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ease debel.—Nisi quis forts putarit hoc ita diei oportére.—Siciibi
hostis erit, etc.—Ne quis divitiarum, quam injurie bellum incaptum

aicdret.s
; Aliquis.

Se omite fntegra esta palabra en muchas ocasiones cnando sirva
de antecedente al relativo qué, muy especialmente cnando el verbo
de la oracion principal es el sustantivo swm: «Sunt quos curricilo
pulvirem olympicum collegisse juvat—Fubre ea tempestate qui
dictrent Catilinam ... humant corpdris sanguinem in patéris csrcums
tulisse.—Krant qui omnia prius tentanda put@rent.y

Locus, tempus, occasio.

Estos sustantivos se omiten con mucha gracia en la frage, especial-
mente cuando giguen los adverbios uli, quando: «Habes ubi ostentes
tllam preclaram tuam patientiam famis, frighris, inopie rerum
omnium.—Hrit quum fecisse nolles.— Non est ubi pedem ponat.—
Erat quando serid istiusmddi agebantur.s

Ut, ne.

Estas dos conjunciones se omiten muy frecuentemente con los
verbos caveo, facio y los gue designan voluntad: «Cave credas, cave
1ynoscas, cave te fratrum pro fratris salite obsecrantium misereat.—
Faortem fac animum habeas, et magnum.— Tw velim existimes plures
te amicos habere, quam qui tn isto casu sint.—.A me vero tibi ommia,
liberisque tuis paratissima esse confidas velim.— Tabellarios mihs
velim quamprimum remittas.— Pollicem, si adhwe non est profectus,
fae extriidas.»

Hay otras muchas elipsis, no menos dignas de netarse, Ias cuales
se examinaron ya en la Sintixis en el lugar que respectivamente cor-
responde & cada una.

OBSERVACION XIV.
Sobre el anélisis de las proposiciones.

Las palabras proposicion y oracion se consideran como sinénimas
entre los gramiticos. Diferéncianse, no obstante, en que la oracton
expresa los pensamientos por medio de voces 6 sonidos articulados,
v la proposieion con cualguiera clase de signos.

Toda proposicion puede considerarse bajo dos distintos aspectos:
gramatical, 6 légicamente; es decir, examinando las partes de que
consta cada una atendida su integridad gramatical, 6 sefialando sn im-
portancia respectiva en el discurso segun el oficio que desempefia. En
el primer gentido ya quedan explicadas en la Analogia (1): réstanos
aquf analizarlas 16gicamente.

Tres son los elementos constitutivos de toda propesicion: sujeto,
verho v atributo. Fstos tres elementos se enuncian separadamente
cunndo el verbo es sustantivo: v. g. «Dios es justo; la virtud es amable;
Virgilio fué poeta.» Los demés verbos envuelven en sf mismos la idea
de la afirmacion y del atributo: v. g. «La verdad amargas (es amar-
gando); «El tumulto crece» (es creciendo); «Antonio cantabas (ere
cantandn),

(1) Vénue la Analogia, phg. 118 y sig.
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Asi el sujeto vomo el atributo pueden estar representados por un
infinitivo @ otra palabra que virtualmente haga las veces de nombre,
El snjeto: v. g. «El mentir es indiguo de un hombre de biens (la men-
tira es indigna de un hombre de bien). Kl atributo: v. g. «Kaso es
delirars (eso es un delirio). .

El sujeto puede estar oculto, 6 por venir ya obrando en el dis.
eurso, 6 por ser facil el sobreentenderle: v. g. «No me hagas esperars
(esto es i), oContad con mi promesas (vosofros). «Llamaban 4 la
puerta» (algunas gentes). Siguese de aqui que & veces basta un verbo
para que haya una proposicion: «lirité, corri, llegué:» aquf tenemos
tres proposiciones, cuyo sujeto es yo, y cuyo atributo estd embebido

_en el verbo mismo: fui gritando, fuf corriendo, fui llegando.

Estos tres elementos, indispensables en toda proposicion, sujeto
verbo y atributo, pueden estar acnmpm‘!adus de otras palabras que, é
expliquen sus cualidades 6 circunstancias, 0 determinen la extension
en que ge toman. Hstag palabras accesorias reciben el nombre de mo-
dificativos 6 complementos segun el oficio que desempeiian. Vamos &
demostrarlo con ejemplos.

* «Todas las guerras de sucesion han causado inmensos maies 4 lor
pueblos.» La proposicion gramatical en esqueleto, por decirlo asf, y
desearnada de todas sus circunstancias, s esta: «Las guerras han cau-
sado males:» guerras sujeto; han causado Ym.u gido causando) verbo y
atriluto; males término de la accion (complemento del atributo). Pers
esta proposicion no puede sustitnirse por la primera, puesto que no en-
vuelren las dos un mismo pensamiento: fodas es un determinativo de
guerras; de sucesion complemento del mismo ;inmensos modificativo de
males; alospueblos complemento del atributo. De consiguiente, guerras
es el sujeto gramatical ; todas las guerras de sucesion el sujeto logico.

De lo dicho se infiere que asi el sujeto como el atributo puede
constar de una sola palabra, ¢ necesitar el auxilio de otras para hacer
perfecto sentido, 6 4 lo menos para explicar con exactitud el pensa-
miento que nos proponemos. «El principio de la sabidurfa es el temor
deDios:» nada significariala proposicion si dejando solo el sujeto yatri-
buto gramatical dijéramos: Kl principio es el temor. De consiguientelas
expresiones de lasaliduria, de Dios, forman respectivamente parte del
sujeto y atributo légico, de los cuales son complemento. «Filipo el ma-
cedonio fué padre de Alejandro Magno :» el macedonio explica y deter-
mina el Filipo de que se trata: de Alojandro designa la extension en
que se toma el atributo padre, y Magno califica al Alejandro. En con-
secuencia, F'ilipo es el sujeto gramutical; Filipo el macedonio el su-
jeto l6gico : padre el atributo gramatical ; padre de Alejandro Magno
el atributo l6gico. F'lipo fué padre formaria sentido, pero el pensa-
miento seria diverso; esto querria decir que Filipo tuvo suceston.

. Elverbo puede estar asimismo acompaiiado de otras palabras que
fijen y determinen su verdadero sentido: «Entre tanto una stibita con-
vulsion sobrecoge inesperadamente al Gobierno:» el entre tanto ex-
plica el tiempo en que el Gobierno fué sobrecogido: inesperadamente
el modo como lofué: el subita ln ca’idad aceidental dela convulsion, L&
proposisian meramente ramatica) seria: unag convulsion sebrecoge al
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Gobierme ; pero ast no se explicaria el pensamiento con la misma pre-
cision y exactitud.

» Un infinitivo 6 toda una oracion pueden servir de complemento al
sujeto 6 al atributo, Al sujeto: v. g. «11 hombre que afenta contra su
vida ¢5 un cobarde: » las palabras que atenta contra su vida forman
parte del sujeto lagico, puesto que sin ellas seria falsa la proposicion.
Al atributo: v. g. «La mentira es el vicio que mds detesto:» estas
tltimas palabras forman parte igzualmente del atributo logico, pues
sin ellas seria difercnte el sentido de la proposicion, 6 no le tendria
rigurosamente hablando.

Examinadas las partes de que consta cada proposicion, veamos
ahora las diferentes clases de proposiciones que puede haber, atendida
su importancia logica en el discurso.

La proposicion puede ser prineipal 6 incidente. La principal es 1a
que envuelve el pensamiento dominante del periodo formando perfecto
sentido sin depcendencia de otra; esta se enuncia por el modo indica-
tivo & imperativo: «Y diciendo esto, enarcé las cejas, hinché los car-

- rillos, mird & todas partes, di6 con el pié derecho una gran patada

en el suelo, senales todas de la ira que encerraba en sus entraiias.s
Cerv. Las cuatro proposiciones senaladas con carficter bastardo son
principales, y coordinadas entre sf forman sentido perfecto sin el auxi-
io de las otras. «Al que has de castigar com obras no le trates mal
con palabras, pues le basta al desdic.gndo la pena del suplicio sin la
ahadidura de las malas razones.n Cerv. No frates mal con palabras
al que has de castigar con obras, es la oracion principal, pucs vemos
que tiene por &f sola un sentido independiente y completo.

Proposicion ¢ncidente es la que viene enlazada al sujeto 6 al atri-
buto, y de consiguiente no puede formar gentido sin el auxilio de la otra
4 que estd como agregada. «E]l hombre que se conoce d si mismo no es-
tima en poco & los demas:» las expresiones que se conoce d si mismo
componen una proposicion incidente que forma parte del sujeto 16gico,
y de consiguiente no puede hacer gentido sin el apoyo de la principal.

Las progosiciones se unen y enlazan en el discurso por coordina-
cion 6 subordinacion. Se dice que las proposiciones estan coordinadas,
cuando se hallan unidas entre si por medio de las conjunciones for-
mando cada cual perfecto sentido, como en el primer ejemplo de Cer-
vantes que se ha citado arriba. Las proposiciones subordinadas corri-
gen, a.mgl:‘an 6 modifican la principal, no pudiendo gin ella hacer sen-
tido perfecto, «Cuando pudiere y debiere tener Iugar la equidad, no
cargues todo el rigor de la ley al delincuente, gue no es mejor la fama
del juez riguroso que la del compasivo.» Cerv. Las dos primeras pro-
posiciones estdn coordinadas entre si: la Gltima se halla subordinads
4 la principal, y no haria sentido por si sola,

‘%na proposicion subordinada puede & su vez tener tambien vira
que lo esté & ello misma. «No andes, Sancho, desceiido y flojo, gue el
vestido descompuesto da indicios de finimo desmazalado: 81 ya la des-
compostura y flojedad no cae debajo de socarroneria, como se juzgd
en la de Julio Césarn Cerv. La primera es la principal, & la cual si-
guen otras tres subordinadas las unas & las otras.
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Ejemplos de analists,

Parn jae log jovenes no se hallen embarazados en el mode as
hacer el andlisis logico de la proposicion, les pondrémos un ejemplo
que les podré servir de guia en las dudas que se les ofrezcan.

«Pomponius Atticus, ab origine ultima stirpis Romanm gene-
rwtus, perpetud a majoribus acceptam equestrem obtinuit dignitatem.s
(Pomponio Atico, descendiente de una de las familias més antignas de
Roma, se mantuvo toda la vida en el orden ecuestre, cuya dignidaid
hered6 de sus mayores). ¢ : .

La proposicion gramatical en esquelcto seria: Pomponius obtinuit
Sdgnitatem: Pomponius sujeto, oblinuit verbo y atributo, dignitatem
complemento del mismo. Pero estas palabras no explicarian el pensa-
miento, descarnadas de los modificativos y complementos que las
acompanan. El Atticus fija y determina la extension en que se tomw,
Pomponius, porque podria ser otro Pomponio el de quien se trata
generatus, calificandole, explica una de las circunstancias que en ¢l
concurren: ab origine sirve de complemento 4 generdtus, que por sf
solo tendria una significacion muy vaga ¢ indeterminada; ultima es un
modificativo de origine y explica la antigiiedad de sn orfgen; stirpis
es un complemento de origine, indispensable para explicar la familis
de Atico; Romane modificativo de stirpis, que designa la procedencin
de la familia; perpetud modifieativo del verbo expresando cudnt)
tiempo conservd su dignidad; equestrem y acceptam modificativos de
dignit te, el primero de los cuales expresa la clase de dignidad de
que se trata, y el segundo el cémo la tenia Atico; a majoribus com-

lemento de acceptam explicando de quién recibio aquella digridad.
E{eduzcmos & preguntas el andlisis.

Quién es el sujeto?— Pomponius.—Y entre tantos Pomponios
£€0mo éluede haber, cuéles el de quien se trata ?— Pomponius Atticus.—
Y qué clase de sujeto es este? qué circunstancias concurren en é1?—
Gene itus ab origine ultima stirpis Romane.—Y qué es lo que eje
cutb este hombre ?—Obtinuit (conserv6).—Y cuénto tiempo durd le
conservado por €1?7— Perpetuo,—Y qué conservé?— Dignitatem.—
Qué clase de dignidad era esa?—Fguestrem,—Como tenia €l esa dig
nidad ?— Aeceptam.—Y de quién la hered6? — .4 majoribus. |

Resultado de este andlisis: Pomponius Afticus ab origine ultima
surpis Komane generdatus es el sujeto l6gico de la proposicion; todas
las demds palahras componen con el verbo el atributo l6gico delamisma.

Jonsecuen *as que de aqui se deducen:

08 complementos en una proposicion pueden ser directos, in-
awrectos y circunstanciales. Los dos primeros son los nombres pen-
dientes del sujeto y del atributo: los circunstanciales son los que de-
signan el lugar donde se verifica la accion, el tiempo en que se eje-
cuta, las veces que se repite, la razon 6 motivo porque se practica, ¥
los medios 6 manera de llevarla & cabo.

2%, No todas estas circunstancias concurren ficilmente en unw.
proposicion, pero sf deben tenerse en cuenta para el analisis.

3% Una proposicion entera puede servir de complemento § atra.
rostringiéndola, amplidndola 6 modificAndola,
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DEL ARTE METRICA LATINA.

P. Qué es arte métrica? —R. Una coleccion de reglas que tie-
aen por objeto enseiiarnos & medir log vergos.

P. Qué es verso?—R. Un namero determinado de piés dispues-
tos en cadencia y armonia.

P. Qué es pié métrico?—R. Un ntmero determinado de sflabas.

P. Cuéntas clases de piés métricos se conocen en la poética
latina? — R. Los hay simples y compuestos: simples gue constan
de dos ¢ mas silabas, y compuestos que se forman de la umion
de dos simples.

P. Cudles ron los piés métricos simples? —R. Los hay de dos
y de tres silabas.

P. Cudles son de dos silabas?—R. El espondeo, pirriquio, coreo
6 troqueo, y yambo.

El espondeo consta de dos silabas largas, como miise,
El pirriquio de dos breves, como riit.

El coreo 6 trogqueo de larga y breve, como anniis.

El yambo de breve y larga, como @mant.

P. Cuales son de tres silabas?—R. El1 moloso, tribaco, dictilo,
anapesto, baquio, antibaquio, crético y anfibraco, por el 6rdem
que sigue:

El moloso consta de tres largas, como cérnébant.

El tribaco de tres breves, como capere.

El ddctilo de una larga y dos kreves, como témpdrd.

El anapesto de dos breves y una larga, como capidnt

El baguio de una breve y dos largas, como dmabani.

El antibagquio de dos largas y una breve, como condscti.

El erético de uva larga, otra breve y otra larga, come di-
cérént.

El anfibraco de una breve, otra larga y otra breve, cema
Amémis.

19
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P. Cuéles son los piés compuestos? —R. Los hay de cuatro
ginco y aun seis sflabas: mas en este compeudio solo tratarémos
de los de cuatro, que son los més usados. Tales son: el dispondeo,
proceleusmético, dicoreo diyambo, coriambo, untipasto, el grande
¥ pequefio jonico, los peones y los epitritos.

El dispondeo consta de dos espondeos, cowno cdmmiscébant.

El proceleusmdtico de dos pirriquios, como abicté.

Kl dicoreo de dos coreos, como pértinéré.

El diyambo de dos yambos, como rélinquérent.

El coriambo de corpe y yambo, como mobilitas.

El antipasto de yambo y coreo, como rétardare.

Kl gran jénico de espondeo y pirriguio, como décérnimiis.

Kl pequeiio jénico de pirriquio y espondeo, como cipicbani.

P. Qué son los peones?—R. Unos piés que constan de una
sflaba larga y tres breves.

P. De cufintas clases son? —R. De cuatro: el 1° tiene larga la
primera, como corpdribis: el 2° la segunda, como rétindérd: el 3°
la tercera, como rétingbdt; y el 4° la cuarta, como ddciiérant.

P. Qué son los epitritos?—R. Unos piés contrarios & los peones,
lon cuales constan de una sflaba breve y tres largas.

P. De cuiintas clases son?—R. De cuatro: el 1° ticne breve la
primera sflaba, como dmdvérant: el 2° la segunda, como cdm-
probarent: el 3° la tercera, como dénéincidnt: y el 4" la cuarta,
comno coniEndeémiis.

I'. Culntas cosas delbemos considerar en el verso?—1. Tres: la
cesura, cadencia y dimension.

B, Qué es cesura? —R. Asi se llama la sflaba que queda des-
pués de nn pié, la cual forma parte del siguiente.

P. En cuéntos lugares se usa? — R. Después del primero, ge-
gundo, tercero y cuarto pié.

I'. Teneis algo que advertirme acerca de la cesura? — R. Que
tiene la virtud de alargar la sflaba breve por su naturaleza, come
8e v¢ en este yerso:

Umnia vincit amor, et nos cedamus ambri.

En donde la sflaba or de amor, breve por terminar en ,
pasa A ser larga por la cesura, formando con el ef siguiente mo
espondeo,

P. Qué o8 cadencia final?—R. Kl término de la medida.

P. Cémo sv llama el verso que csth perfectamente ajustado & sv
medida?—R. Acatalecto.

P. Y aquel & quien falta una sflaba? —R. Catalecto.
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k. ¥ aquel al cual falta un pié?— B. Braguicatalecto.
P. Y si le sobran una & dos sflabas?—R. Uipercatalecto.

P. Qué es dimension?—R. El nimero de piés que juegan en el
verso segun la clase A que este pertenece.

P. Cudles son los versos més usuales en la poesfa latina?—
R. Entre las muchas ciases de versos que se conocen, los princ
pales son los siguientes ; exfmetro, pentimetro, senario yAmbico,
dimetro yambico y escazonte; el glicénico, el pequeiio y gramle
asclepiadeo, faleucio, sifico, el pequeno y grande argniloco, el pe-
quefio corifimbico, aledico, arquiloco yimbico, alcdico pindirico y
ferecracio. Los doce dltimos desde el glicinico pertenecen 4 la
poesia lirica.

Del verso exdmetre.

P. De qué piés consw el verso exdmetro?— R. De seis, come
fo indica esta palabra de origen griego, pues erdmetro quiere
decir de seis medidas. De estos seis piés el quinto ha de ser
precisamente déctilo, y el sesto espondeo: los cuatro primer
pueden ger déctilow 6 espondeos al arbitrio del poeta. Ejemplo

Hee ubi dicta, cavum conversa cuspide montem.
Kste verso se mide asi:
Heae bt | dictd cd | vim | con | vérsa | ciispidé | montém.

P. C6mo deben colocarse los piés en el verso exfimetro?—
Rf. Deben alternar cportunamente dictilos y espondeos, segun lo
exija el asunto; pues serd pesado el verso si tiene muchos espon-
deos, y ligero #i todos fueren déctilos, La abundaucia de cesuras
le hace sumamente armonioso, por lo cual se procurarid yue no
resulte un pié de cada diccion 6 palabra, sino que las sflabas de
las nuas se encadenen oportunamente con las de las otras 4 Quién
wo percibe la armonfa de estos versos?

Ingémit, et duplices tendens ad sidira palmas,
Talia vocs refert: O, terque, quaterque beats,
Ques ante vra patrum Troje. sub wienibus altis, etc.

Por el contrario, cualqmera encuentra linguido y flojo el sk
guiente, en el curl se falta & la ley de las cesuras, porgue cada
palabra por si sola forma un pié:

1t
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Rome menia terruit impiger Annibal armis,

Kl verso exdmetro no debe tampoco terminar con dicciones
de cuatro 6 cinco sflabas, ni con tres dicciones disflabas, porque
en ambos casos resulta duro y éspero.

P. Qué mhs me advertis acerca del verso exdamelro?—R. Que
lgunas veces, aunque raras, es esponddico, asf dicho por ser eg.
pondeo el quinto pié. De este usan los poetas por la licencia
cuando quieren encarecer la grandeza de alguma cosa, ¢ expresar
algun vivo afecto de tristeza. Ejemplo-
Card Deam soboles magnim Jovis incrgméntiim,

Del verso pentdametro

P. De qué piés consta el verso pentdmetro? —R. De cinco, por
el 6rden siguiente: los dos primeros pueden ser déctilos 6 espon-
deos al arbitrio del poeta: & estos sigue una cesura larga, que
debers ser la fltima sflaba de una diccion para que el verse
salga armonioso; los dos dltimos piés son déctilos, & log cuales .
sigue otra cesura, que con la que precedi0 en medio del verse
forma un pié espondeo. Ejemplo:

Carmina nec siccis perlégat tsta genis,
que se mide asf:
Carmind | n&e sic | cis | perlEgat | ista gé | nis.

El verso pentimetro alterna generalmente con el exfimetro,
y los dos juntos forman un distico, que casi siempre encierra un
pensamiento completo.

El verso pentAmetro no debe terminar con dicciones de tres
sflabas, ni con monosflabos, que le quitan toda la gracia y her-
mosura, excepto cuando la pentltima se elide como en el siguiente:

Et soliom constans in levitate sua est.

DEL BENAKIO YAMBICO,
P. De qué piés consta el verso senario ydmbsco?—R. De ie¥f
todos los cuales son yambos, cnando es puro. Ejemplo:
Leatus tlle qui procul negotits,
que se mide asf:
Beéa | tis i1 | B qui | procal négh | tis.

Cuando no es puro, 6 lo que es lo migmo, cuando es mez
elado, puede tener un espondeo cn los piés impares 6 mones, que
#on el primero, tercero y quinto; tambien pucde temer es dichos



DHL ARTE METRICA LATINA. 295
pits un diciilo 6 anapesto, y en cualquiera de ellos, menos es e
suEto, un trivaco. Ejemplo: v
Non pestilens invidia, non fragilis favor,
gue se mide usi:
Non pés- | tilens | invidi | @ ndn | fragilis | favdr.

P. De qué piés consta el dimetro ydmbico?— B. De onatro
otios los cuales son yambos cuando es puro; cuando mo, pueden
ser les piés finpures déctiios, espepdeos O anapestos, ¥ cnalquiers
de ellos, menos el cuarto, tribaco. Wjemplo:

Vartus bieatvs effieil,
gue e mide usi:

Virtiis | béa | tds &f | ficlt.

DEL YERRS0 KHCAZONTH.

P. De qné piés consta el verso escazonte? —R. De seis, por el
migmo 6rder gue el senario, & cxeepcion de que el guinto pié ha
de mar yambo y ol sesto espondeo, Ejemplo:

Rex universi regios fugit culius,
gue se mide asi:
Rar 4 | nivér | s1 7€ | gids | fugit | esilins.

DE LOB VERBOS LIik10OS,

P. De qué piés consta el verso glicinico?—R. Dé un espondeo
¥ dos dactilos. Kjemplo:

Audax omnia perpéie,
que se mide asi:
Andazx | omnia | pérpéi.

P. De gué piés convta ol pequeno asclepiadeo?—R. De cuatro
el primero espondec, el segundo y tercero coriambos, y el cuarte
nirriguio. Ejemplo:

Mecenas atavis edite regibus,
gwe e mide asf:
Daice | néx dtdvis | 2ditE r2 | gibaa.
Puede medirse tambien con mn espondev, er dictile, ona
cepurs v dos déctilos de este modo:

Badc? | nds ata | vis | 2ditE | régibis.
ué piés consta el grande asclepiadeo?—R. De sas, &
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gaber : espondeo, déciilo, espondeo, anapesto y dos déctilos
Ejemplo:

' Nullam, Vare, sacra vite priws sevérss arbirem,
que se mide asi:

Nillam | Varé sd | cra vi | & priis | sévéris | arborim,

P. De qué piés cousta el verso falewcio?—R. Do cinco: el pri-
mero es espondeo, el segundo décrilo y los tres Gltimos corees.
Ejemplo: y 5

Munus dat tibi Sulla Hiterator,
que se mide asi:
| Manus | dat 6i0% | Sl | Wtk | ratdr.

P. De qué piés consta el verso sdfico?—R. De cineo: el pri-
mero coreo, el segundo espondev, el tercero déctilo y los dos
Gltimos coreos. A cada tres versos slficos sigue ordinariamente
un adbnico, que consta de un dictilo y un espondeo, Ejemplo:

Niulhis argéntd cdlor ést avaris

Abditag terris, inimice lamnae

Crispé Salliisti, nist témpérato
Spléndéat usu.

P. De qué piés consta el pequeiio arquiloco? —R. De dow dde
tilos y una cesura. Ejemplo:

Pulvis et umbra sumius,
el cual se mide asf:
Pulvis ¢l | wmbra st | mus,

P. De que piés consts el grande arquiloco? — B. De siete: loa
tres primeros pueden ser déictilos 6 espondeos, el cuarto siempre
dctilo y los tres altimos coreos. Ejemplo:

Solvitur acris hiems grata vice veris et Favon,
el ecual se mide asi:
Solvitir | acris hi | tms gra | ta vicé | véris | #t Fd | voni.

E". De qué piés consta el pequeiio coridmbico ?—R. El pequeks
C?ﬂmhic[), que suele alternar con el grande arqufloco, consta de
cinco piés y una cesura por este 6rden: el primero es espondeo
6 yambo, el tercero necesariamente espondeo y los demés yambes
con cesura al fin. Ejemplo:

Trahuntque siccas mackine carinas,
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gque 3¢ mide asf:
Triahant | qué sic | cas ma | chinde | cari | nas.

P. De qué piés consta el aleAico?—R. De cuatro y una ce-
sira, A saber: el primero espoadeo 6 yambo, el segundo yambe,
al cnal signe una cesura, y los dos filtimos ddictilos. Ejemplo:

Odi profanum vulgus et arceo,
el coal se mide asi:
Odi | profa | nam | valgiis 8t | a@rcéd.

P. De qué piés consta el arquiloco yaimbico?—R. Este sueie
alternar con el anterior, y consta de cunatro piés: el primero y
tercero son yambos 6 espondeos, y el segundo y lcuarto yambos
con una cesura al fin. Ejemplo:

Audita musarwn sacerdos,
el cual se mide asi:
Audi | ta ma | sarwm | sdceér | dos.

P. De qué piés consta el aledico pindirico? —R. De dos décti-
los y dos coreos, y suele alternar con los dos anteriores. Kjemplo.
Virginibus puerisque canto,

el cual se mide asi:
Virgini | bas piié | risqué | cantd.

P. De qué piés consta el feracracio?—R. De un dictilo enire
dos espondeos. Ejemplo:

Latonamque suprémo,
que ge mide asi:
Latd | namqué s | prémo.

P. Hay més géneros de versos que los dichos?—R. Bi, sefior,
hay otras muchas clases de metros, como puede verse en IHoracio,
Béneca, etc.; perv basta tener conocimiento de los indicados para
no entrar & ciegas en el estudio de la poética.

P, De dénde suelen tomar nombre los versos? — R. Pneden
tomarle ya de sus autores 6 inventores, como el sifico, aledico,
anacredntico, pindirico, asclepiadeo, etc., asi dichos de Suafo,
Alceo, Anacrconte, Pindaro y Asclepiades sus inventores; ya de
los piés que en ellos dominan, como ydmbicos por el yamboe, dae
filicos por el dactilo, anapésticos por el anapesto, etc.; ya en fin
del destine que respectivamente tienen: asi se llaman liricos los
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que cstin destinados al canto, herdicos los que sirven para cele.
brar las alabanzas de los héroes, ete. De esta Gltima clase son lus
exdmetros, aunque no todo eximetro es herdico.

P. Cémo se Hama el poema atendida la variedad de versos que
le constituyen? — R. 8i solo tiene un género de versos, se llama
mondeolon, si dos dicolon, ¥ si tres tricolon.— Cnando el poemg

& compone de diferentes géneros de versos, ge divide en estrofas,
Ei que se divide en estrofas de dos versos se llama distrofo; el
gue en estrofus de tres. ristrofo, y el que en esirofas de cuatrg,
tetrastrero.

Por Gltimo, el poema que solo tiene un verso se llama monds
tico: el que dos distico; el que ticne cnatro se lluma fefrdstico:
el de seis exdstico, y el de diez decdstico,

De lus licencius puiticas.

P. Es lo mismo necesidad métrica gue licencia poftica? -
R. No, seiior; por la primera se ve el pocta en la precision de
abreviar la sflaba larga 6 alargar la breve en algunas dicciones
si se ha de observar la ley del metro. Por ejemplo: en el verse
exametro, como soto juegan eun él log diciilos y espondeos, nunce
pueden juntarse tres silabas breves; por consecuencia, si el peeta usa
en €l de una palabra que tenga seguidas dichas silabas, como sucede
en [ftalia, Prniamide, Aralia y otras, es evidente que ha de verse
en la precision de alargar una de ellas; y por el contrario, si ge
encuentran wna breve entre dos largas, tendrd tambien que abre-
siar una; mus por la licencia se le concede al poeta libertad pars
usar de ciertas figuras gue se apartan del uso comun. Deben sin
smbargo, econowmizarse todo lo posible, porgue prodigadas en de-
magfa, son mas bien abusos y vicios que licencias O figuras.

P. Cudles son estas figuras?—R. Las principales son seis: sina-
lefa, ectlipsis, sinéresis, diéresis, sistole y diastole.

P. Cofndo se comete stnulefa?—R. Cuando se elide 1a vocal en
sue terming una diccion por emperzar tambien con vocal la palss
bra siguiente, evitande de este modo el sonido desapacible gu
cesultaria del choque deflas dos. Ejemplo:

Lripe, nate, fugam, finemyne 1mpone fwbore.

P. Qué me advertis con respecto 4 esta figuru?—MR. 1¢ Que na
se elide la final de las interjecciones 0, Ak, Lo, Hew, Proh, Va.
Vak, ui 1a de Jo. Ejemplo:

[ U pater! O hominum divamgue @terna potestas!
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2¢ Que & veces, usando de la licencia, no atienden los poetas
4 esta figura, especialmente si es larga la vocal que habia de eli-
dirse. Bjemplo:
Posthabita coluisse Bamo: bic illivs arma.

8° Quoé A veces se comete Ia elision en la vocal con que ter-
mina un verso por empezar tambien con vocal el siguiente, M cusl
wo debe imitarse. Ejemplo:

Inseritur verd ex feetw nucis arbiitus horrida
Et steriles platini malos gessére valentes.

P. Cnéndo se comete la ectlipsis? — R. Coando una diccion ter-
mina ¢n m y la siguiente empieza por vocal, en cuyo caso se
pierde la m juntamente con la vocal que la precede. Ejemplo:

Italiam, Italiam primus conclamat Achates.

Esta puede, como la sinalefa, cometerse en dos versos dife-
reptes, pero tampoco debe imitarse.

P Cuindo e comete la sinéresis? —R. Cuando de dos sflabas
se hace ona por contraccion. Ejemplo:

Assule ripis voliieres et fluminis alveo.

P Cufndo se comete la diéresis?—R. Cuando de una sflaba ge
hacen dos, lo coal puede suceder de dos modos: 6 resolviendo los
(iptengos, como cuando decimos aurai en vex de aure, sylvds,
en lugar de sylve; 6 convirtiendo Ja j, v, consonantes em t, %,
vocales, como si dijéramos disoluenda en vez de disolvenda,
Troia en vez de Troju, etc. Ejemplo:

Hthereum sensum atque aurdl simplicis ignem.
Pectora tristilie disol-uenda dedit.

P. Cuéndo se comete la sisiole?—R. Cuando se hace breve uns
sflaba que es larga, Ejemrplo:

1ile autem pavidus quas fulgére, ceriis in armis;

En donde la silaba ge de fulgére, larga por el incremento, se
atirevia para formar con esta palabra un dactilo.

P. Cuindo e comete la didstole?— R. Cuando por el contrario,
se hace larga una sflaba que es breve. Ejemplo:

Ttaham fato profiigus, Lavindque venit;

En donde la primera ¢ de Italiam, breve por su paturalezs,
se hace larga para formar un déctilo.
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A veces log poetas doblan por epéntesis una consomante pars
alargar la vocal que antecede, como en este verso:
Relligione patriom multos servata per annos.

DECLINACION DE LOS NOMBRES GRECO-LATINOS.

No nos proponemos examinur aquf, por no creerlo nricesarip
& nueatro intento, aquella clase de nombres que procediendo dej
griego, se han ainstado enteramente & la declinacion latins, como
poeta, theatrum, T uiros; sino (nicamente log que conservan en
todo 6 en parte la forma de la declivacion griega, por ser indis-
pensable su conocimiento para la inteligencin de los poetus

T.as declinaciones de los nombres greco-lstinos son tres: los
de la 1* acaban el nominative en a, as, ¢, es, como Daja, Tyaras,
Epitome, Anchiscs. Los de la 2% en os, on, eus, como: Delog,
Pelion, Tydsus. Los de la 3* en q, as, i%, 0, 08, etc., como: Poéma,
Arcas, Syntaxis, Dido, Heros, etc.

Los nombres greco-latines se declinan del medo gque demuestra
la gigniente tabla.

Primera declinacion.

a. as. e, o8,
N.... Maja, Tyaras, Epitéme. Anchises.
G.... Maja. Tyirs. Epitomes. Anchise.
D.... Maje. Tyars. Epitéme. Anchissm.
Ae. .. Majom Tyaram Epitomen. Anchisen,
6 Majan. 6 Tyaran. Anchisam.
V.... Maja. Tyara. Epitéme. Anchise.
Ab. . . Maja. Tyaru. Epitome. Anchise,
Anchise.
Los que tienen plaral se declinin en & como miuse, musarum.
Segunda declinacion,
03. 01, éus, us.
N.... Androg eos. Peli-on.  Tyd-éus. Panth-us.
G. ... Androg-ei, -ea.  Peli-i. Tyd-vi, -8, Panth-i.
D.... Androg-co. I'eli-o. Tyd-eo, Ffi. Panth-o.
Ac. .. Androg-eon. Peli-on.  Tyd-éum, -8a.  Panth-on, nm.
V.... Androg-eos. Peli-on.  Tvd-én Panth-n.
Ab. .. Androg-co. Pel-io. Tyd-vo. Pantho-
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Los que tienen plural se declinan como domini @omwiirum,
¥ los en on como lempla; pero todos forman cl gexitivo en on,

Tercera declinacion.

a. as. is.
Sing. Sing. Sing.

N. ... I'otm-a. Arc-as. Amaryll-is.
G....Poeém-iitis, Arc-iidis, -idos.  Amaryll-is, -Ydis, -Idos.
D. ... Poem-iti. Arc-Adi. Amaryll-i, idi
Ac. . . Potm-a. Arc-Aden, -Ada.  Amaryll-im, -in, -idom, -Ide
V....Potm-a. Arc-a. Amaryll-i.
Ab. . . Potm-ite. Arc-ide. Amaryll-i, -fde.

(carece de plural.)
Plur, Piur,

N....Poem-ita.  Arc-Ades.

@G. ... Poem-atum, Arc-idum, -&don.
-fiton.

D. ... Poem-fitis, Arc-adibus,
-atibus.

Ac. .. Poem-iita.  Arc-ddes, -adas.

V....Poem-ita, Arc-ddes.

Ab. .. Poem-itis, Arc-adibus.

atibus.
0. 08.

N.... Did-o. ler-os.

@. ... Did-onis, 0is, us.  Her-ois.
D.. .. Did-dui. * Her-0i.

Ac. . . Did-onem, -o. Her-oem, oa.
V. ... Did-o. Her-os.
Ab. . . Did-one. Her-0e (1).

Hay otros muchos pertenecientes 4 la tercera declinacion, que
terminan dJe varios modos en el nominative de singular; pero
todos cllos pucden declinarse fuulmente con arreglo 4 los que
snteceden.

Los nombres patronimicos terminan en as, des, is, ne. Log
e8 ag (femeninos) se declinan como Arcas: los en des (masculinos)
oomo Anchises: los en is (femeninog) como Amaryllis; y los en me
(tambien femeninos) como Epitdme.

(1) En el acusativo plural forma herdes & herdas, siguiendo sa todo lo dexxfa
Ia forma de la declinacion latins,

FIN DE LOS EJERCICIOS PRAOTICOM.
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