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ADVERTENCIA.

Al proceder en 1875 & la reimpresion de las presentes
IxsrrrvoroNes pE RETORICA v POETICA, cuya sexla edi-
cion, merced A la benevolencia del profesorado de Segun-
da Ensenanza, ha quedado agotada en breve tiempo, ha-
ciamos conslar, como en 1872, que se habian tenido en
cuenta las enmiendas v correcciones sefialadas por el Doc-
tor D. Diego Manuel pe Los Rios, cuando la muerte le ar-
rebato. & sus tareas profesionales, preparada ya para la
prensa la quinta edicion de este libro,

Respetando, pues, cuanto dejd enlonces dispuesto su
antor, solo nos hemos permitido en la presente, muy
leves modificaciones que en nada alteran la esencia: por-
que sobre responder ésta 4 las necesidades de la ense-
nanza, como lo acredita el favor dispensado 4 estas Insti-
Tuctoses, por el digno profesorado de nuestros Inslitutos,
1o son tampoco la Retdrica v la Poética, materias ambas
que pueden experimentar cambios trascendentales en su
especial naturaleza.

Nada hay, por tanto, que anadir por nuesira parte, i
cnanta consignabamos en las ediciones anteriores: {ruto el
presente libro, de la madura experiencia de largos atios de
ensenanza, pues que ya en 1836 empezo el Doclor bE Los
Rros & explicar la expresada asignalura en el Real Semi-
navio de Nobles de esta capilal, ofrecio este tratado desde
un principio, asi 4 los ilustrados profesores eomo i los pa-
dres de familia, la muy estimada garantia de que, en vez
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de aumentar estérilmente el niimero de los manuales, debia
ser verdaderamente itil para la juventud estudiosa; y los
resultados obtenidos desde 1862, en que la primera edi-
cion se hizo, han justifie
peranza.

ado plenamente esta fundada es-

La mayor parte de los distinguidos catedriticos que
han ensenado y ensefian en foda Espana Retorica y Pocti-
ca, han honrado al aulor de estas Instirvciones, sefialin-
dolas, hasta ahora, como libro de fexto para sus clases: al
aproximarse el curso de 1877 4 1878, que va & empezar,
noticiosos de que la sexta edicion eslaba agolada, se han
divigido no pocos de los expresados profesores a la Viuda
del Dr. D. Diego Mannel pE Los Rios, invilindole & hacer
la presente.

Obedeciendo a éste tan generoso como desinteresado
estimuloy salen nuevamente & Inz las INSTITUCIONES DE
Rerdrica ¥ Pogric, obtenida la vespetable aprobacion del
Real Consejo de Inslruccion Publica, que las ha honrado
una vez mas, incluyéndoles en la lista oficial de las obras
de texlo para la ensehanza,

«Pueden, cual se decia en la Advertencia de la quinta
adicion, cambiar log liempos & su placer las formas de los
gobiernos: pueden allerarse, al tenor de esas novedades,
amentos y aun la forma y régimen exterior de la
instruceion Publica; lo que no puede cambiar en época
alguna, lo que seri siempre esencial, asi en la ensefianza
piblica como en la privada, en la oficial como en la libre,
son los principios fundamentales de las ciencias y de las
letras. Y bajo esta relacion capilal, no es dudoso para los
testamentarios del Doclor pE Los Rios, que seran siempre
igualmente utiles sus INSTITUCIONES DE RETGRICA ¥ POBTI-
€4, y queno les faltaran en consecuencia, la consideracion
del profesorado, ni la predileccion de los padres de fami-
lia y de los mismos escolares.»

Madrid,—1877.
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INSTITUCIONES

RETORICA Y POETICA.

NOCIONES PRELIMINARES.

1 Reldrica es el arte de bien decir, segun la
feliz expresion de los antiguos. Distinguese de la
Gramdtica, en que ésta se limita & la pureza y cor-
reccion del lenguaje, en tanto que ensefia aquella
a hablar del modo més propio y conducente 4 un
fin determinado. '

2 Constituyen la Poética las reglas que tratan
del verso, ya en sumedida, y va en sus diferentes
especies y combinaciones, elevandose despues al
conocimiento de los diverses géneros de compo-
siciones en que con mayor adecuidad se emplean.

3 La Relirica y la Poétice forman, pues, la par-
te preceptiva externa de la literatura, la cual tiene
por base la Fstética y por término y corona la (-
tica.

4 La Fstética, la Preceptiva y la Critica, dando

1
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a conocer los fundamentos de la belleza, los prin-
cipios generales que rigen todacomposicion 11 obra
de arte, y las leyes de su manifestacion, conforme
a la naturaleza del espiritu humano, constituyen,
en consecuencia, lo que se entiende por Ziteratura.




FLEMENTOS COMUNES A LA RETORICA Y LA POETICA,

S L

DE LOS PENSAMIENTOS EN GENERAL.

IDFA DE LOS PENSAMIENTOS,

1 Dos son los elementos constifufives de todo
escrito 6 composicion literaria, ya en verso, ya en
prosa: 1.° los pensamientos: 2.° las palabras con
que son enunciados.

2 Llamamos pensamiento, literariamente consi-
derado, & toda idea que pretendemos comunicar
nuestros semejantes, cuando hablamos & eseri-
bimos.

3 Kl pensamiento precede siempre a la palubra,
que es su forma de expresion, y gin la cual no
serian faciles nuestro frato y comun inteligencia,

Es indispensable que piense y medite bien sobre cual-
quiera cosa, el que pretenda hablar 6 escribir de ella con
acierto; lo eunal solamente se consigue, cuando el hombre
dotado de clara inteligencia la perfeeciona con el estudio.

4 El pensamiento es el alma del escrito; su
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cuerpo o forma exterior es el lenguaje. Sin el pen-
samiento, seria toda composicion un insoportable
tejido de despropésitos; pero el mejor pensamiento,
mal  imperfectamente expresado, jamis produ~
cird el efecto apetecido.

o El pensamiento y la palabra deben mitua-
mente corresponderse, siendo esencialisima su
conformidad en toda composicion 6 escrito.

EXPRESION DE LOS PENSAMIENTOS,

1 De dos maneras podemos expresar el pensa-
miento: directa, é indirectamente,

2 Llamamos directa 4 la primera, porque ex-
plica la idea sin rodeosy sin artificio; é in lireota
4 la segunda, porque utiliza el arte, empleando sus
poderosos recursos, para poner de relieve los pen-
semientos que pretendemos comunicar 4 los demés.

3 En este caso se encuentran las imigenes, re-
presentaciones externas de objetos percibidos
idealizados por la inteligencia, las cuales se verifi-
can por medio de la palebra.

4 No es facil dar reglas para hallar Pensawimien-
t0s, naciendo y dependiende éstos, no sbdlo del sen-
timiento y de la inteligencia, sino de la instruc-
cion del eseritor; pues, como dice Horacio, el saber
es fuente de los buenos escritos:

Secribendi reete, sapere est et principium et fons.




II1.
GONDIGIONES PRINCIPALES DEL PENSAMIENTO.

Las cualidades mds esenciales de los pensa-
migitos literarios son: la verdad, la claridad y la
solidez.

Verdad del pensamiento.

1 Consiste la verdad del pensamiento en que se
halle del todo conforme con la naturaleza de las
cosas & que se refiere: si falta dicha conformidad,
el pensamiento es falso.

2 Mas la verdad del pensamiento no s6lo no es
en él una cualidad absoluta, sino que la mayor
parte de las veces es suficiente para producir el
apetecido efecto la verdad relativa, que se cifra en
que resulte aquel verosimil, bajo ciertas hipétesis
¢ suposiciones,

3 Al tratar de la verdad relativa de los pensa-
mientos, no podemos dejar de llamar la atencion
sobre las composiciones poéticas, donde tiene
aquella frecuente uso, sin que pretendamos decir
por esto que laverdad absolute deba ser en ningun
concepto desechada.

4 Hay, ademdas de los mencionados pensamien-
tos, otros, que tomados en sentido absolufo son
completamente falsos, y que pueden tener algu-
na verdad relativa, bajo supuestos determinados.
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El pensamiente de Saavedra Fajardo, por ejemplo:
«Nace el valor, no se adquiere», puede resultar con al-
gun ecardcler de verdad, suponiendo (ue existen clases
de la sociedad que llevan el valor por herencia. Tomado
en seniido absoluto, no hay, sin embargo, cosa mas des-
tituida de fundamento.

b La wverdad del pensamiento no es inconeilia-
ble con la ficcion: antes por el contrario, se halla
en perpétuo consorcio con ella en las composieio-
nes poéticas, donde, como ya hemos manifestado,
no ge exige otra que la relativa; pero no es duefio
el poeta de inventar & su antojo, atropellando log
fueros de la razon,

..... de manera que se junlen
Mansos bichos, y fieras alimanas.
(Horacio, traducido por Burgos).

6 Hay escritos, sin embargo de lo expuesto, en
log cuales todo se tolera, y todo puede pasar gin
obstaculo; mas debe desde luego entenderse, que
las reglas anteriores, se refieren tinicamente a las
composiciones de cardcter sério, y no & lag de es-
tilo jocoso, ni & lag humoristicas.

Claridad del pensamiento.

1 UConsiste la claridad del penswniento en que
secomprenda al primer golpe y sinesfuerzo alguno
cuanto queremos comunicar 4 los deméas, cuando
hablamos, 6 cuando escribimos.

2 La importancia dela claridad del pensamien-
{0 es tal, que solamente los malos eseritores, 6 los
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hombres de pocos estudios y escasa inteligencia,
faltan 4 este indispensable requisito de la buena
composicion, asi en prosa como en verso.

3 La claridad del pensamviento constituye por
si sola un grado de belleza positiva en los escritos.

4 ‘La primera regla que ha de tenerse presente
para alcanzar claridad en el pensamiento, estriba
en desembarazarlo de circunstancias inttiles que,
sin producir efecto, estorban ¢ impiden el desar-
rollo progresivo de las ideas que pretendemos ex-
presar. La estricta observancia de los preceptos
gramaticales nos apartard de este escollo, en que
fracasan cuantos inconsideradamente la olvidan.

5 La claridad del pensgmiento, aungue esencia-
lisima, como hemos manifestado, no deja de ser
una cualidad relativa & la clase del escrito en que
se emplea, & la situacion de la escena que se des-
cribe, y 4 la educacion literaria de las personas, &
guienes aquel va dirigido.

Solidez del pensamiento,

1 Damos el nombre de sdlidos 41os pensamien-
tos, en que el escritor prueba lo que intenta pro-
bar; pero cuando estos no anaden fuerza al escrito,
reciben la denominacion de fifiles, que son log
contrapuestos & los ya explicados.

2 Ademis de estas condiciones principales del
pensamiento, reconocemos en 6l ciertas virfudes y
ciertos wigios, cuya designaecion importa sobrema-
nera, para juzgar dignamente todo género de es-
critos literarios.
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YIRTUDES DEL PRNSAMIENTO.

1 Deben considerarse como virtudes del pensac-
miento todas aquellas cualidades que, hermanén-
dose estrechamente con las condiciones ¥ya enun-
ciadas, lo ilustran y perfeccionan, dandole en la ex-
presion poética 1i oratoria, gracia, lucidez, fuerza y
brillo. Son en este concepto virtudes dei pensamien-
to la naturalidad, la sencillez, la wovedad, la deli-
cadesa, la facilidad, la viveza, la energia, ete.

2 Depende la naturalidad del pensamiento de
8u iutima relacion con la {ndole peculiar de las co-
sas a que se refiere, y de que brote del fondo mis-
mo del asunto de que se trata, siendo completamen-
te adecuado para expresar la idea (que representa.

3 La sencillez del pensaimiento nace inmediata-
mente de la simplicidad del sentimiento 0 del ob-
Jeto que expresamos ¢ describimos; yesuna de las
mas preciadas virtudes de la expresion, porlo cual
se ha repetido con acierto por los més doctos pre-
ceptistas, que

La noble sencillez s6lo es sublime.

No deben confundirse la naturalidad Y la sencillez del
pensamiento; porque hay mucha distancia entre aquellay
la ausencia del artificio, que es lo que constituye la sen-
ciflez en la expresion.

4 Son nuevos los pensamientos, cuando nadie
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ha hecho uso de ellos Adntes que el escritor, que

por primera vez los aplica; pero este rarisimo ha-

llazgo viene muy pocas veces & sorprendernos,

siendo por lo general pensamientos, mas & ménos

ingeniosamente renovados, 10-1 que encontramos

en log escritos.

La novedad del pensamiento da por si sola subidos qui-
lates al mérilo de toda buena composicion, como se pue-
de deducir de las razones que llevamos expuestas.

5 Llamamos pensamicntos delicados aquellos
en que la idea del escritor estd frasparentemente
cubierta, para dejar al que lee ¢ escucha el placer
de adivinar lo que no se ha expresado.

6 Reputanse como jfdciles los pensamientos
cuya exposicion aparece desde luego, como si no
hubiera costado trabajo alguno al escritor1i orador.

La facilidad, tormento de los malos oradores y- escollo
habitual de los malos poetas, ofrece el peligro de la baje-
za, segun despues notaremos.

7 Entiéndese por pensamiento vivo aquel que
representa el objeto clara y distintfamente en bre-
ves rasgos, ¢ hiriendo 1ap1d.1mc-nte la imaginacion
del que lee 6 escucha.

8  Son pensamientos enérgicos 6 fuertes, los que
conmoviendo profundamente el espiritu, causan
en €l impresion inesperada.

9 Dase tambien el nombre de pensamientos bri-
llantes & aquellos que simplemente deslumbran
con pasajero esplendor, sin dejar huella de su exis-
tencia:

Pero esta condicion, léjos de ser una virtud, nos lleva
a considerar los




VICIOS DEL PENSAMIENTO.
]

1 Entiéndense por vicios del pensamiento todas
aquellas cualidades negativas, que lo deslustran,
oscurecen ¢ adulteran enla oracion 6 en el escrito;
y son estos mas principalmente la oscuridad, la
con fusion, la afectacion, la exageracion, la trivia-
lidad, la vulgaridad, la facilidad ezcesiva, ete.

2 Llamamos oscuros los pensamientos que, dun
despertando nuestra atencion, nos ofrecen alguna
dificultad para su buena inteligencia; y con/usos,
aquellos en que no es facil determinar la verda-
dera idea del escritor.

La osouridad de los pensamientos procede generalmente
del descuido con que se usa de las palabras que sirven
para expresar conexiones, relaciones y transiciones; y
muchas veces de las omisiones de voces, que oportuna-

mente empleadas, dan claridad 4 los conceptos
o

3 La afeclacion, que es el vicio opuesto & la
natwratidad del pensamiento, nace de la vana ilu-
sion de una perfeccion quimérica, que saca las
ideas de los limites sefialados por su propia natu-
raleza. Procede no pocas veces dicha falta, del im-
prudente deseo de querer aparecer ya excesiva-
mente nafurales, yapor demés originales, al ex-
presarnos.

4 Llamamos pensamientos ezagerados aquellos
que traspasan los limites naturales de los afectos;
vicio, por desgracia, harto cornun en nuestrog dias.
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El buen sentido suplird en este parlicular lo que no

es ficil que contenga un Wratado¥elemental, como el pre-
sente.

5 T'rivialesson todos aquellos pensamientos que

ocurren & cada paso, y sin visible importancia en
los escritos; vulgares los exclusivamente usados por
lag clases més populares, y comunes los que em-
plean sin distincion todas las de la sociedad.

El peligro de caer en eslos wicios es harlo frecuente,
asi en la elocuencia como en la poesia;-y por lo tanto,
conviene mostrar los medios de evilarlo, lo cual se con-
sigue sin grave esfuerzo, nulriendo nuestra alma de sen-
timienlos elevados.

6 Aunque es la facilidad del penswmiento una
virtud en su expresion, debe cuidarse de que no
sea excesiva, porque entonces degenera en fajeza.

T Vicios contrarios & la bajeza del pensamiento,
aunque tan censurables como ella, son tambien la
sutileze, el alambicamiento y el embrollo, que lo
desnaturalizan y desfiguran.

8 Denominanse sutiles aquellos pensamientos en
que con dificultad ge descubre la relacion que tie-
nen eon las cosas & que hacen referencia; alambi-
cados los que ofrecen tan lejano enlace con la idea
que representan, que apenas es posible percibirla;
y embrollados aquellos en que la idea se halla expre-
sada de modo tal, que no es facil determinar cuél es
la verdadera intencion del que habla 6 escribe.

9 Son pensamientos enigmdticos 108 que exigen
del lector que adivine lo que se quiere decir; y aun-
que alguna vez dan novedad al escrito ¢ al discur-
80, deben cuerdamente evitarse.




VI.
VARIA NATURALEZA DEL PENSAMIENTO.

1 La naturaleza del pensamiento es varia, con-
forme al érden de ideas 6 sentimientos, donde re-
conozca su origen; y de aqui se deduce inevitable-
mente que no es licito quebrantar en el discurso ni
en el escrito, las leyes especiales que impone su
indole interior, resultando de este precepto lo que
han designado los retéricos con titulo de convenien-
ciw de los pensamientos.

Ww=R. Entiéndese por conveniencia de los pensa-

“mientos la conformidad que resulta de su mitituo
enlace en la composicion, donde se hallan emplea-
dos, correspondiendo todos al caracter general que
en aquella domina,

3 Consecuencia es de estos principios que,
siendo varia la naturaleza del pensamiento, como
diversos son los sentimientos del alma, dadas ya
las condiciones, virtudes y vicios arriba sefalados,
admite nuevas denominaciones.

4 El pensamiento, conforme 4 esta nocion, pue-
de ser patético, jocoso, burlesco, bello, grandioso,
profundo, sublime, ete.; acomodandose siempre 4
la impresion que en nosotros produce, y confor-
méndose con la ley superior que caracferiza, cual
vaindicando, el discurso 6 poema, 4 que pertenece.

5 La calificacion de los pensamientos, asi con-
siderados, nace de la apreciacion artistica de las

composiciones en que tienen cabida.
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6 Como pensamientos patéticos se admiten los
que surgen inmediatamente del sentimiento: ellos
son, en términos generales, los que engendran en
el animo singular y apacible deleite, y para cuya
expresion cuenta el arte con los medios necesa-
rios; y sublimes los que conmueven y arrebatan
profundamente, y para cuya expresion rara vez
dispone el arte de los medios adecuados.

7 Hay, por tultimo, notable diferencia entre los
penswmientos bellos y sublimes, propiamente dichos,
¥ las imdgenes: por imdgenes bellas entendemos en
efecto, las representaciones de objetos que nos re-
crean, produciéndonos sensaciones halagiiefias:
indgenes sublimes son las que nos entusiasman y
suspenden, conmoviendo vigorosamente nuestro
animo.




§ 11

DEL LENGUAIJE,

IDEA DEL LENGUAJE.

1 La manifestacion externa del pensomiento,
expresado por medio de la palabra, recibe el nom-
bre de lenguaje, el cual se divide en oral y escrito.

2 ZLenguaje orel es el que se vale de sonidos ar-
ticulados para su expresion; y eserifo el fijado por
medio de signos.

3 Los elementos de que el lenguaje se compo-
ne, son la diccion y la cldusula.

II.
GUALIDADES DE LA DICCION.

1 Las cualidades principales de la diceion son
la pureza, la correccion, la elavidad, la propiedad,
la naturalidad, la decencia y la oportunidad.

2 Son puraslas palabras que pertenecen origi-
nariamente al idioma, y no han experimentado en
su significacion radicales cambios; correctas las
que fieles & su etimologia, han conservado perfec-
tamente su forma; claras las que no ofrecen obs-
taculo alguno & la facil comprension; propias las
que nacidas de la misma idea, la revelan con las
convenientes circunstancias; nafurales aguellas
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que convienen holgadamente & la idea que expre-
san; decentes las que no ofenden & la moral, y opor-
tunas aguellas que convienen al asunto, sin que
puedan ser sustituidas por otras.

3 La corpeccion se refiere principalmente 4 la
forma de la diccion; las demdas virtudes 4 su forma
v & su fondo,

4 Conviene advertir que hay notabilisima dife-
rencia entre la pureza y la propiedad de la dic-
cion, y es conveniente fijarla.

5 La propiedad de las voces depende de que
extas expresen la idea que pretendemos comunicar
a nuestros semejantes, y no otra distinta; y la puw-
rezg de que se conformen en suorigen y prosapia
con las que constituyen el caudal de cada lengua,-

Una voz por lo tanto podra ser pura y no ser propia,
para expresar la idea gue pretendemos: Verbi gracia:
«Franeisco tomd un papel y lo quebrd.» La palaBra que-
brar es pura; mas el papel no se destruye por medio de
la percusion, y habri una extravagante impropiedad, si
expresamos el pensamiento de tal manera. Si decimos:
«Pedro tomd un plato y lo rasgon, comeleremos otra no
menos ridicnla impropiedad.

Deddcese pues de lo dicho, del modo mds terminante,
cnaun-notable es la diferencia que existe entre la pureza y
la propiedad de las palabras.

6 Ofenden la claridad de la diccion: 1.° El em-
pleo de voces técnicas, 6 pertenecientes 4 ciencias,
6 artes; 2.° El uso indisereto de voces cultas, 6 to-
madas por vez primera de las lenguas sabias, 4 lo
eual se ha dado el nombre de culteranisino; 3.° El
uso de voces de dos ¢ més acepciones, lo cual oca-
siona el vicio Hamado an fibologia.
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De notar es, no obstante, que este defecto, censurable
en los escritos de caricter sério, puede alguna vez con-
entirse y aun dar gracia a las composiciones de estilo
jocoso. Por ejemplo:
Mis alenides he tenido
Que el castillo de Milan,
Mis guardas gue el monumento,
Mds yerros que el Aleoran,
Miis sentencias que el derecho,
Mis causas que el no pagar,
Mis autos que el dia del Cirpus,
Miis registros que el misal,

7 Ademés de las cualidades, ya reconocidas en
la diccion, pueden sefialarse, cual virtudes propias
de ella, la energia, la noblezw v la conveniencic.

8 Llamamos enérgicas las palabras que nos im-
presionan vivamente; y uobles las que se distin-
guen por la dignidad de la idea que encierran.

9 La conveniencia de la diccion no es ofra cosa
que la conformidad de las voces con el tono gene-
ral de la obra, 0 lo que es lo mismb, lac Orrespon-
dencia de estas con la {ndole de los pensamientos,
que constituyen el fondo de la composicion.

10 A dos pueden, sin embargo, reducirgse méas
principalmente las cualidades esenciales de la dn"-
eion, & saber: la claridad y la pureza.

11T,
ACCIDENTES DE LA DICCION.
1 Como accidentes principales y aun vicios de

la diceion, pueden senalarse el arcaismo, el neolo-
gismo y el barbarismo.
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2 Dase nombre de arcaismo al empleo de voces
usadas en los pasados tiempos, v que ¥a no estin
en juego en el idioma corriente del pais.

Los arcaismos pueden, sin embargo, tener cabida en
las poesias y otras composiciones, euyo objeto sea retra-
lar alguna antigua época, yen los demas casos en que
sean caracteristicos de alguna idea propia de lejanos
dias,

3 Diferéncianse las voces antiguas de las anti-
cuadas, en que éstas han desaparecido completa-
mente del idioma, en tanto que aquellas pueden
todavia ser empleadas, aunque no con la frecuen-
cia que en el tiempo en que estuvieron en boga,

4 s verdaderamente anticuada una VOZ, ( una
construceion, cuando ha sido del todo abandonada,
por los buenos escritores; pues en este caso, aun-
que pretendiéramos emplearla, serfa 4 riesgo de no
ser entendidos,

5 El uso de’palabras recientemente introduci-
das, ¢ el de aquellas 4 que por vez primera damos
entrada en el idioma, se llama neologismo. Para
que con razon aceptemos una palabra nueva en la
lengna, se necesita: 1.° Que no haya voz con que
expresar la idea que pretendemos enunciar: 2.° Que
en el caso de que sea necesaria la introduccion de
una palabra, pueda asimilarse en su escritura y
pronunciacion & las demas de la lengua.

6 El barbarismo, aunque figura tambien entre
los vicios de la oracion gramatical, no es otra cosa
que la introduceion de voces extrafias en una len-
gua mas culta, 6 el uso de palabras defectuosas,
contribuyendo por tanto 4 desnaturalizarla.

2
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Las lenguas no pueden acaudalarse, sin reconocer pri-
mero la nobleza de la estirpe, en drden alas palabras por
ellas admitidas; y en este concepto, no hay fuente mis
copiosa, ni que con tanta facilidad dé los mas exquisitos
materiales para la formacion de palabras nuevas, como
la hermosa lengua de Tucidides y Xenofonte. La lengua
griega liene inmensas ventajas sobre las demas lengnas
gibias, para ofrecer recursos 4 las modernas, por la faci-
lidad con que en ella se ligan las radicales, prestindose
4 toda suerte de combinaciones susceptibles de dar exac-
ta cuenta de la idea, lanto en su conjunto como en sus
mas minuciosos pormenores.
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§ I

DE LA CLAUSULA.

IDEA Y DIVISION DE LA CLAUSULA.

1 La palabra cldusula explica por si misma su
valor, asi gramatical como retdrico. Derivase esta
diccion de la voz latina claudere, que traducida al
castellano, significa encerrar.

2 La cliusulg contiene, pues, un pensamiento
desarrollado en un niimero determinado de voces,
relacionadas entre si de tal manera que dejan has-
ta el fin el sentido suspenso.

3 Dividese la cldusula en simple y compuesta.
Cldusula simple es aquella que no admite division,
porque consta de un solo miembro, como: Dios es
inmortal. Llamase compuesta aquella que consta
de varios miembros, eslabonados en la forma indi-
cada. Por ejemplo: «Si la vida es de suyo tan bre-
ve y perecedera; si todos nuestros esfuerzos son im-
potentes para alargarla un momento; si la paz y la
tranquilidad del espiritu son medios muy eficaces
para prolongarla, jpor qué nos empefiamos en per-
derla, impulsados por quimeras, que hacen irre-
congiliables enemigos 4 los que debieran ser nues-
tros leales hermanos?»

4 Damos el nombre de periodo, voz tomada del
griego, & la cldwsula compuesta; y recibe ésta dife-




20

rentes nombres, segun el nlimero de miembros, de
que se compone.

5 Llamase protasis la primera parte del perfo-
do, que se extiende desde su principio hasta el pun-
o en que empieza & decaer ¢l sentido; y apddosis
a todo lo que resta hasta su terminacion.

TE
CONDICIONES PRINGIPALES DE LA CLAUSULA,

1 Las cualidades esenciales de la ¢ldusula son
las siguientes: purezd, claridad, pirecision, fuereda,
wnidad i armonia.

2 La puresn de la cléwsule consiste en que, sin
alferar las reglas gramaticales, ge conforme en su
movimiento con la indole especial de la lengua,

3 Istriba la elaridad de la cldusule en que ex-
prese con la debida disfincion el pensamiento en
ella contenido.

Para aleanzar esta virtud, necesario es observar rigu-
rosamente las reglas gramalticales, si bien no todas veces
basta; pues, aungue se halle sometida la senlencia 4 esos
mismos preceptos, puede expresar ambiguamente el pen-
samiento, Cuando los miembros de la eldusule aparecen
estrechamente enlazados, debe cuidarse mucho de dar 4
las palabras el lugar més cercano posible, haciende que
las circunslancias vayan en su puesto respeclivo, para
precaverlas de toda ambigiiedad. Los relatives y demas
vocablos,que sirven para enunciar conexiones y transi-
ciones, exigen el mayor esmero respecto de su ¢olocacion;
porque el mas insignificante descuido produce 4 veces
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muy notables equivocaciones. Sirva de prueba de esta
verdad el siguiente ¢jemplo de Rioja:

Més precia el raisefior su pobre nido
De pluma y leves pajas, mis sns gquejas
¥n el bosque repuesto y escondido,

Gue agradar lisongero las orvejas

De algun principe insiene, aprisionado
En el metal de las doradas rejas,

La wvoz aprisionado, que, segun el poeta, debe referirse
al ruisenor, parece que hace relacion al principe nds bien
que al pdjaro, dada la colocacion que la palabra tiene en
Ia sentencia.

Por lo dicho se comprenderd facilmente cuin grande
es la im portancia de la buena estructura de la cldusula.

4 La precision de la cliusula estriba en que
conste solamente del niimero de palabras indispen-
sable para la expresion del pensamiento.

5 La fuerze b energia depende de que las di-
versas partes de la cldusule se hallen de tal mane-
ra dispuestas, que aparezca el pensamiento del
modo més vigoroso posible.

Nace la energia de la unidad y de la precision conve-
nienles. Las particulas copulativas, las disyuntivas, las
relativas y cuantas palabras sirvan para expresar transi-
ciones y conexiones, deben ocupar el lugar que les cor-
responda, teniendo presente cuindo conviene omitirlas,
6 multiplicarlas, segun el fin propuesto por el que escri-
be ¢ habla.

6 La wwidad de la cliusule procede de que sus
diferentes miembros contribuyan, cada cual por su
parte, & formar un todo armonico, que exprese in-
tegramente el pensamiento.

Para que haya unidad en el periodo se evitard en lo
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posible el repentino cambio de asunto, pasando sucesiva-
mente y con rapidez de uno & otro particular, de una 4
otra perscna, La cosa 6 sugeto que predomine en la
sentencia, debe seguir hasta el fin, si no hay razon sufi-
ciente que lo impida. Las oraciones mal conexionadas, y
los paréntesis largos, perjudican visiblemente 4 la unidad
¢ integridad de la cldusula, que debe ferminar sin que
nada le sobre ni le falte.

7 Depende la arinonta de la cldusule de que la
distribucion de sus partes sea de suerte, que resulte
agradable al oido y facil & la pronunciacion.

Procede principalmente:

L.° De que las palabras de que conste, sean por
su naturaleza y buena combinacion faciles de pro-
nunciar y gratas al oido. 2.° De que sus partes 6
miembros tengan entre si cierta proporcion mu-
sical, & la cual se da el nombre de 7itmo 6 nimero.
Y 3.° De que las palabras, por la naturaleza de sus
sonides, guarden cierta analogfa con los objetos
que representen.

8 El ritmo 6 mibmero del periodo se logra, pro-
curando que se hallen sus términos distribuidos
en tal forma, que no fatigue al recitarlo, y resulte
musicalmente agradable.

IIL
OTNAS CUALIDADES DE LA CLAUSULA.

1 Consideradas las principales condiciones de
la cldusula, conviene tener en cuenta otros requi-
sitos que le son propios, y sin los cuales no es po-

or—
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sible obtener su perfeccion y belleza. Son estos re-
quisitos: la regularidad, la cadencia, el acento, y la
armonta imitativa. Como se ve, se enlazan estas
cualidades con las ya indicadas.

2 La regularidad en los miembros de la eldu-
sule es, en efecto, muy principal respecto de su be-
lleza, porque sila construimos con unos miembros
muy largos y otros muy cortos, ofrecerd la misma
proporeion que un hombre de pequefia estatura y
de abultada cabeza, cuyo conjunto aparecera for-
zosamente deforme, y por lo mismo desagra-
dable. ’

La justa proporcion de las partes con relacion al tedo,
es pues una virtud muy prineipal respecto de la belleza
de la cldusula.

3 Fuandase la cadencia final, en que los sonidos
vayan en escala ascendente hasta la conclusion del
periodo, para cuyaterminacion se deberdn reservar
las palabras de mayor niimero de silabas y las mas
sonoras. Los monosilabos y dun las dicciones agu-
das producen ordinariamente al final de la cldusula
cadencia desagradable.

4 El acento es el tono con que recitamos la com-
posicion.

Los versos que fortuitamente resultan en el tex-
1o, son considerados como defecto digno de cor-
regirse en los escritos en prosa.

5 Consiste la armonia imitative, yaen la con-
formidad del fono dominante de la composicion
con los pensamientos que encierra, ya en la ana-
logia particular que tiene unobjeto con lossonidos
empleados para describirlo: & esta semejanza de
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sonidos, expresados por medio de las palabras, se
da el nombre de onomatopeya.

El primer grado de la armonia puede existir en toda
clase de escritos en prosa; pero el segundosalo debe tener
cabida en las composiciones poéticas.

6 Las cosas que pueden ser imitadas, son: los
sonidos, el movimiento fisico de los cuerpos, y las
pasiones, 6 movimientos del &nimo. Como ejemplo
de la armonia imitativa, producida por medio de los
sonidos, pueden servir los siguientes versos:

Al ronco son de la lartirea trompa.,
Retumba en torno el edneavo sonoro.
En seco son de su furor quejarse.

Para formar idea exacta de la imitacion del mo-
vimiento fisico de los cuerpos, consideramos muy
eficaz el siguiente ejemplo de la Cancion ¢ las 1ui-
nas de Itdlica, atribuida un tiempo 4 Rioja, en
¢ue hablando de las mismas se dice:

Las torres que desprecio al airve fueron,
A su gran pesadumbre se rindieron.

No-es ménos feliz, para expresar las pasiones y
movimientos del 4nimo, el belligimo ejemplo de
Fray Luis de Leon, que principia:

Que descansada vida

La del que huye el mundanal ruido,

Y sigue la escondida

Senda, por donde han ido

Los poeos sabios que en el mundo han sido!

7 Esta armonig externa de la frase debe hiallar-
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ge en perfecta consonancia con el fondo del eserito
y adaptarse por tanto al tono general de la com-
posicion.

8 La dmifacion, realizada por medio de los so-
nidos, debe ser muy inmediata, porque s6lo asi es
como puede formarse aproximada idea del objeto
que se quiere describir, 6 del sonido que se inten-
ta reprodueir ¢ imitar,

9 Tiene poderoso auxiliar en la érasposicion,
llamada tambien Aipérbalon, figura gramatical que
se reduce & no seguiren la oracion el drden regu-
lar de sucesion de las palabrag, cuidando mas de
la eufonia 6 buen sonido de la frase, que de las ex-
presadas reglas.

Ocasiones hay en que el uso del hipdrbalon es muy 1til,
porque da elegante expresion a la frase; pero en otras le
imprime un aire de alectacion inconveniente, de que es
necesario precaverse. Los latinos y los griegos usaban
del hipérbaton eon extraordinavia libertad, prinecipian-
do casi siempre sus periodos por la palabra que heria
mas vivamente su imaginacion, v econeluyendo por lore-
gular con la que les parecia mis sonora. Y lograban &
veces singular efecto; porque las lengunas, que cuentan con
medios suficientes para que el excesivo nso delas tras-
posiciones no produzea la mis impenetrable oseuridad v
confusion, son las que tienen verdaderas declinaciones,
como a unos y otros acontecia.

Los idiomas neo-romanos no pueden, en electo, apro-
vecharse de la libertad de que gozaron las lenguas griega
y latina, por carecer de las cadencias y desinencias con
gue aquellas eontaron, y por cuyo medio nunea se faltaba
# la claridad con que debe ser expresado el pensamiento.




IV.
VIGIOS DE LA CLAUSULA.

1 Senalanse entre otros, cual vicios principales
de la cldusula, el solecismo y el purismo.

2 Llamamos solecismos 4 las faltas de buena
construccion, 6 de régimen sintdxico en lag ora-
ciones.

El descuido con que de ordinario se habla ¢ se escribe,
mds bien que una verdadera [alta de inteligencia, es ori-
gen de esa multitud de solecismos de que se hallan plaga-
das generalmenle las locuciones, por suponer la mayor
parte de las gentes que tienen los demas obligacion de
suplir sus negligencias gramalicales.

3 Pueden estas consistir, ya en expresar 4 me-
dias los conceptos, ya en usar de las palabras, dan-
doles colocacion tal, que produzea los més donosos
absurdos y ridiculos despropésitos.

En prueba de esta verdad, recordaremos el vulgarisimo
cuanto ridiculo vicio de colocar inconvenientemente la
preposicion comun de genitivo y de hablativo, haciendo
que los individuos aparezcan de la materia de que una
cosa cualquiera se halla compuesta ¢ fabricada, en lugar
de la cosa 4 que se hace referencia. Por ejemplo: Guan-
tes para hombres de seda, en vez de decir: Guantes de seda
para hombres.

4 Purismo es cierta afectacion, cuya principal
tendencia se dirige & cuidar demasiado de la pureza
de la frase: refrenada esta tendencia dentro de los
limites de una prudente moderacion, lejos de ser
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censurable, puede aparecer digna de imitacion y
aun de aplauso.
5 Los defectos desintdxis no son tan dignos de
censura en los discursos hablados como en los es-
critos, por su misma naturaleza oral y por la falta

de lima, de que toda composicion de este género
adolece.

Eslas breves nociones, comunes a la diceion v 4 la
cldusula, demuesiran cual es la importancia que realmen-
te tiene la conservacion de la pureza de la lengua. La
lectura y traduccion de libros extranjeros , especial-
mente franceses, ha contribuido visiblemente 4 la cor-
rupcion de la pureza de la lengua castellana, por no haber
sido los traductores suficienlemente instruidos y pruden-
tes para evitar el extravio; porque unocs han plagado el
idioma de palabras de todo punto innecesarias, y ofros
han hablado en [rancés, usando de palabras castellanas.
Los que opinan que el conocimiento de los idiomas ex-
tranjeros no perjudica &4 la pureza de la lenguna patria,
cuando hay verdadera instruccion en el escrilor, ereen
que la vulgar multitud de esas personas, que sin saber
bien su propia lengua, se han lanzado & traducir libros
extranjeros, es la que ha producido el dafio, de que con

sobrada razon se quejan los hombres de instruccion y
de juicio.
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S IV,

DE LAS FIGURAS DEL DISCURSO.

L.

IDEA ¥ DIVISION DE LAS MISMAS.

1 Son las figuras del discurso ciertas maneras
de expresion que vivifican y realzan el pensamien-
to, haciendo el oficio que las sombras en el dibujo,
las cuales dan enfonacion y relieve 4 los ohjetos.

2 No son las figuwras modos de expresarse con-
trarios al rden natural, si bien parecen desviarse
algun tanto de la manera ordinaria de manifestar
las ideas.

3 Cuando el uso de las figuras es forzoso 6 in-
dispensable, no hay suficiente motivo para deno-
minarlas de tal manera, porque en este caso no
existe otra forma més natural, con que pudiéramos
sustituirlas, que la empleada para la expresion del
pensamiento.

4 La naturaleza de las figuras del discurso, ha
movido generalmente 4 clasificarlas en eleganeis
6 figuras de diccion, tropos y figuras de pensa-
miento.

I1.

ELEGANCIAS O FIGURAS DE DIGRION.

1 Consisten las figuras de diccion en la repeti-
cion 0 multiplicacion de una ¢ més palabras en
determinado lugar de lasentencia, ¢ dela cliusula,



29
siendo, por tanto, ciertas maneras de decir, que
dan frescura, gracia,energia ¢ gallardia & los pen-
gamientos.

2 Reducense: 1.° A la supresion ¢ maltiplica-
cion de los vinculos que enlazan las oraciones:
2.° A los diferentes nombres que las cosasreciben,
ademsas de log propios, por los cuales gon perfec-
tamente conocidas: 3. Alarepeticion,al principio
6 al fin de la clausula, de una misma palabra: y
4,° Al encadenamiento de todas las que constitu-
yen la sentencia,

3 Desfonanse estas elegancias con log titulos
de adjuncion, conjuncion, asindeton, epiteto, repe-
ticion, conversion, complesion, conduplicacion, iy
concalenacion.

4 La adjuncion se verifica cuando un mismo
verborige en commun muchas sentencias. Por ejem-
plo: «Caballeros produjo Cordoba; Jarama toros
feroces; preclaros capitanes Castilla; Aragon in-
signes reyes.»

5 La conjuncion, lamada tambien polisindéton,
no es otra cosa gino la repeticion de conjunciones,
con el deliberado intento de que se fije la atencion
en cada uno de los particulares, de que se va ha-
ciendo referencia. Por ejemplo: «Iré, y le veré, y
le hablaré, y le diré cosas tales, que resulte com-
pletamente convencido.»

6 Asindeton es la supresion de fodas lag con-
junciones, con el determinado propodsito de llegar
més facil y rpidamente al fin que nos propone-
mos, como se ve en el siguiente ejemplo de Fray
Luis de Leon, en la magnifica Profecia del Tujo:
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Acude, corre, vuela,
Traspasa la alta sierra, ocupa el llano;
No perdones la espuela,

No des paz & la mano;

Menea fulminante el hierro insano.

T Es el epifeto un adjetivo que expresa cierta
cualidad del principal objeto, cuya idea debe herir
con preferencia la imaginacion, anulando por de-
cirlo asf, todas las demas cualidades que revela el
nombre del mismo objeto, en tal manera que sea
este conocido, con g6lo enunciarlo por aquel me-
dio. Asi decimos: el Omnipotente, para denotar 4
Dios; el beligero, para senalar 3 un guerreio insig-
ne; el fuerfe, para significar un poderoso. Como
ejemplo digno de recordarse, pueden traerse aqui
los siguientes versos de Herrera en su Oda clisica
A don Juan de Austria:

De Palas Atenea

El Gorgdneo terror, la ardiente lanza;
Del rey de la onda Egea

La indomita pujsnza,

Y del Heretileo brazo la venganza, ete.

8 La repeticion consiste en comenzar todos los
miembros de la clausula con una misma palabra.
Por ejemplo: «Esto cantan los Salmos; esto dicen
los Profetas; esto anuncian los Apostoles; esto pre-
dican los Evangelistas.» (Fr. Zuis de Granada).

9 Comeétese la conversion, cuando se repite una
misma palabra al fin de los miembros del perioedo,
4 saber: «Parece que los gitanos nacieron en el



34
mundo para ladrones, estudian para ladrones,
crianse con ladrones, y por tltimo, salen con ser
ladrones corrientes y molientes & todo ruedo» (Cer-
vantes).

10 Abraza la complexion las dos anteriores,
porque en ella se repite una misma palabra al
principio, y al fin de los miembros de la cliusula,
asf como en este ejemplo: «;Quién arrebato la vida
4 sumadre? §No fué Neron? ;Quién forz$ & romper-
se las venas & su propio maestro? El mismo Ne-
ron,» ete, X

11 La conduplicacion se reduce 4 terminar y
principiar los miembros de la clausula con una
misma palabra. V. g.: «Osas ponerte en mi presen-
cia, traidor 4 la patria! /Traidor 4 la patria! te atre-
ves 4 presenfarte ante mi?»

12 La concatenacion, llamada tambien climaz,
es una gradacion 6 série de ideas que va en escala
ascendente 0 descendente hasta el final del perfo-
do. Verificase: 1. Cuando la aplicamos principal-
mente & los pensamientos: 2.° Cuando solamente
la circunseribimos 4 las palabras,

Ejemplo de la primera especie de gradacion fenemos
en la pintura ue hace Vicente de Espinel del Incendio y
rebato de Granada, cuando, deserito el estrago causado
por el enemigo en la indefensa muchedumbre, dice del
incendio:

Derriba, rompe, hiende, parte y mata,

Trastorna, arroja, oprime, estrella, asuela.

Envaelve, desparece y arrebata;
Consume, degpedaza, esparce, yuela,

Traga, deshace, y sin piedad sepulta

A quien del dafio ménos se recela.
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Dela segunda es digno de tenerse en cuenta el
guiente, tomado de la 1.2 Egloga de Gareilaso:

¥ lo que siento mis es verme atado

A ln pesada vida y enojosa,

Solo, desamparado,

Uiezo, sin lnmbre, en cdresl tenebrosa,




§ V.

DE LOS TROPOS.

IDEA ¥ GLASIFIGACTON DE LOS TROPOS.

L Zropo es cierta manera de expresion del pen-
samiento por medio de una ¢ IMAs voces, cuyo sig-
nificado propio s6lo guarda alguna analogia ¢ ge-
mejanza directa con la idea que pretendemos ma-
nifestar en la oracion 6 discurso.

2 Conforme & su naturaleza, clasificanse los

tropos, gegun los preceptistas,—no todos de acuer-
do en este punto,—en tropos de diccion y tropos de
sentencia. Corresponden 4 la primera clase la gi-
néedogue, la metonimin Y la metd fora; pertenecen
ala segunda 1a wlegorig (forma tambien de pensa-
miento), la metalépsis, la catacrésis, la liprilage,
la silépsis y el eufemismo.

II.

NOCIONES PRELIMINARES AL ESTUDIO DE 1.08 TROPOS.

1 {'fc;nvunientejuzgamnsar_lvertir, admitidaesta
clasificacion, y para mayor claridad en la exposi-
cion de la materia de que tratamos, que existiendo
notable diferencia entre el sentido ¥ la signi ficacion
de las voces, es oportuno, éntes de ofrecer

“

la defi-
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nicion de los expresados #rropos, determinar perfee-
famente esa diferencia.

2 [Lntiéndese, en efecto, por senfido, el valor
que las voces pueden recibir, fomadas en diferente
acepeion de la que etimologicamente tienen; y por
sigwificacion 1o que directamente expresan.

3 De dos sgafidos es principalmente susceptible
la oracion © proposicion: llamase el uno primitivo,
y ge reduce 4 no dar & las palabras valor distinto
del gue tuvieron en su origen: denominase el ofro
derivado O tropoldgico, y nace de dar & las voces
acepcion diversa, fundédndose para ello en alguna
razon de analogia 6 semejanza.

4 Ts sentido natural el que resulta de usar las
palabras en su verdadero valor (que es ¢l etimo-
l6gico), y conforme 4 la indole de las ideas con-
tenidas en la composicion; y el {ropoldgico el que
depende de la significacion que las voces llegan &
tener, tomadas en acepcion fraslaticia.

5 De lo que llevamos dicho, se deduce: que el
sentido natural consiste en emplear las voces con-
forme & su genuino valor, y el derivado en darles
otra acepeion, fundada en la carencia de voces mas
propias y adecuadas para expresar el pensamiento.

6 Ademas de lo dicho, se reconocen tambien
ofras maneras O especies de senfido, que es conve-
niente dar & conocer antes de enfrar en el estudio
de los verdaderos {ropos: tales son el seatido tropo-
ldgico por exlension, el figurado, el extensivo, 6 el
simplemente ezlenso.

7 NSentido tropoligico por extension esla liber-
tad de que usamos, al expresar una idea con el sig-
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no de otra, valiéndonos para ello de palabras que
no tienen la significacion que les d4 el Diceionario
de la lengua, sino otra distinta, introducida en el
idioma por abuso 6 falta de palabra adecuada para
la expresion del pensamiento.

8 El szutido figurado estriba en que las pala-
bras expresen diferente idea de la que, fomadas al
pié de la letra, representan. En 6l se cambia la
significacion moral; pero nola material de las pa-
labras.

9 Por sentido extensivo se entiende la latitud de
significacion, que pueden tener las palabras; por
sentido ewfenso la latitud que realmente tienen.

Dadas estas indispensables nociones, pasemos

definicion y determinacion de los tropos, en el
arriba establecido,

ya i la

orden

111
TROPOS DE DICCION,

L Lametontmia 6 trasnominacion, es aquella li-
bertad con que procedemos al sefialar una cosa, que
aparece antes, con el nombre de la que esth des-
pues. Puede verificarse de ocho diferentes maneras.

2 Redincese la primerad nombrar la causa porel
efecto. V. g.: Baco por el vino; Neptuno por el war.

La segunda & nombrar el instrumento en vez de
la causa activa, como: «Es una buena pluma, b
una buena espada,» por un buen eseritor ¢ un
buen guerrero.

La tercera se verifica, tomando el efecto por la
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causa, como cuando Virgilio llama a BElena el ¢ii-
men y la infamic.

La cuarta se comete, nombrando el pais en vez
de los habitantes. V. g.: «8e levantd Fspaiia,» por
«Se levantaron los espaiioles;» «triuntd Znglaterra,»
por «iriunfaron los ingleses.»

La quinta tiene lugar, al nombrar un pueblo en
vez de la cosa que de él procede, como: el Jerez, el
Milaga, el Madera, sobreentendiéndose la pala-
bra vino.

La sexta se efecttia, tomando el signo por la
cosa significada: El laurel por la victoria, la oliva
por la paz, ete.

La setima se comete siempre que se cita lo fi-
gico por lomoral. Tal vemos en: Perdid ¢l seso,
por perdid el juicio.

Y la octava, cuando se nombra al inventor, due-
1o, 6 patron de un lugar, 6 de una cosa, por la
cosa, 0 lugar mismo, como al decir el daguerroti-
p0, por la invencion de Daguerre; San Rogue, por
el campo de Algeciras, efc.

3 La sinécdogue, malamente llamada por algu-
nos retoricos (10po por comprension, significa segun
su verdadera etimologia, lo mismo que defecto.

4 Dicho ¢ropo se verifica tomando la parte por el
todo de un objeto fisico 6 metafisico, ¢ el fodo por la
parte; y puede emplearse de ocho distintos modos.

El primero, tomando la parte por el todo de una
cosa, como: mil cabezas por wil reses: cien velas
POT Cien naves; cien Vapores por cien bugues de pa-
por, 6 movidos por el vapor; el Sena, el Munzana-
res, por Francia y Espaia.
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El segundo, tomando el todo por la parte: «Res-
plandecian las picas,» por los aceros que habia en
ellas.

El tercero, nombrando la materia por la obra:
El acero por la espada; el bronce por el caiion.

Il cnarto, usando el nimero singular por el plu-
ral, 6 vice-versa, 6 un mamero determinado por
otro indeterminado; asi como: El Lombre, el pas-
tor, el espaiiol; por los hombres, los pastores, los
espaioles; 1os Virgilios, los Cicerones, por Virgilio
Y Ciceron; mil veces pov muchas veces.

El quinto se verifica, trocando el género por la
especie, & saber: si llamamos bruto al cadailo y dr-
bol al dlamo, 6 si bien citamos 4 los mortales y nos
referimos exclusivamente & los hombres.

El sexto se alcanza, usando de la especie por el
género. V. g.: el hombre, el mortal.

El sétimo, tomando lo abstracto por lo concreto,
como: 1a juventud, lamagistratwra, por los jovenes,
los magistrados.

Bl octavo, empleando el nombre comun por el
propio, ¢ vice-versa, lo cual equivale 4 la especie
por el individuo, 6 el individuo por la especie: el
Cartaginés, por Anibal; el Romano, por Escipion;
un Ciceron, un Homero, un Neron.

A esta forma de sinéedogue se da el nombre de
ARLONOMASI.

5 La metdfora, que es la expresion de una idea
por medio de palabra 6 palabras, cuya significa-
cion propia es distinta, pero guardando cierta
analogia con la idea que pretendemos expresar,
se reduce & una comparacion abreviada, & la cual
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para mayor viveza de expresion, se quitan algu-
nos de sus términos.

6 Las partes de la oracion que sirven e¢n gene-
ral para las meld foras son los nombres sustanti-
vog, si bien pueden cometerse tambien con los
verbos, cuando hacen estos oficio de nombres. Si
para designar 4 un hombre sanguinario y cruel,
sustituimos al nombre propio del individuo el del
tigre, cometeremos desde luego la metd fora, que
lleva implicita la comparacion.

7 Esta manera de expresion di robustez N
energia al pensamiento, impresionando agrada-
blemente nuestro espiritu. La necesidad de expre-
sarse con viveza y energia es la que ha obligado
4 los hombres & crear la metd fora.

8 Tienenpues, por objeto, fodos estos prineipa-
les ¢ropos dar vida, animacion y colorido & la com-
posicion, y constituyen la mas copiosa fuente del
bello estilo, porque bien empleados, prestan ener-
gia y brillantez & los pensamientos.

1V.

TROPOS DE SENTENGIA.

1 Cometemos la alegoria, cuando para expre-
sarnos usamos solamente de palabras, tomadas en
sentido traslaticio. Asf Fr. Luis de Leon dijo:

Alma region luciente,
Prado de bienandanza, que ni al hielo




39
Ni con el rayo ardiente
Fallece, fértil suelo
Producidor eterno de consuelo, ete.

2 Hacemos uso de la mefaldpsis, al atribuir en
la sentencia & una diccion determinada, diferente
significacion de la que tiene, naciendo la que re-
cibe, de la voz, que en la misma sentencia la pre-
cede. Por ejemplo: Tngue manuws cartae nodosague
arundo.

3 La calacrésis tiene lugar, cuando se aplica
un nombre dado & cosa distinta de la que-aquel
representa; asi el poetalatino: «Faciemgue similli-
ma lawro.»

4 Es la kipdlage 6 submutacicn una licencia,
por la cual ponemos una cosa por otra, Como cuan-
do decimos que hacemos aquello que en nogotros
se ejecuia, 6 vice versa, 6 cnando enunciamos al-
gun pensamiento con sus términos trocados. V. g.:
Dare classibus austros, en vez de classes austris.

5 La silépsis estriba en tomar una palabra en
sentido figurado respecto de un objefo, yen senfi-
do directo regpecto de otro. Asi Gareilaso en ague-"
llos versos:

Flérida, para mi dulce y sabrosa

Mis que la fruta del cercado ajeno;

Mas blanca que la leche y mds hermosa
Que el prado, por Abril de flores lleno.

6 El enfemismo, 1ltima de las ficuras que con
alguna razon han admitido entre log frropos la ma-
yor parte de los retéricos, es en suma cierta ma-
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nera de disfraz 6 velo, con que se ocultan aquellas
ideas que, expuestas con sus formas naturales, po-
drian ofender el pudor ¢ la decencia.

7 Algunas formas de lropos, asi como la meti-
Jora continuada, se limitan 4 valerse de palabras
tomadas en sentido natural, alternando en la frase
con otras empleadas en sentido traslaticio, 6 tro-
pologico; pero cuando todas las expresiones de que
nos valemos, se encuentran usadas en sentido
traslaticio, corresponde esta forma de expresion
mas bien que 4 los tropos & las figuras de Densa-
miento, si el objeto del que habla es presentar las
ideas con cierto disfraz ¢ disimulo.

8 Los {ropos no pueden ser confundidos con
las figuras de pensamiento, si se considera con la
debida reflexion cual e la Orbita en que cada una

de estas formas de expresion debe respectivamente
girar.

Limitanse flos tropos por naturaleza
el significado de la palabra; y lag
to a las ideas que pueden é
alterar en lo mas minimo

y & la sustitucion
figuras de pensamien-
slas expresar, sin cambiar ni
su verdadero significado, Con
unas mismas palabras, cambiando sélo la inflexion de la
voz, podemosexpresardilerentes pensamientos, emplein-
dolas en sentido natural, interrogalivo § admirativo, de
cada uno de los cuales se deducen muy diversas inten-
ciones.

9 En las figuras de pensamiento no se altera el
sentido de la palabra, sino el de la Jrase. Cuando
constan los ¢ropos de més de una sola palabra ¢ se
componen de mayor niimero de ellas, no hay su-

ficiente razon para denominarlos asi, pues, como
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ya hemos dicho, si nos expresamos usando sélo de
palabras tomadas en sentido metaférico, comete-
mos una alegoria; y en este caso dicha forma de
expresion corresponde mas bien & las fizuras de
peunsamiento que 4 las de lenguaje, porque enton-
ces las ideas se manifiestan embozadamente ¥
bajo cierto disfraz ¢ disimulo.

Pasemos 4 tratar do las figuras de pensamiento, senala-
das ya las diferencias que las separan de los tropos.,




§ VI

DE LAS FIGURAS DE PENSAMIENTO.

IDEA Y DIVISION DE LAS MISMAS.

1 Cifranse las figuras de pensamiento en las di-
versas formas, bajo las cuales puede éste ser pre-
sentado, sin variar absolutamente las palabras, se-
gun la inflexion de voz ¢ intencion con que sean
pronunciadas. Dependen pues, de la traslacion del
sentido moral de la_/7ase, y no del de las pala-
bras, de que se componen, lo cual llega & suceder
hasta con algunos de los #ropos en determinadas
ocasiones, como va en su lugar notado.

2 Siendo dificil clasificar con rigurosa exacti-
tud las figuras de pensamiento, pues que varias de
ellas han sido consideradas como #ropos por algu-
nos retéricos, juzgamos conveniente, en medio de
los opuestos pareceres, clasificarlas conforme & su
especial naturaleza,

3 Pueden, siguiendo esta ley superior, dividir-
se las figuras de pensamiento en cuatro diferentes
clases:

1.* Figuras para dar 4 conocer los objetos en sf
mismos, tales como la descripcion, la enwmeracion
¥ la ampli ficacion.

2* Figuras para comunicar simples racioci-
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nios, como la antitesis, la concesion, 1a epifonemna,
la gradacion, 1a paradoja y el simil.

3.* Figuras para expresar las pasiones, asi
como la obtestacion, la apdstrofe, la coneesion, la
correccion, la exclamacion, la imprecacion, la de-
precacion, a hipérbole, la personi ficacion, la inter-
rogacion y la kisterologia.

4" TFiguras para presentar los pensamientos
con cierto disfraz ¢ disimulo, cuales son: la alego-
ria, la dubitacion, el dialogismo, la atenuacion, la
perifrasis, la pretericion y la ironta.

I1.

PRIMERA CLASE,

1 Las figuras més propias del que raciocina 6
discurre son: la deseripeion, la enumeracion de
partes y la amplificacion. !

2 Consiste la descripeion en ponerde relieve,
con su propia forma y colorido, el objeto que se in-
tenta dar & conocer, individualizando sus més ca-
racteristicas eircunstancias. Melendez describe asi,
por ejemplo, el dguila, en su oda 4 las Aries:

Como el ave de Jove que saliendo
Inexperta del nide, en la vacia
Kegion, desplegar osa
Las alas voladoras, no sabiendo
La fuerza (ue la guia;

Y ora vaga atrevida, ora medrosa,
Ora mas orgullosa
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Sobre las altas cumbres se levanta:

Tronar siente & sus piés la nube oseura

Y el rayo atronador, ya no la espanta

Al cielo remontandose segura.

Entonce el pecho generoso, herido

De miedo y alborozo, ufano late;

Riza su cuello el viento

Que en cambiantes de luz brilla encendido-

El ojo audaz combate

Derecho el claro sol, le mira atento

En su herdico ardimiento,

Y con acentos graves

Su triunfo engrandeciendo, se declara

Reina del vago viento y de las aves. 7

3 Enuwmeracion es la sucesiva exposicion de las
cireunstancias que concurren en un objeto.

Recibe el nombre de simple y de compuesta. Ejemplo
de la primera tenemos en este pasaje: «El lugar apacible,
la amenidad de los campos, la serenidad de los cielos, el
murmurar de las fuentes y la tranquilidad del espiritu,
son parte i que las musas mis estériles se muestren fe-
cundas.»

Compuestas son todas aquellas enumeraciones en que a
cada uno de los particulares se afiade alguna circunstan-
cia; por ejemplo: «Hechas pues estas prevenciones, no
quiso don Quijote aguardar mas tiempo 4 poner en efecto
su pensamiento, apretandole 4 ello la falta que él pensa-
ba hacia en este mundo su tardanza, segun eran los agra-
vios que pensaba deshacer, tuertos que enderezar, sin-
razones que enmendar, abusos que mejorar y deudas
que satisfacer.»

4 Aspirala amplificacion & dar la mayor ex-
tension posible & las ideas, debiendo resultar de

-
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ella la més viva y animada pintura de los obje-
tos, de que hacemos referencia. Es, sin embargo,
peligrosa, 4un entre los poetas de primer érden,
como sucede en la ya citada Cancion ¢ las rwinas
de Itdlica, donde, pintando el poder del empcra-
dor Trajano, du::(- Rodrigo Caro:

Aqni nacid aquel rayo de la guerra,
Gran padre de la patria, honor de Espafia,
Pio, felice, triunfador Trajano,

Ante quien muda se postré la lierra,
Que vid del sol la cuna, y la que bana
El mar tambien vencido gaditano.

I.os dos ultimos versos destruyen el efecto de la
sublime pincelada que encierra el cuarto, limi-
tando, por ampliarlo, el pensamiento.

1IL

SEGUNDA CLASE.

L Antitesis es la contraposicion de unos pensa-
mientos & ofros, para que resalte mas la idea que
pretendemos principalmente expresar, Sirva de
ejemplo este pasaje de Cervantes: «Yo velo, cuan-
do ti duermes; yo lloro, cuando ti cantas; yo me
desmayo de ayuno, cuando ti estis perezoso y
desalentado de puro harto.» O este otro del poeta
sevillano Pedro de Quirds, todavia mas gensible:

Oh, si tu voz cantase mi gemido!
Oh, si gimiera mi dolor tu canto!
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La antitesis debe usarse con grande moderacion
y sobriedad.

2 La concesion consiste en cierta especie de mo-
mentineo asentimiento 4 las opiniones de nuestros
contrarios, al parecer con perjuicio nuestro; pero
siempre con deliberado intento de rebatirlas. Fjem-
plo: «El oro, decis, alienta los ingenios: 1o conce-
do; pero geudntos corazones no corrompe antes?s

3 La epifonema se reduce & una exclamacion
lanzada al final del periodo, cuando hay en el rela-
to alguna cosa que nos produce admiracion. Ejem-
plo: «Cayé Rocinante, y fué rodando con su amo
una buena pieza por el campo, y queriéndose le-
vantar jamés pudo; jtal embarazo le causaban la
lanza, la adarga, espuelas, celada ¥ el peso de las
antiguas armas!» (Ceroantes.)

4 La gradacion no es otra cosa més que una sé-
rie de pensamientos, presentados de tal modo, que
vayan en escala ascendente hasta la terminacion
del periodo. De esta forma de expresion hemos dado
un ejemplo al tratar de la cldusula.

o Cométese Ia paradoja presentando reunidas
en un objeto chalidades, que & primera vista pa-
recen contradictorias, V., g.:

&Que vale el no tocado

Tesoro, si corrompe el dalce sueno,
Si estrecha el nudo dado,

Si mas entorva el cefio

Y deja en su riqueza pobre al duefio?

6 El simil es la comparacion inmediata que ha-
cemos del objeto pintado 6 descrito con otro exis-
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tente en la naturaleza, para poner de relieve los
efectos del primero. Asi sucede en este del inmor-
tal Rioja:

Como los rios en veloz corrida
Se lleyan & la mar, tal soy llevado
Al qltimo suspiro de mi vida.

1V.
TERCERA CLASE.

| La obstentacion 6 argumento al imposible se
reduce 4 dar por seguro que han de efectuarse
aquellas cosas, completamente preternaturales, an-
tes que suceda lo que se predica del sugeto. V. g.:

Ante leves ergo pascentur in aetere cervi,

Ante pererratis amborum finibus exul,

Aut Ararim Parthus bibet, aul Germania Tygrim

Quam nostro illius labetur pectore vultur.

2 Consiste la apdstrofe en dirigir la palabra 4

un ohjeto, sea 6 no animado, 6 bien 4 alguna per-
sona ausente, 6 muerta, como en egte ejemplo de
Calderon (L« vida es sueno):
.Y pues sé

Que toda esta vida es sueno,

Idos, sombras, que fingis

Hoy 4 mis senlidos muertos

Cuerpo y voz, siendo verdad

Que ni teneis voz ni cuerpo.

3 Esla conminacion una terrible amenaza, que
tiene por objeto disuadirnos de un propdsito de-
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terminado, cual puede verse en los signientes ver-
sos del mismo Calderon (Z7 Alcalde de Zalamea):

...... A quien toeira,

Ni aun al seldado menor,

Solo un pelo de la ropa,

Viven los Gielos, que yo

Le ahorciral A quien se atreviera
A un itomo de mi honor,

Viven los Cielos tambien,

Que tambien le ahoredra yol

4 La correccion se encamina & retractar lo que
se ha dicho, 4 fin de decirlo mejor. Por ejemplo:

Traidores!... Mas jqué digo?... Castellanos,
Nobleza de este reino, sasi la diestra
Armais con tanto oprobio de la fama
Contra mi vida?,..

(Clloa, La Raguel.)

5 La ezclamacion es un grito que lanzamos
cuando nos hallamos poseidos de algun afecto
0 pasion. Asi Ciceron en la segunda Catilinaria:

O tempora! O mores! Senatus hoe intelligil; Consul vi-
det; hic tamen vivit. Vivit. Tmmo verd etiam in Senatum
venit, etc. i

6 Empleamos la imprecacion, para expresar
nuestro vehemente deseo de que acaezcan terribles
males & alguna persona 6 cosa. Por ejemplo;—«Yo
creo, Sancho, que todo ese mal te viene de no ser |
armado caballero; porque tengo para mf que este
licor no debe aprovechar 4 los que no lo son.—8i
eso sabia vuesa merced, replico Sancho, jmal haya
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Yo y toda mi parentelal jpara qué consintié en
que lo tomase? (Ceroantes).

7 Es deprecacion el uso que hacemos de supli-
cas 0 ruegos para conseguir alguna cosa determi-
nada, como en este ejemplo:

Hoe nos primum metu, Caessar, per fidem, et constan-
tiam, et clementiam tuam libera: ne residere in te ullam
partem iracundia suspicemur, ete.

(Ciceron, pro Deiotaro),

8 La Aipérbole, nacida de la mayor vehemencia
de los afectos, consiste en atribuir 4 los objetos 6 4
los sentimientos mayor bulto Y grandeza; pero de
manera que no pierdan su naturaleza propia, y
puedan ser quilatados en su justo valor por los
oyentes ¢ lectores. Asi en Herrera:

La arena se torn6 sangriento lago:
La llanura, con muerlos, aspereza,

9 La personificacion tiene por objeto atribuir
cualidades de séres animados y corporeos, y parti-
cularmente del hombre, 4 séres inanimados 6 in-
corpéreos. Ejemplo: «Dan voces contrami las cria-
turas... La tierra dice: jPor qué te sustento? El
agua dice: zPor quéno te ahogo? El aire dice: éPor
qué te doy huelgo? El fuego dice: ;Por qué no te
abraso? (Fr. Luis de Granada).

10 Puede la personificacion ser de cuatro ma-
neras:

L* Dando & séres inanimados y & virtudes 6
vicios morales, cualidades que s6lo corresponden
4 séres animados 6 cosas corpéreas. V. g.: «Za ¢o-
dicia rompe el $aco.»
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2.* Introduciendo en la escena séres inanima-
dos, haciéndolos conducirse en todo como si tuvie-
sen vida. Tal vemos en este bellisimo ejemplo de
Rioja:

La codicia en los brazos de la suerte

Se arroja al mar, la ira 4 las espadas,

Y la ambicion se rie de la muerte.

3. Dirigiéndoles la palabra, como si nos pu-
dieran entender. Por ejemplo:

Morada de grandeza,

Templo de claridad y de hermosura,

El alma que 4 tu alteza

Nacio, jqué desventura

La tiene en esta circel baja, escura?
(F. L. de Leon).

4." Introduciéndolos obrando 6 ejecutando al-
guna cosa. V. gr.:

El rio saco fuera

El pecho, y le habldé de esta manera:
En mal hora te goces,

Injusto forzador, ete.

(F. L. de Leon).

11 La reticencia se efectia, si el orador 6 el
poeta interrumpen su discurso, para pasar 4 otra
cosa, dejando dicho lo bastante, & fin de que con
facilidad se suponga lo que no quiso manifestar,
Virgilio usa de una excelente reticencia, cuando
en su libro I de la Zreida dice 4 los vientos:

139 Quos ego! Sed motos praestat componere fluctas. ..
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12 Estriba la énterrogacion en hablar pregun-
tando, no para que nos contesten, sino para dar
mas fuerza al pensamiento, que pretendemos co-
municar 4 los dem#s, Asf en Calderon:

iYo en palacios suntuosos?
&Yo enlre telas y brocados?
Yo cercado de criados

Tan lucidos y vistosos?

(Yo despertar de dormir

En lecho tan excelenle? ete.

13 La Risterologia se reduce &4 hablar de un
modo frastrocado, & consecuencia del exceso de pa-
sion, que agita al individuo; como en este pasaje
de Virgilio:

Moriamur, et in media arma ruamus.
O en este otro castellano:

Moriré, y mi ullimo aliento serd por ti.
‘\r
CUARTA CLASE.

1 Lauaiegoria, que, como hemos visto, se clasifi-
ca tambien entre los ¢»ropos, consistente en usar
s6lo de palabras tomadas en sentido metaforico;
y corresponde 4 las figuras de pensamiento, cuando
tiene por objeto presentar las ideas bajo cierta es-
pecie de disfraz ¢ disimulo, aunque en realidad la
constituyan diversos £ropos.
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2 La dubitacion se verifica, cuando el orador se
muestra perplejo acerca de lo que ha de hacer
del partido que ha de fomar. Por ejemplo: «Al ha-
blar de este misterio, no sé por dénde empiece, ni
donde acabe, qué tome, ni qué deje», ete. (F. Z. de
Granada).

O este del padre de la elocuencia romana:

Venio nunc ad istins, quem admodum ipse apellat
studium, ut amici ejus morbum, insaniam, ut siculi la-
trocinium, ego quo nomine apellem nescio,

3 Dialogismo es la repeticion textual de un dis-
curso que, para referencia, ponemos en boca de al-
gnna personda; pero cuando ella misma habla, se
denomina soliloguio. Sea ejemplo delo primero:
«Dijo el enemigo: los perseguiré, los aprisionaré,
dividiré sus despojos, y mi alma se llenara de pla-
cer.» De lo segundo: «Mandaré mi espada, y mi
mano les dard la muerte (Fzodo).

4 La gtenuacion consiste en rebajar artificio-
samenfe las buenas 6 malas cualidades de an obje-
to. 8idecimos, por ejemplo: no te aborrezco, podre-
mos expresar en algunas ocasiones Ia idea de que
amamos la persona & quien dirigimos la palabra.

5 La perifrasis O circunlocucion se verifica,
enando no citamos un objeto por su propio nom-
bre, sino que hacemos solamente referencia de las
principales circunstancias que lo caracterizan y
dan mejor a conocer. Dicha forma de expresion
sirve para presenfar el pensamiento con méis ele-
gancia y hasta con més energia y delicadeza, cual
se evidencia en el siguiente ejemplo:




...La luna mueve

La plateada rueda, y va en pos della
La luz dé el saber llueve,

Y la graciosa estrella

De amor, le sigue reluciente v hella.

6 Por medio de la prefericion fingimos que ca-
llamos una 6 varias cosas, sobre las cuales insisti-
mos con mas fuerza. V. g.: «Paso en silencio sus
desordenes, sus vicios y su perversidad,» ete.

7 La dronia se emplea para zaherir, y consiste
en manifestar lo contrario de lo que se piensa: por
manera que si & un dguorante le llamamos sibio,
habra una ironia, y si 4 un hombre mal formado le
apellidamos elegante, habra tambien otra, por la
razon indicada.




§ VII.

DEL ESTILO.

IDEA DEL ESTILO.

1 Entendemos por estilo, en Retorica, el modo,
6 manera particular y privativa, que cada indivi-
duo tiene de expresar sus pensamientos.

2 Constituyen no obstante el estilo: 1.° El ca-
racter general, que 4 un escrito dan los pensa-
mientos que contiene: 2.° Las formas especiales,
de que se revisten: 3.° Las expresiones que los
enuncian: 4.°El modo-con que se hallan combina-
dos en sus respectivas elansulas.

3 El lenguaje, dun cuando esla expresion del
pensamiento por medio de la palabra, no debe con-
fundirse con el estilo: caracterizan al primero la
correccion y la propiedad, y sus principales leyes
son, por tanto, puramente gramaticales; son pren-
da eseneial del segundo la variedad y la rigueza
de pensamientos, sin los cuales importaria muy
poco todo cuanto tuviese por objeto engalanarlo,

I1.
GUALIDADES DEL ESTILO,

1 Las cualidades esenciales del estily son: la
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unidad, la variedad, la armonia,la claridad, la so-
briedad, la naturalidad y la adecvwidad.

2 La wnidad del estilo tiene por fundamento la
misma unidad de concepcion, que s6lo puede lo-
grarse en la produccion artistica, sometiendo todos
los términos de expresion & la ley principal que en
aquella domina. HEs vicio contrario 4 la unidad del
estilo el humorismo, que sin respetar esos clinones,
superiores en toda obra de arte, altera y mezcla 4
capricho todos los fonos, llegando & adulterarlos y
confundirlos.

3 La variedad del estilo estriba principalmente
en la riqueza de los pensamientos; y se consigue
haciendo uso prudente y adecuado de los tropos y
figuras que prestan belleza, gracia y brillo 4 la
expresion de los mismos.

Hay nofable diferencia entre la variedad v la desigual-
dad del estilo; pues la varieded es ley suprema en toda
buena composicion, y la desigualdad, que consiste en la
inconexion y desemejanza de los pensamientos, es 4 to-
das luces intolerable y digna de la mas severa censura,

4 Laarimonic del estilo es una de las virtudes
de mayor aprecio en toda produccion literaria, y
como la unidad y 1a variedad, de tal forma inevita-
ble, que sin ella no habria verdadera obra de arte.
Es el lazo que liga en la manifestacion de la for-
ma los diferentes términos de la expresion con el
tono general de la composicion hablada 6 escrita.

5 La claridad del estilo depende de la confor-
midad de los términos de expresion con la idea que
representan.

6 Consiste la sobriedad del estilo en desechar
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cuantas circunstancias no sean necesarias, para
dar 4 conocer exactamente la idea que tratamos de
emitir. Son vicios opuestos 4 la sobriedad del es-
tilo la exuberancia ¥ frondosidad, las cuales re-
sultan de emplear mayor niimero de circunstan-
cias que las indispensables para la integra expre-
sion del pensamiento.

7 Depende la naturatidad del estilo de que pa-
rezca nacida la forma que revisten los pensa-
mientos, de la esencia misma de las ideas que los
originan.

8 De todas estas virtudes del estilo nace, por
iltimo, la adecuidad, que es en suma la méas per-

fecta conformidad entre el pensamientoy la forma
que lo reviste.

II.

DIVISION DEL ESTILO.

1 El estilo es generalmente clasificado con los
nombres de Uano, medio y elevado, al cual se da
tambien titulo de sublime.

2 Llamaron los antiguos estilo lano al que,
descargado de figuras Y ornamentos, servia para
los asuntos més sencillos y familiares; medio al
que los admitia como elemento propio de su ca-
racter, bien que no con exceso; sublime al que for-
zosamente los requeria, engalanfndose con todos
ellos, y era empleado en las obras de mayor im-
portancia.

3 Clasificaron tambien el estilo, segun la me-




57

nor 0 mayor fastuosidad y pompa de la diccion, al
expresar los pensamientos; y en tal concepto lo de-
nominaron diico, rddio y asidtico.

4 Losatenienseseconomizaban deliberadamen-
te las palabras y adornos del lenguaje; los rédios
usaban de unas y otros con racional moderacion;
¥ los asiiticos se distinguian por la difusion, la
prodigalidad y 4un la exuberancia de su estilo, em-
pleando mayor nimero de voces, giros y adornos
que los realmente necesarios, para'expresar sus
ideas.

Estas nociones tienen aplicacion & las literaturas mo-
dernas, bien gque no sin algunas ampliaciones.

VI.

¥ICIOS Y YIRTUDES DEL ESTILO.

1 Llevando el gstilo diversas denominaciones,
conforme 4 su varia naturaleza, puede adolecer de
diferentes vicios, los cuales toman nombre de la
principal condicion que los caracteriza. Designase,
en consecuencia, conlos nombres de pesado, for-
zado, afectado, florido, vehemente, etc., segun su
particular fisonomia literaria.

2 Merece titulo de pesado el estilo, cuando hay
en él demagiada insistencia; en probar, siel asunto
es disertatorio; en explicar, si es descriptivo; y en
convencer, si esto se intenta, humillando 6 dudan-
do de la capacidad del que lee 6 escucha; y en fin,
es difuso en lo didActico, pues se opone al precepto
de Horacio: Quidguid praecipies, esto brevis.




58
3 Bs jorzado, si se intenta dar 4 la diccion una
elevacion superior 4 la importancia del asunto.
4 Ll afectado, ademés de la falta de adecuidad
entre la diceion y el asunto, supone el exceso de
amor propio del que habla 6 escribe, lo cual ofen-
de naturalmente al que lee 6 escucha.

5 BSi para expresarnos, hacemos uso de las ga-
las del lenguaje, el estilo que resulta de esta bella
forma de producirse, recibe el nombre de Aorido.

Este modo de hablar utiliza, y pone en contribucion
lodo lo que hay de mis bello para engalanarla frase,
aunque no sea con el constante afan que supone el estilo
Hamado por algunos sublime 6 magn tfico, que busea cuan-
to hay de mas grandioso, para producir efecto,

6 Llamase estilo vehemente al que prescinde
por completo de las formas, consistiendo toda su
importancia en la concentracion de los pensa-
mientos.

7 Damos nombre de familiar, al estilo que
resulta de la franca y sencilla manera de exprésar-
se, usada por las personas entre quienes existe al-
guna confianza; pulgar al modo de producirse por

la generalidad delas clases populares, y desalifiado,*

& aquel en que se cometen graves descuidos (t omi-
siones en la estructura de las sentencias,

Y.
OTROS CARACTERES DEL ESTILO.

1 Nacen de la forma especial de los escritos
otros diversos caractéres del estilo, por los cuales
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recibe fambien diferentes denominaciones. Apelli-
dase en efecto cortado, periddico, conciso, ete., con-
forme # la naturaleza del lenguaje empleado en el
discurso. .

2 Llamamos cortado al estilo cnando, para ex-
presarnos, usamos de clausulas breves. Esta ma-
nera de hablar es & veces la méis 4 propisito para
comunicar enérgicamente nuestros pensamientos,
porque los concentra y desembaraza de circuns-
tancias imitiles.

El inconvenienle que ofrece con frecuencia este modo
de producirse, consiste en la falta de claridad, que 4 me-
nudo resulta del intencionado ahorro de palabras, Si se
evita cuerdamente dicho escollo, esta forma de expresion
lleva: consigo las ventajas de la brevedad y de la energia.

3 El estilo periddico se presta ventajosamente &
la armonia y sonoridad, de que suele carecer el
cortado; pero degenera tambien no pocas veces en
flojo y languido, y otras muchas en hueco y re-
tumbante.

La cordura del escritor se cifra en evilar estos dos es-
collos 0 vicios ignalmente perjudiciales, eada cnal por su
concepto, sezun dejamos indicado.

4 Depende la concision del estilo de que en la
estructura de las cliusulas se prescinda de todas
las palabras que no sean absolntamente necesarias
para la completa enunciacion de la idea, que pre-
tendemos comunicar al que lee § escucha.

Hay notable diferencia entre la concision y la precision
del estilo; v consiste en que la precision desecha todo 'lo
innecesario en lo relativo 4 las ideas; y la coneision em-
plea las meénos palabras posibles para expresar los pen-
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samientos, Por lo dicho se conocerd desde luego que la

sobriedad 6 precision se vefiere 4 las ideas, v la coneision al
lenguaje,

5 La concision produce la fuerza y la energia

de estilo, & la manera que la fuerza fisica en los
animales es el resultado de sus robustas ¥ concen-
tradas proporciones.

La debilidad y la languides, que son los wicios opuestos
a la energia de la frase, provienen de extenderse dema-
siado los que hablan, haciendo mérito de intitiles circuns-
tancias que, embrollando el pensamiento principal, dis-
traen al anditorio y hacen que se olvide de Io mas esen-
cial que debiera tener presente.

6 Diferéncianse grandemente el estilo y el tono
dominante de la composicion 6 discurso. Kl estilo,
cual va dicho, es la forma peculiar 4 cada indivi-
duo para expresar sus ideas; mientras el fono
dominante de la composicion, estriba en la indole
de los pensamientos contenidos en el escrito yen
la forma que les damos al enunciarlos.

Las reglas, producto de la observacion y del buen gus-
to, coniribuyen mucho 4 la formacion de un buen estilo,
aunque el arte por si solo no sea suficiente para ello, si
no cuenta con algun apoyo en las disposiciones naturales
del orador 6 del poeta, y en su esmerada aplicacion; el es-
tudio y el génio, obrando con entera independencia uno
de oiro, son dos cosas incompletas; pero que ambas se au-
xilian y favorecen, cuando felizmente se adunan, pues
que el génio se aprovecha del resultado de la experien-
cia, con que le brinda el estudio, y éste dirige 4 aquel en
sus creaciones, evitando en tal forma su extravio.




NOCIONES ESPECIALES SOBRE LA POETICA.

L

DE LA POETICA EN GENERAL.

LA POESIA ¥ LA PROSA.

1 Hemos procurado hasta aqui exponer la doc-
frina de los elementos comunes 4 las letras. Desar-
rollandose el arte en la doble esfera del senéimiento
y de la razon, es evidente que las obras literarias
tienen ese doble cardcter. En el primer caso se rea-
lizan por medio de un lenguaje preterlogico, & que
damos el nombre de poesia: en el segundo por me-
dio de un lenguaje severamente légico, que se ha
determinado con el titulo de prosa.

2 Lapoesia y la prose dividen, pues, entre si el
imperio de las letras; & la poesig corresponden la
pasiony el sentimiento: 4 la prosq el raciocinio. Lle-
va la primera & las regiones del @rée, propiamente
dicho: conducela segunda & las de la filosofia y las
de las cigncias, bien que sin renunciar por esto &
su condicionalidad de arte.




62

3 De aqui se deduce que, siendo la poesiz len-
guaje de la pasion y del sentimiento, debe indubi-
tadamente revestirse de formas de manifestacion
propias y adecuadas, para llenar las condiciones
del arte. Y no otra cosa sucede con las produceio-
nes en prosq, segun despues manifestaremos.

Asi nacieron la Poédtica y la Oratoria.

4 La Poéfica tiene 4 su cargo, no solamente la
legislacion relativa & los elementos artisficos, sino
tambien la que se refiere 4 todas las producciones
que de ellos ge sirven. Trata en el primer concep-
to del metro y de la rima y de sus variadas combi-
naciones: discierne y fija en el segundo las reglas
generales y particulares, 4 que cada produccion
se ajusta, ensefiando 4 conocer igualmente las be-
llezas de forma, que 4 cada obra avaloran.

II.

IDEA DE LA METRICA.

1 Consecuencia natural de estos prineipios es
la existencia de‘la métrica, cuyas leyes difieren
sustancialmente, conforme 4 las condiciones pro-
sodicas de cada lengua,

2 Los griegos y romanos, que poseyeron idio-
mas altamente musicales, constituyeron el melro
por medio de silabas largas y breves, ordenadas en
grupos, 4 que dieron el nombre de pi€s, los cuales
componian el verso: careciendo 10s modernos dela
cuantidad en la silaba, se han visto forzados & sus-
tituir todo aquel artificio por medio del geento; Y a
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las armonfas del 7étmo, han sucedido lasg corres-
pondencias de las rimas.

3 Tales, pues, la principal diferencia que existe
entre la wmétric latina y la métrica espanola.

4 El metro, designado generalmente con nom-
bre de verso, es por tanto en poéfica una combina-
cion silabica, compuesta de varias dicciones ¥ su-
jetad determinad a limitacion en el niimero.

5 Los elementos del veiso 6 metro latino son
los siguientes: 1.° La silaba, que es larga 6 breve,
segun su naturaleza 6 posicion. 2.° El pié, cuya
distincion y clasificacion dependen de la enantidad
y el ndmero de lag silabas. 3.° El nimero 6 ritmo,
que determina la modulacion especial de cada li-
naje de mefros. 4.° Bl acento, que fija la flexion 6
extension de la voz en la recitacion ¥ el canto.

6 Debe advertirse respecto de la cuantidad si-
ldbica y del acento, que no fueron entre los latinos
semejantes, cual se ha supuesto por algunos. Con-
siste la primera en la duracion del tiempo emplea-
do en su pronunciacion: estriba el segundo en el
tono y particular movimiento de la voz, al ejecu-
tar la recitacion ¢ el canto,

I11.

METRICA LATINA.

1 Medir & escandir versos latinos no es otra
cosa que comprobar si se componen 6 no del ni-
mero de piés y cesuras, con la distribucion de sila-
bas y la cuantidad convenientes.
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2 Por cesura debe entenderse la silaba que s0-
bra de una palabra, despues de medido un pié.
Este sobrante lo constituye por regla general una
silaba larga, por lo cual la han definido algunos,
como pausa que se hace sobre una silaba.

3 En la mensara de los versos es preciso aten-
der & las variantes introducidas por elision, siné-
resis y diéresis. La elision en sus dos formas (sina-
lefa y elipsis) consiste en suprimir parala mensura
del verso una vocal 6 diptongo, 1o cual tiene efec-
to cuando se juntan dos vocales, en cuyo caso la
segunda absorbe & la primera.

4 La lengua latina admite laslicencias de qui-
tar letras o silabas al principio, en el centro ¢ en
el final de las palabras, y tambien la de aumen-
tarlas en idénticos lugares. La ultima silaba del
Vverso no tiene cuantidad fija en la lengua latina.

5 La cesura toma nombre del lugar en que se
verifica: asi se llama brikemimeris, si sigue en el
primer pié; peathemimeris, si’ sigue al tercero;
enechemimeris, si sigue al cuarto,

6 Los poemas latinos reciben tambien diferen-
tes nombres, segun el niimero y clases de versos,
de que se componen. Cuando tienen sélo un gene-
ro de versos, se Haman mondeolos; dicolos cuando
constan de dos; ¢ricolos, si de tres, ¥ tetrdcolos, si
de cuatro. Si la estrofa se forma de dos Versos, re-
cibiran ademés el nombre de distrofos; tristofos, si
de tres, y tetrdstofos, side cuatro. De modo que, si
el poema es de dos clases de versos y cada estrofa
se compone e cuatro, tomaran el nombre de di-
colotetrdstofos.




IV.
MENSURA DE LOS VERSOS LATINOS.

1 Los metros mas generalmente conoeidos en
la poética latina, siguiendo el érden de su’impor-
tancia y mayor niimero de piés, son: el grande ar-
quiloguwio, el exdmetro, el senario yambico, el esca-
:;'n'_.?;ﬁ!.{.!, (:.‘-t-(_'., efe.,

2 Bl grande arquiloguio consta de siete piés, de
los cuales log tres primeros son dactilos 6 espon-
deos, el cuarto dactilo y los tres tltimos coreos,
COINO en:

Solvitur—acris hi—ems gra—ta vice—veris et fa—voni.

\

9

3 El ewdmetro 6 herbico ge compone de seis
piés, de los cuales log cuatro primeros pusden ser
dactilos 0 espondeos, el quinto dactilo y el sexto
espondeo. V. g.:

Nos patri—ae fi—nes et—duleia—linquimus—arva.

Los mencionad6s versos se denominan espoi-
diicos, enando su quinto pié es espéndeo, lo eual
sucede siempre que el poeta se vé obligado 4 ex-
presar la magnitud ¢ gravedad de alguna cosa:

Chara de—um sobo—les mag—num lovis—inere—mentum.
4 El senario ydmbico,1lamado tambien frimetio,
consta de seis piés yambos, cuando es puro. V. g.:

Bea—tus il—le quid—procnl—nego—tiis,
5
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Estos versos admiten en sus piés impares déacti-
los, espondeos, y anapestos; y todos, exceptuando
el sexto, pueden ser fribraquios, cual acredita el
ejemplo siguniente:

Pavidum—que lepo—rem et ad—venam—laqueo—griem.

5 TFormase el verso escazonfe con los mismos
elementos que el senario; pero su sexto pié es es-
péndeo, Asi:

Rex U—niver—si re—gios—fugit—cultus,

6 Il grande asclepiadeo se compone de seis
piés, 4 saber: un espéndeo, un dactilo, un espén-
deo, un anapesto y dos dactilos, como en este:

Nullam—vare sa—cravi—te prius—severis—arborem.

El'pequenio asclepiadeo consta de un espéndeo,
un déactilo, una cesura, y dos dactilos. V. g.:

Mecae—nas ata—vis—edite—regibus.

o]

1 En el pentdmetro se cuentan cinco piés, dis-
tribuidos en la siguiente forma: los dos primeros
dactilos 6 espondeos, una cesura despues, dos
dactilos y ofra cesura; mas como la indicada ce-
sura recae sobre una silaba larga, pueden escan-
dirse estos versos, haciendo el tercer pié espéndeo
¥ los dos ultimos anapestos. V. g.:

El jam—nulla do—mus—nulla vi—detar hu—mus.
Et jam—nulla do—mus nul—la vide—tur—humus.

8 El verso faleuco 6 faleucio, tiene asimis-
mo cinco piés, de los cuales el primero espén-
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deo, el segundo déctilo, y los tres restantes tro-
queos:

Arces—turrizge—ra su—perba—tecta.

9 Kl verso sifico se forma tambien de cinco
pi¢s, siendo el primero coreo, el segundo espon-
deo, el tercero dactilo, y los dos tiltimos: coreos.
Yoo

Jam sa—tis ter—ris nivis—atque—dirae.

A esta clase de versos sigue generalmente un
adowico, que se compone de un dactilo y un es-
pondeo,

10 El verso alcdico consta de cuatro piés, con
una cesura en medio, del modo siguiente: el pri-
mero espondeo y algunas veces yambo; el segundo
yambo, al cual sigue una cesura; y el tercero ¥
el cuarto dactilos. V., g.:

Quicum—que ler—rae—munure—vescimur.

Despues de dos aledicos vemos ordinariamente
un verso, que en lugar de dos déctilos tiene dos
troqueos. Asi por ejemplo:

Ena—vigan—da—sive—reges.

A los indicados, acompafia un cuarto verso, lla-
mado dactllico, que consta de dos déetilos y dos
trogqueos. V. g.:

Sive ino—pes eri—mus co—Iloni.

11 El verso dimelro-ydmbico, se compone de
cuafro piés, en los que el ultimo es siempre
yambo, y los tres primeros como los del éimetro
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O senario, de que hemos hablado anteriormente.

12 El verso anapéstico-dimetro-acataléctico, de
que Séneca usa con mucha frecuencia en los coros
de sus tragedias, consta de cuatro piés, de los cua-
les casi todos son dietilos ¢ espondeos, mezclados
con anapestos, & excepcion de los piés pares, que
nunca son dacfilos. El segundo pié debe terminar
la diccion, y es casi siempre espéndeo. V. g.:

Lugeat—aeter—magnus—que parens
Aeteris—alti—tellus—que ferax.

13 Constituyen el verso glicdnico un espéndeo
¥ dos déctilos, segun demuestran los siguientes:

Tandem—regia—nobilis
Anti—qni genus—Inachi,

14 El verso ferecracio consta de fres piés, que
son: un espéndeo, un déetilo y un egpéndeo, V.g.:

Quamvis—pontica—pinus.

15 El verso adonico se compone de un dietilo y
un espondeo, tal como:

Terruit—urbem.

16 Los versos latinos, que tienen determinado
el nimero de piés y de silabas son: el dimetro
yambico; el frimetro puro; el grande asclepiadeo;
el sifico; el faleucio; el ferecracio y el addnico, asi
como cualesquiera ofros, que no sufran alteracion
en la estructura de los piés; de que se compongan.
En los demés versos latinos, estas condiciones va-
rian al arbitrio del poeta, quien puede emplear
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piés de distinta naturaleza, segun las circunstan-
ciag lo requieran, como puede observarse fécil-
mente en muchas composiciones clasicas.

Y.
IDEA DE LA METRICA ESPANOLA.

1 Reconocidos los elementos de la métrica la-
tina, conviene estudiar log que constituyen el verso
castellano. Son estos simplemente el numero de si-
labas y la oportuna colocacion de los acentos.

2 El ntimero de silabas no se puede confar por
el de vocales, cuando hay en las palabras dipton-
gog y triptongos, y cuando se cometen sinale/as,
0 cuando los versos terminan con voces agudas, 6
esdrujulas. Les diptongos y triptongos se cuentan
por una sola voecal.

3 Por sinalefa, 6 concurso de voeal eon voeal,
se pierde siempre la iltima vocal de la palabra que
antecede, no contindose las dos mas que por una
sola, como hemos observado al hablar de la elision
en la métrica latina.

4 Las voces esdriijulag al fin del verso hacen
que fenga éste una silaba de més, asi como lag
agudas una de ménog; porque giendo ley normal de
la lengua espafiola, para la determinacion de los
metros, ¢l valor fonico de lag palabras graves, s6lo
se cuenta en ellos el namero de sflabag que piden
aquellas para llenar su respectiva medida.

Las voces esdriijulas y agudas son por otra parte de
tal naturaleza, que en las primeras desaparece al pronan-
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ciarse la silaba intermedia, mientras en las segundas tie-
ne la iltima doble valor, prolongéndose el sonido sohre
ella. Esta ley es propia de la lengua, y se cumple asimis-
mo, al final de los primeros hemistigquios de los Versos,
lo cual determina su fijeza, segun despues notaremos.

VI
DIVERSOS METROS CASTELLANOS.

1 Enla métrica castellana hay versos desde dos
hasta catorce y diezy seis sflabas inclugive, si bien
no todos han llegado & generalizarse, y tienen al-
gunos solamente significacion histérica. Nos limi-
taremos por tanto 4 los més usuales, advirtiendo
que ciertos metros, tales como los de nueve sila-
bas, nunca tuvieron, por sus escasas condiciones
de armouia, suficiente niimero de cultivadores que
los acreditasen en nuestro Parnaso.

2 Como ley general de la metrificacion caste-
llana, debe ante todo advertirse, que constando
nuestros versos de dos hemistiquios, los parisfla-
bos se parten par hemistiquios de silabas pares, y
los imparisilabos por impares.

3 Asi, los metros mayores de diez y seis, cator-
cey doce silabas se dividen por hemistiquios de
ocho, siete y seis; y los de diez, ocho yseis, por
otros de cinco, cuatro y treg, siendo realmente los
versos de dos sflabas hemistiquios de los de cuatro,
si bien no puede cumplirse visiblemente esta ley,
cuando se componen los ultimos de voces trisila-
bas, y 4un tetrasilabas.

4 Los metros imparisilabos, tales como los de
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diez y siete, quince y trece, que solo ofrecen ya in-
terés historico, se componen de hemistiquios de
ocho y nueve silabas los primeros, de siete y ocho
los segundos, y de siete y seis los terceros, alter-
nando 4 placer de los antiguos poetas.

5 Respecto de los endecasilabos se cumple esta
regla general enla forma que despues veremos: en
los de nueve, con un hemistiquio de cuatro y otro
de cinco, y asi de los restantes, bien que la division
se hace ménos perceptible & medida que se amino-
ran las silabas.

6 Los versos castellanos se clasifican pues, ent
dos grandes grupos. Llimanse los mayores 061508
largos 6 de arte mayor, y fueron en lo antiguo de-
signados con el nombre de rinos demaestria mayor
6 de gran maestria: denominanse los menores 267~
s0s cortos 6 de arte menor, y fueron determinados
tambien con el titulo de rinos de arte & magstric
real. Bl primer grupo abraza ahora desde los de
diez silabas inclusive en adelante, y el segundo
todos los de gue menor niimero se componen.

VIL
NOCIONES PARTICULARES SOBRE LOS METROS CASTELLANOS.
It
Metros menores.

1 Comenzando por los mefros menores, y te-
niendo en cuenta que el regulador de las mismas
silabas es siempre la voz grave, observaremos que
los versos de dos tienen el acenfo en la primera,
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reduciéndose por tanto & una sola silaba, cuando
la palabra es aguda. Asi lo vemos en estos de Es-
pronceda:

Léve

Bréve

Son

2 Llevan los de tres silabas, por la misma ra-
zon, el acento en la segunda, y pueden, como v4
indicado, ser considerados cual hemistiquios de los

de seis, cual ge observa en estos del mismo poeta:

Tal diilee
sSuspira
la lira,
que hirié
en bldndo
concento
del viénto
la voz.

3 Los versos de cuatro silabas deben tener
acentuadas la primera y fercera, y son hemisti-
quios de los de ocho. Por ejemplo (Zorrilla):

Yd no bdta
De ira lléno,
Ni va agéno
D¢ derrdta
Desbocado,
Como mdta
Qué arrebeta
Deshordado
Turbica.

4 Para que los de cinco silabas sean buenos,
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deben acentuarse en la primera de ellas. Estos ver-
808 sirven & veces para concluir las estrofas de los

saficos, imitados de los latinos. Por ejemplo estos
de Cadalso:

Manto de estrellas el Olimpo cubra,
Su gala oculten pijaros y flores,
Délfico nimen, y & tu luz suceda
Palida noche.

5 En los versos de seis silabas debe ir el acento
en la segunda y quinta, si bien han pecado contra
esta ley los mas notables poetas. Asi vemos en los
siguientes de Francisco de la Torre:

En el valle, en donde
Ta dolor te cela,
Nadie te consuela,
Nadie te responde.

6 Los versos de siete silabas deben, por regla
general, tener el acento en la segunda, la cuarta, y
la sexta. Por ejemplo estos de Melendez:

Sin ¢sos lindos djos,

Sin ésa amable bica,

Que al mismo amdr provica,
iQué dicha podré hallar?

7 FEl octosilabo es el verso més conocido y ge-

neralizado enfre nosofros, y el que més ventajosa-
mente sirve para el didlogo, y para el romance,
propio y caracteristico de nuestro Parnaso. Siendo
varia la division de los hemistiquios en los versos
octosilabos, no tienen determinada silaba para el
acento: sin embargo puede, como ley general, ase-
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gurarse que carga ¢ste més principalmente en las
silabas impares, cualquiera que sea la estructura

de aquellos. Sirvan de ejemplo los siguientes de
un poeta de nuestros dias:

Por dos puertas diferentes
Enlran, piafando, en la liza,
Los valientes campeones,

Y en torno al palenque giran.
Cabalgan dgiles polros,

Que nacieran en la orilla

Del Guadalquivir, vy al viento
En velocidad imitan... ete., efc.

8 Hemos indicado que en la lengua castellana,
son muy raros los versos de nueve silabas, pues
fuera de algunos ejemplos antiguos, las tentativas
hechas para aclimatarlos, han sido tan poco felices,
que no han podido contar con muches imitadores.
Mas para que, por medio de un ejemplo, ge conoz-
ca su verdadera naturaleza, citaremos los siguien-
tes versos de Iriarte, que consideramos muy efica-
ces para demostrar la verdad de nuestro aserto:

Si querer entender de todo
Es ridicula pretension,
Servir silo para una cosa
Suele ser falta no menor.

1.
Metyros mayores.

1 Los versos de diez silabas tienen dos hemis-
tiquios de cinco, 6 uno de cuatro ¥ otro de seis,
¢omo en estos:
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Dia terrible, | dia de espanto.-
Lleno de gloria, | lleno de horror.

920

A ti pues, oh | Sefior! suplicamos
Que benigno | tus siervos acojas,
A los mismos | que ya redimiste,
Derrramando | ta sangre preciosa.

2 El verso endecasilabo es de dos maneras:
propio & impropio & sdfico.

Entiéndese por verso propio endecastiabo todo
agrupamiento de voces castellanas en que se cuen-
ten once silabas y aparezca acentuada la sexta. Asi
en Garcilaso:

El dulce lamentar | de dos pastores.

0O en Herrera.

Cantemos al Senor | que en la llanura
YVencié del ancho mar | al trace fiero, efc.

3 Iis verso safico 6 dmpropio endecasilabo toda
combinacion métrica de once silabag en que apa-
rezcan acentuadas la cuarte y la octave. Asi dicen
Villegas:

Huésped eterno | del Abril florido,
¥ el ya citado Cadalgo:

Manto de estrellas | el Olimpo cubra, ete.
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4 De aqui se deduce claramente: 1.° Que los
versos endecasilabos tienen dos maneras de hemis-
tiquios: los propios presentan uno de siefe stlahas
(y este miembro constifuye el verdadero eptasilabo)
Y otro de cuatyo: los sdficos uno de eineo ¥ otro de
seis, como comprobara facilmente su respectivo
exdmen. 2.°Que el uso promiscuo 6 maridaje que
se establece entre los versos propios y los eptasila-
bos, y los sd ficos y los de cinco 6 adonicos, lejos de
ser arbitrario, es altamente racional & hijo de su
respectiva naturaleza.

5 Los metros de doce silabas 6 de cuatro ca-
dencias se dividen en dos hemistiquios de seis, te-
niendo los acentos en las sflabas que ya hemos in-

dicado al tratar de los versos de geis. Por ejemplo
en Moratin:

A vos, el apuesto, | .complido garzon,
Asmindovos grato | la péfola mia,
Vos face homildosa | 1a su eortesia,
Con metros polidos, | vulgares en son.

6 Los versos de catorce silabas tienen, cual va
indicado, dos hemistiquios de siete. Berceo escribe,
por ejemplo;

En el nombre del Padre | que fizo toda cosa,
Et de don Ihesu-Chislo, | fijo de 1a Gloriosa... ete,

Estos versos, que tienen alta significacion histérica en
la poesia espafiola, habian caido en completo desuso, has-
ta que en nuestros dias han lograde cierta manera de ro-
habilitacion, merced al movimiento histérico-critico que
ha llamado la atencion hicia los,monumentos literarios
de'la edad media.
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De los versos de gquince y diez y seis silabas no presen-
tamos ‘ejemplo, por juzgar su conocimiento mas propio de

un libro critico-erudito que de un fratado elemental, sim~
plemente didictico.

VIII.

DE LAS RIMAS CASTELLANAS.

1 Expuesta la doctrina de la metrificacion, asi
respecto de la poética lating como de la espaiiola,
cumplenos manifestar lo que debe enfenderse por
rima y cuales son su @ficio y su importancia en las
literaturas modernas.

2 Rima es aquel ornato que aparece general-
mente al final de los versos, y que alguna vez se
muestra tambien en la terminacion de sus prime-
ros hemistiquios. En el Parnaso castellano es de
dos maneras: perfecta & imperfecta.

3 Entiéndese porrima perfecta, apellidada vul-
garmente consonancia, la completa identidad de lag
letras finales, en la diccion con quegel verso ter-
mina, & contar desde la silaba en quﬁ?%‘arg‘a el acen-
to. Es la rima imperfecta O asonancia,. ornamento
exclusivo de la poética espafiola, y consiste en la
igualdad de las vocales de la diceion final, consi-
deradas asimismo desde la silaba en que el acento
aparece.

4 Siguiendo las leyes prosodicas de la diccion
castellana, hay en nuestro Parnaso tres especies de
rimas, & saber: grave, aguda y esdrijula, como en-
sefian estos ejeraplos:




78
De rimas graves (Zope de Vega):

Aquel que sin moverse, manda y mueve
La maquina del Cielo artificiosa,
Aquel & quien seria ficil cosa
Hacer helar el sol y arder la nieve... elc.

De rimas agudas (Z1 margués de Santillana):
La mayor cuyta que aver
Puede ningun amador
Es membrarse del placer,
En el tiempo del dolor... ete.
De rimas esdriijulas (7riarte):
Ello es que hay animales muy cientificos
En curarse con varios especi/ficos,
Y en conservar su construceion organica,
Como habiles que son en 1s botdnica... ele,

Las voces mueve, nieve, artificioss, cosa, aver,
placer, amador, dolor, cienti ficos, especificos, orgd-
wica y hotdnica, tienen correspondencia perfecta, y
constituyen por tanto verdaderos consonantes.

5 La misma division admiten, por ignales ra-
zones, las rimas imperfectas 6 asonancias, como
prueban estos ejemplos:

De asonancias graves (Gdugora): '

A su cabafia los guia:
Que el sol deja su horizonte,
Y el humo de su ecabafia
Les va sirviendo de norte.

De agudas (7deim,):

Valientes son en las armas
Los moros de Canastel;
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Valentisimos son todos,
Y mas que todos Hazen.

De esdrijulas (Breton de los Herreros en el ro-
mance titulado: Zamentos de un Poeta):

Reniezo del astro pésimo,
Cuya influencia recindita
Me aficiond 4 la poétiea,
Que ya maldice mi célera.
Harto mas valido hubiérame
Estudiar forenses formulas
Y henchir mi mente del farrago
De jurisprudencia lébrega... ete.

6 Debe advertirse que las rimas gravesy esdri-
julas se mezelan rara vez en los metros mayores,
donde tienen tambien poco uso (principalmente en
el endecasilabo) las agudas. Lstas y las graves al-
ternan con frecuencia en los versos de arte menor,
enlazandose 4 veces con las esdrujulas, ya sean
perfectas, ya imperfeclas.

Los ejemplos abundan, sobre todo, en el Parnaso
moderno,
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§ IL

DE LAS COMBINACIONES METRICAS ESPASOLAS.

IDEA GENERAL DE LAS MISMAS,

1 Del usode los mefros y de las rimas, tales
como los dejamos considerados, resnltan natural-
mente varias combinaciones 6 estrgfas, que cons-
tituyen la riqueza artistica de la poesia espafiola.
Son las més generalmente conocidas, demés del
monorimo, los pareados, los tercetos, los cuartetos,
las redondillas, las quintillas, las livas, las sexti-
nas, las octavas reales, 1a octavilla, la estanza, la
silva, la décima, el sonslo, la seguidilla, etc.

2 Las demés combinaciones son ya secunda-
rias, y muchas dan clarag pruebas de gusto deca-
dente. El poeta es duefio, sin embargo, de multi-
plicarlas, segun los fines que se proponga alcan-
zar en sus obras.

II.

NOCIONES ESPECIALES.

1 Entiéendese por monorimo la insistencia en

una sola rima, ya perfecta, ya imperfecta, para
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una misma composicion, lo cual es solo caracte-
ristico de las poesias primitivas.

2 Foérmanse los pareados de dos versos, concer-
tados entre si del siguiente modo “C'etmrf,J

Ojos claros, serenos,
Ya que asi me mirais, miradme al menos.

0 este (Moreto):

Vos leneis posesion, que es lo primero,
Y por princesa os tiene un reino entero.

O este:
Quien solo come su gallo,
Solo ensilla su caballo.

3 Consta el fercelo de tres versos endecasilabos,
los euales conciertan en consonante el primero con
el tercero, y el segundo con el primero del segundo
terceto, que viene & ser el cuarto, ete., eslabo-
nandose de igual forma en toda la composicion,
como en estos de Breton de los Herreros:

Hay un jardin, cuyo apacible fresco
Puede ofrecer 4 tus ardores trégua,
Y tiene estanque y pabellon chineseo;
Pero dijsta lo ménos media legua
Y pasarla pedestre es necesario
0 al duro trote de alquilada yegua. ete,

Toda composicion eserifa en fercefos termina y
se cierra con un cuartelo O cuwatring.

4 Componese el cugrielo de cuatro piés ¢ ver-
sos de arte mayor, ya sean de once, ya de doce, 6
yade caforce silabas; y aparecen en PHU!:: lag rimas,

i
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0 encadenadas, 0 saltando del primero al wltimo
verso, de modo que resulten pareados entonces el
sequndo y el tercero.

Poco usuales los cuartetos de catorce sflabas, nos
limitaremos & poner aqui algunos ejemplos de los
restantes. De los de doce ofrecen dignos modelos
las obras del ilustre Marqués de Santillana, leyén-
dose, con efecto, en su celebrada Elegis al Mar-
qués de Villena:

Robadas avian | el Auslro é Borea
A prados é selvas | las frondas é [lores,
Venciendo los fuegos | é grandes calores,
E va mitigada | la flama apolea, ete.

O este de la Comedieta de Ponza:

Forzada del suefio | la mi libertad,
Dialogo triste | ¢ fabla llorosa '
Firi6 mis orejas, | é tan pavorosa,
Que s6lo en pensarlo | me vence piedad.
De los de once bastara citar el siguiente de rimas
cruzadas, debido & Esproncedas:
De magicos jardines rodeado,
Se alza un rico salon, donde descansa
El moro rey, cuando el fatal cuidado
Y corlesano estrépito le cansa, ete.

0O este de Argensola, en que las rimas van del
primero al 1iltimo verso, resultando en el centro
los dos pareados: .

Imégen espantosa de la muerte, !
Suefio cruel, no turbes mis mi pecho,
Mostrandome cortado el nudo estrecho,
Consuelo s6lo de mi adversa suerte.
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Cuando el cuatrino 6 cuarteto se compone de ver-
s0s de arte menor, toma el nombre de cuarteta 6
redondilla.

6 La redondilla es por tanto una combinacion
metrica, de cuatro versos de arte menor, cuyas ri-
mas guardan las mismas leyes que el cuarfeto. As
ae vé en esta:

e, ‘Nenjimuerte, tan escondida
" Que no te sienta venir;
Parque el placer de morir
No me yuelva g:darla vida.

0 en esta mucho mas antigua:

El rey moro de Granada
Mas quisiera la su fin:
La sosena muy preseiada
Entrégola 4 don Ozmin, ete.

Lo mismo sucede con los deméas hetros menores.
7 La gquintille se compone, geheralmente ha-
blando, de cinco versos octosilabos, concertados
en consonante el primero con el. tercero y cuarto
Y el segundo con el guinto. Por ejemplo, esta de
Gil Polo: .
Ninfa hermosa, no te vea 3
Jugar con el mar horrendo;
Y aunque mais placer te sea,
Huye del mar, Galatea,
Como estis de Licio huyendo.

Pueden tambien combinarse de otros varios mo-
dos, al arbitrio del poeta.

8 Es la /irg una combinacion de cuatro, cinco
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0 seis versos epta y endecasilabos, cuyo movimien-
to se presta grandemente al vuelo de la poesia 1iri-
Ca en sus regiones mis elevadas. Las rimas, como
los metros, se cruzan y encadenan en ellag con tal
variedad, que juzgamos hacer mas perceptible la
teoria de esta combinacion con s6lo ofrecer algu-
nos ejemplos. De cuatro:

Si de ti me olvidare s6lo un punto,
Dulce Solima nuestra,
Olvideme en la tierra todo junto;
Olvideme mi diestra.

De cinco:

Y hasta el sereno lago,
Que el limpido celaje fiel retrata,
Al sentir el halago
Del sol naciente, que las nieblas mala,
Roto el cristal, en ondas se desata,

De seis (Dugue de Rivas):

Hondo mar espumoso,
Que de la luna la argentada planta
A besar presuroso
Subes, con ronco hervor que al orbe espanta,
Combatiendo tus olas
Las extendidas costas espaiiolas: ele.

9 Alguna vez cuentan las liras hasta siete
versos, exornados variamente de las simas; y otras
aparecen éstas, aun dado sélo el ntumero de piés
aqui indicado, en los dos 11ltimos versos, quedando
libres los precedentes. Pero esto sucede con poca
frecuencia.




85
10 La sextina, poco usada entre los poetas de
Siglo de Oro, y hoy casi olvidada, es una combina-
cion de seis endecasilabos, que apareciendo escrita
en verso libre, se halla en realidad més sujetay en-
cadenada queotra alguna de nuestro Parnaso; pues
que prestando 4 las siguientes estrofas sus propias
rimas, las repite, cruza y enlaza en toda la compo-
sicion con extraordinario artificio, produciendo el
siguiente efecto sindptico en las rimas (Heirrera):

i Tiempo. 2 Bosque. 3 Bétis. 4 Cisne. 5 Canto. 6 Hojns.
hojas. tiempo. hosque.  Bélis, eisne, canto.
Bétis, cisne, canto hojas. tiempo. bosque,
canto. hojas. tiempo, bosque.  Bélis. cisne.
cisne. eanlo. hojas. tiempo.  besque, Bétis,
bosque. Bitis, cisne, canto, hojas. tiempo.

Hay otro linaje de sexlinge, mis usnales y mas
aptas para la narracion y exposicion poéticas.
Compoénense deun cuarieto y dns versos pareados,
como ensena el siguiente ejemplo del poeta judio
Mosseh Pinto Delgado en su Poema de Esther:

Labrada plata enlosa el pavimento,
Que bordado tapiz, cubriendo, ofende;
Entre columnas sube el alto asiento
Y en cielo de zafiros se suspende:

En trono de marfil, con arte obradas,
Varias se miran piedras enzastadas.

11 Consta la octava real, que llevd en el si-
glo XVI el nombre de estanza, de ocho versos en-
decasflabos, apareciendo log geis primeros encade-
nados en sus rimas y los dos tltimos pareados, en
esta forma (Zoriilla):
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iVen & mis manos, ven, arpa sonora!
iBaja & mi mente, inspiracion cristiana,
Y enciende en mi la llama creadora

Que del aliento del Querub emanal f
jLejos de mi la historia tentadora
De ajena tierra y religion profanal
iMi voz, mi corazon, mi fantasia
La gloria cantan de la patria mia!
Algunos criticos modernos han intentado ensa-
yar esta combinacion asonantindola, lo cual le
quita su indole y carfcter.
12 Al lado de la ocfava veal conviene dar 4 co-
nocer la octavilly. Is éstauna combinacion de arte
menor, en que suelen rimar entre sf los segundos
¥ terceros versos de cada cuarteta, y el cuarto y el .
0tfavo en agudo, quedando sueltos, aunque no
siempre, el primero y el guinto. Tal vemos en la
siguiente de Espronceda:.
La luna en el mar riela,
En la lona gime el viento,
Y alza en blando movimiento
Olas de plata y azul;
Y vé el capitan pirata,
Sentado alegre en la popa,
Asia 4 un lado, al otro Europa
Y alld & su frente Stambul.
13 La estanza 6 estancia es combinacion propia L

de las canciones reales, de que adelante hablare-
mos. Compénese de un niimero indeterminado de
versos endeca y epfasilabos, ordenados con entera’
uniformidad, y presentando siempre las rimas en
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los mismos sitios. Sirva de ejemplo la siguiente
de Garcilaso:

Si 4 la region desierta, inhabitable
Por el hervor del sol demasiado
Y sequedad de aguella arena ardiente,
0 4 la que por el hielo congelado
Y rigurosa nieve es intratable
Del todo inhabitada de la gente,
Por algun accidente
0 easo de forluna desasirada
Me fuésedes llevada,
Y supiese que alla voesira dureza
Estaba en su erueza,
Alla os irfa 4 buscar, como perdido,
Hasta morir a vuestros piés rendido.

14 THsta combinacion es inalterable en toda la
composicion, en lo cual difiere de la silva, donde el
poeta empleando las mismas especies de versos,
da 4 las estrofas el nfimero que més le agrada, co-
locando de igual suerte las rimas, y dun dejando
libres los versos que mejor le parecen al efecto. Asi
en Rioja:

Pura encendida rosa,
Emula de la llama
Que sale con el dia,
JCompo naces tan llena de alegria,
Sisabes que la edad, que te da el cielo,
i3 apenas un breve y veloz vuelo,
Y no valdrin las puntasde tu rama,
Ni tu pirpura hermosa
A detener un punto
La ejecucion del hado presurosal... ele.
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15 La décima, cuya invencion se atribuye & Vi-
cente Espinel, consta de diez versos octosilabos,
combinadossiempre de la misma manera. Para que
sea buena, debe presentar en sus cuatro primeros
versos un pensamiento completamente formulado;
pero la idea total que encierra, no se desarrolla
hasta los 11ltimos versos, que expresan una senten-
cia epigramdtica. Los versos de la décima concier-
tan: el primero con el cuarto y el guinto; el segundo
con el Zercero; el sexlo y sétimo con el décimo, y
el octavo con el noveno. Tal vemos en esta de Cal-
deron, tan conocida y citada:

Cuenlan de un sibio, que un dia
Tan pobre y misero estaba,
Que silo se sustentaba
De las yerbas que cogia.
(Habra otro, entre i decia,
Mas pobre y triste que yo?
Y cuando el rostro volvio,
Halld la respuesta, viendo
Que iba olro sibio cogiendo
Las verbas que &l arrojo.

16 El sonefo es 1a més dificil y artificiosa de las
combinaciones métricas castellanas. Consta de ca-
torce versos endecasilabog, divididos en dos cuarie-
tosy dos tercetos, dentro de los cuales debe desar-
rollarse un pensamiento completo, que fermine
con un rasgo de importancia. Sirva de ejemplo
este de Argensola: :

Imifigen espantosa de la muerle,
Sueno cruel, no turbes mas mi pecho,
Mostrandome cortado el nudo estrecho,

"
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Consuelo sdlo de mi adversa suerte.
Busea de algun tirano el muro fuerte,

De jaspe las paredes, de oro el techo;

0 al rico avaro en el angosto lecho,

Haz que, temblando, con sudor despierte.
El uno vea el popular tumulto

Romper con firia las herradas puertas,

0 al sobornado siervo el hierro oculto:
El otro sus riguezas descubierias

Con falsa llave, 6 con violento insulto...;

Y dejale al Amor sus glorias ciertas.

17 La seguidilla consta de dos estrofas, 6 gru-
pos de versos de siefe y cinco silabas, de los cuales
los cuairo primeros forman la copla, y los tres res-
tantes el bordon 6 estribillo. Por ejemplo:

Pecho de amor herido
Tarde se alivia,

Si no da los remedios
Quien dio la herida:
Que sus dolores,

En no viendo la causa,
Se hacen mayores.,

IIL

DEL VERASO SUELTO Y SUS COMBINACIONES.

1 Como demuestra el estudio hasta aqui reali-
zado, no tiene el sistema métrico de griegos y
latinos completa aplicacion 4 nuestra lengua, si
bien reconozcamos en él los verdaderos origenes
del castellano, lo cual sucede tambien respecto de
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las 7émas. La prueba més eficaz de este aserto la
ofrecen los estériles esfuerzos hechos una ¥y ofra
vez, desde Villegas hasta nuestros dias, para con-
seguirlo, y el poco éxito que han logrado y logran {
cuantos ensayos se hacen con el intento de pros-
cribir las rimas, sustituyéndolas con el verso suelto, '
libre 6 blanco, que de todas maneras se denomina.

2 El verso libre 6 sueito puede emplearse indis- '
tintamente en todo género de composiciones poé- '
ticas. De nofar es sin embargo, que se ha aplicado '
mas comunmente 4 las Oduas, escritas en versos
s ficos. Asipor ejemplo en la Oda A/ Céfiro, de
Villegas:

Filis un tiempo mi dolor sabia;
Filis un tiempo mi dolor lloraba: !
Quisome un tiempo, mas agora temo,
Temo sus iras.

3 Digno es de tenerse tambien presente, que
4 veces ofrecen estos versos la rima en log he-
mistiquios, produciendo en sus finales el efecto
de los metros lidies, con la armonia ‘intermedia
de los rimados. Sirvan de modelo estos de Ji ove-
Llanos:

Sobre las ondas que la grande armada
Mecen humildes del monarea hispano,
Y al rubio grano que derrama Vesta,

Abre su seno.

4 Respecto del uso de este género de versos,
afadiremos que cumple al poeta evitar muy cuida-
dosamente las asonancias finales, asi como es tam-
bien muy conveniente el esquivarlas en las com-
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posiciones rimadas, lo cual descuidaron en dema-
sia los vates de los siglos XVI y XVII.

Sobre estos puntos, sobre la necesidad de que los
versos, enalesquiera que sean su estructura y medida,
aparezean libres en sus cadencias interiores de asonantes
¥ consonanles, y sobre las demds reglas ya fijadas, asi
en orden & los metros y rimas, como a las combinaciones
0 estrofus que de ellos puedan formarse, debera todo pro-
fesor consultar con frecuencia los autores clisicos, ora
latinos, ora castellanos, completando de este modo las
leorius expuestas, cuya principal confirmacion depende
de la andlisis y dun dela prictica del arte.




S Il

DE LA POES(A Y DE LAS COMPOSICIONES POETICAS.

IDEA DE LA POESIA Y 8U DIVISION.

1 Dados 4 conocer los elementos artisticos de
la poesia, y expuesta la idea general de la misma,
cumplenos ya advertir que se divide en lirica, épi-
ca, drandtica y diddctica.

2 Lapoesia lirica, asi llamada del instrumento
empleado por los griegos para el canto, puede
considerarse como la manifestacion del sentimien-
to individual, en que s6lo intervienen los afectos
del poeta.

3 Son sin embargo multiplicadas las pasiones
que revela, por lo cual admite en las producciones
que caen bajo su imperio, la clasificacion siguiente:

La Oda; el Himno;la Cancion; la Balada; €l Vi-
tancico; el Muadrigal; el Epitalamio; el Idilio; la
Eyloga; la Bndecha; 1a Llegia; el Epigrdama; la Sd-
tir; 1o Zetrilla; el Soneto, ete.

4 Lapoética propiamente espafiola, admite ade-
mas, como forma lirica el romance, nombre que
nace directamente de la combinacion méfrica y
rimica, de que este linaje de producciones se re-
viste, segun va arriba indiecado.

—
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II.

LA ODA.—ODA RELIGIOSA.

1 La oda, 6 canto por excelencia, admite la di-
vision fundamental de sagrada y profana.

2 Es objeto de la primera el celebrar los altos
beneficios que recibimos de Dios, asi como su ma-
jestad y su grandeza. Nace, pues, de las primeras
fuentes de la gratitud, y es en consecuencia un
canto de amor y esperanza, elevado por nuestra
pequetiez y flaqueza al Hacedor Supremo,

3 Distinguese esencialmente por la pureza y
profundidad del sentimiento, y por la alteza y ma-
Jjestad de la entonacion, no ménes que por la sen-
cillez de los pensamientos. Modelos bellisimos de
este linaje de odas nos ofrecen los salmos y los
himnos de la Iglesia: sirvanos, sin embargo, de
ejemplo en castellano, la muy celebrada de Fray
Luis de Leon 4 la Ascension del Sefior, que empieza;

Y dejas pastor santo
Tu grey en este valle, hondo, escuro, ete.

4 Como se comprende facilmente, la Oda sagira-
dua es susceptible de todos los tonos de la poesia li-
rica, respondiendo &mpliamente & todos los senti-
mientos que excita en nuestra almala idea de la
religion, Cuando es una plegaria, cufindo una ae-
cion de gracias, cuindo un eguto de victoria, Los
gjemplos abundan en nuestro Parnaso; y conocida
ya la bellisima plegaric de Fr. Luig de Leon, que
acabamos de citar, serd bien recordar la Oda 4 Ie
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muerte de Jesis del celebrado Lista, la cual co-
mienza:
LY eres b el que, velando

La excelsa majestad, en nube ardiente

Fulminaste en Sin4? ¥ el impio bando

Que eleva contra ti 1a osada frente,

iEs el que oy medroso

De tu rayo el estruendo fragoroso?

Ni es ménos digna de alabanza, como canto de
victoria, 1a muy celebrada A 1z batallas de Lepanto,
que designd Herrera con el titulo de Cancion, si-
guiendo la influencia y manera italianas:

Cantemos al Sefior, que en la Hanura
Yencio del ancho mar al trace fiero, ele.

o Debe advertirse, respecto de las formas artfs.
ticas de la Odu sagrada, que si bien se escribe oe-
neralmente en /ires, conforme lo hicieron Fray
Luis dé Leon, San Juan de la Cruz, Malon de Chai-
de y otros, puede admitir tambien todo género de
versos y combinaciones métricas, debiendo ser,
sin embargo preferidos los metros mayores, y en
especial el endecasilabo.

IILL
ODA PROFANA.

1 La Oda profana se Clasificaconforme al sen-
timiento que la inspiray al fin que el poeta se pro-
pone. s por tanto, erdtica, herdica, festiva 6 ana-
credntica, y moral 6 filosdfica.

% El sentimiento que inspira la Oda erdtiea,

e W
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nace de la intima y pura adhesion de uno y otro
sexo, porlo cual se ha dicho con frecuencia que
tiene este género de poesfas por numen al amor,
3 Sefifilase la buena Oda erdtica entre todos los
cantos liricos, por la dulzura, pureza y castidad de
los afectos, por la sencillez no artificiosa y elegan-
cia de los pensamientos y por la graciosa y pinto-
resca entonacion que la avalora, Pueden servir de
ejemplo las muy celebradasy verdaderamente cla-
sicas del bachiller Francisco de la Torre, y en es-
pecial la que empieza:
Sale de la sagrada
CGipro la soberana ninfa Flora,
. Vestida v adornada
Del color de la Aurora,
Con que pinta la tierra, el cielo dora, ete.

4 Admite, como la sagrads, toda suerte de
combinaciones métricas y rimicas, si bien por su
propia naturaleza parece acomodarse mas 4 las
liras, cual sucede en el ejemplo expuesto.

LV

ODA HERGICA,

1 Esla Oda herdica un verdadero canto guer-
rero. Tiene por fin ensalzar las virtudes bélicas,
para que sirva el aplauso de estimulo, y las gran-
des acciones 6 sacrificios hechos en aras del bien
piiblico, de modelo 4 lo presente y lo futuro. Su
fuente es pues, el sentimiento patri6tico: su ntimen
el generoso amor de la patria.
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2 Brilla la Ode herdica por el entusiasmo y el
arrebato de los sentimientos, por la grandeza y ma-
Jestad de las imégenes, por la elevacion de los pen-
samientos y la grandilocuencia del estilo.

3 Abarca muchas y variadas situaciones de la
vida, y tiene verdadero valor en los momentos su-
premos de la sociedad. Asi, girando en su propia
esfera, ya es una arrebatada arenga, (ue arrastra
al combate los guerreros; ya anuncia 4 un pueblo
el triunfo de sus héroes; ya toma el triste acento
del dolor, para augurar ¢ llorar un gran desastre,
excitando siempre el sentimiento patriético y con-
citando & sublimes acciones,

4 Entre los muchos ejemplos que podriamos
fraer aqui, nos limitaremos 4 citar las magnificas
Odas de Herrera 4 D. Juan de Austria, vencedor
de la rebelion de las Alpujarras, y 4 la muerte de
don Sebastian, que perecié desdichadamente en la
batalla de los einco reyes, obras dignas, no ménos
que la bellisima Profecia del Tajo, de ser tenidas
siempre cual modelos de la verdadera Oda herdica
en el Parnago castellano.

o Como persuade el eximen de estas celebra-
das producciones, es la 0Oda herdica susceptible de
todas las formas artisticas, que no contradigan su
indole y naturaleza,

V.
ODA ANACREONTICA.

1 Ménos elevada en los sentimientos que la
animan, mas sencilla y modesta en los pensarmien-
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tos que la enriquecen, y ménos apasionada de la
grandiosidad de las formas que reviste, es la Oda
tancia que
las ya indicadas, si bien tiene algunos puntos de
contacto con la erdties. Sus musas, ' siguiendo los
modelos del Parnaso griego, son el amor y el vino
(Cupido y Baco); pero* despertando sélo placeres
pasajeros, y apareciendo casi siempre destinadas,
esta clase de odas, & prestar momentines ¥ bulli-
ciosa alegria 4 los banquetes y festines.

2 Difiere por tanto su estructura de la que
ofrecen las demés odas: intérprete de sentimientos
faciles y no profundos, revistese de formas senei-
llas y poco artificiosas, valiéndose siempre de log
metrogmenores, entre log cuales da nuegiro P
80 la preferencia & los de cinco, se
labas, y empleando 4
fectas.

arna-
is y siete si-
menudo las rimas imper-

S La Oda anacredntica, cual derivacion inme-
diata de la literatura griega, sélo ha tenido imita-
dores entre los eruditos, ¥ principalmente en lag
épocas de mayor influencia clésica, Introd tjola en
nuestra poesia Villegas, durante el siglo xvE en
el pasado y el presente la cultivaron con fortuna
Melendez y Martinez de la Rosa,

VL

ODA MORAL.

1 Tiene por objeto la Oda moral 6 Jilosd fica el
elogio de la virtud y el vituperio del vicio.
2 El sentimiento que la inspira, no puede ger

7
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mas elevado; pere mas pacifico y tranquilo que el
de la Ode herdica, no hi menester de su arrebato y
entusiasmo, comunicando 4 este linaje de compogi-
cioneg, entonacion masg dulee y apacible, que halla
natural correspondencia en sus formas artisticas.
3 El celebrado Horacio, entre los latinos, v el
no ménos aplaudido Fray Luis de Leon, entre los
espafioles, nos ofrecen clarisimos ejemplos; el pri-
mero, pintando la geguridad con que vive el justo,
decia:
Integer vitae scelerisque puros
Non aezel mauri iaculis nee arcu,
Nec venenalis gravida sagilis
Fusce pharetra, ete., ele,
El segundo exclama, al contemplar la teanqui-
lidad del justo:
Que descansada vida
La del que huye el mundanal ruido,
Y sigue la escondida
Senda, por dande han ido
Los pocos sabios que en el mundo han sido! ete.

4 La Odamoral admite varios mefros, confor-
me al sentimiento de que el poeta se halla anima-
do, al escribirla, si bien debe ser preferido el en-
decagilabo.

VIL

EL HIMNO.—LA CANCION.

1 El Himno, vulgarmente confundide con la
Odu, difiere de esta, no solamente en sus formas
sino tambien en sus fines. No es, como la 0dg, hijo

-~
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de un sentimiento individual; y revelando por el
contrario, un sentimiento colectivo, no se limi-
ta, para expresarlo, 4 los medios de que aquella se
vale. :

Asi, el poeta inspirado por el sentimiento que anima al
pueblo, representado en el coro, Y excitado por la voz de
éste, responde 4 sus deseos Y aspiraciones, desarrollando
con su auxilio el pensamiento de su obra.

2 Ll Himno recorre casi todas las esfe ras el
sentimiento, como la Odg. Es religioso, herdico &
patridtico, amoroso 6 erdlieo, y en todos estos con-
ceptos emplea las multiplicadas formas de la me-
trificacion y de las rimas, gozando sin duda de
mayor libertad que la misma 0da. .

A veces se prescinde en el Himno del coro; pero enton-
¢es se supone (ue canta, 6 canta realmente, el pueblo
entero, como sucede con log himnos sagrados,

3 Revela asimismo la Caacion propiamente di-
cha, un sentimiento colectivo. Apdartase sin embar-
go del Himno, en que s6lo interviene en ella el poe-
ta, y en que, en su sentido mas popular, es la ex-
presion de un pensamiento breve, y muchas veces
la censura de sucesos O acciones que ge refieren 4
la esfera de la moral 6 de Ia politica.

Los poetas eruditos han aplicado, sin embarao, esta de-
nominacion & las Odas, segun queda advertido, divididn—
dolas en simples Caneiones Y Canciones reales. La Cancion
€s en esle caso soseeptible de todos los tonos. Y revisie
cuantas formas son propias de ln Oda: cuando esta Heva el
titulo de Cancion real, emplea inicamente las eslanzis, va
en lugar oportuno mencionadas.

Esta doctrina, tanto respecto del Himno como de 4
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Canecion, tiene completa ilustracion en los ejemplos, una
vez definida, y ecomprendida por el alumno.

VIIL

LA BALADA,—EL VILLANCICO. .

1 Esla Bualadeuna composicion breve y ligera,
propia al mismo tiempo para el canto y el baile.
Tom6 su nombre del italiano balata, y ha sidoen
todos tiempos raramente cultivada en nuestro
Parnaso. Interpretando un sentimiento alegre y
pasajero, componiase en lo antiguo de tres estro-
fas, euyo tltimo verso & manera de esfribillo, era
icual en todas.

2 Los alemanes v los ingleses ls dieron més .
profunda y melancolica fisonomia, haciéndola
principalmente los primeros muy popular en su
Parnaso, bien que despojandola del baile,

3 In esta forma es imitada en nuestros dias por.
los poetas castellanos, probando asi que la balada 5
fué siempre una composicion derivada en nuestra
literatura.

4 El Villancico se acerca igualmente, por sus
formas y su fin especial, ya al Himno, ya ala Bala-
da. Como el Himno, es expresion de un gentimiento
colectivo, y admite en su eséribillo, que equivale al
¢oro, laintervencion de otras personas, demds del
poeta: como la Balada, se auxilia del canto y del
baile. Destinados generalmente & celebrar la Nati-

vidad del Salvador, y puestos en boea de pastores,
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son expresion de sentimientos sencillos, dulees y
apacibles, expuestos siempre con extremada natu-

ralidad.

5 Sus formas son varias, 4 placer del poeta;

pero siempre se vale de los versos de arte menor,
componiéndose las mas veces de estrofas de cuatro,
seis 1 ocho versos, que constituyen el cuerpo del
Villancico, y alternando con ellas, ¢ ingiriéndose
en sus finales, el dordon 6 estribillo,

6 Fuéel Villancico grande y muy graciosamen-
te cultivado por los poetas castellanos de fines del
siglo xv y principios del xvr; si bien los aplicaron
no sin acierto, 4 los asuntos amorosos. Sirva por
todos de ejemplo aquel muy celebrado de Juan del
Enzina, que empieza:

Estribillo.  No te tardes, que me muero:
Carcelero,
Nao te tardes, que me tmuero!
Villancico. Apresura tu venida,
Porque no pierda la vida,
Que la fé no esta perdida.
Cr’l?'f‘{'l’f.’l"ra,
No te tardes, que e -uiwzrnf ete.

IX.
EL MADRIGAL.—EL EPITALAMID.

1 Es el Madrigal una composicion breve, pi-
cante y gracioga, inspirada por un sentimiento de-
licado y apacible. Destinase en general 4 los asun-
tos amorosos, y se eseribe con frecuencia en ver-
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sos de siete y once silabas, admitiendo en metro y
rima aquellas combinaciones que més convienené
la maturaleza del pensamiento. .

2 Escribiéronlos muy esmerados Cetina, Gén~
goray Quirts, y sobre los muy conocidos 4 los ojos,
debidos al primero, pueden presentarse, cual mo-
delos, los que dedicaron los segundos A wna damae
presentandola wnos jazmines y A una tortola.

Aquel empieza:

De la florida falda,
Que hoy de perlas bordo la alba luciente,
Tejidos en guirnalda
traslado estos jazmines 4 tu frente, ete.

Este:

Tortola amante, que en el roble moras,
Endechando en arrullos quejas tantas, ete.

3 Es el #pitalamio obra més principal, y como
anuncia su titulo, se destind desde la antigiiedad &
celebrar las bodas.

4 Bu tono es por tanto dulce y apacible, como
que s6lo debe anunciar prosperidad y ventura & los
desposados. ’

5 Canfose enlos primeros dias del cristianismo
en las basilicas por coros de virgenes y de ninos,
naciendo de aqui el que se haya inclinado siempre
& la forma dramética.

6 No son abundantes en nuestro Parnaso los
buenos Hpitalamios. Durante la segunda mifad del
ultimo siglo, y fun en el presente, se han escrito
no obstante algunos dignos de ser tenides cual
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modelos. Don Leandro Fernandez de Moratin se
distinguid en su cultivo. !

X
X.

EL IDILIO,—LA BEGLOGA,

1 Tiene el Zdilio por objeto la pintura de la na-
turaleza y la descripcion de los castos amores
campestres. Son pues, sus caractéres principales,
conforme # estas fuentes en que se inspira, la ter-
nura de los sentimientos y la delicadeza de'los or-
nafos.

2 Exige sin embargo el /dilio extremada senci-
llez y naturalidad, asi en la expresion de los afec-
tos como en la descripeion de los ohjetos; y estas
condiciones esenciales de su naturaleza, hacen
muy dificil su cultivo.

3 Abundan poco los modglos de este género de
composiciones en el Parnaso eastellano; y en los
Idilios que poseemos de nuestro Siglo de Oro, rara
vez se guarda el tono propio, ]_1(‘.(3&11!].058 por la ele-
vacion excesiva de los sentimientos y por la exu-
berancia de las pinturas. Tal sucede, por ejemplo,
en el que Herrera dedica & presentar al Bétis que-
Jandose de wna winfa ingrata, y en el que tituld
Pedro de Espinosa Fabula del Genil.

4 Hurtado de Mendoza nos dejo sin embargo un
modelo digno de tenerse presente, en su Zdilio g la
wuerte de Addnis, imitacion del parnaso griego.

5 BSiendo el Idilio susceptible de variedad de
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asunfos admite en su manifestacion diversos gé-
neros de mefros y de rimas.

6 La Zgloga, tiene, como el Zdilio, por inme-
diato objeto la naturaleza, pintando lafelicidad de
la vida del campo.

7 Desarréllase en cuadros apacibles, animados
por la simpética figura de sencillos pastores, tales
como la imaginacion los supone en ¢l estado de Ia
inoeencia, propia‘de la primera edad del hombre.

8 Todo debe ser acomodado en la Egloga 4 las
leyes de la sencillez y de la naturalidad; peronod
una tosca sencillez, ni 4 una naturalidad grosera,
si ha de conservar el carécter de obra poética.

9 Danala por tanto, asf un refinamiento, impro-
pio de los campos, como una rusticidad repugnan-
te. Del primer defecto adoleci6 alguna vez Garci-
laso, principe de nuestros poetas buedlicos: del se-
gundo es acusado, no sin razon, Balbuena, {inico
que en facilidad, fluidez y riqueza puede compa-
rarsele.

10 La ZHygloga,gomo que tiene por objeto des-
cribir escenas de la vida campestre, se inclina 4
veces algnn tanto & la forma dramitica, valiéndose
del didlogo. Otras guarda el poeta el mismo tono,
sin introducir personajes extrafnos, y conservando
por tanto las condiciones propiamente /{ricas.

11 Escribese en variedad de metros, habiéndose
empleado en ella todas las combinaciones de arte
mayor por Garcilaso, la Torre y Balbuena. Alguna
vez se.ha usado tambien el verso suelto, como en
la bella Fylogn Tirsi, de Figueroa, Los més acaba-
dos modelos son las Zylogas de Garcilaso.
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LA ENDECHA.—LA ELEGIA.

1 La Endecha, que algunos preceptistas han
considerado solamente como combinacion métrica,
revela siempre, como tal composicion, sentimien-
tos tristes y dolorosos, bien que velados de tierna
melancolia.

2 Fué un tiempo verdadero canto funebre. Hoy
se consagra generalmente 4 interpretar situaciones
ménos desconsoladoras de la vida, teniendo & ve-
ces aplicacion & cantar desgraciados amores.

3 Su entonacion’ es en consecuencia tierna b
apacible, y se vale siempre de los versos de arte
menor, principalmente de los de cinco, seis y siete
sflabas.

4 Como ejemplo de estas composiciones que son
abundantes en nuestro Parnaso, pueden citarse las
del bachiller Francisco de la Torre y algunas de
Lope de Vega. -

5 Guarda la Flegia con la Fndecha la misma
relacion que la Hyloga con el Idilio. Su objeto es
lamentar sucesos tristes y desconsoladores, por
lojeual le han apellidado algnnos canto del dolor.

6 Mhaslevantada, ysusceptible de més profunda
pasion que la Hudecha, uo alcanza sin embargo el
arrebato de la Oda, si bien necesita del bello des-
Orden que & esta caracteriza, como que descansa
principalmente en la sinceridad y verdad del sen-
timiento.
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7 Ladificultad de su cultivo consiste en evitar
tanto la afectacion como la bajeza, huyendo igual-
mente de una elevacion excesiva y de una humil-
dad insulsa. Entre uno y otro defecto de la Zlegia
es sin embargo preferible la elevacion, siempre que
no ofenda directamente la verdad, lo cual sucede
alguna vez en las Elegias del divino Herrera.

8 De lo dicho se deduce cuin grande es el er-
ror de los que han asentado que s6lo era la Zlegia
un canto finebre.

9 Escribese en todo linaje de metros y combi-
naciones. Lamés usual es no obstante la del ferce-
t0, que tiene ya en nuestro Parnaso cierta especie
de consagracion para este género de producciones.

XIL

EL EPIGRAMA.—LA SATIRA.

1 Esel Bpigrdmae una composicion poética bre-
ve, aguda, picante é incisiva, cuyo mayor mérito
estriba en la espontaneidad de la idea y de la ex-
presion que la reviste.

2 Bu objeto principal es poner en ridiculo un
vicio 6 defecto personal de un solo golpe y clavan-
do répidamente el aguijon, que 4 veces va empa-
pado en hiel, y no pocas en acibar.

3 Escribese en variedad de metros; pero en el
Parnaso castellano se apasiona comumente de los
de arte menor, en cuyo cultivo han sido los espa-
nioles por extremo afortunados.

4 Asi, pocas naciones cuentan epigraméticos
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més felices en las sales que Espafia, mereciendo ser
reputados cual modelos, con muy notables poetas
de la edad media, Alchzar, Salina, Polo de Medi-
na, Lope de Vega y otros.

5 Los antiguos dieron acepcion més lata 4 la
voz Kpigrama, conforme al significado literal de la
misma. :

6 La Sdtiratiene por objeto, como el Epigrima,
la persecucion de los vicios; pero nacida 4 vivir en
mas ancha esfera, ejerce su influjo sobre los vicios
comunes de la sociedad, llenando en consecuencia
uno de los més altos ministerios del arte.

7 Apasionada siempre de la virtud & irvitada &
menudo contra el vicio, es el tono de la Sétira ya
grave, severo, enérgico y ardiente, ya festivo, ale-
gre y burlador, empleando conforme & sus fines,
ora el lenguaje elevado de la Odug, ora el melancd-
lico de la Hlegia, ora el chustico y punzante del
Epigrdma.

8 Conforme & estos principios, admite gran va-
riedad en sus formas artisticas, desde el verso libre
hasta el encadenado fercefo, combinacion que ha
llegado 4 ser predilecta en el Parnaso castellano.
Eseribiéronlas con fortuna los Argensolasy Queve-
do; en tiempos mas recientes se distinguié en su
cultivo el docto Jovellanos yen losnuestros, Breton
de log Herreros.

XIIL.

LA LETRILLA.—EL SDNETO.

1 Esla Zetrilla una de las producciones poéti-
cas con mayor acierto cultivada en el Parnaso cas-
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tellano, Ligera y graciosa en su pensamiento y en
sus formas, excita generalmente afectos dulees y
amorosos, si bien no pocas se inclina 4 lag burlas y
al sarcasmo,

2 De esta consideracion resulta que la Zetrilla
es de dos maneras: erdtica y satirica. Como erdtica,
no admite pensamiento que no sea sencillo y deli-
cado, niexpresion queno lleve el sello de la natu-
ralidad, ni verso que no sea facil y fluido. Como
satirica, ostenta sobre fodas estas condiciones, vi-
vezn, agudeza y cierta refinada malicia.

3 Tieneen el primer concepto notables puntos
de contacto con la Oda anacredntica: aseméjase en
el segundo al #pigrdma, decuyo aguijon se arma
en cada estrofa, si bien en su fin moral se acerca
grandemente a la verdadera Safira.

4 Como inevitable consecuenecia de sus carac-
téres, se escribe siempre en versos de arte menor,
prefiriendo los de seis, siete y ocho silabas.—De
Letrillas amorosas nos dejaron bellosmodelog desde
el siglo xv, el Marqués de Santillana; Enzina, Men-
doza, Lope de Vega y Goéngora: en las saliricas
brillaron sobre todos Gongora y Quevedo.

5 El Soneto, que hemog dado ya 4 conocer como
combinacion métrica y rimica, es una de las com-
posiciones mas dificiles de nuestra poética, obser-
vando algunos preceptistas que fué inventado por
Apolo para martirio de log malos poetas. Préstase &
todo linaje de sentimientos, y admite indistinta-

mente todos los tonos.

6 Asi, ya es religioso, ya erdtico, ya herdico,
ya elegiaco, ya epigramético, ya satirico, ya bur-
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lesco, yasimplementedeseriptivo, guardando siem-
pre la misma estructura.—A veces se muestra sin
embargo exornado de cierta cola, que lleva el nom-
bre de estrambote, como sucede en aquel famoso de
Cervantes al ZWmulo de Felipe IT en Sevillg. Termi-
nado con efecto, el segundo terceto, dice:

Y luego incontinenti
Cald el chapeo, requirio la espada,
Mird al soslayo, fuése, y no hubo nada.

Aunque esla composicion no tuvo origen en nuestro
Parnaso, lo cual sucede tambien & otras muchas ya defi-
nidas, se distinguieron en su eunltivo, despues del Mar-
qués de Santillana, Gareilaso, Mendoza, Figueroa, Herre-
ra, Arguijo, Lope de Vega, Rioja, los Argensolas y otros
ciento,

X1V,

DE LOS ROMANCES CASTELLANOS,

1 Comoen sulugar expusimos, es la forma que
lleva en la poética espafiola titulo de Romance, sus-
ceptible, por su flexibilidad extremada, de todos
los tonos, habiendo merecido que muches precep-
tistas la designen como la verdadera forma lirica,
propia del Parnaso espafiol.

2 Bl Romance, considerado en su fondo, admite
la clasificacion de religioso, herdico, erdtico, Saliri-
co, burlesco 6 jocoso, etc.: estudiado en sus relacio-
nes con los siglos en que fué cultivado, recibe los
nombres de Aistorico, caballeresco, morisco, pastoril
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y oulgar, segun han establecido nuestros primeros
eriticos.

3 En todos estos géneros luce la gracia, fres-
cura y lozania, la suavidad, dulzura y naturalidad
que de antiguo le caracterizan; y siendo flor propia
del suelo espafiol, donde conserva atn la estima-
cion popular de los primeros dias, debe recomen-
darse su estudio y su cultivo 4 la juventud, que
aspire el galardon de las musas pétrias.

4 Los grandes poetas draméaficos del siglo xvi
se apoderaron tambien del Romance con abundante
fruto, probando que se prestaba ignalmente por su
sencillez y facilidad, & las formas draméticas, Lo
mismo sucede en nuestros dias.

Para conocer la indole y carficler especial de esta com=
posicion, ya narre, ya describa, ora pinte amores y celos,
ora se ejercite en burlas y jhcaras, deberd consultarse el
Romancero del sefior Duran, amplisima conipilacion de
cuantos anfes se habian formado.

Tanto al exponer la idea del Romance, como de las de-
mas composiciones liricas, nos ha parecido oportuno in-

poderos: -

profesor goece de. una prudente libertad, al sefialar los
ejernplos de eada género. 2.* Porque siendo nuesiro pro-
posito que no exceda nuestro libro de la esfera de un
prontuario, ficil en todos conceplos para el manejo de los

dicar solo las fuentes de los modelos, por dos razones muy
: 4.% Porque es por extremo conveniento que el

alumnos de Retérica y Poética, hubiera contraido este in-
tento el excesivo acopio de materiales.
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Debemos declarar aqui, que hemos omitido deliberada-
mente todas las formas liricas de decadencia, més pro-
pias de los copleros que de los verdaderos vates, y muy
a proposito para malear el gusto de los jovenes, & quienes
solo conviene aleccionar eén el estudio de los buenes mo-
delos. Asimismo hemos huido de dar plaza entre los di-
ferentes géneros de composiciones poéticas i ciertas for-
mas, que por ser novisimas en nuestro Parnaso, carecen
todavia de la consagracion, que da el tiempo 4 las obras
de arle.




DE LA POESIA EPICA EN GENERAL.

IDEA DEL POEMA EPICO.

1 Sefialan los preceptistas como composicion
mas notable, grande, popular y dificil el Poema dpi-
¢o. Alimentdndose de todos los elementos de vida
que constituyen una verdadera nacionalidad, refle-
ja poderosamente el estado de cultura de los pue-
blos que lo cultivan, y sélo cuando adquiere este
supremo grado de perfeccion, merece el titulo de
Fpopeya.

2 Decimos que el Poema épico es por exceleneia
popular, porque sin vivir la vida de la nacion, cu-
yas glorias enaltece, seria una obra enteramente
muerta y sin efecto en la civilizacion que la pro-
duce. Anadimos que se alimenta de todos Jos ele-
mentos de una verdadera nacionalidad, porque sin
reflejar sus creencias, usos y costumbres, seria im-
potente para dar & conocer la época en que aquella
nacionalidad se desarrolla, y para revelar sus prin-
cipales tendencias y caractéres.

3 La forma expositiva del Poema épico es gene-
ralmente narrativa, aunque no se excluyen, y antes
bien se consocian con ella la lirica y la dramdtica,
apareciendo como una manifestacion intermedia
que las enlaza en la historia delas formas artisticas.
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4 La Epopeya es en consecuencia, la narracion
poética de un suceso histérico, grande é interegan-
te, ya para un pueblo entero, Ya para el género
humano. Los asuntos que pueden servirle de objeto
son principalmente los origenes herdico-religiosos
de las naciones; su establecimiento definitivo y su
grandeza; sus luchas formidables, al constituirse ¢
al desarrollar su nacionalidac

1 en contraposicion
con otros pueblos.

5 Estas superiores condiciones de la Hpopeya
dificultan por extremo su realizacion, habiendo
Ny pocos poeimas que merezean realmente el re-
ferido nombre,

6 Son las dificultades que presenta la ejecucion
de una Zpopeya de diversa naturaleza, ¢ insupera-
bles en muchas ocasiones. Nacen unas del asunto,
otras de la indole misma del escrito, ¥ otras, final-
mente, de la época en que se intenta dar cima 4
tan diffeil empresa,.

7 Debe el asunto de la Bpopeya ser en e
Jecundo y popular; y nitanreciente ¥ conocido que
el autor no pueda rodearlo de ecircunstanciag ex-
traordinarias, elevandole 4 las regiones verdade-
ramente poéticas, asi como a los per

sonajes que
en ¢l figuran en primera linea, ni tan olvidado 6
desconocido que

Ya no le sea posible excitar por
su medio interés, ni despertar entusissmo alguno.

Epocas hay en la vida de los pueblos, que parecen de
todo contrarias a la realizacion de |a Epopeya, aumentan-
dose las dificullades, que han sido siempre grandes, a
medida que adelantala civilizacion: hoy son
el sentir de algunos distinzuidos criticos.
insuperables,

xtremo

aquellas, en
absolutamente




DE LA AGCION EPICA Y SUS EPISODIOS.

1 Entiéndese por accion en general, y por ac-
¢ion épice en particular, el desarrollo de un hecho
prineipal, 4 que se unen y subordinan ofros mu-
chos gecundarios, que reciben por tanto nombre
de episodios.

2 Las cualidades principales de toda accion, y
por consiguniente de la épice, son: la wnidad,la
variedad y la armonia.

3 Consiste la unidad de la accion épica, en que
camine ésta con tal decision y franqueza hécia su
natural y legitimo desarrollo, que cuanfos obs-
tdculos y dificultades opongan & su marcha las
acciones secundarias 6 episodios, sirvan en defini-
tiva para afianzarla, cooperando en fal sentido &4
la realizacion de un fin %nico y determinado.

4 La variedad de la accion épica estriba en la
diversidad de las acciones secundarias, de cuya
oposicion, ya respecto a la aceion principal 6 ya
4 las mismas acciones secundarias enfre sf, re-
sulta la riqueza de las situaciones, cuidando, sin
embargo, de que no se relajen en modo alguno
los vinculos que encadenan unas acciones 4 ofras
y todas 4 la principal 6 épica.

5 La armonia de la accion épica es como el lazo
que ata y une entre si la narracion principal con
todas sus partes accesorias 6 episodios, formando
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de esta suerte un todo regular, capaz de llenar log
altos fines de la creacion artistica.

6 De esta doctrina se deduce inmediatamente,
que las acciones secundarias 6 episodios deben es-
tar perfectamente enlazados con la accion princi-
pal, naciendo de su propio fondo, y guardar pro-
porcion con el conjunto de la obra.

7 No es realizable la unidad de la qeeion épica,
sin que haya un /Aéroe ¢ personaje principal, en
quien descanse, digamoslo asi, el desarrollo de los
hechos, y en el cual se concentren y fijen las mira-
das de todos, subordinandosele cuantos individuos
tomen parte en la agecion, desde el principio hasta
el fin de la obra.

I11.
DIVISION DE LA ACQLON EPICA.

1 Dividese la accion épica, como toda accion,
en fres partes principales, & saber: ezposicion, nudo
Y desenlace.

2 Tiene por objeto la ezposicion €l dar & cono-
cer el asunto que el poeta se propone cantar, y em-
pieza por medio de una fuvecacion, cuyo fin eg im-
petrar el favor divino.

La énvocacion revela desde luego la naturaleza
del Poema épico, pidiendo el antor 4 la musa gue
le cuente las principales causas, que han dado lu-
gar 4 los hechos, cuya historia va & narrar en el
curso del Poema.

Puede la énvocacion hacerse de dos maneras:
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1.* Comenzando con ella el Poemg: 2.9

: 2." Enlazédndola
despues de principiado aquel, con los sucesos que
se van refiriendo.

3 Entiéndese por audo en toda accion, y por
tanto en 1a épica, la complicacion de las situacio-
nes y aceidentes, de tal modo entrelazados 6 teji=
dos, que parezea imposible Hegara facil y natural
solucion.

Por esto es la parle mas dificil de |

a accion, y constilu-
ve el centro de la misma, de d

onde parten y 4 donde
deben, digdmoslo asi, refluir todes los princip
del Poeinua,

el poela.

ales sucesos
requiviendo verdadera invencion é ingenio en

4 Es el desenlace fin y término de la aceioi, y
debe ser preparado por medios naturales, verosi-
miles y poéticamente probables.

Debe el desenlace de la Epopeya ser feliz en soniir de los
mas doctos preceptistas. ;Qué efecto produciria; si no, un
desenlace desgraciado tras largas y diliciles empresas,
llewadas i cabo lherdicamente ¥y no sin luchar I
las fuerzas superiores de la naturaleza? & l
linaje de poemas

asta con
0 gue en este
& ensalza, realmente es el hecho capi-
tal, & cuya realizacion han contribuido los herdicos y so-
brenaturales esfuerzos de una nacion en tera, jeomo ha de
convenir en efecto un éxito funesto 4 la glorificacion de
una empresa, ya considerada como fecundy en importan-
tisimas consecuencias?

Al exigir pues, los preceptistas que el desenlace de 1a
Epopeya sea leliz, se han conlormado sustancialmente con
su indole especial y con su mas intima naturaleza, y los
POSmAs en que no se cumpla esta ley, seran conlrarios a
la misma.




1V.
DESARROLLO DE LA ACGION EPICA.

1 Determinada ya la division de la aceion épica
y dada su grandeza, entiéndese que debe exceder
la accion los términos ordinarios de la vida; por lo
cual no pueden servir de fundamento 4 estas com-
posiciones los hechos conocidos porla generalidad,
que son facilmente recordados y medidos.—Senfa-
do este principio, camplenos observar que nacen
de la misma naturaleza de los acontecimientos ver-
daderamente épicos los medios aptos para el desar-
rollo de la accion, elevindose el poeta 4 las esferas
sobrenaturales, en que supone vivian los héroes, y
legando ast & lo maravilloso.

2 s por tanto lo maravilloso fuente de situacio-
nesy de sentimientos épicos; y su aplicacion y ejer-
cicio lo que se denomina con nombre de mdguila.

3 Por mdguing se entiende la intervencion de
algun dios 6 sér sobrenatural, de cuya poderosa
mediazion depende inmediatamente el que sean do-
minadas 6 vencidas las inmensas dificultades; que
se oponen al logro del objeto, & que el Zéroe aspira.

Los poetas de la antigiiedad clasica pusieron el Olimpo
en conlribueion, al trazar sus Epopeyas, distribuyendo las
divinidades gentilicas en opuestos bandos, bien que su-
bordinadas al inexorable Destino: los poetas cristianos, si
no pueden ya emplear de izual suerte 1a mitolozia, cuen-
tanen cambio eon la intervencion de losdngeles y la apa-
ricion de los santos, nosiendo ménos fecunda fuente de lo
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maravilloso los presenlimientes y los suefios. La Epopeya
maoderna se ha valido tambien, vy no sin fortuna, de los
encantamientos, que pueblan el mundo de séres fantisti-
cos, dando extraordinario brillo é interéds & lo:. SnCesos,
que constituyen la accion épica,

4 La mdquing cumple al desarrollo natural de
la Bpopeya, porque esta vive principalmente en los
tiempos primitivos de fodos los pueblos.

2
TERMINOS DE LA ACCION HPICA.

1 La accion épice debe consumarse en el tiem-
po necesario, para su nataral desarrollo, Défanla
en consecunencia, asi la excesiva duracion, comola
brevedad exagerada; pues que no sera facil en el
primer caso poner en armonia log hechos, redo-
ciéndolos 4 perfecta unidad, y faltard en el segun-
do espagcio suficiente para desenvolver, como pide
su naturaleza, el pensamiento capital de la Fpo-
peya.

2 La aecion épica puede tener entero desenvol-
vimiento en més de un lugar, si bien algunos pre-
ceptistas han intentado sujetarla & laley de la wni-
dad, que prescribe uno golo.

La naluraleza misma de la Epopeya, esencialnente nar-
raliva, y la grandeza de su accion, que exige el concurso
de dos 0 mas pueblos para desarrollarse, nos persuaden de
que no es posible aspirar razonablemente al cumplimien-
to de esta pretendida ley de la unidad de lugar, respecto
de este género de composiciones; y los numerosos ejem-
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plos de los mis grandes poetas, entre quienes hallamos
al mismo Homero con su Odisea, nos convencen de que
jamas ha sido respetada.

YE
DE LOS CARACTERES EN LA EPOPEYA,

1 Dada la accion épica, importa advertir que no
es posible desarrollarla, sin la creacion de los ca-
ractéres, de cuyo choque y natural contraposicion
nacen las situaciones épicas.

2 Son condiciones esenciales de los caractéres
épicos la unidad y la variedad.

3 ILntiéndese porunidad de los caractéres, aque-
lla consecuencia que guardan consigo mismos en
cuanto hablan 6 ejecutan, de tal manera, que haya
siempre completo acuerdo entre sus palabras y sus
acciones, no diciendo ni haciendo cosa alguna con-
traria 4 las principales dotes que se les afribuyen.

4 Consiste la variedad de los caractéres enque,
obrando cada cual en su natural esfera, no hagan
ni digan siempre lo mismo, obedeciendo por el
contrario 4 las leyes de su temperamento especial,
y llenando cumplidamente los diversos fines de la
creacion artistica.

5 Los caractéres, considerados en si, son gene-
rales y particulares. Comprenden los primeros toda
una clage 6 categoria social: refiérenge los segun-
dos simplemente 4 los individuos. Son aquellos pre-
feribles en todo caso, porque llevan consigo la idea
de los verdaderos fipos.

6 No es licito sin embargo al poeta épico falsi-
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ficar ni dun alterar los caractéres propiamente his-
toricos, sin manifiesta exposicion de despojar al
poema de su propia indole, pues que teniendo la
Hpopeya por fundamento la historia, no es posible
su desarrollo, negando 4 los personajes, que han de
ejecutar la aeeion, las dotes principales que los dis-
tinguieron en vida.

7 Siguiendo la naturaleza misma de Ia aceion
épica, debe predominar entre todos los caractéres
del poems, el del héroe principal, al cual han de
subordinarse, en valor y virtud, los demés perso-
najes que en la referida gecion intervienen. Pero no
deben carecer estos de la perfeccion ¢ de la gran-
deza que 1os haga dignos del amor 6 animadver-
sion de los lectores, conforme el lugar que ocupa-
ren en la Fpopeya, dado el fin moral de la misma.

VII.
DI LAS FORMAS DE LA EPOPEYA.

1 Dividieron los antiguos los Poemus épicos en
libros, tal como nos ensenian Homero y Virgilio en
sus inmortales creaciones: al nombre de lidros han
sustituido los modernos, no sin buen acuerdo, el
titulo de eantps, sin alterar por esto sustancialmente
aquella division primitiva.

2 Los antiguos, segun festifica Horacio escri-
bieron la Zpopeya en versos exdmelros, que reci-
bieron tambien nombre de herdicos: los modernos,
principalmente desde la época del Renacimiento,

——
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han empleado en este género de obras los versos de
once silabas, 4 excepeion de los franceses, que
usan el pentametro 6 alejandrino.

3 Aceptados los referidos versos endecasilabos
para la Zpopeyaen el Parnago castellano, se ha dado
la preferencia, sobre toda otra combinacion métri-
ca a la octava real, como tan llana amplia y rotun-
da, y tan susceptible de todos los tonos, girosy
movimientos del &nimo.

4 A pesar de esto, puede la Epopeya escribirse
en otras combinaciones, tales como el romance en-
decasilabo, que ha tomado el titulo de Aerdico, y la
§ilva, apias una y otra forma para la narracion, y
susceptibles de expresar todo género de senti-
mientos.

Algunos preceptistas admiten como doctrina la opinion
de que puede tambien escribirse en prosa la Epopeya, y
citan para comprobar su aserto El Telémaco y aun EIl
Quijote; pero sobre no ser posible conceder el nombre de
Poemas épicos & estas obras inmortales, debe tenerse en
cuenta, que las formas artisticas son inherentes 4 toda
creacion de arte, no debiendo en consecuencia despojarse
a la verdadera Epopeya de esla condicion natural que la
embellece.

5 Elestudio delas formas artisticas de la Hpo-
peya debe referirse respecto de la antigiiedad 4 la
Lliada y la Odiseq entre los griegos, v & la Hneida,
y acaso tambien al poema De Bello Punico, entre
los latinos: respecto del Parnaso espafiol, pueden
citarse Zos Zusiadas entre los portugueses y la
Araveanae entre los castellanos.




§V.

POEMAS SECUNDARIOS.

NOCION GENERAL DE LOS MISMOS.

I Ademis de la verdadera Epopeya y de los
Pogmas meramente Aistdricos que se le asemejan y
dun hermanan en casi todas sus condiciones exter-
nas, existen ofros Poemas narrativos, tales como
el Lerdico-comico 6 burlesco, el Cuento, 1a Leyens
da, ete.

2 Todos estos Poemas, como derivados de la
Epopeya, reconocen las mismas leyes generales,
asi respecto de la @ccion como de los episodios, ca-
ractéres y sitwaciones, acomodindose igualmente
a los preceptos relativos 4 las formas, de que se
revisten.

)L 0k

POEMA HEROICO-COMIGO.

1 Asientan en general los preceptistas, que es
el Poeina herdico-cdmico 6 burlesco como una paro-
dia de la Zpopeya, teniendo por objeto ridiculizar
las cosas que ensalzaron los que escribieron verda-
deros Poemas épicos. Pero esta doctrina no puede
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admitirse, por no descansar en los verdaderos prin-
cipios del arte.

2 El Poemr Durlesco tiene por el contrario le-
gitima representacion en todos los pueblos; y exis-
tiendo en parnasos que no han llegado 4 producir
Hpopeyas, es desde luego evidente que no ha na-
cido del deseo de parodiarlas.

3 Representa pues, el sentimiento de la #isa,
propio del hombre en todos tiempos, y reconoce
sus fuentes en lo edmico y lo vidiculo, que procura-
remos definir, al tratar de la poesie dramdtice.

4 Las acciones torpes 6 ridiculag, los vicios que
infestan la sociedad y hasta las ideas generosas,
queno pueden tener realizacion sin ofensa del buen
gentido, dan pues asunto al Pogma herdico-comico 6
burlgsco, el cual se apodera & veces de los séresir-
racionales, para desarrollar por su medio la idea
que le sirve de base y fundamento.

5 La literatura clésica hallé modelo de este gé-
nero de poemas en el Balrachomiomachic, atribuida
4 Homero: el Parnaso espaiiol lo tiene en la Mos-
quea de Villaviciosa, que es sin duda el mas per-
fecto de los Pogimas burlescos castellanos, y en la
Gatomaguia de Lope de Vega, conocida con el
nombre de Tomé de Burguillos.

6 El ejemplo de estos dos poemas, escritos, el
primero en oclava rima y en silva el segundo, ma-
nifiegta que tanto en su division como en gus formas
artisticas, pueden seguirlaley de la Fpopeya, 4la
cual se asemejan en el desarrollo de la accion y en
la pintura de las costumbres y careciéres, segun
por punto general véa indicado.




III.

EL CUENTO.—LA LEYENDA,

1 Perdiendo de vista su indole especial, han co-
locado algunos preceptistas el Cueuto entre las com-
posiciones liricag, al propio tiempo que reconocen
que sus reglas son las mismas, guardada propor-
cion, que las del Poema épico, asi en cuanto al
asunto como 4 las costumbres,

2 El Cuento es en efecto un Poema, que se so-
mete & las leyes mas generales de la Epopeya, res-
pecto de su formas expositivas, punto principal &
cuyo conocimiento se encamina la Poélicy.

3 Peronotiene por fundamento una aceion real
¥ propiamete JAistorica, como el Pocma épico, ali-
mentandose de las narraciones fualdsticas que vi-
ven generalmente en la memoria de los pueblos,
puntocapital en que difiere asimismo de la Zeyenda.

4 Llevan en efecto titulo de Leyendas, aquellos
poemas narrativos, que, teniendo por base un hecho
Ristdrico, yafijado por la escrifura, ya conservado
s6lo por la tradicion oral, lo alteran ¢ desfiguran
conforme & las preocupacionesy 4 las creencias
populares,

En ellas es unicamente histérica la idea del suceso 6
aconlecimiento principal, en que la aceion estriba: los
aceidentes y los medios de Hevar 4 eabo la accion expre-
sada, son ya invencion del poela.

5 Modelos de Cuentosy de Zeyendas han dado
al Parnaso de nuestros dias Espronceda y Zorrilla:
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de los primeros en Kl Fstudiante de Salainanca;
de las segundas en A buen Juez mejor Testigo,
Margarite la Lornera, etc,

6 La Zeyenda tiene tambien con frecuencia ca-
racter esencialmente Aisfdrico, y retrata fielmente
las costumbres de otros dias, sin renunciar por eso
& su propia naturaleza. Ejemplos abundantes de
ello tenemos en los Romances historicos del ilustre
duque de Rivas, los cuales son realidad otras tan-
tas Zeyendas.

7 De todo lo dicho, y teniendo muy presentes
estos modelos, se deduce que asi el Cuento como la
Leyenda, admiten fodo género de metros y de ri-
mas, asocidndolog como més conviene 4 la narra-
cion 6 & la pintura de los caractéres, enlo cual sélo
puede dar ley el sentimiento artistico del poeta.

8 Kl Cuenlo y la Zeyenda son clasificados bajo
el titulo general de novelas en verso: conveniente
es sin embargo advertir que ambos poemas, por
serlo, gozan de mayor libertad que la novelw, asi
respecto de su aecion como de los smedios emplea-
dos para desarrollarla,
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POESIA DRAMATICA.

DEL DRAMA EN GENERAL.

1 La palabradrama, tomada ensu acepecion eti-
molégica, quiere decir tanto como marciha de wng
accion. De aqui se ha derivado el que signifique
tambien (a ejecucion de una accion humana; pero
como los que la llevan & cabo en la creacion artis-
tica no son los mismos personajes reales, gino otros
que hacen sus veces, se llama represeatacion.

2 El fin mis general de la representacion dra-
nmdticy estriba en producir cierta ensenanza indi-
recta, promoviendo el placer y recreo de los espec-
tadores.

3 Entiéndese por placer dramdtico aquella sa-
tisfaccion que experimentamos, al ver reproducida
una aecion humana, por medio de la cual se ven
anatematizados los vicios y ensalzadas las virtu-
des. Es en consecuencia el placer dramdticoun goce
intelectual, noble, esponténeo y completamente
desinteresado; y serd tanto mayor, cuanto mas
perfecta sea la representacion que lo produce, des-
pertando mayor interés en nosotros.

4 Refiérese el dnterds dramdtico ya 4 la aceion,
ya & los personajes que en ella intervienen. Nace

P——
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en el primer caso del instinto.dela curiosidad que
engendra en nosotros el degeo de conocer el fin y
desenlace de la fdbula dramdtica; proviene en el
gegundo de la simpatia que en nuestro corazon se
despierta hécia los individuos que la realizan,
como géres de nuestra misma naturaleza, y partici-
pes por tanto de nuestras debilidades y defectos.
5 En este doble interés estriba principalmente
el éxito de toda representacion dramdtica, siendo
por consecuencia la linica y suprema ley, 4 que
todo poeta se halla indefectiblemente obligado.

6 Para lograr tan dificil resultado, conviene no
perder nunca de vista que es ley de toda represen-
tacion dramdtica la verosimilitud, ya material, ya
moralmente considerada, sin la cual jamés sera
posible producir verdadera ¢(usion en el teatro.

7 Entiéndese por verosimilitud material 1a fide-
lidad en la pintura de los hechos y de las costum-
bres, de tal manera, que no pueda el poefa ser acu- .
sado de anacronismo 6 de ignoraneia, produciendo
con su obra el efecto contrario al que se propuso,
cuando eligio el tiempo, el pals y la sociedad, en
que la aeecion debia desarrollarse.

8 Consiste laverosimilitud moral en que el poeta
presente los hechos tales como deben suceder, con-
forme 4 las leyes mas generales de la naturaleza,
para produeir especialmente el efecto y la ense-
fianza que dejamos indicados.

9 Por ilusion dramdtica comprendemos agquel
estado particular de arrobamiento en que nosha-
llamog, 4 vista de toda represeniacion, que eumple
perfectamente las leyes y condiciones expresadas.
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Nada es en consecuencia méas d

ificil de lograr que
la verdadera ilusion dramtica, constituyendo esta
el mayor triunfo del poeta; y nada se malogra con
mayor facilidad, bastando un simple accid
desvanecerla y bur
das y més legitimas,

lente para
lar las esperanzas mejor funda-

I1.

GONDICION Y DESARROLLO DE LA ACCION DRAMATICA,

1 La aceion dramdtica, como la épica, reconoce
por atributos y leyes prineipales la ux idad, la pg-
riedad y la armonia, teniendo entera aplicacion &
la misma cuanto dejamos ya observado sobre estos
trés puntos, en érden 4 la Epopeya.

2 Como ésta, tiene tambien exposicion, iudo y
desenlace.

3 La ezposicion equivale 4 la introduccion de la
Bpopeya; y en ella se anuncia é insintia el argu-
mento del Drgma, ddndose 4 conocer con sus pro-
pigs caractéres y antecedentes los personajes que
en la accion intervienen.,

Los medios de realizar la exposicion han sido diferentes
conforme al progresivo desarrallo del arte. v
primero los antiguos de
de olros séres

aliéronse
la intervencion de los dioses ¢
sobrenaturales: emplearon despues elertos
personajes, que anunciaban al publico euanto mds direc-
tamente interesaba & la representacion, y

usaron final-
mente de prolagos, con los cuales se logr

aba el mismo
acimien-
a exposicion

objeto. En el teatro moderno, 4 contar desde el ren
to de las letras, se han llenado los {ines de |
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con el auxilio de eonfidentes, 4 quienes se daba conoci-
miento de los hechos que precedian 4 Ia aeeion, llegindose
a perfeccionar en nuestros dias esta parte de la represen-
tacion dramdtica, que se enlaza estrechamente con 1o res-
lante del argumento, y que requiere por tanto grande
habilidad ¢ ingenio en el poeta.—La exposicion, siendo
interesante y adecuada, constituye uno de los mayores
méritos de toda produccion dramatica.

4 Entiéndese por #udo el conjunto de inespe-
radas circunsfancias que se oponen al natural des-
arrollo de la aecion dramdtica, en tal manera que
no sea facil al espectador sefialar su marcha pro-
gresiva, ni ménos determinar su término. .

Pero no es arbitrario en el poeta el hacinar 4 su antojo
los incidentes, pues todo fo que contribuye eficazmente al
Juego eseénico, ayudando & desenvolver la accion, viene
dservirle de embarazo, produciendo deformidad en lugar
de belleza. Pide en consecuencia esta inleresantisima
parte de la obra dramética, suma discrecion y sobriedad
en el poeta, & fin de no verse forzado 4 cortar inopinada-
mente lo que debe desatarse cen naluralidad y holgara.

5 Llamase desenlace 6 solucion el término ra-
cional de la accion dramidtica, dados los anteceden-
fes y circunstancias que en la misma concurren.
—Preparase por medio de incidentes no esperados,
capaces de producirun estado final y satisfactorio.

6 A estos ducidentes dan los preeeptistas nom-
bre de peripecias, designéndolas como los prinei-
pales resortes del arte dramético, cuyo empleo
ofrece no pequefios obstéculos; porque si es en
efecto dificil el complicar los sucesos de una ma-
nera natural y aceptable, no lo es ménos el darles

9
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una solucion que nazea de su propio fondo, sin
romper los hilos que forman el tejido de la acecion,
ley superior en toda obra draméfica.

11,
UNIDADES DRAMATICAS.

| Las unidades dramdticas son tres: de accion,
de lugar y de tiempo. Sobre su estricta observan-
cia ingisten algunos preceptistas, bien que gin ra-
zon suficiente, dado el ejemplo de los mismos poe-
“tas griegos y latinos, el cual invoean, para impo-
ner esta regla, por extremo estrecha y restrictiva.
2 Dicho se esth sin embargo, que la wuidad de
accion, tal como la hemos definido fratando de la
Epopeye, es ley suprema de toda obra dramética,
no pudiendo ésta en modo alguno realizarse, si
aquella se adultera 6 desnaturaliza. La principal
accion debe pues ser siempre una en el drama, por
més que la acaudalen, subordinéndosele conve-
nientemente, los episodios 6 acciones secundarias.
3 Héase dado nombre de unidad de lugar 4 1a no
mutacion del sitio donde la accion dramdtica se
realiza; y & tal punto de restriccion se ha llevado
esta regla, que no solamente se ha exigido que el
argumento se desarrolle en una ciudad, villa, pala-
cio, efc., sino que se ha pretendido tambien que
no haya cambio alguno decorativo.
Sin duda puede esta ley tener cumplimiento respecto
de algunos asuntos dramalicos, econsiderado en general
este dificil é importante género de poesia; pero es indo-
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dable que aplicada sin discernimiento y en todo caso, ha-
ria imposible muchas veces el desarrollo de la accion, es-
terilizando al par las fuerzas del génio. .

4 Y lo mismo sucede respecto de la unidad de
tiempo. Los mas exigentes preceptistas quieren que
nohaya de pasar el espacio en que la accion llega 4
su desenlace, del breve término de veinticuatro ho-
ras, dando s6lo en este caso por cumplida la regla
que prescribe la wnidad de tiempo.

Mas como hay muchas y muy importantes aeciones diq-
mdticas, que no pueden encerrarse por su propia indole
en tan estrecho circulo, seria contradecir las leyes de la
verosimilitud, ya explicadas, el obstinarse en imponer fa-
talmente una regla que no halla Justificacion ni en la na-
turaleza, nien las mismas obras del arte

» de que se ha
intentado dedueirla,

5 IBs conveniente reconocer como inevitable
consecuencia de estas observaciones, en 6rden 4
las tres wiidades: 1.° Que la de accion tiene su fun-
damento en la misma naturaleza de toda produc-
cion sea 6 no draméatica, siendo por tanto impres-
cindible su observancia. 2.° Que si bien debe re-
comendarse el cumplimiento de las de lugar y de
tiempo, no es lecito forzar al poeta 4 que subor-
dine toda accion dramdtica 4 esta exclusiva pres-
cripeion, con ofensa de la verdad ¥ menoscabo de
la belleza, & cuyo logro principalimente aspira.

6 Debe, pues, concedérsele el uso de una pru-
dente libertad, que asi le preserve de los despropé-
sitos lamentados por los preceptistas, respecto de
ambas wnidades, como de los estériles esfuerzos
hechos por muchos autores para dar vida ¢ interés
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4 sus producciones, mientraslasdespojaban de toda

espontaneidad y lozania, encerrdndolas en estre-
cho circulo de hierro.

IV.
DE LOS CARACTERES Y SITUACIONES DRAMATICAS,

1 Cuanto dijimos sobre los caractéres, al tratar
de la poesia épica, puede repetirse aqui respecto
de la dramdtica. No es posible concebir los carac-
téres que en la representacion dramética figuran,
sin comprender su unidad y su variedad en los tér-
minos en dicho Ingar expresados.

2 Asicomo en toda Epopeya hay un /iéroe prin-
cipal, que persqnifica el pensamiento fundamental
de la misma, asi tambien en toda obra dramdlica
debe existir un persongje, en quien encarne, por
decirlo asi, su idea geﬁeradom.

3 Recibe este personaje nombre de protagonis-
ta, y & ¢él se asocian y subordinan los demés, que
son necesarios para el degarrollo de la aceion; pero
en tal manera, que no queden anulados, ni ménos
pierdan su originalidad y consecuencia.

4 Nace de la variedad de los caractéres el ver-
dadero juego de la pasion dranmdtica, y de éste las
situaciones que llevan el mismo nombre: por ma-
nera que siendo resultado la esfructura de todo
Drama, cualquiera que sea su naturaleza, del con-
junto ordenado de las situaciones, y no pudiendo

existir estas sin el choque delos caractéres, es evi-
dente que no puede ser mayor la importancia de
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estos ni de su variedad, en la poesfa dramética.
5 FEsta misma importancia autoriza grande-
mente la doctrina que expusimos al tratar dela
Epopeya, respecto de la preferencia que merecen
los caractéres generales sobre los particulares. Tl
poeta dramévico debe siempre pintar verdaderos
{ipos: huyendo de presentar retratos, cuyo interés
sea pasajero y limitado, idealiza lo mismo las pa-
siones que los vicios; pero no para hacerlus ama-
bles, sino para exponer el doloroso efecto de los
extravios de lag primeras y los peligros de los se-
gundos,
Wi

DE LAS FORMAS DEL DRAMA,

1 La accion dramdtica se divid® en varias par-
tes, que reciben el nombre de acfos.

2 Algunos preceptistas han pretendido deter-
minar, como regla obligatoria, cierto ntimero de
actos paratodo género de representaciones drama-
ticas: otros han reconocido que no es posible fijar
el indieado nfimero, sirviendo tinicamente de nor-
ma, para la buena division, la naturaleza misma
de la accion que ha de desarrollarse en el drama.

3 Deduceze de esta racional doetrina que los
actos deben ser en foda representacion fantos cuan-
tos esta necesitare para su mas perfecta distribu-
eion, estableciendo aquellos intervalos que la ve-
rosimilitud exija. La division masregular y gene-
ralizada eg la de tres 6 cinco.

4 Algunos poetas modernos han sustifuido-al
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de actos ¢l nombre de ¢cuadros; pero en sustancia
no hay diferencia entre unos y otros: los cuadros
suelen ser no abstante mas breves.

5 Dividense 4 su vez los acfos en escenas. En-
tiéndese por escens aquella parte del aeto, en que
se aumenta 6 disminuye el niimero de personajes
que en la aceion intervienen, segun pide su natu-
ral desarrollo.

6 Hsta division de escenas aparece por conse-
cuencia en extremo dificil, pues que no es licito
que los personajes aparezecan 6 desaparezcan sin
motivo: ni puede tampoco consentirse que falten "
enfre ellas el enlace y trabazon convenienteg, para
que por una parte constituyan un todo regular, y
aumenten por la otra el interés de la gceion dra-
matica.

7 Consideraflo el conjunto de actosy de esce-
fas, es conveniente que en el primer acfo se haga
la ezposicion del asunto, dando ya & conocer los
caractéres y excitando la curiosidad de los espec-
tadores, mientras en los restantes, hasta el ltimo
debe irse tejiendo el nudo, reservindose para aquel
Y la escena final el desenlace.

8 El Drama, generalmente hablando, se escri-
be en verso con gran variedad de metros, confor-
me & su distinta naturaleza. Alguna vez admite
tambien la prosa; pero no con entero fundamento
artistico, pues como tal creacion, debe tener en
todos conceptos sus formds adecuadas.
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§ VIIL.
DIVERSAS ESPECIES DEL DRAMA.

1 El Drama se divide principalmente en Zrage-
dia, Comedia y Drame, propiamente dicho.

2 Conbeense ademés como cbras draméticas,
el Melodrama 6 la Opera, que se divide en kerdica
y bufa, la Zarzuela, el Entremes, el Sainete, la To-
nadilia, la Mogiganga, etc.

3 La Tragedia y la Comedie fueron cultivadas
por la antigiiedad clésica: el Drama pertenece &
los tiempos modernos; y lo mismo puede decirse
del Melodrama, la Zarzuela, ete.

DE LA TRAGEDIA ¥ DE LA ACCION TRAGICA.

1 Es la Zragedic una composicion draméatica
que tomando por instrumento el 6dio 6 la simpa-
tia, tiene por objeto despertar en los espectadores
la admiracion de los grandes hechos 6 infortunios
de los héroes.

2 Por esto ha sido definida con frecuencia co-
mo «representacion de una accion herdica y paté-
tica, propia para excitar el terror y la compasion
en los espectadores.»

3 Hase llamado herdica 1a accion Lrdgica, aten-
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diendo 4 su objeto no vulgar, y 4 la intervencion
de principes, reyes y héroes en su desarrollo: ape-
lidasele patética, porque despertando en los espec-
tadores vivamente el sentimiento de 1a compasion,
llega 4 identificarlos con los personajes que sufren
6 padecen, creciendo el expresado sentimiento &
medida del peligro, ¥y manteniendo suspensa el
alma hasta el momento final 6 desenlace.

4 De aquise deduce inmediatamente la necesi-
dad de que la imitacion rdgics se acerque 4la ver-
dad en tal manera que los espectadores adquieran
completa ilusion, olvidando que es fingida la wecion
que & su vista se desenvuelve, ¥ que lo son ignal-
mente los personajes que la ejecutan.

5 Dadas las leyes generales de toda aeeion dra-
mdtica, no hay para qué repetir que no puede con-
cebirse la accion tragica sin la wnidad,asi como no
podria tampoco desarrollarse sin el auxilio de los
oportunos episodios 6 incidentes, que constituyendo
su variedad, dificulten su marcha, retarden conve-
nientemente y hagan dudoso el éxito final, y man-
tengan vivo el interés en el animo de log especta-
dores.

6 Licifo es sin embargo advertir que entre to-
das las acciones dramiticas debe ser 1a trigics la
mas sencilla y ménos cargada de episodios, consi-
derada su especial naturaleza,

7 La misma sencillez de la gceion trdgica im-
pone al poeta el deber de guardar en su ejecucion
mas estrictamente que en otra ohra dramftica las
unidades de lugar y de tiempo.
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i

DE LOS CARACTERES Y SITUACIONES TRAGICAS.

1 Sentade que debe ser la accion irdgica tan
sencilla como consienta su més perfecto desarrollo,
cumplenos afiadir que esa misma sencillez pide no
solamente mayor variedad en los caraeléres, sino
tambien mayor exactitud y consecuencia en la
pintura de los mismos, 4 fin de que sean mayores
¥y miés decisivos el choque y mutua contraposicion
entre ellos.

2 B8i careciesen los personajes frdgicos, cada
cual de su cardeter propio; si todos aparecieran
animados de los mismos deseos é intereses, seria
de todo punto imposible el juego de la pasion, &
inverosimil toda eatdstrofe.

3 Ni fuera tampoco hacedero al poeta imagi-
nar situaciones verdaderamente ¢rdgicas; porque
no siendo ofra cosa las situaciones que el resultado
contradictorio de los caractéres, en vano seria espe-
rar de personajes, dotados de igual temperamento
y atentos a4 unos mismos fines, el que se confradi-
Jjeran mituamente hagta producir la verdadera si-
tuacion trdgica.

4 La variedad de los cargetéres entre si y la wni-
dad y consecuencia consigo mismos, si son reglas
generales para todo génera de obras draméticas,
lo son por excelencia respecto de la ¢ragedia.

5 Soblo asiserd posible que las situaciones (rigi-
¢as merezean titulo y estimacion de tales, y que el
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interés que la accion produzca, vaya en aumento
de situacion en situacion hasta el desenlace.

6 Algunos preceptistas proponen la cuestion de
si esta situacion final puede ser feliz: los mas se de-
ciden por la negativa; pero no faltan ejemplos que
persuadan que alguna vez puede ser licito al poeta
prescindir de que sea la catastrofe sangrienta.

IIL.

DE LAS FOHMAS DE LA TRAGEDIA.

1 Dichose estaque la Zragedia se divide, como
toda obra dramética, en actos y escenas.

fiepresentada en la antigiiedad, sin variacion alguna
en el escenario, llendbanse los entreactos por medio de
corns, los cuales tenian verdadera importancia literaria,
El poeta suplia con ellos el tiempo intermedio de la
accion, informando & los espectadores de lo que sucedia
en aquel espacio, y dun anunciando #& veces lo que de-
hia acontecer en lo futuro.

2 En los tiempos modernos reconoce en esta
partelaley comunétoda representacion draméatica.

3 La Tragedia pide estilo levantado y digno,
propio de los altos personajes que en ella inter-
vienen, y de los sentimientos de que estos han de
aparecer animados; pero en ninguna parte asientan
mejor la naturalidad y la sencillez, prendas siem-
pre estimables, y més todavia, cuando sélo deben
hablar las grandes pasiones.

4 Porlas mismas causas exige la Zragedia que
la metrificacion que la exorna sea verdaderamente
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herdica: los antiguos la eseribieron por lo general
en versos evdinelros; los poetas castellanos han em-
pleado con frecuencialos endecasilabos, combinan-
dolos de varias suertes, é inclinandose, sobre todo
en los tltimos tiempos, & las vimas imperfectas.

5 Entre los griegos pueden presentarse como
principales medelos lag Zragedias de Séphocles y
Euripides: de loglatinog, aunque hicieron muchos
esfuerzos para cultivar este género, sélo han lle-
gado &4 nosotros integraslas de Séneca: de los poe-
tas castellanos pueden recomendarse principal-
mente las debidas & Cienfuegos y Huerfa en el
pasado siglo.




§ VIIL.

DE LA COMEDIA.

IDEA GENERAL DE LA COMEDIA,

1 Asi como de la Zragedia puede decirse que
pertenece al reino del dolor, viviendo principal-
mente del llanto, asi tambien puede asegurarse de
la Comedia que corresponde al reino del placer, ins-
pirdndose esencialmente de la 7isq.

2 Esenconsecuencia la Comedia una represen-
tacion dramética, que tiene por objeto presentar
bajo aspecto ridiculo los vicios y defectos morales
de los hombres, para evitar que los deméas caigan
en ellos.

3 Su influjo se ejerce sin embargo de un modo
meditado, cumpliendo asf las condiciones de toda
creacion artistica; pues que con el incentivo de
burlas inocentes, 6 excitando el amor propio de los
egpectadores, presenta como despreciables v dignas
de vituperio las acciones que reprueban la religion
y la moral, mientras recomienda eficazmente y de
una manera practica, el ejercicio de las virtudes,

4 Deducese de estos principios que tiene este
género de representaciones por fuentes principa-
les lo edmico y 1o ridiculo, debiendo valerse por
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tanto de los cuadros més frecuentes de la vida, ley
fundamental & que ha de sujetarse.

5 Mas no por esfo habré de suponerse que la
Comedia es una copia servil de esos mismos cua-
dros, remedando nimiamente cuanto en la sociedad
aparece f nuestros ojos digno de vituperio. La Co-
media se apodera de los vicios y flaquezas comu-
nes, tales como la avaricia, la hipocresfa, la men-
dacidad, la presuncion, ete., y forma con ellos tipos
6 modelos ideales, sin lo cual no mereceria titulo
de obra artistica.

I1.
DE LA ACCION COMICA Y DE SUS LEVES ESPECTALES.

1 De cuanto va expuesto se desprende que, asi
como la Tragedia, debe la Comedia representar una
aeeion, prineipal y unica, la cual se desarrolle por
medio de situaciones sucesivas hasta llegar natu-
ralmente 4 su férmino.

2 Tsta regla-no es obsticulo para que ge subor-
dinen 4 la misma gceion otras acciones secundaiias
0 episodios, siempre que estos contribuyan eficaz-
mente 4 su mis propio desarrollo.

3 La accion cdmice tiene en cuanto a su estruc-
tura, asi como la trdgicn, exposicion, nudo y desen-
lace, disposicion sin la cual no podria realizarse
en modo alguno. La ezposicion debe ser clara, bre-
ve é ingeniosa: el audo, tan estrecho y bien tejido
que excite vivamente el interés y mantenga des-
pierta la curiosidad: el desenlace tan singular ¢
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inegperado, que aun pareciendo natural y facil 4
los espectadores, no les consienta adivinarlo.

4 Dada la unidad de accion, quieren los precep-
tistas que se cumplan estrictamente en la Come-
dia las de tiempo v de lugar, procurando que se re-
fiera aquella al espacio de veinticuatro horas, y
aun encerrandola en méis hreve término, y que no
varie en modo alguno el lugar de la escena. Pero
indicadas ya las razones fundamentales que auto-
rizan al poeta & usar de una prudente licencia res-
pecto de estos puntos, no hay para qué repetir que
el uso de estas dos unidades no ha de ser tirdnico
ni contrario & la misma naturaleza,

5 Conveniente es advertir por tltimo, respecto
de la accion cdmica, que debe ser altamente verosi-
mil, siha de producir el efecto apetecido: siendo
este uno de los mayores escollos en que fracasan la
mayor parte de los poetas, por la misma llaneza ¥
familiaridad de los asuntos de que tratan.

6 Siesladlusion dramdtica tan esencial en toda
represenfacion, como dejamos advertido, tiene to-
davia mayor importancia en la Comedia.

1T.

DE LOS CARACTERES Y SITUACIONES QGMICAS,

1 Las principales reglas, relativas & los carac-
léres, son comunes 4 la Tragedia y & la Comedia,
segun han observado todos los preceptistas.

2 Asi como en la primera toma cuerpo en el
protagonista la pasion que sirve de fundamento ¥
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movil & toda la accion trdgica, asi tambien en la
segunda encarna en el mismo profagonista el vicio
6 la flaqueza, que expone el poeta 4 la burla pi-
blica, girando sobre este polo todo el argumento.

3 El héroe de la Pragedin domina la atencion
del auditorio por medio de sus dolores é infortu-
nios: el personaje comico la despierta y entretiene
por medio de sug extravagancias, flaquezas y ridi-
culeces.

4 Dela confraposicion de este prineipal carde-
ter y log demés que le rodean, personificando en
mayor 0 menor grado virtudes contrarias al vicio
en aquel dominante, nacen las sifuaciones chmnicas;
y seran estas tanto mas bellas é inferesantes, cuan-
to sea méas werdadero el tipo del profagoniste y de
los personajes secundarios,

5 Es en consecuencia error digno de ser com-
batido, el empeno que vulgarmente se pone en el
desarrollo del argumento cdmico, sin que los cu-
racléres esten perfectamente imaginados.

6 La pintura de los caractéres es altamente
esencial en la Comediq.

1V
OE LAS FORMAS DE LA (0MEDIA.

1 Consta la Comedia, como tal representacion
dramdtica, de aclos y de escenas, sometiéndose por
punto general, 4 las reglas indicadas arriba res-
pecto de la distribucion de unos y de otras.

2 El estilo que més le conviene, conforme & su
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propia naturaleza, ha de ser facil, ligero ¥ verda-
deramente urbano, sin excesivo alifio ni abando-
no, lo cual constituye la mayor dificultad ensu cul-
tivo.

3 Conveniente es advertir sin embargo, que
despertandose & veces con vehemencia las pagio-
nes en el juego de log intereses cOmicos, no es con-
traria & la indole de la Comedia, en tales ocasiones,
cierta noble entonacion, nacida de la mismsa exal-
tacion del sentimiento: antes bien asienta perfec-
tamente 4 semejantes situaciones, y contribuye &
darles mayor verdad y realce, siempre que no to-
que en los limites de la afectacion, contrarios &
toda imitacion artistica,

4 Lo mismo debe entenderse respecto del len-
guaje, que ha de ser en la Comedia tan claro, na-
tural y sencillo, como 1o es el habla familiar (que
imita, abundando en aquellos preciogos modismos
que son esmalte de lalengua, y en aquellas sales
urbanas y castizas que caracterizan 4 la sociedad,
de que es la representacion ideal trasunto.

5 La Comedia recibe nuevo atractivo de la me-
t#i ficacion, si bien quieren algunos que se escriba
en prose; opinion & que no pueden acomodarse,
POr mas que se presenten notables ejemplos de ello,
los que vean en la Comedia una creacion artistica.

Esta cuestion no puede resolverse plenamente sin el
estudio de la Estélica.

6 Lawersificacion de la Comedia ha de ser | aeil,
sencilla, natural y apta para el didlogo, cu ya flexi-
bilidad debe reflejar con viveza, plegéndose suelta
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¥ desembarazadamente al movimiento del mismo
en las diversas situaciones que revela.

7 Los poetas espanoles, como indicamos arriba,
se han valido del romance castellano, cual metro
meénos artificioso y combinacion que reune todas
las cireunstancias que pide la Comediz. Sin embar-
g0, todo autor es 4rbitro de emplear otros metros
entre los menores de nuestro Parnaso, que son los
mas convenientes al tono y naturaleza de este li-
naje de representaciones.

8 La Comedia, atin sometiéndose 4 estas reglas
generales, se divide en Comedin de costumbres, de
cardcter, de intriga’y de figuron. Admitense tam-
bien bajo esta denominacion las representaciones de
mdgia; pero el examen de esta clasificacion, asf
como el de los diferentes géneros de Epopeya y
Tragedia, cae ya fuera de los verdaderos limites de
la Podlica.

9 Oportuno es apuntar, no obstante, que pueden
senalarse por modelos de la buena Comedia entre
los latinos el Heautontimorimenos, de Terencio, y
la Aulularia de Plauto; y entre nuestros poetas
antiguos y modernos Za verdad sospechosa, de
Alarcon; i castigo de la miseria, de la Hoz; Lg
Mogigata, de Moratin, El hombre de mundox de
D. Ventura de la Vega, v Murcela, de Breton de
log Herreros.

40




DEL DRAMA, MELODRAMA, ETC.

A
IDEA GENERAL DEL DRAMA.

1 .Como se deduce delo que llevamos dicho, es
impropia y hasta cierto punto arbitraria la deno-

inacion del Drama, atribuida modernamente 4 las
representaciones que llevaron en el siglo XVII el
nombre de 7ragi-comedins. Aplicada ya general-
menie en la reptiblica liferaria con esta acepcion,
no es posible sin embargo desecharla, ni dun sus-
tituirla por otra, sin manifiesto peligro.

9 Se ha escrito, dejaindose llevar sin duda del
nombre de Tragi-comedia indicado, que es el drama
«una tragedia cOmicamente representada»; pero
esta definicion no puede sostenerse,

3 Tl Drama es en efecto, representacion inter-
media entre 1a Tragedia cldsica y 1a Comedia; pero
no sin que estribe principalmente en las mismas
Jeyes dela naturaleza.

HAllanse mezclados en la vida real lo tirdgico y lo ci-
mico de tal manera, que es por extremo dificil, euando
no imposible, establecer una separacion, la c-uﬁ] no sea
artificial y Aun arbilraria. Los principes y los reyes, los
sacerdotes y los guerreros, elc., se muestran enlazados
en la sociedad y en la historia con las demis clases v ea-

*
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tegorias, que figuran en la historia y existen en la socie-

dad; y fuera empefio de todo punto v,

ano, el romper esta
singular armonia de los hechos, negando el orden supo-
rior a que se somelen,

De aqui nacié pues la idea del
Drama propiamente dicho,

4 Es por tanto el Drama, en este sentido, una
representacion en que se imita la vida real, sin ha-
cer abstraceion, como en la Tragedic y en la Clo-
media antigua, de la variedad y mezela de los sen-
timientos, ni de las relaciones que median natu-
ralmente enfre todas las gerarquias sociales,

o Su esfera es por consiguiente mas amplia
que las de Ia Zvagedia y la Comedin, admitiendo
tambien mayor libertad, asi en el desarrollo de la
aceciow, como en sus formas artisticas.

IT.

.

ACOION, CARACTERES, SITUACIONES Y FORMAS DEL DRAMA,

1 Aungue la accion del Drama, obedeciendo su
propia naturaleza, eonsienta al poeta mayor am-
plitud que la de la Zrugedia Y la Comedia, no por
eso ha de sustraerse & las leyes de la wwidad, sin
las cuales no es posible verdadera creacion de
arte. La misma licencia, de que goza al disponer
el argumento del Drema, le obliga por el contra-
rio a dar mayor interéds 4 la action, para asegu-

rar el éxito total de la obra, punto no ménos difi-
.cil por cierto en este género de representaciones
que en las ya estudiadas.

2 La libertad concedida al Drama, tiene, pues,
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su principal ejercicio respecté de las unidades de
tiempo y de lugar, por la misma indole de la aecion,
que pide orbifa mis dilatada para su natural des-
envolvimiento.

3 Pero si es licito al poeta, al eseribir el Drama,
hacer uso de estas licencias, que deben templar y
moderar siempre el buen sentido y el buen gusto,
son por lo mismo mayores sus obligaciones en la
pintura de los caraciéres y de las costuimnbyes.

4 Inspirdndose el Drame principalmente en la
historin, no es dado al poeta atribuir & su profago-
wista, ni a los demés personajes, sentimientos,
créencias ni costumbres, ajenos 4 la edad en que
florecen, sin quebrantar todas las reglas arriba es-
tablecidas, y cometer groseros anacronismos, que
Jjamas consiente ni perdona el piblico ilustrado.

La verdad de los caractéres y de las costumbres,
de que nace la belleza de las siluaciones, esencon-
secuencia una de las mas estrechas condiciones del
Drame, y escollostal, que apenas han logrado sal-

varle los més afortunados ingenios.

5 Como vaya indicado, goza tambien el Drame
de mayor libertad en 6rden & sus formas; pero no
por esto dejard de ofrecer aquella regularidad y
armonia que necesita toda obra de arfe para mere-
cer este nombre, ni ménos aquel estrecho enlace,
que piden las partes entre si, para eonstifuir un
todo perfecto.

6 Dediicese de aqui, sin dificultad, que debe
existir una digcrefa proporcion entre los qetos del

Dywma, ya sean éstos einco, ya fres (que eslo més
habitual), y que el encadenamiento de las escenas
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«debe ser tanto més estrecho y bien trabado, cuanto
es mayor la necesidad de que no decaiga un punto
el interés, alma de este linaje de representaciones.

7 Ll Dranae admite, en conclusion, todo género
de versos y combinaciones métricas, conforme al
sentimiento que anima cada una de gus varias si-
tuaciones; y es tal en esta partesu libertad, que ora
emplea con fortuna la octave rime, ora la silvg, ora
la redondilla, ora el romance (de ocho y de once si-
labas). Al buen juicio, y sobre todo al verdadero
sentimiento poético, corresponde la eleccion.

8 El Drama se divide en Jistdrico, fantdstico,
religioso, ete., conforme al sentimiento que en ¢l
predomina, ¢ & la esfera social, donde se realiza.

9 Cual modelo de Dramas, puede citarse en el
teatro antiguo espafiol: B/ médico de su honray La
vida es sueno, de Calderon; La prudencia en la mu-
Jer,de Tirso de Molina; Garciadel Castaniar, de Ro-
jas Zorrilla, efe.; entre los modernos merecen ser
citados el Don Alvars, del duque de Rivas; ZLos
amantes de Teruel, de Hartzenbusch; Guzman el
Bueno, de Gil y Zarate; 7l Trovador, de Garcia Gu-
tierrez, y otros muchos no ménos estimables,

111

DEL MELODRAMA, LA ZARZUELA, ETG., ETC.

1 Ateniéndonos & la etimologia de la voz Melo-
drama, entiéndese por esta palabra milsica y re-
presentacion al propio tiempo.

2 Bl Melodrama, Opera 6 Drama lirico (que.de
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todos modos se le denomina), es en efecto una re-
presenfacion dramatica, que se auxilia de la misi-
ea y del canto.

3 Cual obra poética, estd sujeta 4 las leyes que
reconocemos por punto general, como propias de
toda composicion dramética; pero la practica nos
ensefia que esta parte se subordina con frecuencia
en el Melodrama, 4 las necesidades de la msica,
sacrifichndose la regularidad, la verosimilitud y
aun la accion misma al prestigio del canto.

4 La composicion miisica viene en consecuen-
cia & ser en el Melodrama 1o més estimado ¥ prin-
cipal, alterdndose hasta cierto punto las condicio-
nes de la obra poética. ‘

5 Es efecto, inevitable, dada esta necesidad,
que la accion dramatica experimente ciertas modi-
ficaciones, no siendola ménos importante la intro- |
duccion de los coros, los cuales, colocados 4 placer
por el artista, detienen el curso de la misma aecion,

si bien pueden confribuir alguna vez 4 su desar- ‘
rollo.

6 El Drama lirico, como nacido 4 expresar las
pasiones, tiene no ohstante dos momentos 6 estados
principales & saber: el tranguilo y €l apasionado.
Al primer estado responde lo que lleva el titulo de
recitado: al segundo lo que se denomina dpig.

7 Por recilado se entiende una declamacion no-
tada, sostenida y conducida por un bajo: el dria con-
siste en desenvolver wna sitwacion interesante, con-
forme & su propia naturaleza, debiendo reservarse
para los cuadros principales y los momentos subli-
mes del Melodrama; puede cantarse en consecuen-
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cia, por dos 6 més personas, recibiendo en tales
casos los nombres de duo, fercelo, cuwrteto, ete.

8 Distinguense tambien las diias en determina-
dos casos con los nombres de cavating y rondd: son
en el primer concepto més breves, carecen de
vuelta y de segunda parte, y se emplean con fre-
cuencia entre los recitados: tienen en el segundo
dos 6 més vueltas, en tal forma, que terminada la
segunda repeticion, se torna & la primera; y asisu-
cesivamente.

9 El Melodrama, Opera 6 Drama lirico se divide
principalmente, como arriba indicamos, en herdico
y cduvico 6 bufo; pero admite tambien los asuntos
religiosos, en cuyo caso recibe el titulo de sacro, y
no se desdeina tampoco de los campestres, tomando
entonces el de pastoril,

10 Cuando en cualquiera de estos casos es la
accion sencilla y de corta duracion, lleva el nom-
bre de Opereta.

11 A este género de Melodramas pueden equi-
pararse las Zarzuelas y Tonadillas del antiguo tea-
tro espafiol.

12 En nuestros dias ha tomado sin embargo
m#és extension yganado mayor importancia la Zar-
zuela, cobrando tambien alguna mayor perfeccion,
yacomo obra dramética ya como composicion mi-
gica. La Zonadille era unas veces unipersonal, y
admitia otras, dos 6 mas personas: en el primer caso
era toda cantada; en el segundo se componia, oMo
la Zarzuela, de representado y de cantado.

13 Conveniente es advertir que todas estas com-
posiciones reconocen las mismas reglas que el Me-
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lodrama, bajo el doble aspecto de obras musicales
y de obras dramdticas; y no debe desconocerse que
la metrificacion, destinada & unas y otras repre-
sentaciones, ha de ser esencialmente cadenciosa, y
aparecer acentuada en tal forma, que siga facil-
mente el movimiento lirico, como que tiene por
objeto princ¢ipal y fin inmediato el eanto. Hsta ley
superior en todo Drama lirico, exige el uso de los
metros mas conveniente 4 cada sitaacion ¥ 4un a
cada momento determinado; pero sobre este punto
no pueden darse reglas fijas.

14 Bl Entremés y el Suinete son representacio-
nes draméticas, cuya accion se desenvuelve en un
solo acto, que es tambien de cortas dimensiones.
Uno y ofro tienen por objeto asuntos odmicos, y 4
veces del todo grofescos. El Lntremés, que logra
cierta significacion histérica en nuestro suelo, fué
cultivado principalmente en el siglo XVI; el Suine-
#¢ se destina en la actualidad para Jin de fiesta. Se
distinguieron en los primeros Lope de Rueda y
Cervantes: puede sefialarse como el rey de los se-
gundos, D. Ramon de la Cruz, cuyo repertorio
abastece todavia el teatro.

15 La Mogigangay el Baile son finalmente cier-
to género de 1'c'p1°es_4511t.a.ciunes, en que, por medio
de movimientos concertados 6 de la pantomineg, se
imitan ciertas acciones humanas. La Mogiganga ha
desaparecido ya del teatro, acogiéndose & los cir-
Cos ecuestres y 4 otros lugares andlogos: el Baile se
conserva todavia en la escena, como tal represen-
tacion, y no carece en la actualidad de cultivo.
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§ X.

POESIA DIDACTICA.

NOCIONES GENERALES Y DIVISION DE LA MISMA.

1 Diferénciase la Poesia diddctica de los demés
géneros hasta aqui examinados, en que aspira &
producir inmediatamente cierta ensefianza en los
lectores i oyentes, mientrasla Zirica, la Epica y la
Dramdtice 1a ofrecen g6lo de una manera mediata.

2 KEsta singular condicion la sacaria sin duda
de la esfera del arte, si al mismo tiempo que se
propone #astryir, no se valiese de todos los medios
para deleitar, haciendo de tal modo aceptable y
fun amena la doctrina, que en otro caso ofreceria
no poca dificultad y aridez, sin que logrira gra-
barge facilmente en el 4nimo.

3 La ensehanza que produce la Poestn diddeti-
ca, aunque inmediata y 1til, como la de la ciencia
misma, tunicamente llega & realizarse, excitando
el placer que en nosofros engendra toda obra de
arte; pudiendo asegurarse que s6lo bajo esta ley
merece el titulo de poesia.

4 Fl indicado efecto 1itil se alcanza de dos ma-
neras: divecte é indirectamente. La Poesia diddcticn
reviste por tanto dos diferentes formas.

5 Caen bajo el dominio de la primera, que es la
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directa, o8 Poemas didascilicos, las Fpistolas, los
Discursos gorales, y aleuna vez las Sitiras: clasi-
ficanse bajo la segunda los Apdlogos 6 Fibulas, las
Pardbolas, los Euigmas, los Proverbios, Refra-
nes, ete.

s
FONMA DIRECTA: POEMAS DIDASCALICOS.

1 Dése el nombre de Poemas didascilicos & los
tratados escrifos en verso sobre asuntos cientificos,
artisticos ¢ literarios,

2 Dedicese de este principio, la necesidad de
que la idea fundamental de todo Poema didascdlico
sea verdadera; y como no seria dable su demostra-
cion, sin que apareciese expuesta de un modo 4
todos aceptable, y de todos inteligible, es evidente
que dada la verdad de la doctrina, ha de ser pre-
sentada con gran claridad y sencillez, sin que los
ornatos poéticos la adulteren nifun la desfiguren.

3 Este fin del Poema didascilico no puede en
modo alguno alcanzarse, sin aquel drden y método
que basten 4 producir en el que lee 6 escucha ver-
dadera instruccion y convencimiento.

4 De advertir es sin embargo, que para evitar
la sequedad y la aridez de una mera exposicion
cientifica, debe aparecer el referido Pogma enri-
quecido de oportunas descripciones, similes, y dun
episodios, galas todas que aumentan considerable-
mente su precio y en las cuales se fia de continuo
el éxito de la obra.

5 Como obra de arte, pide el Poema didascdilico
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que los'episodios, descripeiones y demés ornamen-
tos que lo enriquecen, se unan discretamente al
asunto principal, ya sea éste cientifico, ya artisti-
co, ya literario, & fin de que se forme y constituya
en tal manera un todo regular y armoénico.

6 El poeta, llenas todas estas condiciones, pro-
curaré, por ultimo, dar & su lenguaje la naturali-
dad y sencillez posibles, evitando fodo dogmatismo
y pedanteria, ya por abuso de voces técnicas, ya
por la ostentacion de noticias triviales, ociosas 6
impertinentes.

7 Lawnatwralidad v sencillez del lenguaje no
han de ser tales, sin embargo, que induzcan 4 pro-
saismo 6 abandono; antes por el confrario, debe el
poeta didéetico animar sus cuadros de tan vivo y
brillante colorido, que la doctrina, por efecto mis-
mo de las imAgenes, se imprima en el dnimo del
lector 11 oyente.

8 Los Poemas didascdlicos se escriben en yarie-
dad de metros, conforme sea el fin prineipal del
poeta; en el Parnaso espanol imperan la oclave
real y la silva.

9 Modelos de Poemas didascilicos nos ofrece la
liferatura clésica en los de Hesiodo sobre Zos Dio-
ses y La Agriculture, y enlos de Luerecio y Virgi-
liosobre la Naturaleza de las cosas y las Gedrgicas.
El ultimo de los expresados Poemas es reputado
por los preceplistas «como el mas acabado y per-
fecto que en este género hasalido de manos de los
hombres».—El Parnago espafiol no es tan afortu-
nado: Céspedes nos dejd sin embargo notable ejem-
plo en su Poema de la Pintura en el siglo XVI, y
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Moratin, el padre, se hizo digno de aplauso en el
de Za Caza,

IIL

EPISTOLAS.—DISCURS0S MORALES, ETGC.

1 Es la Bpistola una composicion poética, que
tiene por objeto, ya la ilustracion de un punto
cientifico, artistico 6 literario determinado, ya la
exposicion de maximas {t observaciones relativas
a la moral.

2 Las Epistolas pueden dividirge bajo tal con-
cepto, en erilicas y morales: clasificanse bajo la
primera denominacion las que se refieren & las
ciencias, 4 las artes y 4 la literatura; comprénden-
s8¢ en la segunda, las que tratan exclusivamente de
los principios de la moral, encaminéndose # la
correccion de las cogtumbres.

9 Piden los preceptistas, para que la Fpistola
alcance la perfeccion posible, que sea el tono ge-
neral de la misma «el de una conferencia familiar,
como si el autor fratase de viva voz el punto que
ilusfra, en una reunion de personas entendidas 6
€0 conversacion con un solo amigo.» Pero este
precepto, exagerado indiscretamente, puede con-
ducir & un repugnante prosaismo.

4 El poeta no debe en efecto, olvidar nunca
que lo es; y al emplear las formas que_el arte le
ofrece, aunque ménosarrebatado yardiente que en
la Oda, debe exornar la Epistols de aquellas pre-
seas que basten 4 realzar el asunto, no despojando
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al lenguaje de las galas y matices propios de toda
locucion poética.

5 Is pues inevitable que la buena Zpistola se
halle como sembrada, de émdgenes y similes, que la
aviven y presten brillante colorido, sin lo cual,
por la misma razon que no admite otro género de
ornatos, apareceria reducida & una impertinente y
desalinada leccion; pues que tainpoco puede suje-
tarse & un érden severamente 16gico.

6 Modelos dignos de ser imitados tenemos de
la primera clage de Episiolas, en la que tratando
del Arfe Poética, dirigié Horacio 4 los Pisones; y
de la segunda en la casi perfecta de Rioja, intitu-
lada: 4 Fabio.—Ambas merecen conservarse enla
memoria de la juventud, como inestimables docu-
mentos.

7 Los Discursos pocticos tienen el mismo objeto
que la Zpistolq: difieren golo en la forma, pues que
las Zpistolas se suponen siempre dirigidas 4 un
personaje determinado, mientras log Discursos se
encaminan & la generalidad de los lectores 1
oyentes, sin fijarse en ninguno.

8 Las #pisiolas admiten en castellano, ya los
versos sueltos, ya la silve, y mag habitualmente el
lerceto, como la ya citada de Rioja y otras de los
Argensolas: el Discurso puede eseribirse en todo
género de metros y combinaciones; pero més
usualmente se ha empleado en ellos el romance,
asi octo como endecasilabo, que tan facilmente se
acomoda & la sencillez didactica.

9 Indicamos arriba que alguna vez puede cla~
sificarse tambien la Sdlira entre las povsias diddc-
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ticas; y esto se comprende ficilmente, al consi-
derar que tiene por objeto la persecucion ¥y cen-
sura de los vicios, segun dejamos congignado.—
Llevados de esta idea, la han colocado algunos
preceptistas solamente entre las possias de que
ahora tratamos; pero como es imposible que el
poeta execre el vicio y ensalce la virtud tranqui-
lamente, y como de su condenacion no resulta,
generalmente hablando, la enseianza inmediata
que debe producir toda obra diddctica, de aqui el
que no deba en rigor sacarse de entre las Composi-
ciones propiamente ricas, donde queda ya sufi-
cientemente definida.

10 Por.la misma razon, no pueden ponerse en-
tre las poesins diddeticas aquellas composiciones
que, dun revistiendo las formas de la Ipistola, tra-
tan de asuntos amorosos y poéticos; en semejante
caso son verdaderas ZHlegins, y por tanto obras
esencialmente [{ricas.

IV.

FORMA INDIRECGTA: DEL APOLOGO,

1 El Apdlogo, designado vulgarmente con nom-
bre de Fihula, tiene por normay principal objetola
demostracion de una verdad moral, politica, reli-
giosa ¢ literaria; pero no exponiéndolaen términos
directos, como los Poemas didascilicos, las Hpisto-
las, los Discursos, ete., sino realizéindola por medio
de una gecion, ya ejecutada por séres racionales,
ya por irracionales.
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2 Ll Apologo es, en consecuencia, una compogi-
cion, que ge reviste de la forma simbdlica, para lo-
grar el fin inmediato de la ensefiqnza, a que aspira
la Poesio diddetica, sin que puedan ser ofros su
alcance y ministerio.

3 Esevidente, dada esta sencillaidea del Apd-
logo, que la demostracion moral, religiosa, politi-
¢a § literaria que el poeta procura realizar por tal
medio, brota, digamoslo asi, esponféneamente de
la aecion indicada, recibiéndola el lector sin di-
ficultad ni recelo alguno, porque muchas veeces la
deduce él mismo.

4 La moralided aparece sin embargo més ge-
neralmente expresada en el Apdlogo, ya al prinei-
pio, ya al fin de la narracion: en el primer caso
leva titule de afabulacion: en el segundo se de-
nomina posSabulacion.

5 Desenvolviéendose en todo Apdlogo, ora se
valga el poeta de séres racionales, ora de irra-
cionales, una verdadera accion, sobre pedir ésfa,
en tal concepto, entera unidad, necesita asimismo
de emposicion, nudo y desenlace, perfectamente
adecuados & su naturaleza y breves proporciones.

6 Igual consecuencia exige en la pintura de
los caractéres, no siendo lcito atribuirles indis-
tintamente pasiones ¢ intereses que puedan con-
fundirlos, ¢ deslusirarlos, ni ser confrarios 4 su
propia naturaleza.

7 Debe la narracion del Apdiogo ser clara, na-
tural, animada & interesante, y sobre todo sencilla
v breve; desechando toda ampliacion innecesaria
¥ toda circunstancia inttil,
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8 Mas no per esto, y aunque su estilo debe ser
natural en extremo, ha de carecer de ciertas galas,
consistiendo principalmente sus adornos en lag
descripciones y retratos de los personajes, que en
la aecion intervienen.

El poeta que aspive al lauro de fubulista, asi como ne-
cesita evilar cuerdamente que su estilo sea tan levanta-
do que aparezea inverosimil y pedantesco, ha de huir de
que pueda ser condenado de vulgar Y prosaico.

9 Por la misma ley, debe ser la metrificacion
del 4pdiogo facil, natural y corriente; pero no des-
animada, perezosa y amanerada, defecto harto fre-
cuente entre log que cultivan este género de poe-
sfas. Los Apdlogos pueden escribirse en toda clase
de metros y combinaciones.

10 La antigiiedad clésica, aunque recibi6 esta
forma poética del Oriente, poseyd excelentes (o=
loguistas, tales como Esopo y su imitador Phedro:
en el Parnaso espafiol, fuera de algunos ingenios
del siglo XVI, merecen ¢itarse en el pasado, Sama-
niego é Iriarte; en el presente Hartzenbusch ¥y Fer-
nandez Baeza, Principe y el Baron de Andilla.

\f
DE LA PARABOLA, EL ENIGMA, EL PROVERBIO, ETC.

1 Hise dado nombre de Pardbolas & Fibulas
racionales & los Apdlogos en que sdlo intervienen
Jguras humanas. Pero esta doctrina no puede re-
cibirse sin correctivo, porque la variedad de los
séres que intervienen en la accion del Apologo, no
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puede en modo alguno desnaturalizar su esencia,
ni ménos atribuir 4 la voz pardbols un sentido de
que en realidad carece.

2 La Pardbola, considerada como composicion
poctica, tiene por objeto presentar bajo el aparato
de la alegorie, un pensamiento que se desea gra-
bar profundamente en el 4nimo de log lectores @
oyentes; y en este concepto la hemos clasificado
entre las poesias diddcticas, que se valen de formas
indirectas. Pero no necesita, como el Apdlogo, ex-
presarse por medio de una accion determinada,
cuyo desarrollo dependa de la intervencion activa
de séres racionales ¢ irracionales.

3 El Bunigma, poco usual en los parnasos mo-
dernos, y muy aplaudido en épocas de decadeneia,
€8 una composicion en que, bajo términos oscu-
ros, se vela y oculta una proposicion 6 verdad de-
terminada, cuya revelacion 6 descubrimiento ge
propone & los que leen ¢ escuchan.

4 Proverbio, refran 6 adagio, es una sentencia,
por medio de la cual se intenta demostrar una
verdad, comprobada por la experiencia de las ge-
neraciones. Existe, pues, el Proverbio, en todas las
lenguas conocidas, y en todas se ha revestido de
las formas de la poesia; pero bien puede asegurar-
Se que ninguna es més rica que la espafiola en
este género de ensefianzas.

5 Los Proverbios ofrecen en el Parnaso caste-
llano todo género de metros, asf de arte mayor,
como de arte menor, y todo linaje de rimas, tanto
perfectas como imperfectns, no siendo tampoco
escaso el namero de los que, hallindose despro-

1
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vistos del ornato de la rima, se muestran escritos
en versos de distinta medida.

Aungue la necegidad de presentar las nociones relati-
vas a la poesia con la claridad posible, nos ha obligado
alguna vez & hacer ciertas indicaciones historicas, opor-
tuno juzgamos advertir aqui, que es por extremo conye-
niente toda sobriedad por parte de los seiores profeso-
res, pues la excesiva ilustracion en este punto, sobre no
corresponder a la edad de los alumnos, seria impropia y
altamente perjudicial & su ensenanza.
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NOCIONES ESPECIALES SOBRE LAS COMPOSICIONES EN PROSA,

S L

DE LAS OBRAS EN PROSA.

IDEA DE LA ELOCUENCIA Y DE LA OHATORIA.

1 Dadas & conocer las reglas mas generales de
las obras poélicas, toeanos ahora exponer las que
se refieren 4 las composiciones que tienen por ins-
trumento la prosa, bajo cuyo imperio caen, segun
queda en lugar oportuno indicado, todas las pro-
ducciones del ingenio humano que se fundan
plmr'lpalnu nte en el raciocinio.

Sin que nos sea dado elevarnos 4 las verdaderas resio-
nes de la literatura, cimplenos ante todo fijar la idea de
ta elocuencia, procurando asf rectificar el yulgar error de
confundirla con la oraloria.

2 Es la elocuencia aquella facultad, de que dota
el cielo & los séres privilegiados, para expresar lag
ideas y los sentimientos con abundancia y viveza
tal de coloride, que se graben profundamente en
el dnimo del lector 6 del oyente, apareciendo 4 su
vista los objetos descritos 6 pintados con tal ver-
dad y brillo, como si estuviesen en tealidad pre-
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sentes & la imaginacion con sus propias formas.

3 La elocuencia se refiere por tanto, asia las
obras que interpretan la pasion y el sentimiento,
como 4 las que tienen por base principal el racio-
cingo: su imperio alcanza de igual modo al poeta
que al historiador, al orador que al fildsofo.

4 La oratorie es el arte que trata de los prinei-
pios y de las reglas # que se ajustan los razona-
mientos, digscursos .6 arengas, que se dirigen de
viva voz & un auditorio determinado. Su esfera,
como mas limitada que la de la elocuencia, com-
prende s6lo las composiciones arales, de la manera
que en breve advertiremos.

5 No eslicito pues, restablecidas estas notio-
nes, confundir la elocuencia con la oratoria. Ni lo
es tampoco el trocar la idea de la primera con la
que dejamos ya expuesta respecto de la poesia;
error en (ue han caido notables precepiistas, ase-
gurando que eraa elocuencia, «el lenguaje de la
pasion, de la imaginacion y aun del sentimiento.»

II.

CLASTFICAGION DE LAS OBDAS EN PROSA,

1 Las obras en prosaz, donde puede resplande-
cer la elocuencia, se clasifican conforme & su propia
naturaleza y al fin que las inspira.

2 (laen todas las que tienen por instrumento la
palabra hablada, bajo la indicada denominacion
de composiciones oraforias: reciben el nombre de
historicas cuantas reconocen por objeto la narra-
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cion de los hechos realmente acaecidos en edades
pasadas: apellidanse novelescas las que se fundan
en hechos fingidos ¢ fantisticos, y sendlanse final-
mente con titulo de diddcticas las que tienen por
término inmediato la ensenanza de ciencias, artes
v letras,

3 Los Discursos & Oraciones, las Historias, las
Novelgs y 1as Obras magistrales deberan pues, lla~-
mar principalmente nuestra afencion, no olvidadas
tampoco las composiciones epistolares, enya impor-
tancia ha sido exfraordinaria, asf en la literatura
clisiea, como en lag vulgares.




§ IL

DE LA ORATORIA EN GENERAL.

NOCIONES COMUNES A LAS COMPOSICIONES ORATORIAS,

1 Biendo el objeto de la oraforia la exposicion
de los principios y leyes, & que se sujeta la paladra
hablada, es evidente que bajo esta demominacion
general se comprenden las reglas que se refieren
en comun & todo género de Diseursos.

2 Partiendo de este principio, y congiderando
que toda Oracion 6 Discurso tiene por ohjeto ya per-
suadir, llevando al 4nimo entero convencimiento;
ya conmover, excitando vivamente las pasiones,
no es dificil discernir que admite toda composi-
cion oratoria una distribucion racional, 4 que han
dado los retéricos titulo de division del discurso.

3 La expresada distribucion ofrece general-
mente cuatro partes, que son: exordio, proposicion,
confirmacion y epilogo.

4 Damos el nombre de ezordio, 4 aquella parte
del Discurso, en que el orador procura preparar al
auditorio, para que reciba benévolamente cuanto
se propone inculecarle 6 demostrarle.

5 Entendemos por proposicion aquella otra, en
que se expone ya el asunto de que se va 4 tratar,
como objeto propio del Discurso.
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6 Apellidase confirmacion la parte destinada &
probar lo que se intenta demostrar, 6 4 refutar lo
gue se pretende rebatir, en cuyo caso toma tam-
bien el nombre de r¢futacion, sin que por esto
constituya un miembro distinto de la Oracion 6 del
Discuiso.

7 Dencminase, por tltimo, epilogo, la parte en
que el orador recapitula y resume cuanto ha ex-
puesto anteriormente, & fin de que se grabe mas
profundamente, y como de un solo golpe, en el
dnimo de los oyentes.

8 Cuando lejos de producir esta final demos-
tracion; aspira el orador 4 excitar las pasiones
para mover al auditorio, arrastrandole 4 los fines
que son objeto de su Discurso, recibe esta parte el
titulo de peroracion.

1L
DEL EXORDIO.

1 Procuran log retdéricos senalar diversas re-
glas 4 cada una de estas partes de la oracion 6 dis-
curso. Lag més principales ¢ importantes, respecto
del ewordio, son:

1.* Que nazca de la misma naturaleza del
asunto.

2.% Que sea en consecuencia sencillo, huyendo
asi de toda pompa y afectacion innecesarias, como
de toda frivialidad y bajeza.

3.* Que revele desde luego lag buenas prendas
del orador, no sélo respecto de su capacidad y su-
ficiencia, sino tambien de su honradez é integri-
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dad, mostrando que es, segun la afortunada expre-
sion de Quintiliano: wir bonus, dicendi peritus.

4. Que desvanezca asimismo toda preéocupas
cion 6 prevencion desfavorable respecto del asunto
de que se va & tratar, 6 de las personas 4 quienes
se refiere.

2 Bl exordio puede ademéas ser de dos maneras:
tranguilo y exabrupto.

3 Llamase franguilo, cuando lejos de despertar
las pasiones, para moverlas 4 voluntad del orador,
insintia ya directa, ya indirectamente, la materia
de que ha de tratarse, 6 combate discretamente y
por grados los errores ¢ preocupaciones, & cuya
extirpacion se dirige.

4 Merece nombre de ezabrupto, cuando excita-
do el orador por la presencia de algun objeto ¢
personaje que se halla enlazado con el asunto de
su Discurso, prorumpe en algun vigoroso apostro-
fe que revele, ya la ira 6 el dolor, ya la compasion
0 el odio.

IIL
DE LA PROPOSIOION.

L La proposicion, 4 que algunos retéricos lla-
man tambien narracion, puede ser conforme & su
varia naturaleza: simple, compuesta é ilustrada. Re-"
putase como simple la proposicion que s6lo consta
de un miembro 6 capitulo: tiénese por compuesto
la que abraza dos 6 més indistintamente; y addp-
tase como ustrada la que admite la relacion 6 ex-
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posicion de ciertos hechos, & fin de dar 4 conocer
cumplidamente el asunto.

2 De la proposicion, que designamos con nom-
bre de simple, s6lo importa saber que debe estar
concebida en términos claros, terminantes y con-
¢isos, con objefo de que no produzean estos obs-
taculo alguno 4 su fin principal, que es el de ins-
truir 4 los oyentes de cuanto parezea indispensa-
ble para la mejor infeligencia del asunto.

3 La proposicion compuest@ reconoce coumo
principales, lag leyes signientes:

1.* Que sea clara y logicamente ordenada en
todas sus partes.

2. Que estas mismas partes aparezcan natural
¥y oportunamente divididas entre si.

3. Que la division expresada sea tan completa
que nada se omita en ella de cuanto conviene te-
ner presente para la mejor exposicion del asunto.

4.* Que nada ofrezea tampoco intitil i ocioso
respecto del fin & que el orador aspira.

4 Son tambien reglas generales de la proposi-
cion tlustrada:

1.* Que vayan desde luego insinuindose en
ella las pruebas que han de explanarse en la con-

firmacion.

g a

Que se deseche de ella todo hecho ¢ cir-
cunstancia visiblemente supérfiua.

3. Que sean verdaderos y exactos los hechos
sobre que ge funde.

4,* Que no se altere en ella el drden sucesivo

de los hechos.

5.2 Que sea esencialmente verosimil,
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5 La proposicion, asi ordenada, puede admitir
oportunas & importantes reflexiones, nacidas de
los mismos hechos, y no desdefia los ornatos del
estilo y del lenguaje, siempre que se use de ellog
con la sobriedad exigida por la naturaleza espe-
cial de cada Discurso.

IV.
DE LA CONFIRMAGION.

1 Dicho arriba lo que debe entenderse por con-
Jirmacion, ya se destine ésta 4 probar, va é refutar,
Ya & entrambas cosas, conforme la ocasion lo exija,
conviene advertir que no produciréd sus verdade-
ros fines, sin tener presentes los medios de persua-
dir, denominados generalmente por los retéricos
argumentos, costumbres y pasiones.

2 Dase el nombre de argumentos en Retorica,
4 los pensamientos que tienen por objeto probar
ciertas proposiciones determinadas, valiéndose de
las conexiones que ofrecen con otras, de cuya
exactitud y verdad no puede dudarse.

3 Llamase principio el pensamiento que sirve
de base 4 la indicada prueba, y conclusion el que
se intenta elevar 4 la misma categoria de verdad
probada.

Oportuno es consignar que los argumentos pueden ser
de varias especies, segun los diversos fines que el orador
intente realizar en sus discursos; pero como ni el modo
de hallarlos, ni de elegirlos, ni aun la formia eén que de-
ben emplearse pueden racionalmente prescribirse, por
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mas que lo hayan intentado ciertos retoricos, parécenos
licito anadir que sélo con el juicioso anilisis de los mejo-
res modelos, sera posible adquirir el tino y gusto que
se han menesler para usar de los argumentos en la ocasion
necesaria.

4 Entiéndese por costumbres altratar dela Ora-
torie, aquellos pensamientos principales, que con-
tribuyen poderosamente & inspirar al auditorio
entera confianza en el orador, haciéndole formar
alta idea de su veracidad y de su honradez.

5 De esta confianza, hija del buen concepto
del orador, nacen la autoridad y crédito de su pa-
labra, llegando & cobrar & veces tanto prestigio y
fuerza, que & falta de pruebas positivas y como
tales, convenientes, basta su simple aseveracion
para produeir el efecto deseado.

6 Denominanse con titulo de pasiones aquellos
pensamientos, cuyo fin es excitar el sentimiento
pliblico, en favor de lo que se intentfa probar 6 re-
futar; y en este concepto es licito al orador comu-
nicarles toda viveza y energia de colorido, pues
que solo en tal manera le serd posible mover el
4nimo del auditorio, ora 4 los efectos de la ira 6
del temor, ora del dolor 6 de la gratitud, confor-
me cuadre & log intereses gue representa.

7 No todas veces admite la confirmacion este
movimiento del 4nimo, & que se da titulo de pasio-
nes: en log cazos en que los solicita 6 consiente,
deben emplearse estos medios con aquella discre-
cion y sobriedad que rara vez ensefia el arfe, & ins-
pira siempre la naturaleza.—In ninguna parte
puede tener sin embargo mas exacta aplicacion el
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conecido axioma del gran preceptor de los Piso-
nes: ¢ vis me fiere, dolendwm est primuwm ipsi tibi.

V.
DEL EPILOGO O PENORACION.

1 Dejamos advertido, que el epilogo tiene ge-
neralmente por fin el recoger y presentar, bajo un
solo punto de vista, las principales pruebas del
Discurso, con el propdisito de vencer las tiltimas
prevenciones del auditorio, 6 de desvanecer hasta
el postrer argumento del contrario,

2 Cuando el fin del orador es inicamente exci-
tar las pasiones, para acometer una grande em-
presa, recibe el epilogo extraordinaria fuerza de
colorido; y hablando, no ya & la razon, sino al
sentimiento, toma el nombre de peroracion, segun
insinuamos arriba.

3 Mas no porque el epilogo merezea en tal for-
ma nombre de peroracion, puede cambiar su esen-
cia, siendo en uno 1 otro caso un verdadero resti-
men de los principales argumentos expuestos en
el Discurso.

4 Su mérito principal consistird siempre en
que, abrazando convenientemente todos los extre-
mos focados por el orador, y ddndoles nueva forma
Yy realce, sea breve, enérgico é interesante, 4 fin de
que aleje del auditorio tods vaguedad, indecision
y fastidio.
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§ HI.

DIVERSOS GENEROS DE ORATORIA.

DIVISION DE LAS COMPOSICIONES ORATORIAS.

1 La oratoria, segun su propia naturaleza, se
refiere &4 las diferentes esferas de la vida. Cudndo
tiene por objeto la rezolucion de los negociog del
Batado; cudndo la defensa de los intereses privados
y los fueros de la justicia; cudndo la ilustracion
de las verdades que enfrafian las ciencias, las ar-
tes y las letras.

2 Partiendo deestos principios, dividiéronla los
antiguos retoricos en tres diferentes géneros, & que
dieronpor nombre deliberativo, judicial y demostra-
tivo, equivalentes & politico, forense y académico.

3 Pero 4 esta clasificacion, que admite algunas
subdivisiones, debe afiadirse, cual miembro muy
prineipal, el de la oraforie sagrada, no conocida
de los antignos, y detal importancia entre 1os pue-
blos catblicos, que ha venido & ser el primero y
m#és trascendental de todos log géneros cultivados
en los tiempos modernos.

4 La oratoria sagrada, la politica, 1a forense y
la aeadémica constituyen, pues, los cuatro géneros
de discursos, sobre que debemos fijar nuestras mi-
radas.




ORATORIA SAGRADA.

1 Damos el primer lugar entre todos los géne-
ros de oratorig & la sagrada, por los altos fines &
que aspira. Desdefiados los intereses temporales,
promueve y solicita con maternal anhelo é infati-
gable energia el triunfo de los intereses espiritua-
les, completando diariamente, si es licito decirlo
asi, la obra de la predicacion evangelica. Nacida
en los divinos labios del Salvador del mundo, no
pueden ser para ella las glorias y pompas de la
tierra fuentes de inspiracion, teniendo por inico
norte la eterna felicidad del hombre, & quien vino
el Hijo de Dios 4 redimir del pecado.

2 Siendotan grande ¥ sublime el finde la Opg-
loria sagrada, es evidente que ejerce su benéfico y
salvador influjo en varias esferas de la vida. Asf
Ya tendré por objeto inculear la doctrina evangé-
lica, explicando log misterios del dog'ma; ya aten-
derd & proponer los ejemplos de la més acendrada
virtud, para hacer aborrecible el vicio; ahora se
exhalard en ardientes panegiricos de los hie
turados y elegidos del Senor; tal vez derramara
lagrimas y flores sobre la tumba de los héroes,
presentando sus vidas cual modelos dig

2nos de ser
imitados; eusndo elevara al cielo piadosas stpli-

Cas, para conjurar los males de 1a patria afligida,
0 dara gracias & Diog por los beneficios recibidos

1aven-
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de su santa diestra; y cuindo en fin, defendera,
llena de celo y animada de viva fé, la integridad
¥y pureza del dogma, combatiendo y exterminando
el error 6 la herejia.

3 Al realizar todos estos fines, admite la Orgfo-
ria sagradqe una division natural, que produce va-
rias clases de discursos. Pueden estvs denominar-
se: doctrinales O dogmidticos, morales, panegivicos,
Jumebres, suplicatorios y polémicos. Todos estos dis-
cursos son generalmente designados con el titulo
de Sermones.

4 Para lograr plenamente el objeto 4 que ha de
dirigir todas sus fuerzas, debe ante todo el orador
sagrado ser altamente virtuoso, ejercitandose en la
mangedumbre y la piedad de tal manera, que su
palabra siga siempre y sea natural corona de sus
obras, Pero no le basta ser piadoso: necesita fam-
bien ser verdaderamente docto, sin lo cual llegaria
fhcilmente A profanar 1a Catedra del Espiritu Santo.

5 La eradicion del orador gagrado debe prinei-
palmente referirse a las Sagradas Hscrituras, 4 la
teologia dogmatica y moral, 4 la historia, legisla-
cion y disciplina de la Iglesia y 4 los Santos Pa-
dres. Pero el estudio y conocimiento de todas es-
tas fuentes de la Oraforic sagrada, & que debe ana-
dirse el de los modernos dispensaderes de la pala-
bra divina, no excluye en modo alguno el cultivo
de las letras, & que se da vulgarmente titulo de
profanas, sin las cuales no es facil formar el buen
gusto ni perfeccionarse en el arte de persuadir y
dominar las pasiones de la muchedumbre.

6 De todos los géneros de oratoria, cultivados
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en los tiempos modernos, inclusa la politica, nin-
guno es tan popular como la sagrada; pero tampo-
€O es en ninguno mayor la responsabilidad moral
del orador, por lo mismo que los frutos que obtie-
ne son tan abundantes v precioscs.

7 No es ficil determinar las reglas 4 que debe
el orador sagrado sujetarse, en cada uno de los ca-
sos indicados arriba. Conocidas ya las leyes gene-
rales del Discurso, conviene anadir solamente (ue
la misma indole del auditorio, 4 que de ordinario
se dirige, pide toda sobriedad y diserecion, asf res-
pecto del plan como de los medios de desarrollarlo.

8 El estilo y lenguaje del orador sagrado, sin
humillarse hasta la trivialidad ni la bajeza, vicio
harto frecuente por desgracia, deben sobre todo
resplandecer por aquella noble aafuralidad y dig-
na sewcillez, que tambien asientan siempre en
quien anuncia la verdad y ensalza la virtud, pro-
curando su duradero triunfo.

9 Cuando el orador sagrado defiende la pureza
6 integridad del dogma, ¢ vindiea los fueros de la
virtud 6 de la verdad, torpemente conculeadas,
puede no obstante elevarse 4 las verdaderas regio-
nes de la elocuencia.

10 De esto hallamos abundantes y preciosos
ejemplos en los Padres: de lo primero nos los ofre-
Cen no ménos insignes los Sermones de Fray Luis
de Granada, modelo el méas acabado de cuantos po-
seemos en lengua espaifiola.
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ORATORIA POLITICA.

1 Despues de la sagrade, ocupa sin duda el pri-
mer lugar la Oratoria politica. Asi como aquella
tiene por objeto los mas altos intereses de la hu-
manidad, cuales gon los espirituales, cuida ésta de
los més generales de la sociedad, procurando la-
brar el bien temporal de los pueblos.

2  Su esfera ofrece por tanto amplitud extraor-
dinaria, clasificAndosze bajo esta denominacion
cuantos Discursos, Arengas\ Oraciones se encami-
nen & defender ¢ combatir una resolucion, ora se
refiera ésta 4 la gobernacion del Estado, ora 4 la
legislacion, ya trate de asuntos de la paz y de la
guerra, ya de la administracion, bajo sus multi-
plicadas ramificaciones.

3 Dedicese de aqui, que siendo tan varios log
fines de la Oratoria politica, ha de girar nece-
sariamente en diversos circulos sociales, lo cual
no puede ménos de modificar la naturaleza espe-
cial del estilo y lenguaje de los Discursos, que bajo
su nombre se clasifican.

4 Is, en efecto, indudable que no puede racio-
nalmente ser uno mismo el fono de quien aconseja
la paz, 6 declara la guerra; de quien rechaza ¥
persigue la tirania, 6 propone tranquilamente sa-
ludables reformas politicas, legislativas 6 admi-
nistrativas: ni puede usar el mismo lengugje el

12
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que habla ante una Asamblea popular, que el que
se dirige 4 un Consejo de Estado 6 & una junta de
diplométicos,—Asi, pues, aunque la Oratoria poli-
tica comprende todos los diseursos pronunciados
ante los cuerpos deliberantes y 4un ante el mismo
pueblo, siempre que sele intente inclinar 4 una
resolucion cualquiera, admite en su estilo, fono y
lenguaje tantas modificaciones, cuantos sean los
objefos & que aspire.

5 Debe advertirse, que esta condicion es parte
muchas veces 4 alterar las formas del Discurso, ya
desapareciendo unas el ezordio, 6 abreviandose
por extremo, hasta ser un verdadero ezabruplo; ya
desapareciendo formalmente la proposicion, que es
en suma el punto 6 materia sobre que gira el de-
bate; ora cambiando la naturaleza de la confirma-
cion, que en vez de pruebas positivas, pide gjem-
plos que sirvan de norma & lo futuro; ora en fin
sustituyendo con frecuencia la peroracion al epilo-
g0, por la necesidad de mover ¢ inflamar el ani-
mo del auditorio.

6 Algunos escritores dan modernamente titulo
de Oratoria parlamentaria & la politica; pero hay
en esto grave error, pues que el Parlamento, Con-
greso 0 Senado son sélo uno de los muchos teatros
en que se ejerce este linaje de oratoria; y por tan-
to, aunque sea muy importante la parlanentaria,
no bhasta 4 caracterizar por si sola este género.

7 Losantiguos cultivaron con gran fortuna la
Oratoria politica (género deliberativo), distinguién-
dose entre los griegos Demdstenes, y Ciceron en-
tre los latinos; la literatura espafiola no ha podido
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hasta los tiempos modernos ofrecer acabados mo-
delos, por efecto de las formas de gobierno.

IV.
ORATORIA FORENSE.

1 Sila Oratoria politica logra el segundo lugar
enfre todos los géneros cultivados en nuestros
dias, no es indigna de colocarse 4 su lado la Jo-
rense, destinada 4 defender los derechds del indi-
viduo en la sociedad, y los de la familia.

2 Abraza por taulo todos los Discursos que se
pronuncian ante los Tribunales de Justicia, cua-
lesquiera que sean su naturaleza y su (‘aipgurm ¥
si la Oratoria sagrade pide grandes conocimientos
en las letras divinas; si la politica demanda asi-
misme estudio profundo de las ciencias que cons-
tituyen al verdadero repiiblico, la Oratoria Jorense
exige perfecta posesion del derecho y de la legis-
lacion del pueblo, & que el orador pertenece.

3 Sin esta posesion, auxiliada de las disposicio-
nes naturales, puede asegurarse que serin intitiles
todas las reglas.

4 El orador debe, sin embargo, consultar ante
todas cosas la diversa {ndole del auditorio 4 quien
se dirige, y el fin distinto que intenta alcanzar con
su palal_.m, pues que de esta sencilla consideracion
han de nacer las principales reglas que moderen
su conducta,

5 Hablando ante un Z%ilunal,compuesto de jue-
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ces doctos en laciencia del derecho, vejercitados en
su aplicacion judicial, no le serd licito, en efecto,
emplear el mismo lenguaje que usaria ante un Ju-
7ado, en el cual logran asiento personas que han
de tener por norma de sus juicios méas la concien-
¢ig que la ley; acusando al criminal, no ha de va-
lerse de iguales medios que defendiendo la inocen-
cia injustamente perseguida; reclamando dudogos
derechos, no podré finalmente mostrarse tan enér-
gico y fun apasionado como en los solemnes mo-
mentos en que denuncie a la pihblica execracion
al torpe cdlumniador 6 al usurpador afortunado.

6 De esta consideracion superior se desprende
que no pueden ger siempre las mismas las partes
del Discurso forense; pues que sipor regla general
conviene que la proposicion sea en este geénero de
oratovia distinta é individual; si la narpracion pide
més claridad y 6rden que en otro algupo, porque
de ella dependen al par la refutacion y la prueba,
y si el epilogo 6 la peroracion admite por 1o comun
lo que entienden los retdricos por elogio O vilupe-
1io, permitiendo al orador cierta manera de licen-
cia O desahogo contra el vicio 6 el eriminal, no en
todos casos son neeesarias todas estas divisiones,
ni en toda ocasion han de presentar los mismos
caractéres.

7 Al orador judicial 6 forense, lo mismo que al
sagrado y al politico, conocide ya el asunto que
ha de fratar v acaudalado con los estudios y la
ciencia convenientes, toca determinar, segun el

fin 4 que aspire, las partes de que ha de compo-
nerse su oracion ¢ discurso, dados el lugar, la oca-
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sion y el momento en que hable; y sobre este par-
ticular fuera ocioso el empefiarnos en formular re-
glas que hayan de ser siempre acatadas.

8 La literatura clasica nos ofrece excelentes
modelos de Oraforia forense en las obras de Cice-
ron y Demostenes: la castellana posee tambien
algunas oraciones dignas de todo aplauso entre las
de Jove-Llanos y Melendez.

Aungue la ampliacion de esta maleria es mas propia
de ensefianzas superiores, no debe perderse de vista, que
los caractéres distintivos de la Oraforia forense, nacen
esencialmente de la indole del asunto, y de la naturaleza
del Tribunal, ante quien se ejerce. En este supuesto, ficil
es de comprender que la Oratoria forense admite dos
grandes divisiones que se delerminan sustancialmente:
1.* Cuando el asunlo de que trdfa el orador es civil:
2.* Cuando es erimingl. En el primer caso, el tono del Dis-
curso ha de ser templado y grave y debe alemperarse, de
igual suerte en el actor que en el demandado, al de la ley
cuya aplicacion se pretenda. Enelsegundo, varia el tono,
ya se acuse 6 se defienda, y segun la acusacion parta del
Minislerio fiscal ¢ 4 instancia de persona interesada.

V.

ORATORIA ACADEMICA O DEMOSTRATIVA.

1 Asi como los géneros de oraforia ya exami-
nadosg, se encaminan A labrar la bienandanza eter-
na, & promover el bienestar de log pueblos y 4 de-
fender los derechos del individuo en la sociedad,
tiene la Oratoria académica & demostrativapor prin-
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cipal objeto la ilustracion ¢ dilucidacion de una

verdad moral 6 cientifica, cayendo tambien bajo

su dominio el aplauso y elogio de log hombres

doctos, 6 que han prestado & la humanidad gran-

des servicios.

2 Partiendo del primer concepto, es evidente
que la Oraforia demostrativa b académica, excedien-
do de los limites que valgarmente la han asignado
los retéricos, debe llenar muy elevados fines, pues
que & ella estin exclusivamente confiades los pro-
gresos de las ciencias, en sus multiplicadas esferas.

3 Tiene, ental sentido, la Oratoria demostrativa -
por habitual teatro las Universidades literarias y
las Escuelas piiblicas, las Academias, 1os Atencos
y las demds Corporaciones, cuyo instituto es el
cultivo de las letras 6 de las ciencias, y compren-
de, bajo este conecepto, las Leceiones, Disertaciones
Y Oraciones inaugurales, con todos los demés Dis-
cursos cuyo fin inmediato es la demostracion de
una verdad cualquiera.

4 Partiendo del segundo concepto arriba indi-
cado, no es ménos digno y fecundo el fin de la
Oratorie académica; pues que sin el elogio de los
hombres que consagran su vida al bien de sus se-
mejantes, ya cultivando las letras y las ciencias,
ya acometiendo altas y diffciles empresas, que
cedan en beneficio y pré de la humanidad, ni se
estimularia, como es justo, el verdadero mérito, ni
se premiarian fampoco los generosos sacrificios de
la inteligencia, que sélo pueden ser moralmente
recompensados.

5 En esta importante relacion, caben tambien
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dentro de la Oraloria académica los Blogios y Pa-
NeGLIicos.

6 Tienen los primeros por asunto, la alabanza
de las acciones elevadas y meritorias, con abstrac-
cion de las personas que en ellas intervienen, 4 fin
de excitar con el ejemplo, el amor 4 todo lo gran-
de y noble, demostrando su utilidad y convenien-
cia: es objeto de los segundos, honrar la memoria
de los héroes, ensalzando sus virtudes, 6 ya ala-
bar las cosas inanimadas, personificandolas al
efecto.

7 Puoeden tambien senalarse log Flogios con €l
nombre de Oraciones gratulatorias, corregpondien-
do & variados actos y sifuaciones de la vida, y re-
ciben las mismas en estos cagos los titulos de: ge-
aethliacas, epithaldmicas, eucharisticas, epinicicas,
consolalorias, ete.

8 Como opuesta al Panegirico, mencionan asi-
misgmo los retoricos ladnvective y aun lavilupera-
cion, oraciones que ya se refieren simplemente &
las acciones, ya & las personas,

9 Detodo lo expuesto se deduce naturalmente,
que las Zecciones, Disertaciones y demas Discursos,
que tienen por fin directo é inmediato la demostra-
cion de una verdad cientifica, piden cierta regula-
ridad en sus formas y notable gravedad en su [en-
guaje y en su estilo, si bien debe ser claro y senci-
1o por excelencia, para hacer perceptible y acep-
table desde luego la doctrina.

10 Son todas estas Opraciones suscepfibles de
mayor variedad en las partes de que se compon-
gan, como que no admiten tan largo desarrollo; y
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por su propia naturaleza, dan entrada al movi-
miento de los afectos, consintiendo, por tanto,
mayor libertad en el estilo y el lenguaje.

11 Modelos de Disertaciones literarias ¥ cienti-
ficas hallamos con frecuencia en los tomos de Me-
mories de las Reales Academias, principalmente
en 10s que encierran los Discursos de recepeion:
dignos son de imitarse respecto de los Blogios v
Panegiricos los que Vargas Ponce y Jove-Llanos
consagraron & Alfonso el Sabio y & Cdrlos ITT, oy
pueden tambien proponerse para el estudio, res-
pecto de las Oraciones gratulatorias, alguno de los
Discursos, con que las Cortes de la Nacion felicitan
& los reyes en dias 6 en acontecimientos determi-
nados.

En este punto, como en olros muchos va locados, dehe
confiarse v esperarse el acierto dal celo y diserecion de
los profesores, quienes procuraran con su ejemplo dara
conocer la sencillez y sobriedad de las Leceionss 6 Discrr—
808 universilarios.




SIV.

COMPOSICIONES HISTORICAS.

IDEA GENERAL ¥ DIVISION DE LA HISTORIA,

1 Entiéndese por Hisforia, en cuanto 4 sus for-
mas, la narracion ordenada y arménica de los he-
chos acaecidos en los tiempos ya pasados.

2 Tiene por objeto la ensefianza de los hom-
bres y de los pueblos, con el ejemplo de los hechos
que revela, en cuyo concepto fué designada por
Ciceron como maestra de la vida (magistra vitae).

3 Realizase en el #iempo y en el espacio, tenien-
do en consecuencia, cual principales auxiliares, la
Cronologia y la Geografia, lamadas por algunos
sabios ajos de la historia.

4 La Historia se refiere por tanto, & todas las
esferas de la vida, de donde nace naturalmente su
division mas fundamental.

5 Asila Historiaesveligiosa, politica, social, ci-
vil, militar, literaria, cientifica, artistica, etc.,am-
plidndose esta division, segun los diversos fines &
que el historiador aspire.

6 Clasificase tambien la Hisforia conforme 4 la
extension de los sucesos, y dun al teatro en que és-
tos se realizan, 6 lo que ez lo mismo, conforme &
los tiempos que abraza, y al espacio donde los he-
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chos acaecen: en el primer coneepto se donomina
antigug, de la edad media, moderna Y novisima; en
el segundo: universal, general, particular, de Es-
pana, de Aragon, de Cdrdoda, de Segovia, ete.

7 La Historia admite por tiltimo, yabajo un as-
pecto, ya bajo el otro, las denominaciones de C'rd-
nwicas, Auales, Memorias, Diarios, Biografias, ete.

1L

GONDICIONES PRINGIPALES DE LA HISTORTIA
Y PEL HISTORIADOR.

1 La Historie, para merecer dignamente este
nombre, debe ser imparcial ¥ 4 tal punto verdade-
7@, que inspire desde luego en el ledtor entera
confianza, alejando toda idea de bastardos intere-
ses G de apasionados afectos.

2 Nacen estas condiciones de la Historia, direc-
tamente de las cnalidades personales del historia-
dor, cuyo cariicter Y antecedentes ejercen activa y
eficaz influencia en sus narraciones.

3 Ya sea la Historia religiosa, politica 6 litera-
ria, cumple ante todas cosas al historiador poseer
perfectamente el asunto que intenta tratar, 4 fin
de presentar los Zeckos que han de constituir la
narracion, tales como realmente acaecieron, sin
alterarlos ni desfipurarlos 4 capricho, :

4 Conviene asimismo al historiador, para que
su libro merezca ser considerado como obra de ar-
te, saber desechar cuerdamente todos aquellos fe-
chos secundarios, que lejos de dar vida, energia y
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colorido & la narracion, le sirven sélo de entorpe-
cimiento y obstaculo, haciéndola lAnguida, pere-
zosa 6 recargada de circunstancias inntiles; y con
este sano criterio en la eleccion de los hechos prin-
cipales, debe hermanarse aguel amor 4 la verdad
¥ & la virtud, que le lleve & vituperar y condenar
todo o que ofenda la moral y la justicia.

5 La Historie debe, pues, ser veridice é impar-
cial por excelencia: el listoriador, énstriido, fiel,
discreto y de limpias y templadas costumbres;
apasionado gdlo de la virtud y enemigo irreconci-
liable de la maldad y del erimen.

6 La dnstruccion del historiador, que se refiere
en general & la perfecta posesion del asunto que
trata, atafie més particularmente al conocimiento
del pais, eh que log fiechos han acaecido (Geografia);
4 la exacta relacion del Ziempo, en que se verifica-
ron (Cronologia); 4 la recta apreciacion, de las for-
mas de gobierno y-de la legisiacion [Politica), y al
estado de cullurae de los pueblog que en ellos inter-
vinieron (arfes, letras, ete.); en una palabra, 4 cuan-
to se enlaza directamente con la civilizacion de la
nacion G naciones, ohjeto del estudio histérico.

7 La fidelidad del historiador consiste en que
se ajuste y cifia esfrictamente & la verdad de los
hechos, sin afiadirles ni quitarles circunstancia al-
guna que pueda desfigurarlos ¢ adulterarlos, pe-
sandolos al propio tiempo en la balanza de la jus-
ticia; todo lo cual constituye lo que han calificado
los retéricos con los nombres de veracidad, impar-
cialidad & independencia.

Estas condiciones no se oponen en modo alguno a lo
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(ue se ha designado con nombre de candor histérico: an~
tes bien, ateniéndose severamente al eximen de los fhe-
chos, que es lo que demanda en el historiador Ja fidelidad,
lograra presentarlos con su propio coloride, no atribu-
yendo & los personajes mayor maldad ni bondad dela
que realmente tuyieron en vida, v hermanando asi su
narracion con la sanidad de sus intenciones: punto en
que el expresado candor estriba.

8 No es otra cosa la discrecion O el discerni-
miento del historiador, que aquel seguro tacto con
que sabe distinguir y escoger entre los materiales
allegados para trazar su obra, los que deben 1ni-
camente formar parte de la misma, desechando
cuantos pudieran servirle de obstaculo ¢ embara-
zar intitilmente la narracion. Pide este crilerio su-
perior perspicuidad y Juicio, ¥ es por To tanto el
lograrlo, una de las mayores dificultades que ha
de vencer el historiador.

Y Lamoralidad del kistoriador se funda muy
principalmente en que aparezca celoso defensor de
la virtud y de la justicia, Yya narre 6 exponga los
hechos, ya describa 6 bosqueje los caractéres. Su
aprobacion ¢ reprobacion no han de manifestarse
en largas reflexiones que interrumpan y difienlten
la narracion, sino en breves, graves ¥y elocuentes
méximas y sentencias que le sirvan como de es-
malte, y basten para hacer amable la virtud, y
odioso el crimen.

Cuando el escritor se halle adornado de todas estas do-
tes, podra ya ficilmente acometer la empresa de trazar
la Historia con esperanzas de éxito.
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111.
MEDIOS EXPOSITIVOS DE LA HISTORIA.

1 Considerada la Historia simplemente bajo el
aspecto de las formas, que es el objeto & que aspira
la Reforica, conviene fijar desde luegrolas miradas
en sug medios expositives.

2 Debemos distinguir, ante todo, en este con-
cepto, el plan 6 1a qceion Ristdrica, y tras ella la
napracion, la pintwre de los personajes, las deserip-
ciones propiamente histéricas, y los discurses 6
arengas (ue oportunamente pronuncian los reyes,
prineipes ¢ candillos.

IV.
PLAN DE LA HISTORIA.

1 Entendemos por accion Ristérica o plan de
unda historia, la disposieion general & que ge somete
la narracion de los hechos, para constituir un todo
de partes proporcionadas y arménicas.

2 De esta nocion se deduce que la unidad es el
primero y mas interesante atributo de lanarracion
historica, como constituye la variedad de log he-
chos su principal riqueza.

3 No se opone & esta ley superior de la wni-
dad listorica el que, abrazando esta muchos siglos,
se realicen los hechog en diferentes regiones, to-
mando parte en ellos pueblos distintos, como su-
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cederia eseribiéndose una Historia wnives

'sal, por
ejemplo.

La Historia entera del g

énero humano, como ohservan
doctos preceptistas, pued

¢ en electo ser wna, silogra el
historiador encadenar perfectamente sus diversas épocas,
mostrando los distintos grados de cultura, por donde ha
ido pasando la humanidad, ora llegando 4 su mayor es-
tado de civilizacion, ora precipitindose en dolorosa de-
cadencia; y como el fin inmediato de Ja Historia es produ-
¢ir una ensefianza itil, es evidente que se habrd aleanza-
do la verdadera wnidad de la narracion Ristdric

@, siempre
que todos los heshios conlribuyan

4 realizar]a.
4 Dada la wnidad de 1a narracion histdrica, de-

be el escritor distribuirla convenientemente, para
que sea posible desarrollarla, Esta distribucion se
hace con frecuencia en partes, libros y capitulos,
cuando se refiere & las formas me ramente litera-
rias, y en cielos, subeiclos, épocas, ete., cuando res-
peeta 4 las diferentes edades que la misma narra-
cion abarca.

NARRACION HISTORIGA.

1 Ordenada ya en tal nianera, debe la narrg-
cion histdrice ostentar aquellas dotes literarias que
la hagan de todos aceptable & inteligible: tales son
principalmente la elaridud, 1a sobriedad, la digni-
dad y la elegancie.

2 Pide la claridud que los Kechos se ex pongan
tan ordenadamente q

ue se muestre desde luego su
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relacion y enlace; y esta virtud histérica podra
linicamente poseerse, dominando del todo la Cro-
nmologia y la Geografie, cuya importancia dejamos
reconoecida.

3 Exige la sobriedad, que el histeriador foque
ligeramente los sucesos secundarios, despojando al
par & los principales de aquellas circunstancias
intitiles, que puedan hacer tarda 6 perezosa la
narracion, mientras fijandose en las més relevan-
tes y de mayor trascendencia, logra presentarlas
bajo su 1mas luminoso aspecto.

4 Demanda la dignidad de lo narracion, que el
historiador evite cuerdamente todo linaje de trivia-
lidades y bajezas, yarespecto de los pensamientos,
ya respecto de las palabras. Y serd por lo mismo
contrario & esta dignidad el hacer uso de sutilezas
y de epigramas, de chistes y de burlas, para pro-
duecir lariga 6 el menosprecio de los lectores hécia
los hechos que expone, 6 hacia los personajes que
describe.

5 Quiere finalmente, la elegancie de la narra-
ecion, que aparezca ésta enriquecida de aguellos or-
natos, que contribunyan naturalmente & realzarla,
dandole mayor frescura y belleza. Debe por tanto,
desechar el historiador todo adorno vano, supér-
fluo 6 falso, huyendo, asi de la frondosided del
estilo, que alioga y enmarana los més felices pen-
samientos, como de la ezecesive pobreze que redu-
eiria la narracion & un descarnado y frio relafo.




PERSONAJES HISTORICOS.

1 - s la pintura de los caractéres histéricos uno
de los més dificiles obstaculos, que debe superar el
« historiadoer, si ha de obtener el lauro & (e aspira,
Porque no consintiendo la verdad, norte tinico de
este linaje de composiciones, que se alteren 6 des-
figuren & capricho aquellos rasgos que dan vida en
la, Historia & los personajes que florecieron en apar-
tados siglos, se han menester mucho juicio, grande
perspicuidad y mayor fuerza de observaeion, para
presentarloscon todasu integridad y consecuencia.

2 Esth pues, sujeta la pintura de los personajes
fistoricos 6 de los retratos, como los apellidan les
retoricos, 4 la ley superior de la waidad que he-
mos reconocido respecto de los épicos, si bien guar-
dando mayor fidelidad con la misma naturaleza, 6
lo que es lo mismo, ateniéndose estrictamente a
lo que fueron realmente en vida los expresados
personajes,

3 [Ensehan estos principios & desechar en la
pintura de los refratos histéricos todo género de
circunstancias, ocasionadas & dar excesivo bulto O
mayor viveza de colorido 4 los héroes, principes 6
monarcas, llegando en este empefio 4 adulterar-
log, con detrimento de la verdad histdrica.

4 Y es asimismo digno de observarse, como
racional consecuencia de estas nociones, que debe
el historiador, en vez de enumerar ¢ reunir en un
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solo cuadro todas las cualidadesmorales y politicas
de algun personaje, cuyo estudio aparezca aun du-
doso 6 poco determinado, presentar los rasgos do-
minantes de su carficter en breves, perovigorosas y
decisivas pinceladas, las cuales basten & darle 4 co-
nocer, sin poner en peligrolafidelidad del parecido,

5 Debeésta deducirse finalmente, més delo que
el personaje hace que de lo que habla; poerque se-
gun cuerdamente han notado algunos retéricos,
«los personajes kistoricos se han de pintar 4 si mis-
mos por sus acciones y conducta, y no los ha de
dibujar la pluma del escritor.»

6 La pintura de los caractéres historicos, siendo
pues, uno de log més dificiles ornamentos de las
composiciones de que tratamos, constituye una de
sus mag altag perfecciones,

VIL
DESCRIPGIONES HISTORICAS.

1 Sies la sohrieded muy principal virtud en la
narracion listdrica,—la cual debe ser por tanto
ripida y conecisa,—cumple tambien & las descrip-
ciones que la esmaltan y vivifican, el mostrarse
llenas de animacion y viveza; pero de tal suerte,
que para lograr el propésito de poner delante del
lector con toda verdad el objeto pintado, no se ol-
vide ninguna de sus principales circunstancias.

2 Exige la narracion clausulas sueltas, breves
y tal vez cortadas: piden las descripeiones periodos
amplios, llenos, armoniosos, para recoger dentro
del cuadro cuantas circunstancias prestan vida,

13
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color y movimiento al objeto que se bosqueja.

3 Asi, mientras no asientan en la awariacion to-
das las galas de la elocuencia, con el aparato de
‘las imagenes que constituyen el lenguaje figurado,
cuadran perfectamente & las descripeiones histori-
cas, siempre que no se caiga en el vicio de laafec-
tacion, reprensible en toda suerte de escritos y
ocasiones.

4 Son estas reglas aplicables principalmente 4
la pintura 6 descripcion de las batallas, donde sin
falsear la verdad de los hechos, puede el historia-
dor lucir la riqueza de su imaginacion, presentan-
do el cuadro magnifico, pero doloroso, de la huma-
nidad entregada & sus furores.

5 Ni se prestan ménos 4 la frescura del pincel
historico, ya los paises desconocidos, cuya varia
naturaleza sorprende con sus raros tesoros la men-
te del lector, ya las costumbres, fiestas y ceremo-
nias peregrinas de pueblos ignorados, cuya pin-
tura no puede menos de llevar en si cierfa nove-
dad y extraordinario encanto.

6 Is en consecuencia innegable, que son las
descripeiones histdricas fuente caudalosa de belle-
zas, para este género de obras literarias. El abuso
de lag mismas puede sin embargo, ser altamente
perjudicial & los fines de la Hisforia.

VIII.

ARENGAS HISTORICGAS.

1 Llamanse arengas histdricas aquellos discur-
$0$ que se suponen pronunciados por los persona-
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jes en ocasiones determinadas, ya al frente de un
ejército, ya en una plaZa publica, ora ante un mo-
narca ¢ caudillo, ora en fin en una reunion dada,
cualesquiera que sean su objeto y su naturaleza.

2 Como se deduce claramente, pide en este ca-
so el historiador sus armas & la Oraforia; pero no
sin peligro de falsear los caractéres y 4un las si-
tuaciones, en cambio del mayor movimiento dra-
méatico, que puede comunicar 4los hechos que narra.

3 Este peligro ha dado racionalmente origen 4
la cuestion de si son ¢ no las referidas arengas or-
nato legitimo y connafural & la Historia.

Opinan unos preceptistas afirmativamente, ase-
gurando que constituyen uno de los medios més
aptos para pintar los persocnajes, cuyos caractéres
se revelan por sus palabras: juzgan otros que son
por extremo ocasionadas las arengas & que el histo-
riador, en vez de los sentimientos y creencias de los
personajes, exprese sus propios sentimientos, des-
pojando asi & aquellos de toda verdad, y faltande
en consecuencia & la principal ley de la Historis.

4 Reconocido el riesgo indicado, justo es ana-
dir, que el uso de las arengas, discursos 6 canciones
historicas pide en el historiador estudio detenido y
profundo, no solamente de los persongjes conside-
rados en si, mas tambien de las costumbres, creei-
ciasy sentimientos dela épocaen que aquellos flore-
cieron; por lo cual es en realidad altamente dificil
el acierto en laadopcion de estos medios artisticos.

5 Extremaronse los antiguos en el empleo de
las arengas, de que dan ejemplo, entre los latinos,
Livio y Salustio, jy entre los griegos Xenofonte y
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Tucidides. En su imitacion lograron sefialarse en
Espafia, durante los siglos X VI y XVII, Menrluza.,
Mariana, Melo y otros que adoptaron la misma
forma.

Los historiadores modernos prefieren en nuestro suelo
pintar los personajes por sus acciones v dar a conocer las
sitnaciones por los hechos que las producen, no sia reco-
ger cuidadosamente aquellos dichos y sentencias que
consla haber sido pronunciados por los personajes, y con-
tribuyen a dar & la eaposicion histarica el esmalte de la
verdad. En el hecho, pues, los historiadores de hoy des-
echan aquel artificio artistico como peligroso y poeo ade-
cuado a los fines esencialmente cientificos de la Historia.

1X.

ESQUELAS HISTORICAS.

1 Conocidas ya las condiciones principales de
la Historia, las dotes del historiador y los medios
expositivos de que aquella se vale, cimplenos ob-
gervar que los historiadores han sido clasificados
en escueles, conforme al principio filoséfico que
sirve de fundamento al criterio & que someten la
regolucion de los problemas histéricos, y al méto-
do expositivo de que se valen.

2 Olasificanse, por consiguiente, dichas escue-
las, bajo el primer respeecto, en ¢ etu!ecﬂ 6 providen-
cial, racionaliste, fatalista, ete.

3 Por lo que hace al méfodo, existe OtI'd. clasifi-
cacion, en la cual entran las dos grandes escuelas
que han adoptado alternativamente el principio de
escribirla Historia, ad narrandwmy ad probandwm.
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§ V.
DE LA NOVELA.

L
IDEA GENERAL DE LA NOVELA.

1 Ponen casi todos los retéricos al lado de las
histéricas las composiciones literarias, que son
conocidas generalmente con el titulo de Novelas,
manifestando que solo se «distinguen de las histo-
rias verdaderas, en que los hechos y sucesos que
en ellas se refieren, no han pasado realmente, sino,
que son fingidos por el autors. Asi, las llaman
Historias ficticias.

2 Pero esta nocion pide algun correctivo. La
Novela no se diferencia de la Historia en que los
hechos sobre que se funda, sean 6 no ciertos: sino
que se asemeja & ella, stlo porque se vale de log
mismos medios expositivos, para desarrollar su
- ACCi0N.

3 Obra esencialmente artistica, como que es
hija de la imaginacion y de la fantasia, tiene pues,
diverso origen, diversa indole y fines diversos que
la Historia.

4 Escomo ella, generalmente hablando, nar-
racion de hechos; pero no subordinada al desarro-
llo natural que tfienen estos-en el tiempo y en el
espacio, sino sometida & las leyes de una aecion
determinada, como en la Epopeya, la Tragedio 6 la
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Comedia, y apareciendo por tanto, como una pro-
duccion intermedia, que une la poesia con la prosa.

5 Como obraartistica, semejante & la Epopeya,
dicho se esta en consecuencia que la Novelg nece-
sita ante todo de una aceion, y que ésta para des-
arrollarse; hd menester asimismo de exzposicion,
nudoy desenlace.

6 La qecion dela Noveln debe ser més dramdti-
ca que épica, trascendiendo esta ley principal dun
& sus formas expositivas, por lo cual es tan usual
en ella el didlogo, de que tal vez ha llegado & abu-
sarse en los tiempos modernos,

7 Respecto de la exposicion, nudo y desenlace,
s6lo cumple recordar cuanto dijimos oportuna-
mente, al tratar de la Zpopeya v del Drama en
general, pues que todas las reglas alli estableci-
das, tienen total aplicacion 4 la Novels.

8 Como la Fpopeyayla Comedia, y tal vez con
mias libertad, admite la Novels, para el més interve-
sante desarrollo de su gecion, aquellos incidentes
que dejamos designados con nombre de episodios;
pero si es licito concederle en este punto alguna

mayor licencia, conforme 4 su propia naturaleza, -

no debe el interés derramarse en tantos episodios,
ni ser estos tan extensos, que distraigan la aten-
cion 6 ahoguen la accion principal, bajo su excesi-
va balumba. :

9 La Novela, como obra de arte, tiene por ob-
Jjeto produeir cierfa ensenanza; pero no directa, se-
gun han pretendido algunos retdricos, sino indi-
rectq y deducida por el mismo lector de la aecion,
que en ella se desenvuelve.
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10 Son muy principales en la Novelq las situa-
ciones y los caractéres; pero habiendo dicho, al
tratar de la Epopeya yla Comedie, caanto convie-
ne saber sobre este punto, nos remitimos & dichos
pasajes, evitando asi intitiles repeticiones.

1.
DIVISION DE LA NOVELA.

1 La Novele puede busecar el asunto de su ge-
cion en las diferentes clases de la sociedad y en las
diversas situaciones de la vida, ya reflejando el
estado actual de los pueblos, ya volviéndose a los
pasados tiempos para revelar su cultura.

2 En este doble sentido, la Novels puede ser
principalmente Zistdrica 6 herdica y de costumbies,
no sin que admita tambien las denominaciones de
amorosa, cabualleresca, fantdstica, pastorvil, pica-
resea, ete., con que en efecto se ha distinguido.

I1T.
NOVELA TISTORICA.

1 Entiéndese por Novela Aistdrica aquella que,
tomando por fundamento un hecho acaecido real-
mente en otfra edad, refleja vivamente el estado de
cultura del siglo, 4 que la accion se refiere, dando
& conocer los sentimientos generales que en ¢l do-
minaron.
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2 Pide en consecuencia, la Novels historica,
grande fidelidad en la pintura de las situaciones y
mastodaviaen lade los caractéres, pues sibien nun-~
ca ser4 licito exigir al novelista aquella severidad
que irremisiblemente demandamos al historiador,
tampoco podré consentirsele que adultere grosera-
mente los hechos, ni pervierta y desfigure en tal
manera la idea generalmente formada de los perso-
nages, que los convierta en verdaderos maonstruos.
3 Ni es ménos dificil en la Novela Aistérics la
pintura y descripcion delos trages, armas, mue-
les y demés objetos que rodean 4 los personajes,
siendo esto frecuente causa, dun para los ingenios
mas fecundos, de lamentables anacronismos 6 in-

verosimiles relatos.

No es licilo al novelista carecer de los conocimientos
necesarios para evitar el que un personaje aparezea arma-
do 6 vestido con piezas de armadura, 6 prendas que no
existieron en su tiempo, como no parece tampoco tolera-
ble que se le suponga animado de ideas ¥ aspiraciones,
que no pudieron desarrollarse sino en épocas distintas y
con diversos elemenlos, Asi, pues, todo ingenio que
anhele el lauro de la Nopela historica, antes de escribir,
habra de empaparse ¢n el conocimiento de la época en
que tiene realidad la aceion de su obra.

4 La Novela kistrica ofrece, por tanto, en su
cultivo grandes dificultades, superables sélo para
los ingenios que 4 una imaginacion fecunda y lo-
Zana unen instruccion vasta y sazonada.




IV.

NOVELA DE COSTUMBRES.

1 Toma sus asuntos la Novela de costumbres de
la vida real; y asi como la ZAistdrica se acerca 4 la
Epopeya, guarda ésta muy estrecha analogia con
la Comedia.

2 Como ella, acepta la intervencion de perso-
najes de la clase media y aun infima, bien que co-
locéndolos en situaciones interesantes y dun ex-
traordinarias; y tiene tambien como ella, por fin
esencial hacer amable la virtud y odioso el vicio,
en la forma arriba indicada.

3 De igual suerte que en la Comedia, estriba el
mérito principal de la Novela de costumbres en la
pintura de los caractéres, que no se cifien ya, con-
forme sucede en la Zistorica, 4 la fidelidad de los
rasgos consagrados por el testimonio de los histo-
riadores, sino que teniendo por fuente tinica la
misma naturaleza, aspira & la idealizacion de las
virtudes 6 los vicios, creando verdaderos ¢ipos.

4 Tsta generosa agpiracion y la misma necesi-
dad de amoldarse, respecto de las situaciones y del
colorido, 4 la vida real, huyendo de lo sobrenatu-
ral y maravilloso, al mismo tiempo que dé subido
precio 4 la buena Novels de costumbres, hace su
cultivo por extremo difieil, siendo muy contadas
las producciones de este género que pueden sefia-
larse cual verdaderos modelos, aunque es muy
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erecido el mimero de las que se han escrito en Jos
tiempos modernos.

7t
NOVELA AMOROSA.—NOVELA CABALLERESCA.

1 Hése dado generalmente nombre de Novelg
amorosa & aquella que desentendiéndose de las de-
mas pasiones humanas, tiene por tinico 6 prineci-
pal asunto el sentimiento del amor, cualquiera que
sea la esfera social en que su accion se realice.

2 Su mérito principal consiste, pues, en la pin-
tura de esa pasion que, ora ennoblece ¥ purifica el
corazon humano, ora la arrastra 4 los mayores
extravios y aberraciones.

3 Asl, la Novela amorosa toma 4 veces el tono
Yy colorido del Jdilio, y aparece otras rodeada del
aparafo de la T'ragedig, y armada, como ella, de
las grandes catéstrofes, 4 que dan lugar los arre-
batos de la desencadenada pasion de los celos.

4 La Novela eaballeresca, designada tambien
con el titulo, ya histérico, de Zibros de caballerias,
no tiene verdadero valor de actualidad en la lite-
ratura moderna.

5 Representando el mundo de la andante caba-
lleria, que tuvo nacimiento en la Bdad media, fué
extirpada por la obra inmortal de Cervantes, ge-
neralmente conocida con el titulo de Quijote.

6 Hacfase estribar todo su mérito en el hacina-
miento extraordinario de incoherentes é inverosi-
miles aventuras, llevadas & cabo por un solo caba-
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llero, quien venciendo gigantes, endriagos y dra-
gones, y desbaratando maravillosos encantamien-
tos, ora rescataba de pérfida y horrible firania &
centenares de caballerog; ora restituia en su trono
# desheredadas princesas de extremada hermosura,
obteniendo al par su mano y su reino,

1 La Novela caballeresca podia en este concep-
to tomar legitimamente nombre de funtdstica.

VI.

NOVELA FPANTASTICA.—NOVELA PASTORIL.
ROVELA PICARESCA.

1 Diferénciase por extremo sin embargo, la
Novele funtdstica de la caballeresc; pues mientras
éata se limitd en su tiempo 4 la vida ficticia de la
caballerfa andantesca, extiende aquella su domi-
nio 4 todas las esferas y 4 todas las edades, consis-
tiendo su indole ezpecial en no sujetarse ni en la
creacion de sus /Aérogs, ni en las empresas que es-
fos acometen y realizan, 4 las leyes generales de
la naturaleza. -

2 Hermdnage en esta principal condicion con
el Drama, que hemog clasificado bajo la misma
denominacion de fantdstico.

3 La Novela pastoril tiene por asunto las esce-
nas campestres, segun indica ya su mismo titulo,
¥ su accion es, por lo general, simplemente amo-
7osa. En este caso no se aparta virtualmente de la
que dejamos designada con el referido nombre.

4 Su mérito se reduce & la pintura de la apaci-
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ble vida de los pastores, acercindose por tanto &
la Fygloga, de que tomd en realidad nacimiento.

5 En los tiempos modernos ha dejado de culti-
varse, teniendo como la caballeresea, valor me-
ramente histdrico.

6 Lo mismo puede decirse de la Novelg picares-
¢, propiamente dicha, la cual tuvo no escaso cul-
tivo en la literatura espafiola, contraponiéndose
en cierto modo 4 la caballeresca.

7 Suohjeto era la vida de los truanes, perdo-
navidas y caballeros de industria, no olvidadas las
tias fingidas, lag Celestinas, los gitanos ni los
mendigos de oficio. Este género de novelas, culti-
vado por tan ilustres ingenios como Hurtado de
Mendoza y Cervantes, brilla principalmente por
la pintura de las costumbres de la gente menuda
¥ de aviesos instintos, en que poseemos cuadros
verdaderamente admirables.

VIIL.

OTROS GENEROS DE NOVELAS,

1 Clasificanse tambien bajo el nombre genéri-
o de Novela otras composiciones narrativas, que
gin haber alcanzado la importancia que las ya ex-
presadas, merecen mencionarse en este sitio. Ta-
les son la Couseja, el Cuento yla Zeyenda.

2 Bs la Conseja, generalmente hablando, una
narracion interesante de hechos tradicionalmente
conservados en la memoria de los pueblos, ¥y que
rara vez llega & escribirse.
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3 El Cuento, segun dejamos advertido, toma
con frecuencia las formas poéticas, sometiéndose &
las leyes més generales de los Pogimas épicos. Pero
cuando se vale de la prose para su manifestacion,
toma las formas de la Novela, diferencidndose de
ella en las proporciones de la gecion Y en el desar-
rollo de los caractéres y cuadros generales.

4 No pide, en efecto, el Cuento, propiamente
dicho, esa bella proporeion del conjunto y agrada-
ble distribucion de partes que h4 de menester la
Novela, para merecer titulode obra artistica: tam-
poco exige tanta verdad y exactitud en la pinture
de los caractéres, ni tanta riqueza y fidelidad en
las descripeiones de las costumbres, trajes, mue-
bles, ete.; pero no por esto puede carecer de cierto
colorido local que haga aceptables las ficciones en
él narradas, pues que segun antes notamos, se
alimenta el Cuento de las narraciones JSantdasticas,
que viven en la memoria de los pueblos.

5 La Leyenda,que nace dela Historiz, conforme
se indico en otro lugar, se aproxima en gran mane-
ra al valerse de la prose, 4 la Novela listorico-
herdica; pero munca admite sus dimensiones, ni
necesita, por tanto, de las dotes especiales que pide
aquella para su cultivo,

6 Todas estas composiciones se acercan gran-
demente & los Poemas secundarios que se designan
con los mismos nombres, y son clasificados bajo el
titulo de Novelas en verso. Pero no gozan de igual
libertad, por la razon de que no se emplean en
ellas los mismos medios artisticos. Todas prueban
sin embargo, que es la Novele un género interme-
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dio entre las ochras poéticas ¥ las escritas en prosa,
conforme arriba insinuamos,

VIII.

FORMAS DE LA NOVELA,

1 La accion de la novela puede distribirse en
partes y capitulos.

2 Toma generalmente, cual medio de exposi-
cion, la forma narrativg.

3 Alguna vez es sustituida esta por la epistolar;
Pero esto despoja al escritor de los medios de tra-
zar directamente, acabados cuadros de costumbres,
pues que sin producir verdadero fastidio y desna-
turalizar el género epistolar, no es posible dar &4
una carta la extension que al efecto se necesita,

4 Los buenos novelistas, aquellos. que dotados
de verdadero ingenio, aspiren ya 4 pintar las eda-
des pasadas, ya & trasmitir 4 las futuras generacio-
nes las costumbres de 1a edad presente, preferirin
siempre la _forma narrativa, por ser indudablemen-
te la més adecuada y propia de la Novela.

5 La forma epistolar, aplicada 4 la Novela, no
€3 en suma sino una licenciq artistica, que rara
vez d& prueba de fecundidad ¥ de verdaderas fuer-
zas creadoras, '

6 La Novela adopta, respecto del estilo, todos
los tonos, conforme cuadrare mejor & las sétuacio-
nes que en ella se desenvuelven; y aunque siem-
pre debe recomendarse la sencillez, no es posible
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fijar regla alguna que pueda tener aplicacion en
todo caso.

7 Lo mismo debe decirse del lenguaje. La afec-
tacion es no obstante, el vicio mas digno de re-
prenderse, cuando se trata de este género de com-
posiciones, porque destinadas & toda suerte de lec-
tores, no 86lo es necesario que todos perciban cla-
ramente los conceptos, sino evitar que lo extrafio
de la frase ofenda de un modo impertinente los
oidos de los ménos ilustrados.

La influencia perniciosa de exirafias literaturas, ha he-
cho olvidar 4 los modernos caltivadores de la Novela, el
ejemplo de los grandes modelos, asi en lo que se relacio-
ne con las formas, como en lo que a los medios de reali-
zar la accion se refiere, siendo en este punlo convenien-
le, fijar con entera exactitud, los caracléres propios de la
Novela espaiiola, tarea propia, no obstante, de ensefianzas
superiores,
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COMPOSICIONES DIDACTICAS,

IDEA GENERAL DE LAS MISMAS,

1 Al fratar de la Poesig diddetica, manifesta-
mos ya que aspiraba ésta & producir en los lecto-
res i oyentes una ensefianza directa; y dicho se
estd que las obras didicticas en prosa, tienen este
exclusivo ohjeto.

2 Pero dirigiéndose 4 instruir al lector en el
conocimiento de las artes, las ciencias 6 las letras,
COmo una vez puede versar la ensefianza sobre un
punto determinado, mientras otras se refieren &
exponer los principios elementales de una ciencia
en general, y otras en fin tiene por objeto el des-
arrollar, en la mayor escala posible, esos mismos
conocimientos, es evidente que las Composiciones
diddcticas, escritas en prosa, admiten una clasifica-
‘cion racional, conforme 4 su propia naturaleza,

3 En virtud de este principio, pueden clasifi-
carse efectivamente, en Memorias 6 Disertaciones,
Obras elementales y Tratados magistrales.




MEMORIAS O DISERTACIONES.

1 Dése el nombre de Memoria, en el lenguaje
literario, & cierto género de composiciones, en que
se expone ¢ ilustra un descubrimiento cualquiera,
ya relativo & las letras, ya & las artes. ya & las
ciencias; pero siempre con el propésito de produ-
cir la demostracion de una verdad, y por tanto una
ensenanza real y direeta.

2 Enlendemos igualmente por Disertacion cier-
to linaje de tratados sueltos, en que se dilucida un
punto oscuro de ciencias, letras 6 artes, procuran-
do ponerlo & nueva luz, 4 fin de producir entero
convencimiento, y por tanto verdadera ensenanza.

3 Son ambos géneros de composiciones propis-
mente académicos, y se someten & un drden rigu-
rosamente 10gico, en el conjunto y distribucion de
Sus partes.

4 De. aqui proviene, que exigiendo extremada
claridad y precision respecto del estilo y del len-
guaje, tienen por distintivo cierta severidad de
formas que los distingue entre las demés produe-
ciones literarias.

5 Nose deduce, sin embargo, de esta preserip-
cion, que las Memoriasy Disertaciones desechen to-
do ornato, que dé mayor brillo v frescura 4 los
pensamientos: antes bien, asienta perfectamente &
estos escritos cierta noble elegancia, que no es en
verdad incompatible con la sencillez que debe ca-

]
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racterizarlos, y que pide de suyo la misma indole
de los lectores, & cuya ilustracion se destinan.

6 Niesménosimportante en las Disgrtacionesy
las Memorias 1a correccion del lenguaje, pues fhcil-
mente se concibe que sin estar expresados los pen-
samientos con toda exactitud, lejos de producir el
efecto apetecido en el lector, acabaria éste por ar-
rojar el escrito, vencido de sus incorrecciones y as-
perezas.

7 Asi, no debe nunca olvidarse que si bien tie-
nen las Memorias y Disertaciones por fin principal
¢ inmediato la enseiianza, ne por eso dejan de estar
sujetas & las condiciones de toda obra literaria.

I1L.
OBRAS ELEMENTALES.

1 Entiéndese por Obra elemental todo tratado,
gue tenga por objeto exponer en férminos brepes,
claros y sencillos los principios ¢ rudimentos de
cualquier arte 6 eiencia.

2 La brevedad de las Obras elementales no ha de
ser tal, sin embargo, que por reducir los prineipios
de una ciencia al menor ntimero de proposiciones,
se omitan aquellas ideas intermedias, que sirven
de lazo y trabazon 4 la ciencia misma, producien-
do en consecuencia groseros errores 0 lastimosas
inexactitudes.

3 Tampoco debe entenderse por ¢laridad en la
exposicion de los rudimentos cientificos que consti-
tuyen los Zraiados elementales, aquella trivialidad
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reprensible, que desnaturaliza con frecuencia las
mas ficiles nociones, haciéndolas ineomprensi-
bles 4 la juventud, y malogrando por tanto, la
doctrina.

4 Ni puede finalmente confundirse la sencillez

con la bajeza, que afea de continuo ests linaje de
obras didacticas.

Tiene cada ciencia su lenguaje propio y p

wivativo; y
todo el mérito del eseritor que aspire al |

auro de ser ttil
a sus semejanles, dando 4 luz Obras elementales,
en presentar la doctrin

consisle
a integra y perlects; acomodin=
dose al verificarlo, 4 la preparacion 6 al gra

i0 especial de
cullura de los lectores v 4 su edad respecliva, y no ave
turando ninguna nocion que no haya de [ructificar
momento delerminado, 6 que pueda ser ocios
terior cultivo de la ciencia.

i
en
aen el pos-

5 Asi las Obras elementales ofrecen extremada
dificultad, siendo contadisimas Iag que pueden de-
gignarse cual modelos,

6 Sus formas son no cbstante, generalmente
conocidas, debiendo dividirse y subdividirse la
materia de que tratan, en tantas partes cuantas
sean convenientes para la més clara exposicion de
la doctrina. Pueden estas partes recibir los nom-
bres de capitulos, articulos Y pdrrafos, sujetindo-
los, & cierta numeracion, 4 fin de gne pueda ha-
cerse comodo y fructuoso uso de libro.

7 Toda Obra elemental debe acomodarse, tanto
por la docirina-como por la jorma, al fin il de la
ensenanza. Los que aspiren 4 recoger dignamente
este frufo, ademés de las nociones indicadas,

de-
berdn practicar las siguientes reglas:
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1. Nousar nunca de voces [éenicas, sin haber-
lag antes definido con toda claridad y exactitud.

2.* No alterar 4 capricho la significacion de
lag mizmas voces, ni introducir ocicsamente otrag
nuevas; vicios ambos harto comunes, y que inter-
rumpiendo sin cauga la tradicion de los estudios,
producen en éstos una perfurbacion funesta.

3.% Procurar cuidadosamente, y ésta es una de
las mayores difienltades de toda Obra elemental,
que 1no aparezcan ninguna nocion fuera de su pro-
pio sitio, 4 fin de que la ensefianza sea gradual y
verdaderamente fructiferal .

4." Quidar asimismo de que las definiciones .
cumplan siempre todas las leyes de la logica, evi-
tande el vicio, harto grosere, de que empiecen
con el adverbio cuando, pesadilla de tratadistas
riatinarios 6 ignorantes.

5. Noempenarse vanamente en definirlo todo,
con riesgo de hacer mis oscura la definicion que
la cosu defiitida.

8 Kl autor de Obras elementales, puesta la mira
en ¢l fin practico de la ensenanza, debera final-
mente saber sacrificar 4 tiempo su vanidad cienti-
fica 0 literaria y &un sus legitimas pretensiones,
en bien de la juventud, & cuya educacion intelec-
tual se consagra.

BV,

TRATADOS MAGISTRALES.

1 Llevan el nombre de Zvatados magistrales
aquellas obras que, segun indicamos arriba, tienen
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por ohjefo la exposicion de los sistemas cientificos,
en el grado superior de su desarrollo.

2 Diferéncianse, pues, de las Obras elementa-
les, en que presuponiéndose en el lector el cono-
cimiento rudimental de la ciencia ¢ arte de que se
trata, no necesitan la explicacion individual de
todas las nociones que encierran, ni el enlace ri-
gorosamente gradual que debe caracterizar los
tratados referidos.

3 Piden, no obstante, las Obras magistrales
cierto Orden y encadenamiento superior en las
ideas, que debe trascender igualmente al plan
general del tratado y & la distribucion adecuada
de sus partes.

4 Admiten, como las elementales, la division v
subdivision de estag mismas partes; pero no con
tanto exceso que se derrame y distraiga del fodo
la atencion, haciendo en conseguencia frustrineo
el fin 4 que el autor debe agpirar sin trégua,

5 Es, por tanto, condicion de las Obras magis-
{rales, el que no aparezcan sobrecargadas de uo-
ciones O ideas intermedias, de noticiag supérfinas é
impertinentes, alejando asi de las mismas toda pe-
sadez confraria & su indole, y toda pedanteria pue-
ril y ofensiva & los lectores.

6 Kl aparato de una erudicion indigesta y
braida por los cabellos; el uso excesivo y muchas
veces innecesario de términos féenicos; la ostenta-
cion inoportuna de las cualidades personales que
adornan al autor, y la inmoderada ponderacion d& s
sus estudios y vigilias para llegar al férmino de
su obra, defectos gon todos, de que debe huir con
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el mayor esmero el eseritor que aspire al galar-
don merecido por un Z'ratado magistral, digno de
este nombre.

7 Las Obras magistrales piden en consecuencia
grande circunspeccion, mueha sobriedad, fé viva
en el pensamiento capital, 4 cuyo logro aspiran;
entera posesion de la materia sobre que versan,
naturalidad y Tlaneza en la exposicion de las mas
arandes ideas, 4 tal punto que los lectores las
reciban y tengan por suyas, una vez enunciadas,
¥ sobre todo, aquella singular perspicuidad que
ensena al eseritor 4 decir en cada sazon ¥ momen-
to 1o que, dicho antes 6 despues, seria indtil 6 no-
civo, y acallar en todo caso lo que no puede con-
tribuir al esclarecimiento de la verdad, por mas
que le seduzca por lo nuevo 6 peregrino.

Al eseritor de Tratadds magistrales acontece Jo que al
eslatuario: sacada su obra de la mole inmensa de piedra,
donde sdlo era dado conlemplarla al arlista, nadie sin
impertinente necedad, podra pedirle cuenta de los (rag-
mentos del mérmol que envolvian la hermosa figura,
cuya belleza nos llena de placer, subyugindonos; pero
iy pocos son capaces de quilatar los esfuerzos y vigi-
lias, las meditaciones y desvelos que le ha costado la
obra, destinada por el noble anhelo que lealienta al bien
de sus semejantes.

N.

FORMAS DE LAS COMPOSICIONES DIDACTICAS.
a“g

1 Como desde luego se comprende, es la forma
de las Memorias y Disertaciones diddcticas la sim-
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plemente expositive, pues que unas y otras se acer-
can, y 4 veces, se confunden con las Disertacio-
nes propiamente oratorias, de que en su lugar ha-
blamos.

2 Admiten por fanto las -formas generales del
Discurso, si bien sometiéndose en su distribucion
al fin principal del escritor, ley que segun hemos
repetidamente nofado, es suprema en todo género
de composiciones.

3 Las Obras elementales se adaptan asimismo,
mas que & ninguna ofra, & la formae enpositiva.
Emplearon no obstante algunos escritores de la
antigiiedad la forma del didlogo, y su ejemplo se
ha propagado & nuestros dias.

4 Xs el didlogo & veces forma adecuada; pero
atemperandose & la edad y al estado de la inte-
ligencia de los alumnos, & quienes la obra se
destina.

5 Dotado de cierto interés draméatico, y tenien-
do siempre por base las relaciones paternales entre
el maestro y el diseipulo, es, en efecto, el didlogo
muy & proposito para despertar en los nifios la
curiosidad y el amor de la ciencia, prestandosze
tambien & la mayor dilucidacion de la misma, por
el hecho de poderse apunfar contrarias opiniones.

6 Pero si es el didlogo provechoso en ese pri-
mer instante de la ensefianza, su misma naturale-
za obliga al escritor & presentar en él la doctrina
de un modo incoherente, lo cual repugna ya al
alumno en aquella edad, en que empieza & darse
cuenta de sus raciocinios, y pide por tanto que las
nociones cientificas se les suministren sometidas &
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un gistema severamente ldgico, cuya comprension
basta para dar 4 cada idea el lugar que en rigor
le corresponde.

7 Asi, puede adoptarse sin peliero la forma del
didlogo para los catecismos de religion y moral,
para los rudimentos gramaticales, para los epito-
mes historicos y para las cartillas cientificas; pero
lo habra (y grande) en seguir ignal método respec-
to delos 7ratados que pertenezcan ¥a dun segundo
grado de la ensefianza académica, Tambien puede
emplearse con éxito el didlogo en las composicio-
nes saliricas sobre asuntos de eritica, de ciencias,
letras v aries. )

8 Los Zratados magistrales consienten sélo la
forma ezpositiva.

9 Elestilo y lenguaje de las composiciones di-
ddeticas en prosa, estan sujetos 4 lag ya indicadas
condiciones de las mismas. Exigen en general
claridad, sencillez ¥ aquella noble llaneza que
acomodandose 4 todas inteligencias, hace & todas
aceptable la doctrina; pero caminando # realizar
diferentes fines, necesitan mostrarse tambien en
diferentes grados y con diversos caractéres.

10 Conforme 4 este principio, cuadra & las Di-
sertaciones y Memorias cierta entonacion ¥ ornato
(que asentarian mal en las Obras elementales, donde
no es posible salir de la sencillez y laneza que
pide la mera exposicion de los rudimentos de la
cieneia.

11 Por igual razon cumple observar que son
los T'ratados magistrales susceptibles de todos los
tonos, pues que tocan de una manera elevada mul-
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tiplicadas cuestiones, sin que por esto pierdan la
noble severidad que los earacteriza.

12 La correccion del lenguaje es en todos estos
Tratados prenda del mayor precio, por la misma
razon que estan exclusivamente destinados 4 la en-
senianza. Reprensible seria en verdad, sobre todo
tratindose de asuntos literarios, el que se preten-
diese dar reglas de bien hablar y esceribir, desco-
noeciendo pricticamente los fundamentos de uno ¥
ofro arte.




§ VII.

DEL GENERO EPISTOLAR EN PROSA.

IDEA ¥ DIVISION DE LAS EPISTOLAS 0 CARTAS.

1 Hase dado entrelos eruditos el titulo de Hpis-
tolas 6 Letras & lo.que en el lenguaje mas general
designamos con el nombre de Cartas,

2 Son,pues, las Cartas cierto género de escritos
ya privados ya piiblicos, que tienen por objeto co-
municar nuestras ideas y sentimientos con las
personas & quienes no podemos dirigirnos verbal-
mente.

3 En tal concepto, y refiriéndose 4 todas lag es-
feras y situaciones de la vida, es evidente que las
Cartas admiten una clasificacion racional ¥y confor-
me 4 esos mismos fines.

4 Seran las Cartas, en consecuencia: de enfio-
rabuena y recomendacion; de peticion y de gracias
(eucharisticas); suasorias, disuasorias Y consolato-
rias; de oficio y Jwmiliares; teniendo tambien lu-
gar en esta clasificacion las que versan sobre asun-
t0s clentificos 6 literarios, siempre que no excedie-
ren de los justos limites y condiciones propias del
género.




II.
CABACTEN ESPECTAL DE CADA LINAJE DE CARTAS,

L Entendemos por Curtas de enhorabuena aque-
llas que tienen por objeto felicitar 4 un individuo,
4 una familia, una ciudad y 4un 4 veces una na-
cion entera, por un suceso préspero y que redunde
en honra y gloria del felicitado.

2 Llamase Caria de recomendacion aguella que
tiene por fin inmediato hacer bienquista una per-
sona de ofra, interegindose en su bienestar futuro.

3 Son Cartas de peticion aquellas que van eneca-
minadas al logro de un beneficio, ya se refiera
éste & la persona que escribe, ya & ofra cualquiera
determinada.

4 Condcense con titulo de Clurbas eucharisticas
0 de gracias cuantas tienen por fin mostrar la gra-
titud por el beneficio recibido, ora venga éste de
manos de una persona, ora de una corporacion
cualguiera,

5 Denominanse suasorias las Cartas que van
destinadas & inclinar el 4nimo de quien las recibe
& la adopeion de un acuerdo ¢ partido especial,
con exclusion de otro alguno.

6 Apellidanse diswasorias las que deben produ-
cir efecto contrario.

7 Designanse como ecounsolatories todas las Car-
tas que llevan al animo paz y tranquilidad: cual-
guiera que sea la friste situacion, cuyos dolores
deban mitigar, y ya empleen el dulee balsamo de
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la religion, ya la henéfica persuasion de la filo-
sofia, ete.

8 Considéranse como Curtas de oficio las que se
escriben pava llevar 4 cabo la gestion de los ne-
gocios plblicos.

9 Y diise, por tltimo, nombre de familizres 4
las que, abrazando dilatado circulo, tienen por fin
propio el llenar todas 1as necesidades ¥ transaccio-
nes comunes de la vida.

IIT.

FORMAS ESPECIALES DE LAS CARTAS.

1 Las Cartas, consideradas en su estructura
exterior, son verdaderos Discursos eseritos,

2 Como los Discursos, tienen las Curtas virtual-
mente exordio, proposicion, confirmacion ¥ epilogo;
pero no en todas ocasiones, sometiéndoge en este
punto & la misma ley que hemos reconoecido, al
estudiar los diversos géneros de oratoria.

3 Aparece el ezordio comprendido en la saluta-
cion, tomando el tono mis conveniente para ha-
cer grata y benévola la persona, 4 qhien la Carta
se dirige, segun los diferentes grados de amistad
¥ las relaciones que tuviere con ella el que escribe.
Asi leemos con frecuencia estas frases: Querido
amigo.—Mi vespetable anigo.—Miy sefior mio.—
Muy senor mio y de todo mi respeto, O considera-
cion; y ofras analogas.

4 Redticese la proposicion & indicar el asunto
sobre que versa la Carta, exponiéndolo con tal
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arte, que pueda ser facilmente aceptado por la
persona 4 quien aquella ge encamina.

o Tiene la confirmacion por objeto, demostrar
la utilidad, excelencia 6 justicia de lo que se pro-
pone ¢ solicita, contradiciendo discretamente las
razones que pueden objetarse & lo propuesto 6 de-
mandado.

6 Procurase, por ultimo, en la parte final ¢
epilogo, resumir todas las razones que pueden mo-
ver el &nimo, paraaceptar el pensamiento, & cuyo
logro se aspira, recordando en la antefirma las re-
laciones de carifio, respeto 6 consideracion que
median enfre el que escribe y la persona & quien
la carta va dirigida. Asi vemos & menudo: Queda
de Vd. afectisimo servidor.—Hspera las ordenes de
Vd—Es de Vd. amigo devoto.—Sw cordial amigo,
eft.; ete.

1 Las Cartas, como lag orgciones, admiten &
veces la peroracion en vez del epilogo, por las mis-
mas razones que al tratar de aquellas se expu-
sieron.

L 0% :
ESTILO Y LENGUAJE EPISTOLAR.

1 B8i en todas las composiciones literariag de-
ben recomendarse la sencillez y naturalidad, en
ninguna con mayor razon que en las Carlgs, pues
que toda afectacion y rebuseado ornato es contra-
rio al fin principal de las mismas.

2 Pero no han de confundirse estas virtudes
que tan bien asientan en todo escrito familiar, con
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la trivialidad, la insulsez ni la bajeza, ni excluyen
tampoco los pensamientos nobles v elevados, ni
ménos aquella digna discrecion, que es 4 veces
verdadero esmalte de este género de escritos.

3 Elestilo y lenguaje deben acomodarse en las
Cartas, no solamente al objeto de cada cunal, sino
tambien & la nataraleza de las relaciones que exis-
tan: entre amhos corresponsales, y 4 la categoria
social ¢ al cargo publico que ejerza la persona &
quien la Carta se intitula.

4 Dedtcese de todolo indicado, que la fumilia-
ridad que en general debe caracterizar lag Cartas,
no puede confundirse con la insolente franqueza,
ni con la llaneza chocarrera, que sélo pueden ar-
gilir mala educacion 6 perversion total del gusto.
La familiaridad propia del género epistolar ha de
Ser, por el contrario, noble, respetuosa y conve-
niente, pues s6lo de esta manera podran llenar lag
Cartas sus multiplicados fines.

5 Ni es tampoco contraria esta ley &4 que se
refleje en las familiares cierto gracejo, que dan-
do buena cuenta de quien lag escribe, prevenga
favorablemente y 4un llegue & cautivar, & fuer-
za de ingenio, 4 la persona & quien se escriben.
In este caso debe siempre procurarse, como v
arriba insinnado, que los chistes sean verdadera-
mente graciosos y delicados, y siempre urbanos y
corteses.

6 No es facil senialar respecto del estifo y len-
guaje epistolar reglas més determinadas, recono-
cida la diversidad de objetos, 4 que las Cartas se
hallan destinadas, Justo es sin embargo, consig-
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nar que gi han de merecer en algun concepto la
consideracion de obras literarias, requieren foda
limpieza y correccion, no despojéndose (y antes
por el contrario haciendo caudal) de aquellos pri-
mores caracteristicos y privativos de la lengua en
gue se escribieren.

7 Bl uso de sentencias y mdwimas populares,
siempre que sea sObrio y discreto, es por extremo
oportuno en el género epistolar, dindole extraor-
dinaria gracia y viveza.

8 Las Cartas literarias 6 cientificas, si bien re-
conocen por punto general las mismas leyes, pi-
den més elevada entonacion y mayor exactitud en
la exposicion de las ideas, acercdndose grande-
mente en sus condiciones interiores 4 las Obras
diddeticas.

9 Senalanse, cual modelo perfecto entre log la-
tinos, las Carfas (Epistolae) de Ciceron, y dun las
de Plinio, el mozo: la literatura espanola puede
tambien gloriarse de extremada riqueza en este
punto, desde el Centon epistolario de Fernan Go-
mez de Cibdareal hasta la Selecta Coleccion de Car.
tas espaniolas, recogidas por Mayans y Sigchr. Las
Letras de Pulgar, las Carfes del Bachiller Rua y
las de Santa Teresa de Jesis, son, sin embargo,
generalmente preferidas.







CONCLUSION.

Llegamos al término de nuestras tareas. Hemos
aspirado 4 consignar en este Tratado, no todo lo
que sobre Retdrica y Poética, se ha eserito ¥ pue-
de decirse, sino aquello que puede ser util & la ju-
ventud en general, cualquiera que sea la carrera
a que se incline, terminado el estudio de la Sequn-
da ensefianza, y en particular & los que se consa-
graren especialmente al cultivo de las letras. No
tenemos la presuncion de haber acertado en todas
las materias que estas INsTrTUCIONES abrazan; pero
aleccionados por la experiencia de largos afnos de
ensefianza, y no olvidando por un solo momento
lo que es un Zratado elemental, hemos procurado
exponer la doctrina con aquella claridacd ¥ senci-
llez que solicitan la edad y el érden gradual de
los estudios, sacrificando & esta necesidad supre=
ma, cuantas nobles aspiraciones pudiéramos abri-
gar respecto de nuestra reputacion, como profe-
S0res.

15




226

Lo repetimos: nuestro finico anhelo es ser ttiles
4 la juventud estudiosa, abreviando y limpiando
de espinas y malezas el camino que debe seguir,
al iniciarse en los estudios literarios: reconocemos
que si el empelio es generoso y puede parecer me-
ritorio, fambien es ocasionado & error, y que no
basta & veces la propia experiencia para salvar
este escollo. y

A todos los catedriticos de Retdrica y Poética
nos atrevemos & recomendar, no obstante, estas
InsTiTUCIONES: fodos se hallan animados de un
mismo deseo; todos aspiran sin duda 4 igual fin,
aceptando el noble ministerio de mostrar 4 la ju-
ventud cuanto debe guardar en la memoria, para
fecundarlo en momento oportuno, con provecho
propio y honra de la patria.
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