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cinco de Febrero de mil setecientos ochenta y nueve. — Don Joseph 
García Herreros, Por mandado de S. I. Don Antonio de Quadra, 
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I N D I C E 
D E L O S C A P I T U L O S , Y P A R R A F O S , 

que se contienen en esta Parce Primera del 
Ri tua l Carmelitano. 

P Rocmio á las Instrucciones. Pag. I. 
Decreto de auestro Difinitorio General. Y í l . 

P R I M E R A I N S T R U C C I O N . 

Explicación del Canto llano , y figurado, 

C A P I T U L O P R I M E R O . 

falla Música en gmeral, y de las señales que se hallan en d 
Canto llano, 

§. I. De la Música en general. * ' 
II. De las señalés, ó caracteres que se hallan cti el 

Canto llano y su explicación. 3* 
De las Lincas. 4« 
De las Claves , y su divis ión. 4* 
De las Figuras ó Notas. 

§. III. De los Signos, sus nombres, d i v i s i ó n , y co
nocimiento. 6' 

Signos graves, agudos, y sobreagudos. 8. 
§. IV. De las Deducciones y propiedades. I2' 

Deducción primera por Bequadrado. I3' 
Por Natura, por B. mol, &c. I4' 

§. V . De las Sílabas, ó voces. t$k 
§, VI . De las Mutanzas. 20' 

VII. De las cinco señales restantes del Canto llano. 2j. 
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C A P I T U L O S E G U N D O . 

Ve los Movimientos é Intervalos del Canto llano , y su 
explicación, 

§. I. De los modos que puede proceder el Canto llano. 27. 
§. II. De las consonancias, distancias ó intervalos del 

Canto llano. 28. 
§. III. Del Trítono. 52. 
§. IV. Div is ión de las especies principales del Diapa

són por el modo mayor y menor. 38. 

C A P I T U L O T E R C E R O . 

De los Tonos , y su conocimiento, 

§. I. Que sea Tono , y el número de ellos. 45. 
Diapentes, Diatesarones y Diapasones de todos 

los Tonos. 45. 
§. II. De la diversidad con que se hallan las compo

siciones de los Tonos. 49. 
§. III. Mflrdo de Juzgar los Tonos. 51. 

Exemplo del Ditono en todos los Tonos. 52. 
§. IV. De los Tonos irregulares, y conmixtos. 54. 
§. V .Del privilegio de los Tonos primero y octavo. 5,7. 
§. VI. Regla para la entonación de los Salmos y co

nocer prontamente el Tono de las Antifonas. 5^« 
§. V I L De las Clausulas de los Tonos. J9. 

C A P I T U L O Q U A R T O . 

D* las entonaciones de las Antifonas y Salmos por una Cuerda, 

§. I. Modo de cantar por una Cuerda. ^r . 
§. II. Modo de cantar por Cuerda natural ó de Organo. 67. 
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CAPITULO QUINTO; 
Qué sea compás , / de varías advertencias relativas a ¡a mayor 

. . . perfecelcm 4d CantoK ' ' ." 

§. I. Del Compás, 68. 
§. IX. Advertencias generaleŝ  3 - ! 70. 

CAPITULO SEXTO. 

£)f/ C Í Í « ^ figundo* 

§. I. De la Música Métrica 6 Mensural. 75. 
§. II. De his Figuras r Tiempos y Compás. 79. 
§. III, Del valor de las Figuras, 81. 
§. J V . De otras varias señales que tiene y practica es

te Canto, 82. 

CAPITULO SEPTIMO. 
Lecciones prácticas de Canto llano* 

§. I. Entonación de las seis voces, de Terceras, Quar-
tas, y Quintas por la propiedad de Natura, 85. 

l í . Escala de las seis, voces, 85. 
§,111, Varias Lecciones para exercicio de los Princi-
" - plantes por Movimiento Deduccional. 87. 
§. IV; Varias Lecciones con Mutanzas , y movi

mientos Disyuntivos, 8p, 
V, Varios exemplos que demuestran la diversi

dad de Composiciones de los Tonos. 90. 
§, IV, Exemplo, de los Tonos transportados. 5 .̂ 

^ CAPITULO O C T A V O . " ^ 
Compendio de la Instrucción de Canto llano* 

§. Unico. fj$ 
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S E G U N D A I N S T R U C C I O N . 

Directorio del Coro, 

C A P I T U L O U N I C O . 

t̂ el modo de entonar y cantar los Divinos Oficios» 

§. L Modo de iniciar Maitines, y las demás Horas Ca
nónicas. 102. 

Modo de cantar las Lecciones. 105. 
§. II. Himno 7* Deum ::: para los dias ordinarios. 108. 
§. III. Modo de cantar la Capitula, ya sea en Laudes, 

Vísperas, 11 Horas. 114. 
§. IV. Modo de cantar las Oraciones en Laudes, M i 

sa y Vísperas aunque sean de rito clásico, do
ble , semidoble, ó ferial. £ 116. 

§ . V . Modo de cantar el verso Benedicamus Dómino 
al fin de Laudes y Vísperas en diversas festivi-
dades del año. 

§. VI. Modo de cantar las Horas menores. 122. 
Modo de cantar los Hiirnos de las Horas en to

do el año , y en las festividades que pueden 
ocurrir. 122. 

Desde la Dominica primera de Adviento hasta 
la Vigilia de Navidad. 122. 

En la Vigilia de Navidad á Prima. 124. 
En los dias de Navidad y Circuncisión á Tercia. 124, 
Desde el dia de Navidad exclusive hasta el dia 

octavo de Reyes^y en los dias del Dulce Nom
bre de Jesús , y de la Santísima Trinidad. 125, 

En las Dominicas de Septuagésima, SexagesLua, 
y Quinquagesima. 126, 

Desde la Dominica primera de Quaresma hasta 
U de Pasión. 12 7. 
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Desde la Dominica de Pasión hasta el Viernes 
Santo. 12S. 

Desde la Dominica in Albis hasta la Ascensión. 12p. 
Desde la Ascensión hasta Pentecostés. 130.' 
En el dia de la Ascensión á Nona Himno, Ant í 

fona , y Responsorios breves. 130. 
En las Dominicas después de Pentecostés, y días 

scmidobles. 132. 
En todos los dias ordinarios , excepto aquellos 

que le tienen propio. 132. 
En las festividades de María Santísima. 134. 
Otro en las fiestas de nuestra Señora. 135. 
En las festividades de los Apostóles. 135. 
Otro en las fiestas de los Apostóles. 135. 
En los dias que se rece de Mártir , de Confesor 

Pontíf ice, y de Confesor no Pontífice. 135. 
.En los dias que se rece de Virgen, ó de Virgen y 

Mártir. 137. 
En los dias que se rece de Santa ni Virgen , ni 

. Mártir. 137. 
En los dias del Corpus y su Octava j de San Pe

dro Apostolj de la Transfiguración del Señor; 
de los Santos Angeles ó Arcángeles , y de la 
Dedicación de las Iglesias. 13^« 

Himno á Tercia báxo la Nota del de San Fruto. 139. 
Otro báxo la Nota del de Laudes de los Santos 

de nuestra Orden. 140. 
Otro báxo la Nota del de Maitines de N . P. S. 

Juan de la Cruz. H1» 
$. VII. Modo de cantar los Responsorios breves de 

las Horas menores per annum. 141. 
En la Vigilia de Navidad á Prima. 141. 
En las Dominicas per amum á Tercia. 142. 
En las Dominicas de Adviento á Tercia. 144. 
En las Dominicas de Quaresma á Tercia. 145. 

En 



EnlasDomimcas ckPasion,y de Ramosa Tercia. 146 
En la Dominica in Albis á Tercia, 147 

§. VIH. Responsorios breves de varias festividades. 148 
En el dia de Navidad á Tercia. 148 
En el dia de Reyes a Tercia. 149 
En el dia de la Ascensión á Tercia. 149 
En el dia de Pentecostés á Tercia. 150 
En el dia de la vSantlsima Trinidad á Tercia. 150 
En el dia del Corpus á Tercia. 151 
En las festividades del Santísimo. 152 
En el dia de la Concepción de nuestra Señora á 

Tercia. 152 
En el mismo dia á Sexta. 153 
En el dia de la Traslación de la Santa Casa de 

Loreto á Tercia. 153 
En el dia de la Expectación de nuestra Señora á 

Tercia. 154 
En el dia cíel Dulce Nombre de Jesús á Tercia. 154 
En el dia de N. P. S. Joseph á Tercia. 15:5 
En el dia de los Dolores de nuestra Sra. á Tercia. 155 
En el dia de la Invención de la Santa Cruz á 

Tercia. 156 
En el dia de la Corona de nuestro Señor á Tercia. 157 
En el dia de l'a Aparición de S. Miguel á Tercia. 157, 
De Angeles fuera del tiempo Pascual á Tercia, 

y á Sexta. 158 
En el dia de San Juan Bautista á Tercia. 159 
En el dia de N. P. S. Elias á Tercia. 159 
En el dia de la Transfiguración del Sr. á Tercia. 159 
En el dia de la Asunción de N. Sra. á Tercia. 160 
En el dia de la Transberveracion de nuestra San

ta Madre á Tercia. 161 
En el dia de los Dolores de nuestra Señora en 

Septiembre á Tercia. 161 
En el dia de nuestra Santa Madre á Tercia. 162 

En 



En el día de N. P. S. Juan de la Cruz á Tercia, 
y á Sexta. 1^2. 

§. IX. Responsorios breves de todos los Comunes. 163. 
Común de Apostóles á Tercia ? y á Sexta. 163. 
Común de Apostóles y Mártires en tiempo Pas

cual á Tercia y á Sexta. 164. 
Coman de un Mártir fuera del tiempo Pascual 

á Tercia, y á Sexta. i ^ . 
'Común de muchos Mártires á Tercia, y á Sexta. 166. 
Común de Confesores Pontífices á Tercia, y á 

Sexta. i ó j . 
Común de Confesores no Pontífices á Tercia , y 

á Sexta. 16S. 
Común de Vírgenes y Mártires, y d» no Virge-, 
' nes á Tercia , y á Sexta. 169. 
Común déla Dedicación délas Iglesias á Tercia. 170. 

§. X. Modo de cantar la Oración en las Horas meno
res, y en Completas. 170. 

§. Xf. Modo de oficiar y cantar la Misa Conventual. 172. 
Entonaciones de los versos de los Introitos de las 
Misas por todos los ocho Tonos. 172. 

§. XII. Modo $e cantar las Profecías. 178, 
§. XÍII. Modo de entonar la Gloria en diversas festí-

" vidades. 180. 
§. XIV. Modo de cantar la Ep'stola. 18r. 
§. XV. Modo de cantar el Evangelio. 184. 
§. XVI. Modo de entonar el Credo en diversas festi

vidades y tiempos. 188. 
§. XVII. Modo decantar el Prefacio, y dPater noster. 189. 

Modo de cantar la oración super populum. iSp. 
§. X y i H . Modo de cantar el verso Ite Musa est, ó 

' Benedicámus Dómino en diversas festivida
des y tiempos. *9o. 

§. XIX. Modo de cantar Vísperas. 
Entonaciones regulares, e irregulares de los Sal

mos 



mos y Cánticos de todos los Tonos. 
§. XX. Modo de cantar Completas. f 201. 

Himnos de Completas pata todo el año. 204. 
§. XXI, Antífonas de nuestra Señora abreviadas , que 

se deben cantar respectivamente al fin de Lau
des, ó Vísperas cantadas, y todos los dias en 
Completas, • 

§, XXII. Modo de cantar el salmo Miserere en la dis-
ciplina., 219. 

§. XXIII. Modo de leer en Refectorio. 221. 
§. XXIV, Modo de ca.ntar la Pasión con todas las 

clausulas que pueden ocurrir. 228̂  

TERCERA INSTRUCCION, 

Orden de Misas. 

i CAPITULO UNICO. 
Misas que se deben cantar respectivamente todos los dias y fíes-

tas del año en todos nuestros Conventos, 

§. I. Misa de primer tono que se ha de cantar en los 
dias de primera clase. 24r¿ 

§. 11. Misa segunda para los dias de primera clase. 254. 
§. III. Misa del Santísimo sobre el Himno Sacris so-

lemniis ::: que se ha de cantar en el dia y oc
tava del Corpus> y siempre que este manifies
to el Santísimo Sacramento. 255, 

§. IV. Misa de quarto tono sobre el Himno, Quim tér
ra ::: para las fiestas de la Santísima Virgen, y 
todos los Sábados del año á la Misa de nues
tra Señora. 277̂  

§. V. Misa de sexto tono que se ha de cantar to
dos los dias que se rece de Santos de nues
tra Orden.. 2857. 

§. V L 



§. VI. Misa de octavo tono que se debe cantar to
dos los días de segunda dáse. 501» 

§. VII. Misa que se debe cantar los dias que se rece 
de Angeles, ó Arcángeles. 312. 

§. VIII. Misa que se ha de cantar los dias de rito do
ble. 321. 

§. IX. Misa segunda que se debe cantar los dias de ri
to doble. 333. 

§. X. Misa que se debe cantar los dias de rito semi-
doble, no siendo Dominica. 343. 

§. XI. Misa que se ha de cantar siempre que se rece 
de Dominica; excepto en tiempo de Advien
to, y Quaresma. 353. 

§. XII. Misa que se debe cantar en las Dominicas de 
Adviento, y Quaresma. 35:8. 

§. XIII. Misa que se ha de cantar todos los dias que 
se rece de Feriaj y quando se cante la Misa fe
rial, ó de Rogaciones. 367. 

PROE-



P R C E M I O ^ A L A S 1NSTRUCCICNES. 

E n t r e todos los géneros de Miíslca con que el 
Cul to Div ino se sirve y celebra, ninguno hay tan 
conveniente y devoto , como el Canto que ins
t i tuyó San Gregorio el M a g n o , que por nombre 
ordinario llaman Canto llano: porque ahora se con
sidere la gravedad que laMiísica ha de tener, aho
ra la devoción y claridad con que todo lo que 
se canta conviene se perciba distintamente , ha
llaremos que no hay otro mas apropósito para 
las cosas Divinas , n i que con mas fervor levante 
el espíritu á la contemplación de lo que se can
ta , entrándose blanda y devotamente á lo mas 
interior del A l m a , que el Canto llano: ( i ) E l que 
en los Santos Padres es llamado con variedad de 
nombres, yá con el de Música armónica , M¿-
sica plana, ó Eclesiástica, yá con el de Canto Am~ 
trosianOyCantq Romano, Eclesiástico, ó Gregoriano, 
y es lo mismo que decir Canto comun,Canto plano, 

J Can- . 

(>) Véase á Benedicto XIV. en el tomo 3. de su Bular, 
pag. 15. en la Encyclica que empieza: ^«««x, qui hum 
vertentem ::: su data en Roma á 19. de Febrero de 174P. ' 
donde sábia y eruditamente trata este punto. 

San Antonino en laSumapart. 3, tit. S.cap. 4.5.12.dice: 
Cantus quidemJirmusQd est planusjw Dlvínisofficiis a Sancth 
Doctoribus institutus est ttt Gregorio , Amhroiio^ & alUs. 



II 
Canto uniforme y 6 unísono } Canto firme, Canto in
mensurable. Canto melódico, y ú l t imamente ya co
nocido con el de Canto llano, ó Canto Gregoriano, 
( i ) codos le vienen con propiedad , porque San 
Ambrosio escribió sobre él , y le incroduxo en 
su Iglesia de Milán : San Gregorio le reformó, 
y mandó que se cantase en las Iglesias de Roma, 
y de toda la christiandad , y no se desdeñó de 
enseñarlo por sí mismo á los N i ñ o s : (z) Le han 
ilustrado loándole con sus escritos los Santos Pa 
dres y Doctores de la Iglesia San Agust in, San 
Bernardo, San L e ó n , San Isidoro , San Seberino, 
el Papa Juan X X I I . , el Venerable Beda , y otros 
muchos Pontíf ices, y Varones de la mayor clase, 
distinción y autoridad , sin omitir al Inclito 
Boecio , y al Ilustre Guido Aretino , que son se
g ú n Cerone (3) los Héroes á quienes debemos 
los mayores progresos por sus inventos, y la p rác
tica, órden y uso de nuestras reglas , y en quie
nes contamos (incluyendo al Magno Gregorio ) 
las tres épocas que la Música entre nosotros ha 
tenido , dexando los muchos Inventores, que 

dán 

(1) Cerone Lib. 2. Cap. 7. pag. 212. 
(2) Flos Sanct.R. P. Fr. Petri de la Vega Ord. S. Hiero-

nimi- pig 206. Juan Diácono Lib. 2. Cap. 5. 
(3) Lib. 2. Cap. 43. pag. 268, 



dan en lá ant igüedad, como Tubal antes del D i 
luvio, Orféo Amphion y otros varios entre los 
Gentiles, Pitágoras entre los Gr iegos , y Moisés 
cerca de los Hebreos ( i ) . 

E n la primera, que fue la de Boecio, como pri
mero entre los Latinos, no habia memoria de los 
Signos ó Escala que oy tenemos, y fue el que pu
so nombres á las Cuerdas, por las quales tañían 
y cantaban a imitación de los Griegos, que en un 
Instrumento llamado Monocordío buscaban las 
armonías musicales i y así á Boecio como á Ios-
antiguos les servían solamente quince Cuerdas, 
que era el sistema máximo ó Bis diapasón, cuyas 
demonstraciones se ven conformes en San A m 
brosio , y San Agust ín . 

E n la segunda> QpLQÍuc la de San Gregorio, cerca 
de los anos del Señor de 5^4 , pareciendole muy 
difíciles estos caracteres, en lugar de los nombres 
de las referidas Cuerdas, puso en uso las letras del 
abecedario latino en esta forma : á la Cuerda pri-
mera la A . y sucesivamente las demás B.C. D. E , 
F , G. repitiéndolas mas veces hasta completar el 
numero de las quince Posiciones ó Cuerdas, que 
para su división y mas pronto conocimiento las 

I * P¡n-

(1) El Maestro Lorente. Lib.i. del Porque de ia Música 
pag. 4. Cerone. Lib. 2. Cap. 17, pag, 226. 



IV 
pintaban mayúsculas en el primer orden, m i n ú s 
culas en el segundo, y minúsculas dobles en el ter
cero, equivalentes á las clases de graves> agudos> y 
sobre agudos , sirviéndoles de Claves universales 
las Letras F . y C , y de este modo mas fácilmente 
conocían las distancias de los intervalos , y pro
nunciaban , ó (por mejor decir) solfeaban con 
ellas, como nosotros con las voces ó sílabas. 

La tercera, que fue la del esclarecido, y nunca 
bien ponderado Guido Aretino, Monge Benito en 
el Pontificado de Benedicto I X . que fue cerca de 
los años del Señor de 1038, el que habiendo, o ído 
cantar el H i m n o de San Juan Bautista , advir
tió en él la subida fácil y natural de las voces que 
se usaban en la Miísica en las sílabas del principio 
y medio de cada verso , que son estas : ut.. re,. 
wL, fa„ sol., la.. ( i ). Y después de un largo 
examen con mucha reflexión hizo su composición 
de lugar, y anadió una Cuerda á la parte inferior 
del citado sistema , á la que puso la letra G . pa
ra que guardase correspondiencia con la octava 
letra de San Gregorio , y para que tuviese círculo 

la 

(l) Hymn. Sanct.Jom. Bapt. ad Fesp. 
F T . . c ueantlaxis i í £ .. sonare fibrh;/>í/ra gestomm 
FA.. . muii tuorum SOL., ve pollutl LA, . , bü rcatuna, 

Sánete Joátma. 



V 
la Miísica \ c Igualmente dispuso con el aumento 
de sílabas de Tetracordos, Exácordos , y agregó 
las sílabas dichas del H i m n o alas letras de San Gre
gorio ; ordenó los diez y seis Signos , dio perfec
to ser á las Propiedades, señalando como madres 
á las Deducciones : y finalmente amplió tanto to
do género de Miisica con el órden de las M u t a n -
zas, q e no tiene límite , como n i tampoco la ala
banza que se merece por tal invención. 

E n este estado, pues, se conserva oy felizmente 
la Música, y (Dios mediante) con arreglo á esto se 
dará en las siguientes reglas una breve explicación 
de lo que conduce saber hasta la práctica, conside
rando esta ciencia , según el Venerable Beda , en 
dos partes: la primera , que es la I>ormí con
siste en la expeculacion del entendimiento para 
comprchender, y saber dar la razón : y la segun
da , que es la Práctica , en poner en execucion 
estas reglas , ó preceptos , cantando Antífonas, 
Salmos, é H i m n o s , &c . Una y otra son preci
sas, y pues tenemos obligación todos los Eclesiásti-
cosácantar , y con mas expecialidad los Religiosos, 
dediquémonos con el mayor fervor, esmero y efi
cacia á aprender este Canto llano , Unisono , G W -
ve y todo ll&no de esp í r i tu , magestad y devo
ción, basa y fundamento de todos los demás Can

cos, 
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tos, que como mas propio , natural y adequado 
le ha abrazado todo el orbe christiano para t r i 
butar continuas alabanzas á Dios nuestro Señor en 
su Sagrado Templo. 

Este mismo Canto llano , copiado fielmeote 
de los originales mas correctos délas Iglesias mas 
antiguas de España por mandato de nuestro D i -
í ini torio Generales el que á adoptado nuestra Re
l ig ión , y el que se ha de establecer en toda ella, 
como el mas serio , propio y legí t imo ; respec
to á que es el mismo que se canta actualmente en 
muchos de los mas graves y condecorados Tem
plos de el Reyno , á fin de que por este medio se 
cumpla exactamente la Ley preceptiva del Canto 
llano , contenida en nuestras Consti tución es i 
Part. Cap. i . nüm. y, apr obada . y confirmada 
por N . SS. P. Pío. V I . en su Bula que comienza: 
Inter varias , & multíplices solicitudínes :::: dada 
en Roma á 14 de Marzo de 178^ . Mas para que 
los Religiosos puedan, y sepan cantar los Divinos 
Oficios con la magestad, y gravedad que exigen, 
se han compuesto estas Instrucciones de orden 
del mismo Difinitorio General para la enseñanza 
de todos los Religiosos y Religiosas de la Orden, 
y con especialidad de los J ó v e n e s , á cuyo fin se 
tendrá presente , y observará con la mayor pun

túa-
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tualidad el Decreto de nuestro Difinitorlo Gene
ral de 6 de Marzo del año de 1787 , que es del 
tenor siguiente. 

J . M . J . Fr. Andrés de la Ascensión y Ge-
neral de ^Descalzos de nuestra Madre Santísima del 
Carmen de la Primitiva Observancia, &c. A todos 
los RR. PP, Provinciales Priores 5 y demás 
Religiosos de nuestra filiación > salud en el Señor, 
Habiéndose dignado Nuestro Santísimo Padre Pío 
VI. aprobar^ confirmar las nuevas Leyes de los Re
ligiosos de nuestra sagrada Reforma y por su Bida 
que comienza : Inter varias, & multíplices solici-
tudines: dada en Roma en 14. de Marzo de 17 8 6'> 
cuyo feliz Expediente se debe no menos á la innata 
benignidad de la Santa Sede y qiie á la bondad y pia
dosas intenciones de nuestro Católico Monarca y ( á 
qiden Dios guardé) bdxo cuya Real y particular pro-
teccionse hdn practicado con la mayor eficacia las di
ligencias conducentes y para que veamos ya la conclu
sión de un tan grave asunto por medio de la entregad 
que nos ha sido hecha en el dia dos de Marzo dy 
este p-esente ano y por el Excelentísimo é Ilustrísi-
mo Señor Don Hipólito Vincentiy Arzobispo de Co-
rinto y Nunció Apostólico en estos Rey nos de Espa~ 
ña y para que se impriman y promulguen para su pun
tual observancia en todas nuestras Provincias y Con

ven-
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ventos, como nos previene su Excelencia en su Car
ta Orden : no siendo posible evacuar lo dicho hasta 
que se concluyan las correspondientes impresiones, 
nos há parecido conveniente no retardar d nuestros 
amados Subditos la noticia de la Ley que ordena el 
Canto para que con mas devoción, gravedad y edi~ 
ficacion de los Fieles se den á Dios las debidas ala
banzas. Y constandonos del deseo común de la Reli
gión y que por varios medios solicita saber quanto an
tes esta nueva ordenación, para comenzar con forma
lidad á instruirse por principios, lo qual necesita de 
mucho tiempo para su debida práctica: hemos deter
minado, con acuerdo de nuestro Difinitorio en Junta 
Ordinaria de cinco de Marzo de este presente ano, 
satisfacer los insinuados deseos de nuestros Subdi
tos, haciendo saber á todos provisionalmente, que en 
las nuevas Leyes, insertas en el cuerpo de la citada 
Bula de S. en la \ , Parce Cap. i . num. 7. hay 
una, que es del tenor siguiente (1). 

Para que las alabanzas de Dios se canten con 
la gravedad debida y conveniente á la Divina Ma~ 

^ gcs-

(1) Ut Del laudes cum gravitate debita y & Divinam 
Majestatem decente ::: canantur.'precipimm ut tdmpro Mi:sis, 
qudm pro aliis Divinis officiis persolveniis in ómnibus nostris 
Conventibus Cantus Gregorlanus, planus , & plenus eligatuZ) 

imposterum inviaUlillter ^ uniformiterque servttur , cm-, 
majori, vel minorl pausa juxta solemnltatum divsrsitatem. 
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gestad en Canto fígurado, sino en Tono igual y de
voto y según el establecimiento de los Santos Padresy 
y aprobada costumbre de la Iglesia: Mandamos, que 
asi para las Misas, como para los otros Divinos Ofi
cios se adopte el Canto Gregoriano llano y perfecto en 
todos nuestros Conventos , y que en adelante se guar
de inviolable y uniformemente con mayor ó menor, 
pausa según las diversas solemnidades*, 

Hasta aqui la Ley preceptiva de nuestro Santí
simo Padre, la que desde luego notificamos y hace
mos saber á todos yy á cada uno de nuestros Súbdi
tos, de cualquier dignidad 6 condición que sean, pa
ra que la den el mas exacto cumplimiento. Mas re
conociendo, que no es posible desde ahora dar per fec
to asiento á dicha Ley en todas sus partes y conforme 
á la mente deS. S,y deseos de la Religión que quie
re fixar en ella un Canto verdaderamente Eclesiásti
co, llano, perfecto y uniforme en todas las Provin
cias y Conventos, debemos dár aquellas providen
cias que nos parezcan mas convenientes , para que 
con el tiempo se puedan tributar al Señor las debidas 
alabanzas, por medio de un Canto magestuoso,devO' 
to y Ubre de figuraciones. Por tanto con acuerdo del 
dicho nuestro Dijmitorio : Ordenamos y mandamos 
se observen los puntos siguientes, 

i . J@ue los Padres Priores con noticia y consid-
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ta de los RR. Padres Provinciales , señalen 
Maestros competentes y bien instruidos, que con 
la mayor actividad y zelo ensenen á las respecti~ 
vas Comunidades el Canto llano por principios sencí-
líos, y que quando comienzen á practicarlo, lo hagan 
por letras llanas, perfectas y desnudas, en quanto 
sea posible de toda entonación figurada. 

2." JQue los dichos Padres Priores consideren, 
qué horas serán mas acomodadas en el Convento de 
su cargo, para dedicarlas d la enseñanza, y con con
sulta del R, P. Provincial las asignarán, y tocando 
la Campana de Comunidad concurrirán todos los Re
ligiosos sin excepción alguna * pues estando obliga
dos d cantar todos los dedicados al Coro , necesaria
mente deben aprender. Para este efecto convendrá 
mucho la asistencia del Prelado al dicho acto , pues 
animará á sus Subditos para que se apliquen, y po
drá reconocer al descuidado para amonestarlo, como 
corresponde d una materia que cede en culto del 
Señor, 

3 * JQue de ningún modo permitan los Padres 
Provinciales, comiencen las Comunidades d practi
caren público el nuevo Canto,sin hallarse antes certi
ficados por los Padres Priores, y por los informes de 
los Maestros, estár capaces y suficientemente ins
truidos para execatarle con decencia. K encargamos 
á los dichos Padres Priores, que zelen y corrijan á 

los 
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¡os que presuman hacer varias voces y y armonías en 
el Canto y pues éste debe ser conforme á la mente de 
iS. unisono , grave, y que inspire devoción. 

4.0 Que no se hagan en los Conventos Libros 
de CorOj hasta tener aviso nuestro, pues meditamos 
hacer una Impresión en Libros manuales y que con
tengan todo lo que se debe cantar en nuestras Comu
nidades con las Notas correspondientes y y mas correê  
tas que se hallen en alguna de las Iglesias mas prin
cipales del Rey no: Y supuesto y que pocas concuerdan 
en un todo en sus Antifonarios y si nuestras diligen
cias corresponden d nuestras sanas intencionesy logra-
remos por el insinuado medio duplicado interés y que 
en nuestros Templos resuene una misma voz y aunque 
estén situados en distantes y y diversas Provincias: Y 
que sin el auxilio de los Libros de Coro y que por su 
crecido valor y y pobreza de los Conventos no se po
dran hacer en los mas en muchos anos y podrán con 
el Libro manual executarx con perfección lo que se 
deba cantar y sin tener embarazo para cantar aun 
los Religiosos que pasen de un Convento á otro y ó 
de una Provincia á otray pues toda la Religión go
zará de unas mismas Notas, 

5 : jQue en los Noviciados y y Profesados pongan 
Jos Prelados locales particular cuidado en la instruc
ción de los Jóvenes, pues por su edad están mas 

ff z pro-
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proporcionados para el aprovechamiento, y con mas 
facilidad se pueden arreglar las 'v jces oor no tener 
que corregirles los vicios del antiguo Canto. Para es
te fin , mandamos : concurran á todas las Lecciones 
de ¡Comunidad) y el Maestro asignado para la ense
ñanza y deberá aplicar su primera atención á la ju~ 
ventudy aunque sin descuidarse de los demás, 

6.0 Ultimamente ordenamos : que concluida la 
enseñanza del Maestro de Canto llano , para lo su
cesivo asignen los Padres Provinciales en los Novi
ciados, y Profesados con informe del Prior, y Maes
tro , un Religioso de los mas bien instruidos en lo 
teórico, y práctico del Canto, para que en el tiempo 
y hora mas proporcionada , á juicio del Prelado 3 y 
Maestro, concurra con los Novicios, ó nuevos Pro
fesos , para que éstos den Lección ; pero á este act9 
nunca faltará el Maestro , o su Ayudante, para co
nocer , y corregir al desidioso en una materia tan 
grave , y del agrado de Dios, como propia de unos 
sugetos destinados al Coro para darle debidamente á 
su Magestad sus alabanzas, 

Vpara que todo lo prevenido en este nuestro Decre
to, con acuerdo de nuestro Difinitorio, tenga el debida 
cumplimiento que deseamos*. Mandamos, que luego, 
que se reciba en cada una de las Comunidades de 
nuestra Congregación, se les intime en Capitulo, que 

para 
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para dicho fin se comrregardy dando aviso á los Pro
vinciales respectivos de haberlo executado y para que 
á su tiempo nos comuniquen la noticia para nuestra 
inteligencia. Encargamos á todos nuestros amados 
Subditos por los méritos de la santa obediencia , que 
con el mayor espíritu y exactitud se arreglen á los 
puntos ordenados, como lo esperamos efe la religio
sidad y y docilidad de todos. En fe de ello, manda
mos dár las presentes firmadas de nuestro nombre9 
selladas con el sello de nuestro Difinitorio, y refren
dadas por nuestro Secretario en este nuestro Conven
to de Madrid en seis de Marzo de mil setecientos 
ochenta y siete anos.Fray Andrés de la Ascensión, 
General. = Fray Juan de la Encarnación § Se
cretario. 

INS. 





PAG. I 
INSTRUCCIONES D E C A N T O L L A N O , 

F F I G U R A D O . 

P R I M E R A I N S T R U C C I O N . 

EXPLICACION D E L CANTO L L A N O , T FIGURADO*. 

CAPITULO PRIMERO. 

De la 'Música en general * y de las señales 
que se hallan en el Canto llano, 

§. i . 
De la Música en general, 

IL/A Música én general se difine así: Es un conocimiento 
del Canto y de la modulación, y de acuellas cosas que á él per
tenecen (r). Aquí se trata de la Música práctica dividida en 
Canto llano , y Canto figurado ó de Organo, cuyas divisio
nes son el fundamento de las demás que se omiten. Esta 
Música práctica es Arte, y como tal está sujeta á reglas 
fixas, que gobiernan al Cantor ó Músico para el acierto en 
el exercicio de ella, de que resulta necesariamente la Mú
sica práctica escrita, que tomada en sí y en abstracto es: 
£ / conocimiento del valor 6 significado de todos los Caracteres, 
de que se vale para su exercicio y uso. Los dos Cantos men-

cio-

(i) Cognicio Cantus, atque modulationis, & earum rerum quae 
Cantui atque modulationi ínservíunt. 

Guido la difine : Muiica est scitníta qux docet veraciter cantare , y 
*d $mnem psrfecuonem Cantus est vía recta ¡facll is y aperta. S. Bernar
do. Música est ars humana ¡pectavUis C suav'ts cujus sonus rn coelo £?* 

térra modulatur, S. Agustín. Música est scimtla bene mcdulandi. 
* Isidoro. Música est peritta modulationis sonó , cantuque consistent. 
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cionados tienen una misma materia > que son los sonidos, 
representados por los Puntos; pero se diferencian después 
por modo contrario; tratase ahora del primero que es el 
Canto llana. 

§. H. 
Di lai Señales 6 Caracteres que se hallan en el Canto llano , y 

su explicación* 

' Anto llano es : una firme é rgual pronunciación de Figu
ras ó Notas las quaks no se pueden disminuir, ni aumentar (i), 
O es un agregado de distintos caracteres todos significativos de 
tosa cierta en el Arte, 

Las Señales o Caractc'res, que se hallan en Canto llano, 
son las siguientes: Lineas, Claves, Figuras, Virgulas, Suste
nidos, Bemoles, Bequadros, y Guiones. Su pintura es como §í 

Lineas. Espacios, 

,.: 
5 

2. 
a 

I. 
2. 
I. 

De F. faut. De C. Solfauté 

Claves, Mj 

(j) S. Bernardo. Música plana est : ftotarum. simplex , ü" ««i-
formis prolatio, qu* nec augeri, nec minui potest, Vel est ; illa 
cujus Nota , Figura j memura V ttmport parí pronuncrantur: : : 
^uod Ambrosíaní atque Gregoriani Cantum planum vocant i quo* 
niam símplícker, & de plano singulas Noca; «equa brevis cemporis 
méiisura pronucciant» 
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F I G U R A S , N O T A S , O P U N T O S . . . 

Quadrados sueltos* De ligadura* Atados, 6 ligados* 

Semtligados. Triangulados, Dobles* 

Vuntos con plicas 

E S 

Alfados, Semialfados. 

Virgulas 6 Divisiones. Sustenidos, Bemoles. 

' " I B I • i i | papa— 

"—"—M 

Bequadros, Guiones. 

i". UDr>i;!/ r/. 
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D E L A S L I N E A S , 

f AS Lineas ó Rayas que comunmente se usan en el Can¿ 
to llanô  son cinco ; (i) pero alguna vez si fuere necesario 
subir ó baxar mas el Canto se pone otra mas en los extre
mos, y ño'coge enteramente la P ^ í 4 , sí solo el Pawfo 6 
JPuntos que hacen el ascenso 6 descenso; sirven de colocar 
en ellas los Puntos^y también en sus Espacios ó Claros, que 
se cuentan seis, como se ven numerados, y figurados en la 

D E LAS C L A V E S , T SU D I V 1 S 1 0 N. 

Lave es una señal que demuestra infaliblemente la Can* 
toría > determinando los. Signos (2). O según otros es una 
señal que nos introduce al conocimiento del Canto, fíxa el nombre 
Á los Puntos,y nos hace conocer con seguridad el Diapasón con
creto •> sus.Toñas )~sm Semitonos y su modo. Tomando de aquí 
sus respectivos nombres por su orden sucesivo todos los 
demás nombres escritos en el Pentagrama 6 Pauta musical̂  
y se coloca siempre al principio de la Cantería (3). Es tan 
precisa y necesaria , que sin ella los Puntos serían mera
mente figuras ó borrones, no habría Signes , ni voces en el 
Canto. Dicese también Llave con razón y propiedad , por-
cjue así cómo sin e'sta no ¿abremos 16 qué hay cerrado en 
un aposento , y con ella haremos patente quanto en c'l se 
contenga ; del mismo modo con la Clave se nos manifiesta 
quanto se contiene en la Cantona. 

Dos 
• 

(1) Antiguamence eran solo quatro, y en algunos kiiuales 
S£ ven al presente. 

Llamanse las cinco rayas Pauta) é Pentagrama} este es vocz~ 
blo Griego compuesto , que quiere decir cince letras , porque en lo 
antiguo , y antes que se inventasen los Puntes se colocaban en su lu
gar las letras muticales , hs quaiereran emonets verdaderos Signos 
del sonido y sus grados. 

( i ) Clavis est TeseratU Cantus , locaque S'tgnótum dermnstransí 
(j) Esta voz CmíorKí generalmente está recibida entre nosotros, 

y significa la Idea Musical escrita / la que expresan los Puntos según 
su colocación en la Pauta, 



de Canto llano y figurado. ^ 
Dos son las C/ÍÍÍW(I). unadei'./W, y de C soífaut h 

otra j ambas toman el nombre del mismo Signo donde se 
sientan. Se conocen, y distinguen entre sí en que Ja de 
F.faut se señala ó escribe con tres Puntos, y la de C. solfaut 
con dos, como yá quedan demonstradas en lapag 2.Una y 
otra Chve tienen su asiento fixo c inmutable, la de F.faut 
en F. faut grave, y la de C. solfaut en C solfaut agudo, aunque 
estén puestas ó colocadas en la primera, segunda, tercera, 
quarta, ó quinta Linea (2). Son el norte fixo que nos guian 
prontamente al conocimiento de las vocesy Signos $ y 
siempre se ponen en raya, nunca en espanto» 

DE LAS FIGURAS O NOTAS, 

rAS Figuras ó Notas, que también llaman Puntosy (jj 
S9n aquellas que señalan el Canto, y se pronumtan con la 
voz , ó son las que representan las silabas 6 voces músicalei 
(4). Sirven para subir y baxarclCanto,y según la defínicioíi 
de este siempre deben ser iguales, aunque sean diversas en 
su pintura. La variedad con que se escriben véase en la 
pag.3.y todas ellas se reducen, según Franquino,(5:)á tres 
descripciones: Nota simple, computsta, y mediana. La sim~. 
pie es la que no está sujeta á otra Nota , ni está atada con 

A 2 otra, 

(t) Se excluye la Clave de G. solreut que sirve en Canto llano. 
( i ) Las Claves en los libros algunas veces varían de posición, 

pero siempre es un mismo Signo» 
0 ) En el día se reputan por términos sinónomos, dqtte significan 

«na misma cosa estas tres voces : Notas, Figuras , / Puntes, que e$ 
la representación del sonido y sus movimientos, no obstante que el 
de Figuras es impropio , que solo pertenece al Can^o mensural. 
Aquí se habla de la forma del punto material, su señal 6 figura qua» 
drada , ó esquinada, juntas, ó separadas. 

(4) S. Isidoro, in prim. orig. cap. »0. Nota est figura propria ín Ut-
tera moium possha, ÜT est illa qu* figuratur in Cantu, & Á voce profertur, 

(i) Pranquino. lib. 2. Fit Nvularum tn'fJcx describió Simplext 
cmfosUa 5?* medieent. 
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otra , sino sola, como es !a quadrada. La compuesta es la 
que está sujeta ó atada con otra Nota y nunca sola ^ para 
lo que se advietta, que los Puntos que tienen sola una pli
ca á la mano derecha ó siniestra , á la parte alta ó baxa, 
fuera del primero y último quando hay muchos ligados, 
sírvende dár algún tanto mas vigor ó espíritu á aquel Pun
to h pero quando tienen dos plicas es dár á entender que 
aquel Punto es doble , como quando se expresan dos 
tarquadrados juncos (i). La Nota mediana es el Punto trian
gulado. , 

Nota simple» • Compuesta. Mediana. 

Las últimas figuras délas que quedan anotadas en el lugar 
citado se llaman Alfas y Semialfas (2). Solo se pronuncian 
ó cantan el primero, y último punto que comprchenden. 

Adviértase que estos Puntos ó Notas , prescindiendo de 
su pintura como yá queda explicado son también Signos* 
voces , ó silabas, lo que se dirá en los Párrafos siguien
tes (3). 

nr. 

D E LOS SIGNOS , SUS N O M B R E S , DlVISIONy 
y conocimiento. 

s Igm en general, según el P. S. Agustín, es: Lo que además 
de la especie que introduce en nuestros sentidoŝ  hace que se ven" 

_ J * 
%. • 1 1 . i ¡ 1 , , , 

(1) Lorentecap. 11, pag. Í? . Cerone lib. f, cap. 11. pag. 41* . 
Nasarre lib. a. cap. y. pag. 106. 

(i) En todo lo que se ha escrito para la Religión no hay una. 
(?) S. Isidor. in predice. Cap. Etiam Nota dicítur: Signum leu m á 

tala qua res notaíur, nota vocatttr etiam c'tfera. qu¿e scribitur , fSf non est 
intellecta. Boecio lib. 4. c. 3. Nota est Figura qu<e propie voces MutU 
tales representat. 
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ga en conocimiento ¿e alguna otra cosa distinta de él (i): y así 
los Puñ os son verdaderos Stgnws del Sonido , sus grados y 
sus movimientos de ascenso, ó descenso. El Sonido musi
cal es causado por el choque del aire, impelido con cierta 
fuerza hacia la boca dd racional, y como la materia del So
nido es el aire que no podemos ver, y el sonido vá subien
do por grados ; de aquí es que se le representa á e'I y á sus 
grados por medio de los Puntos colocados en la Pauta. El 
sonido le oímos y no le vemos, y en fuerzi de su Signo pro
pio, yá le vemos sin equivocación; lo que desde luego hace 
el Signo es darnos la idea de el Punto, modificado ó co
locado , y luego el Sonido , grado y movimiento que 
significa y representa. 

Signo en particular es : Casa ó morada de las voces (2). 
Siete son los Signos del Canto realmente distintos 
entre sí, como los dias de la semana que regidos de 
una letra Gregoriana se nombran así por su ordeñ. 
G. solreuty A. la mire , B-fa fej , C. solfaut, D. la solre, 
E . lami, F . faut , son compuestos de una letra inn 
cial , y dos ó tres sílabas (3). 

Se dividen en tres clases , ordenes ó setenas, (4) tripli
cando los dichos Signos. Los siete primeros se llaman 
Graves ó elementales , señalados con la letra mayúscula. 

Los 
(1) Signum est: Quod prxter ipechm , quam tngertt semíbut, alf-

quid al'mdfacit tn cognitionem ve/iire, S. Agustín lib. 2. de la Doctrina 
Christiana cap. T. 

(z) Signum est: Nnnten quídam tn se nomina vocum contlnem. 
(?) Todos los Sigiot tienen tres voces excepto B. fa ^ m}sE. lami, 

y F. faut, que tienen dos. Hase de advertir que en la antigüedad, pa
ra que la Música tubiera circulo , añadieron voces á algunos 
St¿nos que no tenían las voces qus hoy tienen , y asi ésto? no 
necesitan mas que dos. Nasarre lib. z.cap. z. y j . D. Diego de Ro-
xas, dice, que tienen solas dos voces estos Signos; porque están pues
tos entre dos excreraos, como es, principio de una Deducción , y final 
de otra. v. gr. E.laml, está entre el ia de D. laso¡re,y el ut de F.faut, 

(4) Los ordenes de que aquí se trata no son otra cosa , que un 
ascenso que por grados sucesivos é Inmediatos vá haciendo el sonido 
«tósico hasta llegar á cierta y determinada elevación y altura. 
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Los'sietc segundos Agudos,stnzháos con la letra minúscula. 
Y los terceros restantes «Ŝ TT agudoŝ  señalados con las le-í 
tras dobles. También se llaman los siete primeros Simples, 
los siete segundos Compuestos, y los demás Sobre compues-. 
toi (i). Danse á conocer en el exemplo siguiente. 

S I G N O S G R A V E S , 

I. 2. 0' 6. 

s i 2 : 

G. ut. A. re. B, mi. C.faut. D. sslre. E . lami, F.faut. 
S I G N O S A G U D O S . 

8. 9. II. 12. 

r. solreut, *, ¡mire , i . f* ^ mi. c, solfaut. d. lasolre. 
S I G N O S S O B R E A G U D O S . 

16. 13« 14 

EÉE 

e. lami. f.faut. 

i? 

gg. sol. 

— 1 

aa. la, &c. &:c. 

Ya se dexa ve'r en este exemplo anterior, que el sis
tema del Canto Eclesiástico le constituyen los diez y seis 

¿jH 
(1) Llamanse los siete primeros Graves > porque sus voces son las 

mas baxas y de mas gravedad, sirven de fundamento á las demás posi
ciones. Los siete segundos Agudos , porque son mas altas que hs gra
ves , y finalmente los otros se nombran Stire <i|ad«/,pirque las YOCCf 
oa mas supremas y altas que las Águdas, 
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Sonidos.^- Puntoi y Nombreŝ  cuya extensión es solamente 
de diez y se/s Puntos, queson catorce grados, y todos tienen 
su propio nombre, empezando desde el primero hasta el sép
timo, en donde termínala primera setenad Eptacordo ele
mental. Y el Punto octavo tiene el mismo nombre que el 
primero, porque es complemento del Diapasón^ú octava,y 
aquí tiene principio la segunda setena en laque se repiten 
los mismos nombres , y así de los demás; y no pueden va
riarse estos nombres de los Signos ó Puntos 5 siempre son 
fixos supuesta la señal ó carácter de la Clave, y esta total 
extensión á t Puntos ts la materia de que resultan ocho 
formas , ú ocho Diapasones, de los que también se forman 
los Cantos de Antífonas, Introitos , Salmos, &c. (1). 

El progreso de los Signos puede ser infinito, mas aten
diendo á la regular extensión de la voz humana no se 
ponen mas que diez y seis, y de consiguiente se juzga 
sc'r suficiente número para el Canto llano (2). 

Se han de saber decir de memoria estos Signos ü dere
cho y al revés con prontitud , de tal suerte que empezan
do desde qualesquiera de ellos se les de' el orden que tie
nen yábaxandoyá subiendo; así como el que cuenta desde 
el número uno hasta el siete, y queriendo desvolverlo-dice 
el siete, el seis , el cinco, &c. 6 como el que cuenta 
los dias de la seman i , que dice el Lunes, el Martes, &c. 
hasta llegar al Domingo, y si ha de continuar otra se
mana repite los mismos nombres de la antecedente, y 
para deshacerla dice el Domingo , el Sábado, el Viernes, 
6cc. hasta el Lunes, y si ha de prosear vuelve á repetir 
el Domingo, el Sábado, &c. Este me'todose observará en 
fos Signos á ú Canto llano, contando los siete primeros, y 

lue-
ÍO Los siete notnbres de los Signos arriba expresados parecen 

bárbaros, y efectivamente lo son, pero tienen mucho artificio y en 
vigor de su composición no hay cosa <jue huelgue. 

c(») Se expresan diez y seis Signos en Canto llano solamente, fun
dados en el sistema máximo, que constaba de quince Cuerdas , al que 
Guido añadió otra á la parte inferior poniéndola una G mayúscula 
Griega, ó Gamaut que llaman algunos, 6 í u n f de licencia. Véase lo 
*iue se dixo en el Proemio, pag. IV. 
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luego los demás aumentándolos con los mismos siete nom
bres. Y para facilitar el que mas pronto se aprendan á de
cir los Signos, por todas las convínaciones que se pueden 
hacer al derecho y al reve's, pues conduce mucho para 
la práctica se expresa el exemplo siguiente ó tabla Pitagó
rica, con las letras iniciales de \os Signos que empezando por 
cualquiera de ellos guardan su orden. 

I. G . A . B. C . D . E . F. 
A . B. C . D . E . F. G . 
B. C . D . E i F. G . A . 
C . D . E . F. G . A . B. 
D . E . F. G . A . B. G . 
E . F. G . A . B. C D . 
F. G . A . B. C . D . E . 

z . 

Desde el número uno hasta el dos dice los Signos al de* 
rechoó subiendo, y desde el dos hasta el uno, los dice aire-
ves ó baxando, y pues que son siete , si se ha de proseguir 
mas se repetirá ó triplicará la misma columna ó renglón. 

Para averiguar, y conocer que' Signo es qualquier P««-
to 6 Nota de la Cantoría se empezará siempre á contar 
desde la raya en que se halla puesta la Clave , diciendo, 
por exemplo si fuese de F , fout, para subir F. faut, 
G.Solreut. A. lamire, &c< Sin omlúr raya ni espacio'ypzTaba* 
xar se dirá F.faut. E lami. D. la Solre. &c. Sí fuese Clave 
de C. Solfaut* se procederá diciendo para subir C. Solfaut, 
D. la Solre, E . lami &c. y para baxar C.Solfaut. B fa 1| mt. 
A lamire, &c. hasta llegar al Punto que se desea saber > y 
pues son las Claves el norte fixo , porque llevan consigo 
el Signo, no queda duda alguna j teniendo presente que sí 
los Puntos están de la parte arriba de las Claves, siempre 

se-
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se cuentan los Signos al derecho j y si de la parte abáxo al 
reves. 

Todos los Puntos que haya desde la raya en que está 
situada la Clave de F. faut abáxo son S'gnos graves ; por
que el que ella tiene es el se'ptimo ültimo de ellos, y todos 
los que de la Chve arriba pasen son agudos * á no ser que 
excedan de siete, que ya el octavo es el primero de ios 
Sobre agudos. 

La Clave de C solfaut está situada en el medio de los 
agudoŝ  y de consiguiente desde ella subiendo quatro Pa»-
tos son Signos agudos, y los demás que excedan Sobré agu
dos ; y desde ella baxando quatro, esto es hasta G. súlreut^ 
son agudos , y todos los restantes graves. 

Demuestranse los Signos en ambas Claves, cuyos nom
bres expresan las letras, según su colocación f en abrevia
tura. 

áa f 

A4 * g I 
#1 

C 

C A *8 JE 

Entre estos referidos Signos hay tres mas principales, 
y son los que tienen ü t , como G. solreut. C solfaut. y F. 

faut, porque en ellos tienen su asiento las Claves^ qüe de 
ellos toman el nombre, y f ambícn las Propiedades # y por
que son Deducciones,estú es, fuente y origen de las voces. 

B § . 1 V . 

(i) Las estrellas deriotaft el principio del segundo órden ó setc-
itt> y las dos juntas el primero del tercer órden. 
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D £ L A S D E D U C C I O N E S , T P R O P I E D A D M S . 

D Educeron es un principió de donde dimana, opro-í 
cede alguna cosa (i). Cinco Deducciones hay en el Canto lia" 
no, que son G. vt. C. faut. y F. faut. grave si g. soJreut y 
i% solfaut agudos {2). De cada una salen o nacen cinco Sílabas 
ó voces, que so» re, ini,fa) sol, la. El ut aunque es voz no 
se deduce, porque es principio deduccional, y origen de 
ellas. Esta definición es obscura, aunque general, y se aclara 
coa estas tres proposiciones. La* Deducción es k acción de 
sacar las seis Sílabas: la cosa son las Silabas: y el lugar de 
que se sacan: son los nombres de los Puntos. 

Estas Deducciones no son otra cosa que tres órdenes de. 
Sílabas,, que están inclusas en los siete nombres enteros áe 
los Puntos., las quales Sílabas tienen principio en ut, y 
este principio puede ser en tres Signos que son los arri
ba dichos, tomando de ellos la denominación como en el 
Párrafo siguiente se verá. 

Propiedades: una derivación dk mas S'ilahaŝ de un mis
mo príncipioh ó como generalmente la definen es: calidad que 
sigue después dji la esencia de la cosa- (3). 

Tres son las Propiedades , y se llaman 5. quadrad'o. Na-" 
fura, y Bí fnolfy): Lasquales úenen su asiento:, la primera: 

en 

(i) Deductio est príhdpium A' quo res altî ua diteiturv. Diciiur deduc-
ti» qu'a deducit modulantium voces ex graviiate in acumen^ V ex acurrJbe. 
kt gravenu 

I») Son tKsAús Deduccwnes* duplicada», por el arden de graves y 
sgudat. Se dicen, ciíJCO. respecto de ser diez y seis los Signos &t\ Canu 

C? ) F.roprktas. ejt qpalhw contequens esse.ntiam re!'.. 
(4) B. quadrum esc: Qmedam dura propriétas. Natura est*. medialísy 

Ifi natíUraJi's.prapríetasiSed B.molle. est; qfttedam-duhis.prtp^ictai.Qtxiiti^ 
Jíb. 3. cap. 14. pag. 341.. 
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en O. Solreut grave y agudo, i a segunda en.C. Solfaut gra
ve y agudo i y la tercera en i7, faut grai/e, 

A la verdad las Propiedades casi son lo mismo qyc 'as 
Deducciones, estas sóñ tres Exacordos, y tres son aqueífa?* 
Las Dedticchnes soh cotho y.á se dixo ,1a ajcciort de síacar de 
los Nombres musicales las Sílabas auxiliares del Canto: y las 
Propiedades son el modo de escribirlas con algún carácter 
extraño, queóbligueá disminuir ó teinregtar eí Sonido, 
á cuyo Punto escrito este afecto el tal carácter j de lo que 
resulte necesariamente en el grado musical la tal minora
ción ó reintegración. Se declara la segunda definición para 
qüé mejor se entienda, que es bastante obscura ; aquí la 
X̂ osa es el Exácordo ya extraído de los Nomhres Músicas 
les: la esencia es la razón primaria que exige y pide esto 
ó aquello: y por último, lo que es consiguiente á la tal esencia 
es el carácter particular, y extraño que se expresó. En resu
men es la b.redonda ó B. mol, por razón de su oficio, o bien 
la lq quadrada por el suyo. letras ambas del Nombre de 
B. /ahi mi que haya de reinar en lo ckrito del Exacordo eon 
las Sílabas fa ó mi. 

Las Deduccionet que se cantan por la Propiedad de 
B.quadradot son las que tienen el ut en G. solreuU las que $c 
cantan por Naturat son las que tienen el ut en C solfaut, y 
las que por B mol tienen el at en F.faut.Toáo se dexa ver 
en los exemplos siguientes. 

Deducción primera por qaadradQ, 

ut. re. mi. fa. sol. la. (a. sol. fa. mi. re* ut. 

i 
G.m. G. ut. 

t i Se-
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•Segunda por- Ñaturóte 
ft. le. mi. fa, sol. ja. la. sol, fa, mí re, ut. 

C.faut» 
3H 

Tercera por Bemoh 
^t. re, mí. fa. sol. la, la soJ, fa. mú re. ut. 

ü f c i : 
— i l ] 
F . f a u t . 

• 

jQuarta por B. qmdmdo* 
ut.. re. mi. fa, sol. la. la, sol. fa, mi. re, ut. 

.5 ^ _ J 

g. ielreu/. g . io lrtuí , 

jQutnta por Natura* 
mt. re. mi. fa. sol, la. Ja. sol, fa, mi, re. ut* 

C. solfautK 

: i : -a-

Seexpresan las Dejucdems en eíneo.exeropfos> no porque 
sea la entonación distinta de las voces» que estas todas pro
ceden por quatra Tena* y un Smitom cantable, el qual se hal la 

en 
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en el ttrctt Intervalo , que es entre la tercera y quarta 
Nota de la Deducción ; sino porque se repare que las Notas 
ó Puntos están en distintos Signos', y así las Deducciones 
quarta y quinta , aunque puestas con distinta Clavey son 
\o mismo que la primera y segunda, con sola la distin
ción de ser éstzsgravesy y agudas aquellas: y nótese co
mo la Propiedad de B. moly que tiene el ut en F.fauty ad-» 
imte el particular carácter del B. mol ó h redonda coloca
da delante de la Clave para formar el Diathcsaron ó quarta 
con la Síhba fa , para su buena y cabal entonación 3 de 
este modo incluye el Ditono de principio , y á este sigue 
el Semitono, causado por el B. mol, que es Signo de dimi-
nucionj y forma perfectamente las seis SílabcJs ut, r í , W , 

f a , sol, U , como las demás Propiedades, e igual en sus 
cantidades. Una y otra Clave pueden regir las tres Pro~ 
piedades y Deducciones (i). 

Para la mas fácil comprehensión de los Príhcípiantes^ 
$e debe advertir, que son distintas las Deducciones y las Pro-
piedades* según queda y á notado, no porque las seis vo
ces del Exacardo, uty rey mtr fay soly la, se canten de diverso 
modo, pues las mismas consonancias forman por una De
ducción que por otra , sino que los ^wx, tienen diversas 
Voces, y c'stas diverso origen v. gr. G. soheut contiene una le-* 
tra inicul que es la G , y solreut son Yoees» La primera 
Voz y que es sol, nace ó se deduce del ut de C solfaut , y se 
dice que esta Voz se canta por Natura , porque tiene su 
asiento esta Propiedad en C solfaut * La segunda Voz, que 
es Re, nace del ut de l7 faut y y se dice que se canta por 
JB̂ moly porque allí tiene suasiento esta Propiedad. La tercera 
Voz , que ec Ut* no se deduce como se ha dicho, porque es 
principio y origen de las voces,, y se dice que se canta por 
J?» quadrado., porque en el mismo Signo de G. solreut tiene 

su 

(1) Para explicar ei origen ite co*ia!> las vocts de los ¿ ígnH se 
halla en los Autores una tueia d circulo á modo de laberinto,,y los 
Ptincipuntes creyendo hay allt encerrado algún misterio ó arcano 
diftcli no lo comprenden»por lo que â ut no se expresa> y servirá de 
instrucción al Párrafo sigaíeace. 
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su asiento €Sta Propiedad', y nótese que las tres Voces de 
este, y otro qualquiera Signo tsxhn en una misma Cuerda> 
en un mismo sonido , 0 entonación, y respectibamente en
tiéndase de los demás , excepto el Signo á e £ , f a ^ w í t que 
h una voz está mas alta que la otra(i). 

- t ío 
E X E M P L O . 

Signo de G. soireat. 

11 

E — — 

Las tres veces de G . . sol... 

Por Natura, 

t 

re. . . ut. 

Por B. moLPor B.quadrado.'. 

sol. Fa. mi re. ut. re. ut» ut. 

§. V. 
B E L A S S I L A B A S y O V O C E S , 

$ liabas musicales en rigor son los siete nombres de los 
Signos desordenados y descompuestos , á las que cemun-

men-

(1) El Signo de B. fahpii antiguamente se llamaba B. w/, y quan-
do los Modernos inventaron h Propiedad de B. tr.ol le añadieron ta 
voz fa , y otra letra b que para distinguirla la pintaron así fcj. Cort-
yienen los Autores en que la quadradaes mf$f la redonda fa , ésta pa
ra B, mol, y aquella para B. quadrade, y así no son ¡guales las Voces 
de este Signo como las de los demás, que aunque moran en una Casa, 
no en un aposento como dice Montanos, pues la voz mi está mas al
ta que la otra. Romero dá á éste, y no á otro Signo, natural divi
sión. Lorente Cap. i t . pag. 18. Montanos pag. |« Romero cap. 
^ « pag« 4»» 
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mente tlaman Voces, (i) y algunos con mas acierto S/gnos 
de las Voces, y para que se pueda formar idea cabal del to
do de su valor , que tiene mucho artifiíio , se dice lo si
guiente. 

Sílaba musical es: Una junta de dos ó tres- ktras distintasy 
que s£ profiere en cada Punto al tiempo de su entonación, para 
auxiliarla disponerla al exercicio bocal, é indicar en una escala 
los grados deTono y Semitono (2)» Las Sílabas fundamentales 
son seis, á saber: ut, rermi,fa, sol, directamente subiendo,, 
y la, sol, f a , mi, re, ut, baxando, que como se há di-̂  
cho en íos Párrafos anteriores tienen íres órdenes, tres 
principios ú orígenes , y son las que componen los sjete 
nombres fundamentales de los Signos del sonitfo ó Puntos 
donde están ceñidas; y así su número es finito, pero quan-
do se 'disponen en orden sucesivo para los efectos que 
expresa su definición entonces proceden en infinito-, en lo 
primero no se conoce su artificio, y se descubre y aclara 
en lo segundo ; están con tal mira y arte dispuestos los 
tres ordenes, que antes que acabe el primero, entra el 
segundo , y antes que este finalice, entra el tercero, co* 
mo aquí se demuestra. 

Primer orden. Segunda. 
Deducción de G. ut. Deducción de C. Faut. 

Piopieddd de B. quadradb» Propiedad de Natura,. 

i - * 

ut. rCi mi.fak sol. la. ut. re- mi fa.seh la. 
Tcr-

(1) Pthoiomeo en el x de su Música: Vocennaturallter nsquiflures) 
nequt- pautrorei' esse pasjuat» qaam septem» 

(x) Tres fines contiene la definición , primero auxiliar la ento
nación , que es darle á cada sonido con seguridad y firmeza el grado 
alto, báxo, ó mediano que le corresponde: segundo disponer ai 
exercicio de la Música bocal, que es quando debáxo de Jos Puntos, 

Ó 
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Tercero. 
Deducción de F . fauté 
Propiedad de B, mol. 

ut. re. mi fa. sol. la. 

El primer orden fundamental de las Sílabas tiene el 
principio en el primer Punto, esto es, en G. ut, y su fin 
en i?. UmL Las Sílabas del segundo le tienen en el quar-
to Punto ó C. fimt* y su fin en a. /amtre. Las de el terce
ro dán su principio en el séptimo Punto , ó F . faut, y fi
nalizan en d. lasolre» La altura que entre sí van tomando 
es en razón de los Sonidos ó sus Puntos á que están afec
tas, por lo que siempre significan una misma cosa, por ser 
invariables los nombres de donde salen. Y no parezca que 
estas que aquí se han puesto ó figurado son distintas de 
las que se expresaron en las Deducciones , pues legitima-
mente son las mismas, solo que aquí se han puesto juntas. 
Estas Sílabas se llaman voces, y con este nombre son 
entendidas comunmente , y en particular se define ! Voz ó 
Sílaba es: un sonido proferido discretamente (i): en cuya 
conformidad , y para la mas clara inteligencia se dice, que 
son seis las voces naturales del Canto llano , las que 
forman una escala Diatónica ó Exachordo musical, por 

don-
ó Sdfis , se escriben expre^ones latinas, españolas, ó de ocras len
guas para cantar con la tal Música , y por escô  se llama bocal , á 
distinción de la instrumental que nada de esto tiene t y el tercero, 
indicar los grados de Tono y Semitono , que son de distinta calidad 
uno de otro. 

(i) Vox est Sonus prolatus ah ere anhnalit, 
S. Isidoro. Vox est aer spiritu verberatus: unde V verba sunt nun~ 
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donde se dá principio á Cantar ó Solfear, en la forma 
que aquí se demuestra para exercitarse en la entonación 
de sus grados. 

ut. re. mi. fa. sol. la. la. sol. fa. mi. re. ut. 

Estas seis Cuerdas, sonidos , ó entonaciones , á quienes 
están adictas las seis «ww, constan de cinco ^mtar; los 
quatro que son entre ut y re, re y mlifa y JO/, sol y /d, ya 
sea por ascenso ó por descenso se llaman distancia 6 Interva
lo de Tono, el qual se pronuncia y canta con fuerza , con 
voz recia y llena; mas la distancia que hay entre mi y fa^ 
así subiendo , como baxando , es Intervalo de Semitono 
cantable , Tono imperfecto ó medio Tono que todo es uno; 
el qual se canta blandamente como se experimentará en la 
práctica(1). El exemplo siguiente manifiesta los cinco Gra
dos con esta señal: to-. y sem} que es decir Tono, y Semitont» 

To. To. Sem. To, To. 

ut. re. re. mi. mi. fa, fa. sol. sol. la. 
C To-

(1) Franquino. lib. r. cap. 2. Para la formación , ó entona
ción de las seis voces las divide en tres partes: ar, re , Graves; 

f** Agudas j j o / , la y Sobreagudas; y todas son Intervah 
de Tono excepto la de w/, á f a . 

El Papa Juan i z . lib. Su* Muitc : y?/ tow* inter orr.ntt 
vocts prceter mi fa /emiteitnj» 
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To. To. Swm. To. To. 

la. sol. sol. fa. fa. mí. mi. re, re. ut. 

Estas seis Voces se dividen para comodidad de las Mu~ 
tanzas en dos partes iguales, las tres prinuras uty rey mit 
sirven para subir 5 y la, sol., /4 , para baxar. Y al modo que 
Jos Signos son siete , y se van multiplicando hasta diez y 
seis ó mas J así también las Veas se multiplican y aumen
tan , tomando una de las que cada Sigm en sí contiene, 
porque muchas veces excede el Canto de los seis pumos 
de la Deducción ó Propiedad que comenzamos, los qua-
les no se puedan cantar sin Mutanza; como aquí se dc-i 
clara,, 

p 
X>JB LAS MUTANZAS. 

Ata Silabizar, ó Solfear con buen orden y acierto ufta 
dilatada se'rie de Sonidos, ó una Escala que contenga 
ocho ó mas Puntos tanto por ascenso como por descen
so , guardando siempre la buena entonación del Semi
tono en uno y otro movimiento ? cuya dificultad 6 
imperfección exige el auxilie continuo de las dos Sílabas 
mi fa ó fa mi: además de las buenas y fixas entonaciones 
de los Intervalos de Tono se inventó la Mutanza , Mudan* 
za ó Variación de Silabas, 

Mutanza es-, pasar de una propiedad á otra, esto es , dc-
xar la voz de una Propiedad, y tomar la de otra uníso-
nalmente, ó dentro de los límites de un mismo Signo (1), 

de 

( x) Mutatío cst: variatio nominh) vocis, stu nota m eedem jpat¡o3 lt~ 
Kta, V áo/ío, \eleiz: dimií ih unius mch ¿>r»¿>ttr aliam ¡ub eodtm JtM» 

file:///eleiz
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de modo que varía el nombre solamente, no el Sonido. Pre
cisa á usar de Mutanza ó hacerla siempre que la Cantona 
sube mas de la voz, la, ó baxa mas de la voz, ut, esto 
es en habiendo siete ó mas Puntos hay Mutanza, 

Es la Mutanza de tres maneras, expresa , tácita, y dls~ 
yuntíba. Expresa es la que procede de grado baxando ó su
biendo. Tacita es la que procede por tercera baxando 6 
subiendo. Y disyuntiba es la que procede por quarta ó 
quinta, baxando ó subiendo Puntos intermedios (i). 

Cantando por B. qmdrado y Natura como sen todo 
los Tonase excepto el quinto y sexto, se hacen ó toman las 
dichas Mutanzas en D, la sol re, y A. lamire para subir,$ 
diciendo en estos Signos, re, en la misma entonación que 
se había de decir fa ó sol: Y para baxar se hacen en A. ¡a 
mire, y E . la mi , diciendo en estos Signos la en la misma 
entonación , que se había de decir el mi ó el re (2). 

Cantando por Natura y 5. mol, que son los Tonos quin
to y sexto, se hacen las Mutanzas para subir en Z). la sol 
re, y G. solreut, diciendo en ambos Signos re; y para 
baxar en A. lamire, y D. la sol re, diciendo en ambos Sig
nos la. Muéstrase todo lo dicho en los exemplos siguiea-j 
tes* 

Vanta por B. quadrado, y Natura. 

re. re. la. la. 

Los Pan'or blatacos son los Signos de la Mutanza, así 
subiendo como baxando,cuyas posiciones dicen las letras* 
que están en los extremos de la Pauta. 
- C 2 C,*-

(0 La Mutan*.* seguida es la que ss llama express , formal i y 
efectual, y la violenta ó disyuntiva tácita , vlrtuai, é imaginada. 

(0 Los Signos en donde se hacen las Muta»Kat asi para subir como 
axar $c supone» G r w i j *i*M% según le« toque. 
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• • 

Canta por Natura y B. mol* 

re. re. la. la. 

V : 
. . A . 

Todo qiianto se canta será precisamente por áoi 
Propiedades, ó por la de B. quadrado^ y Natura , ó por la 
de Natura, y B. mol, nunca por 5. mol) y 5. quadrado sor* 
exdiametro opuestas (i). 

Y nótese que en las Mutanzas para subir siempre se di
ce re, y para baxar la: que para subir ha de ser en los /̂̂ -
nos que tienen , y serán en lugar de la voz sol ó la 5 y 
para baxar en los Signos que tienen la , y serán en lugar de 
la voz mi ó re. Nunca se toma la Mutanza en el ut, ni en 
c\fa. En el primero no se practica , en el segundo no hay 
necesidad, pues la misma voz tiene subiendo que baxaiii 
do £2). 

Exemplo de la Mutanza tácita» 

sol. mí. sol. 

'Mu* 

(0 Se dixo que precisamente ha de cantar por dos Propte-
dudes j esto se entienda siempre que cante por dos Deduccioner, 
pues hay muchas Antifonas que no salen de una Deducción, y 
éstas serán por una sola j y la Propiedad de Natura úzmptc 
asocia i las demás, porque es la natural , y medianera. 

(a) Romero, pag. ;8. de su Arte de Canto llano y Organo. 
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Mutanza Disyunctíva. 

ie. re. sol. la. 
- 3 

Quando subiere la Cantería un Punto mas arriba de la 
iToz la , y fuese bemolado , no se hará Mutanza , y se dirá 
en dicho Punto fa , distancia de Semitono mayor , como se 
demuestra. 

la. fa. la* la. fa. la* la. fa. la. 

- t ; 

Adviértase , que en el exemplo primero de las Mutan-
•zas es la primera D. lasolre, y la segunda 4̂. lamire y por
que entra cantando en el primer Signo del Canto llano, 
que es G. ut, como primera Deducción > que si la Canto-
ría entrase cantando desde C / ^ í arriba, la primera sería 
la de A. lamire, y la segunda D. lasolre , entiéndase respec
tive baxando ; y repárese en la situación ó posición de los 
Signos, que en los cinco primeros no se expresan todas las 
voces de que se componen , sí solamente aquella , ó aque
llas que en semejante positura pueden tener así están 
escritosG. , A. re, &c. y los dos últimos gg.soLTa.la 
(t). 

Fueron instituidas las Mutanzas para la mayor exten • 
sion y amplitud del Canto, que de estar ceñido á solo el 
número de seis Puntos de distancia , carecería de variedad 
y hermosura, An-

(i) Nota. Quodín Gammaut, A. re, B. mi, sol. íía. la, non 
t¡t aliqita Mütati» > quoniam in qml'tbet iitorum Signoritm non est niü 
una jola vox. 
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Antes de dár fin á esta materia se objeta £ la vista el 

reparo que siendo siete Signos distintos los Sonidos musicales, 
son solamtnte seis las Voces ó Silabas auxiliares : parece que 
la razón pide sean iguales eo número , y que tenga cada 
Sonido su Sílaba privativa; No hay duda que si el Monge, 
amor del sistema, hubiera querido executarlo , le hubiera 
sido fácil, según ya lo propuso un eminente Prelado Es
pañol , y en el dia lo practica la Nación Francesa con de
trimento de la buena entonación del segundo Semitono 
del Diapasón 5 (1) y no obstante que pudo executarlo el 
buen Monge , con todo eso su ingenio , y la observación 
á que le llamó el exemplar que tubo á la vista para formar 
el admirable texido de los tres órdenes Sylábicos hasta en 
infinito, sin que en tan dilatada sucesión de Sílabas se 
percibiese la molestísima repetición de principio , quiero 
decir del ut, por la juiciosa concatenación de las Mudan-* 
zas, le constriñeron á formar Exacordosy y no Eptacordos 
silábicos, por ser aquellos mas propios para la perpetua 
conservación de las Sílabas características de los Semito
nos á d Diapasón, que mas y mas afianzan su entonación; 
y el callar el ut en Xzs Matanzas para subir, y no callarse el 
la para baxar, es porque esta voz la es final ó te'rmino, y 
de consiguiente baxa buscando su origen, y aquel ut es 
principio del Diapasón reynante : y como tal no busca su 
origen , pues le tiene en su mismo nombre de donde 
le tomó (2). 
' § . v n . 

(1) El modo de cantar sin Muimucrnt que pocos ó ninguno 
en España le han recibido , no es tan nuevo como algunos pica-
san , pues le dio á luz en ün tratado el P. Fr. Tomás Gómez, 
del orden de Saa Bernardo el año de 16+9 > y mucho antes le habían 
discurrido y escrito otros como se puede ver en Lorente, cap. 
1%. pag. j-o., y en Cerone, iib. 6. cap. ¡ 9 - pag P 4 . y solo 
varían c** el nombre de una Sílab.i, pues el primero dice, ut, re, 
mi, f j , sol, la, Sh y el Segundo ut, re, mí, fa , sol, l a , bu 

{i) También se Ihma Miitanx.* ó permutación guando se expresa 
á el Punto algnn accidente de Sustento , Bemol, 6 B-quadro , por el 
q'ul muda el Soiiído en mas alto , é mas báxo dd que por si tiene 
natural ó accidcnulmcnte. 
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§• VII. 
De las cinco Señales restantes del Canto llano» 

Irgulas: son unas Rayas, que atraviesan las cinco del 
Canto; las pequeñas que no cogen tod̂ s cinco, sirven pa
ra la separación de las dicciones, y conjunciones; y las ma
yores, una sola para quandohace sentido la letra, ó da** 
sula el Canto , en donde se toma aliento y respira i y dos 
juntas para final de la Cantoría 6 verso (i). 

Guión es: una Señal que se pone al fin del renglón , y 
sirve de avisar en que Signo está el Punto de la Pauta si
guiente. Su pintura véase al principio en la pag. 3. 

Sustenido es : una Estrella en esta forma : sirve de 
hacer fuerte, levantando medio punto la voz , el Punto ó 
Nota que le tubicrc. 

B. mol es: una b chica ó redonda: sirve de hacer blando 
baxando medio puntóla voz, el Punto 6 A7o/4quele tubicrc 
(2). Estas señales siempre son accidentales: exceptuanse 
los Tonos quinto y sexto , que en ellos el B. moL es natu
ral , y por eso se anota al principio después de la Clavê  y 
aunque en todos Signos se pueden poner, en Canto llano 
los Sustenidos regularmente se hallan en G. solreut, C sol-
fauty y F. faut: y los B, moles en B. fa lg mL y Z?. lami (3). 

Hay otra señal que se llama B. quadro, y es una b en 
esta forma : sirve de quitar el Sustenido ó B. mol̂  que há 
tenido aquel Punto á quien se pone J por lo que , su efec
to es unas veces de B. mol, y otras de Sustenido', si el Pun
to es blando ó htmaiado , y luego tiene la señal B. quadro 
se há de subir la voz medio punto, como Sustenido, y si 

el 
•i 

(i) Nasarre , e« tu Eicutla música y p*g. i-j. el Maestro Ló
cente, cap, 37. fjtg. 4». y otros. 

Llaman á estas Virgulas ¿>/v/\f/c«#/, y realmente pertenece este 
aombre al Canso figurado ; tampoco son Pansas, como las denominan 
ios Italianos, pues en Canto llano puro no hay tales Pausas. 

(2.) El hace al Punto que suene como a. m i , y el ¿ como a,/a, 
(3} Loreuce > ¡ib. i . cap, l i » pag* 41* 



16 Instrucciones 
el Punte es fuerte ó Sustenido, y se 1c pone la señal B. qua-
dro, se há de baxar la voz medio punto, como B, mol, (i) 
y ahora noresc,que las dos letras del Signo de B, fa fcj tnL 
no solamente son diversas en su figura, sí también co ntra-
rias en sus efectos (2). 

El uso de estas señales es preciso y necesario para ob
viar muchas disonancias, y templar con ellas la dureza de 
el Trítono, qwt no conocido, muchas veces por la diversidad 
de embozos con que viene, causa golpes indignos, diciendo 
unosmi, donde otros fa , por falta de las referidas Señales; 
y para dar con ellas perfecto ser á las Clausulas de todos 
los Tonos (3). 
\ C A -

(1) En los Ton»/ quinto y sexto es mas propio, y mas con
forme usar en B. fa ^ mi de B. quadro , y no de Susténtelo^ por
que siendo en éstos el fa natural , poniendo el tj ya es legíti
mamente mi. Y aunque el efecto es uno es impropio y mala escritura. 
Nasar. Hb. i . cap. f. pag, 107. y el común de los Autores, con 
Cerone Ub. f. pag» 409. Jorge de Guzman, Curiosidades del Canto lla
no , pag. Y en los Signos de P, faut , G . solreut , y C. solfaut 
debe expresarse, quando el Canto lo pidiere, la señal Sustenido i y 
no B. quadro ; mas alguna vez conduce expresar , que el Punto que 
há tenido antes fe ó jq yá no lo es, y esto se hace con la señal ^ 
Véase el Himno Regis supernh: de N. Santa Madre en el Ritual Car* 
melitano , y al último verso de la Estrofa se pone el porque es 
y debe ser Punto natural sin el Sustenido que le ha procedido. 
Véase allí mismo el Himno: Huec est dies: : : es sexto Tono , y se halla 
algún Punto con Bequairo en B. fa mi, ^ 

(i) La b redonda es voz de suavidad y blandura; la ^ 
quadrada es mls voz áspera y dura. M i dure datur & fa ikfo/t-
ficatur. » 

(5) Antiguamente no se expresaban estas señales en Canto lla
no ^ eran solo imaginadas, suponiendo diestros á los Canto lla-
nistas; y decian que eran notas de Ignorantes ; mas ya está 
en práctica el ponerlas, y es razón se hagan manifiestas y pa
tentes á todos , medio mas acertado para su execucion , que de 
no expresarlas , no sería extraño el que no se hiciesen las clau
sulas como se debe. El Sapientísimo Romero así lo siente , y 
encarga se expresen y anoten en los Libros de Coro. Véase 
su doctrina, cap. ?. pag. 17. / la í o . en su Arte de Canto 11 a~ 
no y Organo, 
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CAPITULO SEGUNDO. 

D e hs Movimiento* é Intervalos del Canto Hanoi 
y su explicación. 

De los modos que puede proceder el Canto llam, 

D E tres modos puede procedet el Canto*. Ascendente, 
Descendente, y Unisonal h comprehendiendo igualmente á 
los yíovlinlcñtosDeducclonales <, que á los Disyuntivos* Mo
vimiento Deduccional es \ qmndo mueve el Canto dentro de 
los limites de una Deducción, cantando baxo de) una sola Pro-* 
piedad , sin salir á otra distinta, ya sea Ascendente, ó ya 
Descendentey de saitoó de grado. Movimiento Disyuntiva 
es: quando se hace tránsito á otra Propiedad por salto de quar̂  
ta, quinta > sexta > ú octava , ya sea subiendo , ya baxando; 
los quales Movimientos son considerados con nombte de 
Disyunta, cuya definición , según Pithagotas , es un 
tránsito ligero de una Propiedad d otra (i). 

E l modo unisonal, que algunos quieren stz Movimiento 
igual, es : (2) Quando se hace Mutanza en un Signo % unién
dose en él dos voces de distintas Propiedades, por exempló 
A la mi re agudo en el que la voz la pettenece a la de Natü-

D r*y 

(t) Dtijít*SÍd est traAsitus vebenient de proprktate una in alia m, 
(t) Villegas , Brocárte , Kasarre j y otfos dicen t <Jue én Úanf 

llano y todo género de Música hay tres Movimientos: Üed'uci'wnal, 
Igual t y Disjuatho. El Doctísimo Romew), ampliando esta doctrina, 
Mümerá diez y seis Movimientos én el Canto llano , considerahdo los 
Veduccionahs, y los Disyuntivo! , subiendo, y ba3¿aildo , ya de grado, 
ya de salto , y ésteí puede hacerse por iercerásy quaMai, 6 quintat, &c. 
y níega absólütamente el Movirtiieiito íj>uál3 porque no se puede dar 
Movimiento de entonación no síeado & un Signo á curo. Romero» 
pag. i i . §. z. 
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ray y la voz re á la de B. qaad/ado; las que se dicen o pro
nuncian en igual sonido, á lo que, algunos Se oponen , y; 
juzgo que solo es qüestion de nombre > y así debe llamar
se Unisonal. Qregorio Fabro .dice; Qpe es una variado^ awi-
sonal de una silaba, en otra de la misma naturaleza por una, 
misma Clave {i). v 

De las Consonaneias , {2) Distancias ó Intervalos, 
, del Canto, llano,. 

uince son los Intervalos del Canto llano , que son los 
siguientes : Wnsqno , 0, Vnisonús , Tono , Semitono , * Ditonoy 
Se mi di tono V:! 'Diatésarón \: 'Semidiátéswón , Trítono , D/V* 
/ 'ÍWÍÍ' , Semtd rápente , Exacor do menor, E x̂acordo mayor, 
Eptacordó menor , Eptacordó, mayor , y Diapasón; explicanse. 
por su orden., 

I? Unisono, ó ünisonus: es, el que no aumenta-armonía^ 
por ser de proporción igual: v,gr dds o'mas iguálés. 
en un mismo Signo (3). 2.0 

(1) Gregorio PabrQ, Hb.. 1. qap. 14, 
,(2),, Consonancia, ese. : Duarum irocum, disimílium sjmul: com

pacta corkorclia., Wzl esc '. Quorum 'sonorum acutí gravh dlsfantla 
auríbus. árnica commíxtlo, Adviercase; , que codos, los ínfervalos pa
ra ser csnsonanciaf no es menester, que la, una voz: este e'n U fo~ 
sicton , que decimos ^r^vf, y la otra en-la>g«^,; esco se, entiéiida. 
según la diyision. de, las seis voces j que hace, Franquino en eres par
tes: ^». ^oa , gravas , miy f a , agudas y y ÍO/J, la,̂  sobreagudas j de 
Hianera, que. en comparación de la, inferior, á la superior, ésta es 
aguda y. y ..aqu.ella.^rJzzi£ i , .Y. asi, la, Commarnta? -nace^uando^^os. 
spnidos. diferentes , sin. otjo alguno , se ayuntan concordablemente 
en un. cuerpo > y es contenida "báxo de una sola, proporción; de 
donde se infiere, que el tJm/owŵ no es ^«/cn^wt^j y én efecto muchos 
Autores no le incluyen como Intervalo, franquino, Gregorio Fabro, 
cap. 8.. y Cerone. l.ib.. i . cap.. 8 i . pag. j 5Iptervajum esc a uc 
Boeciusdefinit: ^ífM// ¿r^wV^«e soni, distaniia. 

(j) Unis^ms uqui, es.lo mismo que un pripcipio,desde el qual 
se empieza á. cpncar los Puntes. Y asi es lo mismo , que en. la 
Arlsmécica la unidad, y, conforíne á. lo que de él dista se dice ter
cera ó quarta , 8fc. y el llamar al Canto llano Canco Unisonales por
gue todos en eJ Coro cantan una. misma Música y letra. 
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: i2.0 Tlíwo es: qualquiera distancta de dos'P«»^x succsi-
y o s , exceptuando la de mi á / ^ , llamada de los práct icos 
Segunda mayor, 
. 3.0 Semitono es: la sucesiva distancia de mik ó vice-
yersa v dicese t a m b i e n , ^ ^ » ^ ^/í<?r. 

¿\.0 Dítono es : una distancia de tres Funtof , que no 
C0 n te nga Semitono llamase Tercera mayor, 

S.0 Smiditono ts \ una distancia d¿ tres Puntos , que 
iñcXuyiL Semitono AiQtttTener a menor, 

6,° Diatesarón es: una distancia de qu a tro 
consta de dos Tonos, y Un Semitono , llamase Quarta. 

7.0 Semi díate sarán es í una distancia de quatto Puntos, 
que consta de un Tono , y dos Semitonos / llamase Quarta 
menor. ' 

8.° Trítono es: Una distancia de quatro Puntos y qnt 
<:onsta de tres Tonos, sin contener Semitono , d icesé Quarta 
mayor. 

9* Diapente és: lina distancia de anco Puntos, que 
constade tres Tonos, y un Semitono llamase Quinta, 

lo.0 Semidiapente es: una distancia de cinco Puntos, 
que consta de dos Tonos , y dos Semitonos , es llamado 
Quinta menor , remisa , 6 falsa, 

l i .0 Exaeordo) 6 Sexta menor ts : Una distancia de 
seis Puntos, que consta de tres Tonos, y dos Semitonos.. 

12.0 Éx.tcordo , ó Sexta mayar es; i tmá 'distancia de 
Seis Puntos , que consta de quatro Tonos , y un Semitono, 

13.0 Bptacordo ó Séptima menor es: una distancia de 
siete Puntos, que Consta de quatro Tonoŝ  y dos Semitonos, 

14.0 EptacordOj ó Séptima mayores: una distancia de 
siete Puntos , que consta de Cinco TÓWOX , y un Semitono 

15.° Diapasón ü octava es •. una ccmpcsicion de ocho 
Puntos , que consta de cinco Tonos , y dos Semitonos ( i j . 

t> 2 No-

(1) A Is. octava ó Diapasón tampoco la incluyen como Inter' 
valo muchos Autores j unos dicen que no es Consonancia , sino 
Equisonancia , Como el V. Jkda fol. 4o8» Otros Unisonancia , ts-
to es, como un sonido solo j Reyna de las Consonancias la lla

ma 
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Nótese : Que todos estos Intervalos, ó Movhmentei se 

entienden, sublendor(>baxandodeg*ado, ó de salto, y que 
pueden ser por modo completo , e' incompleto ; este es 
quando solo se expresan los Puntos extremos, v. gr. prime
ro y último: y aquel quando Ies tiene todos expresamente» 
todo lo qual se verá en el exemplo siguiente, y al fin se 
expresa el Semitmo. menor ,6 incantable qne no se pone 
nunca en CantoMam, y es el que se contrabe entre-dos vo
ces desiguales dentro de un mismo Signo., y constado 
quatro minutísimas partículas , que llaman Comas, á dis
tinción del tnayor * que consta de cinco, que es el que sir
ve al Canto, llano., y ya queda explicado > de suerte que en
tre los dos Semitonos r se compone un Tono Sexquioctavo-
por constar de nueve Comas , qual es toda distancia de ut 
4 ra y dg r<r 4 nH % áe fa á sol y, y de sol á la (i)* 

TK—* 
'szzzzz: 1? 

Vnisonus. tono. Semitmo> DitonOi 

Semi'dJtonoí 

"-•U í - * K 

Díate sárén. Semidiates arón* 

roa el P". Ulloa. en sus principios Universales- dé la Música, paĝ . 
i?. Y el Abad Salinas con mas, razón llama á la Octava. ZJití-
fas'm Coníonmte ; y esto es. lo mas propio y acertado,j porque, ens 
realidad' no es Uhlsonus-y ni Equisonancia , sino casi E'qu'tsonancia', 
«sto es, consonan las voces^n Octava porque SOJI de una. misr 
ana especie aunque distantes entre si. 

(!) Se llama el Semitono menor ihcant̂ ble-, no porque sea en reali-
dad incantable, ó sea imposible cantarle , sino porque no es natural 
como el mayor, y porque na tknft uso en Canto llanot pero sien la. 
Múiica de Organo* r 
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.14 L 

Trítono* 

Sexta menor* 

Diapente* 

Sexta mayor*. 

Semídtapente, 

Séptima menor* 

jW — 

Sépitma mayo*» Diapasón ú Octava. 

Semitom menor̂  mayor* tono Sexquioetavo* 

titas especies é Intervalos pueáen formarse eir orres 
Signos , y serán los mismos que quedan explicados , guar
dando su cabal medida'> y los Semitonos pueden ser natura^ 
íes, y accidentales 

El Semtdiatesaron , el Semidtapente ̂  la Sexta: mayorr 
Séptima mayor , y la menory nunca se hallaü en buen ĈWÍ/1̂  
^/;a en un solo Movmúeoto, ó de ŝ lto. 

s-m. 
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' §, 111. 

D E L T R I T O N O , 

L Trítono siempre.se ha de evitar por • ser • especie la 
mas dura , disonantp , y desagradable.f (i) todos los Aa-
iores están con formes, y prescriben para su reforma las re
glas sigaientes: siempre que el Canto subao baxe gradatim 
ó de salto desde F. f a u t A B . / a ^ml, 6 al contrarióle dirá 
fa, accidental ó bemolado en B.fa t$ mi, cantando por NA-
tur^ , y \B. quadradoy como en el exemplo siguiente se de
muestra: i 

I 

J A i i» inn - i . — — 

ó aunque medien mas de quatro Puntos , como aqui: 

Et an te te c ru be s co. 
Tres 

(i) Invtntum est a Grxcit b retundum ad temperáüdum Tritonum:: 
Etubinecessarimn fuertt aponatur. Cerone> l'ih.i, cap. f i . O como dice el 
Ilustrisimo Caramuel> en su Prmus Calatnus, tom» t. are. 17. p. n o . 
Ne Trhomum, crimen tst leu majestat'tSy tn Másica commttatur» También 
se dice que es dar mi c o n t r a ó al contrario > quando se canta la 
quarta de Trítono, 

http://siempre.se
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Tres: excepciones tiene esta regla (1) j^r/Wr^; si sn-

bíerído el Canto antes de llegar á B.fa^mi, 6 baxando an-
ttes de llegar á l 7 . / ^ , hubiere una Vírgula grande,, deno
ta y dá á entender que se detengan , porque'allí acaba 
sentencia la letra, y no se dirá fa sino, mi, demuéstrase. 

— % • — 

Di xit Dó mi ñus; : no lí te? : : & 

di; xít, au di. te me.. 

Segunda: S\ t\Canto llano hiciere Cláusula A. lamire 
juntamenre con el subir ó e! baxar acabando en ella senten
cia la letra, se: dkkmt en B.fa ^ mi, y nofa. 

In; to to. corde. me o, ex qul si vi te.. 

De 

. (1) Ccrone, lib* f ..eap. 5. pag.408.. Násarre, fragm. pag;i8. Lo-
rente,,lib. 1. pag. Aquí se vé el uso de las Vírgulas chicas 
y. grandes: Y si nm Vírgula sola grande denota.que.se detengan que 
acaba sentencia,la letra, y, desfigura el 7V/fo«£) ,.que con tanta oposi
ción se mira, ¿con quánta razón se deberá'usar en todas las cláusulas 
que, forma el Canto, que la letra tiene punto , punto y coma , ó^os 
puntos? y con eito se les pone á los Cantores una señal cierta para 
des,:.insar,;tomar aliento, solemnizar, y hermosear el Canto : aunque 
los Esctitores ya han dado en hacer las Vírgulas todas enteras ó lar
gas ,,sin distinción alguna, lo que es impropio. 

http://denota.que.se
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Dt esta dase de Exewplares es el siguiente (i). 

Í : ~ z ~ z : E 3 | ~ l i r 

Cau de mus om nes ín 

Dó mi no dí em ¡ &c. 

Tercera: en los tonos tercero, séptimo , y octavo quati-
do el Canto baxa desde J5. fa lq mh a fout,y sin detenerse 
en este, sube iuego á G solreut no se dice yi , sino w/ en 
B. fa 1̂  w/, porque el Semitono que había de hacer desde 
B. fa mi á /í. lamire, se hace desde G. solreut á F. 
por Clausula propia de octavo tono, con punto sustenido en 
p.faut) como aquí se manifiesta. , 

Eta 

(i) En el Introito G<Í«^/»«/concurren todas Jas circunstancias 
que se requieren para no decir fa en B,fa ^ MM en toda su 5o//)«, y 
no se debe decir, porque es contra regla, y contra el espíritu y sig
nificación de la letra, que convida i regocijo y alegría, cuya consi
deración no faltó á nuestros Antiguos pues hicieron elección para 
este Introito , que es el dejas mas principales festividades de Nuestra 
Señora , del primer Tom que iníunde alegría, y hacen de él men
ción con particularidad los Autores mas clásicos. Nasarre , lib. i . 
cap. 18. pag.7<í.: y aunque hablando del Tritaio á la pag. ta?, dice, 
que en caso de duda, quando el Canto suba de F. Faut i B, fa tj mi 
hagan siempre B.mol, aquí no hay semejante duda. 
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En los Tü ĵr quinto y sexto que se cantan por Katarx 

y B. wol, es natural el fa á t B f a ^ mh y en estos para evi
tar el Trítono , se dirá fa accidental en £ . lamr, así como 
quando se canta por B* quadrado y Natura , que para evi
tarle se dice/4 accidental en B. fa H mi. Esto se ve' practi
cado en el Gradual de la Misa de Difuntos , cuya Nota es 
como se sigue, y lo mismo en el de Pasqua : Hac dtesi 
en el Responso: Subvenite:: 

En el Himno del Común de ni Vírgenes ni Mártires: 
Fortem vhilipeetort:: tiene la A^íísiinientc; yen el Inví-
tatorio de qu nto Tono es muy común. 

ta misma razón hay para decir/4 en B./¿fcj f&l, can-
lando por Natura y 5. quadrado , que para decir fa 
en E. lami, (1) cantando por Natura y B.mol, una y otra 
voz son accidentales, y el poner una voz accidental donde 
no la hay, es lo que llaman Conjunta , cuya definición es 
una transposición ó trueque de Semitono e» fono, 6 al con
trario ¡{ i ) dirigido siempre por razón de consonancia , y 
por evitar el Trítono, que no se consiente en Canto Hanoi 
y por esto no solamente se puede poner B . mol, á B , lamí y 

E si-
(1) Parece extraño el decii fa en E . lami, voz que no cieñe 

mas no repugna, sabiendo que la adquiere por la señal ó acci
dente del B. mol. Y aunque el Signa de B. f a fij mi ti¿ne esu 
voz en s í , por lo que no se cstraña , sépase que en estos ca
sos es can accidental, como la de E* lami, en quinto , y sexta 
Tono. 

(i) Conjunctaest: Tow i* Semitonum , vel contrario f a c t é tratu-
f s t i t i » . Ex NicoJ. Bolicú Lib. susc Músictf. 
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sino también á A. Umire, y otros Signos'. Es doctrina bien 
recibida, y conformeen todos los Autores. La razón que 
dán éstos para usar de dichos accidentes mas poderosa es, 
porque el Diaíesarón, que sonquatroPímícu de uno á otro 
expresos, ó subintelectos, sea perfecta su composición, que 
es de dos Tonos, y un Semitonos y el Diapente que son cinco 
Puntos sea de tres tonos, y un Semitono , y el Diapasón que 
son ocho Puntos tenga cinco Tonos, y dos Semitonos', y si 
aconteciere que vengan juntos Diatesarón, y Diapente, se 
cumplirán aoaíbos si se les pudieren dár sus cantidades,y si
no cumpla^Rl Diatesarón por ser especie, cuyos extremos 
están mas próximos *á causa de ser mayor su disonancia, 
sino se suple, aunque venga antes, ó después? á no ser 
que venga en dos Puntos solos el Diapente, que en este caso 
se cumplirán ambos poniendo la voz accidental/4, donde 
ñola hay natural, como se vióenel pasado exemplo , y 
ahora se demuestra (1). 

Por que* Propiedad se deban cantar las voces accidenta
les, varían los Autores? unos quieren sean de la Propiedad 
á que vienen, 6 se deducen , contando en el modo ordina

rio, 

(1) Muchas veces no reparan los Cantores, en que sea el 
Fxnto de B. fa ^ mi blando ó fuerte , y hacen lo que anees se les 
Vroporciona , que por lo común hacen f a , juzgándolo por me
jor , y,no debe ser sino lo que corresponde, que tan mal suena 
« i i c i e n d o > quando no lo es, como diciendo m i y por éstos 
y otros Inconvenientes se deben expresar las señales de B» mol ó 

iníteaídc, &c. 
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rio, sacándolasá otra distinta Propiedad de hs que rigen 
la Cantor/a; y otros quieren se canten por la Propiedad 
mas próxima e'inmediata de aquellas que rigen la Cantería, 
procediendo para su. Deducción ¿sí: fat rey ut, comosemani-
ñesta aquí. 

^A_II ta_Í.JL_ 
SL M .—5_1__ 

ut. 

Esta es mas común, sentando en el principio de que nin
guna Cantoría es regida por las tres Propiedades , sino por 
Natura, y B quadrado, ó por Natura, y B. mol, y que es
tas señales son accidentales, y lo que es accidente, no puede 
destruir lo que es de naturaleza, y respectivamente entién
dase del Sustenido , y por conclusión de esta materia digo: 
que el Canto llano> excepto el quinto y sexto Tono que se 
cantan por B. mol, todo lo demás será siempre Natura, y 
B, quadrado, que es lo natural, á lo que llaman Género dia~ 
tónico, que es compuesto de solas estas dos Propiedades y y 
en la formación de sus Diatésarones procede por Tonos y 
Semitonos naturales, como son dcE.lami á F.faut, y de 
B.fa fe^ mi á C. solfaut ? y si algún otro Stmitono se hace, no 
es de este genero, se atribuye al Cromatico. 

Excmplo del Género Diatónico. 

í s t e ge'nero es el primitivo ó mas antiguo, cuya 
Música, según Gregorio Fabro, (1) es la mas grave y 

E2 ma-
CO Crcg. Fak. lib. i . c*p. %. LJanuse MéfS&h porque 
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niagestuosa > y'está formado para fundamento de eíla. 

El Cromático se tiene mas por accidental, que por 
•natural, de quien fue Autor Timoteo Milesio; está ar
tificiosamente hecho para ornamento del Diatónico, y 
aquí tubo su principio el B mol. Otro Genero hay llama
do el Henarmónieo para perfecto ornamento del Canto, que 
aquí na nos es del caso. 

~ : S. IV. - t - ;, ^ 

'DhisíOit de ¡as especies principales del Diapasón por el modo 
mayor y menor, 

" V A que se han explicado la variedad de Intervalos posi
bles y naturales que incluye en sí un Diapasón, no se-4 
lá fuera del caso tratar aquí de las divisiones, principaler 
de el (i). 

Tono en la mas noble significación, dexando otras mu-
thas para mas adelante, es el Diapente 6 Quinta, porque en 
el consiste la fuerza vigor y nervio sensible del Diapasón 
y porque es su parte mayor de la división natural en 
quinta y quarta, que es decir en Diapente y Dtatesarón. Es 
su prueba tan sensible que se la puede llamar visible; súba
se de grado el Diapente, y al llegar á su último extremo ó 
quinto sonido se percibe un efectivo descamo, como que 
feasta aquel ascenso, baxese luego igualmente, y en llegando 
la voz al primer extremo ó primer sonido , queda quieto 
el oído en absoluta quietud , porque no pide mas , pues 
que llegó á su sonido fundamental de donde partió Qual-

quic-

procede por dos Tonos, y el 5. mo/. respecto de este gentro es 
tenido por accidental j y llamado Semicromático, Croma namque 
grteg , lathe sontt color j y por ser mutable este género tomó su 
nominación del color, que es accidental, y se dice colorado,-ó 
Crt.m¿tk* por estar en medio del Diatonho, y del fíenarnióntco» 

(i) Fsta voz Dhpas'oM es griega compuesta , que es como si se 
dixese Proceder m ttdo. Esto es: ir pasando por todas las espe
cies > ó ImtrvaUf, 
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quiera otra especie aunque sea la Quarta ú Diatesarón 
no fixa verdadera idea del Diapasón, enyo Diapente se cantó; 
sino la de otro que por modo inverso se incluye en este 
primero. Véase la demostración en este Diapasón de 
C. faut. 

Diapente, Diatesarén. 
C. D. E. F. G. G. A . B. C. 

* »f, re, mi, fa, sol. * ut, re, mi, fa. 
Estas Especies y las demás menores, que se han expli-

tado , pueden ser de dos modos, es decir por Modo mayor, 
y por Modo menor. Particularidades poco meditadas de los 
facultativos. Es el modo mayor aquella sensación brillante, 
festiva, vigorosa y nerbiosa con que percibimos el Diapasón en 
acto j y el Modo menor es: Aquella sensación opaca , triste, 
langüentey desmayada con que percibimos el Diapasón en acto 
y con respeto a su contrario el Mayor : demuéstrase, en este 
Diapasón de A re. 

Diapente. Diatesarón. 
A , B. G. D. E. E. F. G. A. 

* re, mi, fa, re, mi. * mit ffi, sol, la. (1). 
Es-

(1) Carece por necesidad de ut expreso este segundo Diapssin, 
porque su Cañtoría está ftiridada en A. re, y todo su Diapasón ori
gen fundamental deleitado medo menor, pero por precisión está 
tácito ó subentendido en G. ut para que las Silabas tengan origen 
deductivo, y no estén como en el ayre. 
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Esta distinción y efectos tan contrarios consiste y es-

tribien aquel Punto blanco de los dos Diapasones ante
riormente demostrados que dimidia ó divide el Diapentê  
quees la cuerda legítima del Modo, en la que pende la 
buena, firme y segura entonación de laCantoría, Ocasio
nan estas variaciones las machas divisiones que admiten 
las especies dentro de sus límites» ya juntas ó separadas? 
para que mejor se perciba y entienda esto servirá de exem-
plar el Exdcordo. Siendo mayor el Exicordo consta precisa 
y naturalmente de seis cuerdas, seis sonidos ó entonacio
nes que forman cinco grados , los quatio de Tono , y el uno 
de Semitono mayor y como lo indican las Sílabas «í, re,ml,fa% 
sol, la, las que necesariamente tienen su origen cnG.solreut, 
ó en G. solfauty ó en F.fauty sean graves ó agudos, como se 
dixo en las Deducciones y Propiedades. Si es menor el Exacor' 

, necesariamente consta de las mismas seis cuerdas, seis 
sonidos, puntos ó entonaciones que forman cinco grados, 
los tres son de Tono, y los dos de Semitono, que es un Se
mitono mtvíos que el mayor, conforme á lo que indica» 
estas Sílabas re , mi, fa , re, mi ,fa, Demuestranse ahora 
las divisiones del Éxacordo mayor en ios exemplos si
guientes: 

Exácordo mayor dividido en dos Ditonos disyun-
tos 3 6 dos terceras. 

ut, re, mí. 

(ó) ut, re, mL 

:«==* 

fa, sol, la. 

V i 
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División en Diatesarón y Ditono , ó en y 3 / 

unidas, ¥ 

(ó) ut, re, mí. 

:K=ift=: 
ut, re, mi, fa. fa, sol, la. 

División en Ditono y Diatesarón conjuntos, 
ó j ' . j y 4 ' . unidas» 

ut, re, mi. mí, fa, sol, la. 

Divis ión de Ditono y Semiditomy Tono conjuntos. 

Diapente ^ 
dividido. ^—| |— i | | — B — 

* ut, re, mi. mi, fa, sol. * sol, la. 
A, 

Otra división se pudiera hacer en Diapenh y Tono como 
«í, y ítf/, pero esta es casi la misma que la anterior, 
-solo que es mas sencilla. Sígnense las divisiones del EXA-
tordo menor á imitación de las del mayor, 

EXA-
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Exácordo mmor dividido en dos Semiditonos dis-

i y untos o separados. 

J t u f t 5=—i|==Bi:i 
re, mí, fá. re, mí, fa. 

visión en Diatesarón y Semiditono conjuntos 
ó en 4.a jy 3.a unidas» 

re, mí, fa, sol. re, mi, fa. 
En Semiditono y Diatesarón conjuntos , i en 3* y 

4 / unidas. 

* - E f t 

re, mi, fa, fa, ó ut, fe, mí, fa. 
En Semiditono, Ditono y Semitono mayor con

juntos. 

4 _ 
Diapente, —' — ~ 
dividido, ZÜ j^ZZjjZZflH— 

re, mi, fa. ^^utj re, mi. mí, fa. 
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Cotéjense las quatro divisiones del Bxkcordo mayor, con 

las quatro del menor, y se verá claramente como cllns mis
mas declaran las cuerdas del Modo, y su contrariedad. En 
c\ Mayor se halla el Ditcno de principio: en el Menor el Se~ 
midítono 6 tercera menor; en cuyas divisiones estriba el 
Modo y m razón fundamental y la fuerza de aquel axio
ma músico , que es: Qual es la tercera es la i'ikía: esto es, 
que si comienza con Ditono es mayor elExacordo , y si con 
Semiditono es menor (1). Sirven los citados Modr<s6c grande 
adorno al Canto, y su mezcla le dá mucho realze. Con es
tas luces se conocerá mejor la distinción que tienen los To
nos eclesiásticos entre sí, y su propio carácter. 

_,\̂ v.-v. •:"--f'r fia fí" úvP&r.' ' ' ' ^ 

C A P I T U L O T E R C E R O . 

De los Tonos y y su conocimiento» 
• 

Qué sea Tono ,y e/ número de ellos, 

Onon en general es: un conocimiento del principio, mediot 
y fin de qualquiera Cantaría, examinando sus ascensos , y des
censos (2), También se dice Tono la sucesiva distancia de un 
Punto á otro> excepto la de mi z f a . { ó vice versa) que es 
de Semitono , como se explicó en los Intervalos: Y también 
se dice Tono quando la voz no entra en la cuerda que debe can-

F tar, 
(r) El Exacordo siendo. mayor no sale de los límites de ÜÍ.Z 

Deducchn y Propiedad. Siendo mentr ha de parücipir de dos Beduc' 
dones y propiedades. 

El Diapasón por Midn mayor dice en su principio y forroacioo 
las cinco primeras Sílabas «r, rí, mi, fa , sol, y al sexto Punto hace 
%\x Mutnnx.a diciendo re en lugar de la\ pero el Menor calla el 
ut de principio y dice las tres siguientes Sílabas re, mi, fa , y ai 
quarto Punto hace su Mutanx.a diciendo re, en lugar de sol. 

(») Tonus est: Cogmtio prir.cipii, medii, ac finís, cujuslibet can-
tus Msceasus , CT descensus dijudicans. 
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tan estas tres significaciones de la palabra Tono se pueden 
entender así: Tono Simple ¡Tono compuesto, y Tono en general. 
El Simple es, una voz sola que condúcelas voces á entona
ción acorde , y quando no se hace así suele decirse no ha 
entrado en Tcno. El Compuesto es, la distancia de dos Puntos 
sucesivos , subiendo, ó baxandode un Signo a otro, que no 
sea de m i á / a , ó al contrarioj y Tono en general es el conoci
miento delaCantoría, &c* como consta de la definición ar
riba dicha» Igualmente se llaman Tonos las entonaciones 
propias y peculiares con que se cantan los Salmos, Cánti
cos , y Versos de Introitos 5 aquí se toma el Tono por com
posición^ Canto compuesto por este ó el otro Signo. 

Ocho son los Tonos (1); Se dividen en quarro. Maestros, 
y quauo Discipulosi Los Maestros son los, nones, primero, 
tercero, quinto, y séptimo: Los Discípulos los pares: Segundo, 
quarto , sexto, y octavo : tienen su final ó terminación en 
quatró Signos cada Maestro con un Discípulo, en esta forma: 
Primera y segundo tn D. lasolre grave.Tercero, y quarto 
en E.lami grave. Quinto y sexto en F. faut grave. Séptimo^ 
y octavo en g. solreut. agudo (2). 

ESH 

(1) Scíendum est quod octo sunt 7W, vel Modi compositi & 
©rdinatt ín Ecclesüm Dei , Hcet andquitus fuerint tantum qua-
tuor::: Istí quatuor supradicti, taletn habebant potcstatem , quod 
«nusquísque ípsorum poterat ascenderé ad decimam vocem , & 
descenderé ad quinram > quod valde laboriosum erat -voci huma-
nx preferre : Ec ideo Beatissimus Gregorius tal! ascensu alios 
quatuor adjur.xk , & síc octo sunt. E l Papa Juan zz. lo aprueba, 
mchn&xxt Non ineongruum videtur, ut octo TCM/V omne quod 
canitur moderetur, quemadmodum occo partibus otatioais , omne 
^uod dicitur. Cap. 10. Su* Música. 

(i) No dieron terminación á los Tortor en otros Stgnoi nues
tros Antiguos, por ser éstos mas acomodados, para no exceder 
de las Lineas j y que fuesen en su Canto naturales para todas 
las voces humanas.Qaatro eran solamente, y San Gregorio añadió los 
©tros quatro, ,é hizo de uno dos, y agregó un Maestro % con un 
Discípulo. De modo que la distancia que hay desde el extremo 
del Maestro hasta ti del Discípulo, la tenia uno solo, como se 

Vé eaJos Tonos i que se dicen Mixtos, como la Salve Regina. 



de Canto U-ano, y figurado. 4 J 
Tistes Tonos Maestros y Discípulos tienen diversos nom

bres en los Autores, llaman á los Maestrosy Auténticos, y á 
los Discípulos, Plágales. También les dicen á los Maesttos 
Ducesy y á los Discípulos, Colaterales , ó subyúgales; y en 
general estas composiciones, han sido conocidas con nom
bre de sistémas ó enteras constituciones , armonías. Trepes, y 
Modos, y ahora últimamente llamamos Tonos{\). 

Consta cada Tono siendo perfecto de tres principales 
partes, que son Diapasón, Diapente, y Diatesarón, las que 
ya quedan explicadas, advirtiendo que estas dos últimas 
juntas siendo el fin del Diapente principio del Diatesarón 
componen él Diapasón .genero perfectismo, que incluye en 
sí todas las especies menores que quedan expresadas en las 
consonancias c' Intervalos del Canto llano, 

Ponense los Diapasones de todos los Tonos con sus Claves 
regulares,y la formación de sus principales especies de sal
to y degrado; y nótese que los Maestros se distinguen de 
sus D/jc/̂ a/oj en que c'stos forman su Diapasón ácia abaxo, 
empezando en la quintadt^M final, y los^if^/írojle forman 
desde el final subiendo rectamente, y así ¡os Maestres tie
nen su Diatesarón á la partealta ó superior , y los Discípulos 
á la parce baxa ó inferior. 

í 2 D í a -

(1) Franquíno en el segundo cap. Op. Mus. dice : Suod 
frimt y (que son los nones) dicuntur Authentici &" Duces'. Secu»,di 
vero, (que son los pares) Comhes vel Plachl seu Colaterales ; qu'ta 
ttsdem latenbus componuntur'.w Et primi qaatuor videiicet i . 3. f, 
& 7. vocantur principales quia pr'tmi inventl fuerunt , C9* propterea 
digniores s u n t d i c u n t u r Authentki qu¡s altam eltvaiionem fenecí 
M cantu W ob majatem authoritatem quam babtnu Alii , qui fverunt ad-
juncti ¡cHicet, t , 4. 6. & 8. Coliat erales vocantur, scu Subjuga-
Í e s , etiam plágales, quia mediocrem depositionem tS" elevationem te-
nent. Estos Tonos ó Modos son nombres Griegos, y coire.poukn 
i su origen i como se puede vér en Ceronc. 
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Diapentes y Dtatesarones, y Diapasones de todos los 
Tonos, 

i.G Tono.^-
Maestre, -^-—gj— 

re. la. re. sol. 

Jfc 

Final. Diapente. Diatesaróa. Diapasón, 

la. re. sol. re. 

2.6 Tono.^ 
Dhcipulo. 

Final. Diapente. Diatesarón. Diapasón, 

mi. mí. mi. la. 

3.° T o n o . f - — 
Maestro, p — ^ — 

Final. Diapente. Diatesarón. Diapasón, 

mi. mi. la, mi. 

40Tono.^:=— 

• 
f5teg 

Fiíial. Diapente. Diatesarón. Diapasón. 
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uc. sol. uc. fa. 

5 .* Ton o. ¿ 3 - 3 
Maestro. ípSH— 

Final. Diapente. Diatesarón. Diapasón, 

sol. ut. fa. ut. 

tf^Tono.^H-
^ B B ' 

Final. Diapente. Diatesarón. Diapasón, 

uc. sol* re. sol. 

7.0 Tono. 
Maestro 

Final. Diapente. Diarcsarón. Diapasón. 

sol. uc. sol. re. 

S.eTono.f^ 
Discípulo, E l 

l t ~ H -
Final. Diapence. Diatesarón. Diapasón. 

Las Formas ó Géneros de Diapasones son ocho , que 
aunque ti ázOctavo Tono ocupa los mismos Signos que el de 
Primero , se diferencian y distinguen : lo primero en su fi
nal, lo secundo en su formación , pues uno es Maestro, y 
otto Discípulo de consiguiente tienen movimiento con

tra-
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trarlo; y como afirman todos los Autores, los Maestrosxle-
nen la División Armónica y los Discípulos Arismética (i). 
También rige á dichos Tonos distinta Clavt, y en diversos 
Signos terminan y forman su Diapentê  mas, el Diapasón 
Primer Tono procede por Modo menor, y el de Octavo por 
Modo mayon que sea este Modo véase á la pag. 38, §. IV, 

Estos ocho Diapasones tienen siete principios ó pueden 
formarse en siete Signos, como en su figuración se demueŝ  
tran, y por eso se cuentan slttt Especies-áz Diapasones : la 
primera en el Signo de A.n^ en cuya posición se comienza, 
como primera cuerda que era del sistema: la segunda en 
£ . miy y así de las demás, observando el orden de las letras 
ó Signos C. D. E . F . g .y^on arreglo á esro se dice , que 
el D'apa ónát Primer Tono es de izQuarta Especie y y el de 
Segundo de la Primer a y &c. (2). 

Las especies <úe Diapentes son quatro ^ con la distinción 
detener los D/JÍ-̂ Z/OJorden inverso, pero los mismos Sig
nos , y pueden tener varios principios. Igualmente quatro 
son las especies qu? hay de Diatesarones •> que aunque la 
extensión del Car/to llano admire ocho, son los quatro últi
mos lo mismo que los primeros, unos graves y otros agu
do* (>)» Y tengasepresente que los Tonos Primero-, Segundo, y 

Quar* 

(1) Dívh¡en Armó/tica es : quando tienen el origen en la 9»^-
Hdad grave , y el fenecimiento ó término en la aguda ; y la Arts" 
mét'tca es : quando tienen el origen ó principio en la qüaVtdad 
águda , y su fenecí miento en la grave. 

(1) Todo Diapasón se forma desde un Hgm á otro su seme
jante distante ocho Punton y así se ha de entender que la pri
mera especie'es entre A i y a, es decir-, entreoí, lamlre grave^y 
*. lam'tre agudo» La tegunda entre í , y b. La tercera entre C , f 
c. La quarta entre D , y d. La quinfa entre E , y e. La iext* 
entre F , y / . Y la sipnma entre g , y gg. tratan de esto muy 
por extenso Gregorio Fabro en su JUééké práctka. Narrase «n el 
x. lib. cap. 10, y t t . 

(5) Véase en la figuración de los Trapalones la formación de 
estas especies , y entiéndase como ailí se expresa , que : re , l a , 
subiendo sea de grado ó de saleo es Diapme del primer Tonoi 

í 
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Quarto, se rigen ordinariamente con Clave de F.faut, y los 
Tono ¡Tercero y Qtitm&, Séptima, y Octavo con Clave d? C.Sol~ 
faut, y que todos se cantan por Natura, y B. quadrado,ex
cepto el QuintOy y Sexto, que son por Natura., y B, mok 
Y visto el final de qualquiera Cantoría , sépase que ha de 
ser precisamente uno de los dos Tow;, que en aquel Signo 
finalizan: v. gr. termina el Canto en D,lawlre, ha de ser 
primer Tona, ó Segundo, y no otro , y es muy conducente 
saber de memoria desde donde* hasta dónde forman los Ta-
nos su Diapasón, 

§• n. 

De la diversidad- con que se hallan lat Composiciones. 
de los Tonos.. 

*as Composiciones de los Tonos regularmente, ó mas bíert 
admitidas, son cinco 7o«o/^r/írríd?/, Imperfectos, Plusquam 
perfectos , Mixtos , y Transportados. Tona perfecto, es: aquel 
que cumple su Diapasón. Imperfecto es: el que no cumple 
enteramente su Diapasón (i)* Plusquam perfecto es : el que 
siendo Maestro , sube desde su final inclusive diez Puntos* 
y siendo Discípulo, sube cinco ó seis Puntos, y baxa desde el 

mís-

Y l a , r e y h z x z n á o es Diapente del segundo, y lo mismo se obser
vará en los restantes Tmot ,. y en el proceder de los. Distes aro-
nes. Subiendo es especie que pertenece al Tono Maestro.', y ba
gando al Dhripttlo i no hay Autor que dexe de afirmar esto ; pe
ro es tal el prurito que reina de querer inovar en los Escritores 
modernos» que ya uno de ellos escribe los Diapentes, de los Dis~ 
tipuhs subiendo , cosa muy contraria y opuesta á la. razón , á la 
práctica y costumbre de los hombres mas sábios , y no s¿ si dig?. á la 
esencia, y carácter del Tono-, porgue en kalktxUa.•tffHtméfr es 
la que prevalece, y la que mas se imprime en el oído. Véase la 
pag. j8. De l a dT-viswn de las especies principalet del Diapasón. 

(i) Toni perfectí , sive Authentici, sive Plágales i sunt UV$ 
qui servant reguUm eis. ah Autb'>ribus datam , ÍT nen transeunt ter
mines , nec m ascensu , me in descensu. Tonus imperfectus sive M a -
gisttr sive Discipulus est quiñón implet propiam Diaptson figuran , dffi-
tiens, vel tx parte Diapente , vel t x Diatesaron , v t l t x parte utriusiue. 
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mismo final inclusive seisP/mtaf (r).P3ra que sea Ptusquam 
perfecto el Tono , es preciso que los Maestros excedan dos 
Puntos mas del Diapasón por la parte alta ó superior, 
y Jos Discípulos por la parre baxa, de modo que se 
verifiquen los á\tz Puntos de distancia, desde el Signo don
de empieza su Diapasón, hasta el mas baxo; y no será P /« / -
quam perfecto aunque tenga un Punto mas á la parte supe
rior, y otro á la inferior; se quedará en este caso en la cláse 
de Tí-wc?^r/í^í?; porque San Ambrosio (2) dio licencia á 
los Tonos para que subiesen ó baxasen un Punto mas de los 
ocho de su Diapasón, y así pueden clausular en todos 
sus extremos, quede ello resulta al Tono mayor perfec
ción, armonía, y sonoridad 

Los Tonos Segundo, Sexto,y Séptimo en ningún caso pue-: 
den ser Plusquam perfectos ; porque al Segundo y Séptimo 
les falta Signos para llegar, por quanto no se ponen en Can
to llano mas que diez y seis; y el Sexto, porque no tiene vo
ces propias debaxo del extremo de su Diatesarón. 

Tono mixto es: el que sabe al término del Maestro, y ha-
xa al extremo del Discípulo, esto es, se mezclan uno con 
otro (3). Hay dos ge'neros de mixtiones: Perfecta, éimper~ 
fecta, Perfecta es: Quando Maestro y Discípulo están perfec
tos , cumpliendo ambos su Di ipasón. 

Imperfecta es de tres modos: Primera, por defecto del 
Maestro , y es quando el Discípulo tiene cumplido su Dia
pasón , y el Maestro no; Segunda, por defecto del D scipulo, 
y es quando el Maestro tiene cumplido su Diapasón, y el 
Discipulo no. Tercera, por defecto de ambos , y es quando 
ni Maestro ni Discipulo tienen cumplidos sus Diapasones. 
como de todo se pondrá exemplar en las primeras Leccio-
nes de la práctica. §. III. 

(1; Plusquam perfectas Tonus dicicur : 5/ Aíagiiter supra D i a 
pasón habuerit duas Notas, ejusmodi si Dlscipulus tilas babuerit infra 
Diapa.ón, 

(1) Franq. lib. 1. cap 8. 
(?) Roseto dice: Tema mtxtus Ule est qut factt mixtíonem cum suo 

Socio: sc'tl'tcet Primas cum Secundo, Tertius cum Quartoi et sic de caterís'. 
C e contrario, Secundus cum Primo, guartus cum Tert'to Ce ut patet 
quando Frimus Tonus facit suum ascensum usque in D . lasolre & des-
cenditusque i n A . re, tune Primus mixtionem facit cum suo Plagali , scilicet 

cum secundo (T sic de aliis» 
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§• ra. 

rModo de juzgar los Tinos» 

Ara conocer de cpiéTono ts lo qne se canta , se ha de 
mirar primeramente el final 5 por exemplo, termina en 
D. lasolre, cuyo Signo pertenece al PrimeroySegundo, verá 
en el discurso de toda la Cantoría la extensión que tiene, 
así por la parte superior , como por la inferior. Para ser 
Tono Maestro hz de,subir ocho Puntos desde el final inclu
sive , esto es, ha de tener esta distancia de gtádo , ó de 
salto; para ser Discípulo ha de subir cinco Puntos desde el 
final inclusive , porque el Diapente es común á los dos,.y 
desde el mismo final ha de baxar quatro, que es el Diatesa
rán. Suponiendo el final arriba dicho, si sube mas que ba-
xa será Primero , 6 Maestro ; si baxa mas que sube será 
Segundo, ó Discípulo: Si estubiesen en igual grado se dará Ja 
primacía al Maestro y aunque algunos dicen que ha de ser 
de aquel á cuya parte continuase mas la Cantoría, y real
mente se puede derogar esta común regla, de que si sube 
mas que baxa , sea del Maestro, ó al contrarío si baxa mas 
que sube, sea del Discípulo, porque esro se ha de conside
rar según las clausulas que tenga la Cantoría , y á que' Ta-
nos pettenecen (1). Mas con todo muchas veces están 
Maestro y Discípulo iguales en ascenso y descenso , y á 
uno le falta para su perfección menos que al otro, porque 
puede faltar á uno el Intervalo de dos Tonos, y al otro ua 
Tono t y Semitono, y se verifica en ambos la falta de dos 
Puntos* esto se llama juzgar por Intervalo. ' „ 

Estas Cantonas serán perfectas, ó imperfectas, plusquamper
fectas, ó mixtas, segiln las reglas que quedan arriba ex
presadas. 

Si faltase la especie del Diatesarón, se medirá por la 
G del 

(O Véase el Párrafo del privilegio particular de los Tonos Primer» 
I Octtvo) pag. f 7. 
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del Diapente, teniendo presente lo que se há dicho, que 
los Diapentes son comunes á Maestro y Discípulo , pero de 
estos ts baxando , y de aquellos es subiendo; y mas fuerza 
tienen de salto que no de grado ; y mas si viene ligado el 
salto que no suelto , esto se llama juzgar por especie. 

Y.sifjltaren las dos especies de Diapente y Diatesaron, 
se juzgará por el Dítono , esto se entienda quando la Caar 
toría es compuesta de cinco Puntos solamente (i). 

Exemplo del Ditono en todos los Tonos, 

-r-^Jj — 

: 0 * l1' 
• « r — 

Otra regla hay para juzgar XosTonos mixtos, así perfectos 
como imperfectos, los quales no tienen en su composición 
especie de Diapente, ó Diatesarón, siendo laCanroría gran
de y solemneT como es un Introito; ni tampoco de Ditono 
que sea propio del Tcno, como acontece en un Canto bre
ve y simple de una Antífona de ocho ó diez palabras (2). 
Estos Cantos serán juzgados por Cuerda, 

La Cuerda consiste en la división del Diapente en dos 
partes, y el Punto que está en medio es el que comparte 
el Intervalo : de manera que vendrán á ser dos Notas de la 
parte alta del Punto que divide el Diapente, y otras dos 
de la parte de abaxo. Todas las Notas que se halláren de la 

par-

(1) El Z>/Vo«() manifiestan los F«»jrfl/¿/««ce/, y repárese que en los 
qamo Diapentes<,on dos solamente los Dhor.os yivz nuestro propósito, 
el primero es de F, faut gravea A. lamire egudo, el qual subiendo sea 
de grado ó de salto sirve al Primero y £u'wto Tono, y baxando al Segura 
de y Sexfoi elotto es de C. sclrett á B. fat^ mi, y subiendo sirve al 
Tercero y Séptimo, y baxardo al guarfo y Octavo, 
s (t) Hay algunas Antífonas tan cortas, que no tienen rrss exten
sión que ura tercera de distancia, las quales no llaman Tonts, sino un 
Canto simple, ó buena soaoridadj y no tienen regla propia para su 
conocimiento , pero cales Cancos deben aplicarse á los Tenis 
DUcipulif, 
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parte arriba de la dicha Cuerda,qnc divide el Diapente, sir
ven á los Tonos Maestros, y todas las de la parre abaxo 
sirven á los Tonos Discípulos, Estas Cuerdas sonquatto, 
F. faut y G. solreut, J , lamire , y B.fa mi , las qu a les se 
demuestran en d Punto blanco delexemplo siguiente,y véa
se también la pag. 40-

•ii 

jCuerdas del 1. y 2. del 3. y 4. del 5. y 6. del 7. y 8. 

Sabido que' cosa es esta Cuerda , si fueren en mayor 
número y cantidad las de abaxo, que las de arriba t se 
juzgará yvvTono Discípulo; y si fueren mas las de arriba, 
que las de abaxo, será del 7ono Maestro, en la clase de mix
to perfecto, ó imperfecto, &c. (i). 

Los Tonos transportados son aquellos , que del todo re
fieren s\x Diapasón por diversa Cuerda y Propiedad. 

Los Tonos Primero y Segundo se transportan por 
Gtsolreut, quarta arriba de su final, y por B. mol. 

Tercero y Quarto por A. lamire , qnarra arriba de su 
final , y por B. mol. Quinto y Sexto por C. sofaut , quarta 
abaxo de su final, y por B, quadrado. Séptimo, y Octavo no 
se transportan, y pueden hallarse con la varkd d que los re
gulares de perfectos, imperfectos, y mixtos, los qnc ten
gan facultades para poderlo se'r. Estas transportaciones han 
quedado de las composiciones del tiempo de San Gregorio, 
o porque el Santo no las reformó, ó por conservar su an
tigüedad, no son necesarias, pues á lo mismo suena un 

G 2 To-

0) Franqfcino en el cap. i f . de su Práctica. Blas Roseto la 
aprueba en el cap. zo. coa otros muchos Autores. 
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Tono transportado que por Cuerda natural^ y ías que tlen£ 
mas hefmosura en el Canto son las primeras (ij. 

o 

§. IV. 

De los Tonos irregulares , y conmixtos» 

Tras composiciones hay , que llaman irregulares. 
Tono irregular , (según la común opinión ) es, el que no 
guarda la regla dada en sus finales, ó terminaciones. Están 
dispersos los Aurores sobre esta materia, la mayor parte ó 
casi todos no las admiten , atribuyendo las que se hallan 
en los Libros á ignorancias ó yerros de los Escritores. 

Se dirá brevemente, que hay unas Cantorías irregular 
res por composición y terminación, y también irregulares 
por solo el final ó terminación. Para el conocimiento de és
tas, asignan por lo común su fenecimiento en quatro Sig
nos , que son sus Cuerdas confinales, á saben Primero se
gundo en A. lamire: Tercíro, y quarto en B.fatimi: Quinto, 
y sexto en C. solfaut: Séptimo , y octavo en D. lasolre (2). 
Mas propiamente se dirán irregulares, si teniendo las clau
sulas , por exemplo de primer Tono, feneciere en E . lami, 
ú en otro Signo , que no sea de los regulares. De este sentir 
es el Maestro Lorente, y asigna también el final en AJamire, 
para Quarto, Sexto, y Séptimo , y en C. solfaut para Según-
do, y Octavo, que para estos no son dichos Signos Cuerdas 
sonfinaks , por lo que se han de juzgar siempre según por 

los 

(r) Lorente dice, que conviene hayga diversidad de 7c«o/ para 
la variación. 

Algunas Amifonas ó Cantorías se hallan de primer 7o«o, 
con Clave de C. ¡olfaut , y B . mol , finalizando en D» lasolre gravey 
y éstas, no son Tonos transportados , sino primer Tono na tu ra l , regido 
por la Llave de C. solfaut, y lo mismo sucede al Sexto Tono. 

E l Quinto Tono transportado por C. solfaut yá oy dia está reputado 
por natural, y sin duda lo es, pues para su formación no necesita de 
accidente algunos en la Música así está recibido, y es mas fácil, 

(i) Sunt W qui irregulares dicunt singularumTonorum Modulat¡§^t4. 
m m in si*am cmfinalem chprdarn ttrm'inaverint» 
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los términos que andubiese la Cantona , atendiendo á la 
Clave que á ellos pertenece: Véase en el Directorio del Co
ro el Ite Misa est, o^enedicamus de las festividades de la 
Virgen Santísima , es primer Tono-, y su final le tiene en la 
quinta^ lo que llaman Cuerda confinal; y el Himno de Pri
ma déla Vigilia de Navidad termina en A, lamire, y esQ«¿ír-
to Tono. Por la entrada de las Cantonas fuera del Diapasón, 
no son/mg«/¿im como algunos quierem (1} pues es constan
te y cierto, que los Tonos de por sí tienen varios principios 
ó entradas, como se verifica en el Saculorum de la entona
ción de sus Salmos, los que ordinariamente corresponden 
á sus entradas. 

De las Cantorías irregulares por composición y termina-
don, es una de ellas el Gradual del tiempo Pascual : Híee 
dies'.:: Termina en G. solreuty aunque algunos ya le han 
puesto en D./asolre: Y otra la Antífona de las Dominicas 
Per annum:Nos qui vivimusv. con la entonación propia y par
ticular del Salmo, In exitu Israeh Bien sabido es , hay un 
sin númerode Autores que han escrito largos tratados so
bre la identidad ó certeza de quál Tono sea ? no está deci
dido , y á todos los Tonos la quieren aplicar-.convienen los 
mas en que sea del séptimo, y es común sentir, que Idf 
copiantes erraron la Clave, la tiene de F. faut, debiendo ser 
de C. solfaut con la qual se aquietan y cesan las con
troversias. Cada uno siga lo que mejor le parezca (2). 

La 

(1) Padre Nasarre en su Escuela Música, lib. 2. cap. 14. 
(*) Sépase que esta controversia nace de la A mifona arriba citada, 

y la entonación que á ella sigue inmediatamentev considerando estas 
dos cosas unidas; que separada la entonación del Salmo, y escrita con 
Clave de F , faut es primer Tone, y con Clave de C. \olfaut es de Séptimo, 
Este Tono le han llamado cen mas freqüencia > y es de los mas en
tendido por Octavo irregular^ no negando las razones alegadas por los 
Autores que á otro Tono le quieren aplicar; y últimamente llaman a 
este Tono irregular , Mix to y Feregrirío , pues de todo tiene. Los 
Modernos ya le incluyen entre las terminaciones del Séptimo, asi Ro
mero. 

file:///olfaut


J é l n strucchncs 
L i irreguU t̂d.iI en el S.scuhrurn los fonos 6 Salmos, 

está bien admitida , es práctica corríante(r). 
Otras campos felones din los Escritores con nombre de 

Conmixtas , y segan estos es quando un Ton? tiene mezcla 
de especies principales de Tonos extraños: v. gr. si un primer 
Tono tnbiese el Diapente áz quarto, y sexto, &c. terminando 
en su Cuerda regular ; los mas modernos no hacen mas 
que insinuarlas. El Maestro Lorente ni aun siquiera las 
nombra, por lo que no se explican sus divisiones que son 
bastantes. El Doctísimo Romero las reprueba absoluta
mente, y dice; deben se'c desterradas por inútiles, y mal 
•» sonantes, que solo sirven de martirizar los oídos mas bíea 
«organizados , y causar pesadumbre á los oyentes." 
Véanse sus razones en su Arte de Canto llano (2) . Y esto 
no se opone áque cada Tono pueda formar especies princi
pales de otros Tonos , dentro de los límites de las clausulas 
principales, intermedias, y menos principales de su jurisdic
ción. Supongo que esto pide mucha ciencia para saberlo 
discernir, y no pertenece esta materia á meros Canto-
llanistas , pues solo sirve de añadirles dificultades y 
confusiones, mas si alguno de ellos quisiere instruirse las 
hallará largamente en Cerone, y Nasarre. Para la práctica 
así e'stas como las pasadas no creo son del caso, pero sí co* 
nozco dán lugar á esto la mucha variación , que el Canto 
há tenido , pues apenas se hallará uno que concuerde con 
otro 5. porque cada uno de por sí ha ido quitando y au
mentando Puntos , y transportando Tonos, &c. Sirva de 
cxemplar la Antífona del tiempo de Adviento 3 Alma R e í 
demptoris Maten la que se ve' escrita ya por Séptimo Tonof 
ya por Quinto natural y transportado, y también de Pri* 
mero, y así de todas las demás cosas. N» 

(1) Habiendo Organo las terminaciones han de ser regularesy^ox 
que las irregulares son para lo Ferial, ó sin Organo; aunque el primer 
Tono con el final en e l / ¿ , y el Octavo, que llaman altot ya es muy co
mún cantarle en la Tercia 6 Vísperas > como si fuesen de termi
nación regular, 

(t) Doa Gerónimo Romero, cap. 1 x. pag. 19. y también la tft. 
§ . 4. 
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jVTbf^ que el final etilos Rcsponsorios no es donde 

acaba el verso , sino en aquella parre que repite el Cero 
después. Ya queda dicho y explicado el modo de juzgar 
los Ton s por el ascenso y descenso : mas los Inrroit^s, 
y Antífonas se conocen tambkn por las entonaciones que 
se les siguen en su verso y Salmo, de las que después se 
tratará. 

§. V. 

Del privilegio de los Tonos Primero y Octavo* 

R . 
E t̂a decir el privilegio particular.que tienen el/;ri-

mer Tono , y t\ Octavo. En quanto al Primero es, .que tod« 
Canto que finalizando en D, lasolre tenga en el principio 
antes de Virgula , ó después de tila, inmediatamente estas 
voces 1 fa , sol, la, que es la entrada de su Cántico desde 
F.faut á A. lamire , aunque sea de salto, sea primer Tono, 
aunque por reglas del arre deba ser segundo (1). 

El privilegio áúOctavo es, que teniendo en el princi
pio antes de la Virgula ó después, estas voces: ut, re,fa, 6 
bien de salto desde G. soJreut, á C. solfaut , sin tocar el 
D . lasolre, sea siempre Octavo, aunque después suba quan
to quiera , y tenga las qüalidades de Séptimo. Son infinitos 
los exemplares que hay, y selo les favorece este privile-
gio,que dicen le tienen: ExauthoritateEccksia.'Dúprimero, 
véanse las Antífonas: Veni electa mea:: Euge serve bone : el 
Introito de la Misa de San Juan Bautista que dice: De ven-
trew Y delOc^o, véanse el Alleluia y verso en la Mija del 
Corpus, que dice: Caro mea:-. La Antifona de San Lorenzo 
que dice : Beatus Laurentius > y la del Aspersorio: Vidi 
*quam : : : Consta muy por extenso en Cerone, lih. 5. 
^.449 . cap. 52. y 63.(2). . §. Vi . 

(1) El/Jr/wfr To ¿o rror regJa c<pecial U5a de mas lihe.taden tojas 
sus Composiciones, coico htn nctado ¡i uchos Autores. Et ratio est, qu*-
vtam frtmus tonut est princ'fáiij omrium alhrunti C quia est dfgnier, 

(i) Vcase aquí la causa de estar derogada la regla de si sube mas 
que baxa, es Aíatttr*, y si al contrarío D'ucifuh , en semejantes cases 
e s t á fallida. 
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§ . v i . • • 

Regla, parala entonación de los Salmos, y conocer prontamente 
el Tono de las Antífonas, 

Rimero re. . . . la , en Quinta. 
Segundo re.. . .fa en Tercera. 
Tercero., mi. . . . fa en Sexta. 
Quarto. . . . . . . . . . . . m i . . . . la .en Quarta. 
Quinto ut. (i), sol en Quinta, 
Sexto /¿i. . . . ¿ Í . . . . . . . . . en Tercera. 
Se'ptimo.. ut. , . sol en Quinta. 
Octavo ut. . . fa en Quarta. 

Quiere decir esta regla , y nos dá á entender, que las 
Antífonas del primer Tono acaban en la voz rtf, y la entona
ción del Salmo enrra en la voz /¿, distancia de una Quinta; 
que las Antífonas del Segundo acaban en re, y el Salmo em
pieza en la voz fa, distancia de una Tercera, y así de todos 
los demás. En la segunda Instrucción ó Directorio del Coro 
se hallarán todas las entonaciones regulares c irregulares de 
todos los Tonos , las que necesariamente se han de saber de 
memoria, pues se han de conocer en los últimos Puntos de 
sus terminaciones , que se llama el Saculorum (2), y es lo que 
regularmente se expresa después de la Antífona; y nunca 
se deberá entonar distinta terminación de la que la misma 
Antífona tiene asignada en su Saculorum; pero habiendo 
Organo se hará perfecta ó regular la terminación. 

Los tres Cánticos de Magníficat, Benedictus y y Nunc 
dimittis y ningún otro, entran cantando como los de los 

/»-
• " 1 * 

(1) Los antiguos á c c h n f a , f a en quinta, porque no había la Pro
piedad de B. mol, y le cantaban por B, quadrado el quinto Tono. 

(i) A l fin de la Antífona en muchos Libros se halla en lugar 
del Salmo: Dtait Dominas, ú otro qualquiera que corresponda , estas 
palabras : Sxculorum Amen , las que por abreviar los Escritores , po
nían solamente las vocales en esta forma * . « . 0. «. a» 9. y de
notan Sáculorum Amen. 
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Introitos, y siempré se cantarán con solemnidad , y al 
doble mas despacio que Jos Salmos; y sus Terminaciones 
se harán perfectas ó regulares, como se expresan en la 
citada segunda Instrucción, 

Los versos de los Introitos entran cantando su ento
nación en la forma siguiente , por la que se conoce bre
vemente que Tono sean. 
El i.0 en P. fauty distante una 3.1 de su final: fa , W, !*. 
El 2.0 en C. faut, un punto báxo de su final: ̂ í, re, ut.fu 
El 3.0 en^. solreut, distante una 5.' de su final: ut, re,fa. 
El 4.0 en A. lamire, distante una 4.a de su final: re, ut, re. 
El 5.0 en i7, faut, unísono con su final: ut, mi , so!. 
El 6.° en jF. fautunisono con su final: fa, sol, fa, sol, Ja, 
El 7.* en g. solreut, unisono con su final: ut,fa,mi, fa, sol. 
El 8.° en F, faut, un punto báxo de su ñn'¿h fa, la, sol,fa. 

En el lugar citado se verán todas estas entonaciones, 
y se han de saber de memoria, pues regularmente en 
los Libros de Coro , aunque se expresa todo el FsrsoA 
si Gloria co $c pone mas que sX principio y el fin^ 

§. VII. 

De las Clausulas de los Tonos, 

C 
V^LausüIa es: fin ¿periodo de alguna obra, Ceronc dice 
fue es conclusión ó remate de palabras , / un poyo para des-
iansary reforzar la voz debilitada', (1) la qual contiene tres 
Puntos ligados ó sueltos, y á veces dobles; de dos mo
dos se hacen dichas Clausulas: el uno » subiendo un Punto, 

y baxando otro, como re, mi, reh y otro, baxanio un Puntt* 
y volviéndole á subir, como re, ut, re, se ihman 
y remisas. Intensas son, quando baxan un Punto , y lo 
vuelven á subir , y también quando suben un Punto , y 
^ H lo 

(0 Clausula e$t; santus partkul» f«* mfint ferhdt mvenitur post-
fuam iequiiur ^uies. 
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lo vuelven á baxar, con tal que el Punto que sube sea 
fuerte no blando.Remisas son, quandosuben un Punto 
y le vuelven á baxar, y siempre el Punto que sube 
fia de ser blando, esto es > distancia de Semitono* 

fio, -4-

Intensa. Remisa. Intensa. Intensa.Remisa. Intensa. 

fea* 

Estas Clausulas se hacen en todos los Tonos en el fi~ 
nal, en la Quinta ó Diapente, en el final del Diatesarón, 
en los Signos del principio, mediación r y final de suCi«-
tico , o Entonación, coma se vé en el exemplo siguiente. 

Clausulas principales y secundarias expresas del 
primer Tono* 

De Cuerda final. De confina!. De complemento. 

Eo uí. lamire* En Z>. lasolre* 

Mediación. Tí nal del Sseculorum. 

Secundarías jL .-^ •' Z 
también prirí- S ^ j ^ B - I 
tipales% — 

En /<i»í. En G. solnut* 

Clau-
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Clausulas del Segundo. 
De confinal. De cuerda final. De complemento. 

En A. lamir*. 

Seeundarhs 
también fr in- ^ h z Z Z ' 
npalei. 

D. Usolre. rÁ. lamirt. 

Mediación. Principio de Cántico. 

K f a u i . C. solfaut. 

A este modo se considerarán los Tonos restantes, 
aunque algunos tienen mas ; y hágase reflexión en las 
muchas que cada Tono por sí tiene como principales, 
omitiendo las que no lo son y pueden tener, y me 
parece es esto bastante y suficiente para que los Can-
tollanistas conceptúen la variedad de CUusulas que pue
den tener los Tonos en sus Composichnes. 

C A P I T U L O Q U A R T O . 
[I>t as Entonaciones de ¡as Antífonas y Salmos 

por una Cuerda, 

Modo de cantar por una Cuerda, 

^OS Cantores, á cuyo cargo está el régimen ó go
bierno del Coro, necesariamente han de saber guardar la 
igualdad en la entonación de las Antífonas y ¿almos 

H 2 des-
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desde el principio hasta el fin de qualqulcra Hora Ca
nónica, porque 'desdice mucho cantar unas Antífonas 
en Tono alto , y otras en Tono báxo, y así se debe ele
gir un Punto proporcionado , de modo que todos los 
Tonos guarden una misma C ^ ^ 4 . Cuerda se llama aquí 
el Punto 6 Signo donde empieza la Entonación del Salmo, 
según se dixo en aquella regla de la pag. 58. que dice: 
Primero, re, la, en quinta-. Segundóle, fa, en Tercera, &c. Y 
para que todos los Tonos se canten báxo de una Cuerda 
ic advierte lo siguiente. 

En el Tono ó Punto que se canta el primer Sal mo, 
allí en aquel mismo Punto ó Sonido , ha de ser la Cuer
da para todos los demás 5 v. gr. Supongamos, que al 
principio se canta una Antífona de primer Tono , cuyo 
final es D. lasolre , y la entonación de su Salmo entra 
en el la, de A. lamire, una quinta arriba , que es su Cuer
da 5 pues en esta misma voz la, de A. lamire, se ha de po
ner el fa , de F . faut para 2.*, y en este mismo so-
»ido ó Punto se ha de poner t\ fa de C. solfaut para 
3.0, y también el la , ó re , para 4.* , y en el mismo 
Punto se ha de poner el sol, de C. solfaut, para 5 0, y 
también el la, de A, lamire para 6 . ° , y también el sol, de 
D. lasolre para 7.0 , c' igualmente el fa, de C. solfaut para 
•8.° 5 y con arreglo á este Punto fixo de la Cuerda 6 en
tonación , desde allí se irá subiendo, ó baxando mental
mente hasta el Punto en que entra ó principia la An
tífona siguiente i porque estas en sus entradas no tienen 
Punto fixo. De todo lo qual se infiere, que en los Tonos i .* , 
4 ,Vy ¿V0 , es una misma voz de consiguiente en las cft̂  
tradas de sus Antífonas siendo seguidas no hay dificultad, 
guardando solamente la distancia que ofrezcan entre sí 
las voces; y la voz la, de estos dichos Tonos, conver
tida mentalmente en W , es para los Tonos 5 ,*, y 7«° , y 
esta misma voz convertida en fa , es para los Tonos , 2.0, 
3.*, y 8.°, Demuéstrase en el exewgle siguiente: 
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Final. Cuerda, Piñal. Cuerda. Final.Cuerda Final.Cuerda. 

Etf 
Primer "tono. 

E E E i c S 3 C 

2. A. 

final. Cuerda. Final. Cnerda. Fínal.Cuerda.Final.Cuetd. 

j-* y-* 8/ 

En este exemplo se manifiesta como todos los Tonos tie
nen su Cuerda en nn mismo sonido y posición, y en esta mis
ma se ha de considerar la del Séptimo Tono, no obstante que 
su pintura á la vista está un Punto mas alta, y esto se ha
ce por no poderse figurar con Llave alguna de las usuales el 
D. lasolrey agudo, que es Su Cuerda en la Posición de 
quarta raya 5 To que se advierte para su inteligencia. Vene
rando muy mucho la autoridad del Maestro Lorente, que 
haciendo esta demostración en el Libro i.*de su obra in
titulada el Por qué de la Músicay á la pag, 84. Nota n , 
expresa las Cuerdas de todo» los Tonos con sus respectivas 
Clave s in t ió el Séptimo Tono le pone sin ella, y esto lo haría 
por hacer ver a los Cantollanistas la igualdad, y Cuerda 
de todos en una misma Linea 5 á lo que me es preciso decir 
<iuc si esto de las Cuerdas se ha de hacer mentalmente ,qui-
tcnse las Claves i todos, y de otro modo no hallo razón 
para que no se le ponga Clave al Séptimo , aunque alguno 
de los modernos, acaso con motivo de. esta dificultad , ni 
aun siquiera hace mención del Séptimo Tone No dexo de 
cooficer, que es el arcano roas dincil que tienen los Can

to-
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tollanístas,y portal es reputados pero sin duda conseguirán 
su inteligencia, si tienen aplicación, con la ayuda del Maeŝ  
tro , que para estos casos la voz viva es la mejor , que de 
poner exemplares para todas las Antífonas es materia muy; 
dilatada, y de ella resultaría mayor confusión. 
* Para confirmación de todo lo dicho, sirvan deexemplo 
las cinco Antífonas de primeras Vísperas de N. P. S. Juan 
déla Cruz, y la de Magníficat del mismo Santo, como 
también las dos de Bentdictus de N. M . Santa Teresa, y 
deN.S.P. 

\ Entra ié 
^Ae la Aña-

Final. Cuerda. \ s igmente» Trímera Antífens* 

i i l i l i 
Addúcam c um::: ora ti 6 nis me x. Salmo. 

Segunda, Final. Cuerda. 

:a3 
l - i ben ter::; vi C tu« ChristU Salmo, 

Tercera* 

K:~z=i-r 
final. Cuerda. 

Medí tá bar.: injustificatió «ib^stuis. Salmo* 

t i l 

file:///sigmente�
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Quarta, Final. Cuerda. 

• 1 1 

De ex ce'l so::: et e ra di vít me. Salmo. 

Quinta* FínaU Cuerda* 

3 

—jl—-W!!pfc]Ct)|-||Il- [ —Z^u 

te re surgent. Salmo. 

Final. Cuerda* 

Fí Ji i::; la 

Sexta* 

n — 

! H-S 

Quiha bet::: ia de ser tum. Salmo. 

Séptima. Final. Cuerda, (i). 

r — • 

SanctaMaterTherc «I a:::dcx tera tu a. Salmo. 

Fí-

(1) Adviartase lo que se dixo hablando del Séptimo Tono en la 
pag. tf f, las dos señales como é^tas oo dán á entender la Cuerda que 
4eben guardar, supuesto lo dicho. 
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Fínaf. Cuerda. 

At ten di te::: qux pe pe rít vos. Salmo. 

Aquí se \ é expresamente el prtmíph de las Antífonas, 
sus finales y Cuerdas, y el Pmto blanco que hace de Gutórí 
manifiesta la posición en donde entra la Antífona siguien
te, para que se reflexione como se ha de guardar la entrada 
de las Antífonas unas con otras, y nótese lo que se dixo 
del Séptimo Tonopag, 63. cuya Cuerda es en el mismo Saniik 
que las demás, esto es, en la quarta raya á la señal 00. La 
dificultad mayor consiste en la variedad de posiciones ó 
Rayas que tienen las Claves en algunos Tonos v. gr. el 
gundoTono está escrito unas veces con h'Llave en quarta 
raya, y otras sino son las mas, en la Tercera , y en este ca
so se debe considerar su final respecto del primer Tono una 
Tercera mas alta, aunqueá la vista estén iguales, y en una 
misma raya. El 5.0 Tono, y el 7.0 tienen la misma variación, 
se hallan escritos con Llave en Quarta, y en Tercera, 
y sus finales se han de considerar iguales con el i.0 como 
si estuviesen en una misma aunque á la vista estén 
mas altos, ó mas báxos. El 3.0 tiene Llave fixa en quarta 
raya, y su final se ha de considerar respecto del 1.0 $.* y 
7.0 un Punto mas báxo. El 6.° tiene Llave fixa, y su final 
ha de ser igual al de 2.0 El 4.0 también tiene Llave fixa , y 
su final se ha de considerar respecto del 1.0 5 0 y 7 0 un 
Punto mas alto, c igualmente el de 8.° Tono, pero c'stc 
tiene la misma variación 5 y para mayor claridad digo, 
que los que regularmente tienen Llave fixa en una raya 
siempre , son el 1.0 4 ° y 6.° de F. faut, en Tercera , el 3* 
de C. solfaut, en Quarta, y los otros quatro restantes es va
riable la posición de sus Llaves, yá en quarta raya , y yá 
en Tmera, y la causa de esto es, la div^sidad de cempo-

si-
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slchnes yá Perfectas y Plusquam perfectas , e imperfectas, J 
AGxtas, y d que estas no excedan los Puntos de las cinco 
ra/as. 

Este modo de cantar por un* Cuerda todos los Tonos 
es sin duda el mas elegante, y el mas practicado en las San
tas Iglesias Catedrales de mayor excepción de nuestra Es
paña: mas escribiendo para una Religión tan dilatada , en 
donde hay Conventos de todas cláses, unos con poco nú
mero de Individuos, otros con muchos , considerando que 
noen todos puede haber sugetos proporcionados, tanto 
de voces gruesas, é baxos, que lleven las Cuerdas dichas, 
como de Organista, que igualmente pueda tocar un Tono 
transportado dos puntos, punto y medio, ó un punto baxo, 
por venir en un Tono á veces Crcm*tUot que lleve tres ó 
quatro B. moles, y que por lo común la mayor parte de vo
ces, como oy dia se experimenta, son tenores , ó quando 
mucho un tenor baxete. Deseoso de ocurrir á estos incon
venientes , y de facilitar algún tanto el que las voces can
ten en su Cuerda mas brillantes y desahogadas, y que el Or
ganista ptaeda tocar medianamente instruido, me hí pare
cido señalar aquí otro genero de Cuerdas , llamadas natu
rales, ó de Organo, y para CSÍO servirá el párrafo siguiea* 
te. 

L 
Med» de tantar púr Cuerda natural ¿ de Organo. 

Ôs Tonos i.0 4.* y 6? se cantarán en la voz /4, como 
pinta su entonación, esto es, en A. íamire, y el 5.0 y y,* 
en la voz sol; de modo que estos cinco Tonos, aunque estos 
dos últimos tienen diversas Claves t siempre se consideren 
unidos como si fuese» nacidos de una m̂ sma Déducciom 
guardando solamenre el Intervalo que ofrezcan entre sí las 
voces dentro del ut,ret mi , fa , sol, Ai; por loqueen la 
entrada de sus Antífonas no hay dificultad. Los tres Tonos 
restantes, 2.* j .* y 8.» también se considerarán iguales sus 
Cuerdas ó entonaciones j pero en la voz Sol, quecorrespon-

I de-
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deá las cinco anteriores, allí en aquel mismo sonido, se 
pondrá el/¿í de estos tres ; de manera que aquí no hay mas 
variación , que la voz que es para los cinco primeros, 
$eha de convertir en fa, mentalmente para los tres, que 
son 2.0 3.0 y 8.° Tengase presente que cantando primeramen
te alguno de los cinco, y siguiéndosele después otro de 
los tres, á este, respecto de aquellos, se sube un Punto , y 
cantando primero alguno de estos tres, c inmediatamente 
otro de los cinco , se le baxa un Punto ; y mas claro , la 
voz que para los cinco es re, para los tres ha de ser ut. 

Nótese. En los Conventos en donde óbserven el cantar 
todos los Tonos báxode una Cuerda, en la forma que queda 
dicho , para que Cantores y Organistas vayan acordes, 
se esrablecerá la Cuerda por G. solreuf, esta para los Can
tores es la mars cómoda, y para los Organistas no es la mas 
difícil, pues le vienen los Tonos mitad naturales y mitad 
punto baxo, estos son el x.04*du* y 7.* y aquellos el 2 • 
3.0 5.0 y 8.° Si bien , muchos son de sentir que el cantar 
baxo de una Cuerda, todos los Tonos, es para quando no hay 
Organo, y quando le haiga deberán cantarse unos por 
A. tamire, como son i.0 4.0y &% y los restantes por 
G. solreut% que por eso ván señalados los dos géneros de 
Cuerdas, 

C A P I T U L O Q U I N T O . 

Qué sea Compás ,.y de varías advertencias relativas 
la mayor perfección del Canto» 

S I-
Del Compás* 

T 
XMpropíamente llaman Compasen Canto llano' puro á la 
dccton de los Regentes de Coro, porque Compás en rl^or es 
medir, y en este es visible que no se mide en eí«verdadero 
sentido , por carecer del aumento ó diminución figuras, 

co-
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como consta de su definición , y de las seííales de Mcdo 
Tiempo y Prolaciom es voz usurpada , como orras muchas, 
que pertenece real y verdaderamente á la Música mensural 
ó Métrica y Rbytmicai agenas totalmente y opuestas á la 
Música plana (1). La acción, pues de los Regentes corales 
no es mas que hacer un movimiento de mano, como quien dá un 
golpe leve en cada uno de los Puntos , á excepción del Punto 
doblado , al q ue ó se le dan dos golpes iguales, ó se detiene 
la mano la duración de los dos Puntos, en imitación de la 
voz, para que todos sus Cantores canten iguales y uniformes 
con él, se aceleren si e'l acelera, pausen si el pausa, ó retar
den si e'l retarda j porque así lo pide la solemnidad, ó 
cláse, el tiempo, ó el estado del Celebrante 5 de que resulta 
sin ambigüedad que tal acción de ningún modo es Compás, 
sino Régimen ó Gobiernoi porque rige y gobierna solo el co
mún movimiento sin faltará la cantidad larga, ó breve de 
la Sílaba, y en este sentido guarda Rbytmo (2). Esta acción 
6 jm<i/llamada Compás, se hará con la mano derecha quan-
do haya necesidad con mucha prudencia, y ao con modos 
extraordinarios ó ridículos, ni con estrepito. 

Ta M r . 

(i) jWe/ríc<» quiere decir w»(?«/«ra/j y Rh/tmrca es lo mismo que 
numerosa y porque con puncualidad guarda todas las calidades de la 
letra poética. 

(») Nluchos Autores con Cerone, líb. f. cap. i?, pag. 414. dáa 
tres i quMtro géneros de Compases en Canto lian» y uno para Introitos, Anti' 
finass RespoHsorUsyScc. otro para el Altai', otro para Spistolas,Evangelios) 
Profecías, &c. y otro para Himnos, Secuencias, &c. y la razón formal 
mas común,y bien recibida de varios coft Romero en su primera parte 
cap. 17. pag. 44.. y <í8. es que solo hay uno, y es el que pertenece á la 
Música mensural como arriba se ha dicho; y si en Cant» limo puro le 
han denominado con tal voz ó nombre de Compás es por recaer su 
puntuación báxo la figura que apellidan Breve en la Música mensuralt 
y por esto sonde sentir algunos que el Camo llano no es mensurable ab 
iutriasec* , per© si ab extrimect. 
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;$• «• . 
'Advtrtencits generalts. 

fN las Epístolas, Evangelios, Prefacios , Oraciones y 
Salmos, no se hacen los Puntos iguales, sino que se van 
midiendo las Sílabas largas y breves para el acento, según 
pide la Gramática,y así se observará en la práctica de ellas, 
donde se verá que hay muchos P«ftf0j con plica , y trian
gulados par? detenerse mas en aquellos que en c'stos. 

En todo Canto se ha de procurar guardar las clases á 
correspondencia del día , 6 festividad que se celebra , pero 
Ranease permitirá el que se cante attopelladamente o con 
aceleración , que es defecto muy indecoroso: así lo previe
ne nuestra Constitución i. p. cap a. n. 7. obsérvese siem
pre el descanso para tomar aliento , y espíritu , parando 
como el tiempo de un Compás en las Clausulas, y quando 
acaba sentencia la letra , ó quando hubiere una Virgula 
grande como queda dicho; y no empiece un Coro hasta 
que.el otro, ú el Organo haya concluido; y hágase pausa 
competente en la mediación de los versos de los Salmos. 
Tampoco se omitirán Puntos, pareciendo largo el perio
do, pues esto es lo que llaman Ntuma, (1) y es quande 
ton una sola palabra se cantan muchos Puntos ligados-, esto se 
hace para mayor significación de la letra sagrada, ó por la 
solemnidad del Misterio, y expeciaimente en el Alleluia 
después de la Epístola, en la que se desota el júbilo y ale
gría que recibimos al considerarla. 

A mas de lo dicho se ha de leer bien el latín, guardando»-
se mucho de cometer yerros y memiras: se cuidará pronun
ciar clara y distintamente, echándola voz con naturalidad, 
sin violencia, no hacer gestos, ni torcer la boca, ó menearla 
cabeza, ha de ser en una postura regular, y proporcionada: 

se 

(j) S. Isid. K f. c. 2. Neuraa cst: cenjunedo notuUrum m quem-
líbet Medoi-umy ¡¡Uíe cantitm format, dij '-n^ít , coptíUfV cerKhidh&c. 



de Canto llano , y figurado. 71 
se huirá del cantar que llaman arrastrado , entrometiendo 
Puntos de menor valor, como también el cantar ágolpes, 
que todos son abusos feos, y ágenos del Templo. 

Asimismo en el Coro cantarán todos iguales \ á punto 
firme y unisonal, sin permitir, que los particulares hagao 
voces distintas con pretexto de atm/nias , falsetes, Unerillas, 
é quiebroŝ  que \hmdn gambetas, que es opuesto á la serie
dad y magestad del Coro, y á la gravedad del Canto (í), 
y esto se zelará con riger , prcci'nmdo siempre la unifor
midad , que por antojos particulares de cada uno se intro
ducen en el Canto malos resabios, y poco apoco se vá 
adulterando y corrompiendo hasta que nol¿ dexan su figu
ra. Los Canteres á cuyo cargo esrá el Canto, no se conten
tarán con solo saber estas Instrucciones para el perfecto de
sempeño de su obligación, deben también leer los Autores 
que tratan de ello mas largamente: y se advierte, que aque
llos P««fw,ó por mejor decir, formas de Puntos,queeí\ la pag. 
3. se figuraron báxo el nombre de ligadas,y de LigadurayüO 
son otra cosa, los primeros que estar arados dos ó masP»»-
tos de saltó i y los segundos sirven para Una Sílaba larga, 6 
para hacer mas sensible la letra vocal de la tal Sílaba coa 
que se profieren o entonan, y para mayor adorno y solem
nidad del Canto. Tales Puntos ligados son un trácto , una 
proladoH, dilatación j ó entonación igual y uniforme deP/m-
tos quadrados simples que suben ó baxan, o solamente hacen 
lo uno ó lo otro, según la mayor elegancia qüe íe la quiso 
dar á la Cantona. Estos rasgos del Canto se forman á veces 
con muchos Puntoí, y á veces con pocos, arreglado todo á 
la necesidad del culto sagrado, y la mayor expresión y sig
nificación de la letra 5 y por razón de la Síhba con que pa
san tienen la denominación de L'gados: Y aunque son Purt~ 
tos quadrados simples, el primero y último tienen regular
mente una plica (queéS Uña rayita qüe cuelga de ellos) que 
es forma de la figura longo, qúc usa \ i Música mensura!. Otros 

Pun-

(1) Véase en el Proemio el Decreto de nüestto Olfinitorio Ge-
«craJ, donde sabia y crudhatticnte se stianda esto mismo. 
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Puntos sueltos también tienen plica, y ya se díxo en su 
lugar , sirven de dár algún tanto mas fuerza ó vigor, dete
niéndose en el algo mas que en otro Punió de los regulares 
y ordinarios 5 esto lo exige la letra sagrada á que miran t y 
á la que debe servir la Música; porque e'sra nació para la 
letra , y noc'sta para aquella. La letra es la Rey na y su Es
clava la Música, y supuesto este innegable principio, si bien 
se considera la Música escrita, no puede destruir el valor 
nativo de las Sílabas, que componen las palabras de la 
letra sagrada ; ni hacer de dos palabras una. Constante es 
que hay Sílabas breves y largas en su origen, y piden sus 
tiempos gramaticales respectivos para su buena pronun-« 
ciacion , y así se notará masó menos detención , y mayor 
ó menor duración en proferir una larga que otra breve; de 
modo que si nos escúchame^ percibimos claramente quan-
to llevamos expreso. Sirva de exemplar el primer verso 
del cántico de Zacarías, cuyas Sílabas tienen notable dife
rencia como se ve: ( 

Be nc dic tus Do mi ñus De üs Is ra el, &c. ( Í ) 

Y para que se observe esta distinción de palabras en el 
Canto , nesesaríamente se han de anotar Xos Puntos con la 
correspondiente diferencia, esto es, ó dobles, ó sencillos 
ó con plica, ó esquinados; y aunque son diferentes y desi
guales es precisamente por razón de la letra , mas en Cantt 
llano son todos de igual valor, porque su definición no ad
mite otra cosa. 

Se previene, como en extracto, que las Antífonas 
se han de cantar.con dulce, y suave voz: Los Hymnos 

coa 

(i) En donde se vé que las Vírgulas que atravicsaa la Pauta son 
rayas de icparacion, mas no de división. 
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con donaire f mezclado con solemnidad : los "Respansorios 
con voz recia y viva: Los Introitos con voz magestuosa 
y medianamente alta : Los Graduales con voz llana, 
numilde y grave: Los Tractos con voz triste y lastimosa: 
Las Alteluias con gozo y alegría , envoz alta , y muy rego
cijada. Todo esto es por la alusión que tiene á sus signifi
caciones ; igualmente antes de la entonación de los Salmos, 
que se halla en la segunda Instrucción á Directoría del Corot 
se expresa el carácter de cada Tono 5 y nunca se pondrán á 
cantar sin haberse informado antes deque' Tona sea la Can^ 
toría ó Cantonas, la extensión que tienen, y lasCVWi 
que las rigen. 

Por último nos há parecido conveniente el advertir 
aquí, que en todo el Canto que se haya de imprimir 
para el uso de nuestra Religión solo han de servir las Cía-
ves de F. faut, y C. salf&ut, puestas ó colocadas solamente 
en la 3.a y 4.a raya, desterrando absolutamente la coloca
ción en la r. 2 * y *̂3 y se procurará el que las Cantonas, 
sean regidas por una sola Clave, y en una misma raya, pa
ra evitar confusiones; a no ser un caso muy preciso, que 
por ser largo el ascenso ó descenso, para que no se tropiece 
con la letra , obligue á mudarla: en muchos escritos se ha
llarán dichas Claves con alguna variedad en su formación, 
pero no es cosa notable que imposibilite su conocimiento. 

No se ha expresado en estas Instruccmnes la imagen á 
pintura de la Mam, por considerarla inútil y de ningún va
lor, y sí una pérdida considerable de tiempo ; pues el fin 
para que sirve es para aprender de memoria los^wo/, co
locándolos en las coyunturas y puntas de los dedos, cuya 
colocación era verdaderamente arte de memoria » pues en 
sabiendo los siete nombres elementales, y que se repiten tres 
veces , cosa sin comparación mucho mas fácil , se puede 
asegurar que está sabida esta materia; y de este sentir son 
muchos Autores y expresamente Cerone en su Música, lib. 
6 cap. 3. pag 4̂ 4. El R. P. Fr. Tgnacio Ramoneda en su 
Arte de Canta lUnor impreso en Midrid el año de 1778, he
cho cargo áe esto, á mas de no penerla, reprueba su uso 

en 
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ca la pag, Y los otros Autores que la poseí fflaí es por 
costumbre que por necesidad. 

De dos modos se servían de la Mano , y aun se sirven, 
el uno con las puntas de los dedos mirando acia arriba, ^ 
era para ia colocación de Nombres,y Claves que se ha dicho» 
el otro era tendida la mano izquierda , mirando las puntas 
de los dedos á la mano derecha , positura que servía para 
demostrar ó figurar las Rayas ó Pentagrama , y la colocación 
de los Puntos en el; cada dedo suponía raya, y entre dedo 
y dedo espacio ; es pensamiento menos despreciable, pero 
do dá mas campo que para nueve ó diez Puntos-, y dado 
caso que por la Mano de uno ú otro modo se instruyan, haw 
nuevo trabajo para hacérselo conocer en el escrito, que es 
por donde han de canrar. 

También se nota, que se han dado reglas para h»»-
cer las Matanzas , cantando por la Deducción de F. faut, 

Cropledadát B. mol como legítima del Canto llano, y por lo 
icn admitida que está en el común de los Autores ; mas 

en la voluntad del Cantor está el cantar laCantoría formada 
en el fundamental de F. faut, propiedad de B. mol mixta con 
la de Natura > ó por ésta y la de Bequadrado , usando para 
esto de las Claves mcnrales ó fingidas; es práctica fácil que 
con razón fundamental sigue la Música de Organo: y si al
guno quisiese usar de ellas, lo hará poniendo ó consideran
do la Llave de C. solfaut quatro Puntos báxo del espacio en 
que está puesta la señal Bemol-, v. gr. los Sextos Tonos se czntz-
tán con Llave de Csolfaut en la misma raya que tiene UdeJP. 
fauterx su propia Cantona; y ios Quintos Tonos la mísmzClave 
que tie«e, que es de C. solfaut, pero cinco Puntot mas baxa. 

C A -
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CAPITULO SEXTO. 

Del Canto figurado. 

Por quanto los Himnos } las Seqüencias, Glo
rias y Credos se hallan 710 solamente con Noras igua-
les y s í también con Figuras desiguales y para su 
inteligencia, práctica y é instrucción nos ha parecido 
comeniente dar las reglas siguientes, 

Í L 

Be h MÚSICA Métrica ó Mensura!, 

Música mensural generalmente se define así, es: una 
diversa cantidad de Notas y desigualdad de Figuras, que se au
mentan y disminuyen , según lo necesitan el Modo, el Tiempo, 
y la Prolacion (1). En esta definición de la Música mensural 
ó Canto de Organo, que todo es uno (2), se han de notar es
tas expresiones: diversa cantidad de Notas: desigualdad de F i 
guras: se aumentan y disminuyen: Modo, Tiempo, y Prolacion, 
Nota es aquí lo mismo que P««ÍOJ,1OS que en número son 
muchos, que forman el escrito musical, y en sí significan 
una misma cosa, que es la representación del sonido y sus 
movimientos, como sedixoen la pag. 7 la forma que se 1c 
sobrepone es Nota de mas ó menos duración 5 de aquí di* 

K ma-
CO Música Mccrica esc: Notarum diversa quantitas , Figurarum m-

equalitas, quarum augentur , ant minuuntur, juxta Modiy Temporh, ac 
Prolationh exigentiam. 

(z) E l Canto Figurado llamase Canto de Organo, y también Cant0 
mixto de llano y Organo; porque de éste tiene la diversidad de Figurar 
desiguales; y de aquel todo lo demás , pues rigen las mismas Clavej, 
Signos) Vocet, Propiedades, Deducciones , TOMS, y Diafastnes , fTc, 
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mana la diversa cantidad, y la desigualdad; de aquí es 
también que en el día son términos sinónimos, ó que signi
fican una misma cosa lastres voces Notas, F/guras, y Puntosi 
como se insinuó en la pag. 5. porque en el común mo
do de hablar no puede darse la prudente y ciemíñca pre
caución para especificar sin equivocación las cosas. 

Las voces Nota y Figura pueden pasar sin ambigüedad, 
y por sinónimas, porque como se ha dicho, la nueva 
forma, ó nueva F/guráqne se le sobrepone al Punto, es Nota 
de alguna cosa mas, como es evidente. La denominación de 
Punto generalmente hablando, es bastante equívoca, por
que tiene varios sentidos: quando se habla de lo material 
del escrito, se dice Puntos esto es, malo ó bueno; bien 
ó mal formado ; es ó no es inteligible; está ó no bien co
locado ó confuso, &c Llaman también Punto al que es real> 
mente grado, ó distancia de cíono 6 S:mlíono , y es locución 
metafórica , tomada del uso de las correas con aguxeros.y 
evilla para apretar ó añoxar ; en la qual acción se dice su
bir ó baxar un punto: y asi digo que el Punto musical tiene 
dos consideraciones respectivas: una es la que tiene de 
primera intención y constitución como tal Punto , esto es, 
representar, poner presente, y hacer visible en algún mo
do por común y tácito convenio, el sonido musical, 
bien tenga corta duración, ó bien tenga mucha ; y por eso 
es verdadero Signo por constitución. La otra es , atento á la 
materia de Figuras, y á la de su valor ó duración proporcio
nal arisme'tica, representada por la adición que se le hace 
al Punto, yá con la distinción del color blanco o negro (1), 
yá con rayas mas ó menos largas , con que se le escribe, 
dando el nombre de plica ó cola á las largas? de lo dicho 
resulta la verdad de que la nueva forma que se le dá al 
Punto representa el sonido-, y como Figura representa y aun 
declara la duración que debe tener el sonido , según el Modo, 
'Tiempo, y Prolacion, ó Dilatación, 

La 

( i ) En el Canto Eclesiástico sea puro llano > sea Mensural ó 
Him/iod'co, no se conoce otro color que el negro, y así todos los Punh-
tffs • Figuras se escriben negros. 
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La desigualdad de Figuras con lo que se ha expíiccdo no 

tiene dificultad , pero sí la tiene el Modo y Proíaclon. 
E l Mudo que dice la definición era distinco de lo que 

ahora se entiende por Modo , y con el decurso del tiempo 
qu^di abolido del todo aquel que miraba á dár mayor 
v.ihr proporcional^ las Figuras en ciertos casos temporales» 
ahora ya se dixo loque se toma ^ovModo en ¡a pag.38. §.4. 
que es, el como percibe nuestro oído los Diapasones ó mas vigo
rosos y festivos, ó mas remisos y como lúgubres , por la intro
ducción en ellosde las modificaciones del Modo mayor ó del 
menor, consistentes en el Exacordo mayor ó menor. 

Se aumentan y disminuyen: esta acción de aumentarse y; 
disminuirse, á primera vista, incluye en sí una contradice 
cion 6 un /imposible, y no hay duda que sucede así á un 
tiempo; al paso que se aumentan en número los Puntos, 
se disminuyen en duración las Figuras: esto se entenderá y 
conocerá mejor en la práctica. Este aumento y diminuciom 
pende por otra parte de la Ide'a musical del Compositor, 
Ja que representó en el escrito con masó menos Figuras de 
mayor ó menor valor. Siendo maravilloso ve'r, que para 
escribir su Ide'a la ciñe aun mismo tiempo y sujeta á dos 
proporciones arismeticas : es la primera, y por sí princi
palísima, la Dupla descendentes la que de ningún modo pue
de variar ni apartarse de ella, por ser la nativa de las Figu
ras , la invariable , y la de primera intención , y la de co
mún y general convenio, laque por naturaleza tienen en
tre sí, y la que se debe distinguir con el nombre ü expre
sión á t Proporción primitiva*, y la segunda Proporción femps* 
^/(este es su ditintivo) báxo la qual forma su Cantoría 
el Compositór , respectiva á la genérica de Binarla, y Ter% 
»dr/V, yesto es lo que ahora denota el tletnpot pues reynay 
reynará siempre báxo las dos proporciones genéricas ex
presadas la Binarla y Temarla, á las que en el'dia está su
jeta la Prohcion (1), que también se indicaba en el Signo 

K 2 tem-
(1) La voz ProlacioH queda explicada en este Capiculo , que en 

los mas Autores solamente se encuentra , como una voz del idioma 
Cas-
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temporal T y se ha nombrado con la expresión de Dilata
ción 6 proporción ; que con el transcurso del tiempo se há 
ido simplificando mas y mas todo el aparato del escrito 
musical-, pero aunque mas sencillo, no por eso dexa de ha-i 
cer equivalente el mismo efecto que antes. 

Hágase un cotejo de las dos definiciones, la de la M ú 
sica métrica ó mensural, y la que se diqde la Música Plana 
6 Canto llano en la pag. 2. careando una con otra , y se 
notará su diferencia j y se dexa conocer con verdad la 
distinción de las dos Músicas , tanto en lo material de lo 
escrito , como en lo formal de su Idea. La mensural tiene 
diversa cantidad de Notas, y desigualdad de Figuras: La Mú
sica Plana solo tiene una simple c igual pronunciación de 
Puntos que mira á la uniformidad. La Mensural tiene Figu-
ras sujetas á Prolac!ont ó dilatación proporcional arisme'̂  
tica > la otra tiene Prolacion respectiva puro Silábica. En 
aquella hay realmente Compás, en la Música llana no. Las 
Virgulas en cita son rayas de separación, porque es su ofició 
separar las Silabase dicciones unas de otras: en la mensural 
son verdaderamente rayas de división, porque dividen la 
Cantona en unidades de Compases', en la mensural hay dos 
especies de Figuras, cantables c' incantables, que se llaman 
Pausas; en el Canto llano no hzy Figuras tales, ni está sujeto 
á proporción arisme'tica, sino á la de eqúalid.'d'j y así im
propiamente usan de muchas voces que á el no pertenecen, 
y son usurpadas del Canto mensural por la similitud que 
tienen*, por lo que es evidente se apartan de la verdad , ó 
por no meditar bien sus definiciones, ó por falta de discer
nir entre Canto y Canto, ó Música y Música. Por último, 

se 

Castellano, y necesita declarar su obscuridad, tanto por la variación 
¿el tiempo en que comenzó á tener uso en la Música , como por la 
genuína significación de ella en las dos definiciones que entra , que 
son, en la de la Música mensural, y en la Plana. Ta l voz es puro lati
na de aquellas que llaman x-fría/e;; sale de el verbo Proferoy que entre 
los muchos significados que tiene admite la que en uno y otro Can
to se ha dado , y explican realmente lo que piden las materias de las 

ios citadas Músicas. 
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se ha de saber que el Canto Eclesiástico tiene dos especies: á 
saber el Canto llano puro y neto , y el Canto figurado 6 de 
Organo, cuyas especies reduciéndolas á su genero se ex
presan bien, diciendo, Canto Eclesiástico , Canto unisonal y ó 
Canto melódicoj&c. (i) porque sola única y determinadamen
te se instituyó para las divinas alabanzas en el santo Tem
plo. El Canto llano puro es para Antífonas , Responsorios, 
Introitos, Graduales, Ofertorios, &c. Los Himnos,Se-
qüenciis y Letanías , para el Canto figurado ó de Organo, 
porque estas letras tienen verdadera Música mensural: y ba-
xo de la primera especie pudiera considerarse otra, con el 
nombre de Canto llano recitado , al que pertenecen, los Sal
mos, Prefacios , Oraciones, Epístolas , Evangelios, Profe
cía^, y Lecciones; cuyo Canto es como un medio,entre las 
dos especies de llano y figurado y pues no se guarda igualdad, 
ni Compás , sí solo atender siempre al acento, á la buena 
pronunciación de la Sílaba larga ó breve, deteniéndose ó 
acelerando mas en unos Puntos que en otros; así como en 
la Música se practica esta especie de recitado, y aunque 
ciertamente es Música \ no vá sujeto ni ligado el Cantor 
del tal Recitado á medida ó Compás riguroso. 

—Se há explicado con bastante difusión la definición de 
la Música mensural, á fin de que mas fácilmente se com-
prehenda esta materia. 

§• H. 
De las Figuras, Tiempos, y Compás, 

^^Uatrosonilas F^a^í/que se hallan-en-el Canto figurado 
ó Himnodicoy á saber: Longo, Breve, Semibreve, y Mínima, 

Su 
( i ) I Canto meliiícv quiere decir Canro de Melodía , significa esta 

Vozldül^CailTOr"'^*""5^^ «jtte-ia primera signi
fica, dulce, miely y también verso poético, según aquellodel Domingo 
<íe Ramos: Nos tibí regnanti pangimus ecce melcs's, y la segunda quiere 
decir Cinto , Cantar ó Canción, por lo que M¿S''C* melódica es lo 
mismo que decir Música dulce , melosa: y siendo ésta propia para 
voces solas, por tanto llamaron á la Música plan* Canto melódico: 
del Canto Eclesiástico > y unisonal ya se ha dicho en otras partes. 
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Su pintura es como se sigue. 

Longo. Breve. Semibreve. Mínima, 

W-: ± 
Todo Canto figurado está compuesto báxo una de las 

dos proporciones arismeticas, Blnaria^y Ternaria^ que cor
responde en rigor lo Métricoy lo Rithmico, ( i ) y así preci
samente el Canto Himnodico se ha de medir con uno de los 
dos Tiempos ó Compases, que llaman Binario, y Ternario 

El Compás Binario es, el que consta de dos partes en todo 
iguales, y exige dos movimientos de mano , ó dos golpes, 
uno que bax i , y otro que sube igualmente; se conoce que 
es Binario siempre que después de la Clave no trae número 
guarismo alguno; y el Compás Ternario es, el que consta de 
tres partes en to io iguales; esto es , exige tres movimientos 
ó golpes leves de mano: se conoce que es Ternario en que 
después de la Clave trae señalado el número tres, y este es 
el signo constitutivo que comunmente llaman Tiempo-, de
muéstrase. 

Binario, Ternario, 

§. III. 

( i ) Estas dos proporciones que usa t\ Canto Himnodico se dicen 
mayores por excluir las menores ó subalternas, que tiene en uso la 
Música orgánica propk ta l , las que en éste no tienen lugar, como ni 
tampoco muchas mas Figuras: y se hallarán estas dos proporciones, 
según corresponda á el Metro y Rima , ó aúmerQ , ó Canto de la 
sagrada letra poética c himnódica. 



de Canto llano , y fímiradoi 81 
§• M . 

E Del valor de las Figuras. 
N el tiempo Binario la figura Longo vale dos Compa

ses: el Breve uno : dos Semibreves hacen un Compás , uno 
al dar , y otro al alzar: quatro Mínimas hacen otro, dos 
al dár , y dos al alzar (i). 

En el tiempo Ternario la figura Breve, vale dos partes, 
el Semibreve una, y dos Mínimas otra; de suerte que un 
Breve y un Semibreve valen un Compás; tres Semibreves 
otroj y seis Mínimas otro. La figura Longo no tiene uso 
en Compás Ternario, y adviértase, que quando vienen dos 
Breves juntos ó pegados, y el primero tiene una plica 

acia arriba á la mano izquierda en esta forma: pier
den su valor, y entonces son como Semibreves, valiendo 
cada uno una parte del Compás, sea el tiempo que fuese: 
y si \lLonga viniese unida con dos, ó mas Puntos, las dos 
primeras tendrán el valor de Stmíbreves ¿y las restantes co
mo se pintan , esto es, como Breves* 

Exewplo, t •*se¡ 

lyi el Compás Ternario la figura Breve, no obstante de 
valer solas dos partes del Compás, quando se le sigue Nota 
igual, esto es , otra Breve, eila solo vale un Compás. 

Exemplo, 

Hay 
(i) Estas Figuras y sus nombres corresponden cen las del 

Canto de Organo tal j no obstante que conrradlce el color , porque 
come ya se dixo que en el Canto Himnodko y Canto Hanc codas son siem
pre negras> y por eso algunos las llaman > Minimai negras* 

file:///lLonga
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Hay otras Figuras, que llaman incantables, ó Pausas, 

c indican silencio. En el Compás Binario vale la Pausa me
dio Compás, que ese! dár, y al alzarse entra cantando. Fu 
el Ternario una Pausa es una parte de Compás, y si .vienen 
dos Pausas, es decir que aquellas dos primeras partes se ca-í 
lien , y á la tercera, se entre cantando. 

pío, . ^ T $ : 
m 

§. IV. 

Be otras varias señales que tiene y practica este Cantos, 

ÔS accidentes de ¿•«/íf/í/io/, Bemoles y y Bequadrost 
ya quedan explicados en la pag. 25. advirciendó , que* 
el ti aunque se explicó en el Canto llano fue por no sepa
rarle de los otros dos; pero su uso pertenece aquí, y así los 
cxemplaresá que se remite son Himnos, como se puede ver, 
y solo se advierta que estos accidentes obran su fuerza 
dentro de aquel Compás en que están, y pasado aquel Com
pás se ha de repetir , si conviene el tal accidente; Además 
de c'stas hay otras señales que son: Puntillos, Ligaduras, 
y Calderone-s, en esta forma. 

Puntillos, Ligaduras, Calderones, 

Se,llama el Puntillo de aumentación, porque aumenta 
la mitad del valor á la Nota, que está antes de c'l: v. gr. en 
Compás fernarh, la figura Breve, que yak dos partes del 

Com-
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Compás, con un Puntillo vale un Compás entero, y así de 
las demás figuras. La Ligadura es un arco, que se pone ar-. 
riba , ó por báxo de los Puntos, sirve de atar las figuras 
que coge, y darnos á entender, que se cantan con una 
vocal (i). El Calderón es un arco con un Puntillo enmedio 
sirve de pausar un poco el Compás sin dexar de cantar, 

Exemplo. 

:43E: 

Do mí ne De 

1— 
usRexcoe Ies tis De us 

Pa ter omni po tcns. 

Notest: Para la mejor instrucción, y que mas bien se 
execute todo Canto figurado, va compaseado, y muchas ve
ces se hallarán dos Compases dentro de uno, especialmen
te quando hay Sincopa, que quiere decir concisión, como 
aquí se demuestra. 

Algunos piensan, que este género de Canto figurado 
no es propio de la Iglesia, como el Canto llano, y se Tes ha-

. ' . L ce 

(1) Muchos significados tiene la voz Ligadura; pero aquí el ver" 
dadero, y paralo que sirve es atar las figuras que coge las que pasaa 
con una vocal á fin de conservar y guardar el Rihcmo, Mécro > y Pr<H 
sodia é buena pronunciación de la letra poética y sagrada. 
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cíe presente , que el mismo San Gregorio compuso ono y 
otro para el cumplimiento y servicio del oficio Divino. 
Todos los Himnos del discurso del año así propios como 
comunes lo testifican, los que se hallan con la variedad 
de Notas desiguales, ya en Compás Binario , ó Ternario 5 y 
también vemos de este genero las Seqüencias, y consta de 
San León Papa segundo de este nombre (i) que por los 
anes del Scfior de 682, siendo muy erudito en la Música, 
reformó el Canto de los Salmos y le los Himnos, al modo 
que oy se cantan en la Iglesia, por estar en tiempo del 
Santo Pontífice corrompido y depravado úCanto llano que 
dexo San Gregorio, para lo qual juntó todos los origina
les que se pudieron hallar. El que oy día e'stos este'n como 
el Santo los reformó puntualmente no se puede asegurar, 
pues se ve' que es raro el que perfectamente concuerda, pe
ro sí en el Tono y la substancia, pues solo varían algún 
otro Punto y acaso por mejor acentuación en la letra; 
sucediendo Jo mismo con el-Caiito rigurosamente llano. 
Sirva de exemplar la Antífona de Ja Virgen Salve Regina 
Maten: todas coinciden en un mismo Tono de primero 

mas la variedad con que se hallan obsérvelo el cu
rioso, y apenas encontrará dos iguales. En quanto al Credo 
de la Misa digo : que díficultosameníc se halla (a un de los 
anriquisimos) uno en riguroso Canto llano ; todos tienen 
mezcla áé\ figurado: véanse el que llaman de Ángeles: el de 
Scmidobles: el de Apostóles, que ca algunas partes le can
tan en tíéYnpo de Quaresiña: y el Dominical , los qualcs 
regularmente se cantan en todo, el Mundo. Los Kiries y 
Gloria hallanse en Canto llano, y también en el figurado. 

C A 
CO E l Brebíarío Romano en el día 28 de Junio dice: Le* St-

eundus* Pont'rfex Maxmvs, Shultts humanis ' & div'tnu litterts , Gra-

ce V Latiré dtetus , Mushii <tUm erudi/tu fuit; tpxe en'm Sucres Hym* 
nts & Psfilnics fn Lcdesia ad Ccr.ctnwm melhrem redttxít.Y avn antes 
que Sari Gregorio el Sr-nro Dámaso Papa , por los años del Señor de 

corrpu'o laí Efitcnacíones de los Salmos, y muchírs Jriaj © 7*«4-
¿aj de Jos Himnos,Cm»í í¡k. x.ftg- i í * . 
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C A P I T U L O S E P T I M O . 

Lecciones prácticas de Canto llano, 

§. I. 

UnUnaclon de las seis voces, de Terceras, Quartas y Quintas 
por la Propiedad de Natura» 

Escala de ¡as ̂ riZZ_ZZ I-IlZTlál 
seis ¿toces, * — — _ . — ^ - B - y - ' 

Ut re mi fa solía, la solfa mi re ut. 

Saltos 'd*r£^ ^ 17 "^l-jg 

terceras.^ -)cJ:¡í:]3i:":j:l:r: 
ut mi te fa mi sol fa la. la fásol mi fa re mi ut. 

Saltos de^T~Z—ZtJlZJl'ZZjmZ. 
Quartas.% ftS~&tl"" 

ut fa te sol mi la. i a mí sol re fa ut. 

Saltos de'^Z —-jm—x • r - » 

zznz: 
Ut sol ce la. (a re sol ut. 

Estas quatro Lecciones son los principios fundamen* 
tales de todo el Canto,y así se han de procurar excrcitar 

L 2 por 
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por largo tiempo en ellas, cuidando mucho de su cabal y 
perfecta entonación en la formación de las distancias ó in
tervalos , que tienen entre sí las voces: esto pide mucha 
reflexión,y exige indispensablemente la voz viva del Maes
tro á cuyo cargo está el enmendar, y el no perdonar el 
mas mínimo defecto c imperfección , pues de asegurarse 
bien en su entonación pende el bien cantar. 

Nótese: que estas dichas quatro Lecciones se hablan de 
escribir también por las dos restantes Propiedades 5 mas 
por no dilatarnos solo se pondrá la escala de las voces, para 
que se vea su colocación. 

§. II. 

Escaía de las vaets* 
Escala por* 1 -̂ ——-
Mequadrado.- g lEjE J E * 

ut re mi fa sol la. la sol fa mi re ur. 

Estala por 'i,o~'~~. • ' 

«A ut re mi fa sol la. la sot fa mi re ut. 

Escala ~ i ' , 3 1 — r T Z * 
también -Bk—• L. • 

3 C Í 

ut re mi fa sol la. la sol fa mi xe ut. 

Escala por 
Natura 

fe» 

ut re mi fa sol la. k sol fa mi re ut. 
Es-
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Escala 
también por J""!————gp̂-—W—• 
Bequadrado.—Zj^M^ÍZ- . % 

Escala por ^"""T S 
Natura* ^ z W ^ • 

m 
ut re mi fa sol la. la sol fa mi re ut. 

ut re mi fa sol ía, la sol fa mi re ut. 

Escala por S 'Tr-~<""g^lÍ~j ; 
Mequadrado, rilKlt__ZZ~ZlI^ 

ut re mi fa sol la. la sol fa mi re ut. 

Aquí se dexan ver las seis voces por las tres Propieda
des, variada su colación por razón de la positura de las 
Claves. 

§ . m . 

Varias JUccknes para extrcich de las Principiantes por J i i H 
vimienta DeducciomU 

i ^ 

2-. 
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ie Canto Vano, y /iguradb. 

Tartas Lecdoms $on Mutanzaí, y mevímtintos dísyunthós. 

1' l - i * 

2 . 

k 

Cl E _ ^ 
3 • "P" ""üí^^R' 

5 • f t z ^ i ^ r 
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ira 

IMS — . ^ — , 

Varios Exmpht que demuestran la diversidad de Compt* 
sidones de los Tonos» 

Tonos Perfectos son ios ocho anteriores. 
Exemplo de Tono imperfecto, Maestro. 

Exemplo de Tono imperfecto, Discípulo^ 

Exemplo de Tono Plutquamperfecto > Maestro. 



de Canto llano, y figurado* 9 % 
Exemplo de Tono Plusquamperfccto, Discípulo. 

4 . pwc 
Exemplo de Tonos Mixtos, de Maestro* 

5 • Safffep* 
De Discípulo, pero imperfecto. 

6, '5?!^ jmZ- CCB 

Mixtión Imperfecta de parte del Maestro, y también del / 
Discípulo, \ 

No se ponen la variedad de composiciones en todos lof 
Tonos por no hacer esta materia demasiado largai basta c»-» 
to para que se forme idea de lo que son. 

S. V I . 
Exemplo de los Tonos Transportador 

Primer Tono Traasportado por Bemol, quarta arriba cb 
su fmal. 

M Se-
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Segundo Tono Transportíido. 

Tercer Tono Transportado por Bemol, quarta arriba de 
su finaL 

Quarto Tono Transportado* 

te 

Quinto Tono Transportado porBequadrado, quarta abjOA 
de su final» 

Sexto Ton» Transportado. 

Primer Tono Natural pero regido pox Clave deCsolfauti 

• 
«ir*-— 

Sex-
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Sexto Tono Natural pero regido por Clavt de C. solfant. 

Porquanto en algunos escritos se hallan -algunas Can-
torías, que dentro de ellas varían de posición ó raya las 
Claves, para su noticia y que no se extrañe, ê pone el 
siguiente exemplo. 

Mg • w- 3 

Bien inteligenciados e impuestos los Principiantes 
CM todas las Lecciones anteriores, ias que el Maestro 
repartirá como juzgare conveniente , no escaseando la 
competente explicación , pasarán á solfear el Cant9 
llang <3e las Antífonas , Responsorios , Misas , y lo 
demás que se halla en estas Instrucciones , cantando la 
tal solfa algunas veces con sola una letra do las vocales, y 
después con la misma letra que tiene la Cantoría , advir-

M 2 ticn-
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tiendo, que tn cada Punto se ha de pronunciar una sílaba, 
& no ser que haiga muchos Puntos juntos ó Ligados, los 
quales pasan con una sola letra vocal. 

C A P I T U L O O C T A V O . 

Compendio de U Instrucción de Canto llano. 

OS ha parecido conveniente el poner un resumen de 
esta Instrutcion para aquellos , que no tienen obligación a 
regir el Coro , sino que desde luego cantan por práctica 
y no necesitan de tanta inteligencia ; y también para que 
las Religiosas que se dedican á aprefider el Canto llano ten
gan en pocas hojas una breve noticia de lo mas preciso 
oara su execucion y eonocimieato, y puedan con facilidad 
mandarlo á la memoria. 

3» , § . U N i c a j 

Preg. ¿Qué ts Canto ÍUnot 
R. lina firme c igual pronnucíaeíon de Figuras é Notase 

qüe no se pueden disminuir, ni aumentar. 
JP. i Quánt'as señales hay en el Canto Hanoi 

Siete: á saber, Limas, Claves, Figuras , Vírgula f, Gm§^ 
m í , Sustenidos i y Bemoles , como se demuestran en la 
pag.i.%.11. ; . 

p. i De qué sirven tas cinco rafas o Lineast 
R. De colocar en ellas, y en sus Espacios los Puntes ©Nvtat* 
P. i Que es Clavel 
jR. Una señal que demuestra infaliblemente h Cantería 

determinando los Signos; es tan precisa y necesaria 
que sin ella no habría Canto. 

JP. i Quántas son las Claves , y c©mo se llaman? 
R. Dos son las Claves que sirven al Canto llano : una que 

se llama de F. faut, y otra de C. sotfaut: se conocen y 
distinguen en que la de F,faut se escribe ó señala con 
tres Puntos, y k de C. sclfaut con dos. 
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T. 1 Bn do-ndc tienen sa asiento las referidas Claves7. 
i?. Lá de F.faut le tiene fixo c inmutable en faut grave, 

y la de .C. solfaut en C. solfaut agudo, y siempre son es
tos Signos aunque ellas estc'n puestas en la 1.% 2.a, 3.% 
4.a,ó 5.% raya. 

P. ¿Que' son Figuras ó Notasl 
JR, Unos Puntos quadrados ó triangulados, que están co-. 

locados en las rayas y espacios , y son los que represen
tan el sonido, las sílabas ó voces musicales, y las que 
señalan el Canto quando ha de subir ó baxar la voz: y 
estos Puntos ó Notas también son Signos» 

P. ¿ Que es Signo en Canto Hanoi 
R. Casa ó morada de las voces. Para la mejor inteligca-

cia de lo que es Signo: véase la pag» 5. §. III. 
P. ¿ Quántos son los Signos? 
i . Diez y seis, contados por este orden :G. ut, A. re, BMÍ, 

C.faut, D. solre, E. lami,F, faut, estos siete así figurados 
y escritos se Ŵ mzn graves , porque son los siete prime^ 
ros ó elementales, los que se repiten dos veces nombran
do algunos de ellos con mas letras Los siete segundos se 
ílaman agudos, y se expresan con la letra inicial minuŝ  
cula , en esta forma: solreut, aja mire: b. faĥ mi, c. s»l~ 
fauty d. lasolre, e. lami, f. fautx y los dos últimos se l!a-
man sobre agudosi los que se expresan con la letra inicial 
doble así: g¿. sol, aa. la. como se ve en la pag. 8. 

T . 1 Cómo se han de conocer que Signos son los Puntos 
en el Canto? 

32. Empezando á contar desde la raya en que se halla la 
Clave procediendo en esta forma: si fuere la Clave de 
T.faut, y el Punto ó Puntos esrubieren de la parte abaxo 
«e dirá F. faut en la raya , E. lami en el espacio , D, /4 
s9lre en la raya, &c. hasta llegar al Punto; y si esrubie
ren de lapam- arriba los Puntos se dirá F, faut en la raya 
g.solreut en el espacio, a. hmire en la raya, &c. y lo mis
mo se observará con la Clave de C. solfaut, contando 
así: r. solfaut en la raya, d. lasolre en el espacio &c. esto es 
sabiendo; y ba\audo se dirá c. solfaut e» la raya b.faTqmi 

en 
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en el espado , 8cc. de modo que contando acia arriba se 
dicen los Signos al derecho, y contando ácia abaxo se 
dicen al revés. Manifiesta esto muy claramente la tabla 
que está en la pag. n . en donde están las Claves y los 
nombres de los Signas en abreviatura. 

P. i Entre los siete Signos quaies son mas principales? 
R. Los tres que tienen como son, G. solreut, C. solfaat y 

F.faut: porque son Deducciones de las vocesy y en ellos 
tienen su asiento Us Propiedades y también las Claves» 

P, ¿ Que' es Dedueciont 
R. Un principio del qual procede alguna cosa. Se cuentan 

cinco Diduceiones en el Canto llanoque son,G. af, C.fautt 
y F. /¿«f graves: g. solreut, y c. solfaut agudos: y de ca
da una de estas Deduceienes salen ó nacen cinco voces 
que son, re, mi,fa, sol, la; el ut aunque es voz no se dc-í 
duce, porque es principio deduccional. 

P. i Que es Propiedad? 
P, Una derivación de mas Sílabas de un mísmo principio; 

ó de otro modo , es calidad que sigue después de la 
esencia de la cosa. Véanse los exemplos á la pag. 12. 
todo el §. IV, 

P. 1 Quántas son las Propiedades! 
R. Tres: Bequadrado , Natura y Bemol, y tieflen su asien

to Bicuadrado en G.ut grave, y^. solreut agudo: Natura 
en C. faut grave, y e, solfaut agudo: y Bemol siempre en 
P,faut grave. 

P. 1 Por quántas Propiedades procede regularmente toda 
Cantería? 

R, Por dos ó por Natura y Bequadrado : ó por Natura y 
Bemol. Por Natura y Bequadrado son las Cantorías de los 
Tonos i.0, 2.0, 3.0, 4.0, 7 « , y 8.#í y por Natura y B w l 
las de los Tonos 5 y 6.° 

P, i Que' es voz ó Sílaba en Canto llano* 
R, Una junta de dos ó tres letras distintas, que se pro

fiere en cada Punto al tiempo de su entonación, para au«a 
xiliarla y disponerla al exercicio vocal, é indicar en Una 
Escálalos grados de fwe y Semitwo, y á estas realmente 

Sí-
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S'Mas comunmente llaman Voces 7 tomando el nombre 
de lo material de la voz, y en este sentido voz es: un jo-
nido proferido discretamente. 

P. ¿ Quántasson las Voces ó Sitabas? 
RttScis , que son ut, re, mi,fa, sol, la. 
P. ¿ Las seis que se encuentran baxando hasta la voz uí 

desde el la de E.lami, por que Propiedad se cantan? 
R. Por Bequadrado , porque nacen del ut de G. ut̂  ó g* sol-

reut. 
P. \ Por dónde las seis que se hallan baxando desde el IA 

de A, lamirel 
R. Por Natura , porque nacen del ut de C. faut, ó c. sil-

faut. 
P. ¿ Y las seis que hay desde el la de d. la solret 
í i . Por Bemol y porque nacen del ut de F.faut, 
P. ¿ En quintas partes se dividen las voces! 
R. En dos: las tres primeras ut, rey mi, son para subir, y 

Ja, sol, fa, para baxar , quando hubiere necesidad de 
hacer Mutanza. 

P. ¿ Que' es Mutanza? 
R, Pasar de una Propiedad i otra; y cstó Se hace dexando 

la voz de una Propiedad, y tomando ¡a de otra unisonad 
mente dentro de un mismo Signe» 

P, ¿ Quando se hará hi Mutanzaf 
R, Siempre que la Cantona suba mas de la voz la, ó baxe 

mas de el ut. , 
P. ¿ Que' órdenes de Matanzas hay? 
R, Tres: Express, Tacita y Disyuntiva» Expresa es: la 

qae procede de grado, baxando ó subiendo. Tácita es: 
¿ que procede por 3.a, baxando ó subiendo: y Di y un* 
tiva esi la que procede por 4.a, 05.% baxa¿do o s)*-
hiendo de Salto. 

P. ¿ En que Signes se hace la Mutafiza? 
R. Cantando por Natura y Bequadrado para subir se ha

ce en Z). solre, 6 d* lasolrt, y en A. lamire, diciendo en 
dichos Signos re en !a misma entonación que se diría /^, 
ó sel; y para baxar se hace en A. lamire, y en £ . lami, di-

cienrf 
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cíendó en ambos Sigms /<*, en la misma entonación que 
se diría , ó mi» Cantando por Natura y Bemol para 
subir se hace en d. lasolre y eng. solreut, diciendo ea 
ambos Signos rt-, y para baxar en Ú. lamire y d. lasolre 
diciendo en ambos lah pero quando solamente sube ua 
Pmto mas de la voz Ja, si fuese bemolado, se áiráfa dis
tancia de Semitono , y no se hará Matanza. Véase la 
pag. 2o..§.VI. 

P, ¿ Que' distancia tienen las seis voces cantadas de grado? 
jR, Todas de una á otra es distancia de Tono, excepto la 

del mí al/á (o ai contrario) que es distancia de Semitonô  
como se demuestra á la pag. ip* 

P, ¿ De que sirven en el Canto llano las cinco señales que 
se dixeron al principio. Virgulas , Giones, &c? 

22. Las Virgulas chicas sirven para separar las dicciones- y 
las mayores que atraviesan las cinco Lineas para quan
do acaba sentencia ia letra, y hace clausula el Canto: y 
dos juntas para final de la Cantoría. Los Guiones se po
nen al fin de la pauta y demuestran el Punto de la si
guiente. El to^w/Wo que es una estrellita sirve para ha
cer fuerte el Funto donde se hallare. El Bemol que es 
una b sirve para hacerle blando; y también sirve e4 uso 
de estás señales para obviar disonancias. 

P. ¿ Que' es %wo en general? 
R, Un conocimiento del prÍDcípío, medio y fin de quaí-

quiera Cantoría, examinando sus ascensos y descensos, y 
también se dice Tono la sucesiva distan cía que hay de ua 
Punto á otro, excepto la de mikfa, como ya se dlxq, 
que es de Semitono. 

p. i Quántos son los Tonos* 
R, Ocho: y se dividen en quarro Maestros, y quatro D/Vfi-

pulos: los Maestros son los nones i.0, 3®, j.0, y 7.*, y los 
Discipulos los pares: 2.0, 4.0, 6.°, y 8.° 

P. 1 En que' Signos finalizan dichos Tow-r? 
R. Primero y segundo en D. solre: 3.0, y 4* tn ElamU 

|,0, y é.' « i P. fatít: 7.0 y 8.* en g. solrmt, 

i». 
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P. ¿ Que regla se ha de guardar en la Entonación de los 

Salmos? 
£.* Esta; i.0 re la en quinta: 2.0 re fa en tercera: 3.0 

pjiffa en sexta: 4 ° mi la en quarta: 5.* uty sol en quin
ta: 5 . 0 /4 , la en tercera: 7.0 «í, sol en quinta: 8.° 

fa en quarta. 
P. ¿ De quántas partes principales consta cada Toml 
R* De tres: que son Diapente , Diatesarón y Diapasón, 

Diapente es una composición de cinco Puntos que cons
ta de tresTonos y un Semitono. Diatesarón es una compo» 
sicion de quatro Puntos que consta de dos Tonos y un 
Semitono-, y el Diapasón es composición de ocho Puntos, 
que consta de cinco fonos y dos Semitonos. Ge'nero per-
fectísimo que incluye en sí todas las especies. 

P. ¿Quántasson las Composiciones de los Tonos*. 
R. Cinco: Tonos perfectos, Imperfectos, Plusquamperfectos, 

Mixtos y Transportados', se llama Tono perfecto quando 
cumple enteramente el Diapasón-. Imperfecto es, quando 
no le cumple : Pluscuamperfecto se dice, quando tiene 
dos Puntos mas de su Diapasón j pero el Maestro los há 
de tener á la parte superior, y el Diseipuh á la inferior; 
y no basta para ser Pluscuamperfecto el que tenga uno 
mas de la parte de abaxo, y orrode la parte arriba, han 
de ser precisamente dos, ó bien arriba ó bien abaxo. Tona 
mixto es: el que sube al tc'rmino del Maestroy juntamen
te baxa al extremo del Discípulo. Esta mixtión será Py-

fecta si ambos cumplen su Diapasón, ¿Imperfecta sino 
Jos cumplen. Tono transportado es-, el que del todo refie
re su Diapasón por diversa Cuerda y Propiedad: y así el 
I.0 y 2.0 Tono se transportan por^. solreut, quarta arri
ba de su final, y ôt Bemol: .̂0 y4.0 por ^ . / ^ » 2 / ^ quar
ta arriba y por Bemol: J.9 y 6.° por G. faut quarta 
abaxo de su final, y por Bequadradoi j.9 y 8.° no se 
transportan? como ni tampoco pueden ser Pluscuamper
fectos los Tonos 2.0, 6.°, y 7.0 Las Composiciones conmix
tas, y las irregulares no están bien admitidas» pero sí la 
irregularidad en el Saculorum de los Tonos. 

N P. 
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P. ¿ Con que Claves se rigen los Tono si 
R. i.0, 2.0, 4,0, y 6.°, con la de F.faat: 3.*, 5.0, 7.0, y 8 .° , 

con la de C. solfaut. 
P. ¿ En que se distinguen los Maestros de los Discípulos? 
R, En qué \QS Maestros forman sus Diapasones subiendo des

de su final: y los D¡scipulos\os forman baxando, empe
zado en la quinta arriba de su finalry asilos Diatesa-
nriej áe los Maestros están á la parte alta; y los de los 
Discípulos á la parte baxa y también los Maestros son 

. . preferidos á los Discípulos quando están en igual grado. 
j Q'.ie es Corn pásí 

R. El que mide y gobierna el Canto: considerándole en 
un dar y alzar de mana, y esto con tanta igualdad que 
solo al dar pronunGrará un Punto* y hasta volver á dar 
so cantará otro, sin discrepar nada en el tiempo. 

En todo lo que pertenece á la práctica y figuración de 
Signos , Deducciones , Matanzas y Diapasones , Intervalos, 
Tonos, y otros particulares relativos á la mas exacta intc-
ligeneia del Canto llano y Figurado , tengase presente 
quanto se ha dícho en esta primera Instrucción, 

Advertencia á los Principiantes. 

' Primeramente han de aprender las diversas Señales 
que trene el Canto ; el conocimiento de las Claves, Signos, 
Voces , y Dediudonjs 5 acostumbrándose á decir los Sig
nos por su orden, subiendo y baXvindo en una y otra 
Clave. 

Luego leerán los Puntoso Notas sin Canto, diciendo 
las Voces que íes corresponde por todas las Deducciones, 
hasta que por sí lo comprehendan bien. 

Después pasarán á exercitarse en cantar las Voces de la 
Escala ó Exácordo , cuidando mucho de afinarlas bien, 
y formar perfectamente las distancias , ó Intervalos , que 
tienen entre sí las dichas Voces, haciendo iguales-todas 
ia.s Noras : esto pide mucha reñexíon y es menester para 
euo la voz viva del Maestro i es lo que pide mayor aten-

don 
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cíon que de asegurar bien su Entonación pende el bien 
cantar. 

Instruidos yá de eŝ o per rectamente pasarán á Solfear, 
o cantar Jas Lecciones de Terceras , Qaarras y Quintas, 
en donde se exercitDrán por largo tiempo y sin fasridi.trse. 

Se irán imponiendo en el orden de las Mu tanzas, 
cantando las Lecciones que para esto quedan expresadas 
en Ja pag. 8p. §. IV. 

Ultimamente , se aprenderá el número de los Tonos, 
sus divisiones, finales y conocimiento, tratándolo muy 
despacio, hasta que se logre entenderlo perfectamente. 

N 2 SE-



SEGUNDA INSTRUCCION. 
DIRECTORIO D E L CORO. 

C A P I T U L O U N I C O . 
Uel modo de entonar y cantar los Divinos Oficios. 

§. I. ' 
Modo de inidar Maitines y y las demás Horas 

Canónicas, 

% Do mi ne U bía me a a pe ri es. 

R. Et os me um „ annun ti á Vit laudem tu am. 

f . De us ín adju tó r ¡ um me um in tc'nde. 

» . D© m i ne ad adiu vándum me fes tí na. 
.Gio-, 
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GJó rí a Patri, & Fí li o , &í Spi rí tu i Sancto. 

Sicut crat in princípí o, & nunc,& semper, 

& in sse cu la %x cu lórum. Amen. Alie lu ia. 

• Laus ti bi Dómine , Rex íetcrnse gló ri ae. 
Acabada la última Antífona de cada Nocturno se canta el 

Versículo de este modo. 

f, In ómnem terram e xi vit sonus e 6 rum. 

£ t in fi nes oibis térra; verba e ó rum, 
Fres-
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Preste, 
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Pa ter noster. Et ne nos índú cas in ten ta-

ti ó nem. 5. Sed lí be ra nos á ma lo. 

Absolución, iryfftf^^ 
Exaudí Dómine Je su Christe preces 

¥-i:iqir;-«EtlzldtÍ5:Si8rl=i: 
•-

:M-«: 

servó rum tu ó rum, & mi se re re no bis; qui cum 

Pa tre & Spí rí tu San cto vi vis, & regnas 

itt sa: cu la sac cu lo rum. A raen. 

Me-
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Modo de'-'~-~' IIZIZII'ZZZZI-ZI"ZIIZIII^ZZZ"ZZZ 

Bendición» : I¡ CE——g B 

. Ju be Dóm ne be ne di ce re. 

Be ne dlc ti ó ne per pe' tu a be ne-

• m 

idi cat nos Pa ter x ter ñus, 9. Amen. 

[Modo de ZZZZZZZZI Z—Z~ ZZ~"" 
tantar / ^ g - j - j - » [ - jgZ^Zii - lZgZ^-IjgZZ: 
Lecciones.T]. ^ . -jj;— 

Incipiunt Can tí ca Can ti co ram. 

Osea 1c caí me ós cu lo o ris sa i: Izi-tlzizMzblrLizlzirízlzirEiE^ 
qui a vsk% lió ra snnt ü be ra tu a vir 

«o 
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- H H -
no , fra gran ti a unguéntís óp timís. 

Punto mo
nosílabo* 

I de ó di le xe' runt te. 

Otro» Rec tí di lí gunt te. O/ro.Quia deco lo rávit me sol. 

Otro, Quod si dormierit vír e jus li be ra ta est 

Punto in- ^ 
terrajante i 5 3 

¿Quómo do ees sávit e xáctor, qnic'vít 

tribútum? Otrc, ¿Quid ergo ámpli üs Judse o est? 

Otro. 



de Canto Ilam , y figurado. 107 

Otros. ¿Quid au t̂ m ha bes quod noft ac cepís ti? ¿Si 

autem acccpisti, quid glo ríárls quasí non accc perls? 

• Final. Tu autem Do mí nc mi se re no bis. 

- w — i — s — • — w -

9. De « grá xi as. 

Toiáj /<ÍÍ Lecciones se terminarAn as!, a excepción de las 
que se cantan en las Tinieblas, en cuyo Triduo los Salmos, Ver-* 
siculos y Lecciones finalizan como las Lecciones de Difuntoŝ  
y las Profecías. 

Al fin de Maitines en Jos di as de primera y segunda clase 
se cantara el Himno: Te Dcum laudámus:: como está en el 
Ritual Carmelitano en ia Procesión del dia de San Bartolo-i 
mé i en ¡QS demás dias se cantará el siguiente. 

S-IT. 
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S II. 

Himno Te Deum: : : para los días erdwMrhs, 

l í ^ . 0 T c D c nm lauda mus: * Te mi num 

con fi te mur. Te ac tet num Pa trem : * omnis 

ter ra ve ne rScur. T i bi om nei Aa ge li: t t¡^ 

_ _ _ _ _ _ M - - • - J 

bi toe l i , & u ni ve'rsae Po testá tes. T i bi 

Chcru kim , & Se' ra phim: * in ees sá bi li v*-

ce ptoelá mant. Sa BC tus, Sane tus, Sanctus: * 
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^ - 1 — ; 

Dó mi ñus De us Sá ba oth. Pie ni sunt coe ií 

^ _ 

& ter ra:*Ma ¡está t!$ glóti e tn se. Te 

glo ri ó sus pos to rum cho rus, Te 

Propbe tárum * I a u d á bilis nú me rus, Te 

Már ti rum can di dá tus * lau dat e jeer cí tu?# 
_ ^ J 

Te peí •ibem ter r i rum, * Sane ta con ti tc-

O Í tur 



110 Instrucciones 

1= 
tur Eccle si a> Pa trcm * im mc'nsx Ma-! 

jesrá tis, Ve nerándum tu um ve rom, * & u ni-

^ ^ ^ ^ 

cum Fí li um, Sane tum ^uo que * Pará di-

tum Spi rí tum. l'u Rex * gl« ri s Chríste» Tu 

Pa tris * Sem pi t¿r ñus es Fí li us. Tu ad 

ii be rándum sus cep türus hó mí íiem * aon hoH 

ÍUÍ5' 



de Canto llano y y figurado. III 

ru ís ti Vírgi nis úte rum. Tu de victo mortis 

a cú le o: * a pe ruis ti ere dentibus Rcgna 

coc lo rum. Tu ad dexté ram De i se des: * 

in gló r! a Patris. Judexcrcderis * es se 

yen tü rus. Te cr go quíesumu*> tu is f4-

mu lis súb ve ni: * quos pre ti ó so sácgwi-

ne 



Instrucciones 

nc re de mis ti, fíL ter na fac cum Sanctis 

4 _i_ fea 
tu * in gló ri a numera rí. Sal vura 

fac pó pu lum tu um Dó mí ne: * & be ne dic 

pfeg!p jd | | j | |X l^S 

Ivasue dita ti ta se. Et rege c ost^Sc 

c x t ó l l c il l«s usque in te'rnum. Per síft-^ z Í r i « = Í ? = S z ; 

gtt los 42 ttj1^ be ac di d mus te. £t laudimus 

no* 



tk Canto llano y y figurado. 

3 
lomen tú um !n sa; cu lum. *& ift sxculum 

sx cu II. Dignáre Dó mi ne di e fsto;* 

si oe peccá to nos cus to di re. Miserere 

«os tri Dó n i ne; ̂  mi se re re nostri. Fl ac 

« i se ri cor di a ta a Dó mi ne su per 

•os:*quemádmodvi(n spe rá vi mus io te. Inte 

Do-



Instruccioncé. 

D ó mine spc ra v i : * non con fundar in 

« tcK fl«m (i). 

§ ra. 
.ifef^ Jltf ^^4/» /4 Capitula, ya sea en Laudes, KisperM 

ú Horas. 

-||-M-|-M-»-W:pi^ 

Pa cera, & ve rí ti tem di l íg íce , a It Dó mi ñus om-

: l t i i l i±=Q=:§:S3E 
ní po tens. OtraJÍJt gí sae cu lo tura . . . & gló rí a 

in sx cu la sae cu lo rum. A men. 
Punto monosílabo. La us me a tu es. 

Otra 

(1) Las Estrellas desocan la mediación de los Versos» 



dé Canto lhno,yJ¡gurad6. U S 

punto 7 n % Z § ^ ^ L ^ t ^ ^ ^ S j ^ S 
Hrrogante.', ZZZZZ - ZI- ZZ~~ZiZ~H Z HIJI ' 

Be á tus vir , qui in vcntus est si nc má-

M U 3 
cu la : . . ¿Quis cst hic, & lau dá vimus c uní ? fe cít 

e ním mirá bi U a in vita su a í f i ^ . D e o gráti ŝ. 

Después de los Himnos de Laudes , ó Vísperas se can* 
tara siempre el Versículo con el final largo, aunque sea en días 
Semidobles. 

Versículo cowxj s ¡i"^ji~¿~ii— 
el fiml largo .S—Ill_ZS__iz?ll— 

3 
An aun tiavc runt ó pe ra De 

a lie lú ia, Etfacta e Jus 
P in-

( i ) Si alguna Capitula finalízase con interrogante} en este caso 
no se hará punto interrogante , sino íinait 
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ín te lie xc runt, a He lú ia 

O ^ . ^ . G l d r i a &hon6re coro nás tí é um 

. Dd mi nc. Et canstitu isti c uro 

mm. super ó pe ra má nu um tu k 

Modo de eantar las Oracicmes en Laudes, Misa y Víspe
ras ̂  aunque sean de rita el astea % doble » semidoble á ferial* 

Dd mi ñus vo bis cum. ?t. Et cum SpI rí tu tu o. 

O re mus. Oración* Gonce' de nos fá mu los tu os, 
qusc-



de Canto 11 am y y figurado, x 17 

qusesu mus Dó mi ne De us, perpe tu a men tis 

& córporis sanitáte gaudere: & glo r i ó s a 

be á ta; Ma rí & sem per Vír gi oís in ter ees-

3 
si ó ne, á pra: sentí H be rá rí tris tí ti a, 

m 
& s te'c na per fm i 1» ti ti a. Per Do-

mi num nosttum Je suffl Chrlstum f í li urtí tuum! 

P a Qui 
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3 
Qui te cam vi vit & reg nat in u ni ta te Spí-: 

ti tus Sancti De us per om ni a sas cu la 

sx cu íó rum Amen. f. Do mi ñus vo bis cum. 
Si en Laudes, ó Vísperas ocurrie* 
sen algunas Commemeraciones, ss 
cantará el f. con elfinal brevet C9~ 
mo en los exemplos siguientes. 

pizzzz{zS^:i:i^:!5: 

Et cum Spi rí tu tu o. 

Versículos ^2lZZIZZ!ZZlI"Z'ZlZt—~II!!ZI 

A má vic e um Do mi ñus , & or-

i » 
ná vit e um. Sto lam gíó ri & induit c um. 

Bn tiempo Pascual se añadirá Alldúia haxo la misma ter~ 
>r,nn ación. Otro 



de Canto llano, y figurado, 11 ̂  

Otro conZ^ZZZ. 'Z^Z.TZZ'ZZTZ—H"! 

f. Ange lis su ís De us man da vit de te. 

final mo-

Ip. Ut custódiantte in óm ni bus vi is tu ís. 

Otro, f , TI at mise ricordia tu a Do mí ne su-

:bE9E;EE5zEEÍEzEzE5z3~E?5:E35 
per nos. Qucm ád mo dura spé rávi mus In te. 

• . ^ ^ v s. y , j ^ ^ J I ' " ' 

Üdbdo de cantar el Verso Benedicámus Dómino al fin ¿te 
Laudes y Vísperas en diversas festividades del año. 

E n la Octava y dia de la 'Resurrección, 

•|Egg^EiEjE^=JJ:|:Í:ÍgÍE¿z 
Be ne -dicá-mus Dó mino, a Me lú ia, 

al-



I 20 lnstruccio72es 

1 íe Jú ta. 

Otro» f . Be ne di cá mus Dó mi no, al le lú ia, 

^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ 

alie lú ía. Deo grá ti as, al le lú ia, &c. 
En Jas festividades de Nuestra Señora, 

Í i í : tS=Íz*i?^!: f :S 

if. Be ne di cámus Dó mino. 
En las fastas de primer* y segunda clase» 

f . Be ne di cá mus Dó mi no* 
En los mismos d/as otro Verso» 

mi no. 
En-

f. Be ne di cu mus Dó 



de Canta Ihno x y figurado, 121 
F« h i Tiomtngos de toda el año , excepto Adviento y Qua? 

resmay ó quando m ellos ocurre alguna festividad, gue le 
tenga propio* 

f. Be ne di cá mus D ó 

mi no> 
/4x Veminicai de: Advienta y Quarcsma* 

% De 
di cá: mus; D(> mr no. 

a grá tí aŝ  

• 
1—^-^-.13 

HfW.•'^.Ficlftli utn anlmac per mise n cor di an» 

I>e I Re qul es cánt íti pa ce flc. A men-

£/" t- Do m ínus det nobís, y la Ant í fona de rntet* 
tra Señora Y, veanstal fin de Completas:. 

1 S.VT. 
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• v i ; : ^ v -

Modo de cantar las Horas memresé 

El Dcus ín adjutoriam , &c. como en la pag. 102. 

Modo de cantarlos Himnos las Horas en todo el afa 
y en las festividades que pueden ocurrir. 

Desde la Dominica primera de Adviento y hasta la Vigilia 
de Navidad exclusive , se cantara el Himno de este modo» 

- O 

Nunc Sánete no bis Spi rí tus,U num.. 

r \ _ o _ : _ 

Pa tri cum Fí lí ©, Dig na re promptus ín-

ge ri No s tro re fu sus pe c to ri. 

3 r 
4-4— :̂ 

.Os, lingua, mens, sensus , vi gorCon fes si ó' 
men 



de Cantof íant /y figurado. 

E ! i ± 

nena per so nent. Flain mes cat i? ne chá ri- 1 
A 

* ~ •. r—j — — w - j l 

tas, Ac cea dat ar doc pr<> mos. 

r z > Q 

Prses ta, Pa ter pi. ís &¡ me, Pa tri que cora
je su, ti bi sit glori a,Qui na tus es 

O Q l i 

par 17 ni ce, Cum Spí n tu Pa ráeli to, 
de Vir gí ne, Cum Pacre,& almo Spi rí tu, 

r \ 

Reg nans per om ne sae cu lum^ A men, 
lo sem pl ter na ss cu la. A men. 

DÍ este modo se coheard la letra de los Himnos sigutentes, 
f roturando siempre h buena acentuación de la letra', hacit tdo la 



12 4 Instrucciones 
figura Brevé dos Semlbrevesj 6 ¡os dos Scmlbreyts una figura 
Breve, según fuere convenienterque por no dilatar mas esta Ins» 
truccion en los que se siguen solo se pondrá la primera estrofa. 

E n la Vigilia de Navidad a Prima* 

Jam lu cts ©r ta sí de re De umprc-» 

m 
i — 3 

ce mur súp pli ees, Ut in di lír nís ác-i 

ti bus Nos ser vet st no cen ti bus. A me». 
La Kalenda de este dia y las demás que se acostumbran 

eantar en el discurso del año será conforme esta notada en el, 
Kalendario Romano. 

Un los dias de Navidad y Cirtumisien a Tcrciaj 

Himno. 

Nunc Sane te no bis Spi rí tus, 

U nnm Pa tri ciím Fí H o, Dig-
nf-



de Canto llano y y figurado. 125 

- i — « - M 

ná re promp tus i n ge ri, Nos-

tro xc fú ÍUS pee to i l . A men. 

íjftf Himno faf itgue se vantará deide t i dia de N a v i » 
dad exclusiv} hasta el día octavo de Reyes ; y en Jos días del 
Dulce Nombre de J e s ú s j y de Ja Santísima ItrJmdjtd. 

r a 

Nunc Sa nc te no bis Spí ti tus. 

Jt;Jt::i±i-:z*^;3g: 

ü num Pa tri cum Fí lí o, Díg-

n4 re promp tus ín*gé ri Nos tro 
Q 2 re-



Instrucciones 

re fu s sus pee ta fií. A men. 

En las Domimcas de Septuagésima, Sexagésima y Qmm 
quagésima el siguiente, ] 

Nune Sánete no bis Spx t í tus, U num Pa^ J 

Irl cum Ei S o, DIg ná re prom ptus 

KI ge ri Nos tro re fu sus pee ta ri. 

A men. 

Desde la Dominiea primera de Quaresma has~ 
ta la de Pasión se cantará el Himno siguiente. 

Isíunc 



del Canto llano , y figurado. 117 

Nunc Sánete nobis Spi rí tus, U nun» 

Pa tri cum Fí II o, Díg ná re promp 

> — ^ - » — 

tus ín ge ri Nos tro re fü sus pee to rí. 

Os, lín gua, mens, se a sus, vi gor Can-j 

fes si • nem per so oent, Flammcscat igne 

eká ri ws, Accc'n dat ar dor pro xi mos. 
Pncs-
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—.1— 

Pr« s ta, Pa ter pi is si me, Pa trí-
Je su, t ib i s i tg ló ri a, QuI na-

que compar 17 ni ce, CumSpí rí tu 
tus es de Vír gi ne, Cum Pa tre& aí^ 

r 
Pa rá tli to, Reg nans per om nc sac-

« o S p í rí tu, In sem pi ter na sa:-

DÍ/ÍÍ /4 Dominica de Pasión hasta 
el Viernes Santo se cantará el Him
no siguiente. 

cu lum. 
cu la. A men# 

fe 
g i « i d * § 3 

Nunc Sane te no bis Spí rí tus., Unum Pa-

fri 



de Canto Uano, y figurado, i i y 

« 3 ^ 

til cum Fi li o, Dig ni re pcomp tus 

in ge rí Nos tro re fu sus pee to t u 

Desde U Dominica in Albis hasta la Aseen-
shn se cantara el Himno siguiente. Arar Si 

A mcn. 

Kunc Sane te no bis Spí ri tus> U mta 

- Í C • 

I-a tri cumFí U ©, Digná repromptus 

Í Bg«ri?Nostro refúsus pee to ri. Amen. 
Des* 



i $Ó Insimcctmts 
Desde ta Ascensión del Señor hasta Pentecostés* 

En el dia de Id Ascensión á Nona Himno* 

Re rum De us te nax vi gor, Im-
Je su, ti bi sit gló ti a, Quí 

mó tus in te pe'r ma nens, Lu cís di üt-
vic tor in coe lum re dis, Cum Pa tre & 

nae tera po ra Suc cc's si bus de teír-
almo Spi rí tu, In sem pi ter na ssc-

mi nans. Ana, V i den ti bus ü lis * 
cu la. A men. 

i * 
e le vá tus est, Se nu bet sus ce pit e um in coe 

lo. 



de Canto llano, jy figurado. 131 

•B̂ Í-.i:ir-H M-!^?=Í 
lo, al le lú ia. Salmo. Mi ra bí H a:: 

hr, Asccndo ad Pa trem me um, & Pa trem 

t i » 
vestrum, al le lú ia, al le lú ia. As cen do ¿fcc. 

j^. De um me um, & De um vcstrunu Alie lú la &c. 

:~zz:z^:~iEí~:í:fifex:i::: 

Gló ri a Pa trí, & Fí li o, &:Spíritu I 

Sane to. Ascendo ád Pa trem me um &c. 
Dóminus In Coelo, allelúia. 

9. Parávlt sedem suam, alie lú ia. 
R En 
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En el dia y Octava de Pentecostés á h Tercia se eantará el 

Veni Crcátor Spíritus , como est4 en el Ritual Qarmelipam, 
en la Toma de Hábito,. 

En las Dominicas después de Pentecostés x y 
dias semidobks.. 

Hanc San c te no bis Spt ri tus, U rmm 

Pa tri cum. Fí lü o,. Dig nare promptus í 

n ge ri Nostra re fu sus pee. 

I En todos los dias del anQyexupU' 
• aquellos que le tienen propio , 

cantará, el Himno siguiente*. 

ta ri.. A mcru 

Kune Sánete no bis Spt ú tus, U num Pa-



de Canto llano, y figurad*. 155 

tri cum Fí li o, Dig re promptus ín-

4*: 

ge ri Nos tro re fú / sus pee to ri» 

|:_-:r—i: «ii^iz^rj: z:::z: 
g:g:!i^$:¡=f:zi|^z:±^:¡jc 

:ri: 
:i:z 

Os, lingua, mcnS) sen sus, vi gor, Coa fes si-

a s á 
o nem per so nenr, Flam mescat igne 

4i:|r»^|i^i-E^pp»:3 

chá ri tas, Ac cea dat ar dor pró-

M _ _ _ 

xi mos. Pr«s ta, Pa ter pi ís sí-
me, 



13 4 Instrucciones 

me, Pa trique com par U ni ce, Cum 

Spí rí tu Pa rá cli to Reg nans per 

om ne sse cu lum. Amen, 
En las festividades de la Virgen Santísima» 

NuncSancte no bis Spí ri tus.U num Pa-

ZZZ.Í 

- i — 

tri cum Fí li o ,Dignáre promptus ín ge l i 

Nos tro re fu sus pee to rí. 
Otré 



de Canto llanoy y figurado. 13 £ 
Otro en las fiestas de nuestra Señora, 

Nunc Sane te no bis Spí ri tus, U nuín 

Pa trí cum Fí II o, Dig na re promptus 

a ; 

ín ge ri, Nos tro re fu sus pee to iu 
En las festividades de lot ¿postóles. 

: É ~ Z Z K I 3 I . 

Nunc Sane te no bis Spí ri tus, U BUBI 
_ £ ~ \ . 

Pa cumFt ü OjDig ñ i r e promptus 

— — » — * * * J Í — E S - — í 

•ir* 5* 
inge ri No s tro re fu sus pe c to « rí. 

Oír9 
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Otro en las fiestñs de hs Apóstoles, 

Hunc Sane te oo bis Spí ri tus U nun» 

Pa trí cum Fí lí o, Dig na re promp^ 

tus ín ge xi Nos tro re fij sus pee-: 

ro rL A meat 

Bn los días que se rece dé 
Mártir, de Confesor Pontífi-i 
ce y de no Pontífice el siguiente* 

Nunc Sane te no bis Spí ri tus, ü num 
r \ i 

Pa tri cumFí U o#Díg náre promptus 



de Canto, llano- x y. figurado. 

2!Éaiá"— 
» 5 7 

ín ge ri nos tro re fu sus pc'c to rL Amen. 

Bn los días que se rt-í %— 
ce de Virgen j 6 de p-.l ^ Z— 
Virgen v Mártir, \ \ ~ _ 

Kunc San c te ao blí 

Spí JCÍ tus, U num Pa tri cum Fí lí 

E — f ' i í <fc | : i — i — i — t . - s^ - - — — i f e f : 

Dig, na re promptus í fl ge ¿INo 

S— 

tro re fu sus pe c to- ri. . Amen^ 

En-tos dias que strecr — ^ — ¡ — " r i ~ TÚ 
ie Santa ni Virgen, ni Ík.Ẑ  -Jli if 4———í1--*̂ '-
j^táüííik r — 1 ; i ^ — ' — ^ -

Kunc San c te nobis 
Spí-
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Spí rl tus, U num Pa tri cum 

Fí li o, Dig ná re promp tus ía ge-

A 5 

ri Nos tro re fu sus pee to-
En ¡os días del Corpus y su Octavas 
de San Pedro Apóstol* de la Transfi

guración del Señor'-, de los Santos Ange
les y Arcángeles, y de la Dedicación de 
las Iglesias se santard el siguiente (i). xi. A men. 

\ 

Nune San c te no bis Spí ri tus, 
Unum 

(V) En algunas Iglesias suelen cantar este Himno, y el dé las 
Laudes del Corput con U misma Solfk que el antecedente del co
mún de ni Virgincs ni Mártires. 



de Canto llano,y/igurudo. 139 

U num Pa tri cum Fi * li o Dig ná re 

promp tus 1 n ge rí Nos tro re-

fu sus pee to rl 

Además de los Himnos q ue se han puesto para las Horas 
menores con la Nota correspo ndiente á los dias y festividades 
respectivas > se afahrte que no obstante lo dicho , en los días 6 

fiestas) ya de la Iglesia , ó ya di la Religión, que tengan Him
nos propios i, y sean del mismo Metro ̂  se podrá cantar el Him
no de las Horas con la misma Nota , cuidando siempre de co • 
locar bien la letra , como se manifiesta en estos tres exempiares. 

Himno i Tercia hdxo la Nota del de San Fruto, 

i - * 

Nunc sánete no bis Spí ri tus, U- . . . . 
num 
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num Pa tri cum R li o,Dig na re promptus 

ín ge ri Nos tro re fu sus pee to-

'El Himno siguiente es baxo la Nots 
del de Laudes de los Santos de nuesr, 
tra Orden, 

ri. A men. 

:zir?E*r!zl~í=!E*irE EzSE* 
. 

E i E S 

Nunc sánete no bis Spí rij tus,Unum 

Pa tri eum Fí li o, DIg ná re promp tus 

ín ge ri Nostro re fu sus pe'e to ri, A men. 

Him 



ée Canto tlam, y figurada, 14.1 
ia*9 U N§ta del de Maitines de N. P. S, Jua* 

de U Cruz, 

f i ^ : » t í 

Nuncsaacce n© bis Spí ri tus, ü num 

Pa tri ctttn Fí li o, Dig ni re protnptus 

ín ge ri Nostro re fu sus pee to rí, A men. 
La Capitula de las Horas se cantará c§mi /4 esta 

puesta en la pag. 114. §. III. 
§. VIL 

Modo de cantar los Rcsponsorios breves de las Horas me 
neres 9 asi per annum , como en algunas fiestas 

particulares. 

En la vigilia ^TZZZHZ" 
de Navidad a JL m~\ 
Frima. 

br. Chrij te Fi li De i vi vL» 

tLi $c re re no bis. T repite el Cero lo mismt. 
S* t . 
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^.Qui se des ad dcxteram Pa tris. Mi se re re, &c. 

• - | - 4 - 4 - y - T 

^•.Glori a Pa tri, & Fí \i or & Spí ri ta i Sancta. 
T responde el Coro : Christe Fiii &c. 

f. E xúrge Chris tê  á d ju ba HO$. 

R. Et libe ra rrosprepter nomen ta Hm. 
13'.ta. Después de /ojllcsponsoríos breves de todas las Horas 

menores, el verso último se cantará siempre con el final largo* 
Kesponsjrtos , , ! 

hreves á 'Ecrcia^-- ——~—T~'t \~" —f~ 3 
en las Onminlctr^ M u | | -y- p^[H l 'MyJ 
per annrm. —' * 1 1— 

ín clí na cor rae um De-

-A-—— 
14— 

us, ^ In tes t ima Di a tu a. Tío repite el Coro* 
f . 



ifc Canto ¡¡ano, y figurado. 145 

l : í : ! ! z t Í K : @ 

A ver te ó cu los me os, né vi de ant 

va ni tá tcm: in vi a tu a v i vi-

: i — : r : l z ! : l ^ : « : l í V : i z 

fi ca me.̂  In ttJtimonla&c.f.Gló ñ a Pa trí, 

& Fí 11 o, & Spí ri tu i Sancto. Inclina, c^r. 

Ego dixi. Do mi ne mise rere me-

i . 9. Sa na á n i mam me am,quia 

peer 
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-q ,— En Us Dominicát 
de Adviento á Tcft-
cia el siguiente. 

pee cá vi ti 

# _ÜJ5JZ 3 
fli.¿r.Vcni ad li be rindum nos,^Dójiii nc De iK 

afrNAf» iTS^11 
vir tú.tum. f. Os ten de ft ci em ta am, 

sal vi c' rimus. Gló ri a Pa tri, & 

* 
1— 

Fí li o, & Spí ri tu i Sancto, Veni&c. 

f .T imi buat Gca tes noaie» tu um D i -



Canto llano, y figurado. 145 

3 
mi nc. Et omnés Re ges terrac gló rí-

am tu am. 

En las Dominicas de Quaresma a Tercia. 

^.¿r.Tpse li ber4 vit me, ^ De lá que o ve-

nán ti um. £c á verbo as pe ro. 

if. Gló rí a Pa trl, & Fí U o, & Spí ri tu i Sancto 

• T Í 

Scapu lis su is obumbrávit ti bi. 



14^ Instrucciones 

U 

Et Sub pennls e Jus Spe rá bis. 

las Dominicas de Pasión, y de Ramos á Tercia. 

ŷ L.hr, E ru c á frá me a, ^ De us á ni mam 

me am. f. Et de ma nu ca nis ú ni cam me-

No se dice Gloría, / !XrZ"¡--IIZZrZlZIZÜIl 
en su lugar se repite, ^r&x^-' • w 
Erue, &cs 

am. De o re le ó-

ms li be rá me Dá mi ne. 

á cor ni bus u ni comí umhumi 11 tá tem 
GQcam 



de Canto llano , y figurado, 147 

En la Dominica in Albis 4 
Tercia el siguiente. 

me am. 

?í.ér.Surrcxit Dóminus de se púlchro, * Alie lú ia, 

al Ic lú la. f. Qui pro no bis pependit in ligno. 

í̂ -. Gló ri a Pa tri, & Fí H o, & Spí ri tu I 

Saac to. f . Sur re' xlt Do mi nos ve re, al le-

ia. 9. Et appá ru it Si moni, 

la-
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al le lii ia, 

De este molo se cantâ d̂ jtempfe los Responso ríos breves de 
¡as Horas memresi bien tengan Allelúia, ó estén sin ellaí acen* 
tuando la letra con el mayor cuidado. Tpor quanto hay algunas 
letras dificiles de acomodar §e ponen á continuación algunos 
Responsorios breves particulares sin repetir el f. Gloria Pa-l 
tri, &c. ni el último verso de final largo , respecto á los mud 
tbos exemplms que quedan puestos de uno y otro* 

S. V I H . 

Responsorios brevet de varias festividades» 

En el dia de TT^ZÜ 
Navidad a ^ 

• Tercia. 

JJÍ. Verbüm ea ro fac tam esr,* AI íc-

ia, al le ia. f. Et ha bi tá vit in oohi»; 

f . Ipse invocávít fní, allelála. 
Qi. Pases inctts es tu , aUcl&a. 

f.GIó ri a Pa trL 
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m En el día i^TTl II 7 r̂ " ¿ " 

Tercia. ± , ,. - J., • \ ~ \ , I 

]£. Reges Thar sis & ín sa lae mú ne ra 

óf f e rent,*Alle l u i » , al le lu la. Re g » 

A ra bíim & Sa ba dona ad dücénr.^.OIó-

Omnesde Saba vcnicnt , allelúia, 
^ Aurum & Thus deferentes, alie* 

lú ia. 

rí a Pa trí. 

En el dia de 
la Ascensión W^TW K 
Á Tercia, 3 ¡ J Z l l — — 

í- Aseen dit De us in ju bi la-

ti ó nc, * Al ie lii í a , al l e lú ia. f .Et 

T2 
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D6 mí mis in vo ce tú bae.^.Gló ri a Pa tría 
f . Asccndens Ctiristus in altum , ailelúia. 
¿ . Captivam duxlt captivítátem, ailelúia. 

Mn el día de Pentecostés A Tercia. 

±t*S*3t 3 ^ 
r e d 

^iSpí ri tusDómini replcvit orbcm ter rá rum,*Al-

• M . — t o J - i 
1 jg^ - • 

le lú ia , al le lü ia. f . Et hoc quod cón-i 

ti üet óm ni a , sci c'a ti am ha bet vo cis. j 

f. Gló ri a Pa tri. 

f . Spíritus Paráclitus , alie-» 
luía. 

9. Doccblt vos omnia , alie* 
lula. 

En el día 
SSma 
dad d Tercia 

ia de la ~T^Z[ ~. I'ZIimif^ t—¡C¡Í 
g ~ i i ~ i - | | - - w - i - f - ^ - - | ^ " - p q ^ 

rercia. JL 1 > - Zj—, 

9. Be oe di cámus Patrcm & Fí-
lium 
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lí um, * Cum Sane to Spí ri tu. Laudémus 

& su per e xal té mus e um in sx cu la. 

'f. Gló ri a Pa tri. 

En el dia" 
rdel Corpus a 
Tercia. 

Bcnedíctus es Dómine Ira 
firmamc'nto Coeli. 

I£. £t laudábiÜSj & gloriósus 
in sécula. 

» . Panem Coe li de dit e is, * A l le-

5 3 
lú ia, al le lu la. • Pa nem An ge lórum man'; 

e s 
du cávit homo. GI6 rí a Pa trí. 
• .̂ Cibá\ it illos ex ádipe frumc'nri, allelüía, 
9. £t de petra, melle satu^ávit eos > aileiúia. 



ijabi Imtmcdwtes 

Para las Festividades "T""- r I^L^ M - t " ' • 
del Corpus entre afo+W^fj/T], W m m Z 
caso de ocurrir alguna, j £ Z!Z| ÜZI „_ 

A Tercia, 9. PanemCoc U * De-

dit e ¡s. if'. Pá «etn An ge lo rum mandu cá vlt 

- - i •- J-i 

ho mo. Gló ri a Pa tri. 

^ iVí^. ^4 . i i t — — - — — i H — 

Qbávit illos ex 
ádipc frume'ntí. 

V¡[. Et de petra, mel
le sattuávit eos. 

A Tenia. LI be tás ti me Do mine, * Ex 

o te le ó ais. Et k cor al bus uní cor ni-

um hu mi ii tá tem me am. f, Gló ri a. 
Eruísti á framea, Deus , ánimam aieam. 

j^. Et de maau caíais unicara matrem meam. 
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j ! . E m ís ti 3 fra me a, * De us 

á ni mam me am. £t de ma na ca nis 

m m 

' u ni cam ma trem me am. if. Gló rí a. > 
H. Vcre Dórainus est in loco sancto isto, & ego nescidbaca. 

Non est hic aliud, nisi domus Dei, & porta coeii. 

¡ación de la S a n t a í ¡¡ . L-||-^^^|¿!|zi—|—SiZ 
rtfjM deLoreto. ^ t Z Z T ^ t j — 7 ^ [ I ^ r r ; ~ Í T -

A Tercia, ^ Hic Domus De ¡ «st, * 

í t per ta Coe li. Et vo cáb i tur A » la 

De i é , G\é ti a. 

f . Dómine, dilc'xí decd-
rem Domus tuse. 

9. £t locum habítariónis 
glórlíc tuae. 

En 
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En el dta de la t — — ~ T 
Ixptetaetón de A_^-Lj |_B_^_f - -d lS_É_¡5<Z: 

SHR iSw. j r —1 g ~ - ; - - - -

3 Tercia, Ta e xúrgens Dó nú ne, * Mi--

se ré be ris Si on. Qui a tem pus mi se rc'n-

di e jus, qui a ve nit tem pus. f . Glo ri a. 
'f, Roráte Coeli dcsupcr , & nubes pluant justum. 
I£. Aperiátur térra, & gcrminet Salvatórem. 

En el di a del'I~1~ 
dulce Nombre ti—%-\-
de jfesus. 

A Tercia, ^j. Sit no men D ó mi ni be ne díc tum/ 

A l le lú la, al le lú la. f. Ex hoc nunc & 

usque in sx cu lum. f. C ió ri a. 
* . Af 
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Affertc Dómino glóriam, & honórcm, allelúia. 

iji. AíFerte Dómino gloria m nóminl cju$f allelúia* 

Bn el dia aSrer^ — • '^M ̂ T u t a uc ^ — . ^ ^ 

A Tercia, Cons tí tu ¡t c u m : * D ó minum 

domus su«. Et prín ci pcm om nis posse-

sí ó nis su f, Gló rí a Pa trí & &c. 

Mágfla cst gloria cJttS In salutkí tüd. 
Glóriam de magnum decorem impones super CUÍH. 

iV, 

ATercfa ^ Pó suit me * Ú t so l i t^in. 

± — n - ^ f 
d t t * 

n — 
To ta di c mesero re con fec tam.^.Glórl a. 

Fácíes mea intúmuit á fletu. 
W. Er palpebrx mese caligaverunr. 



i $ 6 

En el dia.de la. 
Invencjon 
Sta* Cruz 

Instrucciones 

?w de la. . ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ 

A Tercia, ^..Hoc. Sig num Cru, cis. e rít in Coe 

lo, * Alie, lú. ia,, al le lu.ia.f .CumDóminus. ad 

ju di. cándüm vé ne r i t . f.Gló r i a.. 

HocSignum Cru cis. * E. rit in Coelo.. 

^ . Cam Dó, mi ñus ad ja di cándum v¿ ne, rit. 

f . Q l ó si a. 

f. Adorámns te Chxiste, 5c benedícimus 
tibí. (Allelúla.); 
Quia per Crucem tuam. rcdemísti 
mundum. (Allciúia^ 

En 

http://En
http://el
http://dia.de
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En el día tfe'ĵ "-'!" -J"! 
/4 Corona deB--^--^-
N, Sr . ± Z ~ i : 

A Tercia. % Tu am Coró nam ado rámusDómine, * 

Alie lú ia, al le lú ií* f* Tu um glo ri 6 sunir 

±ErrzE~lí?: 
re có li mus tri ümphum, f, Oló ti a. 

f. Gloria, & honóre coronásii eurn Dómine, allelüía. 
ijí. Et coñsíltuísti eum super ópera manuum tuarum^ 

allelüia. 

Bn el día ^^~IZr}l¿~~rZlII 
la ^ ^ i m ^ M M W v ^ f ^ 
de S M l g u é l . + z f ^ l t j p ->—!*f H 

Tima. i?!. Ste tít Angc lus juxta a ramtemplis* 

-•FI 

Alie lú ia^al le lú la.^Habens thu hbulum 

áu re um ín ma nu su a. Glo rí a. 
V 2 D* 
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Pascual. 
A Tercia. yt .Stcút Angelus ^ Jux ta a ram 

templi. ^.Ha bens thu rí'bu lu-m áu re-um in" 

manu su a. f.' Gld ri a Pa' trí & Sea. 
f . Ascéndit fumus arómatum. ín conspcctU: PóminL 

(Alleluia). 
ft, 05 manu Angelí. (AUclúía.); 

1̂ , Ascendlt fu mus aró' mí tum * In 

i r t e 

coos péc tu Dómi ni. Dcjna nu An ge 11. 

t-Gló ri a. 

In conspectu Angelórum psalíam tí-
bi Deus meus. 

Adorábo adrcmpíum sancturn tuum, 
& confirebór nóminl tuo. 



ds Cmío U i x m y y fígumdbk * Í 9 

En el'dTa ^ ^ ^ Z l Z r r Z m J m Z 
San Juan g ^ j ^ g a ^ 

A'Tfrcta, 9. Fu it ho mo, * Mis sus á* De o. 

^ Cu r no metr e rae Jo- án nes ^.Gló ri 
. Ititer natus mullcrum non surrexit major». 

Joanne Baptista. 

En- eldia 
N. Padre J.gjHt-i 
Mllas.. XZI 

ATmik. I?r. Vecbo, D ó m l n ü * Con: tí' nu. it 

Coelumi Et de je cltt de Coe la ig. nem 

ter. GIó ri at-

Tu ungís Reglad poenl-
te'ntiam. 

Ij!., Et Prophcras facis succe^ 
sores posi te. 

Wn el dia de ta 
r̂ansfiguraeion' 

del $ mor. 

4̂ 7r>r/Ír; Glo ri 6 sus ap pa ru* ís ti ih 
cons-
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cons pee tu Do mí ni, ^ Alie luía, al le lú-

la. Propte re á de có rem ín du ic te Dó-> 

i — - -

mi ñus. % Gló ri a. 

f, Gloria & honóre cpronásti 
eum Dómine , allelúía. v 
Et constiruístieum super ópe
ra mánuum tuárum, allelúía» 

JEn el día de ZI—g 
h Asunción de 
Ntra. Sra. jt~Z~ZZZ'. 

A Tercia. Ifc. E xaltá ta est: *"Sanc ta De--

K M 

í g é ni trix. Su per Cho ros An ge lo ruin 

H-
ad Coc les tí a reg na. f, Gló ti a. 

Assúmpta est María in Coelum, gáudent Angelí 
Laudantes benedícunt Dóminura. 

E i t 



A Canto, llano > y fígurado.. i é i 

Bn el día de. la Trans-
herveracion de Ntra 
'SM*. Madre,. 

jtTírcia.^t.Vto bi- me. D á mine ,* 

E ttentame> f* l í re re nes; me os,, 

^ Concáluíc cor 
meum. intra me. 

Et in medítatió-
ne mea. exardéscet 

& cor me um.. ^..Glo ri a.. ígnis.. 

Mn la. Dominica ^ • T ^ ^ ^ ^ T ' T j ^ "ŷ w 
de Septiembre 5 Í _ 

.Dolores, de. JSL Sra, " T ~ ~ ü". "~ Z - Z Z 

JLttraa. 9,. O vos. om nes, * Qui; transía 

tis, pervL am. ̂ r. Attén di te,, &. vi de te,, si est 

dolor, si cut Do lor me us. ^. Glo i i a» • 
Defeccrunt prac lácrymis óculi mei:. 
ConLurbáta suíitómjaía viscera mea.. 

En 
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En el a ta de ̂ "~~~Z—TZ—I—"""—ií"lSC!*^" 

A Tercín, W. T i bi di xit cor me um. * Exqui sí-

H l ü ü t 
yit te & cí es me a. Fa cí em tu ara Dó-

mi ne rcquí ram. f. Ció rí a. 

• .̂ Anima mea exul-í 
tábit in Dómino. 

^,Et delectábíturstt-
per salutári suo. 

J5n el dia de "̂ 1 

'A Tercia, ijt. De fé cíe in do lá re * Vi-. 

ta me a. Et au ni me i In ge mi tí bus. 

f. Cor mcum, 6c caro mea* 
EjcaitavccUnt in Deura yivuia. 

% Ció ri a» 
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Bit 

Cor me umí* Et ca ro me a 

| g | g | | | | | a | | ai 

^ E xul ta vé runt in De um vi vum.^.Gló ri a. 
"̂ . Collaudábunt multi sapie'ntiam ejus. 

Et usque in saeculum non dek'bitur. 

5. ix. í -
Responsvrios breves de todos los Comunes* 

Común de ZZZZZ'. IZZZZ' « t e , 
Apostóles, ^-^—j-^ |j—I-M"-"— 

JA Tercia, In omnem ter ram, * E xi vit so-

ñus e ó rum. Et in íí nes orbis ter rse 

ra 

ver ba e ó rum. f . GIó ri a Pa tri &&c. 
f. Constítues eos príncipes super omnem terram. 

Memores erunt nóminis tui Dómine. 
X A 
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jjt. Cons tí tu es e os príti cipest * Su--

per om nern terram.^.Memo res c runt no mi-

- r — 

«is tu i Do mine. Gló rí a Pa trl & &c* 
Nimís bonorátl sunt amíci tul Deus. 
Mimis confortátus est principátus eorunu 

Cimun de Apostóles y "T""~.—~—"T—"̂ í~ ~IIZ~' IZI'IIH "'H 
Mártires erf tiempo 4—•-M'l—W í W1 •* 
pascual. ± : 3 i - z ¿ : z : : z r z i : ] i z : z : q z z 

A tercia* Sane tí & jus ti in Do-

' mi no gau dé te r * A l le lú ía, al le lú ia-

f. Vos • ele' g'uDe us in lie redi ta tem si bi. ; 
f. Gló-
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Lux perpetua lucébít sanctis tuís 
Dómine, allelma. 

Et x té ta lm te'mporura , alielúla. 

l^.Gló rí a. 

I Sexta. ^ ^ J / f f | | Í » jj^^li 

9. Lux perpe tu a lu ccbit Sanctis tu is 

D ó mi ne, * Alie lú ia, al le lú ia. f. Et 

xternitas tempo rum. Gló rí a Pa trí & &c. 
Lxtítia sempiterna super cápíra eórum, allelúia. 

9. Gáudium, & exultatiónera obtinébunt, allelúia. 
Común de 

un Mártir " y • T ' I '' 'l'- W"Sf 

«/¿1/. 
^7<fm^.?« Gló ri a, & honó re * Co ronástí 

e um Dómine, f. Et constitu is ti c um su-
X2 per 
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pet ópera ma nu um tu á rum.^. G l ó r i a. 
f . rosuísti Dómine su per caput ejus. 

Coiónam de íáprde prctióso. • 

^i. Posu fs tí Do mi nê  ^ Su per ca-

put cjus. ^ Co ró nam de lá pide pre ti ó so. 

#. GIó ri 3, 

f . Magna est gloria ejus ín salutárí tuô  
Gióriam & magnum decérem impóa 

nes super euro. 

Común ^;TI~I~'!!n~~~t"T5~iír5"~~ IZ-Z 
muchas ikí^-^-^-ta-^I^I^ljl*^-?- | | £ 

J Tercia R. Lee támini ín Dó mino, * Et 6xul-

te justi. f. Bt glo rí a mí ni cmnes recti cor-
de 
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SIS 

i ¿ 7 

f . Exúlrent justi in conspcctu Dcú 
Et dclectentur in ktítia. 

de. t . GIó rí a. 

rA Sexfaii 

tf. E xúl tent jus ti * In conspec tu De i . 

f. Et de lee ten tur In lae tí ti a. f. Gló ri 
1̂ . Justi autem in perpétuum vivent. 

Et apud Dóminum est merces eórum. 

Común de —z ————3-̂ — 

-4 Tenía, 9. Amavit c um E>o mi DUSJ ̂  Et or-

aá vite um. ^.Stolamgló 11 z kdu it e um. 

íhGIó ri a« 

f. Elégit enm Dórninus sacerdótem síbí. 
R¿. Ad sacriñeándum ei kóstiam láudis. 
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Ijt. E lcgit e u m D ó m i nuŝ  * Sa cerdo-

tem si bi. Ad sa cri fi cán dum c i hos-

H i ; 

ti am laudis. f, Gló ri a Pa tri & Fí li o &c. 

f. T u es sace'rdos in ceternum. 
Secúndüm órdinem Melchisedech. 

Común de Con fesores no Pontífices, A Tercia. 
^ Amavit eum Dóminus, como arriba, excepto el último 
que es: Os justi meditábitnr sapíéntUm* ijí. Et lingua ejus lo-
quétur judicium* 

A S e x t A . ^ j £ ^ 

Os jus ti, * Me di tá bi tur sa pi c'n ti am. 

f, Et lingua e jus lo quetur ju di ci um. 
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f. Lcx Dei cjus ín corde ípsíus. 
ft. Et non supplantabúntuc gressus 

cjus. 

f. GIó rí a. 

Qomun de Vírjtmer^—'—;—¿jjg g 
y Mártires , y ^ « ' ^ - ^ • - B - j - ^ R 
no Virgines. 

A Tercia* y i .Syác í t ta a, * Et pulchritu di-

•e tu a. Intén de, pros pe re pro cé. de Se reg-í 

• - • H K -
f* Ad juvílbit cam Deus vultu suo. 

Dcusin media ejus, non com-
Hiovcbiturfc" 

na. f. Gló ri a. 

?f. Adjuvábit e am *De us vultu su o. 

^.De us ín medí o c jus non conamo ve bi tur» 
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fr. GI6 rl a. 

f, Elégit eam Deus & prceelcgit eam. 
V¡L. ln tabernáculo suo habitáre facit eam, 

Común de la'~Z'~"~~~m~ """ 
Dedicación 
las Iglesias., ]' '̂ - ' ^ [ ; 

rA Tenia, ĴL. Domum tu am Dó mine , ^ De cet 

sane ti tú .do ^ In longi tú di nem di é rum. 

fc, Locus iste sanctus est, ínquo orat 
sace'rdos. 

ijí. Pro delíctis & peceátís populí. 

t . G16 ri a. 
Se cuidará mucho de que los Novicios y Recién profesos se 

dediquen con la mayor diligencia a solfear todos estos Respon-
sorios breves, é Himnos que anteceden, para que los puedm 
cantar con lucimiento y desembarazo, 

§. X. 
Modo de cantar la oración en las Horas menores , y en 

Completas, 

Dominus vobíscum. ¿ . Et cum spí rl tu tu o. Ore mus. 
Ora-
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Ex cí ta, qux sumus Domine, po ten ti ant 

tu am, & ve ni: ut ab im raine'ati bus pee ca tó rum 

nos tro rum pe rícu lis, te me re anuir pro te-

gc'ntc c ri pí, te li be ránte salva ri. Qui 

; — x ^ i 

vi vis, & reg ñas cum De o Pa tre in uní-

I ta te Spí ri tus Sancti De us, per om ni a 
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ss cu la ss cu 16 rum.^t. Amcn.^ .Dó mi ñus vo-. 

bíscum.B¿.Et cumSpíri tu tu o. Be nc di cá-

mus Do mi no. De o grá ti as.^.Fi de 11 um &c. 
E n todas las Proces ionesen el Oficio de Difuntos , en las 

Bendiciones de Cándelas ,Ceniza^ Ramos & c . y en las Rogativas 
se can t a r án las OraciomSy como la que antecede^ con la termina
ción cortay ó f e r i a l : y todos los Versos ó Preces que canta el 
Preste antes de la Oraeion deben ser con el final breve^ como se 
ve en el Dórninusvobíscum, ^ Otémús ' .y s i fuesen monosílabos 
se t e n d r á presente lo que se d ixo sobre los Versos de las C o m * 
memeraciones en la pag. 118. y 119. 

§ XI. 
Modo de oficiar y cantar la Misa ConventuaL 

Entonaciones de los Versas de los Introitos 
de las Misas. 

Primer^—--
Tono, 

Final f.G\6 ri a Patri, & Fí li o , & 
Spí-: 
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Spi tí "fu i Sane to : * Si cut e rát ÚC 

prín ci pi o , & nunc, & sem per, & 
^ H -

ía sai cu la cu ló rum, a men. 

Segundo ~á̂ -— 

îl̂ iÍ=M^rÍzp^3:giÍ=lEÍĵ -g 
A W . t - G l ó rí a Patri, & Fi l io , & . 

Spí rí tu I Sane to: * Si eut e tat in prín-

ci pi Q, nunc, & sem per, & in 

Y2 
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&x cu la ssc cu 16 rum, a meo. 

:Í:I:E*Í5̂  Tercer^ 
Tena* E 

J/W.^.GIó ria Patrí, & Fí li o, & Spírítu-

¡SuS 

i Sancto: * Si cat e m ín prín cí pi , p, 

— . j — - i -

& nunc, & sem per, & in. sas cu la 

$x cu IQ rum , a men. 

Quarto — 
Tono, ^!—PC 

Final, f. Ció t i af, Pa til, & Fi

lio, 
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H o, & Spí r i t u . S Sancto: * Sí cut 

e rat in prin cí pr -o, 8 ¿ . : nunC) & sen»-

— — • >• 

peí^ & ín cu la SÍD da ló rum, a mect 

Quinto -Kf—~ 
rom. ! ? t : _ « 

f — w -
I 

Final, f. Gló rl a Pa tr!, & Fí ILa, 

:¿tbSi|z¿3:lz:l= m-

& Spí ri tu i Sane to: . * Si cut e tat in princí-

ía 
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la sx cu ló rürti, a men. 

yI>inal,f G[ó - rí a Pa trí, & Fí 

JX' li o, & Spí ri tu i Sane fto: * Sí cut 

c rat inprincipí ó, & nunc,&sem per, 

& in sx cu la sas cu ló rum, a men. 

Séptimo Tg 

J^/W. ^.Gló ri a Patri, & Fí li ó, 
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& Spí ri tu ¡ Sanc tO: * Si !- ' c a í ' e rat 

3 
in pria ci pi o, & nunc, & scm per, 

& ín SÍE cu la sx culórum, a men. 

Octavo 
Tono. C - J L 

Final.f.Gló ri a Patri, & Fí 1¡ o, & Spí-i 

>>'•-

; ri tu i Sane toj * Sí eut e rat in prin-s 

cipi o, & nune, & semper , 3c : insacu la 

sx-
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Modo d̂e cantar el 
r^rjc, Fletámus:: ̂ «^w-
«¿c ocurre en la M i s a , 

sas cju 16; .. rum,. a mea. 

Diácono. Flec tá mus ge nu a.Subdiaconp.Lc te.. 

Las Oraciones que se cantan después de este verso , con
c lu i r án con el final breve ó f e r i a l , como se manifiesta en 
la pag. t y í , 

- n m * 0 9 f § u $ . m i . U. ^ M Í ' & 

Modo de cantar las Profecías . 

. 4 Z — - J — : 1 - t í - H -

Léc ti 9 I sa í a Pro phé t¿. In dí e bus. 

il lis: da má bunt ad Do mi num á fa ci e 

• ^ - r ^ - j H r - n - - -

tri bu lán tis quí li be rec e os. Hsc di cit 
Dó 



de Catite Item, y fgurado. 179 

EEEEE: iE*E 3̂i 
Dó minus De US. Puntos Monosílabo*. 1 do lis vestris 

mundá bo vos.Oíro.Di xit Dórai ñus ad Mó y sea. 

z—^•zlE±iÉz±:qz»dar.^-
Otro, Quí e yan ge lí zas Si oa* 

Puntos in-nz—ZL 
Urrogantes 

¿Quis cst Isr ra c'l, quod in térra 

i ni mi co ruraest? ¿Quis as ce'ndit in coe lum, 

& ac ce pít e am, 5c edú xit c am de 



i 8 o Imtrucciones 

— 

nú bi bus? Punto final. Di cir Dómi mis om-

i 

ñipó tens. Otro. Et cum kómi ni bus conversa tus cst. 

Otro, Ab u ni Terso ó pe re quodpatrá r%t. 

§. XIII. 
Modo de entonar Ja Gloria. 

Rn ¡as Misas de todos los días dobles> y clásieosi en las 
festividades de la Virgen , en las Misas de nuestra Señora , y 
siempre que-no la tenga propia se entonará la Gloria tomo se 
sigue. 

Gló ri a in excel sis De o* 

Mnlosdias ¿ — I C — | 
semtiobles. ^A- m ~—pt?, 

Gló ri a in ex cel sis De o. 
En 



de Canto llano> y figurado, i 8 i 

Gló ri a in ex ccl sis De o. 

En las festiví» 
dades 
geles 

i las festivi~ £ — — — [ — - — - - - - - - - — — —¡-

Gló ri a in ex cel sis De o. 

Las oraciones de la Misa , se cantaran como en las 
Laudes , pag, §. IV. 

Modo de cantar la Epístola. 

Léc ti * li bri Sa pi in ti a, Ja có bi Apos-

m E S E • • • - ± * t I t a: 
t$ li. Léc ti # O íé d Erophé ta. In 

di c bus U lis: Lu cú tus esc Do mi ñus ad 

Z 2 Achaz, 



Instruccioñes 

AchaZjdi cens:Pete ti bi signum, &c.Et di xit: 

Au di te crgo, ^c. Co ram ipso mi nistrá vi. 

P5 
Et sic in SI on &c. Mi nis te ri um ta um 

«iiftiTTi 
— —•jr-< " 

imple. Sóbri us es to.Puntoswonosilabes. Hono 

rá re De am si cut scriptum est. Auditc er go 

4 B 
— 

- ^ - — i 

Domus David. Et voeábi tur nomen ejus Emmánu el. 

Pun~ 



****** v a .a- -á̂ 1 

¿Ge nc ra ti ó ncm c Jus qtrís ennar rábít?. 

|Quare ergo ru brum est in dumc'ntum tu um, 

3 z i 

& ves ti menta tu a si cut cal can tí um 

s : 

G E E S 
ín torca lá ri? 114.7115^ 

monosílabos é ¡n t t r roganUs 
véanse mas exemplares en Us Lev-
dones de Maytines,y en las Capi
tulas pag. 105. y 106. y paĝ  

Punto ¡ S ^ f e 

Et in pie. ni tu di nc Sarrctó rum deten-

ti © me a. otro. A it Do mí ñus ut lí be reoi te. 

Otro. 
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Otro, Et o pe rít muí ti tú di nem pee ca tó rurru 

Otro, In gló ri a est De i Pa tris. 

z = r : | r » : l r i d b z i : l : í z ^ z r i z , = y j i i z 

Otro. • la sx cu la sx cu 16 rum, a meo. 

O/w. Et pro transgres só rí bus ro gá vit. 
§. XV. 

Modo de cantar el Evangelio. 

Do mi ñus vobís cum.^.Et cum spí ri tu tu o. 

i 
Se quéüti 4 S!«ir ti Evan gé ¡i i se eúndum 

Joan-
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Jo an nem* Se cún dum Mat tbé um. Se cúndüm 

—-ÜIA-AIÍ-IÉ-ÍÉ-I-IÍ-A-E— 

Lu cam.yL.GXo ú a ti bi Dómi ne. In illo 

tcm po re-.Loquen te Je su ad turbas ex td-í 

EÍZIEEEÍ :W-4~}-i-»: 

Ucns YO cem quícdam mú li er de tur ba , di-

3 
xít ¡1 tí: Be á tus ven ter qui te por tá vit, 

4~n 

& ¿ b e ra quae su xís ti. At H le di xít: Qui

ñi-



i S 6 

I M F 
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Mimo be á tí quí áudi unt verbum De i, 

T 

J? unt os mono s i!abo s, 6 
dicciones de acento 
agude. 

Se cusió di unt il lud; 

Si c go non a bi c ro, Pa rá cli tus aon 

vt ni ct ad vps. Regre si sunt in Je ru sá lem. 

i Ju di cáa tes du o de cím tri bus Isr ra el. 

In ci vi tá te Da vid.! 

Puntos m 
t err chante s^-J-

¿Quis au tcm 

ex 



de Canto IlanOy y figurado, 187 

ex vobís pít trem pe tít pa nem: numquid lá pi-

dem . da bit 11 li I j Aut pis cem: num quid 

EE?, 3 

• w m r w m 
pro plsce serpentem da bit lili? ¿Aut 

:iii$ii=: 533 
slpé ti e rít ovum: numquid pórrl gci 11 li 

scor pi» ném?¿Ubi est quinatusestRexJu de órumí 

f q r E s a B E f t E i E a ^ E i - : 

Qu» non au fe re' tur ab c a. 

Aa 
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I—« * — — — ' P1— " 1— — 

Et quí se húmí li at, e xaltá bi tur. 

Qui a ees cí tís di em nc que ho rana, 

§. X V L 
Modo de entomr el Credow 

Todos los. días dobles ^ smque sem clasicos y en las festtvt̂  
dades de la Virgen, y siempre que no le tenga propio, se entonara 
ti Credo eamo se sigue» 

Crc do 1« a nuns De 

Un los dias semii -jt—M ¡ 5 1 —ÍÍW-«I— 

Credo la unum Pe um. 

Én las tyomimcSs ^TUiÉBlfil 
de Advientô  y Qua* " —-

- f resma 
i 

Crc do i» u num De nm. 
Siem* 



Siempre que 
Angeles» 

de Canto llano , y figurado. 18 p 

se rece de 3 h 5 — — j — S 

Crc do in u num De um; 

los di as de'los Z ^ O l I j¡I jlílZjilílJÍI jZ 
antos v Santas jle fe- fc^n"— n~ Santos y 

nuestra Orden 

Cre do !« unum De um. 
^ §. XVII. 

]&/ Prefacio^ el Pater noster se cantaran según están en el 
rjMisal Romano, observando la distindon de dios y ritos que allí 
fe expresan, , 

Las Oractonesy que se dicen después de la comunión , se cam 
taran como las de Laudes , pag, §. IV, 

En la Quaresma se cantara la Oración Super populum eom* 
se sigue. Preste. Orémus, 

Hu mi íi á te cá pí ta yestra De «, 

Ora--*-' 
don. 

Inclinantes se Dómine ma jes ta tí tu x pro-

3 Z Í 3 

pi ti á tus ín ten de; ut qui di vi no mu ne re 
Aa 2 sunc 



Instrucciones 

suntrefccti, coe les ti bus sem per nutrí ántur 

au xí li is. Per Dómi num nostrum Je sum Chrís? 

:l5zcft±±:IzS;i: 
tum Fí li um tu um, quí te cura vi vit , 8c rcg* 

nat in u ni tá te Spí ri tus Sane ti De us, 

per óm ni a sae cu la sae cu lo rum. A men. 
§. XVIII. 

Mododeeartíar e¡Ferso:lte Missacst, ó BenedicámusDomino, 

Bo ¡as Misas ^ - - ^ - ^ - ^ - ^ g - - - ^ 
ferialfs. 

Be ne di cá mus Do mi no. 
De o grá Pi as. 

En 



de Canto llano y y figurado» i y i 

En Jos dtas — i ~ i r ~ i h i i ~ I I ~ Í Í Z Z Z " 
m t 

te mis sa est. 

En 
cas 

las g ^ ^ ^ f S ^ i b ^ t j j i ¥ t ^ . : - : 

uaresma, ! ? S a H g , 

Be nedi cámusDó 
De Q grá 

mi no. 
ti as. 

S i t j f i i*11* 
J5» /^/ Do-

minicas fuera 
de Adviento?é..—H 
y Quaresma. 

Itc 
Quando se 

T<?77<7, 
I te 

mis sa est. 

mis sa est. 

5« los dtas que se cante la á^lB"|I$A"rZZZI~- IIIZ 
yW/Vá ^ Angeles. t^tf E j í V 

' I te mis sa est. 
JEn los días que se cante la Misa de los Santos de la Ordm, 

te mis sa est. 
En 



En ¡os días ie 
segunda clase, yW^r-M-pm 
quando se canter-^VPrv^l 
ia Misa diaridH-. 
de octavo Tono» 

I te 

Instrucciones 

mis sa esr# 
Quands se cante „ i i . .1L 11 
la Misade la V t r - f á r r ^ - ^ l Í T i Z T l Í l - i " 
gen sobre el H ¡ m ^ ' 2 - x C % ' X - Z Z— ' - - ^ % ' \ ^ Z Z f l C m i 
no y Quem térra. — ' — " — — 

I te mis sa est. 
En ¡os dias de primer A dase quando se cante ¡a Misa deq..9 Tono* 

I te 
En los dias de 
primera cláse~J£~T TjjT 

mis sa esté 

lo se ean ^í_Jñ 
te la Misa dejtzS 
primer Tono, 

En el dia, 
de Pascua 

te mi sa 

3 : 

est 

y en su oc
tava. 

m 
I te mlssa est, alie lú ía , al le lú 

ty. De o grá tí as, alie lú ía , al 1c lú 
Quando se cante la Misa del Santísimo, 

ia. 
la. 

I • \ te mis sa est. 
En. 



de Canto Uam y y figurado* i p^ 

'En las Misas de-̂ - r_'S_"~.'~ 
Difuntos, 

Eequi es cant ia pa ce. Amen, 

§. XIX. 
Modo de cantar Vísperas, 

Se oh servará todo lo correspondiente á Vísperas, como que* 
da puesto en Maytines y Laudes, 

Entonaciones regulares c'. irregulares de los Salmos 
y Cánticos de todos los Tonos. 

Primer — 
Tono. Ĥ HÍ" 

final. Di xít Do mi ñus Dómi so me o: * 

Se de á dex tris me ís. Sede i der-

3 C Í 

tiis nie Is. Se de a dex tris me Se-

- i * 

-de á dex tris me is. Cántico* Mag ni fí cat:̂  
áni-



1^4 Instrucciones 

ánima me a Dó mi num. Be ne díc tus 

• — -

-5 
D ó mi ñus De ';us Is ra el: * quí a-.::; 

Signndo ̂ ;—"^ 
Tono. S 3 r 

-$ 

F/W. D i x í t D ó m i n u s D ó m i n o me o:* 

Se de á dex tris me Is. Cántico» Mag hí-: 

xv-' 
fí cat:*á ni raa me a Dó mi num. Be ne-

díc tus Dó mi ñus De as Is ra el* quí av.: 

Ter-



de Canto llano, y figurado. 

Tercer S 

Tono, j-—̂1 

19S 

I 
Final. Dí xít Dó mi ñus Do mi no me o: * 

Sede á dextris me ís. Se de i dextris 

me is. Se de dex tris me is. 

Mag ni fi cat ^ á ni ma me a Dó minum. 

£r!--H—'- J -H—-^i ir -
Be ne díc tus Dó mi ñus De us Isrra el, # quia::: 

i^/W. Di xic Dó mi ñus Dó mi no me o; ^ 

Se-
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fe 

Se de i dex tris me ¡s. Se de a dex tris 

me is Se de k dextris me is. Se de 

a dex tris me is. Cántico* Mag ní-

fí cat * á ni ma me a D á mínum. Be-

:§:~: 
ne díc tus Dd mí ñus De us Isr ra elr * quí a:: 

m 

Final* DI xit Dó mí ñus Do mi no me o: *" 

Se-



197 ¿fe Canto Mano, y figurado* 

Sedé á dex tris me is. Cántico. Msg ni-

, — i 

fi cat * á ni ma me a Do mi num. Bene díctus 

Do mi ñus De ws Is ra el, ^ qui a:: 

§ 

Sixto 
Tono. Z¿ 5_ 

Final. Dixit Dó mi ñus Dó mi no me o:* 

Se de á dex tris me is. Cántico Mag-

• 4 

ni fi cat * á ni ma me a Dó mimim.rc' 

Bb?2 ne-
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ne díc tus Do mi mis De us Is ra cl.^quia::; 

EÍiEwEipiEw:Ep^Í:[r¿§ 

Tinal. Di xit Do mi ñus Dó mino me o: * 

Séptimo 
7*ono, ^ " ^ -

Se de á dex tris me is. Se de á dextris 

?r? ."I 
me is. Se de á dex tris me is. In c' xí-

TE: 

tu Isra cí de iEgípto:^Dómus Jacob de pópu lo 

bár ba ro. Cántico, Mag ni fí cat * á nfe 

má 



íte Canto llano y y figurado, i p p 

m ; L « I .^ -g -

ina me a D6 mi num. Be nc díctus Do 

|ZE3(zj=qEjz:}zip=tid 

mi ñus De us Is ra el; * 

z M z z M : 

qui a::: 

Octavo g—— 
Tono. C—Hl 

§ 

Di xit Dó mi ñus Dó mino me o: * 

Sede á dex tris me Is. Sede á dextrís me is. 

Mag ni fí cat * á nima me a Dómi num-

Be ne díc tus Dó mi ñus De us 1« ra el; ̂  quia::: 



2,00 Instrucciones 

A fin de poder formar alguna idea de la naturaleza, 6 con-
dtcion de cada uno de los ocho Tonos, se ponen los Versos siguien' 
tes, copiados del Procesional de NN. PP. Observantes, 

Primum Tonum hilarem suaviter tange. 
Secúndüm fiébilem, ac ajrumnósum. 
Tertium accérrimum , & sev crum. 
Quartum amorosum , 8c blandum. 
Quintum jucundum , ac delectabilem» 
Sexrum pium , ac debotum. 
Septimum quacrimoniosum. 
Occavum magnánimum, & felicem. 

Nota. En los Tonos segundo, quarto, quinto y octavo, los 
monosílabos, ó dicciones de acento agudo , se dexa la última si'~ 
laba en el punto penúltimo de la mediación y Nótese esto en la 
entonación del Cántico: Benedíctus,^ en los exemplos siguientes» 

Memento D ó m i n e David:^Bonus estu:*" 

In con vettendo cap ti vi tá tem Si on: * 

Hu mi ii ás ti me«* En quinto, Crc' di di propter 
quod 



de Canta llano, y figurado. 201 

quod la cú tus sum: ^ Pías ma ve runt me: * 

j t 

De us, in no mí ne tu o, sal-

¡ Ü l 
vum me fac: * Commó ti 

Moio de cantar Completas, 

sunt:* 

E l Lector* 

f. Ju be Dom nc be ne di ce re. 

Noctem quié tam , & íi nem per fcc tum 

coiice'dat nobis Dó mi ñus óm ni potens. Amen. 
Lee-



Instrucciones 

3Í:Í 
Frátres so bri i es tó te & vi gl lá te: quí a 

adver sá ti us ves tet Si á bo lus tamquam le o 

i i i r f c b l z * : ! ; 

túgí ens círcu it, qax rensquemdc vorec, cui 

re sis ti te fot tes in fi de. Tu au tem Dó-

5 = — 
i 3 

mi ne mi se re re no bis. i*. De o grá ti as. f. Ad-

ju tó ri um Aostrum in nó mi ne Dó mi ní. 



de Canto lhnb,y /¡¡¡waio. » o ¿ 

\» QuI fe cit coe lum, & ter ram. 

Pater noster:: to~ 
tn s'üemio. 

Con fí te or De o omní po ten t i ^ c . 
Acabada^ t , — 

ti Preste!- 1 - | 
f. Con ver te nos De us sa lu ti ris nos ter. 

Et a ver te í ram ta am á no bis f-.De us in 

E * ! t i * i t i : : ^ : H * r g r l z 

a<i;utóri um me um intendc,&c. Como en ia pag. 102. 

- — • — • — — r 
Ana, Mi se re re. Salmo, Cüm in vo cá rem, 

Ce exau-



i o ^ Instrucciones, 

cxaudivil me. De. us, jus t í t iae me a;;*ia 

tri bu la xx 6 n& di la tas, tl tru Ku. 5cc* 

"! ' 

Antifóna*. Mí se ré te. ^ rui hi D á mi ne>; &r 

c x á a di o ra. ti ó, nem me. am,. 

fasfuat . J P I J J E G O 3 HS^—Í 
AUc lú: i a a l le lü; ia,, al ^jehí^ia, 

Uímno,{i);Te \\x cís aa te tcrmi num ^Re-
Príesta,, Pa ter piíssime, Pa-

( i ) Esce Himno y los eres siguientes son de; Procesionai de N N . 
W, Observantes. 



de Canto llano, y figurado* 

rumCre á tor pos cí musjtitpro tu a 
tri que compar U ni ce, CumSpí ritu 

cíeme ti ti a Sis prafc 5ul & cus tó dí-i 
Pa rá di to Reg nans per omne sx cu-

a. Olro. Te 1« cís an te ter mi-
lum.Amem De o Patrisít gló r¡-

num^Rc rumCre á tot pós cimus^Ut pro 
a, Et Fi li o, qui a mor tu is Sur re-

tu a cíe men ti a Síspratsul, Se custo-
xir, ac Pa rá di to In sempi ter na sse-

C C 2 día. 
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di a 
cu la. A men. 

óPrastay &c. ójfesu tibí, 8cc. 

O/ro. Te lu cis ante tcr mi num^Re rum Cre-< 
Je su, ri bl sitglo ri a, Qui na tus 

^ tor pos ci mus Ut pro tu a cIeiTic'n-«: 
€S de Vír gi ne, Cum Patre, '& almo vSpí-

ti a, Sis pra sul, & cus to di a. 
11 tu, In $em pi terna sx cu la. A men. 

O/ro.Te lu cis ante térmí num *Re rum 
Pra&s ta, Pa ter pi ís sime, Patri-

- Crci-



O S 
He Canto llano , y figurado. 107. 

Cre á tor pos címus: Ut pro tu a ciernen ti 
quecom par U ni ce, CumSpíri tuPa rá clí-

a Sis prae sul & cus to ¿í a. » 
to, Reg nans per om ne sx cu lum. A mcn. 

Otro, Te lu cís an re ter tni num^Rc-
Pr» s ta, Pater piís si me, Par 

rum Cre á tor pos ci mus:Ut pro tu a de me' n 
tri quccomparUni ce,CumSpíri tu Pa rá-

_ . _ C L 

1-4: 

ti a Sis príe sul & cus tó di a. 
cli to,Regnans per omne sx cu lum. Amen. 

En 



l o S Instrucciones 
En Jas fesHvidada de la Virgen se cantara ton la Nota de los 

Himnos : Quem térra::: ú O gloriosa virginum::: y aun en 
otras festividades que ttngan Himno propio y sea del misma 
Metro se podrá hacer lo mismo, tuidando siemprt de la buena 
colocación de ¡a letra. 

CapU 
tula. 

T u au tem In no bis es Dómine, 8c 

nomen sanctum tu um Invo catum est su per nos, ne 

de re h'nquas nos Dómine De usnostet.^.De o grá ti as. 

3 

T̂ t, hr. In ma ñus tu as Dd mi nc: f Commcn-

do spí ti tum me um. In ma nus.̂ .Re demís ti 

nos 



de Canto llano ¿y figurado. 

_ , „, r i 

nos Dd mine De us ve ri t i tis. Gld r£ 

£ 3 0 

a Pa trí, STFÍ U; O, & Spí ri tit í 

Sánc to. In ma nus.#..Cus t(fc di nos Domine 

ut pu piltam. d cu 11. ^ Sub» um-

bra; a lá. ion* tm á rum pró> te- gpnos 

f» tiempo* — T ^ ^ ^ t l I » — -
Pascual, ^— L —: ft^ \ 1̂ -

In manus tu as Dó/minc commc'ndo 
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spí ri tum me um,*Alle lú ia , al le lú ia. 

f* Re de mís ti- nos Dómi ne De us ve ri ta tis. 

I ~Z)gI^_' f' Custódi nos Dómine ut pupíl 

^—E-4-B-|-* j lam óculi, alleluia. 

Glóri a Pa trí. 

Sub umbra alárum tuárum 
protege nos, alleluia. 

: — : I _ I I _ * Z ' i - i i t r d 

Afta. Sal ya nos. Cantieo. Nunc dimlt tís servura tu-

i ~ M " . T i 

um Do mi ne, * iecúfidum ver bura tu um in 

pa ce... . Quod pa ras ti; ̂  Scc^^.Sal va nos * 

Dó-



ée Canto llano, y figurado. II x 

Dó mi nc TÍ gi lántcs, <;irstódi «os dormí cnJ 

5 3 

tes; ut vi gi lemus cum Chri s to, & requies-
i 

• IDC- ir 
cj mus in p» ce. (Alie l i ia.) fXiominns 

yobís cum.^.Et tTimSpírl tu tu o. 'Cremas 

IVI si ta, quxsumus Dómi nc,&c. 

ii Lo demás tóelo como 
H tstá. en 'las Hjras me

nores pag. 170. 171. 
y 172. 

i z í : i ± l : 5 ± t t ± : ! j t 

BeBdimn.ÜQTizáí qajt, & casto di at nos omnípo tcns? & 

mi' 
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• i • * 
mi se ri cors Dómi ñus, Pa ter , & Fí li us , & Spí-

si tus Sane tus. Amen. 
§. XXI. 

Antífonas de Nuestra Señora abreviadas , que se deben cantar 
respectivamente al fin de Laudes, 6 Vísperas cantadas-, 

y todos los dias ^«Completas. 

Desde las Vísperas del Sábado antes de la Dominica pri
mera de Adviento, hasta el día de la Purificación de Nuestra 
Si&ora á Completas exclusive. 

IT 
Hebd.JHa. A l ma. Coro.Re demptó ris ma ter, 

quee pervi a coe li Por ta ma nes , & stcl la 

.̂̂ -̂—w —• •HS 
ma ris, suecúrre ca den ti , Súr ge re qui 

cu-



dt Canto llano y y figurado, 213 

cu rat, po pulo : tu quae gejiu is ti, Na tú ra 

3 

mi rán te, taum sane tutu Genito rem, Virgo 

prí üs ac pos te rl us, Gabri é lis ab o re 

i:r.w*3 

Sumens il lud A ve , pecca tó rum mí se re re 

^ A i m c n ^ ^ J l p ^ ^ r ^ • ^ • - r l - » j j 

Oremus* 

Angelus Dómi ni nunti áv i tMa ri ac. 
%. Et concé pie de Spíri tuSancto, 

L4 Orachn se canta en tono ferial como en las 
Horat menores pag. 170./ 171. 

m i Ora* 
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Orcmus, 

ly^tRárÍHn tuam , quassuraus D6mTn?, mentibus nostris 
\ J infúnde : ut qui , Angela nuntiánte , Chr isti Fílir 
tisi incarnatiónem cognovinms, per pa>sión£m ejus & cru-
cem ad resurrectiónls gjóriam perdvcamur. Per eúndí;ín 
GhraStum Dórainum nostrunu l^. Amen. 

i Desde l&s primeras Vi.'p'rfáde Navidad* 
f . Post partum virgo hwioláta permansístl. 
K Dei gc'nitrix intercede pro nobiSc • 

Orcmus, Oración* 

DEus quisalútís aEterrvcB,beataf Maris virginitkc foccunA 
da, humáno géneri prasmia prasstitísti.tríbae quaesu-

mush ut ipsara. pro nabis iritcrcc'clere sentiámus , per quam 
Mierúimus auctórem vita? suscípere, Dóminum nostrum 
Jesom Ghíistunj Fílium tuum. ft» Amen. 

Desde las Completas del di A doi de Febrero % basta las 
¿el Miércoles Santo imlmivl* 

Hebd. Aña. A ve. Coro Re gi na Coe Id rum, 

-h - U - 4 - H -
—~—-< . ¿ 

M ve Dó mi na Aa ge lá runj, Sal-

ve sa dix, sal ve r ta ^ Ex qna nann-
do 

• • 
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do lux cst or ta, Gáu de v¡r go glo-t 

l i l i : i 
ri ó sa, Su per ora nes spc cí d sâ  

iVa le d val de Je cá ra» Et pro-

no bis CHríy rum e xó» ra.^.Dignare ffiCj 
laudare te, virgo sacráta. 

Da mihi virtútcin con^a kostcs tuoŝ  

i * 
j i 

Grcmur.. Qrachn* 

COncede míse'rícors Deas fragUítátí nostrae pracsídiumf 
ut qui Sanctae Dei genitrícis raemoriam áginius, in-

tcrccssiónís cjus auxilio a nostris iniqui-tátibu» rcsurgá-
mus.Pcr cúadcm Christum Dóminura nostrum. Airen. 

Desde las Completas del Sábado Santo , hasta ¡a Nova del 
S abafa después de Peot ecos tés intlusivt-

Hebd* 
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——tl̂  ¡BSPf̂ Sji— i 
- P K - n i i g - * - . - . 

Hebd.Aña.Ke gí na coe li. Coro. Loe tá 

lú ¿a. Qui a quem me ru ís tí 

po r tá re, al íe lú la. Re sur-

re xit si cut di xit, alie 

5fc± 

ía. O ra pro no bis De um, al /e lú* 

ia.f .Gáude & loe tá re Virgo Mari a, alie lú ía* 
Qui a surre xit Dómi sus veré > alie lú ía. 

Ore-
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Orémus.^ Oración, 

DEus' qui per resurrectiónem Fílii tui Dómini nostri 
Jcsu Chrísti mundum lactiñcáre dignátus es: prxs-

ta qusesumus; ut perejus genitrícem Vírgincm Maríam per-
pe'tuac capiámus gáudia vítse. Per eúmdem Chrístum Do-» 
Bum nostrum, 1̂ . Amen, 

Desde las primeras Vísperas de la Santísima Trinidad, hasta 
la Nona inclusive del Sábado antes de la Dominica primera 
de Adviento* 

Hebd.Afia.Sú TG.Corc.Rc gi na, ma ter mi scrí-

cor di x, vi ta, dulce do, & spes nostra,saI-

ggggg 
ve. Ad te cía mitnns c xu les, fí lü He va;. 

nTtn —— 

Adte sus pi ra mus gerrc'n res & fien tes in 

hac lacry njá rum val le. E ja er go ad 
vo-
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vo el ta ñas tra, il los tu os Iml s; ri córd^s 

3 
ó cu los ad nos con ver te. Et Je íum 

be ne díc tum fructum ventrís tu I no bis post 

hoc e xí li nm osten de. Oclemens, 6 pl-

P 
^ t f e a i i 

— 

a, ó <dul cls y í r g o Mari 

j^. Ora pro no bis Sane ta De I ge' ni tríx. 
Uc digni efñciámur promissidnibus Christi. 

Ore^ 



dt Canto llano 3 y figurado. z i ? 
Orémus. Oración, 

OMnípotens sempitcrne Deus, qiK glóriósn: Vírgínís 
Marris Maríaecorpus & animam,iu dignum Filii tui 

habltáculum cffici mererétur, Spíritu Saticto cooperante 
prseparásti: da ? ut cujus commemoratióne lítrámur , ejus 
pifr intercessióne ab instántibus malis, & á morte perpe'-
tna liberémur. Pereútndem Christum Dóminum nostrum. 
fjt. Am :n. 
_ [ A l fin ds Laudes óVisperas, y antes de la Aña. cU Núes* 
tra Señará se dirá el Verso siguiente, 

^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ i ! r ^ l r 

f, Dó mi ñus det BO bis SH ana pa cem.5£. Ec vii 

tam x ter nam. Ame». 

T después de la Antífona se 
dirá el siguiente Versiculo, 

— 

•>-LR- 5&I •- *- *i 
Di vi num-auxí li um máncat semper nobíscurn. 
Amen. 

XXII. ; 
Modo de cantar el salmo Miserere en la Disciplina, 

dente, 1 • • — • — i — — 

-— -̂•4-3 
Mi se rere me i De us, CÉW i.0secündum 

Ee i D c i g -
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^magnamml se ricórdi am tuant. Coro 2 0 Et se cundíim 

T — V » » •-»--•-•^•-•-•-•-fc»y 
mtil titúdinem mi se ra tí ó nutn tu á rum, * de le 

Asi todos ¡os demás vw~ 
sos* 

i niqui táspm me am. 

Ampli ús:::& apeccáto me o mun dame. 

Ne au fe ras á me. Et spí ri tu prin ci pa li 

confír ma me. Et in sx cu la sse cu 16 rum. Amen. 

Acabado el Salmo inicia el Presidente el siguiente Verso 
f. 
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: ¡£—„>« i V : • F t l T l • j j ^ H l H ^ - l i t - ^ 

.̂Christus^Ccrofdctus cstpronobis obc di ens us-

í c i z í i i i z l : 
1 r 

que ad mor tem, mor tem au tcm Cru cis. 
T se cantan las Oraciones : Réspice quazsumus Dómi

ne ::: Protege Dómine ::: y Quscsumus omnípotens Deus::; 
por el Rey \ todas en tono.ferial como en la pag. 

§. XX1TT. 
Modo de leer en Refectorio. 

Recibida la bendición, sube el Lector al Pulpito, se queda 
en pie , y hecha señal por el que preside, eamienza diciendo: 

flf-^H-,-«-* 
~ r rtl 

In nomine D ó m i n i nostri Je su Chris ti. 

: í z % z t 
•H 

Amen. Se sienta. In ci pit. Sc'qui tur.óProse'qui tur 

E3 
Ca pur _quin tum L i bri Ecclc si ásti ci. Ne se -

£ - 2 k quá-



212 Instrucciones 

quílrls in for ti tú di nc tu a eoncu pisccn-

ti am cordís tu i : & ne di xe lis. 

¿antes, f ~-[ | 1 1 - l 

¿Quómo do pó tu i?¿-Aut quis me subjí-

ci ct propter fac ta me a? De us e nim vín-

EízizIzi-ÉzSizz 
~~ I I 

. —n— 
di cans vindi cá vit. Monosílabo. Et in tc'm-

p r - - - - > i E * : 3 
po re vin díc tar dís perder te. 
E l Lector cuidará de letr despacio, clara y diitintafttentt' 

haciendo sus pausas y mediaciones eorrespondientes y procu^ 



de Carito Jlam, y figuracki. i i $ 
randa leer eon sentido, y sin truncar los crvceptQS. Para la 
mayor comodidad de les Lectores se d iv id irá la lectura en 
párrafos de catorce ó veinte renglones, y al fin áe éstos se hará 
el punto entero, si le permite la dicción 6 vocablo', en el interme* 
dio S: harán las pausas convenientes', variando una y otra eh 
quanto la leyenda Jo permita'-, haciendo sus punt»s monosílabos 
é inter: ogantes donde y quando ocurran , como SÍ nota en el 
'exempio antecedentgy y el que se sigue. 

- « - r í a — a ' d i 

Si gue se, ó Pro si guese , en las Obras de Naes-

tráMadre Santa Te re sa de Je sús. Ca pí tulo g 

- J - R -
• 

se gun do de las Mo ra das. . (*} 

:*:I:iE?iíiÍi*zfc 

¡ O mi po de ro so Dios, que gran des son vu estros 

sc cretô ! jY que di fe ren tes las co sas del espí ri tu 
Moradas sextas, cap z. n.4. 
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¥ ± * = t 

á quaitto por a cá se puede ver, ni entender! 

S 
.J. 

Pues coa nin gu na co sa se pue de de cía rar 

•-4-4—4-i-a-T-«-4-4-4 

es ta tan peque ña, pa ra las muy gran des que 

i 
o bra ¡s con las al mas. Ha ce en c Jla, &c. le pa-

:Kza¿ 

re ce que es ta c«n e lia su Dio s. DI reisme, 

pues si esto en tiende ¿que de se a? ¿ó que le 

dá 
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dá pe na? ¿que ma yor bien quiere l No lo se' 5 

$é que pa re ce le lie ga á las entrañas es ta 

pe na, y que quan do de t Has $a ca la sa t* 

ta el que la hie re, ver da de ra men te pare ce 

que se las lie va tras s í , se gun el sentimiento de 

amor siente. Oeste. Se a ben di to por siem

pre 
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A l fin de U Comtda^Cena, ó Colación^ 
diee el Lector lo siguiente. 

pre ja más.] Amen. 

p i : í i l : z í z ( = ? z í : = ? : = | = í : = ^ : z i : i ^ : z ^ - rf 

Tu au tcm Dó mi nc mi se' re re no bis. 

r respóndela ^ ^ r — B - #£-
Comunidad, jl — — — _ _ _ l t — -I 

í!. De o grá ti a?. 
/CJ dias de ayuno á la Colación pide el Lector la bendición 

desde el páipi to , y habiéndosela dado , y respedido la Comuni-
-dad Amerj| comienza á leer como en la Cernida, y guando el que 
preside baga segunda señal se levanta, y en pie dice. 

Be ae di ci te. Hibi. Lar £¡ tor óm ñ¡ um ' 

—A. W 

bonórum bene di car col Ja tíóncm ser vórum su-

s ai = 

um. T responde la Comunidad, A men. 
Dís-
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Después de la Colacionan Jugar de gracias dke\fl Heb4 

domadari» el versq siguiente. 

flehd. f . $ít ftpmen P ó mi ni be ne d/c tum. 

» . Ex hoc nunc, $c usque in sx cu lum. 
Para la mas fácil inteligencia é instrucción de los Jóvenes 

se reduce la leyenda a estas quatro clausulas. 

Titulo, principié é 7 ^ - í f ^ l í n i l ^ l III*ZUZITZ 
nal de la leyenda asi: : :j_ g 

Pun to per fec to. 
E l punto , dos punto i , punto y coma , ó sola comajH 

hace sentido , se hará asíi 

• . • i — w 

Prí rae ra pau sa: Se guti da pau sa. 
f Jítf/ /<i ^»? wi/(?r convenga d la dicción ó vocablo, 

variando una y otra en quanto sea posible, ó la letra lo permita. 
E l monosílabo, sea en el principio ó en el fin del párrafof 

se hará asi: 

» : z » t : i i z z í : • 

Je sa km. In ter ro gan te? 
Ff §. XXIV. 
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§. XXIV. 
Modo de cantar la Pasión , sus clausulas y terminacio
nes regulares , según se acostumbra cantar , guardando 
su cuerda los tres Ministros j y modo de hacer los pun~ 

tos , interrogantes , monosílabos , &c. 

zt*:!Íi!!i?-Í:c«:trJzz* 
Pds si o Do mi ni nos tri Je su Chris ti 

:*:}±*:]:S:3í3 

se cún dum Ma th<e 
Jo dn 

um.C.ln ¡lio tc'mpo-
nem. 

re. Dlxit Jesús discí pu lis su is: )J( S<i tis, 

quí a post bí duum Pascha fi et, & Fí li us 

komi nis trade. tur, ut cru ci fi tur. 

C. Tune 
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C. Tune congrega ti : : qui di ce bá tur Cáíphas: 

ú 

& con sí li um fe ce runt:: 8c occí de rent. 

Di ce bant au tem: S. Non in di e fes to, 

ne forte tumuitus fie ret in pó pulo. 

SfejWsM^i,. 1 

C. Cüm aurem Je sus:: dicen tes: S. Ut quid 

m 
per di tio hxc? pótu it e nim ungue'ntum is-

Ffa tud 
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|>—rfe—^—f jjr , 

tud ve nún dari multo , & da ri pau pe-

rifeus. C. Sci ens au tem Je sus, a it il lis: 

^ — 
3 

•í< Quid rao Ies ti es tis hu ic rau lí e ri? 

• pus e nim bo num o pe rá ta estin 

f~|r!3zl^E*:jJ3;Ej:ÍS*z¡5^iEEÍ 
me. Nam semper páuperes ha be tis vobiscum: 

me au lera non seraper ha bé tis. Mit tens &c. 
ad 



de Canto JÍano > y fígurado. 

ad se peliéndum me fe cit. A men di co 

Tío miŝ jL^ ' *̂ 

VG bis, &;c. Ve autem il li::: Di co auterri 

::i:!2d!i«:t-^i 
vo bis::Bo numest e i::: Verúmtamén di co tibi::: 

ubicúmque prsc di ca tum fu e rit hoc evangeli-

3 
um in to to mundo, di ce tur & quod hsecfecit 

5n me mó ri am e ¡us. C.Tunc á bi it::: 
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8c a it il lis: S. Quid vultis mi hi da-

:ÍÍ:|:É±il^j:i:iipff::"i tnterro-— • 
'gante. '. '_' 

re, & ego vobis e um tra dam? S. U bí 

vis pa re mus ti bi co me de re Pas cha? 

m 
C. At Jesús di xit: í< I te in ci vi ta tem ad quem 

dam , & di ci te c i: Ma gis ter di-

§3:1.1. •JEirlÉ!? 
cit; Tempús me um propé est:: ^ Omnes 

vos 



5 — 
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vos scánda lum pa tiémi ni in me in is ta 

±:*EÍE¿r 
no c te :: :Se dé té hic::: Sus ti né te 

hic:: Do nec va dam il lúd , 6c o rem. 

>&Spi ri tus quídem promptus est, ca ro au tem 

I • ±JÉ1Í||ÍÉ 
in fi rma. C. Et o ra vit di cens:)̂  Pa ter mi, 

si non po test hic ca lix transí re ni si bibam 
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il IIUTI, fí át vo lúntas tu a. C. Et di-

cit 11 lis: ^ Dormite Jaiii::: & f í U us hómí-

nis tradétur ín manus peccatQ rum. Surgí te, 

c a mus:: C A it au tcm Dóminus:)^ SimoH^ 

Si iTionr ec ce Sá ta ñas ex pe tí ̂ vit vos ut 

criará rct si cut teí ti cura;; C.orá-
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bat dieenSj^Pa ter, si vis &c. C. di cit ma tri 

51 NI 

su se: ^ Mú Ji er, ecce fí li us ta us. ffc Sú-

i * * 

mi te, hoc est corpus me um.C.á it il li. 

1̂ 

S. Et si omnes scanda lizá ti fu erint::: sed non 

go.C. :: loquebátur: S. Et si o portúe-

rit me si muí cómmo ri ti b i , non te ne-
Gi 
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4* tJ'Pfrg 

bo. C . a c c é d e n s ad e um, a it: 

S.Ave Rab bi ::: nam & Ga li lae us est: 

ccce gládi i du ohic.:::Ettu de ilíis es ::: á Ga-

, 51 W ni-'sr ̂ ~ 1:--0 
li a usquehuc::Quídadnos? m vi de ris. 

C.De'nde di cit discí pu lo: )5<Ecce ma ter tu-

f -
•4 B 

r'/o mis-— — L j — 
mo lo i$'~~zi ~t -j-C ^ ~ BSf ü H-£ que j ^ - g ^ 

a. ^ E go sum. Sí ti o. Tu. di-
xis-
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3 

xis ti. C. Et a it Pe tro: Si mon, 

TT 

dor mis? non po tu ís ti una hora vi gi lu-

re::C. Et di xit e ís: <̂ Que m qus ri tis? 
/J,_ - - , 

C. Scin déníveati rttcnta su a a it: S. Quid 

T— 

ad húc de si de ra mus tes tes? Au dís tis blas-

^B:Izíítizííriízz<iíí£-zz?z E3 
phe mi am: Quid vo bis vi dé tur? 

Gg 2 C. Ad 
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C.::Adille ne gavit di cens: S. Ne que sci o, 

^IZJIZ 

ne que no vi quid di cas. 

3 
C. Cía má yit Je sus vo ce magna di cens: 

*zíz**§: 
± i z z z z z z : z 

ífzim: 

li, E U , laminasá ba c-

thá ni? C. hoc est.^De us me us, De-

US me us, ut quid de re li quís ti 
meí. 
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mé? 

T del mismo 
modo se canta í ^ ! l | Z ? H ^ z Í l ^ I ~ -
quando dice:——- i 
l£loy, Eloy. ~~ 

C. í terüm clamans vo ce magna \; 

T ^ 

mi sit spí ri *fum. 

C, Et iri clí ná to cá pi te trá-

j/ow. II LLCH 

di dit spí ñ tum# G. Se dcntcs contra se-

I,o restante se canta en teño de 
Evangelio, 

pul chrum. 

En 



2 4 ° Instrucciones 
En lo i Conventos que hubiere proporción saldrán tres M'mis* 
tros distintos de los que cantan la Misa can las vestiduras cor
respondientes, y cantarán el principio de la Pasión del modo 
siguiente • eemo se practica en muchas partes , y después se

g u i r á n lo demás son arreglo i lo que se ha dicho. 

S w~ E 3 K 

C . 1 - « - te 4 

— • -

Pás si o Do mi ni nostrí Je su-

Miz: 

se cun 

c . 

düm:: 

I 

J b r z : ± 3 : 

Chris ti sé cundüm Matthx 
Jo áa 

um. 
nem. 

X£R.-



1+1 

TERCERA INSTRUCCION. 
O R D E N D E M I S A S , 

C A P I T U L O U N I C O . 

Misas que se deben cantar respectivamente todos los 
días y fiestas del ano en todos nuestros 

Conventos» 

Misa de primer tono que se ha de cantar en los días 
de p'ímera clase. (#J 

El Organo dá el panto r y canta : Kyrie eJeison. 

Tód o el A " ^ ~ 

Ky r¡ 

-a 

e leí son. Cero. Christc 
El Organo: Kyrie elé'ison. 

^ : z r : i : ; : : i : : : = : : : : i ~ : : ? : i 3 : : 

lui són. 
El 

(*) Las Misas que llevan esta señal ( * } so-n de Fr. P. C , 
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E l O r g a - ^ l Ü T p L 
no: C/&r/j-fr—j;— 
te flf' fwt "T :' V:\ '— 

Coro. Chris te 
El Organo: Kyrie elfíson. 

e leí son. 

Ky ri 

i 

c Ic'i son. 
El Organo : Kyrie eléison. 

E l modo de entonar la Gloría véa
se en la pag. 180. Entonada la 
ílórla dá el punto el Organo , y 

sigue el Coro , imeiande antes los 
Cantores. 

Etin te r ra*(a)pax ho mi ni bus bo-

3: 
nae vo lun tá tis. * Lau dá mus te, 

Bc-

(a) La primera estrella denota lo que deben iniciar los Cantores; 
las siguientes indican las pausas que debe hacer el Coro,en cuyos in
termedios ha de tocar el Organo un verso mas ó menos pausado > se
gún la solemnidad del día > habiendo acabado el Organo , signe el 
Coro otro verso desde donde lo dexo > pues en la Gloria no se ha de 
emitir cosa alguna. 
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.LJt_ l . _ !_^ |5g 

Be ne di clmus te, A do ra mus te, 

^ — 

Cío ti fi ck mus tcf ^Grá ti as á-

i 
gi mus ti bi prop ter mag nam gló ri-

am tu am , Dó mi ne De us Rcx coe l á -

• • I • • * ñ ± w r j 

tis.De os Pa tet om ní po t e n s , * D ó -

mi nc Fí Ü u ni ge ni te Je $u 
Hh Chrís-



Z44 Instrucciones 

n- m 3 
Chris te. Dó mi né Dé us,-Agnüs De-

i 
:fe*: 

tift:hi't:~ 
'i, Fí i¡ us Pa tris , * Qui tol lis pee-

• 

cá ta nuia di, mi se re re no-

- a 

bis: <2nl tol lis pee cá ta mua di, sús ci-

pe depre ca ti ó nem no s tram: Qui 

metí 

se. des ad dex te ram Pa uis j mi se re re 
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13 41- • 

24J 
J 

no bis.^Quoni am tu so lus sane tus, 

i . 

fe 

* 3 
¡Tu so lus Dó mi puSjTu so lus A l tís si-

1 m m t 

pius J« su Chris té, * Cum Sane to Spí-

fi m ia gló ri a D$ i Pa tris, 
^ « E l modo df 

entonar ti 
Credo, 
/Í /¿a /7<?f] 
188. 

meni 
fíahténio dado el punto el Organo, signe el Coro tudo el Gred» 

sin hacer pausas ni omifir letra, inieiandok los Cantores, 

^Ottrem^Om ni po tc'n tem, fac tQ rem coc-
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M 

lí 6c ter rjE, vi si b¿ li um óm ni-

3 E 3 t 

3 

um 5c in vi si bí 11 um. Et iri n num 

Do mi num Je sum Chtis tum, Ft li i um 

— f - . * < > 
De i u n í ge' ni tum; & ex Pa tre na-

K - J 

m 

tum an te óm ni a sx cu la, De um 

S i s ? 3 
de De « la mcn de lú mi Re, De um 

ve-
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ve rum de De o ve 

r - 4 -

ro, G¿ ni tum, 

I 
»on fac tum, con subs tan ti a lem Pa-

tri : perquem ómni a fa c ta sunt.Qui 

- t -
- — 1 — 
4 : 3 

prop ter nos hó mi nes, & prop tet nos tram 

-ti n 

sa lu tem des een dít de coe lis: 
A lai palabrij ligutentes st ponen todos de redllUi, y lu 

tanta todo el Coro, como lo demás. 

m 3 X 1 1 

E T IN CAR N A TUS EST DE SPÍ-
RI-
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RITU^ SANC T Q EX M A R Í ^ A VÍÍU 

I 
GI N E : ET HO MO FA C TUS EST. 

tmt. i -Zl 3 
Cru ú fí xus c ti am pro no-

fe* :KB: 

bis, sub Pon ti o Vi \ í to pas tus, 

•WÍ: 
a : 

c t se púl tus est: Et re sur té xis 

xit ú ^ cÜ c» se cu a dutn Saíp tú-
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ras: £t as qén dit in coe lum; se det ad 

dcx te ram Pa tris; Et í te runa ven ti-

rus est cuna gl© ri a, jtt d¡ re 

fe : 5 c 

vi vos & niórtu es; cu ju< rcg MÍ 

non e rit ñ nís. £t In Spí rí tura San* 

•"Miz: ^3 
ctum, Do mi num & vi \ í fi cán tem, qui 

eje 
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r ' 
8 
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ex Pa tre Fi li ó que pro cé dlt: Qui 

E E S ü 
?1« 

cum Pa tre & Fí li o si muí a do rá-

tur & con glo r¡ fí cá tur: qui lo cú tus 

Z Í K . 

cst per Pro phc tas. Et u nam sane tam 

4 - 4 

Ca tho U cana & Apos tó Ji cam Ec-

# 3 i = 

ele si am. Con fí te or u num Bas
tís-



de Canta llano y y figurado. 

3L 

• A t i ma in re mis si o ncm pee ca to-
í k J L 

cum. Et ex pee to re sur rce ti ncm 

Í25 ±-A 
« o r tu ó rum, Et vi tam ven tú ri saj-

cu U. A 

Habiendo dado'^^Z'-
el punto el O^^-J-j^ 

men. 

Sa nc tus, 

Organ 3:3 
Sa »c tus9 Sane tus. Do mi mis De-



Instrucción • 

us Sá ba oth. Coro.Vkm sunt coe I¡ & tet-

É l 
ra gló rl a tu î.̂ Hrf51 sán na in ex-

Después de la ^ 

\elevacion deié^f-^ :3Ét i S f e ^ 1 ' * i 

ctl sis. 
el C§ro. 

t i 
Bel 

Be ne d e tus qui ve nit# 

J E 3 
in no mi ne Dó mi ni: Ho sánna 

liHabhndo da-
— Y** el punto el^-W'-^jg 
H firgano can-Z .̂—-

ta el Coro. 
3 

in ex cc'I sis. Agnus De-

a-

i, * qu¡ tol ¡ispee cá ta mun di, 

file:///elevacion


de Canto llano, y figurado. « 3 

mi se re re no bis. 

E l Organo: Agnus 
Dei^ui tollis peceá-
ta mundi miserere 

Inobis. 

Cow. Agnus De i , qui tol lis pee cá-

ta raun di , do na no bis pa cem. 
2V(?̂ . Siempre que se cante esta Misa con Organo se ob

servará el método asignado, y lo mismo en las demás que 
se canten con Organo 5 solo que los versos de la Gloria se 
dividirán para las pausas con las estrellas que se les ponen 
á cada una. Mas / eh los Conventos donde aún no hu
biere Organo , si se hubiere de 'cantar esta Misase hará 
de este moílo : el Coro i.0 o de la Hebdómada cantará ei 
primer 'Kyrie con la nota que está puesta : el Coro 2.* 
cantará-otro Kyrie, según que está notado , el Coro i.* 
el mismo Kyrie j después el Coro 2.0 d Cbriste , le repite 
este mismo el Coro i.0 el Coro 2.0 canta el otro Christe, 
el Coro i.0 canta el Kyrie , después le repite el 2.0 Coro, 
y jd,último /C^-i/le cantan los dos Coros. Lz Gloria W 
alternarán los dos Coros , empezando el i.0 y cesando en 
la estrella y desde é-sta canta el 2.Q hasta la otra t y así de 
los demás versos. El Credo le cantará todo el Coro , y lo 
mismo los Samtus y Benedtetus. Los ^iffaj se-cántaran al-
ternando/el Coî o i.0 cantará el 1.0 : el Corp 2.0 le repeti
rá, Y: el último-.^wítt le-Qantarári los dos Coros. 

*iÚ 1Í2 §. II. 



í J4' Instmceiones 
§• n . 

Misa segunda para los dias de primera elase» 

i •a-

IIÍ. Ky ri e # e 

* 
le son. 

i *-* 

III. Chris te 

1 = 1 : 

le i so : 

J ( ± 3 I 

III. Ky ri e 

reaseU*—-

c le i SOR. 

Et Ja tjcr xa*pw ho <BÍ 



de Canto Uam, y figurado. 

bus bo nae vo lun tá tis. Lau 

3 

fnns te, * Be ne di timu» te, A d«-

% — - S E * 

ri mus te, €lo ri fi cá 

i f e i 
mus te, % 

Grá ti as á gímus ti 

«agnam gló ri am tu 

bi propter 

avv,Dó n i ne 

De vs xeííicae 1c s 1«, De us Pa ter om-



i 5 ¿ 

CE 1-

Instrucciones 

ní po tcns,*Dónií ne Fi Jí uni gcni-

J T - t 

te Je sw Chris te. Dó mí ne De us, Agnus 

i , Fi li us Pa trfc, * Qni J 

tpl lis píe ci ta mun d i , mi se re re 

no bis: Quí tol lis pee cá ta mun-

- sus el pe de prc ca ti ó ncm nos tranís 



de Canto llano , y figura Jo, 157 

— 

Qui se des ¿d dex te ra m 

í 
Ta tris, mi se ré rd no bis. * 

Qu6 «i amTu so íus Sá nc tus,Tu solus 

l i S p 
D¿ mi nn^Tu so lus A l t.'s si mus Jc-

su Chri s te, * Cum San cto Spí-

i l tu in gló ti a De i Pa tris. 
Amen. 



2 J f Instrucciones 

mcn. 

Pa trcm om ni po tci tcm, f fac-

to rem coe ti & ter rjr, TÍ si bí II um 

omnt um & in vi si bí li um. Ec 

' i. 
± . w . 

ín u num Dó mi num Je sum CHristum, Pi

li um De u ni ge ni tum: 
E 



& Canto llano, y figurado. 

i r — _ :Í?lEiÉÍ 

Et ex Patee n» tum ante ó m ni a sae-

cu la, De «ni de De o, |u men de lú mi nc. 

De nía ve rumde De o ve ror Ge'»! tuiTi,nQii 

Íl3l^Z"f~~^~ r-^—T-l^ -~-r-*- -¡ 

factura , consubs tan ti á lem Pa tri: perqueni 
C^Í 

ó m ni a fa c ta^sun^.Qui proptec QO S 

— nf^^í——— r-
hóoií nc$, & prop ter no s tram sa lú tena 

Kk de«-



i 6 o Instrucciones 

des ce n ditát cdc lis: ET IN CARNA-

TUS EST DE SPI NC T O 

EX MARI A VIRGINEA'ET HOMO FA- ^ 

CTUS EST.Cruci fíxus c ti ampronq bis , 

r z "Bis ji?..r^ !r?z:iül:i: 
subPónti oPi láto passus, & se pul tus est: 

E l re sur re xit ter ti a di e, se c im-
dfim 



de Canto JlanP, y figurado. 

-*—:$ ~!!:B: 

i 6 t 

dimiscrip turas:. Et as ee n dit in CGcliUmjse-

: l — T—— 
-a 

det ad de x i tp ram Pa tris: Et í te rara ven-

• — — ~ - — • — - — 
tu rus esteunr^^ r^a . ju di cá re W vos 

0 5 d 3 

móií tu . os; cu jus rcg! ni non c rit fi nis. 

^t, ín : Spí ri, tum Sane tum, D j mi num 

vv vi fi cáfceo gu ^emiiqulcx Patrc Fí II*»? 
2 oque 



t 6 t Instrucciones; 

ó que pro cé dit: Qui cumPa tre & Fi-

i 
ií o si muí a do rá tur & conglo--

i í fi cá tur; quilo cu tus est per Pro-

tí 

phc tas. Et unam San ctam Ca* tho U-

cam & A pos to li cam Ec cle' si aro. 

^...fZ.X-i 

Con, fi^c or unum Bap tís ma inrc IUISSÍ-̂  
6nem 



de Canto Jianos y/igúrado. 165 

dtzwz 

©ncm pecca tó rum.Et ex'pe 1 

to re sur re cti , ónem raortuó rum, Et vi-

tam ven tu rí $« cu lí., A mea. 

^3 

Sa nc ms, 

î c I tus, 
VA Do-



Instrucúiones 

Do-:? mi ñus De. u $ s'á ba'Oth. PIe ni sunt 

X « - Í : - —••• -•- —"•"'I Jt-lSjBÍ_ 

ex li & ter . • i ta gló! J tí > i tu a. Ho sán-

na ¿in ex ce ¿I I'4»sí$. Bs ne fd'c tus qui 

a-i-ífe »Jk K—fea-̂  — 

ve nit * in nó mi ne Dó mí nn 

Ho sáa na in ex ce 

.C-S-JI — 

I 'sis. 

Ü É i 

II. Ag nus De i, * qui tol-
lis 



de Canto llano, y figurado. 

* 

lis peccá r 'ta 

2^5 

mundî mt-
X i 

se i • ! ce re no bis. 

- i 

Agnus De i . ^ qui toJ Us pee. cá ta 

- . - H 

cem. mun di: do na no bis' pa 

Mira dd SantisimorMbre el Himno Sacris sólcmnüs :: que 
se ha de cantar en el di A y octava ¿/¿/Corpus,^ siempre que 

esté manifiesto el Santísimo Sacramento, # 

m . Ky ri € 
ele-



1 6 Í Instrucciones 

c leí son. í l . Chrt s te 

iilíliílÉSÉill 
leí soo. I. Ghrís te 

c leí son. 

Z-rt. -

III. Ky ri c 

Üilil 
leí «<"». 

z -1$ HK— 
: 3 

Etin ter ra^paxho mí « i b u í b o 



de Canto limo , y figura da. i 6 j 

— J 

- . t i . 

vo iua tá tis. ^ Lau mus te, Be-

ci mus te, A do r̂ mus 

• i 
te, GIo ti fit cámus te, ^ Grá ti as 

"i ' 
á glraus ti bi prop ter magnam gló ri am 

± Z M . 5 S 
tu am, Dó mine De us Rex coc-

tis, De us Pa ter om al po tens,̂  
U . Do-



¿ ¿ 8 Instrucciones 

D i mine Fí lí u ni ge si te 

% 
Je su Chris te. Dó mi nc De us, Ag ñus 

De i , Fí Ü us Pa tris , * Qui tollis peceá-

3:=;ii=r:::;i=zzii 
ta mun di, mi se re re no bis; Qui 

tol lis pee el ta mu» di, sus ci pe deprê  

ca ti 6 ncm nos t tram: Qui se dos ̂ ad áfa-
ic-



de Canto Uanoyy fgurado. 16? 

te ram Pa ttis, mi se re re m-

m 4 ^-- . j ,—p 4_ J 

bis. # Quó ni ain Tu so lus Sa nc tus, T u 

so lus Dó mi B U S , T u solus Al tís si mus 

A • r.̂ — 
Je su Chri s te, # Cun) Saacto Spí rl tu. 

ifi gló ri a De i Pa tris. A-

men. 
L l 2 Le 



I J O 

Le mic'a- i C 
rd solo un ^xlM^'lt 
Cantor 
sin compás 

Instrucciones 

, treiti ^ O mnipo-P a 

te n tem.fa c tó rem Coe U & te r-

. rse, vi si bí li um óm ni um e t in vi-

si bí i li um. Et in u num Do mi-

S 3 í 3 
num Te sum Chris tum, Fí ü um De T 

, u . «i ge ni tirm; Et ex Pa tre na-
tura 


