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CANTAR DE MIO CID

v

LA EPOPEYA CASTELLANA

ADVERTENCIY PREI .IE\-TIN‘:"\.IQ.

La epopeye castellany sigue siendo parn casi todos un pro-
blema. Realmente tadavia estd en vias de estudio: pero la teo-
ria de Mild en manoz de Ramon Menéndez Pidal ha acabado
de enmaranario. El problema creo halla clarisima solueion con
s6lo estidinr el monumento, mas antiguo acaso, que tenemos en
lengua castellana, ol Camtar de Mio Cid, que cabalimente ha
servido a Mendndez Pidal para envedar méas y mds la marana.

:Qué significa este Canlar en la epopeva castellana? g Puede
darnos alguna luz para esclarecer el problema?

Tal e¢s el intenta fgue e propuse en este estudio, al cual
precede, a manera de introduccidn, su planteamiento ¢n tér-
minos claros, con Ja teoria de Mila y la que vo propongo como
unica verdadera.

A cualquicra se l# ocurre qae, teniendo Jos textos del Chwtar
y de la primera Crénica de Alfonso X, en lu que estd prosifi-
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cada la epopeya castellana, lo primero que habia que hacer
era cotejar entrambos textos haciendo el anilisis de ellos.

Y, sin embargo, cotejo y andlisis estdn por hacer y asi
vamos a emprenderlos en este estudio.

Ocurriésele sin duda a Menéndez Pidal y sin duda hizolo
él para si; pero no nos di6 mas que las conclusiones, con esca-
sos ejemplos, descaminadas por la teoria, falsa a todas luces,
que sustenta. Diez afios retraso la publicacion de su trabajo.
premiado por la Academia, Cantar de Mio Cid, texto, gramd-
tica v wvocabulario, redondeando, con el vagar y oportunidad
que se le ofrecia, el estudio emiprendido del codice y de los
manuscritos de las. Cronicas. Inapreciable servicio hizo a las
letras patrias con' la-publicacion del texto de la primera Cri-
wica y del texto del Cantar. Hondo estudio y sagaz observacion
suponen la redaccién de la gramdtica y vocabulario de Mio
Cid. Empero cuanto al problema de la epopeya castellana, solo
sirvieron las conclusiones de su Introduccién para envedijarlo
mas v mas, por no habernos dado el cotejo y andlisis menudo
de entrambos textos. Al hacerlo yo, me serviré de los por él
publicados. ateniéndome para el del Camtar a la edicion de
La Lectuwra (1913), que ha sido la dltimamente publicada v
la mas al alcance de los lectores. La primera Crdnica se publico
en Madrid en 1006.

No poco haria al caso conocer las fechas en que se escri-
bieron Crdniea v Cantar; mas desgraciadamente nada de esto
sabemos con certeza. Sélo hay de averiguado que la Crénica
es de la segunda mitad del siglo x111 y que el Cantar se es-
cribié bastante después de 1151 y antes de 1308. El tinico
_cbdice tonocido, de Per Abbat, que no sabemos si es el original
.0 copia, lleva, al parecer, la fecha de 1307. La obra se escribid,
" sin duda alguna, después de 1140 en que se de%pon{: Blanca
.de Navarra, biznicta del Cid, con Sancho I1I, el Deséado, hijo
, del® I'_mpcr:\(lar Alfonso VII, y atin después de ]IST en que
de-h_edm se ‘casaron, En el verso 3.300 se dice: “‘por seer
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reinas de Navarra et de Aragon” las hijas del Cid. En el
capitulo 949 de la Crémica se cuentan las bodas con “los in-
fantes, fijos de los reyes de Navarra et de Aragon... Et destos
infantes, el de Navarra auie nombre don Ramiro, fijo del rey
don: Sancho, el que mataron en Roda; et este fué casado con
donnha Eluira, la fija mayor del Cid. Et el infante de Aragon
anie nombre don Sancho, fijo del rey don Pedro; et este fué
casado con donna Sol”. Los descendientes del Cid entroncaron
con los reyes de Navarra y de Aragon; pero es hecho histo-
ricamente falso el de Ias bodas de sus hijas con los infantes
de aquellos reinos.

Para que Cantar y Crdnica afirmen tal cosa hubo de pasar
algtn tiempo, de suerte que el solemne casamiento de Blanca
con Sancho ITI, en 1151, quedase ya borroso en la memoria de
las gentes y se hubiese formado aquella leyenda. Con razon ar-
gumenta, pues, Menéndez Pidal que la antigiiedad mixima que
puede concederse a la redaccion del Cantar es el afio 1140,
aunqite con la misma razon se prueba que ha de traerse hasta
1151, afio de las bodas. De modo que la minima de 1145, que
€l asienta, no tiene fundamento alguno. Anos debisron pasar,
después del casamiento de 1151, para forjarse la leyenda, ol-
vidado acontecimiento tan notorio. ;En qué se funda Menén-
dez Pidal para asentar la antigiiedad minima de 11452 En que
supone que el poema latino de la conquista de Almeria (1147)
alude al Cantar de Mio Cid, el cual, por consiguiente, estaba
escrito para el afio 1147, pues dicho poema latino se escribié
antes de morir el Emperador (1157). Pero el poema latino no
alude al Cantar de Mio Cid, sino a cantares populares:

“Ipse Rodericus Mio Cid saepe vocatus,
_de quo cantatur quod ab hestibus haud superatur,
qui domuit mauros, comites domuit quoque nostros,”

* Estos nuestros condes, don Garcia Ordéiiez, en Cabra, y Be-
renguer, de Barcelona, los llama nostros en oposicion a los
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Moros, wiaKros, no por otra causa, que se le antoje a Menéndez
Pidal. Ahora bien, que el Cid fuera cantado coma guerreador
nunca vencido se dice ya en la obra latina Gesta Roderict Cam-
pidocti, eserita, segin todos, antes que Mio Cid:

“Dum autem in hoc seculo vixit, semper de aduersarijs sectun
bello dimicantibus trivmphum nobilem obtinuit, et nunquam aly
aliquo deunictus fuit.”

Estas Gesta eran tan conocidas que, en parte, las sigue la Crd-
nica (cap. 840, 850, 863, 864, 863, 8o, 892) v a la letra en lo
del yencimiento de Almudafar, rey de Granada, y prisicn de
Garcia Ordénez (cap. 849 de la Crdnica, pagina 17 de las Gesta,
ed. igog). Ademas todos creen que las Geste son eco de canta-
res papulares. A ellos, pues, ¥ atn & las Gesta puede aludir el
autor de! poema latino de la conquista de Almeria, sin s¢r ne-
cesario que wluda al posterior Cantar de Mio Cid. Tal creyeron
va Ticknor, K. Wolf y Dozy. No trae Menéndez Pidal mas
argumentos para poner la antigiiedad minima en 1145, Perp la
mAxima 10 s0lo no es la de ri4o. afio del desposorio, ni siguier
la de 11571, ano del casamiento y comienzo del entronque da los
descendientes del Cid con las casas reales de Navarra y Ara-
gon, sino bastantes afos después, los que pide el hecho de que
ese entronque v casamiento de la biznieta del Cid se convirtiera
por la leyenda eén bodas de las hijas del Cid con los infantes
de Navarra. ;Cuantos anos hace falta anadir al afip 11512 A
poces que se afadan, estamos ya en el siglo x11. Lo prehable,
pues, es que el Cantor lo antes que pudo componerse fué en el
siglo x11r o a fines del x11, concediendo mucho; pero scgura-
mente algunos afios después de 1151,

En el andlisis del Poema para nada tendré en cueita In fecha
de su composicion; pero conste que no estd averiguado que
se compusicra antes de r3o7, fecha del cadice de Per Abbat
y que esa fecha quién sabe si es, no la de la copia, sino del
original v si Per Abbat fué, no copista, sino autor de Mio Cid.
He de anadir que en el Canfar hay méas galicismos, de los in-
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troducidos por aquel tiempo, que no en la Crénica, la cual
tiene lenguaje mdas castizo, como procedente de la epopeya
popular.

Para la cronologia hay que recordar que la toma de Valen-
cia fué en rog4, que el Cid murid en 1099 y que el destierro
fué el afio 108I.
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INTRODUCCION
EL PROBLEMA DE LA EPOPEYA CASTELLANA

Corre una teoria, insinuada por Andrés Bello y Damas Hi-
nard, fundamentada después por Mila y redondeada dltima-
mente por Ramoén Menéndez Pidal y seguida por Menéndez
v Pelayo, que reducida a férmula escueta, puede declararse
por los siguientes exiremos:

1. No hubo romances hasta el siglo xv.

2, No se empled la voz romance antes del siglo xv, en el
sentido que desde entonces tuvo, de un trozo épico popular,
compuesto en el llamado pie de romance.

3. Sélo hubo antes del siglo xv Caentares de gesta, que son
los prosificados en las Cronicas.

4. Estos Cantares de gesta eran largos, muchos en nimero,
populares, estaban compuestos en verso alejandrino o en una
mezcla de versos de variados metros, a base del alejandrino,
y eran recitados o cantados por los juglares.

5. De estos Cantares de gesta desprendiéronse los llamados
romances wviejos del siglo xv.

6. Del alejandrino y caos métrico de estos Cantares de
gesta salié, poco a poco, el pie de romance.

7. Menéndez Pidal ha redondeado la teoria, aplicando a
Espafia cuanto hallo en Francia respecto de las Chansons de
geste, La épica castellana, consistente en los dichos Cantares
de gesta, era poesia aristocritica, cantada por juglares, que
tiene sus raices en los cantos guerreros de los godos; logrd
vida independiente en el siglo x y su mayor desarrollo en el
siglo x1: finalmente, ¢l pueblo al oir en hoca de los juglares
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los Cantares de gesta, retenia trozos sueltos, los cuales, modi-
ficados poco 4 poco, dieron los romances viejos que conocemos.

La conclusién de esta teoria es que en Espafia no hubo
verdadera epopeya nacional, sino épica aristocritica, lo mismo
que en Francia; sino que de las Chansons de geste no se des-
prendié ningtin romancero, como se desprendid en Espafia de
los Cantares de gesta. Ademas no hubo metro alguno nacional
hasta que se formo el pie de romance del caos métrico en que
se compusieron los primeros Cantares de gesta.

Antes de refutar estos extremos, expongamos nuestra teoria,
que no lo es, sino que son puros hechos historicos, que con-
viene asentar.

En Espana hubo verdadera epopeya nacional ;o sea can-
tares épicos sobre temas historicolegendarios de interés nacio-
nal, compuestos en un metro nacional'y cantades por cantores
llamados juglares. Desde el siglo x11 0 X111 comenzd a escri-
birse el castellano, e inspirandose en esta epopeya nacional,
compusieron los eruditos algunos pocos poemas sobre los mis-
mos temas o sobre otros de la antigiiedad clasica y hastantes
obras devotas: todas estas obras en metros franceses.

Llamaremos a lo primero epopeya castellana; a lo segundo,
épica castellana. Lo primero es el llamado mester de juglaria
o popular, lo segundo el llamado sester de cleresia o de los
eruditos.

Esta distincion, confusa en la teoria anterior, es fundamen-
tal, porque en Francia no se sabe si hubo verdadera epopeya
nacional no escrita y en Espafia es un hecho reconocido por
todos, antiguos y modernos. I

Mester de juglaria es la epopeya castellana, no aristocratica
v de la gente selecta, sino popular de todos, anénima, no es-
crita, ‘que desde tiempo inmemorial cantaron en retazos, como
las rapsodias griegas, los juglares o cantores del pueblo, acom-
pafiandose de la viola o vihuela u otro instrumento muisico.
durante toda la Edad Media. Sus asuntos eran histéricolegen-
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darios, heroicos, nacionales y st metro el nacional pie de ro-
mance, formando los lamados remances, cantares o fablas.
Consérvase, én parte, esta epopeya, prosificada en Ja primera
Crénica general, de Alfonso X, el Sabio, y en sus posteriores
refundiciones, que ofrecen variantes prosificadas de los roman-
ces cantados a la gazdn, modificacion de los mas antiguos, o
nuevamente compuestos. Su dltima manifestacion  desde el
siglo xv son los llamados romances wiejos, que comenzaron a
iniprimirse en la primera mitad del siglo xvr en pliegos sueltos
de cordel, a mediados del mismo recopilados en los lamados
Cancioneros v desde fines del siglo xvi en los llamados Ro-
MAnceros.

Son siempre trozos o rapsodias cortas, como para cantadas
en publico y conservadas en la memoria. Su importancia es
capital en nuestra literatura, pues no solo did origen vy sus-
tentd la épica literaria o escrita y la historia medio legendaria
de las Crénicas de la Edad Media, sino la épica verdadera-
mente nacional basta nuestros dias, que comprende en toda su
extension el llamado Romancero de todos tiempos, y ademas
di6 origen, asuntos, metro v tono épico v realista al gran teatro
nacional en manos de Lope de Vega. Sus cualidades se con-
servan en toda la literatura castellana posterior.

Dividese la epopeva castellana, por sus asuntos, en varios
ciclos, por orden cronologico: 1. Ciclo del rey Rodrigo y la
pérdida de Iispafia. 2. Ciclo carolingio o de Carlomagno.
3. Ciclo de Bernardo del Carpio. 4. Ciclo del conde Fernin
Gonzilez y sus sucesores. 5. Ciclo de los infantes de Lara.
6. Ciclo del Cid. 7. Ciclo Bretén y caballeresco. & Ciclo del
rey don Pedro el Cruel. 9. Ciclo fronterizo y de la guerra de
Granada. ro. Ciclo novelesco y semilirico. Hay, ademdés, otras
materias épicas sueltas, tanto en las Crénicas como en los
romances conocidos del siglo xv,

El mester de cleresia es la épica escrita, generalmente por
clérigos, que eran la gente culta, erudita y de letras de enton-
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ces. Comenzd en el siglo X11 0 x11t con el Cantar de Mio Cid.
IEl metro fué el alejandrino, traido de Francia, u otros metros
franceses. Fué el comienzo de la literatura escrita o erudita,
debido a la influencia francesa, como el cambio de letra vy de
rito. Sefiorearon los clérigos franceses desde Alfonso VI, te-
niendo su principal monasterio los monjes cluniacenses en
Sahagin, y la silla episcopal de Toledo uno de ellos, don
Bernardo, que llend de obispos y candnigos franceses las sedes
v catedrales de Espafia. También contribuyeron los romeros
franceses y de otras naciones que pasaban a Santiago de Com-
postela ¥ los francos, avecindados en muchas poblaciones.
Conocense de este mester el Cantar de Mio Cid, un trozo sobre
Ronceszalles, el Libre de dpolomo, el Libro de Alwandre, la
Prosa (sic) de Ferndn Gongalez y la Cronica Rimada; ademas
otras obras devotas, no épicas, sobre todo las de Berceo.

Expuestas asi las dos teorias, refutemos ahora cada uno de
los extremos de la primera, fundamentando a la par las afir-
maciones de la segunda:

1. No hubo romances antes del siglp xv. Toda la prosifi-
cacion de las Crénicas no es mas que de romanées prosificados,
trozos épicos en pie de romance, mis o menos largos, que
esto nadie puede decidirlo. Pero, si hemos de sacarlo de los
romarnces del rey D. Pedro y de los fronterizos del siglo xv,
de parecido tamafio debieron de ser los prosificados en las
Cranicas, pues tienen el mismo espiritu y manera popular ¥
no pocos de los versos de los romances hallanse en la prosifi-
cacion de las Cronicas. Si en el siglo xv, cuando se escribia el
castellano, sdlo hizo el pueblo trozos épicos cortos, mas es de
creer los haria cortos, cuando el castellano atin no se escribia.
Ademas, toda epopeya nacional es popular, por consiguiente
no se eseribe y se compone a retazos, en rapsodias, como su-
cedit en Grecia y durante el siglo xv en Espafia. A los de la
otra teoria les toca probar que eran trozos largos de miles de
versos y (ue estaban en otro metro que en pie de romance;
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pero ellos mismos, cuantas prosificaciones han reducido-a ver-
sos, al pie de romance solamente las han reducido, perque, de
hecho, no hay otro género de verso en las Crénicas. Los ver-
sos excepcionales, que entre los octosilabos han sacade de las
prosificaciones, débense a que al prosificar los romances era
natural se deshicieran muchos versos, afiadiendo y quitando
palabras, siendo de maravillar que todavia se saquen tantow
versos octosilabos enteros con su asonante. q -
- Que la Cronice suponga otros cantarey que el de Mio Cid y
atin que algunos fueran ‘tan cortos como romances, lo supone
el mismo Menéndez Pidal, cuando dice: “esta deduccidn ignora
la existencia de poemas distintos del de Mio Cid hoy conser-
vado, existencia postulada y exigida por la misma Crénica
General”, (Rev. Filol., 1916, p. 239); “alguno de ellos (de los
Castares) no mucho mis largo que'un romance juglaresco™.
Pero supone que los més de aquéllos fueron largos Cantdres de
gesta, lo cual. es gratuita’ suposicion y no nos dice 'si eran
populares o eruditos. e :

2. No se empled la voz romance, antes del siglo xv, en el
sentido que desde-entonces tuwo; de trozo' épico popular com-
puesto en ¢l llamado pie de romance. En la primera :Crdnica,
al valerse Alfonso X de la epopeva popilar- castellana, no
escrita, como verdadero documento histérico, prosificando tro-
zos de ella, que-hemos dicho estar sélo en pie de romance, le
da indistintamente los nombres de canfares, fablas y romances
y hasta el de historia. Lo 1ltimo por no distinguirse bien por
aquel tiempo la leyenda, basada en la historia, de la misma
historia. Cuahdo la fuente es alguna historia esorita, la llama
latin, por estar redactada en este idioma. En el capitulo 617,
‘hablando de Bernardo del Carpio, se¢ lee: “Et algunos dizen
en sus cantares et en sus fablas que fué ‘este Bernaldo fijo de
donna Timbor, hermana de Carlos, rey de Francia.” No hay
duda que esos cantares et fablas es la epopeya castellana no
escrita, que cantaba a Bernardo del Carpio y de la cual el Rey
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Sabic se aprovecha. En el capitulo 621: “Cuenta en la estoria
de Bernaldo.” Y lo que como lustoria alli se cuenta es materia
épica que conservamos hasta en los romances viejos de Ber-
nardo, por ejemplo, la respuesta al Rey. “Et dixol Bernaldo:
rey sodes et, sennor, faredes y lo que uos tounieredes por bien
et ruego a Dios que uos meta en coragon de sacarle ende (a
mi padre) ; ca, sennor, non dexaré yo por eso de seruiros quanto
mas podiere.” El Rey con todo eso, pagauase de Bernaldo et
amaual”.
Que es lo que canta el romance:

“Seiior, rey sois, y faredes—a vuestro querer y guisa:
empero yo ruego a Dios,—tamhbicn a Santa Maria,
que vos meta en corazon—iaue lo soltedes aina,
ca yo nunca dejaré—de vos servir todavia,
Mas el rey con todo esto—amibale en demasia,
v anst se pagaba dél—tanto cuanto mas le via,
por lo cual siempre Bernaldo—ser fijo del rey creia.”

i

(Stlwa de 1550, 1. 1. fol. 55).. . «

Y advierto que este romance no se compuso en el siglo XV
ni en el xvr sacandolo de la Crénica, como probaré en otra
ocasion. :

En el capitulo 652 estd toda la materia épica del romance
“Andados treinta y seis afios” de la Silva de rom. (1550, t. 1.,
fol. 509), con frases enteras iguales. at

En el capitulo 654: “Segund dize la estoria por el latin.”

En el capitulo 655: “Et algunos dizen en sus romances et
en sus cantares que el rey quando lo sopo.” Y cuenta lo del
traer delante de Bernardo la momia de su padre a caballo,
asunto eénteramente épico, tomado, seglin esto, de romances o
cantares. El mismo significado tienen aqui, como antes, las
voces cantares, fablas y romances. Si esa prosificacion era de
cantares, lo era de romances. Romances, como cantares, eran,
pues, trozos épicos de la epopeya castellana; en pie de roman;
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ce. En el mismo capitulo 653, donde asi se llaman, tenemos
ejemplo de lo que eran esos cantares o romances. A las pocas
lineas se lee, sin afiadir ni quitar palabra:

YTt saliose del palacio—et fuese pora su posada,
El rev Carlos enviol estonces—grand auer et cauallos et armas,
—Dtro dia de mannana

salié de Paris Bernaldo
et fué andar por Ia tierra
et commencd a fazer
muchos males por todos—los logares por o andaua.
Et andando de la una—et de la otra parte
corriendo et robando—quanto fallaua,

—llegd a los puertos de Aspa,
et pobld v la canal—que dizen de Jaca.”

Cuantos trozos han hallado prosificados en la Crénica los
criticos modernos son de este mismo jaez y metro octogilabo:
son verdaderos romances, de hecho vy, seglin la Crimica, de
nombre. i

En el capitulo 788: “Mas pero que assi fué como el arcobispa
et don Lucas de Tuy lo cuentan en su latin, dize aqui en el
castellane la estoria del romans del inffant Garcia dotra ma-
nera.” Habla de la narracion o estoria de que se trata en su
latin, de don Lucas. y en ol castellono, del romanz, v es la
estorin o narraciom acerca del infante. La estorie del romans
del inffant don Garcin es la narracion acerca del infante que
estd en un romance o cantar.

Berceo distinguio la poesia popular de la erudita:

“Sennores, la facienda del confesor onrado
non la podrie contar nin romans nin dictadoe.”

Dictado era la poesia erudita, dictada, leida, escrita: romans
era la poesia popular no escrita, que se cantaba por los jugla-
res, como la juglaresa Tarsiana cantaba en la plaza (Libro de
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Apolonio). No la distinguié menos el autor del Libro de Ali-
randre:

“Aester trago fremoso, non es de foglarvia,
mester es sen pecado, ca es de cleresion”

Los del mester de clerezia, menospreciaban el mester de
juglaria o popular v asi el poema de Apolonio se llama a si
nusmo romance de miteza maestric, no popular o de los jugla-
res. Y esa nweva maesiria consistia, segan los de aquel mester,
en componer por sillabas cuntadas, esto es contando las silabas,
de modo que no echaban mano de la elision ni de la sinalefa
para evitar el hiato o junta de vocales. cosa que hacian los
juglares y la epopeva popular, como lo hacemos todos al ha-
blar: yo el rey es bisilabo en ¢l habla ¥ e los romances y tri-
silabo en el mester de clerezia.

3. Sdlo hubo antes del siglo xv cantares de gesta, que son
los prosificados en las Cranicas. In las Cronicas, generalmente
hablando, no hay prosificados mas que romances, esto es, trozos
épicos en pie de romance. Oue fueran largos como las Chan-
sons de geste no puede probarse ¥ ya hemos visto que por la
epopeva del siglo xv o romances fronterizos debemos conje-
turar que eran Lrozos cortos, 1)'..'. una o (18 olra manera, :lquf’-
Hos trozos prosificados no deben Hamarse Cantares de gesia,
porque nadie los llamé asi, por lo menos hasta el siglo xv, v
en i primers. Crdnica tienen ya su propio nombre de cantares,
rontattces, fablas. Y digo hasta el siglo xv porque ', J. PAdal
recuesrda dos lugares de la Crénica de Alonso X, donde por vez
primera, v vinica acaso, se halla semejante nombre. Ya advirtio
Gastdn I"aszis (1) que es un galicismo, traduceion de las Chan-
sons de geste, En la primera Crénica general no se halla. Las

Q) Histoire postique de Charfemagne, 1865, phg-20% 1905, pig. 204.
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citas de P. J. Pidal, aunque no dijo de donde las tomao, son de
1a edicion que Ocampo hizo (1541) de la Crdnica de Alonso X.
Perditse ¢l manuscrito, pero era de la Tercera Crénica, refun-
dicisn muy tardia hecha en el siglo xv y alejada del texto de
la primera Cronica. “E algunos dicen en sus cantares de gesta
que fué este D. Bernaldo fijo de Dofia Tiber” (fol. 225 de la
edicién de Ocampo). En la primera Crénica (cap. 617): “Et
algunos dizen en sus cantares et en sus fablas que fué este
. Bernaldo fije de donna Timbor.” “E algunos dicen en sus can-
tares de gesta que le dijo entonces el rey” (fol. 237, edic, Ocam-
po). En la primera Crénica (cap. 655): “Et dizen quel dixo es-
tonces el rey.” Esta segunda cita se halla asi hasta en el ms.
Hi-73 de la T:‘:ibliutcca Nacional (fol. 114): “Et dizen que le
dixo el rey entonce.” Dicho ms, no tiene lo de Alfonso el Casto,
de Jdonde es la cita primera: tampoco lo tiene el ms, X-61( tra-
duccién galaico-portuguesa, donde la segunda cita es como sigue
(fol. 13): “Et dizen quelle disso el Rey enton.”

De estos dos ms. hablaremos después: el primero es de la
primera mitad del siglo x1v, el segundo es su traduccién en
galaicoportugués. En cuantos manuscritos he consultado de la
primera Crénica, de las refundiciones del siglo x1v, en par-
ticular la de 1344, solo se dice cantares, no cantares de gesta.

Y no s6lo no se halla tal denominacion téenica para la poesia
épica popular, prosificada en las Crénicas, pero ni alin para
las obras épicas eruditas del mester de clerezia. Ninguna de
ellas se llama asi en ninguna parte del texto, ni las llamd nadie,
ni siquiera sc¢ mienta en ninguna de ellas tal nombre, Libre de
Apolonio, Libro de Alixandre, Crénica rimada. Si alguna, pu-
dieran haberse asi llamado estas obras y el Cantar de Mio
Cid, que solo se llama cantar por haber tomado el nombre de
la epopeya popular, que hemos visto consistia en cantares, ro-
mances y fablas. De la misma manera llamé el autor del Apo-
lonio, romance a su obra, aunque de nuweva maestria. El la-
mado Poema de Ferndn Gongales se llama a si mismo prossa:



EL CANTAR DE MIO.CID ¥ LA EPOPEYA CASTELLANA 15

“Del conde de Castilla quiero facer una prossa.”

En él se habla de contar (“Byen creo que lo oystes alguna
vez contur’), de leer (“Alld do lo dexamos asy como leemos™),
de fazaiia (“Quando vyeron los moros tan fyera fasaiia”), de
rragon (*Tornemos nos al curso, nuestra rragon sigamos’'),
de escryto (“Como el eseryto diz, esto nos ansy fablamos™),
de escrytura (“Como dize la escrytura syete fueron que sepa-
des”, hablando de Roncesvalles), de desir (“Desir vos he yo
del conde™), de fablar (“Como el escryto diz esto nos ansy
fablamos”), de ledanias (*'Por non vos detener en otras leda-
nias'"), de gran fecho (“Todos los que gran fecho quitieren
acabar™), de canalleryvas (““Cuentan sus huenos fechos et sus
caunalleryas™), de lienda ("Segund nos lo levamos dizelo la
lienda™); pero nunca sale a relucir el término Cantar de gesta,
ni aun la voz gesta en ningtn sentido. Y eso que el clérigo
autor de la obra conoce las Chansons de gesie, y su obra fué
escrita en pro de su monasterio de Arlanza, como las fran-
cesas

“Carlos, Valdovino, Reldan e don Ogero,
Terry e Guadalbuey, ¢ Bernaldo e Olivero,

Torpyn e don Rynaldo et el gascon Angelero,
Estol ¢ Salomon, e el otro compafiero...”

Si alguna, ésta es Chanson de geste y debiera haberla lla-
mado Cancidn de gesta su autor, o debiera haber mentado esta
denominacion.

S6lo hay una cita en la Partide segunda (tit. 21, 1. 20), que
pudiera dar pie para creer que en ella se trata de Canfares de
gesta, como término téenico, aunque es harto dudoso el sen-
tido y, va que no se halla en ninguna otra parte, sobre todo entre
los escritores del mester de clerezia, que tantos nombres dan
a las obras épicas, lo mas probable parece se haya de tomar
gesta por hechos de armas. Dice asi, segtin el magnifico codice
de-los Reyes Catolicos (Bibl. Nac., vitrina):
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“Et por ende acostunbrauan los cauaylleros, quando comien, que les
leyessen las hystorias de los grandes fechos de armas, que los otros
fizieran ¢ los sesos e los esfucrcos que ouieron pora acabar e venger e
fablar lo que guerien; aylli o non auien tales escripturas, fazien selo
retracr a los cauaylleros buenos ancianes que se en cllo agertanan, =
aun sin todo esto, fazien mas: que non consintien que los ioglares
dixicssen ante eyllos cantares sinon de gesta o que fablassen de fecho
de armas.”

En Mio Cid hay la misma duda:
“Aquis conpieca la geste de mio Cid de Bivar.”

Asi en el verso 2256, esto es lo hazena, el hecho. Al final

sioconpiece, viene el nombre de cantar
(2.270), lo cual confirma que canfar se llamaba, no gesta. Como
se habla de nyczas en el 3.720:

e ese cantar que as

“*Istas son las gecvus de mio Cid el Campeador,™
Y razon (3.730):
“In este logar se acaba esta razon.”

Pero de todos modos, Cantar de gesta no se lama obra al-
guna espanola. -

La voz geste es de los galicismos introducidos entotices. La
7 inicial en ge siempre se perdié en castellano vulgar, como que
en el mismo latin sonaba como y. Asi encia de gengiva, En yer-
ba © hierba, herbajar, de herba, la y-, hi- se debe a que la
se abre en de, que se escribe ye- o hie-, Jgualmente en yelo,
hielo, de gelw, gelare; en yema, de gemma, verno de generum,
yente, de gentem. (Véase Cejador, Lengua de Cervantes, 1,
pag. 111.) Todas las vaces derivadas del latin, que tengan ge-
vinieron de fuera mediante los eruditos o éstos las escribieran
con ge- para allegarlas al latin escrito. Gesta es una de eflas,
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y no vivio largo tiempo. Es voz [rancesa y mas todavia Chan-
son de geste, o Cantar de gesta, que nunca se dijo aca de obra
alguna poética castellana.

No hubo, pues, Cantares de gesta ni de nombre ni de hecho,
aunque a las Chansons de geste se parecen las obras dichas del
mester de clerezia. Atn prescindiendo de que en la teoria que
refutamos Cantar de gesta indique épica a base del alejandri-
no, y que no haya poesia de tal metro en la epopeya popular
castellana, llamar Cantares de gesta a los cantares o romances
prosificados en las Crénicas, es mucho prurito de introducir
galicismos y de confundir las cosas. Esta es nuestra doctrina,
que tratamos de probar en el presente estudio.

En la Crénica gral., c. 622 se dice: “Et algunos dizen en
sus cantares et en sus fablas de gesta que conquirié Carlos en
Espanna muchas cipdades.” Nadie ha empleado la voz Fabla
de gesta para llamar las obras épicas: luego aqui no se emplea
técnicamente la denominacion de Cantar de gesia. Fuera de
esto, se alude aqui a las Chansons de geste francesas y por eso
se emplea el galicismo gesta. Asi lo entiende el mismo M. Pidal
(Roncesvalles, Rev. Filol. esp., t. IV, p. 151 y 154), explicando
el dicho del Silense: “se refiere expresamente a relatos fran-
ceses”, y a lo del Silense es, de hecho, a lo que alude la Crédnica.

En el capitulo 834: et dizen en log cantares de las gestas
que”. Texto que prueha no haberse usado técnicamente el nom-
bre Caniares de gesta, pues aqui se hubiera empleado. “Los
contares de las gestas” significa los canfares o romances qua
tratan de hechos de armas.

4. Estos Cantares de gesta eran largos, muches en nimero,
populares, estaban compuestos en wverse alejandrino o en unu
mezcla de versos de variados metros a base del alejandrine v
eran recitados o caniados por los juglares. Nada de esto se ha
probado respecto de la epopeya prosificada en las Crdmicas ni
es ficil se pruebe, como ya hemos visto, Hay que advertir
que Menéndez Pidal a cada refundicion de la Crdmica con

3
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variantes, admite nuevos Cantares de gesta, y como las refun-
diciones son muchas y mas los ciclos épicos, resultan un sinfin
de Cantares de gesta. Es extrafio que ninguno se haya con-
servado; y, admitiendo que lo sean el Cantar de Mio Cid, que
se derivé de la epopeya castellana y no ésta de é€l, y el trozo
de Roncesvalles v €l Poema de Ferndn Gonziles, sélo son tres
y no deja de maravillar se hayan perdido tantos otros, como
se suponen compuestos. Las obras en alejandrinos o a base
de alejandrino ni podian ser populares, ni cantadas o recitadas
por los juglares o cantores del pueblo, porque ni gustarian al
“pueblo, que se gozaba con sus romances, ni se acomodarian a
los aires v misica de éstos, por ser otro género métrico, en
ritmo y en nfimero de silabas. De Mio Cid dice el explicit, in-
terpretado por Menéndez Pidal, que era leydo.

No concuerda, por otra parte, el decir que esos Cantares
eran populares y poesia aristocrdtica. Los juglares franceses
cantaban las Chansons de gesie; pero los juglares espafioles
‘s6lo cantaban el mester de juglaria, que por eso se llamaba asi.
El de cleresia se leia, que por eso sus obras se llamaban Libros
y solo por extensién y a imitacion de los cantares y romances
populares los llaman a veces sus autores cantares, romances,
como ellos mismos, por extension, lamabanse juglares, por
ejemplo, Berceo.

La cuestion de la métrica de los poemas escritos estd todavia
en litigio, conviniendo tan solamente los mis en que los mas
antiguos estan a base del alejandrino o en otros metros fran-
ceses, por la influencia francesa que llevé a escribir el castellano
y a imitar a los franceses en el metro y atin en los asuntos
a veces. M. Pidal emplea la voz juglares y la de juglaresco
tratandose de obras eruditas, como jongleur en Francia: pero
en Espafia lo juglaresco es lo del mester de juglaria, este es
lo ‘popular, contradistinguido por los autores antiguos del de
cteresia y erudito. Esta confusion viene de creer M Pidal qu-
los supuestos Cantares de gesta se poptlarizaron, lo cual es
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enteramente falso, como veremos de Mio Cid, desconocido
para el pueblo y atin acaso para los eruditos.

5. De estos Cantares de gesta desprendiéronse los llamados
romances viejos del siglo xv. Aunque algunos romances parece
salieron de los poemas eruditos conocidos, los mas se derivan
de los mismos romances aprovechados por las varias refundicio-
nes de la Crénica: son la dltima refundicion de la epopeya no
escrita, fuente de la Crédnica y de las obras eruditas. Si no hube
Cantares de gesta, fuera de los eruditos mencionados, si asi
oueremos lamarlos, jedmo iban a salir los romances de los
Cantares de gesta que no hubo? Lo que hubo siempre fueron
romances, gue nos transmiten las Crauicas de varias épocas. De
Mio Cid no salieron los romances del Cid del siglo xv, ni la prosi-
ficacién de la primera Crdnica, como veremos en este estudio.

6. Del alejandrino y caos mélrico de estos Cantares de
gesta salié poco a poce el pie de romance, Versos de pie de
romance y octosilabos se hallan en los mas antiguos monu-
mentos escritos, en el mismo Mio Cid, en todas las prosifica-
ciones de las Crdnicas y en las Cdntigas de Alfonso X,
Apatecen en castellano escritos a la par que los alejandrinos
Yy eran mas antiguos que €stos, pues la epopeya, no escrita, en
cllos estaba compuesta. En el Cancionero de Abencnzman, de
la primera mitad del siglo x1r, se halla el octosilabo en unos
versos de romance (J. Ribera, Disc. Acad., 1912, p. 29): “como
se ve claramente en el siguiente octosilabo: Perdelo qui a mur
atar, frase que dice ser proverbial”.

Realmente, del ritmo ydmbico no puede salir el trocaico ni
de un metro francés el metro nacional espafiol; son de ritmo
enteramente opuesto. Ademas que todos, el mismo Menéndez
¥ Pelayo, ensefian que el pie de romance y el octosilabo nacié
de un metro latino. ;Salié, pues, de un metro latino o del
alejandrino y caos métrico antiguo? No pudo tener dos madres.
Sera cosa de pedir su fe de bautismo, No exijo el dia, ni
siquiera el afio: ;en qué siglo naci6?  dd
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Poco a poco, dicen, después del siglo x1ir.

Bien, pues en el siglo x11 hay octosilabos y, si Mio Cid es
del x11, los hay en el siglo x11, pues los hay en Mio Cid. Con-
tinuar en esta requisitoria seria pueril,

Si se dice que en aquellos primeros monumentos escritos no
estd formado del todo el octosilabo porque se halla mezclado
con alejandrinos y otros versos franceses, habrd que dscir que

tampoco estaba formado el alejandrino por hallarse mezclado
con octosilabos y otros versos. A(lc;m:'l.»s en la prosificacién de la
Crémica no hay alejandrinos, y si solamente octosilabos. El oc-
tosilabo y el romance se halln perfectamente formado desde los
primeros documentos escritos en castellano.

El mismo Menéndez Pidal admite que en el siglo xir se
cantaba en Espafia la epopeya castellana. ; En qué metro? No
en el alejandrino; luego en octosilabos, que los hallamos en
la prosificacién de esa epopeya. Aun en Francia el alejandrino
no aparece hasta el poema del Vigje de Carlomagno a feru-
salén. El nombre de alejandrine proviene del Roman d'Alexan-
ctire, compuesto en 1184 por Lambert 1 Cors (le Court)
Alexander de Paris. El octosilabo nacié del teframetro tro-
caico acataléctico latino y San Agustin escribid ya verdaderos
romances en latin, como vimos en mi Historia de la lengua v
literatura castellanas (t. 1, pag. 140 sig.), y es hecho ya gene-
ralmente admitido. En este metro, tan apropiado al castellano,
se cantaba, por consiguiente, la epopeya castellana en los siglos
x1 y xir. Kl alejandrino vino de Francia como la letra fran-
cesa, el rito romano y los cluniacenses.

7. La epopeya castellana no fué aristocrdtica, sino populor.
in aquellos tiempos habia aqui verdadero pueblo, al que per-
tenecian todas las clases sociales, y del pueblo era Ja epopeya.
Las obras eruditas sélo eran para los que sabian de letra. No
hu'bo acd feudalismo europeo, para que se hable de sefiores y
aristoeratas.

Menéndez Pidal quicre traer a Espaiia cuanto pasé en Fram-
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cia. También alli dicen que las Chansons de geste tuvieron su
origen de los cantos guerreros de los germanos y pretende que
nuestra epopeva lo tenga de los cantos guerreros de los godos.
Los cuales, cuando vinieron a HEspafia, llegaron tan latinizados
que hasta sus leyes las habian tenido escritas en latin. Cuantas
voces goticas tiene nuestro idioma Hegaron al castellano bag-
tante antes, pues son comunes a toda la Romania. A haberse
hablado el godo en Espafia, algo se le hubiera pegado al cas-
tellano que no estuviese fuera en los demas pueblos romanicos.
Anadase todo el tiempo que estuvieron aca los godos hasta los
arabes, el desquiciamiento nacional con su venida y la nueva
nacionalicad formada en los pefascales del Norte, y digame
usted donde quedaron los cantos guerreros godos que, proba-
blemente, jamas se oyeron en Lspafia. Hasta en la épica fran-
cesa niega ahora Bédier que influyera nada germanico, a pesar
de ser germanos los francos. El mismo Bédier asegura que
“Les chansons de geste sont nées au x1° siécle seulement”, No
seria mucho que, si las nuevas doctrinas de Bédier se aceptan
en Francia, modificara las suyas respecto de Espafia Menéndez
Pidal y nos dijera que la epopeya castellana nacié en el
siglo x1, que nada tenia que ver con los cantos godos y que
se formd en torno de las abadias y monasterios. Y no hay mas
que recordar San Pedro de Cardefia para el ciclo del Cid x
Arlanza para el de Fernin Gonzilez, ademas de Berceo, que
escribié en Santo Domingo de Silos.

Hay que tener muy en cuenta el espiritu tan contrario de
la gente francesa y de la gente espafiola, que se refleja en la
diferencia esencial de sus literaturas. El pueblo francés, esen-
cialmente germano, fué feudal y la literatura francesa fué
siempre erudita. El pueblo espafiol, como formado en la in-
dependencia e igualdad de la Reconquista, odié siempre todo
feudalismo y fué democritico, y asi su primera literatura, que
fué la epopeya, fué enteramente popular, y hasta en épocas
posteriores fué siempre su literatura menos erudita que en Fran-
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cia y més de todo el pueblo, como se ve por el teatro de los siglos
XV, XVI y XVII y por otras manifestaciones literarias. Nada
debe, que sepamos hasta hoy, a la épica francesa la epopeya
popular castellana. El espiritu es otro, otro el metro 'y puede
desafiarse a los autores franceses empefiados en lo contrario,
a que nos digan qué hay en la primera Crénica gemeral que
provenga de la épica francesa. Que en el Cantar de Mio Cid
haya acaso muestras, o no las haya, de que su autor conocia
el Rolland, poco nos importa (1); pero en la epopeya prosifi-
cada no aparece la menor sefial. El mismo seudo Turpin, ins-
pirado en el Rolland y escrito en Espafia, es desconocido por
la epopeya popular, Ultimamente Julian Ribera (Disc. Acad.
Hist,, 1915), ha demostrado como muy probable el gue en el
siglo 1x hubiera cantares populares narrativos, o sea epopeya
popular, en Andalucia, mientras que en Francia no comienza
la épica hasta el siglo x1. Y es no poco extrafio que la épica
francesa, teniendo por centro a Carlomagno cual luchador con-
tra los sarracenos de Espafia, como dijo Gaston Paris, se hava
desenvuelto sélo en el norte de Francia y no en el mediodia,
region mas cercana a los acontecimientos. Yo me sospecho que
el ciclo carolingio es anterior en Espafia a la epopeya francesa,
formado cuando todavia estaba fresca la tradicién, al modo
que sucedit con el ciclo del Cid, con el del rey don Pedro y
con el fronterizo. Las mocedades de Carlomagno o Mainete
(mainate dicen en Aragén, por magnate, al sefioritin), cantose
en la epopeya castellana y Roncesvalles fué acontecimiento tan
interesante para los espafioles como para los franceses,

(*) Baret, Du poéme du Cid dons ses analogics avec la Chanson de
Koland, 1858.
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1

ANALISIS DE «MIO ClD»
COTEJADO CON LA PRIMERA «CRONICA GENERALSs

I. ANALISIS GENERAL DEL PRIMER CANTAR COTEJADO CON LA
“CRONICA."

Mio Cid comienza por el destierro del héroe, asunto que
esta en el capitulo 831 de la primera Crénica gemeral. Antes
de este capitulo se habla en otros varios de los hechos ante-
riores del Cid, tomados, segiin todos, de las historias y de la
popular epopeya castellana, como, por ejemplo, lo referente al
cerco de Zamora y a la jura en Santa Gadea. ; Vamos a creer
que desde ¢l capitulo 851 la Crémica, dejando a un lado la
epopeya popular, se atuvo al Cantar de Mio Cid y lo copié?
Si fuera cierto que el Cantar es mas viejo que la Crdnica,
pudieran haberlo tenido en cuenta los redactores de ella; pero,
no estando este punto averiguado, hemos de atenernos a lo
que dé de si el cotejo de entrambos textos. Ahora bien, vamos
a ver como, aunque tengan una fuente commin, que sin duda
es la epopeya popular no escrita, difieren lo bastante para que
deduzcamos que Mio Cid pudo salir hasta de la Crdnica, pero
que de minguna manere pudo salir la Crinice del Cantar de
Mio Cid.

No dejé de ver Menéndez Pidal que los dos textos diferian
para no poderse llamar copia del Poema la Crédnica; pero de-
seando que lo fuera, no sabemos por qué, echd mano del so-
corrido recurso de que ha usado y abusado en todos sus
estudios sobre la épica medioeval. Supone que la Crénica copio,
no el codice de Per Abbat que hoy tenemos, sino otra refun-
dicion muy diferente, en la cual cabe suponer que estaban las
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cosas que hay en la Cronica y no hay en el Poema. Pero con
suposiciones nada se prueba, o se prueba cuanto se quiere, bien
que tan solo de una manera hipotética. Difieren: luego por
ahora nada sabemos de la relacion entre ambos textos. Asi
razona el hombre prudente. M. Pidal lleva otro estilo: Difie-
ren; pero las diferencias se deben a otra refundicion. Refun-
dicion hipotética para cualquiera, menos para M. Pidal que la
da por cosa averiguada sélo porque hay diferencia en los
textos y, segln tesis, no debe de haberla, sino ser copia uno
del otro: tesis que se trata de demostrar y no ha de suponerse
como cierta.

El texto de la Crdnica es més natural, mas épico, por con-
siguiente mas antiguo que el del Poema, Esto lo vamos a ver
luego, pero lo habrd echado de ver cualquiera que haya leido
entrambos textos. Parece, pues, que M. Pidal debiera haber
discurrido de esta manera: Tl texto de la Crénica es copia de
un texto del Poema més antiguo que el hov conocido, en el
cual se¢ fueron metiendo cosas decadentes y posteriores.

Con este discurso la conclusién de ser copia del Poema la
Cronica, seguiria siendo hipotética, como fundada en una hi-
potesis: pero seria conclusién hipotética razonable, M. Pidal
discurre al revés y dice que la Crénica es copia de un texto
decadente y posterior al que conocemos. Y discurre asi, por-
que a €l se le antoja mas decadente el texto de la Crénica que
el hoy conocido del Poema. Con lo cual se coge los dedos,
porque no hay cosa mas manifiesta que la mayor decadencia
del cédice de Per Abbat, respecto del texto de la Crinica,
coma luego veremos.

" Creo, dice, que basta lo dicho, no solo para probar que el Cantar que
hoy conacemos y el que sirvid de guia a la Crénica eran dos obras dife-
rentes, sino también que el Cantar hoy conocido tieme, por su mayor
sencillez ¥y concision, un caracter bien marcado de mds ancianidud,
mientras que el Cantar perdido es, a todas hices, una ampliacion pos-
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terior, que ofrece ya los caracteres de la poesia épica decadente: todo
en ella se complica y enreda sin motivo; la narracién comienza a tomar
los giros de la de un libro de caballerfas y va perdiendo el tono de un
verdadero poema heroico, Por todas partes se ve en la Cronica la hue-
lla de una refundicion completa y sistemitica del texto antiguo; un
verso de éste se encuentra reemplazado por una larga frase; en lugar
de un personaje se introducen dos o tres; las cifras de hombres o de
riquezas se exageran; la accién camina mas lentamente, embarazada por
continnos pormenares.” (Cantar de Mio Cid, 1008, t. 1, p. 128-120.)

Leo v no lo creo. No pueden decirse las cosas mas al revés de
lo que son. Suponga el lector que todas esas notas decadentes
que M. Pidal ve en la Cronica son cabalmente las del Cantar, vy
estara en lo cierto. No queda muy hien parado el criterio estético
de M. Pidal al juzgar de tan extrafia manera los dos textos. El
lector va a ver como todas esas notas decadentes son del Can-:
tar, no de la Crénica y, por consiguiente, extrafiari que efr
vez de suponer una copia mas antigua del Cantar para expli-
car la Crdnica, suponga M. Pidal una copia mas decadente,
con la cual de ninguna manera puede explicarse el texto de la
Crédnica que nada tiene de decadente, sino que refleja toda la
serena sencillez de la epopeya castellana, de la cual no es mas
que una prosificacion. Pero M. Pidal ha querido asi cogerse
los dedos v a nosotros solo nos toca lastimar tan desdichado
acaecimiento.

Falta la primera hoja del cédice de Per Abbat, en la cual
se dirfan los antecedentes de la partida del Cid para Burgos,
saliendo de Bivar. La primera Crénica los declara asi (c. 851):

“Sobre aguellas nueuas, el Cid enuié luego por sus parientes et sus
amigos, et mostroles 1o quel el rey enuiara dezir, et dixoles de cbmo
non le diera el rey mas de nueue dias de plazo en quel saliesse de la
tierra: et que querie saber dellos quéles querien yr con el o quiles fincar.
Et dixo Aluar Hannez Minnaya: “Sennor, todos yremos con vusco ct
dexaremos Castiella, et ser uos emos uassallos leales.” Et esto mismo
le dixieron todos los otros, et quel non desampararien por ninguna
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guisa. El Cid, quando les esto oy6, gradescidgelo mucho, et dixoles que,
si el tiempo uiesse, que gelo gualardonarie € muy bien. Otro dia salib
el Cid de Viuar con toda su companna, et dizen algunos que catdé por
aguero, et saliente de Viuar que ouo corneia diestra, et a entrante de
Burgos que la ouo siniestra, et que dixo estonces a sus amigos et a sus
caualleros: “bien sepades por cierto que tornaremos a Castiella con
grand onrra et gran ganancia, si Dios quisiere.”

Noétese que aqui pudiera aludirse a Mio Cid (v. 11):
“A la exida de Biuar—ovieron la corneja diestra,
e entrando a Burgos—ovieronla siniestra.
Megio mio Cid los ombros—y engrameé la tiesta:
albricia, Alvar Fafiez,—ca echados somos de tierra,
mas 2 grand ondra—tornaremos a Castiella.”

Si, de hecho, el autor de la Crénica conocié el Cantar, alu-
diendo a €l con el dizen algunos, muestra no seguirles de ordi-
nario, esto es, no tener por guia el Cantar, sino a otros, este
es, a los populares y sus romances, como los habia tenido hasta
llegar a este capitulo 851. Pero también cabe suponer que aqui
no se aluda al Canfar, sino a otros romances que trajeran lo
de los agiieros o a otras fuentes cualesquiera.

En su altima edicion del Cantar (ed. La Lectura) prefirié
Menéndez Pidal poner lo que a este trozo de la primera Crénica
corresponde en la Crdnica de Castilla, segtiin 1o vio en la Initro-
duccion de Pedro José Pidal al Cancionero de Baena. **Me
sirvo del ms. de la B. Nacional Vv 440", dice (t. 1. del Cantar
de Mio Cid, p. 132). Esa signatura corresponde a una comedia :
estd errada. La signatura verdadera es V 440, o sea el nn
mere 8.330. Y como el trozo estd mal copiado por M. Pidal,

lo pondré aqui tal como en el manuscrito <e halla (fol. 30).
afadida la puntuacion:

“Cuenta la estorya que envié el gid por todos sus amigos e sus pa-
ryentes ¢ sus vasallos e mostroles en cémo les mandaua el rrey salir
de la tierra fasta nueue dias, e dixoles: *

amigos, quiero saber de vos
yuales queredes hir conmigo
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¢ los que conmigo fuéredes—de dios ayades buen grado,
e los que acd finciredes—quierome yr vuestro pagado.”
Entonge fablé don Aluar—Fafies su primo cormano:
“convusco hiremos, gid,—por hiermos e por poblados,
ca nunca vos fallesgeremos—en quanto seamos viuos e sanos,
¢ convusco despenderemos—las mulas e los cauallos,
¢ los aueres e los pafios;

syenpre vos syrvyremos—como leales amigos e vasallos.”
E entonge otorgaron todos—quanto dixe Aluar Fanes

(dixo don Aluaro).
Mucho les agradesgyd el ¢yd—quantoe alli fué rragonado,

E entonge llamb el ¢vd a Martin Antolines su sobrino, fijo de Fer-
nando Dies su hermano, ¢ salid con él aparte e dixole: “Martyn An-
tolines, id vos para burgos e fablad con Rachaell e con Vidas que se
vengan para mi." E estos eran judios muy rricos con quel solia faser
sus manlieuas. “E yo quiero les faser engafio por tal de aver dellos
algo a este tiempo, para que dé a estos que van comigo; e, si dios me
diere consejo, yo gelo desfaré el engafio mucho ayna.”

Lo primero que ocurre aqui preguntar es jcomo de los 23
versos que M. Pidal copia de la Crénica de Castilla, escrita en
el siglo xv, solos tres son heptasilabos o hemistiquios de ale
jandrinos, y los veinte restantes son octosilabos, mejor o peor
hechos, teniendo en cuenta que se trata de una prosificaciéon?
El que eso cseribio conocia acaso ¢l alejandrino y, sin embar-
go, atiénese mas a los romances populares. ; Escribiolo eso .1
autor de Mio Cid? Porque tiene gracia que nos digan que el pie
de romance nacié mucho después que el alejandrino, cuando el
comienzo de Mio Cid empieza por un romance, con solos tres
hemistiquios de alejandrino. ;O lo eseribié el autor de Mio
Cid en versos franceses y luego lo puso en octosilabos el autor
de 1a Crénica de Castilla? 1o cual no es menos maravilloso.

Porque es de saber que M. Pidal (t. IT, p. 503) supone que
hubo una nueva refundicion, que es la prosificada en la Crd-
nica de Veinte Reyes, y lo que mds es: “Notemos en primer
lugar, dice, que la forma Gomgalvo es un indicio para creer
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que el manuscrito del Cantar que servia al autor de la Cronica
de Veinte Reyes era mds antiguo que el de Per Abbat, pues
éste s6lo emplea la forma posterior Gongalo”. Pasemos por
alto este argumento. ; Como si en escritos posteriores no se
hallasen a cada paso nombres y grafias mas antiguas que las
empleadas cn anteriores escritos! Pero vayamos al grano. Se-
gin esto, hubo una copia del Cenfar, prosificada por la Cré-
nica de Veinte Reyes; otra posterior, que es la de Per Abbat;
en fin, otra més tardia, que es la prosificada por la primera
Crénica General, v otras y otras, por ejemplo, para la Crénica
de 1344 y para la Crénica de Castilla. Que a M. Pidal no le
duelen prendas en esto de suponer Cantares y mas Cantares
de gesta. ;

La refundicién o copia prosificada por la Crinica de Veinte
Reyes, la més antigua del Canfar, segiin M. Pidal, veremos
que es una fantasia, que no hubo tal prosificacion. En dicha
Crénica se halla el trozo correspondiente a los citados, como
antecedentes del Poema, en pura prosa y casi copiado el trozo
de la Crdnica General, Lo copiaremos al fin de este trabajo v
podré cotejarse con el que de la General hemos copiado. Mas
tarde viene la Crdnica de Castille, y en ella hallamos un ro-
mance como principio de la correspondiente al Poema. Ro-
mance llovido del cielo, que M. Pidal no podra explicar por
su teoria de las refundiciones, pues no se halla (que él sepa)
en ninguna de las que le precedieron. La explicacién en nues-
tra teoria es clarisima. Ese romance esti tomado de la epo-
peyvi popular, ese romance se cantaba en el siolo xv, cuando
se compuso la Crénica de Castilla.

Y la prueba al canto. Seglin €1, dice el Cid que, si Dios le
da consejo, esto es, si no le deja de su mano, pagari a los
judios el dinero que les sacé por engafio, viéndose en apuro.
El Cid se muestra aqui tan hombre como en la primera Cré-
nica y en los romances; en el Poema no quiere pagar, es un
estafador e incumplidor de su palabra. Este rasgo de ser esta-
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fador, que veremos ser para M. Pidal muy épico y que le
prueba ser decadente la Crénica por no tenerlo, es lo mas de-
cadente que puede darse y despinta y afea todo el cardcter del
Cid. Luego, ese romance, que se atiene a las ideas de la Crd-
nica General y no a las del Poema, es tan de origen popular
como la Crémica y no se deriva de refundicién alguna del
Poema.

Y como en este caso, sucede en las més de las refundiciones,
que para M. Pidal son otros tantos Cantares de gesta perdidos,
jmal pecado!; de hecho no son mds que refundiciones de la
primera Crdnica o de otras refundiciones, con afadidura de
rasgos y aun trozos tomados de los romances cantados por el
pueblo a la sazon. Tal sucede con los que M. Pidal llama Can-
tares de los Infantes de Lara, que en sus manos han ido mul-
tiplicandose, conforme hallaba refundiciones épicas o variantes
en las Cronicas. Los supuestos Cantares de gesta estarian com-
puestos en alejandrinos por escritores eruditos; los trozos que
de las Cronicas ha sacado M. Pidal reconstituyendo los que
pomposamente llama Cantares de gesta de los Infantes de Lara,
parece debian de estar en alejandrinos, conforme a su teoria.
Ahora bien, donosisimo es el hecho: todos esos trozos, desde
los mas antiguos hasta los mds modernos, estin compuestos en
octosilabos; son tan trozos de romances populares, prosificados
en las Cronicas como el trozo de romance acerca del Cid que
ha tomado de la Crénica de Castilla para suplir la primera
hoja que falta al codice de Per Abbat.

He dicho antes que ese trozo de romance no se halla (para
Menéndez Pidal) en ninguna refundicion de la Crénica General
hasta llegar a la Crdnica de Castilla. Asi lo aprendié de Pedro
José Pidal y no consulté mads textos. Pero el trozo de ro-
mance es anterior. Se halla en dos manuscritos que M. Pidal
clasifica entre los de la Primera Cronica General (Ley. de los
Inf. de Lara, pag. 384.) Esta ese trozo de romance en el ms, de
Ja Nacional F-42 y en su versién galaicoportuguesa X-61. Obra
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la primera escrita en tiempo de Alfonso XTI, primera mitad del
siglo x1v. Esto indica lo popular que era el romance del des-
tierro del Cid, v la razén estd en la parte trdgica, que siempre
busca la epopeya popular en sus héroes. El gran defensor de la
cristiandad contra los moros v el varén entero que toma el
juramento al rey en Santa Gadea se ve desterrado del mis-
mo rey, por envidias de cortesanos. Tal es el trigico suceso
que llega al alma del pueblo y dié origen a los romances del
destierro prosificados en la Crénica, asi como lo no menos tri-
gico de la infamia con él cometida en sus hijas por los Condes
de Carrion. Estos dos hechos, 1a jura y el cerco de Zamora
forman el ciclo popular del Cid, llevado en parte a los escritos
por el autor del Cantar. En la obra latina Gesta Roderici Cam-
pidocti no se trata de nada de esto. Conténtase el erudito es-
critor con decir: “Huiusmodi praua et inuida suggestione Rex
iniuste commotus et iratus eiecit eum de regno suo. flle autem
de regno Castelle exiens Barcinonam uenit”. Nada mdis del
destierro, qiie en la epopeya popular es uno de los temas mas
queridos. Al comienzo de €l y salida de Bivar se refiere el
trozo de romance que trae esa Crénica de la primera mitad
del siglo x1v ¥ que probablemente era mas antiguo, aunque no
1o insertase tan por entero la primera Crénica, y de todos
modos dichas Cronicas tomaronlo del pueblo, porque sin duda
se cantaba a la sazin.

Nada de esto hace mella, sin embargo, a M. Pidal. Los de-
mas sacamos la natural consecuencia de que los juglares
cantaban los romances de la epopeya castellana, de los cuales
se aprovechaban los eruditos para refundir las Crdmicas, ni
mads ni menos que hizo Alfonso X al componer la primera
Crénica General, apuntando claramente que tomaba tal o cual
asunto de cantares, fablas o romances. En el mismo siglo x1v,
en que se cantaban esos romances del Cid y de los Infantes de
Lara, conocidos por las prosificaciones, se cantaban los del
ciclo carolingio, que no se prosificaton por no tocar a nuestra
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historia, y a poco en el siglo xv se cantaban los del rey don
Pedro y los fronterizos. No hubo un erudito que de esos
romances compusiera en alejandrinos o en el nuevo arte mayor
un poema, con lo que M. Pidal nos hubiera dicho que de ese
poema habian salido, desprendiéndose de €1, los romances ca-
rolingios, o los del rey don Pedro, o los fronterizos, y que el
pie de romance habia salido del alejandrino o del arte mayor
del tal poema. Como respecto del Cid, hubo quien escribiese
el erudito Cantar de Mio Cid, M. Pidal saca esas consectten-
cias respecto de lo$ romances del ciclo del Cid. Pero los
romances conocidos acerca del *Cid, del sigla xv, el trozo de
romance citado de la Crénica de Castilla y de las Crénicas
citadas del siglo x1v y los romances antiquisimos prosificados
en la primera Crdnica General vamos a ver que nada tienen
que ver con el Caniar de Mio Cid y que le llevan la contra
en muchas ideas y hechos histoéricos. El octosilabo, por otra
parte, de todos estos romances populares, es mas antiguo que
el alejandrino. Los juglares que cantaron desde tiempo inme-
morial aquellos y otros romances, no es posible cantaran con
los mismos aires los alejandrinos de Mio Cid, porque eran
aires hechos para el romance, de ritmo y medida contrarios a
los que pedia el alejandrino.

Pero los mismos poemas eruditos del mester de clerezia,
entre ellos Mio Cid, dan bien a entender que no eran para
cantados, que no eran verdaderos Canlares, sino que se escri-
bian para ser leidos. Leer se dice, a este proposito, en Berceo
(cap. 23, Milagros) y en Alexandre (cap. 5) de aquellos Libros,
que a veces solo por extension se llaman romances o cantares,
como por extension se llamaron sus autores a si mismos jugla-
res. Y, si M. Pidal leyé bien el explicit del codice de Per
Abbat, leer y romance se dice en él:

“En era de mill ¢ C.C. ...XL.,V. afios, el el Romanz

(E)s leydo dat Nos del vino si non tenedes dineros echad
(A)la unos pefios que bien voslo dararan sobrelos.”
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Y cantar llama a Mio Cid su autor, pero leydo, no cantado.
Porque caniares y romances no eran propiamente mas que los
nombres de los trozos de la epopeya popular castellana, can-
tada por los juglares, esto es, el mester de juglaria, segin los
llama la primera Crénica al prosificarlos,

Vengamos ya al cotejo del Cantar y de la primera Crdnica
de Alfonso X, notando las diferencias, Pero, ya que M. Pidal
las admite, hemos de hacer hincapié en que esas diferencias
no censisten, como él asegura y no prueba, en que la Crinica,
como sacada de una segunda redaccién de Mio Cid, es “una
amplificacién posterior, que ofrece ya los caracteres de la
poesia épica decadente; todo en ella se complica y enreda sin
motivo; la narracién comienza a tomar los giros de la de un
libro de caballerias y va perdiendo el tono de un verdadero
poema heroico”.

sucede tode lo contrario. El Poema tiene amplificaciones de
lugares comunes retoricos, que nunca se hallan en la Crdnica,
como que son impropios de la epopeya popular y por ellas se
distinguen los romances eruditos de los romances viejos. Ei
Poema, se deja, en cambio, hechos y escenas que trae la Cré-
nrea, que no son amplificaciones de rasgos del Poema, pues no
estin en ¢l tales rasgos, y son hechos, no meras amplificaciones
de Tugares comunes. En el Poema es donde se notan rasgos
subjetivos, propios de la poesia decadente, que no hay en la
Cromica. En el Poema ¢s donde hay frases desleidas, sindnimas
y ripiosas, propias de versificador erudito, y que no se hallan
en la Crinica,

Cinco lineas emplea la Crdnica en narrar la entrada del Cid
en Burgos. Mio Cid gasta en ella nada menos que 42 versos.
Bien se ve donde estd la amplificacion.

En ella abundan las repeticiones. Cuatro veces se dice que
el rey estaba enfadado con el Cid:

“El rey don Alfonso tanto auie la grand safu.."”
“Por miedo del rey Alfons que assi To pararan.,,”
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ZEl rey lo ha vedado...”
“Quc del rey non auie gragia,.”

Sindnimas son las frases de los dos hemistiquios del verso 10:

“Alli pienssan de aguijar—alli sueltan las riendas.”

Sinonimos los dos versos seguidos 16 v 17:

“Exien lo veer mugieres e varones.”
“burgeses e burgesas por las finiestras sone.”

Y sin embargo (v. 30):

“ascondense de mio Cid, ca nol osan dezir nada™.

Si se esconden ;como salen a las ventanas? Y si salen a
las ventanas ;como se esconden? Dos veces dice que llego a
la puerfa y dos que estaba cerrada (32, 37 ¥ 39):

“Asi commo Hegdé a la puerta, {allola bien cerrada . ™
“Aguijé mio Cid, « la puerta se Hegaua..™
“Non se abre la puerta, ca bien era cerrada.”

Véase un rasgo sentimental decadente v, ademads, poco ve-
misimil (v, 40):

- - . 7 o
“Una niia de nuef afios a ojo se parava.

Y esa nifia de nueve afios es la que le dice al Cid que ha
llegado carta del rey v que por eso no le abren las puertas; y

afiade, como si fuera alcaldesa de Burgos:

“Cid, en ¢l ntestro mal vos non ganades nada;
. N L
mas ¢l Criador vos vala con todas sus vertudes santas.
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Claro esta que fales sentimentalismos, tales inverisimilitudes,
tales repeticiones, tales sinénimos no se hallan en la Crénica;
pero con algo habia de ampliar el autor del Poema las cinco
lineas hasta llenar 42 versos. jDénde, repito, estd la am-
pliacién y lo decadente? En la Crénica, dice Menéndez Pidal.
En el Poema, dicen los lectores.

Veamos donde esta la amplificacion del episodio que viene a
continuacion, el de las arcas de arena empenadas por el Cid
a los dos judios hurgaleses. Ciento treinta y siete versos
(78-212) gasta en él Mio Cid; treinta y cuatro lineas, no mas
largas que los versos, emplea para lo mismo la Crdnica.
i Sin duda las 34 lineas amplifican lo encerrado en 137 versos!
JA qué particularizar ?

Tres veces se dice que el Cid no traia nada al salir al des-
tierro:

“Bien lo veedes que yo non trayo nada..”
“Non puedo traer el aver..”
“Aquellas non las puede levar..”

Dos veces dice que, bien a su pesar, acude al engafio de las
arcas:
“Fer lo he amidos...”
“Amidos 1o fago..”

Tres frases parecidas emplea para decir que alborea:

“Apriessa cantan los gallos e quieren crebar albores.. ™
“Rezaba los matines abuelta de los albores.,.”

Dos frases idénticas:
“Con lumbres e con candelas.”

Las lumbres eran las candelas y las candelas eran las lum-



EL CANTAR DE MIO CID Y LA EPOPEYA CASTELLANA 35

bres. Pero asi escriben los eruditos y nunca asi canta el pueblo
los romances.

Por trazar un rasgo sentimental, se aparta el autor de Mio
Cid de la Crdnica:

“Dues fijas dexo nifias, e prendetlas en los bragos...”
*A las sues fijas en bragos las prendia..”
“Senas duefias las traen, e aduzenlas en los bracos..”

Paso la igualdad del segundo hemistiquio. .o de lamar
nifgs, que se traen en brazos, a las hijas del Cid, se parece a
la “nifia de nuef anos”, que toma la voz del alcalde de Burgos
o de los corregidores.

En la Crénica no andan en brazos de nifieras: “Donna Xe-
mena et sus fijas besaronle las manos.”

A no ser que las nifas traidas en brazos hesaran ceremo-
niosamente las manos a sus padres en aquellos candsroscs
tiempos.

En lecs cuales la gente debia de ser harto pediglieha e inte-
resada. El autor de Mio Cid, por lo menos, nos la muestra
asi, siempre pidiendo y siempre pensando en regalos y .en bo-
tines de guerra.

Martin Antolinez pide en Mio Cid, no en la Crénica, el
corretaje de su negociacién, a los judios:

“Bien merecia calgas...”

Diéronle 30 escudos y saltando de gozo, como golfo madri-
lefio, se va para el Cid diciéndole:

“Vengo, Campeador, con todo buen recabdo,
vos seyscientos e vo treynta he ganados.”

Menéndez Pidal tiene por muy épico el caso de las arcas,
por ser una bonita pega; y, con Mio Cid, convierte en estafa



36 JULIO CEJADOR

lo que el Cid hizo amidos, invitus, obligado por la necesidad,
v asi, segiin el Poema, no devtelve jamas a los judios el dinero
que le prestaron, y tiene por rasgo de poesia decadente el que
en la Cronica se muestre el Cid cumplidor de su palabra de-
volviéndoles lo suyo. Yo entiendo que lo decadente y de libro
de caballerias es convertir en estafa y falta a la palabra el
hecho tal como lo cuenta la Crénica.

“Segiin el Cantar existente, dice Menéndez Pidal, el Cid se olvida de
pagar a los judios a quienes cstafd (sic), y aunque en el verso I.43T
ellos lloran por su dinero a los pies de Alyar Fafiez v éste les promete
reparacion, luego, tanto Alvaro como Cid, como el autor, no vuelven
a acordarse del asunto.”

Ante todo, no les promete reparecién, sino que se desentien-
de feamente de ellos: “Yo lo veré con el Cid, si Dios me lieva
alla.” Que es lo que responden, no los ministros para cumplir,
cuando dicen: Tomaré buena note; sino lo que responden los
que ni cumplir de férmula quieren: Va lo verenos.

El Cid habia dicho “fer lo he amidos”, “amidos lo fago”.
“enpeniar gelo he”, Antolinez de su parte: “prestalde”, “mien-
tra que vivades non seredes menguados”. Y luego, seglin el
Poema, entrambos faltan a su palabra, son hombres fementi-
dos. ;Es eso épico? ;Es ese el espiritu castellano y el de
nuestra epopeva?

No es, dira Menéndez Pidal, sino una estafa muy épica; lo
otro, el cumplir, como hidalgos castellanos, su palabra, es cosa
decadente. Y yo quisiera que aqui se presentaran cuantos cas-
tellanos nacieron en Castilla para preguntarles en cual de estos
dos procederes estd la hidalguia castellana, cuyo dechado es
el Cid. Menéndez Pidal se quedara solo,

“S1 Dios me diere conseio, yo gelo emendaré et zelo pecharé
todo”. dice el Cid en la Crénica. Y cumplié, segun ella, lo
prometido, malgrado el autor de Mio Cid y Menéndez Pidal,
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que prefieren sea el Cid un estafador v que eso sea lo maés
propio del héroe castellano y de la castellana epopeya.

La oracion de dofia Jimena (330-365) por el Cid, al despedir-
le en Cardefia, tampoco estd en la Crénica; pero si se hallan
oraciones y cantigas muy parecidas entre las poesias galaico-
portuguesas del siglo X111 y hasta en el Arcipreste de Hita,
del siglo x1v,

“El que fizo el gielo, la tierra ¢ la mar.”
dice Juan Ruiz.
"Fezist cielo e tierra, el tercero el mare.”

dice el Poema Mio Cid. No hay duda que el autor quiso am-
plificar la narracion popular con una plegaria de 36 versos.
Lo que no esta hien es que se afirme que la Crénica es la que
amplifica lo del cédice de Per Abbat, puesto que es todo lo
contrario.

“Un verso (del poema) se encuentra reemplazado por una
larga frase” (en la Cronica), dice Menéndez Pidal. Al revés
te lo digo, para que me entiendas, debiera afiadir.

“Espidiosse de la mugier et de las fijas et fuesse su uia.”

Asi la Crénica. En el Poema ese despedirse es tan largo, tan
sentimental, tan amplificado, que hasta Minaya pierde, por
una parte, la paciencia de tan prolijos adioses, y se espanta,
por otra, de tan afeminada sensibilidad del Cid y asi le dice:

“Cid, do son vuestros esfuergos? en buena nasquiestes de madre;
pensemos de ir nuestra via, esto sea de vagar.”

Como quien dice al propio aut r del Poema: ;A qué tantas
sensiblerias? ; No ve que hasta Menéndez Pidal va a reconocer,
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cuando se lo advierta Cejador, que vos sois el decadente y
poco sereno poeta épico? ;No ve que los romances y la Cro-
nica nos dicen: “et fuese su uia”? “Pensemos, pues, de ir
nuestra via.” Y esta frase de la Crénice es la que amplifico el
autor del Poema en una prolija despedida, no al revés, como
asegura Menéndez Pidal debajo de su palabra.

No van aqui tan a la par el Poema y la Cromca, que no
se eche de ver que, aunque entrambos textos vengan de una
fuente, no por eso se copian el uno al otro, En el Poema sale
el Cid de Cardefia por la mafiana, camina todo el dia y a la
noche (v. 394):

“Vino mio id yazer a Spinaz de Can;
grandes yentes sele acojen essa noch de todas partes.”

En la Crénica sale de noche, camina toda la noche y “fué
otro dia a yantar a Espinaz de Can; et alli estando llegol otra
companna de caualleros et de peones”. Salié de alli, segiin la
Crénica, después de comer; segin el poema, por la mafiana
(v. 3094). “Et passo Duero sobre Nava de Palos et fué posar
a la Figueruela”, dice la Crénica; “sobre Navas de Palos el
Duero va passar a la Figueruela mio Cid iva posar”, dice el
Toema (v. 400).

En la vision que tiene el Cid de noche, la Crénica dice que
se le aparece “figura de angel”. E! Poema lo particulariza: “ei
angel Gabriel”. Dijérase leyenda aribiga.

La Crénica: “Una montanna muy grand.” El Pcema: “en
medio d’'una montafia maravillosa e grand”.

Bien dijo Menéndez Pidal que “un verso se convierte en
una larga frase”; sino que segin él, es ¢l verso del Poema el
que asi se convierte en una larga frase de la Crénica: vy por
las trazas, sucede todo al revés.

En el Poema Minaya aconseja al Cid la celada (v. 427); en
la Crénica la idea es del Cid. Pero el autor del Py ma querii
hacer 21 versos para desmentir a Menéndez Pidal en lo que
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afirma de que la Crdnica es la que amplifica, y los hizo, aun-
que Menéndez Pidal no bajé del burro por eso ni esotro.

“Tres reyes veo de moros”

cice el Poema (637).

El redactor de la Crénica nos da a entender que el autor
de Mio Cid veia demasiado, pues él no veia mas que dos: “dos
reys moros que tenie y consigo”. El otro estaba en la calen-
turienta fantasia del autor del Poema.

Después del verso 694 se le fué, sin embargo, por alto una
advertencia estratégica importante al lidiar con mayor niimero
de enemigos y que trae la Crénica: “El Cid castigéles alli a
todos como fiziessen en la facienda, et acordassen todavia en
una et non se esparziessen sin recabdo.” Y es que el autor de
Mio Cid estaba embargado, como mejor literato que militar,
en la ampliacion del topico de la batalla, En estos lugares co-
munes es donde los poetas eruditos se lucen echando mano de
lo que los tratadistas llaman la amplificacion.

Una muestra de amplificacion brillante, pero propia de un
retorico erudito, estd, efectivamente, en los versos 715-733:

“Enbracan los escudos delant los coragones,
abaxan las lancas abueltas de los pendones,
enclinaron las caras de suso de los arzones,
ivanlos ferir de fuertes coragones.”

Este trozo se repite en el combate de Carrién (verso 3.615,
etcétera). Se ve al autor erudito satisfecho de sus palabras,
repitiéndolas en dos lugares. No menos de poeta erudito son
las que siguen (727):

- o ”
“Veriedes tantas lancas premer e algar..., efc.

Esta, amplificacion es y del Poema, no de la Crinica. De
semejantes amplificaciones podrdn verse otros ejemplos en los
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cetosilabos que pondremos del Poema, cuando no afiadimos las
palabras de la Crdnica. Son rasgos muy poéticos y brillantes,
pero que amplifican el escueto relato de la Crénica y de la
epopeya popular, como los romances moriscos eruditos ampli-
ficaron mas tarde v dieron mas color a los viejos fronterizos.
El sello de antigiiedad o de ancianidad, que Menéndez Pidal
‘ve en el Poema. se halla, por el centrario, en la Crinica, y las
amplificaciones de poesia decadente, que él ve en la Crinica,
se hallan, po: el contrario, en ei Poema. Pudiera haber €l se-
fialado ejemplos, como yo los sefialo.

Otra vez repite el Poema lo de los agiteros (v. 854): “al exir
de Salon mucho ovo buenas aves”, y torna a repetir la Crénica
la frase del principio: “et dizen algunos que saliendo desse
rio que ouo muy buenas aves et sennales de hienandancas™.

“Agora dexa aqui la estoria de fablar del Cid et torna a
contar de Aluar Hannez en su mandaderia o fuera.” Esta man-
daderia de la Cromica, como mandar por dar, que todavia se
usa en Castilla la Vieja, es para el Poema la presentaja (v. 878)
y el mensaje (v. 877), voces nada castizas, pero tan francesas
de origen como era de afrancesado y erudito el autor dei
Poema, v de castizos los romances donde debe la Cronica. Tal
es ¢l “earacter bien marcado de mas ancianidad” Jel Poema,
come afirma Menéndez Pidal,

Y notese que la Crénica llama estoria a la epopeya popular,
como la llama al tomar de ella, de sus cantares, fablas y ro-
mances, lo de Bernardo del Carpio, por confundirse entonces
la historia con la leyenda histérica de la epopeya.

En el capitulo 859 vuelve la Crénica a emplear lo de “que
fuera tan buen mandadero et tan bien cumpliera su manda-
deria™, hablando de Minaya. Esta vez dice esto el Poema:

“ 4 - - - L
mas valedes ques nos—jtan buena mandaderia”,

Claro que le de “mas valedes que nos™ no lo trae la Crénica,
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por ser exagerada opinidn particular del autor erudito, cosa
bien ajena a la epopeya popular.

Con esto acaba el primer contar en el verso 1086, (ue
abraza los dos afios de 1066-1068, segin reza la Crénica (ca-
pitulo 849-capitulo 859). Es el cantar del destierro del Cid y
sus hechos en la frontera moro-castellano-aragonesa, de Soria,
entre Gormaz y Medina. Bien poco tiene que ver con la toma
de Valencia, sino como a manera de preambulo de ella y
menos con las bodas de las hijas del Cid, de las que tratan
los otros dos cantares, asi que no tiene unidad el Poema total
0 es una primera parte de las tres de que consta, demasiado
larga para introduccion,

2. ANALISIS GENERAL DEL SEGUNDO CANTAR COTEJADO CON LA
“crONTICA™,

El segundo cantar difiere de la Crdnica, ya en sus primeros
versos (1085-1003) respecto del capitulo 862, que es donde estd
el asunto: el Cantar apenas no hace mas que tocar algunos
puntos. Es imposible que del Cantar saliese la Crdnica, aunque
convengan en los puntos tocados y hasta en las frases. Diriase
mas bien que el Cantar salié de la Crénica: “Myo Cid gafio
a Xerica e a Onda e Almenar, tierras de Borriana todas con-
quistas las ha” (v. 1.002): “et correr tierra de Xerica et Onda
et Almenar... et gano dessa yda a Onda et todas las otras
tierras que dizen de Burriana”. (Crén., c. 862.)

La Crénica deja al Cid en el capitulo 864, después de contar
en el 863 otras hazafias que el Poema no mienta.

En el capitulo 865 habla la Crénica del vencimiento del rey
don Pedro de Aragén por el Cid y del perdin que a éste le
otorgd el rey Alfonso: en el 866 no se trata del Cid, pero se
menciona 11 muerte de su hijo Diag Royz y la victoria de
Minaya sobre Abenalhage, “segund dizen los ancianos que son
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muy antiguos, que alcancaron mds las cosas daquel tiempo”’
(afio 1.075). Hacia 1289 dice, sin embargo, Menéndez Pidal
que se escribia la parte tocante al Cid de la Crénica. Desde
el capitulo 866 deja al Cid la Crdnica para hablar de la con-
quicta de Toledo por Alfonso VI, “et sabet aqui todos los que
esta estoria oydes que en todas estas cosas se acertd (estuvo)
el Cid Roy Diaz con el rey Alifonsso et fue muy bueno (va-
liente) en todo”. De nada de esto trata Mio Cid.

Cuanto se dice en los versos 1.004 a 1.220 falta en la Cré-
nica. Se habla en ellos de la toma de Murviedro, “con grave
atropello de la cronologia, antes de la conquista de Valencia.
Estas palabras son de Menéndez Pidal. La Crénica no tiene
semejantes atropellos, No es, pues, en favor del Poema esz
trozo ni falta de la Crénica el no tenerlo.

El Poema apenas habla de la conguista de Valencia, que la
Crdnica trata largamente (capitulos 890-920): “Cuenta la es-
toria que nueue meses touo el Cid gercada la noble c¢ibdat de
Valencia”, entrando en ella el afio 1087. “Nueve meses com-
plidos, sabet, sobrella yaz, quandd vino el dezeno, oviérongela
a dar” (verso 1.209). La Crénica afiade (c. 921): “Et dalli
adelante fué llamado el Cid “mio Cit Canpeador, sennor de
Valencia”.

En el verso 1.221 y en el capitulo 922 emparejan ya en-
trambas narraciones con la victoria del Cid sobre el rey de
Sevilla, que quiere reconquistar a Valencia. La gente del Cid
(v. 1.265) son tres mill e seys ¢ientos” segtin el Poema; “fa-
llaron y mill caualleros de linage et de otros, D a cauallo, et
cuatro mill ommnes a pié”, segun la Crénica (c. 922), El obispo
don Jerénimo fué traido “de tierras de Piedragoriz”, de Fran-
cia, por el arzobispo de Toledo, don Bernardo, segtin la
Crdnica (caps. 873, 922); “de parte de orient”, dice el Poema
(v. 1.288). Envié al rey “cient cavallos” segiin los dos textos
(v. 1.274 y cap. 923), a Cardefia “mill marcos de plata” (verso
1.285, cap. 923): aunque el Poema dice “que los quinientos
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diesse a don Sancho el abbat”, y la Crdnica, sin mentar tal
cosa, aflade “otrossi XXX marcos de oro pora su muger et
sus fijas”, y “otrossi les mando dar syscientos marcos, los
trezientos de oro et los CCC de plata, que diessen a Rachel et
a Uidas los mercaderes de Burgos, los quales él auie tomados
gquando se sallio de la tierra; et dixo a Martin Antolinez:
“esso bien los sabedes vos, ca vos los ouiestes sacados sobre
el mio omenaie; et dezitles que me perdonen, ca el enganno
de las arcas con cuyta lo fiz”. Segtin la misma Crdnica los
manidaderos hallaron al rey en Palencia; seetin el Poema
(v. 1.312) en Carrion. De alli, segtin el Poema, fuecon a Car-
dena (v. 1.392); segun la Crénica, a Burgos en busca de Rachel
et Uidas, a “guardar su omenaie” del Cid; “et non ouo lugar
en toda la cibdat de Burgos que non fablassen daquella grant
mesura que el Cid fiziera a aquellos mercaderes et dauanle
nuchas bendiciones™. Segin el Poema estando en Burgos los
enviados se les presentan los mercaderes y Minaya sélo les
responde: “yo lo veré con el Cid”.

Segtin la Crénica, solo después de cumplir con el rey y con
los acreedores va Minaya a Cardefia por dofia Jimena y las
hijas del Cid. Los enviados a estas tres mandaderias fueron,
segun la Cronica, Minaya y Martin Antolinez ; segtn ¢l Poema.
s6lo Minaya y asi fueron a recibir a los que de Cardefia venian:
Mufio Gustioz, Pero Bermtdez y don Jerénimo, segun la Cro-
mica (c. 924); segim el Poema, ademas Martin  Antolinez
(v. 1.430). El Poema afiade por su parte pinceladas poéticas o
retoricas (1.507, etc.). Bien se ve que entrambos textos tuvie-
ron, en parte, la misma fuente de inspiracion, los romances
populares; pero que difieren en algunas cosas, de suerte que
"2 Crénica no sigue el texto del Poema, el cual, a su vez, anadz
pormenores retoricos subjetivos de autor erudito.

En el capitulo 925 se trata de la venida del miramamolin de
Marruecos, “que anie nombre lunes”, y responde a aquel
rey Yucef que en Maruecos esta” (v. 1.621). Minaya pide al
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Cid “CCC caunalleros” segtin la Crénica (cap. 925), “ciento e
treinta caualleros™, segin el Poema (1.605). Y notese que en
él no esta aquello de la Crénica: “Et alli veriedes a cada parte
callir los cauallos vazios, et dellos las siellas tornadas, onde los
duennos fincauan maltrechos en el campo™: breves pinceladas
épicas por las que con mayor amplificacién suele emplear Mio
Cid. Recuerdan un verso de la descripeién de éste en el primer -
Cantar (v. 731):

“tantos buenos cavallos sin sos duefios andar”.

En Mio Cid Albar Salvadores qued6 preso de los moros
(v. 1.681) y, sin embargo, aparece, sin saber como ni como no,
en los versos 1.710, 1.004, etc.

“El refundidor, dice M. Pidal, para salvar esta distraccion escribid
- un pequefio episodio en que cuenta detenidamente la prision del caba-
llero del Cid y como, después de vencida la batalla, al robar el campo
de los mores, se le hallan aherrojado dentro de la tienda de Yucef.”

Confiesa, pues, Menéndez Pidal la distraccidn del autor de
Mio Cid. Los romances populares de una época dada no tienen
esas distracciones de los eruditos. En la Crinica no hay tal
distraccién, sino que, como era natural, vencidos los moros, en
el campamento tomado tenia que hallarse el prisionero. Para
Menéndez Pidal esto es un episodio con el que el segundo
redactor de Mio Cid salvd la distraccién del primer autor. No
estd mal pensado; pero permitanos creer que el romance de
donde salieron Crdnica y Poema no sufrié tal distraccion y
contenia el hallazgo del prisionero. De igual modo supone Me-
néndez Pidal que el segundo redactor afiadié cuanto no esti
en el Poem~ y estd en la Crémca. Repitamos que es0 no 23
mera redaccién nueva, sino nueva obra de todo en todo ¥ que
tal nueva obra ne hubo en el mundo,
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“Las cifras de hombres o de riquezas se exageran”, dice
Menéndez Pidal de la redaccion de la Crénica.

Efectivamente, la Crénice (c. 9235) dice: “de los L#* mill
moros que y vinieron non escaparon mas de diez mill e qui-
nientos”. Pocos parecen; pero oigamos el Cantar (1734):

“Los ¢inquaenta mill—por cuenta fuerd notados:
non escaparon mas de giento e quatro.”

Segin la Crénica escapan 10.500; segun el Canfar, 104,
iEso de 30.000 moros! ;Con qué cara se dice, pues, que la
exageracion esta de parte de la Crinica?

La Crdnica dice que al llegar a Valladolid con los presentes
los mandaderos, “caualgaron et llegaron al rey, et tomol el uno
la mano diestra et el otro de la siniestra et besarongelas™ {ca-
pitulo 926).

El Cantar (v. 1.842):

“firteronse a tierra—diciendo de los cavallos
antel rey Alfons—los inoios fincados,
besar la tierra—e las piedes amos”,

Creo que esto de besar la tierra es demasiado servil y feu-
dal; lo otro es lo castellano. Como es exagerado lo que sigue
(verso 1.840):

“por mio Cid el Campeador—todo esto vos besamos
a vos llama por sefior—e tienes por vuestro vasallo”.

En la Crénica, en cambio “el Cid se uos enbia encomendar
en vuestra gracia commo de sennor natural et enbiauos micho
gradescer quanto onrradamiente le enbiastes su muger et sus
fijas...”

El presente al rey (v. 1.805, cap. 926), es de “dozientos ca-
vallos... con siellas e con frenos e con sefias espadas (v. 1813,
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1810): ““CC cauallos enseellados et enfrenados et en cada siella
su espada colgada del arcon™ (cap. 026); “et la nobla tienda
que fue de Iunes rey de Marruecos”, que anade la Crdnica y
se deja en el tintero el Poema.

No menos que la hermosa escena en que la Crinica nos
cuenta como se hizo el presente al rey en las afueras de Valla-
dolid (cap. ©26) v que, no estando en el Poema ni siendo de
sospechar la inventasen los redactores de la Crdnica, hay gne
_confesar que proviene de los romances populares, de los que
todavia se nota el asonante en a.

En el capitulo 927 estin la peticion de las hijas del Cid por
los condes de Carrion, las vistas reales y el desposorio. Corres-
ponde en el Poema a los versos 1.879-2.181.

Aqui del autor de Mio Cid, que echa el resto en la descrip-
cion de los preparativos para las vistas, que la Crdnica en-
cierra en sola una palabra: “grandes adohos que lenaron amas
las partes a' estas vistas”.

El Poema (v. 1.963) lo repite:

“Della part e della pora las vistas se adobavan.”
Pero abre, por su parte, la espita retérica:

“1quien vido por Castiella tanta mula preciada,
e tanto palafré que bien anda,
cavallos gruessos e corredores sin falla,
tanto buen pendon meter en buenas astas,
escudos boclados con oro ¢ con plata,
mantos e pielles e buenos gendales d'Alexandria?
Conduchos largos el rey enbiar mandava.”

Y poco después (v. 1.987), hablando de los de Valencia:

“Tanta gruessa mula e tanto buen cavallo corredor,
tanta buena capa e mantos e pelligones :
chicos e grandes vestidos son de colores™.
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Esto para Menéndez Pidal seria ampliacion de poesia de-
cacdente y lo ¢s para todos: sino que esta en el Poema, no en
la Crénica, donde €l dice que se hallan tales decadentes am-
plificaciones, :

En la Crénica se citan los que fueron con el Cid: “el obispo
don Gerénimo et Aluar Fannez et Pero Bermudez et Martin
Mufioz et Martin Antolinez de Burgos et Aluar Aluarez et
Aluar Saluadorez”. El Poema afade a estos (1.99r) Albar
Alvarez, Muiio Gustioz y el para el autor imprescindible
“Galind Garciaz el que fo de Aragon”; aunque luego dice que
mando el Cid “que curien a Valencia” a “Alvar Salvadorez”
y a “Galin Garcia el de Aragon™.

Tampoco cita la Crénica a este “Galind Gargiez, el bueno
d’Aragén”, cuando lo cita el l'oema en el verso 3.071, ni
cuando le cita en el verso 443: “Galin Garciaz, una fardida
langa.” Sélo tras la victoria contra Fariz v Galbe (c. 838) lo
trae la Cromica, llamandole “Guillen Garcia un buen cauallero
de Aragon . donde el Poema !¢ nombra “Galin (iarciaz. ¢l
bueno de Aragon”. ;Es indicio de ser aragoneés o de la fron-
tera el autor de Mio Cid? Otros aragonesismos y, lo que mas
es, galicismos hay en el Cantar que no se hallan en la Crinica,
la cual emplea en su lugar voces mas castizas. Ello prueba que
la Crénica se deriva de los romances populares, que no hu-
bieran aceptado tales voces y que se deben a ser erudito el
autor del Cantar. Galicismo horrible es el de los versos
2,021-2.022:

“los inojos e las manoes en tierra los finco,
las verbas del campo a digntes las tomé™.

Este proscunesai oriental, que tan en ojos daba a los grie-
gos, es todavia menos castellano.

En la Crénica el rey hace al Cid comedimientos que no trae
¢l Poema y éste solo “quando llegd al rey. finco los inoios por
besarle los piés”.
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“Ya, Cid Ruy Diaz, las manos cunplen, que non los piés”,
le dijo el rey. “Et entonges el Cid besol amas las manos; et
¢l rey abragol, et cuenta la estoria quel dio paz.” Il Poema.
tras_esas palabras del rey, insiste en que “hinojos fitos sedie
el Campeador”. Mucho servilismo y aparateria extranjera pone
aqui el afrancesado autor, que ni se halla en la Crénica ni en
los romances n1 es cosa espafiola.

En cambio este autor no stuele mirar de tan buenos ojos al
16y, que en la Cronica queda en su lugar.

Tras los comedimientos al Cid y el beso, todavia dice la
Crénica, y no el Poema, que “¢l rey quisiera assentar al Cid
a su mesa, el que comiesse con €l a la su escudiella; mas el Cid
non lo quiso fazer”. Tan extraordinaria era la honra, comc
que los reyes comian siempre aparte. Aqui conviene recordar
o que, por =] contrario, trae el Poema (v. 20) y no la Cronica

“Dios, (ué buen vassallo, st ouiesse buen sefiore™.
El Poema vuelve a lo de:

“tanta gruessa mula e tanto palafré de sazon,
tantas buenas vestiduras que d'aliaya son,

conpegd Cid a dar a guien quiere prender son don;
cada uno lo que pide, nadi nol dize de non™.

Nada de esto en la Crinica. Lo de no negarse nadie y 1o
del pedir son salidas tan subjetivas del autor, como aienas a
la objetiva epopeya castellana.

Desde el verso: 1.985, donde trata de la ida del Cid a las
vistas cambia el asonante en ¢ y este asonante estd clarisimo
en la Cronica, (¢, 927), que se ve ser nuevo romance de las vistas.
Lo anterior del Cantar (1.939-1.084), de los preparativos
del rey para las vistas, estd afiadido por el autor de Mio Cid
y asi estd en el asonante -a precedente,

Los dos textos coinciden, menos en el servilismo y el gali-
cismo de “a dientes las tomd”, cosas del autor de Mio Cid.
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Adviértase que éste supone no haber vuelto atin el Cid a la
gracia del rey y por eso pide perdon el Cid y el rey se lo
concede (v. 2.030-2.039), versos que no estin en la Cronica,
donde no se habla de perdén, porque, segiin ella, antes de con-
quistar a Valencia sirvio el Cid al rey en Castilla y ya le habia
perdonado. Igualmente el rey, al pedirle los de Carrion las
hijas del Cid, alude en el Cantar a tenerle desterrado (1.800)
ynoenla Crinica (c. 927); al llevarle al rey el presente, dice éste
a los mandaderos (1.8g0) “elle lo merece—e de mi abra
perdon™; nada de lo cual hay en la Crénica, El autor de Mio
Cid ignora, pues, que el Cid ya fué perdonado y que, como
dice la Cronica (c. 866): “Et sabet aqui todos los que esta
estoria oydes que en todas estas cosas se acerto el Cid Roy
Diaz con el rey don Alffonsso et fué muy bueno en todo”,
esto es, en la conquista de Toledo.
El autor de Mio Cid pone, por consiguiente, en el verso 2.034
¢l perdon del Cid:

“aqui vos perdono e dovos mi amor”.

Y parece no acordarse de que mucho antes, al pedir Minaya
al rey le dejase llevar de Cardena a la familia del Cid, ya otra
vez le habia dicho (v. 1.324):

“quel avades merged,—si vos vala el Criador!
Echastele de tierra—non ha la vuestra amor™.

Aunque se le olvidd decirnos si el rey perdond al Cid, pues
slo se admira de las ganancias del héroe, agradece el presente
y le deja llevar a dofia Jimena y sus hijas. En la Crénica dice
en este lugar (. 923): “Sennor, después que se de uos partio
el Cid la postremera vez, vengio tres faziendas...”, y todo como
i el Cid no estuviese va en desgracia del rey.
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Eien sé que las Gesta Roderizi traen cuatro iuramenta para
sincerarse con el rey, con quien dicen que los envidiosos le
habian otra vez puesto a mal (pags. 27-31);: pero la Crinica
nada dice de todo ello. Sea o no hecho histérico, si el autor
de Mio Cid sigue el texto de las Gesta v no lo sigue la Cré-
nica, ésta no copia a Mio Cid, punto capitalisimo para nosotros.
En el capitulo 27, de las vistas, donde, segtin el Cantar, per-
dona el rey al Cid (v. 2.034), dice la Crénica, en vez de aludir
a reconciliacion alguna: “llamenos yo a estas vistas por dos
cosas: la primera por uos veer, ca uos amo mucho por los
muchos seruicios et grandes que me auedes fecho, como quier
que en el comionco uos oue ayrado de la mi tierra ; mas después
gue wos vo perdoné, ganastes uos Valencia et otra mucha tierra™.
Nada de esto hay en el Cantar. El finico perdon de que se habla
en la Cronica esth en el cap. 864: “Et el rey quandol ui6 (cerca
" de Rueda), fue muy alegre et plogol mucho con el, et recibiol
muy bien, et perdonol et mandol que se uniniesse con ¢! pora
Castiella.” Y en el 865: “et uenosse pora Castiella al rey don
Alifonso quel auie ya perdonado, assi como dixiemos”. La
cita primera de estas dos estd no menos en las Geste (ed. 1009,
p. 21): “Imperator autem recepit eum honorifice et diligenter
precepit ei ut sequeretur eum ad Castellam.” La segunda en
la pigina 23: “Rediit ad patriam suam Castellam, quem recepit
honorifice et ylari uultn rex Aldefonsus.”

No me atafie a mi dilucidar, si otra vez le indispusieron con
el rey, como dicen las Gesta; basta que no lo diga la Crinica
¥ que nada insinte sobre el perdon en los lugares donde el
“Cantar alude a él y le perdona, para que deduzcamos que la
Crénica no sigue al Cantar y que no puede ser nueva redaccion
de él, pues cambia en cosas tan sustanciales. El Cantar no
‘mientd el primer perdén ni esta segunda desgracia con el rey,
de que hablan las Gesta y asi para el Cantar la desgracia fué
una y el perdon fué en las vistas. Todo ello es fruto: de la
subjetividad del escritor erudito. Con suponerle en desgracia
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del rey se explica de alguna manera el modo como el Cantar
presenta al Cid ante el Rey en las vistas, mordiendo la yerba,
a la francesa, y con otros servilismos que nunca, ni atin en
ese caso, dado que fnera histérico, se vieron en el Cid, cuya
entereza y dignidad frisan con la brutalidad, segin toda la
tradicion. : '

El subjetivo sentir del autor del Cantar contrasta a menudo
con la serenidad objetiva de la Crdnica. El Cantar, no la Cré-
nica, presenta al Cid respondiendo al rev después que casé a
sus hijas (2.110):

“Vos casades mis fijas ca non gelas do vo.”

Lo cual es irrespetuoso y como desaprobacion de lo hecho
por e] rey. En cambio, no pone en hoca del rey al casarlas lo
que la Crénica pone: “yo las caso, mas uos non”, Después de
casarlas, solo dice el Cid de la Crdnica: “sennor, loado sea a
la uuestra merced, et pues que a las mis fijas casastes, datme
por manero quien las dé a los infantes”.

La idea es la misma en ambos textos, pero ne la manera.

Desde el verso 2.111 al 2,124 es un rebutido inatil del
Cantar, Torna a repetir el Cid lo dicho (2.125) y torna a decir
feamente, a proposito del manero (2.134):

“non gelas daré yo con mi mano—nin dend non se alabaran”.

Verso que 1no €s verso y que acaso haya puesto mano ajena.
Todo el trozo (2.135-2.140) también parece desquiciado. Dice
el rey al manero (2.136):

“prendellas con vuestras manos—e daldas a los ifaiies,
assi commo yo las prendo dagquent—commo si fosse delant,
seed padrino dellas—a tod el velar

quando uos juntiredes comigo—quem digades la verdat
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;Le manda el rey a Minaya de presente o lo que ha de
hacer en Valencia? La Crénica dice esto segundo; en el Cantar
todo es confuso y los versos no son versos.

Pero no estd mejor el trozo 2.141-2.164 y es afadidura que
no responde a nada de la Crdnica, sino a retrasar y apesa-
dumbrar la narracion.

Sindnimos ripiosos hallanse doquiera entre las afiadiduras del
Cantar a la redacciéon de la Crénica. Se ve, como por tela de
cedazo, la mano del autor erudito:

2712 que otro dia de manana—quando saliesse el sol.
2.180 quandn viniere la mafana—aque apuntare el sol.

No menos se ve por los rasgos subjetivos:

2,169 a Per Vermudoz e Mufio Gustioz i
2170 en casa de mio Cid non a dos mejores

2.172 E va i Ansuor Gongalvez—que era bullidor

2.173 que es largo de lengua—mas en lo al non es de pro.

Nada de tales apreciaciones en la Cranica.

Después sigue poniéndoles espias a los Infantes (2.177-2.179).
cosa que va contra la manera de ser del Cid, que en la Crénice
todavia no piensa mal de ellos, por mas que otros se lo digan v
todo lo echa a huena parte, atribuyéndoles €1 sus propios nobles
pensamientos. La misma impertinencia al decir a sus hijas que
no las casaba él, sino el rey, que las dié como forzado, cuande
lo que importaba era no indisponerlas con los novios. Todo
este otro pedazo 2.180-2.204 también es afiadidura del autor
de Mio Cid y achica v retrasa la relacion.

Léase el solemne recibimiento hecho a los infantes en la
Crénica (c. g28) v los recelos con que se les recibe en el Cantar
(2.205-2.219) con otras puerilidades:

“Pues que fazer lo avemos—porqué lo imos tardando,”
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Diriase que el Cid quiere salir cuanto antes de este paso,
haciendo a reganadientes las bodas, como si con darse las
manos, todo quedase ya bien para después. Es, ademas, un
servilismo del Cid al rey, impropio del concepto que la pri-
mitiva epopeya tenia del héroe. Una cosa es el respeto y aca-
tamiento que se ve en la Crdnica; otra el someterse tan servil
v desaforadamente, y a la par grufiendo contra lo que se hace,
como se ve en el Canfar. No es ese el Cid de Santa Gadea ni
aun el que de mozo se queja a su padre porque le muerde
demasiado apretadamente para probar su valor. Con entereza
repite el Cid en la Crénica lo que el mismo rey dijo. “Et el
tey alla do esta, las casa, que yo non™, dice el Cid en las bodas.
“Et yo las caso, mas wos non”, dijo el rey en los desposorios.
Pero, no gruiie a cada paso, como en el Cantar, ni pronuncia
este verso, que desdice de su tradicional entereza (2.202):

“que yo nulla cosa nol supe dezir de no”.

El que tal habla es un Cid de mentirijillas, un Cid imaginado
por un erudito, no el Cid popular. jEl Cid no atreverse a opo-
nerse al rey! Digalo Santa Gadea de Burgos.

Diriase, ademas, que el héroe hase convertido en mercader,
que toma las bodas como insinfia aquel verso (2,198): “deste
viestro casamiento crecremos en honor™, Pero como tabernero
que repite desde su mostrador aquello de: “Vayan entrando,
vayan hebiendo, vayan pagando, vayan saliendo™ (v. 2.226):

“E prendan bendiciones—e vayamos recabdando.”

“Et segunt diz la estoria, ocho dias duraron estas bodas”,
dice la Crénica (c. 928). El Cantar dice, en cambio (2.249):

“Quinze dias conplidos—en las bodas duraron.”

No copia, pues, la Crénica el Cantar y la exageracion de
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cifras en éste estd, no en aquélla, al revés de lo que afirma
Menéndez Pidal.

Acaba el segundo cantar en el verso 2.277 y comenzd en
el 1.085:

“Aquis conpiega la gesta de mio Cid el de Bivar.”
“Las coplas deste cantar aquis van acabando.
El Criador vos vala con todos los sos santos.”

Si no se hace fuerza a las palabras del autor, csie cantar
es diferente del primero, con el cual ningtin otro atadero tiene
que el de narrarse en ambos cosas del Cid. Hemos visto que
todo ello pasa durante el primer destierro, segun el Cantar:
mientras que en la Crdnica lo lel segundo cantar {ué después
de volver a Casfilla y a la gracia del rey. No hay cosa mas
clara para el que tenga ojos la diferencia en esto. como en
todo el contexto entre el Cantar y la Crénica, de modo que
ésta no pudo copiar ni tener a aquél por guia; y al mismo
tiempo la identidad de las fuentes de entrambos textos, y que
esas fuentes sélo pudieron ser los romances populares, en octo-
silahos, harto mejor y mds objetivamente prosificados en la
Crénica y mas desmafadamente puestos en malos alejandrinos.
con afiadiduras impertinentes, en el Cantar.

3. ANALISIS GENERAL DEL TERCER CANTAR COTEJADO CON LA
“crONTCA”,

Difieren todavia més_.Jos dos textos. Comienza con el epi-
sodio del leon, en el cual la Crénica (cap. 929) particulariza
mas como se soltd y de manera que es imposible inventaran
sus redactores las muchas menudencias que no trae Mio Cid,
y no lo es menos que estuviesen en ofra redaccién del Poema,
porque esa redaccion seria otro cantar, digo otra obra muy
diferente de la del Mio Cid conocido. Esta observaciéon puede
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lecirse de todo el tercer cantar y echa por tierra esa gratuita

suposicion de Menéndez Pidal y comprueba, en cambio, que la
fuente de entrambos textos fueron los romances populares.
Pero las diferencias estin en favor de la Crénica, no de Mio
Cid, como asegura Menéndez Pidal.

El autor del Poema presenta al conde don Diego todo des-
pavorido huyendo del ledn y por hacer un chiste, en tan arries-
gado momento y a tan gran cobarde, lo presenta

“diziendo de su boca: “non veré Carrion” (2.280).

Eso no es de un cobarde horrorizado; es puro subjetivismo
del autor que no siente el horror del personaje.

Ya es hazana épica lo de lo Crénica: “tomol por el pescueco,
bien commo si fuesse un alan muy manso et encerrol”. Es de
notar que antes habia dicho: “El Cid auie un leon que era
fecho muy grant et muy fuerte”, con lo que da a entender
haberlo criado desde cachorro. Esto y los arrestos varoniles
del Cid explican se dejase el leén tomar por el pescuezo, Pero
lo que no se explica es lo de Mio Cid, que sin esos antece-
dentes, nos cuenta el hecho, no frisando en miiag}'o, sino como
verdadero milagro de taumaturgo (2.208):

“el ledn quando lo vie—assi envergongd
ante mio Cid la cabegca—premi6 e el rostro fined.”

Esto serd mis épico y menos decadente para Menéndez
Pidal ; pero para los demas es lo Gnico decadente y nada épico
ni realista.

El autor de Mie Cid hace a su héroe, receloso de los condes,
desde el principio; la Crénica lo pinta de tan nobles senti-
mientos que no le cabe en la cabeza que sean cobardes sus
yernos. Apenas recogido el ledn (v. 2.304):
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“Mio Cid por sus yernos—demandé e no los falls.
maguer los estin llamando—ninguno non responde.”

Insiste en lo mismo en dos versos: la Crénica no dice que
al Cid los recelos le moviesen a llamarlos.

El conde don Diego, emporcado, pues “el lugar (donde cayo)
non era tan linpio commo auie mester”, que dice la Crénica,
lo natural es que cuanto antes, metido en su cuarto, se lavara
y mudara de ropas, que el otro s¢ escabullera de debajo del es-
caiio, se fuera a ver con su hermano y, dado su avieso pensar,
sospecharan que el Cid habia soltado el leon para probarlos y se
determinaran a no darse por entendidos hasta vengarse. Y tal
los pinta la Crénica: “Pues pora encobrirnos a menester que
antel Cid et ante los suyos que lo metamos a riso et fagamos
ende escarnio, et con esto perdera sospecha de nos.” Pero el
autor de Mio Cid, si despinta el caracter hidalgo del héroe
haciéndole suspicaz, no menos despinta el de los condes, qui-
tandoles sagacidad y haciéndolos pueriles (2.306):

“Quando los fallaron—assi vinieron sin color.”

Como dos chicos, cogidos infraganti, se dejan coger, se dejan
llevar delante de todos, avergonzados, perdida la color. Mds que
lo descolorido, hubiera sido para todos cosa de risa y chacota
la porqueria del traje que llevara don Diego; pero el autor de
Mio Cid no cae en ello y si en lo descolorido. Mas no eran los
condes para dejarse asi coger como nifios ni para dejarse llevar
emporcados delante de todos ni para estar sin color. La epopeya
v el sentido comiin los presenta como taimados, doblados, disi-
mulados, y tal los pinta la Crénica. Yo he vivido en Carrién v
en Palencia y alli of por primera vez este refran: “Paciencia
y mala intencién”, esto es, disimular y esperar la oportunidad
de la venganza. Y tal los pinta la Crdnica, despintandolos en-
teramente el Cantar.
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En cambio no cuenta el Cantar lo que el Cid les reprochd,
cuando “desi fueronse pora el palacio do estaua el Cid”, como
era natural les reprochara, tanto como antinatural v contra el
cardacter del Cid era mandarles llamar para luego no decirles
nada. El Cid en la Crénica (cap. 930) traté de esforzarles y
hasta de mostrar a los demdis que sus yernos eran valientes y
«dignos de estar casados con sus hijas: ello es natural y propio
del caracter hidalgo del Cid. En el Cantar, por el contrario, el
Cid es suspicaz y no trata de encubrir los defectos de sus
yvernos, sino de todo lo contrario. “Et destas palabras que el
GCid les dizie tomaron ellos grant uerguenna, et afirmaron su
mala entencion que antes auien, commo quier que callassen et
non quisiessen estonce descobrir sus coragones.” [Qué bien
conocia el pueblo, autor de la epopeya, el caracter de aquellos
carrioneses !

“Paciencia y mala intencion.” Y otro viejo refran de Co-
rreas dice: “Palencia, la necia, quien te oye, te desprecia.”

Tampoco estd en Mio Cid lo que sobre el caso del leén ha-
blaron entre si los condes v lo que su tio Suer Gongales les
aconsejo y lo que les dijo el Cid. Todo ello motiva y funda-
menta la deshonra de Corpes en la Crénica (cap. 920) vy falta
en el poema.

Viene después (caps. 930 v 931) la batalla contra el rey
Buecar v en el verso 2,314 se dice que habia:

“einquaenta mill tiendas”,

Muchas le pareceran a cualquiera. Segin Menéndez Pidal,
la Crénica exagera las cifras. Efectivamente: “Dize la estoria
que eran (las tiendas) bien treynta mill.” Treinta mil sori mas
que cincuenta mil, segin calculos de M. Pidal.

Y nétese lo de *“dize la estoria™, que sigue la Crénica, porque
esto da bien a entender que no sigue a Mio Cid, pues no toma
sus cifras.
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Dice la Crinica que el Cid fué tras el rey Bucar y no le
pudo alcanzar y “quando fue muy cerca de las naues, el (id
vio quel non podie alcancar, et langol el espada et diol en las
espaldas. Et el rey moro ferido metiosse en las naues”. El
Poema (2.420), por el contrario, asegura que alli le matd:

“Aleangolo el Cid a Bucar a tres bragas del mar,
arriba algéd Colada, un grant colpe diadol ha...
las carbonelas del yelmo toliidas gelas ha
cortol el yelmo e, librado todo lo al,
fata la gintura el espada llegado ha.
Mato a Bucar, al rey de allen el mar.”

La exageracion bien clara esta aqui en el Poema, no en la
Crinica. Y lo bueno es que los romances del siglo xv estan
con la Crénica, no con el Cantar.

Ordofio es en la Crénica el testigo de la cobardia del infante
Fernando y después le envia el Cid como espia tras los condes,
al partirse para Carrion, y sale a relucir como testigo de todo
en lag Cortes de Toledo. Era sobrino del Cid, mancebo de su
confianza y en la Crénica personaje muy simpatico y que pone
muy de relieve la cobardia de los condes y la hidalguia del
Cid. En el Poema no aparece. Bermiidez es en él el tectigo de
la cobardia del conde Fernando (v. 2.340); pero el que el Cid
envia para espiar a los condes es un tal Felez Muifioz (v. 2.618.
27706), de suerte que no siendo uno mismo el testigo de en-
trambos hechos, la fuerza épica desaparece. En las Cortes
toma su lugar friamente el mismo Pero Bermudez (v. 3.313).
mas no hace el alarde brillante de la verdad, de que hubiera
sido testigo, que hace en la Crénica el verdadero testigo, el
joven Ordofio (e. 943). “En lugar de un personaje, se intro-
ducen dos o tres.” Tal dice M. Pidal que hace la Crénica; pero
el que lo hace, como acabamos de ver, es el Poema. El joven
Ordofio, ¢como testigo de la cobardia del conde en la batalla
y testigo de la infamia de Corpes, se presenta y sale por la
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verdad en Toledo, segin la Crdnica; segiin el Poema, este
personaje se divide en tres con la introduccion de un Felez
Mufioz en Corpes y de Pero Bermidez en Toledo. No le podia
haber ocurrido al autor del Poema cosa més a propodsito para
echar a perder todo el efecto trigico, Hay otras muchas dife-
rencias en el contar la batalla contra Biicar entre los dos textos.

En el verso 2.558 piden los condes al Cid les dé sus mujeres
para irse, delante de todos; en la Crénica (c. 932): “et non
quisieron ellos que otro y estudiesse en la fabla sinon el Cid
et ellos amos a dos”, cosa mas natural y conforme a la rapo-
seria de los condes. Habla alli Diego Gonzalez, el mayor, segiin
'a Cronica; segin el Poema, habla Ferrant Gongalvez, y es
nienos propio que hable el menor:

“e fizo callar la cort”™.

i Qué habian de hablar delante de todos!

En la Cronica les da el Cid al partir “seyscientos marcos
de plata™; en el Cantar “tres mill marcos de valor’ (v. 2.571).
Las cifras, dice M. Pidal, se exageran en la Crénica: ya lo
vemos aqui.

En la Crénica estd muy bien razonada la peticién; al revés
¢n el Poema. En la Crénica se oponen a la partida la madre
v Alvar Fafiez, como es muy natural, recelindose de los con-
des, ella como madre, él como ducho hombre tan corrido. El
Cid, de tan altos pensamientos, incapaz de figurarse tal ruin-
dad, no les da erédito, v los colma a los infantes de regalos,
mostrandose generoso y nobilisimo de sentimientos. Nada de
esto hay en el Poema. Asi es de decadente la redaccion de la
Crénica!

Lo decadente es que el Cid comience a recelar solo al ver
no sé qué aglieros y que tales agiieros sean los Unicos que
motiven sus recelos:
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“Violo en los aueros—el que en buena cinxo espada
gue en estos casamientos—non serién sin alguna tacha,
Nos puede repentir, que casadas las ha amas.”

Esto le basta al Cid para enviar un espia tras los condes.

Menéndez Pidal tendrd semejante motivo de los agiieros por
harto mas épico, natural v humano que las razones que la
Crémica trae para ese tal recelo, las cuales juzgara ser “de la
poesia éplca decadente’” y propias de los libros de caballerias.
Juzgue el lector leyendo las palabras de la Crdnica, que faltan
en Mio Cid, mientras que en ella faltan los agileros:

“ Espediosse dellos et dellas (el Cid) et tornosse pora Valencia. Et
en tornandosse, metié mientes en las palabras que su muger donna Xi-
mena et Aluar Fannez le dixieran; otrossi menbrose de commo sus
yernos andauan achacados contra él, por razon del lcon que se soltara;
otrossi metid mientes en commo ellos non fablavan con él commo so-
len, et que las sus palabras eran achacadizas et bueltas en mala volun-
tat: et por estas razones diol el coracon en se recelar del su mal dellas.”

Este admirable estudio psicologico, que dirlase propio de
una novela moderna, es lo natural, lo humano, lo real, lo ver-
daderamente épico. Los agileros si que son motivos de arte
decadente y caballeresco,

“Por este recelo, llamd a Ordonno, su sobrino, et dixol de edmmo se
regelaua de los infantes de Carrion sus vernos, que querrien fazer al-
gun mal a sus fijas, por ende quel rogauva et quel mandaua que fuesse
a su vista en pos dellos, fasta que llegassen a Carrion, que se non par-
tiesse dellos... et mandol que fuesse de pie por vr mas encubierto, et
que non se llegasse a la companna.”

Para Menéndez Pidal este maravilloso golpe psicologico de
2 Cronica esta tomado de una redaccion posterior del Poema.
salio, pues, de aquellos dos versos del Poema (1.6i5):

“Violo en los avueros el que en buena cinxo espada,
que estos casamientos non serién sin alguna tacha.”
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Si asi es, hay que reconocer que ésta no es nueva redaccién
del Poema, sino otro poema muy diferente y que el “que ofrece
todos los caracteres de la poesia decadente” y ““los giros de
un libro de caballerias™, no es la segunda redaceion, que es la
aue esta en la Cromiea, sino la primera del Poema. Pero no
hubo tal segunda redaccién, como quiere Menéndez Pidal, que
no lo prueba sino con estas diferencias, que prueban todo lo
centrario, esto es que el Poema salié de los romances, los
cuales estan mejor conservados en la Crinica.

El contraste es mayor por cuanto hasta entonces el Cid
habiase mostrado sin recelo alguno con sus yernos, pensando
noble y generosamente y creyéndoles valientes, aun a pesar de
lo del leén. Como tal le pinta la Crdnica, al revés de lo que
lizce el Poema. El cual dice que a quien mandd el Cid tras ellos
fué a Felez Mufioz. Recuérdese lo a proposito que hubiera
sido esoger a Ordono, segin hace la Crinica, pues él solo sabia
como se habian portado los condes en la batalla:

“Andando entre las celadas el infante Fernant Gongales, fallose con
un moro alaraue, que era muy grande de cuerpo et muy rezio, et venie
muy denodadamiente contra Fernant Gongales; et quando él esto uid,
boluid las espaldas et comenco a fuyr. Et esto non lo vié ninguno si-
non un escudero del Cid, que era su sobrino et auie nonbre Ordonno.
Et guandol vio assy venir fuyendo a su cunnado, enderegd contra el
moro, la lanca so el braco, et diol tal langada por los pechos, que todo
¢l pendon salid bermeio con la sangre por las espaldas, et di6 con él
muerto en tierra; et tomd el cauallo del moro por la rienda et comengd
a Hamar a su cunnado ¢l infante Fernant Gongalez... et comengol a
dezir: Fernant Goneales, cunnado, tomad este cauallo, et uos dezit que
matastss e<te moro, cnvo en los diss de mi vida, si uos non flizieredes
por qué, nunca uos lo yo descubriré,”

Y luego Ordofio alabd a su cufiado delante del Cid dicién-
dole coHmo habia el conde matado al moro y ganado el caballo.
Esta admirable escena falta en el Poema; y en ia Crinica de
Feinte reves. en vez de Ordofio, estdé Pero Bermiidez Pero
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en el Poema no le manda a éste ir en pos de los condes el Cid,
sino a Felez Mufioz, primo de sus hijas. EI nombre estd con-
fundido, pues en Jas'Cortes de Toledo vuelve a salir como tes-
tigo de todo el mismo Ordofio, sobrino del Cid y no ese des-
conocido Felez Mufioz. La verdad historica o legendaria y la
artistica estan, pues, con la Crénica, no con el Poema,

Ia Crénica puntualiza todo el viaje de los infantes mucho
mas que el Poema, sefala todas las posadas del camino antes
de Molina; el Poema no. En el Poema los condes quieren
matar al moro Avengalvon v éste les amenaza (2.650-2.687):
es una exageracién de la maldad de los condes. En ¢l Poema
se cuentan las jornadas de Molina a Corpes; en la Crinica
hay otros lugares y no los del Poema. Las diferencias no se
salvan con suponer una segunda redaccion del Poema, de la
cual®saliera la Crénica.

La escena de Corpes las ofrece todavia mayores y muy en
favor de la Crinica. En el Poema los condes escarnecen pri-
mero a sus mujeres y eso después de haber pasado la noche
holgando con ellas, cosa muy poco creedera en quienes tal

"hincha les tenian, pues, como dice el refran: “Dos reganados,
mal se besan” (Correas, pag. 203): v después de pegarles no
les hablan. Al revés en la Crémica, solo les hablan después de
descargar en ellas su ira. En el Poema no hay nada de Pern
Sanchez.

Dice la Cronica:

“Et quando fucron en aquel lugar mandaron a toda su gente que se
fuessen adelante et fincaron ellos solos con sus mugeres. Et donna El-
uira, la mayor, dixo a Diego Gongalez su marido: “;porqué quissiestes
que uos et nos fincassemos solos en este lugar?” Et Diego Gongalez
dixo: “callat, que agora lo ueredes”™. Et desi comencaron de vrse con
ellas por el robredo adelante et desuiaronlas de los caminos, et falla-
ron una fuente en un val et descendieronlas ally, Et desque las ouieron
descendidas a tierra, tomd Diego Gongalez a don Eluira por los cabe-
llos, et Fernant Gongalez a donna Sol, et arrastraronlas por el astrago
guanto se quisieron. Desi tollicronles las capas aguaderas que trayen
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vestidas et todos los otros pannos, saluo ende los briales en que las
dexaron et dieronles muchas espoladas. Desi tollieron las cinchas a las
siellas et firieronlas con ellas de muy grandes feridas: et ellas dando
muy grandes bozes et Norando muy de rezio et..,”

No hubo antes de golpearlas mas palabras de los condes.
Ahora lea el lector el Poema desde el verso 2.700 v vera la
amplificacién y palabreria hasta el verso 2.763. No es, pues,
la redaccion de la Crénica (sacada de otra del Poema, segin
Menéndez Pidal), sino la del I'oema, la que tiene yanas am-
plificaciones y discursos, extemporineos, propios de la poesia
decadente.

En el capitulo 034 dé la Crénica se trata de como las halld
cut primo Ordonno, que el Poema llama Felez Mufioz. Es una
conmovedora escena, que en el Poema pierde en nafuralidad v
sentimiento.

Estaban sin conocimiento y con todo les habla (v. 2.780) ¥
después *“‘valas tornando..., tanto son de traspuestas™. Sigue €l
clamando: “despertedes, primas”... “van recordando..., abrie-
ron los ojos”.

En la Crénica “vinie en pos ellos”. En el verso 2803 las
puso sobre el caballo v llevélas a la torre de dofia Urraca.
En la Crénica (c. 934) lleva a cuestas a la una, la oculta entre
hojas v la cubre con su capa, vuelve por la otra v hace otro
tanto. No sabia-qué partido tomar, si quedarse con ellas o ir en
husea de auxilio dejandolas solas, Mientras asi estaba pensan-
do (c. 033) alcanzan los infantes a los suyos, y viéndoles sin

las mujeres apartiaronse muchos, pidiéndoles explicaciones de
lo sucedido. Como les dijesen que las habian abandonado sin
mas dafio, en tal lugar, por no quererlas llevar consigo, fueron
y no hallindolas dieron voces sin dar con Ordofio ¥ las mu-
jeres, las cuales temian no fuesen los infantes que volvian a
matarlas. Martin Ferrandez dijo que mejor era se fueran a
matar con los infantes que no irse a Valencia, y que, si no los
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alcanzaban, irianse al rey, como lo hicieron, hallando al rey en
Palencia. En el capitulo 936 se fué Ordofo a una aldea y volvié
con un aldeano que en asnos las llevaron alla. Ordofio partiose
para Valencia. encontrose en el camino con Minaya v Ber-
midez que iban con presentes del Cid al rey, como fueron.
anunciandole lo sucedido, que ya sabia por los que antes se
lo fueron a contar a Palencia. El rey los emplazé a todos
para la Corte en Toledo dentro de tres meses. Volvieron a
la aldea que Ordofio les dijera y fuéronse con las hijas del
Cid por Molina a Valencia (c. 937 vy 938). En ¢! Pcema le
llegan al Cid las noticias no se sabe como, y envia por sus
hijas a Minaya, Bermtdez y Antolinez a San Esteban, a donde
las llevara Felez Mufioz. La relacion de la Crdnica no ha
podido salir de la del Poema ni ha podido ser nucva r2-
daccion de él, pues seria ya otra obra mas amplia, mas natural.
mas patética, contra lo que asienta Menéndez Pidal. No es
redaccion ampliada, es otra cosa.

Y notese que lo del aldeano de la Crénica esta en los ro-
mances del siglo xv v no en el Cantar.

Como Menéndez Pidal no admite romances de los que sa-
liera Mio Cid, esto es, como desconoce la verdadera epopeya
castellana que en ellos consistio, vy solo admite Cantares de
gesta, tan eruditos como las Chansons de geste, ya que halla
diferencias entre el Poema y la Crénica, acude a que ésta s
tomd de una nueva redaccion del Poema, que, por ser posterior,
ha de estar amplificada y ha de ser decadente. Pero es el caso
que en el Poema hay amplificaciones de lo que hay en la Cré-
nica y en la Créonica hay amplificaciones de lo que hay en el
Poema, con la diferencia de que las primeras son amplifica-
ciones retoricas del autor erudito de Mio Cid, y las segundas
son, no amplificaciones, sino hechos y escenas que el autor
erudito no supo o no quiso poner en Mio Cid, pero que perte-
necieron a la epopeya popular y hasta se hallan en los roman-
ces del siglo xv y conservan su natural aroma, lejos de tener
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el de la poesia decadente. 51 hubo segunda redaccign del Poe-
ma, valio mucho mas que la primera y fué otra obra aparte;
pero icomo se prueba que hubo tal segunda redaccion? No
basta que haga falta para redondear la teoria de Menéndez
Pidal. Los hechos dicen que Crénica y Poema son obras dife-
rentes, salidas de una fuente comun, escrita en romances y
mas natural y antigua y que en la Crénica esti fielmente con-
servada la inspiracion popular, mientras que en el Poema se
ve la mano de un erudito afrancesado, que amplifica lugares
comunes retoricos y omite hechos y escenas de verdadero valer
estético.

Pero Bermtidez y Alvar Fafiez, en la Crdnica, llevan al rey
presentes v la noticia de lo sucedido en Corpes; en el Poema
los envia el Cid para que traigan a sus hijas, no diciéndose
¢0mo supo la noticia ni hablindose de presentes al rey. En el
Foema envia el Cid a Mufio Gustioz (2.901) a pedirle Cortes
¥ le halla en Sahagin; en la Crdnica ya el rey se las habia
concedido en Valladolid a Alvar Fafiez v a Pero Bermidez
(capitulo 936).

Asi que las palabras de Alvar Fafiez al rey (c. 936) se aco-
modan en el Poema a Mufio Gustioz (2.035) v el reyv responde
a éste lo que en la Crdnice a aquél. El rey dice: “que destas
siet sedmanas... véngam a Toledo éstol do de plazdo (2.060);
en la Crdnica: “et el plazo sea de oy en tres meses” (c. 036).
Todas estas diferencias s6lo se explican por variantes en los
romances populares, de los que salieron entrambos textos,
come sucede en los romances conocidos. Pero hay todavia mas.

Tos citados en el Poema (3.063...) como acompihantes del
Cid en las Cortes de Toledo son: Minaya, el obispo D. Jero-
nimo, Pere Bermides, Muno Gustioz, Martin ntolinez, Alvar
Alvirez, Alvar Salvadores, Martin Mufioz, Felez Mufoz, Mal
Anda, Galindo Garciez, Segiin la Crénica (c. 939), de éstos solo
los gue van en cursiva y ademdas Martin Ferrandez, Ieles
Arias, Ovieco Sanchez, Martin Garcia, Martin Salvador, Pero

5
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Sanchez, Martin Nafiez, Dia Sinchez, Minaya Sonna, Alvar
Bermuidez, Gonzalo Mufioz, Mufio Ravia, Yuannes Conejo,
Gareia de Roa, Serrazin, Mufio Ferrandez, Gonzalo Ferrandez,
Antolin Sanchez, Fernin Alfonso, ninguno de los cuales cita
el Poema. El cual dice que fué también el obispo don Jero-
nimo (3.064), que segtin la Crinica (c. 939) dejo el Cid en
Valencia en su lugar para guardarla.

Contrasta esta gran diferencia con la enumeracién puntual
en que convienen el Poema (735) v la Crénica (c. 855) en el
primer cantar, tratando de la batalla de Fariz v Galbe.

En el primer cantar la fuente del Poema y de la Crénica
eran los mismos romances; en los cantares segundo y tercero,
si lo fueron, el autor del Poema modificd mucho la redaccion.
Pero es imposible fueran las fuentes del todo las mismas, pues
difieren Poema v Cronica en muchas cosas sustanciales, que no
se explican por ser varias las copias o redacciones del
Poema.

De todos modos, de ninguna manera puede admitirse que en
estos dos cantares segundo y tercero siguiese la Crdnica al
Poema, como afirma Menéndez Pidal. El redactor de la Crg-
wiea no conocio estos dos cantares, como conocid, probable-
mente, el primero, pues dos veces parece aludir a €l diciendo
et dizen algunos, hablando entrambas veces de los agiieros.

Falta en el Poema el épico y hermosisimo episodio del capi-
tulo 940 de la Crénica, del Hevar Fernant Alfonsoa los palacios
de Galiana, donde eran las Cortes, el escafio de marfil ganado
por el Cid al rey moro, acompafindole cien hijosdalgo.

Una prueba clarisima de que la redaccion de Mio Cid es
mas moderna que el fondo aprovechado por la Crinica esta
en ¢l cardcter retorico y literario de lo que Mio Cid anade
en varios lugares de sus tres cantares a lo que la Crénica
narra. Cabalmente estas afadiduras son siempre descriptivas,
brillantes y de un subido sabor de poeta erudito, ajenas al
estilo popular y que solo se hallan en los romances posterio-
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res. Por ejcrnil)lo, hablando el Poema (3.073) de los que se
presentan en las Cortes de Toledo, trae esta descripeion:

“Velmezes vestidos—por sufrir las guarnizones,
de suso las lorigas—tan blancas como el sol;
sobre las lorigas—armifios e pellicones,
e gque no parescan las armas,—bien presos los cordones;
so los mantos las espadas—dulges e tajadores;
d'aquesta guisa—quiero ir a la cort”

Asi habla el Cid, y todavia afade el Poema (3.083):

“calgas de buen pafio—en sus camas metio,

sobrellas unos capatos—que a grant huebra son.
Vistié camisa de rangal—tan blanca commo el sol,
con oro e con plata—todas las presas sou,

al puiio bien estan,—ca él se lo mandd;

sobrella un brial—primo de giclaton,

obrado es con oro,—paregen por o son.

Sobresto una piel vermeja—las handas d'oro son,
sismpre la viste—mio Cid ¢l Campeador,

Una cofia sobre los pelos—d'un escarin de pro,
con oro es obrada,—fecha por razon,

que nol contalassen los pelos—al buen Cid Campeador;
la barba avie luenga,—e prisola en el cordon,

por tal lo faze esto—que recabdar quiere todo lo so.
De suso cubrio un manto—que es de grant valor,
en elle abrien que veer—quantos que i son,”

Cualquiera creeria leer un romance morisco de los brillantes
y poéticos de fines del siglo xvr. Nada de eso se halla en la
Crénica, sino solas estas palabras (c. 939): “Et todos yuan
muy bien uestidos de sus pannos muy bonos, et muy bien
encaualgados et muy hien armados pora ayudar ¢l Cid en toda
cosa que mester fuesse, tan bien pora corte commo pora
guerra.”

En el verso 3.115 dice el rey: “en aqueste escafio quem dies-
tes vos en don". ;
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:Qué se lo habia de dar al rey? ;Cuando? No habla de ello
la Crénica ni siquiera el Cantar. Al contrario, dice la Cranica
(c. 039): “pusieron en el mayor lugar la siella real en que el
rey souiesse, la qual siella era muy rica et el rey don Alfonso
la ganara en Toledo, del rey Almemdn, cuya fuera”™. Del
escaiio del Cid es del que dice la Cronica que “lo gand muy
bien”, “lo ganastes a guisa de bueno”. Estas confusiones son
propias de autor erudito.

En e] Poema (3.135) los alcaldu para juzgar el pleito del
Cid y de los de Carrion son “comde don Anrric ¢ comde don
Remond”. En la Crinica (c. o41):

“El primero fue el conde don Remont de Tolosa et de Sant Gil de
Prouencia..., verno del rey don Alfonso, casado con su fija, el qual
fue despues padre del emperador don Alfcnso d’Espanna; et el sezun-
do fue el conde don Vela que poblo a Salamanca por mandado del rey
don Alfonso: el tercero fue el conde don Suero de Caso: el quarte
fue el conde don Osuero que se llamaua de Campos, et deste conde
don Osuero vienen los de Villalobos et los Osueros; el quinto fue el
conde don Rodrigo que poblo Valladolit por mandado del rey, et deste
conde don Rodrigo viene el linaie de los Girones; el sesto fue el conde
don Munno de lara, e:c deste vienen los de Tara™

Bien se ve la diferencia de textos y como el de la Cronica
lleva ventaja en informacion al del Poema.

La primera demanda del Cid en el Poema es (3.153): “diles
dos espadas—a Colada e a Tizon”; en la Crénica (c. 941):
“que me den mis espadas Colada et Tizon, ca emprestegelas et
non gelas di”’. Segin la Crdnica “los alcalles fallaron por de-
recho quel entregassen sus espadas o que gelas defendiessen
con razon. Et ninguna destas dos cosas non querien los infan-
fes fazer ni gelas entregavain nin gelas defendien con razon™
Y el rey ‘“tollioles las espadas de so los mantos et dinlas al
Cid”. Segin el Poema los infantes: “no lo podemos negar....
dargclas queremos..., pusieronlas en mano del rey”
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No falta la pincelada del escritor: “sacan las espadas—¢ re-
lumbra toda la cort., /las maganas e los arriazes—todos d’oro
son; / maravillanse dellas—los omnes buenos de la cort”. Nada
de esto en la Crédnica, donde, en cambio, el Cid habla con sus
espadas, antes de dar la Colada a Minayva, no a Martin Anto-
linez, como dice el Poema.

El reto del Cid esta en la Crdnica segun la formula usada:
“rieptouns aqui. ante nuestro sennor el rey, por aleuosos et
daruos he nuestros eguales que uos lo fagan dezir por las
bocas, 0 que uos uenscan en canpo”. En el poema: “a menos
de riebtos—no los puedo dexar.. por quanto les fiziestes—
menps naledes nos, / si non recudedes,—vealo esta cort.”

En la Crinica dicen los infantes que “no pertenescien ellas
pora seer nuestras inugert‘ﬁ; pero otro 1'Ili11 nhlgmm non 1(35
fiziemos nin nos lo puede prouvar con ningun omne nascido™.

Pero se lo prueba elocuentemente Ordono, que acudio a las
nueres en Corpes v les descubre sus cobardias en Valencia, y
les trafa de mentirosos v cobardes. El conde don Garcia bir-
lase ironicamente del Cid. Nada de esto, tan épico y tan hu-
mano, hay en el Poema. Como ni el sacar de las espadas once
condes y arremeter Pero Bermidez contra el conde don Gar-
cia, el sacar mas de cien espadas y el terciar el rey (c. 943).

El reto de Pero Bermuidez (c. 943) con las palabras que el
Poema pone en boca del Cid (3.283-3.201) es no menos admi-
rable que el de Minaya, y el de Ordofio (c. 943), que en labios
de Bermidez (3.315) pone el Poema. El cual confunde asi las
perscnas v los hechos, aplicando a unos lo que dijeron otros,
segun la veridica narracién de la Crénica. El reto de Pero
Bermtidez, en ésta es: “Boca en que Dios non puso verdat”,
v el de Minaya: “Callate tu, conde Suer Gongales, ca en la
fu boca non ay ninguna verdat.” Mientes, dice Pero Bermudez
en ei Poema (3.313). Las palabras con que en la Crénica reta
Minaya a Suer Gongalez, “palabras de almuerzo”, se reflejam
en las que en el Poema le dice Muiio Gustioz (3.384). En el
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Poema, Antolinez reta a Diego Gonzalez (3.661) con lo que
en la Crénica dice Ordofo al conde Fernando (c. 943). Tode
estd revuelto en el Cantar.

Viene luego en la Crénica el fallo del rey y designacion de
las parejas que se han de combatir y entonces “entraron dos
caualleros por la puerta”, pidiendo las hijas del Cid para los
infantes de Navarra y Aragén. En el Poema todo el fallo del
rey se reduce a decir que “los que an reptado—lidiaran, sin
salve Dios”. Y al punto: “affé vos dos cavalleros—entraron
por la cort”, que son los enviados para pedir las hijas del
Cid. Pero ¢l Poema vuelve después al reto que Minaya hizo
a los infantes y que debiera estar antes, como lo esti en la
Crémica, y luego el rey vuelve al fallo de la lid.

Después del verso 3.507, pone Menéndez Pidal un trozo
harto soso de la Cronica de Veinte reyes, para suplir la falta
del codice de Per Abbat, donde el rey pide al Cid haga alarde
del correr de su Babieca y €l le responde que otros caballeros
de la Corte podrian hacerlo! En la Crinica primera es el Cid
el que le ofrece el caballo: “Yo tengo que mal yua daqui, si
yo leuasse tan buen cauallo como este et non lo dexasse a vos,
ca tal cauvallo commo este non pertenes¢e pora otri sinon para
nos, sennor; et porque veades qual es, faré vo agora ante uos,
lo que non fiz grant tiempo ha, sinon quando me acaescié en
las lides que oue con mis enemigos.” E hizo muestra del valer
del caballo, “et el Cid pidio merged al rey quel tomasse”, En
el Cantar (3.317): “si a vos le tollies, el cavallo no havrie tan
buen seftor’, palabras que dice el rey v que no estin bien en
sus labios. | Cudnto mas digno lo que dice el rey en la Crinica:
“non quiera Dios que lo fiziesse (aceptarlo), ca si lo yo ouiesse,
tollerlo ya a mi et darlo ya a uos”,

Desde el verso 3.533, sin embargo, el Cauntar y la Crénica
(e. 046) siguen bastante a la par, sobre todo en las palabras
textuales y en el combate o duelo de Carrion. Mayormente en
el duelo tiene el Cantar tantos octosilabos comunes con la Cré-
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nica que es manifiesto haberse tomado de un romance popular
comun.

Acabado el Poema, la Crédnica sigue contando otros hechos
del Cid hasta su muerte y lo demas tocante a su sepulcro
(c. 947-962), cosas que no tomé del Poema, donde no estan,
sino de las mismas fuentes, que la Crdnica llama estoria, de
las que tomd lo que hay en el Poema. Y esa estoria no son
tan s6lo las historias arabigas, sino ademas los romances po-
pulares, pues conserva el mismo asonante, versos y frases que
conserva el Poema, tomadas de los mismos romances.
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EL METRO DEL «CANTAR» Y EL DE LA EPOPEYA
CASTELLANA CONSERVADO EN LA «CRONICA»

I. EL METRO DE ‘“‘Mio cip”.

No voy a recoger cuanto de €l se ha escrito,

Un hecho hay aceptado, expresa o tacitamente, por la gene-
ralidad de los autores y es que el autor emple6 la sinalefa,
“guiandose, algo arbitrariamente, por el oido”, como dijo
Mila. Este empleo tiene gran apoyo en el genio de nuestra
lengua v es natural lo siguiese el autor de Mio Cid, cuando no
hahia atin tradicion literaria en Espafia. Otra cosa fué des-
pués, cuando el mester de clerezia fué atildandose, que se huyd
de la sinalefa. Sin embargo, atin después, no puede descono-
cerse st empleo, sobre todo en los poetas mas allegados al
pueblo, como Juan Ruiz. Finalmente, en la época clasica la
sinalefa vino a ser de ley, como sigue siéndolo hoy. Léase Mio
Cid empleandc la sinalefa y se haliard todo él escrito en he-
mistiquios heptasilabos, del alejandrino, y en hemistiquios oc-
tosilabos, del pie de romance., Los versos que quedan fuera
de estas dos medidas son pocos, los méds enmendables por
verse que los copistas introdujeron (o a veces quitaron) alguna
palabra para aclarar el sentido. Por eso los més de los tra-
tadistas han hallado que en el Poema hay dos clases de versos
predominantes, el alejandrino y el pie de romance. Pero lo
hubieran visto atn mas claramente, si hubieran atendido al
hemistiquio, mas bien que al verso. Explicase facilmente que
el primero que en castellano escribio en verso, se atuviera mas,
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al hemistiquio que no al verso, pues la pausa le daba tal uni-
dad, que como verso podia considerarse.

El elemento métrico de Mio Cid, para el que lo escribid,
creo yo que no fué tanto el verso como el hemistiquio. Queria
hacer hemistiquios de 7 silabas, porque pretendia eseribip
como los poetas franceses de entonces, que lo hacian en ale-
jandrinos. Como, ademas, se inspiraba en la epopeva popular,
cantada y no escrita, y hasta tomaba frases hechas y cuanto
podia de ella, escribia casi tantos hemistiquios octosilabos, pro-
pios de esa popular epopeya, como hemistiquios heptasilabos.
Sobre todo abundan los octosilabos en el segundo hemistiquio,
que es el que al verso da el tono, por decirlo asi. Hay, ademas
de los de 7 y 8 silabas, hemistiquios de 5 v 9, que son de
los ctros metros franceses que el autor veia, sin duda, en las
Chansons de geste y que vinieron a Ispafia en ofros poemas
del mester de clerezia.

Al tratar de un poema, ¢l primero que sepamos escrity en
castellano, no hay que presentarse armado del cartabon y com-
pas de las preceptivas posteriores, Hay que colocarse en el
caso de un poeta que solo se guia por el oido, como dijo Mila,
puesto como lo tiene en dos clases de versos, los populares
octosilabos v los franceses, sobre todo alejandrinos, v ques
tanto © mAis que al verso atiende al hemistiquio, elemento:
métrico mas natural v primordial que le habla al oido. Suponer
que ese tal poeta no va a cometer sinalefas, segiin le acomode
para sus versos, cuando las comete en el habla ordinaria y las
ve cometer a todo el mundo al hablar y a los cantores popu-
lares en sus romances, es cerrarse el camino para conocer los
principios métricos que le guiaban, que no eran los después
preceptuados de “las sillabas cuntadas™, sino del oido y el uso
comiin del habla castellana. El hecho es que el que lea Mio
Cid, leyendo los hemistiquios de 7, y los pocos que hay de
6'y 5, que son los franceses, y los de 8, que son los castellanos,:
ethando mano de la sinalefa, apenas hallara ifregularidad me-
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trica en el Cantar, que no sea achacable facilmente a los
copistas. Al fin y al cabo, a esto vienen a parar, unos en una
cosa. otros en otra, cuantos han escrito acerca de la métrica
de Mio Cid. El hemistiquio don Elvira e doiia Sol (19 veces)
o doiia Elvira v dofia Sol, por ejemplo, era un octosilabo para
el autor del Cantar; no me hardn creer lo contrario frailes
descalzos. En el Romancero de Duran, dofia Elvira y doiia
Sol. Véanse las frases hechas: todas son de hemistiquios de
esta clase.

Menéndez Pidal suelta el nudo gordiano como Alejandro,
admitiendo la forma amétrica del Cantar, esto es, decidiendo
que son ersos sin medida uniforme. Eso ya lo sabiamos; sino
que se trata de dar con la razon de esa aparente falta de
uniformidad. Porque creer que hay versos que no son versos,
esto es, que esos versos de Mio (id no tienen medida, son
amétricos de suyvo, es decir que Mio Cid no esta escrito en
YEerso.

Comprueba su idea con decir que algunos hemistiquios que
no son ni octosilabos ni heptasilabos, se hallan en Mio Cid v
en la Cronica. Pero son tan pocos, que han de atribuirse en
la Crénica a la prosificacion, asi como a ella se atribuye el
que lo mas no esté en ella redactado en verso. Al prosificar
resultan algunos versos heptasilabos como resultan versos de
todas clases. Trae Menéndez Pidal como ejemplo de cantar
amétrico, aquel tomado por el Poema (2.923):

“Rey es de Castiella—e rey es de Leon
e de las Asturias—bien a San Calvador,
fasta dentro en Santi Yagno—de todo ¢s seiior,
ellos condes gallizanos—a ¢l tienen por sefior.”

Quitese en el tercer verso la palabra dentro que sobra para
la idea y ese cantarcillo popular estd en versos de 6 silabas,
terminado con dos octosilabos. Eso no es, pues, amétrico. En
versos de 6 silabas se escribian cintigas por aquel tiempo y
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se decian refranes y se cantaba ese cantarcillo, que no es amé-
trico, sino muy métrico.

El autor del romance 33 de la Primavera, puso en romance
ese cantar:

“Corrid a Castilla la vieja—de Burgos hasta Leon,
corrié todas las Asturias—dentro hasta San Salvador,
v a pesar del Rey de Francia—los puertos de Aspa pasé.”

Y notese como los romances populares empleaban la sinalefa;
no sera mucho la supongamos igualmente empleada en la pri-
mitiva epopeya, y como se empled siempre en el habla comun.
Los del mester de clerezia posteriores versificaban por sillabas
cuntadas, contando por los dedos, como quien dice, esto es, no
evitando el hiato ni empleando para ello la elision ni la sina-
lefa. Norma verdaderamente tebrica y escoldstica, cosa de
eruditos, que va contra la indole de nuestro idioma, como lo
que hicieron los eruditos del siglo xviii, escribiendo de él, por
dél, como siempre se dijo. Abranse las obras de Berceo por
cualquier pigina v se hallard observada esta ley. Milagros, 183:

“Fa-ci-e-a-las-ve-ces—fo-lli-a-e-pe-cca-do.”

En el habla y en la métrica popular, en vez de contar todas
las silabas, con todas sus vocales, resultando 7 4 7, se hace la
sinalefa resultando un verso de 5 6:

“Fa-cie a-las-ve-ces—io-lli-a e-pe-cca-do.”
(v. 188): * Parosili delante—en medio un sendero.”

En la epopeya popular haciase elision y se hubiera escrito
“Parosli...”
En los romances viejos hacese o no sinalefa:

“de a-que-se-con-de-de-Nie-bla
que-ha-ce-gue-rra a-los-mo-ros.”
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Otro tanto hacia el autor de Mio Cid.
En el verso 1.959:

“Al rey. ondrado—delant le echaron las cartas.” '

El segundo hemistiquio contaba 8 silabas, haciéndose sinalefa |
en la e, si no contaria ¢ silabas, que no es verso,

T.a frase hecha “el que en buen ora naci6”, tan repetida
en el Cantar, es octosilabo con sinalefa en que en, como lo
es la otra frase hecha “d'aqui el Criador vos vala”, con elision
ae la e, por de aqud.

En el Cantar se escribe a menudo con elision y aun con la
sinalefa convertida en elision v. 3.092:

“darledes derecho—ca rencura ha de vos”.
En vez de darle edes.
3.016 “Alvar Fafez—adelantel enbid.” i

Por adelante le enbid. R

Verso 3.0109: “plogol de coracon”, por plogole de coragon”,
que es octosilabo, hecho heptasilabo con esa elision por ol
autor.

1.587 “yistios el sobregonel”, por wmistidse.

1.586 “mio Cid salié sobrél”, por sobre &l

1.113 “todos juntados s’an”, por se an.

126 “alli paregri—el que merege soldada™, por parecerd.
1.102 “tomds a maravillar”, por tomodse.

- Este hecho, comunisimo en el Cantar, indica que, aunque
era del mester de clerezia, su autor, por ser el primero o de los
primeros que escribian el castellano, seguia, no la norma pos-
sterior del mester, sino el estilo popular de la epopeya. Tenemos
en los versos 3.405, 3.420 y 3.448 la frase hecha:

“de Navarra e de Aragon".
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El autor de Mio Cid la contaba por un octosilabo, haciendo
sinalefa en de Aragén. Efectivamente, la Crdnica conserva la
forma de la epopeya en un caso de formula, correspondiente
al verso 2,420 y escribe: “de Navarra et d’Aragon”, siendo
.asi que unas lineas mas arriba, donde no hay férmula escribe:
“de Navarra et de Aragon”. Es que conservo el octosilabo
popular en el primer caso. Y en el mismo creia conservarlo el
autor de Mio Cid, aunque escribiese “de Aragon”. Hay, pues,
que leer con sinalefa siempre que con ella resulte octosilabe
° heptasilabo, pues tal se ve que fué la intencion del autor del
Captar. Medir sus versos por sillabas cuntadas, esto es, con
hiato, es aplicar al Poema la norma posterior de los del mester
de clerezia, que €l desconocid, ateniéndose al habla popular y
a los romances o mester de juglaria de toda la Edad Media.
La prueba esta en la escritura misma del Poema v en que de
otra manera no constan los mas de los versos, Con esto la
métrica del Cantar se regulariza extraordinarimente, pues los
mas de los hemistiquios son octosilahos o heptasilabos u otros
versos franceses usados por otros autores del mester de cle-
vezia. Inatil labor, la que hizo M. Pidal, de recoger los octosi-
labos y heptasilabos limpios de hiato, pues para nada sirve.

Lo que no ha recogido Menéndez Pidal son los octosilabos
comunes a Mie Cid y a la Crénica y los heptasilabos que de
los octosilabos de la Crénica formé el autor de Mio Cid, Unos
¥ otros son en tan gran nimero, que no pueden achacarse a
casuzlidad. sino a que en los romances, de donde salieron en-
trambos textos, el octosilabo era el metro tnico, no el verso
amétrico.

Otra objecion que trae es jpor qué Mio Cid, El Rodrigo ¥
el Cantar de los Infantes de Lara no tienen metro fijo en las
copias, teniéndolo el Poewma de Fernin Gonsdles y el Rimado
de FPalacio? Del Mio Cid es del gue ahora se esta tratando.
El Reodrigo esta en pie de romance, con huellas de la cuaderna
via ¥y algunos versos que no son mds que prosa cortada, como
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obra popular hecha por persona algin tanto letrada. El Cantar
de los Infantes de Lara no es mas que versos que el mismo
Menéndez Pidal entresaco de las Crdnicas, los mas de pie de
romance: ¢queria que la prosificacién conservara los versos
intactos como el Poema de Ferndn Gonzdles y el Rimado?
2 Qué linaje de objeciones son éstas, en que se confunden con
un poema mal escrito dos que estan, el uno en prosa, el otro
que estd en la cuestion de que se trata?

Otra objecion es la de alabarse de usar la gran maestria el
autor del Alivandre, como si el pueblo no supiera hacer versos.
No contaba el pueblo por los dedos ni usaba el alejandrino y
eso lo menosprecia el autor del Alixandre como ajeno al arte
métrica erudita, al modo que lo menosprecié Santillana, cuando
se hacian los admirables romances viejos.  De ese enaltecer su
mester de clerezia, no se sala que el de juglaria empleara un
metro amétrico!

Menéndez Pidal confiesa que de los 3.730 versos de Mio
Cid hay 242 faltos en la rima. ;Cree por eso que también
eran arrimicos los versos de Mio Cid y de la epopeya caste-
llana? No, sino que en Mio Cid, eso se debe a los copistas,
Luego a ellos se deberdn igualmente muchos que no son versos
en Mio Cid, lo cual va contra lo que él pretendia probar, que
no son faltas de los copistas, sino métrica sui generis, amétrica,
de nuestros antiguos poetas.

Vano empeno el de clasificar los versos de Mio Cid por el
nimero de silabas de que constan, como lo hace Menénidez
Pidal, hallando 52 clases. Asi le resultan versos desde :¢ hasta
20 silabas. Ello confirma lo dicho, de que el elemento métrico
era el hemistiquio y que por hemistiquios hay que clasificarlos.
Pero teniendo en cuenta la sinalefa, como la tienc el lenguaje
hablado y, sin duda, la tuvo el autor de Mio Cid, pues emplea
mucho la elision. Menéndez Pidal halla, de 987 versos medidos,
453 heptasilabos como segundo hemistiquio, 327 como primero;
octosilabos, respectivamente, 328 v 166. Pero con sinalefa hay
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muchos mas octosilabos, aunque sélo haya contado Menéndez
Pidal 56 versos irreprochables de pie de romance, pues de
esta clase en los romances mismos no son muchos. Cornu dice
que hay unos 300 perfectos. Total, los hemistiquios mas fre-
cuentes son los de 7 v los de 8, luego los de 6, en fin los de
5 v 0. Y nitese lo que advierte Menéndez Pidal: “Siendo el
segundo hemistiquio mas importante por llevar la asonancia,
esa tendencia al segundo hemistiquio mds largo en una versi-
ficacién que tiene por base 7 -+ 7 silabas, parece que nos en-
camina al verso del romance, de 8 + 8... Quizd siempre fué la
base de la poesia popular, vy s6lo en una época dada, que es
la de Mio Cid, por influencia de los dos metros franceses, de
5-+7 v 77, vino a imponerse la hase heptasilabica, aban:
donada luego que aflojo esa influencia francesa.” Es mi con-
clusion, tratandose de las poesias eruditas; las populares
estaban en romances. M. Pidal no distingue, como sabemos,
los dos mesteres.

No fué, pues, amétrica nuestra epopeya popular ni lo fué
la épica erudita. Aun no habia llegado lo de las sillabas cun-
tadas, admitiendo toda junta de silabas sin emplear la sina-
lefa. El autor de Mio Cid, aunque pertenece al mester de
clerezia, como era el primero que escribia el castellano, no
conocid esa ley posterior v se atuvo al uso popular de los
romances que en su tiempo, como después, seguia la ley del
habla, esto es, hacer sinalefa o elisién, evitando de ordinario
el hiato. La elision esta clara en el poema; la sinalefa debemos
admitirla no menos, pues son fenémenos que van a la par.
Ademads. leyendo con sinalefa constan la mayor parte de los
versos, lo cual es argumento decisivo en cuestion de oidos como
son los versos. Y constan como heniistiquios alejandrinos con
algunos otros franceses, o como hemistiquios de pie de romance.
El uso de entrambas clases de hemistiquios se explica por ¢l pro-
posito de versificar a la francesa y por dejarse arrastrar de
la corriente de la versificacion nacional de la epopeya popular.
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Contra el sistema amétrico de la epopeya popular, admitido
por Menéndez Pidal, he de hacer una sencilla observacion que
desbarata su teoria. Segtin él y todos, la epopeya popular se
-eantaba. Kl aire musical tenia que ser igual para todos los
versos, siendo éstos los que fuesen en namero, pudiéndose
alargar o acortar el cantar o romance. Ahora bien, si cada
verse era diferente, habiéndolos desde 10 hasta de 20 silabas,
v de 52 clases; como Menéndez Pidal los halla en Mio Cid, es
impesible se diese aire alguno comun para cantar tales com-
posiciones, porque no forman tanta variedad de versos orden
ninguno estrofico, sino que estan revueltos sin orden alguno.
El aire musical épico debia de ser como los del pueblo para
sus coplas. por ejemplo, el aire de jota, que puede aplicarse
a toda suerte de coplas, por ser todas del mismo sistema mé-
trico. Si no hay sistema ni orden en la métrica, es imposible
gue haya aire musical con que cantar.

Consecuencias: La epopeya castellana, que es cierto de toda
certeza que se cantaba, estaba compuesta en versos métricos, en
octosilabos, perfectamente hechos por el pueblo, por mas que los
menospreciasen los del mester de cleresia, y Mio Cud, que estd.
no en versos amétricos, sino en variedad de metros, por la cir-
cunstancia de querer su autor usar metros franceses v escapar-
sele muchos versos populares, no podia cantarse, sino que era
para leydo, como se dice en el explicit; fué, por consiguiente,
obra erudita y no pertenecid a la verdadera epopeya castellana.

2. LAS FRASES HECHAS,

Las frases hechas, entre las cuales sefidlanse los nombres de
los héroes y dioses, suelen ser en las epopeyas prueba feha-
ciente. de su antigiledad y popularidad.

Hallamoslas en la Tliada, en la Odisea y en los poemas ci-
clicos. Figurémonos por un momento que las tales frases
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hechas de esta epopeya griega no estuviesen en exdmciros,
como el resto de ella. ; Qué consecuencia sacariamos? Sin duda
que, como frases tradicionales, habian corrido antes en ese
otro metro, y se habian como consagrado por el uso popular,
en cantares mas antiguos de los cuales nacio la epopeya escrita
en exametros. Ello alcanzaria valor de evidencia, si ademas de
esas frases hechas, hubiese en la tal epopeya muchos versos del
mismo metro de ellas ¥y no en exametros,

Es lo que acontece en el poénm de Mio Cid. Su autor lo
escribio en alejandrinos, que constan de dos hemistiquios hep-
tasilabos. Pero las frases hechas estan en octosilabos o hemis-
tiquios de pie de romance. Esto bastaba para que viésemos que
el poema se escribié en el metro francés, a la sazéon de moda
en Francia y que los franceses trajeron entonces a IEspafia;
pero que las frases hechas, que todas estin en octosilabos,
habialas tomado el antor de la epopeya no escrita, compuesta
en octosilabos. Pero es el caso que, ademds de esas frases
hechas octosilabas, hay en el Poema casi otros tantos octosi-
lIabos coma heptasilabos. El poema de Mio Cid estd, pues, ins-
pirado v tomado de la epopeva popular que estaria en romances.
No estaria; lo estuvo de hecho: las Crénicas prosificaron la
epopeva popular y cuantos versos de ellas se sacan son octo-
silabos. Mds claro: agua.

1. Nombres del Cid:

E@ que en buen ora ndsco: 202, 243, 247, 759, 787, 808, 033,
1.004, 1.008, 1.053, I.237, 1.730, L.797, 1.834, 1.838, 2.218,
2.244, 2.253, 2263, 2.350, 2.302, 2.431, 2.484, 2.885, 2.808,
2,968 (octosilabo). _

El que en buen ora nacié: 719, 2.008, 2.016, 2.020, 2.043,
3014, 3.021, 3.084, 3.107, 3.I1L, 3.132, 3.234. 3:530, 3.710,
3.722, 3.725 (octosilabo).

El que en bren ora fué nado: 613 (octosilabo).

Oue en buen ora fostes nado: 2.4357 (octosilabo).
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En ora buena fostes nado: 266 (correccion posterior). '

En buen ora fostes nacido: 71 (correccion posterior).

Mio Cid el Canpeador (a veces con algo delante): 241, 288,
202, 329, 3064, 417, 743, 1.373. 1.845, 1.985, 2.065, 2.073, 2.113,
2,122, 2.183, 2.308, 2.325, 2.505, 2.516, 2.569, 2827, 2853,
2.005, 2.087, 2,001, 3.012, 3.015, 3.025, 3.003. 3.143. 3.199; 3.333
3:308. 3.402, 3.424, 3440, 3.453, 3.598, 3.701, 3.704, 3.729 (oc-
tosilabo).

Mio Cid el de Bivar: 2935, 835, 961, 983, 1.083, 1.140, I1.200,
1.2605, 1376, 1.387, 1.416. T.4534, 1.728, 20677, 3.378 (octo-
silabo).

(El) que en buen ora ¢inxo espada: 38, 78, 307, 330, 875,
899, 1.500, 1.574, 1.603, 1.961, 2615 (octosilabo, y cuando
lleva El, anadidura posterior).

En bren(a) (ora) cinviestes espada: 41, 175, 439, 1.505,
1706 {octosilabo).

Mio Cid Roy (Diaz) de Bivar: 628 (octosilabo afiadido).

wMio Cid-don Rodrigo (con a, de, con delante): (a) 1.017,
1.628; (de) 1.622; (con) 3.356 (octosilabo).

w2l de Biwar: 1082,

Yo so Rov Dias el Cid: 721 (octosilabo).

Que el Campeador mio Cid: 565 (octosilabo).

Roy Diaz el Castellono: 548 (octosilabo).

Fablé wmio Cid Roy Diasg: 613 (octosilabo).

Rai Diaz el Campeador: 1.808 (octosilabo).

De nos el Cid Campeador: 3.160, 2.665 (octosilabo).

Si, como pretende Menéndez Pidal, el Cantar de gesta ori-
ginario sobre el Cid, del cual procede Mio Cid, estaba escrita
en alejandrinos, no se explica que todas estas frases hechas
tradicionales para nombrar al héroe, estén en octosilabos. Ln
octosilabos hubo de componerse el originario Cantar, lo cual
quiere decir que eran romances de la popular epopeya caste-
llana. Estas frases hechas pasaron, efectivamente, de la redac-
cidom popular tradicional a la obra erudita, o porque el erudito
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autor no pudo convertirlas en heptasilabos para que encajasen
en el metro alejandrino, o porque no quiso desfigurar las frases
hechas y consagradas.

Algunas invento él en heptasilabos, pero usdlas poco v se
derivan de las tradicionales en octosilabos. Veamoslas:

Mio Cid Roy Diaz: 2:050, 2.151, 2.433, 3.301.

Mie:Cid don Rodrigo: 2.253, 2.300, 2.331.

El buen Cid Campeador: 1.663, 3.006.

Al (o del) buen Cid Campeador: 1.890, 1.904, 1.016. 1.931,
2.014, 2.658, 2.778, 2.742, 2.943, 3.164, 3.210, 3.431, 37033, 3.215.

El Campeador contado: 1,780, 1.787, 493, 152, 2.433.

El Campeador leal: 2.670, 3.317.

El Cid Campeador (verso falto): 1.669, 2.542, 3.230, 3.340,
2,658, 2.778, 2.742, 2,043, 3.104, 3.210, 3.431, 3.492.

Cid Campeador (verso mas falto atn): 2.5350.

A los del Campeador: 3.561, 3.613.

Per los del Campeador: 3.564.

Los del buen Campeador: 3.550, 3.0605.

Loy del Campeador (verso falto): 3.550, 3.571, 3.573, 3-580.

Bien se ve no ser propiamente frases hechas, sino denomi-
naciones inventadas por el autor de Mio Cid, asi como: a vos
Cid don Rodrigo (1.700). :

Final de! primer hemistiquio es muy a menudo... mio-Cid,
0.. Cid, a veces. e contado que se halla ochenta veces en
verso heptasilabo y ciento treinta en verso octostlabo. ;Y se
dird que los octosilabos son pocos en el Poema!

2. Diosy

Por awmcr. del Criador: 1.321, 2.787, 2.792, 3490, 3.504,
3.580 (octosilahoj. '

St vos vala el Criador: 1
2768, 3.128 (octosilabo).

Si el Criador wos salve: 120, 880, 1,115, 3.045, 1.646 (octo-
silabo).

324, 1.442, 2.081, 2,328, 2.550, 2.594,

(=] 1
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D'aqui el Criador vos vala: 2603 (octosilabo).

Qute Dios le curie de mal: 1.407, 1.410, 364, 320 (octosilabo).

St ploguiera al Criador: 1.065, 3.340 (octosilabo).

St plogqutiesse al Criador: 2.739 (octosilabo).

No tenia necesidad el autor de Mio Cid de emplear estas
frases hechas octosilabas; pero las hallaba fan tradicionales
que las insertd en su obra. En la frase: En (el) nombre del
Criador (675, 1.690, 1.138), sobra él.

De estas sacod el autor, acortandolas, las siguientes heptasi-
labas:

El Criador vos vala (de Si el Criador vos vala): =2.277.

Dios vos curie de mal (de Que Dios vos curie de mal): 2.8go.

Plega al Criador (de Si ploguiere al Criador): 2.149, 2.892.

Plogo al Criador (idem): 1.720.

Grado al Criador: (1.637, 1.925, 2.187, 2.192, 2.196, 2.316,
2.528, 3.606) y Grado a Dios (verso falto: 2.436, 2.493) son
frases propias del autor en heptasilabos faltos,

3. Afirmacion:

DPalma e de coracon: 3.152, 3.5381, 2.904, 2.906, 3.030 (octo-
silabo).

De woluntad e de grado: 149 (octosilabo).

Dawmor ¢ de wvoluntad: 16092 (octosilabo).

De cuer ¢ de veluntad : 226 (octosilabo).

En heptasilabos: Plogol (por plogole) de coracon (2.648,
3.019); Plazme (por placeme) de coracon (1.047, 3.434): De

buena woluntad (1.608); Plazme (por placeme) de wolun-
tad (3.052).

Claramente se ve aqui como para que encaje en el alejan-
drino, acude el autor al apocope v a la sincope.

4. Maria (octosilabos) :

Gloriosa santa Mario: 218.
Grado a santa Maria: 2.524.
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(E) de santa Maria madre: 1.654.
(E) a santa Maria madre: 1.637.

5. Minaya (octosilabos):

Dixe Minava Alvar Faiies: 810.

B0t . s aaloed X\ e it ies : 378,

S e e R e s L. 7 )

A gy s vt TS YES 498, TR T804, 20861,
e 7 L et A S 1 1.467, 1.256.

EDUBS s i oprasbowsiais uaats Wiars 3 027.
Otdcvisismnaricsaime i TR
I e e e sl e O
T S A XTI

V2 ettty 3 NS T RS EELA, 7 5o

El myo braco meior............ : 3.003.

Sodes myo diestro braco......: : 810, 753.

Heptastlahos :

Minaya Albar Faiies...... : 738, 804, 1.772, 2.449, 2.624, 1.127.
Alyar Fafiez Minaya............ 1 438,

6. El Rey Alfonso (octosilabos):

A Aljonso el de Leon...cvovivirs 1 3:343
D¢ Alfonse el ch 7,551 P S : 3.536.
Alfonso el Castellang............ i 493, 1.790, 2.976,
El mio seiior Alfonso............ . 2:200;
Con Alfens el de Leon.........: 3.718.

Heptasilabos: Alfons el de Leon (por Alfonso): 1.927; Al-
fons mio scitor (por Alfonso): 2.036, 2.044: entrambos con
apécope para que entre en el alejandrino. El buen rey don
Alfons: (3.663), lo mismo,

Octosilabos son no menos De Alfons mio seitor: (1.021),
Con...: (538): E elle es mio seitor: (2.905); Toda es de o
seitor: (2.011): Como a rey e a seior: (1.488, 3.574); Commo
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a seitor natural: (1.272); Mio seiior natural: (1.272); Mio
natural sefior: (2.031).

7. Otras frases hechas, octosilabas:

E al padre spirital: (300, 372, 1.633, 1.651), de donde Padre
spirital (verso corto, 1.102).

A moros nin cristianos: 107.

NS o dtaer ol S ey s : 3.514.

Tabl Martin Antolines: (70), Llegé... (102), Dixo... (141,
166, 2206).

Por amor de caridad : (3.253).

De moros ¢ de cristianos: (107, 983), de donde Moros e
eristianos (verso falto), 1.242, 2.498).

De cavalgar penssavan: (2609, etc., en heptasilabo), que
sali6 de Penssavan de cavalgar, o Pensemos de cavalgar (320),
octosilabos,

Maravillosa ¢ grand: (1.648, 1.085, 864, 127, 2.427).

Mucho era sobejano o Que mucho es sobejano: 1.7006, 1.775.
1.852. Grandes son ¢ sobejanos: 2.541.

E d’apostol santi Yaque: 1.690, 1.138.

A ondra ¢ a bendicion: (3.400, 3.421), de las bodas.

myo vassallo de pro: (2.901).
de pro el canallero de pro: (1.995).
la wiie mugier de pro: (2.519).

(de) myo amigo natural: (1.479).
el burgalés natural: (1.500).
comno a seiior natural: (895).

’ mio seior natural: (1.272, 2.031),

natural

Para acabar de convencernos de que el autor de Mio Cid
tomd las frases hechas octosilabas de los romances populares,
acortandolas a veces, cuando pudo, para encajarlas en el ale=-
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jandrino, notese que octosilabo es el fan repetido verso Dojia
Elvira v doiia Sol (25 veces), que no pudo acortar, y que en
cambio el verso Los infantes de Carridn, que tanto se repite en
la Crdnica, acortodlo, gquitandole el articulo el sinfin de veces
que sale en Mio Cid: [fantes de Carridn, a pesar de no ser
castiza la omision del articulo en este caso, sino verdadera in-
correccion gramatical, que jamds comete la Crénica.

3. LAS PALABRAS TEXTUALES.

Hay siempre en la Historia y no menos en la leyenda ciertas
palabras textuales de personajes y aun alguna que otra frase,
que suelen conservarse con mayor puntualidad en el correr de
los tiempos, lo mismo en las obras histéricas que en la epo-
peya. porqie nadie se atreve a retocarlas, respetando la auto-
ridad que ellas encierran. La Crdnica, que prosifica, conside-
randola como elemento histérico, Ja epopeya no escrita y el
Caniar de Mio Cid que en ella bebid asunto y espiritu y con-
serva de ella un sinfin de octosilabos enteros, tomaron esas
palabras textuales sin modificar apenas, y las mas de las veces
sin mudarles una tilde. Si la epopeya no escrita hubiera 2stado
compuesta en alejandrinos o en otro metro que el octosilabo,
Cantar v Crénica nos lo manifestarian en esas palabras tex-
tuales, pues las conservarian escritag en heptasilabos, alejan-
drinos u otros metros. Pues bien, todas ellas estin en pie de
romance y octosilabos, no solo en la Crénica, sino en el Cantar
de Mio Cid, a pesar de haber pretendido su autor escribirlo
en alejandrinos. Tal fué el respeto con que las mird. Asi que
coinciden en ambos textos por manera maravillosa, muchas
veces hasta en las palabras; pero, de todos modos, siempre son
octosilabos en el Cantar, aunque estén prosificadas en la
Créntea. Advierto que no he omitido frases que parezcan tex-
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tuales. En el Poema hablan mucho los personajes, pero no
palabras textuales y asi no estan en la Crinica.

135 a me(ne)ster seysgientos marcos (1)
quel diessen DC marcos

201 giento quinge covallevos
cient et quinze caualleros

406 a ¢l wino en wvision
ueno a ell en uision

613 (va) mejoraremos posadas—a ducitos ¢ a cavallos
(va) mejoraremos (las) posadas—Ilos duennos et los cauallos

207 wvo meter la vuestra seita—en aguella mayor ag
vo meter la vuestra senna—en aquella mavor az

753 cavalgad, Minava, vos—sodes el mio dicstro brago
caunalgat, Minava (ca) vos—sodes el mio diestro brago

756 los cometamos de cabo
los cometamos de cabo

845 por tres mill marcos de plata
por tres mill marcos de plata

863 que ¢es sobre Mont Real
que es sobre Mont Real

860 a Celfa la de Canal
a Zelfa la de Canal

878 ¢ tolleronle el agua
et tollieronle ell agua

808 word Remont Ferengel—tras quicn ¢ine en aleanga
verd Remont Berenguel

tras quien niene en alcango

003 el Poyo de wmio Gid
el povo de mio (id

() Pongo primero el verso del Toema en cursiva v numerado; de-
bajo el texto correspondiente de la Crdnica.
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915 o cabo de tres sedmanas
a cabo de tres sedmanas

1022 antes perderé el cuerpo
que antes perderie el cuerpo

1020 que yo dexar me morir—aqie non quiere comer al
“ca (yo) non combré nin faré (al)—sinon dexarme morir

1070 51 wos vintere cmicnle—que quisiéredes vengallo
si (después) uos uiniere a noluntad (en miente) que uos que-
[rades (de mi) uengar

1071 st m(e) winidredes buscar—fazedme antes mandado
fazetmelo sabér antes

1240 por amor de rey Alffonsso—que de tierra me a echado
nin entrarie en ella tigera—(ni) un pelo no(n) avrie tajado

1271 dar le guicro ¢ient cavallos—e wvos idgelos levar
(dessi) por mi besalde la mano—e Firme gelo rogad
por mi mugicr doia Ximena—e mis fijas noturales
la mugier de mio Cid—c sus fijas las iffantas
que le leuedes gient cavallos enseellados et enfrenados. Et besatle las
manos por mi, et rogatle et peditle merged que me enbie a donna Xi-
mena mi muger et a mis fijas

1283 (¢) mando mill marcos de plata—a San Pero levar
e que los quinientos diesse—a don Sancho el abbat
mandoles dar mill marcos de plata que leuassen al monesterio de Sant
Pero de Cardenna et que los diessen al abbat don Sancho

1242 it me wvala Sant Esidre!
1si me vala sant Esidro!

1351 merced wos pide el Cid—si vos cadiesse en sabor
por su mugicr doiia Ximena—e sus fifas amas a dos
sennor, Cid uos pide merged por su muger donna Ximena et por sus
fijas donna Elvira et donna Sol

1356 vo (les) mandaré dar conducho
vo (les) mandaré dar conducho

1363 todo gelo suclto yo

sirvanle’ sus heredades

do fore o Campeador
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et suelto a todos aquellos de mio regno que quisieren yr al Cid que
vayan con mi gracia

1457 qui buen mandadero enbio—tal deve sperar
quien a buenos mandaderos enbia, tal mandado espera f|

1403 con otros ¢ient(o) cavalleros
- con otros C caualleros

1632 grade al Criandor—e al Padre espirital
todo el bien que vo he—todo ko tengo delant
con afdn gané a Palengio—e ela por heredad
loado sea ol padre spirital,—quanto bien he en el mundo,—todo lo tengo
en Valencia

1655 crecem el coragon—por que estades delant
con Dios aquesta lid—yo la he de arrancar
pues doy mas non auemos de dubdar, salgamos lidiar con aquellos mo-

ros, ca Dios que me fizo merced fasta aqui, el nos ayudara daqui en
adelante

1601 mas vale que (nos) los vezcamos, que ellos cojan el pan

2020 el que en buen ora nagid
el que en buen ora nagio

2027 Levantados en pie—ya Cid Campeador,
besad las manoes—ca los picdes no;
st esto non feches—non avredes mi amor

Estas palabras estin modificadas. El texto es el de la Cro-
nica: “ya Cid Ruy Diaz, las manos cunplen, que non los pie-

des”. En verso debia de estar asi:

“ya Cid Ruy Diaz las manos—eunplen, que los piedes non”,

2040 fossedes mio huesped, si vos ploguiesse, seior
dixo el rey: won es aguisada oy
vos agora legastes—e nos viniemos anoch
sennor, si a vos ploguyesse—iuessedes oy mio huesped (fuessedes mi
huesped oy). Et el rey (dixo): non es guysado—ca nos legastes agora
—et nos llegamos aver
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2033 omilldmosnos, Cid—en buena nasquicstes wvos
en quanto podemos—andamos en wvuestra pro

omillamos nos, (Cid) Ruy Diaz.— et quanto nos pudiereinos—seremos
en uestra pro

2075 vnestras fijas wos pido—don Elvire e doiia Sol
que las dedes por mugicres—a infapies de Carrion
Semejam el cosamicnto—ondrado ¢ con grani pre
que vos pido a vuestras fijas (amas a dos), (a)—donna Elvira et (a)
donna Sol—que las dedes por mugeres—a (los) infantes de Carrion,
(ca)—(me) semeia este casamiento—natural et de que uos—puede venir
bien et onrra

2033 (e) de dias pequeiias son
son pequennas de dias

2086 Hyo las engendré amas—e cridstelas vos
entre vo v ellas—en westra merged somos nos
afellas en vucstra mano—don Elvira ¢ doiia Sol,
dadlas a qui guisieredes wos, ca yo pagado so
Yo las engendré, sennor, et uos las criastes, et vo et ellas somos a la
uestra merged et uos datlas a quien quisierdes, que yo pagado So ende.

2087 entre yo v ellas en—uvnestra merged somos nos
et yo et ellas somos a la uestra merged

2003 camearon las espadas—antel rey don Alfons
luego antel rey camiaron las espadas

2005 Gragias, Cid, comma tan bucno—e primero al Criador
quem dudes vuestras fijus—pora infantes de Carrion
daqui las prendo por mis manos—don Elvira ¢ doia Sol
¢ dolas por veladas—a ifantes de Carrion
yve las caso a vuestras fijas—con vuestro amor
al Criador plega—que ayades ende sabor

dixol: Gracias, Cid Ruy Diaz—porque m(e) dades uestras fijas—pora
(los) infantes de Carrion—(et) yo las caso mas uos non—ct ruego a
Dios que uos plega—et (que) ayvades ende sabor

2000 yo las caso a vuestras fijas
vo las caso, mas uos non

2101 afellos en vuwestras manos—ifantes de Cavrion
meto en uuestras manos—Ilos infantes de Carrion
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2103 tresientos marcos de plata—en ayuda les do yo
que metan en sus hodas
et mandoles—CCC marcos de plata—pora ayuda de las bodas

2105  (pues) fueren en wvuestro poder—en Valengia la mayor
los vernos e las fijas—todos vuestros fijos son
et cllos et nuestras fijas—todos sceran uuestros fijos (todos uuestros
fijos son)

2123 evad aqui vuestros fijos—quanto vuestros vernos son
2125 sirvanzos commo a padre—e guardenvos cwm o seior

2132 pues que casades ais fijas—asi comma a vos plag
dad manero o aui las de—quando vos las tomades
non gelas daré yo con mi mano—ni dend non se aldbaran
pues que a las mis fijas casastes, datme por manero quien las de a los
infantes

2135 afé aqui Alvar Fajiez
prendellas con wuestras manos—e daldas a los ifanies
asst commo vo las prendo (daguent)—commo si fosse delant
el rey llamé estonces a Aluar Fannez Minaya... que uos las dedes por
mi a los infantes de Carrion.

2165 la compaiia del Cid crece—e la del rey mengd
muy mayores fueron las compannas que fueron con el Cid, que non
las que tornaron con el rey.

2868  aun wveamos ¢l die—que vos podamos vengar
que uos seredes vengadas

3047 posaré a San Servan
possaré yo en Sant Seruan

3114 venid acd seer comigo —Campeador,
en agueste escano—quem diestes vos en don;
maguer que algunos pesa—mejor sodes que nos

Lo textual estd en la Cronica, donde se nota la rima en d:
“tal sodes uos et tan bien pasastes uestro tiempo fasta el dia
de oy, que si me quisiesedes seer mandado, mandaruos ya yo
que uos asentassedes comigo. Et el Cid le respondio: non plega
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a Dios, mas yo seré a uuestros piés, ca de la almosna del rey
don Ferrando nuestro padre fuy fecho et de la del rey don
Sancho uuestro hermano et de la uuestra; et por ende non
es cuysado que el mercendero se asiente con aquel que da la
merged. [t el rey le dixo estonges: pues que uos non queredes
asentar comigo, asentad uos en uestro escanno, ca uos lo ga-
nastes a guisa de bueno; et del dia de oy adelante do yo por
juyzio que nunca y assiente conuusco si non fuere rey o pre-
lado, ca tantos reyes cristianos et moros et tantos condes et
tantos ricos ommes auedes presos et vengidos, que por esta
Tazon 101 ay ninguno que sea uuestro par, nin que se deua
aventar a par de uos”. El Poema solo anade a los versos ci-
tados (3.117):

“Essora dixo muchas mergedes—el que Valengia gaiid:
sced en vuestro escafiio—commo rey € sefor;
acia posaré—con todos aquestos mios.”

Palabras harto frias, si se comparan con las magnificas del
Cid y del rey en la Crdnica. Y a la verdad, tanto va de la
Cronica a1 Poema en todo lo demds y tan grandes ventajas le
lleva como en este paso. y

3302 Fabla, Pero Mudo —wvaron gue tanto callas!
va las he fijas—e tu primas cormanas
a mi lo disen—ati dan las orejadas,
st yo respondiere —tu non culrards en armas
“Fabla, Pero Mudo—;por que estas callando?—non sabes tu gue
(las) mis fijas—tus primas cormanas son,—et en la desonrra dellas
—(grant parte as), et (tu) lo deunes demandar?”

3303 Affé wos dos cavalieros—entraron por la cort
entraron dos caualleros por la puerta

3405 ¥ 3420 De Nawvarra ¢ de Aragon
de Navarra et d’Aragon

3421 ¥ 3429 a endra ¢ a bendigion
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a61o por la copla del cavallo
por las ancas del cauallo

3612 on elle dexd la langa—{c) mano al espada metid
dexo la langa en él—et metié mano a la espada

Creo haber recogido todas o la mayor parte de las frases
textuales y todas se ve que se compusieron en octosilabos, como
tomadas de romances, En romances estaba, pues, la epopeya
popular no escrita; no en alejandrinos.

4. LOS HEPTASILABOS DE LA “‘CRONICA”.

Hay en la Crowice heptasilabos correspondientes a otros hep-
tasilabos del Cantar de Mio Cid. Esto parece indicar que la
Crénica copid el Cantar, pues le tomd heptasilabos tal como
los hallo. Pero con tan pocos en comparacion con los octo-
silabos comunes a los dos textos y con los octosilabos de la
Crénica hechos heptasilabos por el autor del Cantar para en-
cajarlos en su propio metro alejandrino, que hay que atril;uirlos
~a la casualidad de la prosificacion. Por la misma causa se hallan
en la Cronica deshechos en versos de mas de ocho silabas y en
versos de 6, 5. 4 y 3 silabas muchos octosilabos del Cantar.
Todo ello era forzoso, ya que la Crénica puso en prosa lo que
estaba en verso en la epopeya castellana popular no escrita,
afiadiendo palabras, quitando y mudandolas de su lugar de
modo que los versos quedaran deshechos.

A veces se ve como nace casualmente el heptasilabo de la
Cronica:

“Esto non puede ser—nin fincara por al.”

Verdadero alejandrino de la Crdnica. Pero no estd tomado
del Cantar. donde dice (710):

Repuso Per Vermudos: non vastari por al.
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En la Cronica fincarda por el rastard del Cantar y el primer
heptasilabo exciusivo de la Crénica. La cual dice en otra
parte:

“et tantol cortd del fierro—que llegd 4 la carne”.
En el Cantar (768):
cortdl el velmo—que llegé a la carne

Al primer hemistiquio de seis silabas del Cantar corres-
ponde un octosilabo de la Crénica. El segundo, comiin: acaso
seriz este octosilibo en el romance original:

que llegd -fcrm la carne.

Comparense:

3
v. 834 por langas ¢ por espadas—azvemos de guarir
Crénica-

“et nos por armas—auemos de guarir”,

Si el segundo hemistiquio es comim, el primero es octo-
silubo en el Cantar, deshecho en la Crénica. Tan deshecho es,
pues, el segundo; acaso por:

,
anemos nos de guarir
v. 850 qui a buen seiior sirve—siempre bive en deligio
Cromica:

“qui a buen sennor sirtie—esse viue en bienandanga.
El asonante hasta el verso 848 es en el Cantar el de bien-
andanca; solo desde el verso 846 es en -io: ricos, Mmesquinos,
que hizo poner delicio, Este cambio de asonante no estd jus-

tificado por nada:.es capricho del autor, Lo probable es si-
guiera en el original ¢l asonante en a. como sigue desde el
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verso 85T, pues no tiene razén alguna el cambio de asonante
en solos cinco versos. No copi6, pues, la Crinica cl Cantar,
pues mantuvo el asonante original. El primer hemistiquio hep-
tasilabo no resultd, por consiguiente, de copiar el Cenfar, sino

por casualidad. Y vaya a saber, si el Cantar no lo copié de la
Crénica.

v. 8% al rey de Valencia—dello el mensaje Hegava
Cronica:
“fizieronlo los moros saber—al rey de Valencia”.

El hemistiquio no comiin es octosilabo en el Cantar y no
es verso en la  Crdnica: como no es verso copiado el hemis-
tiquio comiin, por consiguiente,

v. 888  d'agui wos do mi gragia
Crénica:

“et douos la mi gragia”

Sin copiar resultd heptasilabo: si el romance original estu-
viera como en el Canter no habia para qué mudarlo,

v. 2288 por la puerte salid
salié por un postigo

El asonante pide que dijera el romance: “por un postigo
sali6” y resulta octosilabo. De este octosilabo hizo el autor
de Mio Cid su heptasilabo, poniendo puerta por postigo, pues
postigo pide el caso para caer en un corral, etc.

2206 en pié se levanid
Et el Cid leuantosse

También pide la rima del verso que fuera el romance:

“Et ¢l Cid se levantd”, octosilubo.
v. 803. sueltokes los cuerpos—e guitoles las heredades
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Crénica:
“quitoles los cuerpos—et los aueres et las heredades”
A ser copia, ne habia para qué poner quitoles por suéltoles.

v. 1040 el que wvale mas que nos
Cronica:

“que vale mas que nos”

No iba la Crénica a convertir en heptasilabo el octosilabo
del Cantar.

v. 8a7  con Dios nos guisaremos—comnia vos lo fagades
Cromica:

“con la merced de Dios nos guisaremos—como uos lo fagades”.

Asi como del primer hemistiquio resulté una frase muy
larga, asi del segundo resultd corta o heptasilabo al prosificar
el octosilabo primitivo.

v. 061 grandes tuerlos me tienc—mio Cid el de Bivar
Crinica:

“grandes tuertos me tiene—el Cid de Viwar”.

Asi como se deshizo en la Crinica €l segundo hemistiquio,
deshizose €' primero; sino que el primero resulté heptasilabo
v el segundo no.

V. Q70 tres dias e dos noches
Créomca:

*T1IT dias et tres noches™

Heptasilabo casual, por mas que sea comun al Cantar, pues

2
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difieren los dos textos en el nfimero de noches, no siendo, por
consiguiente, copia el uno del otro.

Y. 975 del conde don RKemont
Crénica:

“¢l conde don Remon”.

Heptasilabo casual, que es frase hecha del nombre no fécil-
ménte mudable.

v. 121 que non las catedes—en todo aqueste aiio
fasta cabo de un anno—que las non abriessen

Un hemistiquio de siete y otro de ocho en cada verso, sin
huella de copia.

v. 1068  ya wos ides, comde—a guisa de muy franco

Crénica:

“ydes uos, conde—a guisa de muy franco”

Ni siquiera es heptasilabo en ambos textos el primer he-
mistiquio y, como se ve, no hay copia: luego tampoco hubo
de haberla en el segundo.

Nada de extrafio es que en la Crdnica haya heptasilabos,
como hay frases de 6, 5, 4, 3, 2 silabas y frases de 8, 9, 10 y
mas. Eso es la prosa y eso ha de resultar de la prosificacion.
No es el heptasilabo el que sefiorea la prosa de la Crdnica,
como debiera sefiorear, a haberse tomado del Cantar o de epo-
peya no escrita que estuviera compuesta en heptasilabos o ale-
jandrinos; lo que en ella domina y sefiorea es el octosilabo,
tanto que de su prosificacién se sacan largos trozos en octo-
silabos, esto es romances verdaderos en todos los ciclos poé-
ticos.

Pero hay mds. Los mismos heptasilabos de la Crénica que
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parecieran indicar haberse copiado su texto del Canfar escrito
en alejandrinos o de la epopeya castellana no escrita, compues-
ta en alejandrinos, nos van a probar todo lo contrario, esto
es que el original de donde salieron Cantar y Crénica estaba
en octosilabos, eran romances.

Supongamos, efectivamente, que la epopeya primitiva no
escrita, se hubiera compuesto y 'cantado en alejandrinos, que
no fuera mas que verdaderos Cantares de gesta en este metro,
como quiere Menéndez Pidal. El escritor que por primera vez
hubiese escrito una obra del mismo asunto y metro, el autor
del primer Cantar de gesta, por ejemplo, el autor de Mio Cid,
2qué labor tenia que hacer? Refundir, y nada més la epopeya
no escrita. Dar mas unidad a trozos sueltos o a cantares largos,
comenzar in medias res, como dice Horacio e hizo Homero,
contando después los antecedentes. Nada de esto hay en Mio
Cid, ni hay unidad realmente artistica de ninguna clase. El
primer cantar huelga tanto para las bodas o las Cortes, como
holgarian las otras hazafias del Cid en el cerco de Zamora y
en Santa Gadea; huelga mucho mas, porque estas hazafias eran
mucho mds notables para realzar al héroe, que es lo fnico que
podemos pensar intenté el autor al escribir el primer cantar,
que no lo que en él se cuenta de las diminutas victorias de
Castejon, Alcocer y Fariz y Galbe.

Pero dejando esto aparte, el autor de Mio Cid apenas hu-
biera tenido otro trabajo que seleccionar y copiar alejandrinos.
Los versos alejandrinos le hubieran salido todos perfectos y
no hubiera entreverado otros versos, sobre todo octosilabos,
que son de tan diferente y contrario ritmo y no los hubiera
menudeado tanto, que casi igualan en nfimero a los hepta-
silabos. Nada de esto se explica, si la epopeya no escrita, de
la que sacaba su obra, hubiera estado compuesta en alejan-
drinos.

Pero, sobre todo, jquién iba a figurarse que dicho autor
convirtiera en octosilabos no pocos de los heptasilabos de la
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epopeya no escrita? Este hecho es de todo punto imposible,
porque tendiendo a componer su obra en alejandrinos y hepta-
silabos, cosa que no admite duda, siempre que hubiexa hallado
hechos los heptasilabos, hubiéralos tomado como estaban o los
hubiera, a lo mas, modificado, pero conservandolos como hepta-
silabos. Pues, no sefior; convirti6 muchos heptasilabos en octo-
silabos. Lo cual no hace ni puede hacer hombre que tenga dos
dedos de frente.

No tengo yo por tan negado al autor de Mio Cid. No, €l no
hizo ni pudo hacer tal cosa. Lo que hizo fué que tomo muchos
octosilabos de la epopeya no escrita, porque ella estaba com-
puesta en octosilabos, eran romances. |

En suma: en el Mio Cid hay no pocos octosilabos que co-
rresponden a heptasilabos de la Crénica. Lo cual quiere decir
que en la epopeya no escrita no habia tales heptasilabos ni
alejandrinos, sino que toda ella estaba en octosilabos, de los
cuales muchos convirtié el autor del Cantar en heptasilabos,
conservandose como octosilabos en la Crénica, y otros muchos
conservélos intactos el autor del Cantar como octosilabos, y

en la Crénica quedaron convertidos en heptasilabos por efecto
de la prosificacion,

Veamos, sin agotar la materia, algunos octosilabos de la epo-
peya popular conservados en el Cantar y hechos
u otros versos menores en la Crénica por efecto
ficacién. Tomemos el Cantar desde el verso 408:

heptasilabos
de la prosi-

408 gue llegarién sus compaiias
con aqguellas compannas

532 gerca es el rey Alfonsso
ca es agerca el rey

547 mio Cid iva albergar
et fueron albergar

552 (e) a Teca gue os adelant
et dend a Ateca

=\
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555

556

561

565

590

601

614

628

637

6a0

665

670

101

agerca corre Salon—agua nol pueden wvedar
cercal rio Salon—ninguno vedar agua

Alcoger cueda ganar
ganar a Alcager

mandé faser una carcava
et fazer una circana

que el Campeador mio Cid
como el Cid

complidas quinze sedmanas
XV sedmanas

quando wvido mio Cid
et desque vid

digen los de Aleoger—ya se nos va la ganangia
los de Alcoger dixeron—vassenos la ganangia

Mio Cid ¢ Albar Faiiez
el Cid et Alvar Hannez

¢ a todos los sos santos
et a los sus santos

gue a uno que disien
que uno que dizien

tres reves veo de moros—derredor de mi estar
dos reys moros—que tenie y consigo

la gue dicen de Canal
a Zelifa de Canal

mesnadas de mio Cid—exir querién a batalla
«llos querien salir—a lidiar sobrella

acabo de tres sedmanas
tres semanas

todos los moros e (las) moras
los moros e las moras

que non Sopicsse winguno
porque non sepan
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686 sinon dos peones solos
sinon dos peones

607 apriessa entrar e az
et pararon sus azes

702 agui en este logar
en este logar

o5 la seiia tiene en mano—conpecd de espolonar
et aguijo adelant—con la senna

708 los gue el debdo avedes
los que debdo auedes

71T espolond el caballo
et aguijd luego

744 a Minaya Albar Faies
a Aluar Hannez

760 tres colpes le avie dado
et diol tres colpes

762 por la loriga auuso
quel rompié la loriga

818 a los arsones colgando
a los arcones

834 por langas et por espadas
et nos por armas

835  quando quité a Alcoger—mio Cid el de Bivar
et pues que el Cid—ouo quito el castiello

B72 al rey los enpresentava
al rey (don Alffonso) apresentole

884 prendo esta presentaja
tomolos por ende

018 quando wido mio Cid
el Cid cuando sopo

020 valo abragar sin falla
saliol a recgebir
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951

052

084

088

00

1005

1020

1028

1037

1049

1060

1060

1075

estonges se mudo el Cid
en un lugar que dizen

a Huesa ¢ a Mont Alvan
Huesca et Montalvan

mio Cid el de Bivar
el Cid de Viuar

que a menos de batalla
que menos de lid.

gentes trae sobejanas
con grandes yentes

presentemosles las langas
firamos en ellos

(0y) en este pinar de Tevar
al pinar de Tovar.

de wvoluntad e de grado
todos muy de grado

(¢) a los olros derrocando
firiendo a los otros

a todos los sosaiiava
ante sossannaua

et penssedes folgar
et folgat

si lo fisiéredes, Cid
si lo complieredes

e pidié agua u las manos
agua pora las manos

si wos ploguiese, mio Cid
Cid..., si uos ploguiere

lo que me avedes dexado .
quanto me dexades

por todo aqueste afio
por tod este anno



104 JULIO CEJADOR

1000 conpegd de guerrear
et guerrear la tierra

1252 mio seior natwral
mio sennor

1273 que avemos fechas acd
que aunemos fechas

1275 e firme gelo rogad
et rogatle

1286 a don Sanche el abbat

al abbat don Sancho

1670 dura aqueste alcaz
fueron en alcance

1683 él se lo wid con los ojos
teniendo ojo

1725 tres colpes le ovo dados
et feriol tres uezes

1819 le enbiawva en presentaja
enbiol (con ellos) en presente

1858 e besaronle las manos
besaronle las manos

1037 Dixo el Cid: de grant natura
son de muy alta sangre

1040 el que mas vale que nos
que mas vale gue nos

1974 atantas bucnas conpanas
et otra muy grant gente

2047 non es aguisado oy
non es aguysado

2083 (¢) de dias pequeiias son
son pequennas de dias

2087 entre vo » ellas en—uuestra merged somos nos
et yo et ellas somos—a la vuestra merced
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2101 Afellos en wvuestras manos
Meto en uuestras manos

2108 Mio Cid gelos regibe
el Cid resgebiolos

2221 venid acd Albar Fafies
Aluar Fannez

2302 A maravilla lo han
fueron marauillados

2317 Mas, sabed, de cuer les pesa
auyen muy grant miedo
2447 cdmmo yo fio por Dios
et yo fio por Dios

2300 Calle ya esta razon
finquen aqui los rieptos

3481 a cabo de tres sedmanas
plazo de tres sedmanas

3521 (ca) por vos e por el cavallo
et con este caunallo

3543 a Alfonsso el de Leon
del rey don Alfonso

3579 nos metid nuestro sefior
nos dexé el Cid

3677 ca en carne nol tomd
et nol priso en carne

3682 que non cab el coragon
cerca del coracon

No he traido todos los casos: bastan estos para ver como
los heptasilabos han salido en la Crénica por casualidad, al
prosificar los octosilabos originales de la epopeya no escrita,
que todavia quedan en Mio Cid como testimonio fehaciente
de que en octosilabos estaba ella compuesta. No es el autor
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de Mio Cid el que obré injustificadamente convirtiendo en
octosilabos los heptasilabos originales, cuando pretendia escri-
bir una obra a base del alejandrino. Lo injustificado es suponer
que la epopeya castellana estuviera escrita en otro metro que
el octosilabo, como, por otra parte, estd harto averiguado, por
los romances que de su prosificacion en las Crénicas han sa-
cado los mismos seguidores de la teoria de Mila.

-

‘5. LOS HEPTASILABOS DEL “CANTAR” SACADOS DE OCTOSILABOS
DE LA “CRONICA” O DE LOS ROMANCES ORIGINARIOS.

El autor de Mio Cid convirtié en heptasilabos y otros ver-
sos franceses un sinfin de versos octosilabos de la epopeya no
escrita de la cual sacé su obra. Efectivamente, esos octosilabos
los tenemos todavia intactos en la Crdnica, tanto que diriase
haber convertido el autor de Mio Cid esos octosilabos de la
Crénica en heptasilabos que encajasen en el metro alejandrino
en que €l quiso esecribir. Y ;quién sabe si tal sucedid, de hecho,
ya que nos es desconocida la fecha en que se escribio el
Cantar? Pero, si no los tomé de la Crdnica, tomolos, sin duda,
de la epopeya no escrita, pues claramente se ve cémo acorta
los octosilabos primitivos, conservados en la Crénica, para
hacerlos heptasilabos. ;Quién se va a figurar que la Crénica
es copia del Cantar, convirtiendo en octosilabos sus hepta-
silabos? No pretendia la Crénica hacer versos de ninguna
clase, antes mas bien prosificar los de la epopeya no escrita;
sino que muchos octosilabos quedaron intactos en ella, mien-
tras que el autor de Mio Cid, que trataba de escribir en ale-
jandrinos, los acorté de modo que encajasen en su metro.

Vamos a recoger esos octosilabos, hechos heptasilabos por
el autor de Mio Cid, con lo cual quedari confirmado: primero,
que la Crénice no es copia del Cantar, lo cual ya sabemos,
ademds, por el andlisis de entrambos textos; segundo, que la
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fuente del Cantar fué, si no la Crénica, que bien pudiera
serlo, pues nada a ello se opone, porlo menos la epopeya no
escrita, compuesta en octosilabos; tercero, que en octosilabos
estaba, de hecho, compuesta la epopeya no escrita, lo cual
sabemos por otros argumentos todavia mas concluyentes.

a) Heptasilabos del primer cantar sacados de o-tosilabos

12 e entrando a Burgos
et a entrante de Burgos

14 mas a grand ondra
con grand onrra et grand ganangia

56 en la glera posava
et fué posar en la glera

63 guantas son de wianda
nin le diessen vianda ninguna (alguna)

65 Martin Antolinez
et diol Martin Antolinez

8z huebos me serie
dixol como non tenie

83 con vuestro conseio
mandar fazer (fer) con su conseio

8o por Rachel e Vidas
all uno dizen Rachel—et all otro Bipdas (et al otro dizen
[Bipdas)
92 enpeiiar gelo he
gelas quiero empennar

95 ¢ amidos lo fago
que lo fago yo amidos

160 el pleito a parado
pusieron alli su pleyto

162 fasta cabo del aiio
fasta cabo de un afio
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186 los otros ‘tresientos
et los CCC de oro

213 la tienda es cogida
mandé (luego) arrancar las tiendas

237 et abbat don Sancho
et ell abbat del logar—que aui¢ nombre don Sancho

250  dowos ginguacnta marcoes
dio a éll et a los monges—L marcos de plata

253 evades aqui pora doita Ximeno—dovos gient marcos
diol pora donna Xelmena (et a sus fijas et su companna)
[cient marcos de oro

258 o vos menguare algo
si aquello les non cumpliesse

261 ch abbat de arado
lo farie muy de grado

207 regebir los sale
et recibiolos muy bien

401 sobre Navas de Palos—el Ducro va passar
passo Duero sobre Naua—de Palos et fue posar

404 despues que fo de noch
et (des)pues que fué de noche

406 el angel Gabriel
como en figura de angel

407 cavalgad, Cid
Cid, ue aosadas do uas

400 bien se fard lo to
ca siempre te yra bien

308 que moros las han
que era estonces de moros fael

417 mandd veer sus yentes
mandé el Cid fazer alarde
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418

419

425

446

446

447

440

456

458

459

460

sin las peonadas
et muchos omnes a pié

notd trezientas langas
bien CCC caualleros

e qui mo cavalgue —passarentos la sierra

amigos; uayamos luego,—(et) passaremos (temprano) esta

despues qui nos buscare—fallar nos podré
et despues quien nos quisiere uuscar, fallarnos a

de noch passan la sierra

[sierra

passaron aquella sierra de noche (de noch pasaron la sierra)

andidieron de noch
andidieron (toda) essa noche

wos con los dozientos
con (los) CC caualleros

¢ por Guadalfajara
bien fasta Guadalfaiara

fata Alcali—lleguen las algaras
que llegassen las algaras—fasta Alcala

e bien acojan
et que acogiessen todo

¢ yvo con los giento
con (otros) cient caualleros

va crieban los albores—e winie la mafiana
et desque fue la mannana

en Castejon

los moros de Castreion, non sabiendo nada del Cid (del
[Cid non sabiendo nada)

abren las puerias
abrieron las puertas del castillo

por wer sus lavores
sallieron a sus lauores
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464 salid de la celada
sali6 estonc(es) de la gelada
464 en derredor corrie

corrid tod (el castiello) a derredor

465 MOros e moras
et priso moros et moras

466 e essos gaiiados
et el ganado que fallo (que falla)

460 e fo desenparada
et metieron (adentro) a la puebla—et finco (la puerta)
[desamparada

470 por las puertas entrava
luego por la puerta adentro

471 en mang trae—desnude el espada
su espada en la mano (en la mano su espada)

472 guinze moros mateva—de los que alcangava
matando quantos (ante si) fallaua

473 gaiié a Castejon
gand luego ¢l castiello

87 sailolos regebir—con esta su mesnada
et salid con su companna—a recebirle

492 dovos lo quinta
letedes (vos ende) el mio guinto
403 muche wvos la gradesco
agradesci6 Aluar Hannez

510 mandd partiv
mandolo partir muy bien

521 tres mill marcos de plata
en IIT mill marcos de plata

520 aun de lo que diessen—ouiessen grand ganagia
et aun los qui la tomassen—que leuassen (ende) grand ga-
[nangia
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523

523

525

530

533

534

536

daros foron sin falla
los tres mill marcos de plata

a tercer dia
de todo a tercer dia

que en el castiello
amigos, en este castiello (amigos, en el castiello)

lo que yo dixiero
lo que uos quiero dezir

non lo quiero hermar
mas (pero desta guisa) quel non dexemos yermo

cient(o) moros e gient(o) moras—auiero las 1 quitar
et quiero (y) dexar cient moros—et cient moras

todos sodes pagados—e npinguno por pagar
auedes (agora) uuestros desechos, et non ay (ninguno) por
[entergar
cras a la maiiona
como cras buena mannana

non querria lidiar
vo non querria lidiar

lo que dixe el Cid
razon que dixo el Cid

por las Cuevas d'Anquita
a las Cuenas de Anquita

grandes ganangias priso
et por o yuan tomauan

el ardiment que an
ell ardiment con que (ellos) yuan

otro dig movids
mouieron dend otro dia

e passé o Alfama
et passaron (a) Alffama
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551 la Foz ayuso vd
yndo la Foz a ayuso

552 passé a Bovierca
llegaron a Bouierca

553 et sobre Alcoger—mio Cid iva posar
et fueron (posar) sobre Alcoger

567 en la su wvesindad
que en la su uezindad

560 en paria va entrando
pecharle et darle parias

£75 elle fizo un art
(él) fizo la maestria

576 ¢ las otras levava
> arrancar todas las otras

Ly cojd Salon avuso
cogieron(se) Salon (a) ayuso
582 las otras abés lieva

las otras (tiendas) apenas (las) lieua

85 ca si ellos le prenden—no vos daran dent nada
(ca) si los de Therrer le prenden—no nos daran ende nada

536 la paria qu’ él a presa
et las parias que (de nos) a lenadas
502 al sabor del prender

et tanto auien sabor—de prender al Cid et a sus
[compannas

504 ol buen Campeador—la su cara tornava
torné estonc(es) el Cid la cara

506 mandd tornar la seia
et mandd tornar la senna

507 firid los, cawvalleros
que firiessen en los moros
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500 bueltos son son con cllos—por medio de la Haiia
boluieronse (con ellos) por el campo

Go1 adelant aguijaven
aguijaron adelant

6oz tienen buenos cavallos
(en) buenos cauallos que trayen

611 vino FPer Vermudoz
fue luego Pero Uermudez

612 en todo lo mas alto
en ¢l mas alto logar

614 grade a Dios del gielo
loado a Nuestro Sennor

617 en este castiello
cuedo, en este castiello

618 los moros yazen mucrtos
moros (et moras) que fincan aun y

620 que los descabegemos—nada non ganaremos
pero si los matiremos—non ganaremos y- nada

621 cojdmoslos de dentro
tengo que ualdrd mas—que coiamos acid dentro—aguellos
[que fincaron fuera (los que...)

629 . ayrolo rey Alfonsso
quel ayrara el rey (don) Alifonso

630 tres mill moros. levedes
que tomassen tres mill moros

641  prendetmelo a vida—adugidmelo delant
prisiessen al Cid a vida—(et que) gele aduxiessen delant

633 gentes se ayuntayon
(a)yuntaronse (alli) grandes yentes

656  Fincaron las tiendos—e prendend las posadas
et fincaron—sus tiendas a cada part(e)
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.657

663

§

g

673
674
675
676
677

678

683

683

crecen estos wirtos
crescienles los poderes

firme gelo vedava
mas vedabalo el Cid

exir nos ha el pan

puede (nos) fallecer el pan
#o nos lo consintrdn

nin nos lo consintirien
grandes son los poderes

et grandes los sus poderes I

por con ellos lidiar
non podriemos lidiar

no nos daran del pan
no nos querran dar del pan

bien somos nos seysgientos—algunos ay de mas
bien somos aqui seysgientos... et aun algunos mis

que non passe por al
et que non ava y al

vayamoslos ferir
et vayamoslos ferir

dizo el Campeador: o mi guisa fublastes
respondiol el gid et dixo: fablastes como (yo) queria

ondrdstevos, Minava
¢t onrrastes vos en ello
el dia e la noche—piénssanse de adobar

esse dia et essa noche—non quedaron de guisar

con guantos que él ha
et desi todos los otros
fablawa mio Cid
dixoles alli el Cid
todos iscamos fuera—que nadi non raste
salgamos aora fuera, (assi)—que non finque aqui ninguno
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686

600

693

701

702

703

723

por la puerta guardar
pora guardar la puerta (pora la puerta guardar)

como. sodes muy bueno—icner la edes sin arth
como sodes (uos muy) buen uaron—tenerla edes muy bien,
[si Dios qui(si)ere, et muy sin arte

al Cid besd la mano,—la seita va tomay
et besd la mano al Cid—(et) fué luego tomar la senna

abrievon las puertas—fuera un salto dan
mandé el Cid abrir las puertas—(et) salieron todos a ora

vieronlo las arrobdas (de los moros)
las atalayas et guardas—de (los) moros quando Io vieron

de parte de los moros—dos seiias ha cabdales
auié (y) dos sennas cabdales—daguellos dos reys moros

por a mio Cid e a los sos—a manos los tomar
cuedando tomar a manos—a elle et a los suyos

quedas seed, mesnadas
aqui estat agora quedos

non derranche ninguno—fata que vo lo mande
nin movades nin derrange—ningun(o) (contra ellos) fasta
[que lo (yo) mande

won lo pudo endurar
non gelo pudo endurar—nin soffrir el coragon

el Criador vos wala,—Cid Campeador leal
mio. Cid, Nuestro Sennor (Dios}—ayude a la (vuestra)
[lealtat

respuso Per Fermudos
respuso (essa ora) Pero Uermudez

moros le reciben—por la sefia ganar
los moros recibieronle... pora levar del la semnm (recibie-
[ronle los moros)

tresientus langas son—todos tienen pendones
fueron CCC canalleros—los de la parte del Cid (son...)
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746

747

755
7356
762

763

760

798
8oo
803
800

815

la langa a quebrada
1a langa (que) se le crebara

maguer de pic—buenas calpes va dando
et estando é] de pié...—et tales colpes fazie

Firme’ son los moros—aun nos' wan del campo
firmes ueo estar los moros—et non dexan aun el campo

cavalgé Minaya
Pues que Alvar Hannez caualgo (pues que cavalgd Minaya)

la sangre destellando
que corrié la sangre dél

bolwid la rienda—por irsele del campo
bolvié la rienda al cauallo—(por foyr et) yvass(e) salien-
[do del campo
cortél el yelmo
et tantol cortd del fierro

arrancado es el rey
desta guisa arrancados

ca fuyen los moros—della ¢ della part

comengaron de foyr—(et) ellos et sus compannas

firiendo en alcaz
firiendo siempre en ellos

mas de quinse de los sos—menos non fallaron
et de los suyos fallaron—menos quinze

con aqueste ganancio—yque ¥ avicy fallado
esta ganancia tan grand—que alli avien fecha

can todos sos wassallos
con ell todos sus vassallos

auanlos ¢l trae
fueron todas las compannas

que me a ayrado
como ‘me a ayrado
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816

817

822

823

824

825

841

852

856

858

863

864
865

869

guierol enbior—en don treinta canallos
quiero que escoiades XXX—de los meiores cauallos

todos con sicllas—e muy bien enfrenados
ensellados et enfrenados

quitedes mill missas
fagades cantar mill missas

lo que remanegiere
vos finque ende assaz

que rueguen por mi
que rueguen a Dios por nos

si les yo wvisquicro—seran duefias ricas
et que si les yo vino—que les faré seer ricas (duennas) (et
[que si les yo visquiero)
moros de las fronteras
(los) moros daquellas fronteras

sand el rey Fariz
sanara ya el rey Fariz

MOros € moras
los moros que y moraban

MOros e Mmoras
fincaron (los) moros et (las) moras

passd Salon ayuso
passd (ell) el rio Salon

v ffincé en un poyo
llego el Cid a un poyo

alto es el poyo
aquel logar es tan alio

non teme guerra—sabet a mulla part
se non temié alli el Cid—(de) guerra de ninguna part(e)

en s mano I‘I.'ﬂf'{'
metio so el su poder
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872

875

876

&8

Qoo

903

905

11

912

treymta cavallos
aquellos XXX cauallos

Mie Cid Roy Diag
Sennor, mio Cid Roy Diaz

bues quel wos ayrastes
et pues quel uos ayrastes

mandolo y cercar

et cercaronle alli

la sue ganancia
et fue muy grand la ganancia

bésavos los piedes—e las manos amas
que uos besasse las manos—et los pies por ell

quel ayades merged
pidenos el Cid merced

que fizo tal ganangia
que tal caualgada fizo

de todo mio reyno
todos los de mio regno

buenos e walientes
que fueren ommnes de armas

aquel poyo—en él prise posada
mantouo el Cid aquel poyo—et fizo ¥ su posada

mucha tierra preava
muchas buenas caualgadas

A Saragoca—sus nueuas legavan
estas nueuas...—llegaron a Saragoga

quando vidé el cabosa
mas el Cid quando vio (mas mio Cid quando vio)

allen de Teruel
passd en ella Therttel

en el pinay de Tévar
et fue posar al pinar
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917

gz2

938

939

041

949

952

956

959

963

0635

974

975

977

978
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dozientos con él
con CC caualleros

todo gelo dize

commengol luego a contar
tierras d’'Alcafiiz

correr tierras de Alcanniz

Hya va el mandado—por las tierras todas
et sond esta caualgada—mucho por tierra de moros

pesando va a los de Mongon
et peso (ende) a los de Mongon

porgue dan parias
porque pechauan al Cid

cras a la maiana
todos pora c¢ras mannana

dent corre mio Cid
et dalli corri6 el Cid

las mandados son idos
et llegd el mandado desto

ovo grand pesar
pesol muy de coragon

firiom el sobrino
firiome mio sobrino

non lo desafié
yo nunqual (por esto) desafié

dige de una sierra
descendie de una sierra

venido lés mensaje
et llegol alli el mandado

non lo tenga a mal
non touiesse él por mal

déxem ir en pas
quel dexasse yr en paz
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982

995

1002

1005

1007

1012

1021

1035

1039

1046

1047

1049

1051

1061

1060

todom lo pechard
que gelo pecharié todo

tarnas el mandadero
¢l mandadero tornosse

ciento cavalleros
cien caunalleros de nos

la fuerga de los francos
los poderes de los francos

esto fazen los sos
et esto fizieron ellos

a los unos firiendo

derribando a los unos
-

prisolo al conde
et leuo al conde preso

non combré un bocado
non combrie ende hocado

guitarvos e los cuerpos
et quitaruos e los cuerpos

pues comed, comde
pues comet agora (suple conde)

aruos hemos pagando
yremos nos guareciendo

abremos esta vida
ca esta uida auremos

alegre es el conde

el conde ouo plazer

con los cavalleros
et aquellos (dos) caualleros

mandadnos dar las bestias
Cid, mandadnos dar las hestias

en grado vos lo tengo
et gradescouos yo mucho
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1075

1076

pagado vas he
et yo pagado uos e

sol non sera penssado
et non tengo en coragon

b) Heptasilabos del segundo cantar sacados de octesilabos

1318

1320

1321

1449

1455

1457

1463

1542

1543

1610

fincd sos tmojos
fueron fincar (antel) los inoios

besdvale las manos
et bessaronle las manas

merced, seior Alfonsso
merced, sennor rey (don) Alfonso

espidids Minaya
espidieronse del rey

did tres cavalleros
enbid tres caualleros

los quinientos marcos
diol los mill ‘marcos de plata

el portero con ellos
et (todavia) el portero (del rey) con ellos

plégol de coragon
ouo grant plazer et dixo

tal deve esperar
tal mandado espera (atal mandado espera)

vayades a Molina
que fuessen (luego) pora Molina

e Salon passavan
et passaron el (rio de) Xalon

Arbuzuelo arriba
et Arbuxuelo arriba

con ellas al alcdger
a entrar por el alcagar
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1664

1666

1673

1677

1679

1697

1715

1724

1727

1730

1734

1735

1736

1810

non ayades micdo
fijas, non ayades miedo

aquellos atamores
que aquellos atanbores

e tanzxo el esquila
repicar una canpana

sdcanlos de las huertas
los sacaron de (todas) las huertas

Bien fata las tiendas
fasta dentro en las tiendas
Dios nos waldrd
en esta manera fio—(por Dios) que los arrancaremos (que
[los hemos de arrancar)

a los mediados gallos

auando fues' el primer gallo—et oyessen la sennal

de todas guarnizones
armose de todas armas

la sangre destellando
que la sangre le corrie

metidsle en Gujera—un castiello palagiano
et metiosse en un castiello—que auie nonbre Xurquera

Desd’alli se torné
tornaronse pora el campo

los ginguaenta mill
de los L mill moros

mas de giento ¢ gualtro
mas de diez mill ¢ quinientos

robado an el canpo
tornaronse pora el canpo

con siellas e con frenos—e con seiias espadas
ensellados et enfrenados—(et) en cada siella su espada
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1835 Ifantes de Carrion
los infantes de Carrién

1843 antel rey Alfons
comencaron de yr contra él

1884  winden al rey Alfons—con esta poridad
fueronse pora el rey (et)—fablaron (con él) en poridat

1885 Merged vos pedimos
pidieronle por merced

1806 elle los aparté
et apartose con ellos

1800 viniessem a vistas
et que me venga a vistas

1015 van pora Valengia
fueronse pora Valengia

1018 sonrrisés mio Cid
cOmengose a reyr

1038 e an part en la cort
e an part en la corte

1030 deste casamiento—non ovrie sabor
que de mi grado yo non—querria este casamiento

1939 gué semeja a vos?
qué nos semeia a uos? ’

1040 mas pues lo conseie
pues que el rey nos lo conseia

1942 A fé Dios del gielo
afelo en (las) manos de Dios

1950 escrivien cartas
El (luego) mandé fazer sus cartas

1960 quando las vio
quando el rey (don Alfonso) ley6 las cartas

1962 destas tres sedmanas
a cabo de tres sedmalnas
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1975

1980

2014

2015

2016

2046

2048

2040

2054

2070

Iffantes de Carrion—mucho alegres andan
los infantes de Carrion—que yvan mucho alegres

cuemdes ¢ podestades
los condes et ricos omnes

el buen Campeador
Ruy Diaz el Campeador

regebir lo salen
et saliol a regebir

don lo ovo a ojo
quando oto a ojo al rey

a todos los ses—es:ar los mandé
mandé que toda su gente—estudiessen quedos et €l des-
[cendid

Fossedes mio huesped
fuessedes oy mio huesped

wos agora legastes
ca vos legastes agora

mio huesped seredes
combredes oy comigo (conbredes comigo oy)

en quanto podemos—andamos en wuestra pro
et quanto nos ‘)udiéremos—seremos en uuestra pro

de tal guisa los paga
diégelo a tan abondado

la missa cantd
cantd missa al rey (al rey la missa cantd)

al salir de lo missa—todos juniados son
desque la missa fué dicha—et fueron y ayuntados

vuestras fijas vos pido—don Elvira ¢ doiia Sol
que uos pido a uuestras fijas—don Elvira e dofia Sol

e aun pora mejores
et con mejores que ellas
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2181 veran a sus esposas—(a) don Elvira e (a) doiia Sol
que viessen a (amas) sus esposas—donna Elvira et donna Sel

2219 en pié es levantado
el Cid leuantosse en pié

2006 quem dades wvuestras fijas
porque me dades uuestras fijas (porquem’...)

2100 al Criader plega
et ruego a Dios que uos plega

2101 ifantes de Carrion
los infantes de Carrion

¥ 2104 que metan en sus bodas
pora ayuda de las bodas

z108 las manos le besd
et besd al rey las manos

2110 Vos casades mis fijas
pues que a (las) mis fijas casastes

2181 Teran a Sus esposas
que viessen a sus esposas

2188 Vernos vos adugo
commo le aduzia yernos

2235 van besar la mano
et fueron (luego) hesar 185 manos

¢) Heptasilabos del tercer cantar sacados de octosilabos (I):
2287 ‘melios sol escaito
fuesse meter so el escanno

2202 en esto despertd
al roydo acordd el Cid

(" A pesar de lo que M. Pidal afirmé: “En el cantar de Corpes son
tantas y tales las divergencias, que creo inatil la comparacién”. {Vaya
si es fitil para corromperle las oraciones al preopinantel
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2300

2301

2322

2324

2335

2399

2533

2878

2886

3021

3108

3303

3316

3318

qués esto, mesnadas
qué serd esso (suple mesnadas)

al cuello lo tomé
et tomol por el pescuego

en la red le melié
cerrol en el lugar (en el lugar le encerrd)

por no weer Carrion
que nunca a Carrion tornemos

Ové la poridad

et ellos non se guardando
en Valengia folgad 1
fiios, fincat en Valengia -

cade en alcanca
los metieron en alcance (metieronlos en alcanga)

quien lidiard mejor
quales lidiaran meior

Otro dia mailana
otro dia ante del alua

a recebirlos sale
sallié el Cid a recebirlos

e iva regebir
sallié el rey a recebirle

lewvantds en pié
lenantose el rey a él

e a vos por la barba
te messaron la tu barba

¢ hi primas cormanas
tus primas cormanas son

miembrat quande lidiamos
mié¢mbrate quando en Valencia

fustel ensayar
te queries ensayar
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3318

3321

3343

3385

3308

3414

3470

3500

3302

3539

3543

3546
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antes fuxiste
ti non le oseste esperar

ofle de arrancar
et matel’ et derribel’

ricptot el cuerpo
rieptolos por aleuosos

Non diges werdad
non ay ninguna verdat

piden sus fijas
a demandarles las fijas

lewantés min Cid—al rey las manos bess
et el Cid se leuanté—(et) besd las manos al rey

a tierras de Carrion
podamos yr a Carrion

tales 1 a que prenden—iales 1 a que non

tales ¥ ouo que (lo) tomaron—del et tales que non (et tales
[ouo que non)

Los dozientos marcos—al rey los solté
Et soltd el Cid al rey—dozientos marcos de plata

e todos sos parientes
eran (muy) bien enparentados

ca grand micdo ovieron
ante miedo que auien

muchos se juntaron
fue muy grant gente ayuntada

por veer esta lid
por veer aquella lid

por querer el derecho
non pudiesse fazer fuerga

yas melien en armas
armaronse los del Cid
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3555

3557

3571

3572

3573

3574

3576

3579

3380

3588

3501

3592

3595

3597

3508

Colada ¢ Tizon
las dos (espadas) Celada et Tizon

por quanto dadas son
las entregaran al Cid

todos tres son armados
fallolos armades (fallolos todos armados)

ivalos veer—el rey don Alfens

fué el rey (ally) do se armauan—los del Cid Campeador
[(los de Mio Cid Campeador)

essora le dixieron
et dixieronle, sefior

besdmosvos las manos
et besaronie las manos

a wingun tuerte no
nin tuerto tomemos oy

en vuestra mano
en uuestra mano et (en uuestra) merged

tenendas a derecho
derecho auremos nos

ya salieron al campo—do eran los mojones

fué (el rey) con ellos fasta el campo—et metiolos de los
[moiones dentro

ifantes de Carrione
los infantes de Carrion

muy bienn aconpaiados
con ellos muy grant companna

_ fablé rey don Alfounsse
el rey dixo a grandes vozes

.
wmas non quisiestes vose
uos me dixiestes que non

estos tres cavalleros—de mio Cid el Campeadare
et tray comigo estos—del Cid
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3509

3603

3608

3624

3620

3627

3630

3631

3632

yo los adux ¢ salva
ellos en mi fé (et en mi verdat) vinieron

yi les va pesando
mucho pesé a les infantes

todas Tas yentes—esconbrafrodn a derredor
mando6 arredrar (toda) la gente

de sevs astas de langns—{que) non legassen ol mofon
siete astas de langas—afuera de los moiones (que...)

micutes tiene al 54
cada uno conoscio

- abragan los cscudos
enbracaron los escudos

abaxan las langas
las langas so los bragos (et..)

cady wino dellos—mientes tienel al sé
enderegd cada uno—por el suyo

el que antes rebtd
al gque primero rebtéd

de cara se juntd -
ayuntosse cara (por) a cara

eb escudol passé
por el escudo,—que gelo passé de parte en parte (que de
[part a part passé)

prisol en vidsio—en carne nol tomd
mas el golpe iué en vdzio—e nol priso en la carne

un colpe regibiera—muns otro Jirid
no dié nada por el golpe,—mas firio a Fernant Gongalez
[(de tal golpe)

crebantd la bloce (del escudo)
quel falsé toda la bloca (del escudo)

passégelo todo
et paso de la otra parte
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3633 cerca del coragon
legdl cerea (d)el coracon

3637 de dentro en la carne
legdl cerca de la carne

3638 por lo boca dafuwera—la sangrel salid
comenc’ Ferrant Gongales—a echar sangre por la boca

3639 . crebaronle las ¢inchas
las cinchas et el peytral
3640  en tierra lo eché
cayd (Ia siella) con é en tierra (con €l en tierra cay6)

3643 conuwo a Tizon
vit la espada Tizon (vido..)

3644 divo: wenguda so
dixo que era uencudo

3647  tales foron los colpes gque les crebaron amas
que les quebraron las langas—a amos a dos de golpe

3640 relumbra tod el campo
resplandecié por el campo

3650 de traviessol tomova
diol' a trauiesso por cima
3651 el casco de somo—apart gelo echava
de la eabega un colpe—{en guysa) quel’ taid todo el casco
3632 las moncliras del velmo
con todo el guarnimiento
3638 vido Diag Gongalves
Dieg (o) Gongalez et cuydd
3662  mas no la ensavave
non ensayaua fazer con ella nada (non ensayava fer mada)
3664 tan grandes voses dava
dio (Diego) Gongalez grandes bozes

3667  sacol del mojon
sacol el cauallo fuera (de la raya)
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3673 unos tan grandes colpes 2
unos golpes tan grandes (unos golpes atan grandes)

3677 en whzio fué ln lanza
mas el golpe fué en deslayo

3678 ofro did Muito Gustios
ct fuel ferir et diol (et fuele ferir et diol)

3682 apart le priso
et passol por los costados

3686  en tierra lo echd

cayt por la cola (del cauallo) en tierra
3688  fodos se cuedan

et todos (los que) ¥ (estauan) cuydauan
36u0 nol firgades, por Dios

nol firades, por Dios (no le firades, por Dios)
3001 wengude es el campo

ca vencudo es (ca vengudo es el campo)
360z dixeron los fideles:—esto odimos nos

(et) quando esto overon los fieles—iueronlo dezir al rey

3603 mandd librar el canpo
mandd desfazer el campeo

3605 por ondrados se parten
fincaron mucho onrrados

6. L0S OCTOSILABOS COMUNES AL “CANTAR™ ¥ A LA “CRONICA”.

Ademis de los heptasilabos que en Mio Cid se hicieron de
los octosilabos de los romances primitivos. conservados en la
Crénica, hay en el Cantar un sinfin de octosilabos tomados
de ellos sin mudanza alguna. Muchos de ellos se conservan
todavia en la prosificacion de la Crénica, otros estan deshechos
en la Crénica, por efecto de la prosificacién; otros, finalmente,
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se le escaparon al autor de Mio Cid, al querer metrificar su
obra en verso francés, por retefiirle en las orejas el ritmo
octosilibico de la epopeya no escrita, pues no tienen frases
correspondientes en la Cronica.

Recojamos primeramente los octosilabos comunes, que no
pueden venir en el Cantar mas que de los romances originarios.
ya que no vengan de la Crdnica, puesto que ésta no los tomod
del Cantar, por no haherlo copiado, segtin queda probado por
el andlisis de entramhos textos. Algunas veces héllanse dis-
cordes los textos en alguna palabra, conservindose entrambos
como octosilabos. Esto se debe a que el uno o el otro la cam-
hiaron de como estaba originariamente, y ndtese no pocas
veces el cambio en la Crdnica por cambiar el tiempo o por el
contexto y construccion gramatical de la prosificacion.

a) Octosilabos comunes el primer cantar;

3 014 o la exide de Bivar—ovieron la cormeje diestro
et saliente de Binar—ouo la corneia diestra

Este verso pudo haberlo tomado la Crinica del Cantar:
“segunt dizen algunos™.

i5 tornaremos o Castiella
tornaremos 2 Castielln

3t adeliiic a su posada
fuesse pora la posada

83 dora tada i compaiia
(de) que guisasse su companna
o1 non puedo iraer (cl) aver
non quiero levar comigo—agora tan grand auver

o2 por lo que fore guisado
por alguna poca cosa




EL CANTAR DE MIO CID Y LA BPOPEYA CASTELLANA 133
a4 wéalo el Criador
et bien sabe Dios que esto

102 llegd, Martin Antolines
fuesse Martin Antolinez

130 (o) qué ganangia nos dard
quanto (les) diesse de ganancia

135 a me(ne)ster sevsgientos marcos
quel diessen DC marcos

262 afevos doiia Ximena
su muger donna Xemena

287 odiendo wan los pregones
quando por Castiella oyeron

201 giento quinse cavalleros
cient et quinze caunalleros

304 porque cregid en lo yantar
mandd guisar (muy) grand yantar
406 a él wino en wision

ueno a ell en uision

308 a diestro Atienga las torres
vaziel de siniestro Atienga

L)
416 non era puesto el sol
ante que s'(e) pusiesse el sol

.
427 en medio d'una montaiio—maravillose ¢ grand
una montanna muy grand

428 fizo mio Cid posar
mandoles el Cid posar

420 commao guerié trasnochar
porque querié trasnochar

433 aue no lo wventasse nadi
que non fuesen descubiertos

435 el gue es sobre Fenares
que yaze sobre Fenares
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436  mio (id sc echd en gelada—con aquellos que #l trae
echose el Cid (alli) en celada—et mandé a Alvar Hannez

448  que por miedo de los moros—non dexen ieda
et que lo non dexassen por miedo de moros
467  a la puerta adelifiava
et fuesse (luego) derechamientrée—por(a) las puertas del
[eastillo
473 e el oro y e la plata
et tom6 de oro et de plata

477 tode la tierra preavan
et tomaron v grand prea

477 fasta Alcald Hegd
corrieron fasta Alcald

478 tornanse con la ganangia
llenando (ante si) quanto fallanan

401 (esst) con esto sea juntado

que se ayunte todo en uno

514 agui non lo puede vender (non lo puede aqui vender)
non fallé (alli) a quien vender

525  #on i eworie aorada ;

non me semeia que mas—pudiessemos auer morada (fer)

526 ¢ mias san 1 aorie agua
de otra guisa non auremos y agua

527  ca escripta cs la carta
escriptas son ya (de los moros) las cartas

528  buscar nos ie el rey (Alfonsso)—con toda sue mesnada
et uenir nos a uuscar... don Alfonse... es poderoso

520 oid, escuclas de Minaya
uos, Aluar Hannez Minaya

530 non lo tengades a mal
non me tengades por mal
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531

535

537

538

539

547

554

555

556

558

562

563

566

567

en Castejon—non podriemos Fincar
en Castreion nos non podemos morar nin fincar bien

gque de mi non digan nal
ca paresg{e)rie mal

pensemos de cavolgar
et caualgaremos luego

con Alfons mio sefior
con (el rey don) Alffonso mio sennor

a todos las otros plas
plogo a todos con esta

vansse Fenares arriba
fueron{se) Fenares a arriba

entre Farisa e Cetina—mio Cid fva albergar
et fueron albergar—entre Hariza et Cetina

en un otero redondo
en un otero redondo

agua. wol pucden wedar
porque les non pudiesse ninguno vedar agua

Mio Cid don Rodriga—Aleoger cueda ganar
et cuedando el Cid ganar a Alcoger

los unos contra la sierra—e los otyros contra la sgua
mandd a los unos de su companna posar contral rio, a los
[otros contra la sierra

guiee de dia nin de noch—iunon les diessen arvebata
que algunos non les fiziessen rebuelta de dia nin de noche

gue el Campeador mio Cid—alli ovie poblado
como ¢l Cid... fincaua alli de morada

venido es a moros—exido es 'de cristignos
era echado de eristianos—et uinie a moros

non se freven ganar tanto
non les yazié ningun pro
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572

573

574

576

579

583

587

a los de Calatanth _
quando esto oyeron los de Calatayud

alli yogo mio Cid—complidas guinge sedmanas
durd el Cid en aquella bastida XV sedmanas

auando vido mia Cid—que Alcoger non se le dava
et desque vid qgue non podie auer aguel castiello

dexa wna tienda fita
mandd dexar una tienda

por sacarlos a gelada
faziendo muestra que se yuan

vidiendo los de Alcoger—Dios cémmo se alabavan
Ios moros de Alcoger quando lo 'uieron, comengaronse de
[alabar que fueran esforcados

fallido ha a mio Cid—el pan ¢ la ¢evada
fallido les el pan et la cenada al Cid

una tienda a dexadn
quando aquella alli dexa

de guisa va mi Cid—comnio si escapasse de arrancada
yuase quanto podie—faziendo semeianga—que escapaua de
' [arrancada

demos salto a él—e feremos grant ganangia
demos salto en él—(et desharatarlemos) et faremos (v)
[grand ganangia

tornar mos las ha doblada
dobladas nos las tornara

salieron de Alcocer—a una pricssa much estrana
et salieron a gran priessa (tras ¢€l)

mio Cid guando los wiv (fuera)—cogids commo de arran-
[cada
(catd) el Cid (empos si, et) quando los viv (plogol mucho
ca aquello era lo que él querie; et por allongarlos mas del
castiello), penssd de andar—como quien ua arrancado
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590

502

593

595

625
626

62y

630

dizen los de Alcoger :—ya se nos va la ganangia
lus de Alcoger (quando assi le uieron yr apriessa) dixe-
[ron:-vissenos la ganangia (que cuediramos auer)

de lo ul won pienssan nada
que non eaiaron poral

abiertas dexan las puertas—aque ninguno non las guarda
dexaron las puertas abiertas (del castiello) et desampara-
[das de toda guarda

io que entrellos y el costicllo—mucho azie grant plaga
et uid como eran bien allongados del castiello

Mio Cid ¢ Alvar Faijies
el Cid et Alvar Hannez

{ya) mejoraremos posadas—a dueilos ¢ a cavallos
(ya) mejoraremos (las) posadas—los duennos et los cauallos

posaremos en sus casas—e dellos nos serviremos

cllos que saben la villa mostrarnes an buenas posadas et
los aueres que yazen ascondidos en las casas—et seruir
nos hemos dellos

fizo enbiar por la tiendo—gue dexara alld
enuid el (luego) por la tienda—que dexara fuera

mucho pesa a los de Teca—(e) a los de Terrer non plaze

(e) a los de Calatayuth
cnando oyeron los de Teca et de Terrer et de Calathayud,
[pesoles mucho

enbiaron con mensaje
enviaron (luego sus) mandaderos

que a uno que disien—mio Cid Roy (Dias) de Bivar
que 2 uno que dizien—mio Cid Roy (Diaz) de Viunar

de tierra echado lo ha
et quel echara de tierra

wino posar (sobre) Aleoger
(que) uiniera (et assentarase en un otero) cerca Alcoger
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631

633

637

)

el castiello ganado o
entrara el castiello et prisieral

que nown pueden cscapar
(que a Theca et a Therrer et a Calathayud) que perdudas
[las auie

Tres reyes veo de moras—derredor de mi estay
des reys moros—que tenie y consigo

porque se me enird en mi tierra—derccho e avrd a dar
desta guisa tomarie derecho dél, por quel assi entrara en
[su tierra

en Calatoyuth posar
el tercer dia llegaron a Calatayud

¢
que dizen Fariz e Galve

dizien Fariz et (all otro) Galbe
al bueno de mio Cid—en Alcoger (Ie) van gercar
winieron (todos) sobre Alcoger—a gercar y al Cid
Mesnadas de miv Cid—exir querién o batalla

ellos querien salir—a lidiar sobrella

Tovierange'e en ¢erea
tuuieronlos alli gercados (...y...)

el agua wos an vedada
ell agua nos an (ya) tollido

que (nos) queramos ir de noch
que (nos) gqueramos yr de noche

Primero fabld Minaya—(un) cauallero de prestar
Dixo estonces Aluar Hannez (Minaya)

como wvos plage de for
2e6mo queredes vos fa(ze)r?

de Casticlla la gentii—exidos somos acd
sallidos somos de Castiella—la noble et la logana et ueni-
[dos a este lugar
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673

675

676

678

679

683

o8y

695

si con moros non lididremos
si con moros non lididremos

en (el) nombre del Criadar
en nombre de Nuestro Sefior

en agquel dia de cras
esto (que) sea hiego cras

(ca) aver(zos) lo iedes de far
assi lo deuedes fa(ze)r

todos los moros ¢ (las) moras—de fuera los manda echar
los maros e las morvas—echemos (luego) del castiello

armado es mio Cid
armosse luego el Cid

si (os) moriéremos en campo—en castiello nos entrardn
s1 los moros nes mataren en el campo, entraran ellos en el
[castiello

st wengidremos (la) batalli—cregeremos en victad
si (Dios quisiere que) nos venzecamos a ellos, crescernos a
[ell auer et el poder

(mas) non aguijedes con ella—sin yo nonw vos lo mandar
(mas catad gue) non aguijedes con ella—sinon quando uos
[vo dixiere et uos yo mandare

cié priessa va en los moros—e iornaronse (@) armar
fué aguella ora muy grand—la priessa entre los moros—(et)
[comengaronse de armar

ante roido de atamores—la tierra querié quebrar
tantos eran los roydos de los atamores... que los omnes non
[se podien oyr

werigdes armarse moros—apricssa entrar en ag
comengaronse de armar—et pararon sus azes

al almofalla se van (tarnar)
tornaronse a sus compannas
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703

707

708

709

711

714

722

725

744

746

756

¢ los pendanes mesclados—zqui Tas podrie contarf
et los (ofros) pendones (daguellos pueblos a)yuntados—(alli
[eran tantos que) serién muchos de contar

la seiin tiene en mano—conpegd de espolonar
et aguijd adelant—con la senna

vo meter la vuestra seiio—en aguella mayor oz
vo meter la uuestra senna—en aquella mayor az

wveré comma lg acorredes
veré como acorredes (d la senna)

dixo el Campeador:—non sea, por caridad!
traud estonges el Cid—con ell que estidiesse quedo—et non
[mouiesse la senna

espoloné el cavallo—(c) metiol en el mayor as
et agnijé luego =t puso la senna entre los moros alli do
[dixiera

jvalelde por caridad!
mand6 a todos los suvos... que acorriesen a Pero Uer-
[mudez et a la senna

Todos fieren en el nz
fueron ferir en los moros

a la tornada que fazeit—otros tantos muertos son
a la tornada mataron—al fantos et derribaron otros

A Minaya Albar Faiies—mataronle el cavallo
mataron los moros el cauallo a Aluar Hannez

al espada melid mano
metié mano a la espada

acostds a un aguasil—que tenie buen cavallo
dexosse yr a un alguazil—(de los moros) que aduzie (muy)
[buen cauallo

cavalgad, Minava, vos—sodes (¢l) mie diestro brago
caualgat, Minaya (ca) vos—sodes (el) mio diestro brago

los cometamos de cabo
los cometamos de cabo
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762

769

795

796

803

8oz

810

337

842

845

852

835

856

859

por la loriga ayuso
(fué) tal quel rpmpid la loriga

non gelo osd esperar
gele non quiso esperar

de escudos e de armas—e de olros avéres lurgos
et entre armas et aueres—et otras cosas leuaron

guinientos ¢ dics... cavallos
quinientos e die... cauallos

grant @ el goso miv Cid

et fué muy alegre el Cid

cn lo su quints al Cid
cayeron (a ¢l) en el su quinto

sodes mio dicstro braga
a guisa de muy buen cauallero

(si non), en esta tierre angosta—non podrienvos bivie
esta tierra es angosta—et non podemos (en ella) fincar

fined y con su mesnada
finch alli con (las otras) sus compannas

antre fos de Teca—c los de Terver lo casa
¢ los de Calatayut
los de Theca et los de Therrer—et los de Calathayud

Vendido les a Alcoger—por tres mill marcos de pleta
empennd a los moros aquel castiello de Alcoger—por tres

[mill marcos de plata

fomaronse a quexar
COMmmengaronse a gquexar

anando quitd a Alcoger—mio Cid el de Bivar
et pues que el Cid—oui quito el castiello

cottpecaron de lorar
todos lloraron por él

mucho ovo buenas aves
gue ouo muy buenas anes (et dizen algunos que saliente

[desse rio...)
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806

Go3

904

&

plogé a los de Terrer—(e) a los de Calatayut mas
mucho plogo a los de Theca—et de Calathayud

pest a los de Alcoger—ca pro les fazie grant
mas (mucho) pesé a los de Alcoger—por ¢l grand algo que
[les el fazie

que es sobre Mont Real
aue es sobre Mont Real

a Celfa la de Canal
a Zelffa la de Canal

Alcoger guiid por maia
gano el de moros el castiello de Alcoger

e tolleronle el agua
et tollieronle ell agua

gute de seiior non ha gragia
echado de tierra et sin gragia

a cabe de tres sedmunas
cogerle a tres sedmanas

(ellas) después que de moros fd—prendo esta presenteja
porque los canallos son de ganangia que el fizo de moros,
[témolos por ende

al feredes adelant
uos (la) faredes adelant(e)

el Poyo de mio Cid
el poyo de mio Cid

e wal de rio Martin—todo lo metid en piria
gand ribera de Rio Martin... et mantuuola por suya

firme mientre les pesave
et pesd (ende) mucho a los maros

que se tardava Mingya
que Aluar Hannez (tanto) tardaua

Fizo wna trasnochada
fizo una trasnochada
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915

941

048

951

959

063

063

969

974

quando esto fecho ovo—a cabo de tres sedmanas
despues desto otrossi—a cabo de tres sedmanas

plaze a los de Saragoga
plazié a los de Saragoga

qut en un lugar mora siempre
quisieren siempre moratr

estonges se mudd el Cid—al puerto de Alucat
en un lugar que dizen—e! puerto de Alocath

que el salido de Castiella—asi lps trae tan mal
(como) el (que era) echado de Castiella—les fazie mucho mal

quel corvié lo tievra fode
corrie todd la tierra

e tdvoslo a grand fonta
touolo por su desonrra

e non lo enmendd mos
nunqua despues lo enmendd

agora correm las terras—que en gni enpara estan
agora correm(e) las tierras—que yo tenia en guarda

wil torné el anvistad
nin le torné amiztat

mas guando él me lo busca—ir gelo he (vo) demandar
mas quando me lo él uusca—tantas uezes, yo non puedo
[estar que gelo non demande

entre moros e cristianos—gentes se le alleyan grandes
aytinta(ro)n grandes podercs—de moros et de cristianos

adelision tras miv Cid
et fueron empos el Cid

asi vienen esforgados
assi vinién esforcados

e llegava a un wal
et llegana yuso a un wall
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o76  mio Cid quando lo oyé—enhié pora olld
el Cid quando aquello oyd—enuid Inego dezir

078 de lo so non lievo nada
ca non lenaua nada de lo suvo

o0 lo de antes ¢ de agora
que lo quel fiziera antes

081 a guicn vino desondrar
a quien fazie desonrra

08 apart fozed Ta ganangia A
fazet aparte la presa

of6 ¢ metedos en las armas
et admaduos quanto mas ayna pudieredes

o8  de moros ¢ de cristianos—gentes trae sobejanas
con grandes yentes—de eristianos et de moros

002 cllos wienen cuesta yuso
uieron uenir (la) cuesta (a)yuso

006 antes que (ellos) lHeguen a laiio
ante que (ellos) Heguen al llano

w8  werd Remont Verengel—tras quién vino en alcanga
verda Remont Berenguel—tras quién uiene en alcango

000 (oy) en este pinar de Tévar—por tollerme la ganangia
al pinar de Tovar porn tollerme lo que yo auia ganado
[de los enemigos
1003 vidieron In cuesta Auso
vieron vanic (la) cuesta (a)yuso
1004 madolos ferir mio Cid
mandd (a los suyos que) los fuessen ferir !

1006 los pendones ¢ lus langas—tan bien las zan empleando
empleando muy bien las langas et las otras armas

1007 e a los otros dervocando
et firiendo a los otros
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1008

1017

1019

1020

1021

1037

1038

1041

1045

vengido a esta batallu
vengié el Cid la batalla

a mio Cid don Rodrigo—grant cosinal adobavan

mandé luego el Cid fazer—muy grand cozina et adobar

maniares de muchas guisas por fazer plazer al conde don
[Remond

adugzenle lis comeres
maguer quz gelo aduzien

él non lo quiere comer—a todos los sosafiava
ante sossannaua a los que gelo trayen

por quanta ha en toda Espaiia
por quanto auie en Espanna

antes perderé el cuerpo
que antes perderie el cuerpo

comed, conde, deste pan
conde, comst et beuet

si lo que digo fiziéredes
si fiziéredes com(o) (yo) digo

qre yo dexar mé morir—que non quicro comer al
ca (yo) non combré nin faré (al}—sinon dexarme morir

quando esto oyo el comde
quando esto oy6 el cuende

si lo fiziéredes, Cid—lo que avedes fablado
esto que auedes dicho—si lo cumpliéredes

seré dent wmarovillado
me marauillaré dello

mas quanto avedes perdido
guanto (uos) auedes aqui perdudo (quanto aqui auedes...)

(ca) huebos me lo he por(a) estos—que comigo andan laz-
[rados.
demas ¢lo yo mester—por(a) estos gue lo han lazrado (co-
[migo.)
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1046

1048

1070

1071

frendiendo de vos ¢ de olros
tomando de nos et de (los) otros

¢ de tiorre es echado
et (andan) echados de su tierra

si wos viniere emiente—gue guisiéredes vengallo
si despues uos uniniere a uoluntad que uos querades de mi
[uengar

si m(e) winidredes buscar—fazedime antes mandado
fazetmelo saber -antes

b) Octosilabos comunes del segundo cantar:

1088

1002

1003

1226

1271

1274

1275

1285

1316

1342

dexado ha Saragoga
el Cid sali6 de Saragoca (salié el Cid de..)

Mye Cid gaiié a Xérica—e a Onda e Almenar
et correr tierra de Xérica—et Onda et Almenar

tolas conauistos los ha
et todas las otras tierras

arrancolos mio Cid
et arrancolos el Cid

enbiar (vos) quiero a Castiella
enbiar (uos) quiero a Castiella

dar le quicro cient cavallos
le leuedes cient caunallos

(desi) por mi besalde ld mano—e firme gelo rogad
besadle las manos por mi et rogatle

(¢) mandd mill maorcos de plata
mando(les dar) mill marcos de plata

de missa crva exido
sallie el rey de missa

st me wala sant Esitlre
si me vala sant Esidro
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1351

1336

1378

1457

1465

1550

1610

1626

1634

1666

1678

1682

1683

1606

. 1702

merged wos pide el Cid
el Cid wos pide merced

vo (les) mandaré dar conducho
yvo (les) mandaré dar conducho

al buen rey se espidid
espidieronse del rey

qui buen mandadero enbia
quien a buenos mandaderos enbia

con otres gient(n) cavalleros
con otros C cavalleros

entrados son n Molina
et llegaron a Molina

adeliid mio (id
en esto comenco el Cid

con ginguacnia (veses) mill de armas
L* mill omnes darmas

tado ¢l bien que vo he—todo lo tengo delant
quanto bien he en ¢l mundo—todo lo tengo en Valencia

a wvos los pondran delant
delant(e) (uos) los faré venir

guinientos mataron dellos
derribando muchos dellos

Tornados son a mio Cid
tornando pora la villa

él se lo wio con los ojos
teniendo ojo

quando (vos los) for(c)des ferir—ontraré (vo) del otra part
de que uos ouieredes mezcladas las feridas—saldremos de
[la gelada—et ferremos en los moros

el obispo don Ferome
el obispo don Jerdnimo
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1714

1717

1723

1726

1728

1744

1745

1827

1830

1832

1842

1850

1880

1802

1804

en Bavieca ¢l so cavallo
en su cauallo Bauieca

con mio Cid van a cabo
el Cid et la otra conpanna

atantos mata de moros
tantos matd de los moros

ca mucho andido el cavallo
el caunallero yua luenne

fasta alli llegd en alcango
fasta alli durd el alcance

fronzida trae la cara
vinie todo sangriento

assi entrd sobre Bawvieca
entrar en el su cauallo

llegan a Valladolid—do ¢l rey Alfonso estava
fallaron al rey (don) Alfonso—en la villa de Valladolit

envidvale mandado
enbia(ro)nle su mandado

enbia su presentaja
aduzién aquel presente

mandd cavalgar apriessa
caualgd (luego) con grant conpanna

digieron de los cavallos
descendieron de las hestias

a aquel rey de Marruccos
el rey Iunes de Marruecos

Una grant ora el rey—pensd e comidié
quando esto oyd el rey—comengo a cuydar una piega

non $é sis abrd sabor
por uentura non querra (agora)

et Minaya Albar Faiiezs
por Aluar Fannez Minaya
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1914

1917

1031

1045

2013

2014

2018

2020

2025

2040

2046

2054

2058

2059

-

Espidiensse al rey
et espidieronse dél

a ragebirlos salid
saliolos a resgebir

Quando lo oyé mio (id
Quando esto oyd el Cid

querer ©os Ve veer
sabor uos a de veer

De un dia es llegado—antes el rev don Alfons
un dia antes que (el Cid) llegasse—llegd el rey don Al-
[fonso
QOuando vieron que winie
quando sopo (el rey) que venie

sinon a estos cavalleros—que querié de coragon
et bien cient(o) caualleros (con él)—de los que amauan
[al Cid
el gue en buen ora nacid
el que en buen ora nasgid

a los piedes le cayd
quando llegd al rey fincd

(e) en la bécal saludé
et cuenta la estoria quel di6 paz

st wos ploguiesse, seiior
sennor, si a uos ploguyesse

andamos en wvuestra pro
Seremos en vuestra pro

non se puede fartar dél
non se fartaua el rey

catdndol sedié la barbo—que tan ainal cregié
de tener ojo al Cid—et marauillosse en commo—Ile gres-
[ciera (la barba) tan ayna

gue adobassen cosing
mandé adobar de comer
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2068

2060

2076

2077

2089

2005

2096

2100

2103

2106

2132

2133

2231

2235

Al otro dia manana
otro dia de (grant) mannana

el obispo don Jerome
el obispo don Jerénimo

que las dedes por mugieres—a ifantes de Carrion
que las dedes por mugeres—a (los) infantes de Carrion

Semejam el casamiento—ondrado e con grant pro
ca me semeia este casamiento natural et de que wos puede
[venir bhien et onrra

dadlas ¢ qui quisi¢redes—uvos, ca yvo pagado so
et (uos) datlas a quien quisierdes,—que yo pagado so ende
[(que yo ende pagado so)

Gragias, Cid, comino tan bueno
dixol: Gracias, Cid Ruy Diaz

pora ifantes de Carrion
pora (los) infantes de Carrion

yo las caso a vuestras fijas
yo las caso, mas uos non

que avades ende sabor
que ayades ende sabor

Trezientos marcos de plata
CCC marcos de plata

todos Duestros fijos son
todos seran uuestros fijos

pues que casades mis fijas
pues que a (las) mis fijas casastes

dad manero a qui las dé
dat(me) manero quien las dé (a los infantes)

Por mano del rey Alfons—que o mi lo ovo mandado
por mandado de mio sennor el rey don Alfonso

a mio Cid ¢ a su mugier
al Cid e a donna Ximena
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2238

el obispa don Jerome
el obispo don Ierdnimo

¢) Octosilabos comunes del tercer Cantar:

2208

2303

2418

2538

2709

2880

3024

3047

3048

3145

31356

3185

el leon quando lo vio
quando oyd la su palabra

e lornaronse al palagio
tornosse pora el palacio

Buen cavallo tiene Bitcar
el rey (moro) traye buen cauallo

Amos salieron o part
sallieronse de la corte

El moro quaindo lo sopo
et quando sopo de cémmo

que non i fineds ninguno
et fincaron ellos solos

que wos podamos wengar
que vos seredes vengadas

e de Medina ¢ Molina
et de Medina (fueronse por)a Molina

Quando los ove a ojo
quando el Cid llegd al rey

posaré a San Servan
possaré yo en Sant Seruan

esta noche egardn
uiene grand gente comigo

e en pié se levantd
el Cid se lenantd en pié

quando dexaron mis fijos
(si ellos me) desmanpararon mis fijas

a la barba se tomd
pues la mano por la barba
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3217

3227

3266

3287

332z

3323

3324

3326

3331

3332

3333

3360

3414
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Essora salién aparte
et sallieron (con ellos) a su fabla

que aqui lo enterguedes
que gelo tornassen luego

en el robredo de Corpes
en los robredos de Corpes

en el castiello de Cabra
commo en la lid de Cabra

téveldo en poridad
yo otorguetelo et callelo

no lo descobri o nadi
nunca de aquella ora fasta agora lo dixe a omne nasgido

quando
quando

[de carne

ovistete de alabar
alabastete tu que fizieras lo que yvo auia fecho

mas non saben la verdad
et Dios sabe la verdat

durmie mio Cid—y el leon se desatd
se solté el leon

qué fizist con el pavor
con grand miedo que ouiste

metistet tras el escaiio
(te) fuste meter so este escanno

ondrados somos nos mismos
mucho mas ualemos agora

al rey las manos (le) besd
besd las manos al rey

de Nuvarra e de Aragon
de Navarra et d'Aragon

a ifantes de Carrion
los infantes de Carrion
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3408

3522

3527

3528

3529

3532

3533

3539

3541

3542

3544

3552

3555

3557

3559

3563

gie prendan de sos averes
que tomassen (algo) de su auer

e luegds partié la cort
aqui se partié la corte

Dixvo Martin Antolines
Martin Antolinez dixo

e a passar es por nos
nos paremos ante uos

podedes odir de muertos
muertos podemos (nos) seer

e el rex pora Carrion
sallib (ende) el rey (de yda) pora Carrion

Mas tres sedmanas de plaso
mas no pudo llegar al plazo de las tres sedmanas

(con) ellos acordados son
vinian de un acuerdo

gue los matassen en canpo
que si.. pudiessen.., matar—a aquellos caualleros

que lo al non enpegé
no lo osaron cometer

de noche(e) belaron las armas
uelaron en las iglesias

en otro lugar se arman
et los infantes al otro

gque non fossen en (la) batalla
fiziess(e) tirar de la lid

mucho eran repentidos
et repentiense mucho

guando oviemos la cort
en la corte de Toledo

huebos wos es que lidiedes
et punnat de seer rezios
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3504

357®

3576

3581

3591

3592

3600

3601

3604

3607

3610

3629

3635

3640

3641
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que nada nwon mancard—por los del Campeador
ca con tales lo auedes que uos es mester

na lo gquerrién aver fecho—por quanto ha en Carrion
se fallanvan mal de lo que auien fecho

a derecho nos waled
(nos) amparedes a (nuestro) derecho

essora divo el reyv:—d’alma ¢ de coragon
et el rey les dixo.. en la desonrra del Cid mi parte he yo

fevos de la otra part
del otro cabo legaron

ca muchos parientes sone
de parientes et de amigos

tuerte non querades wose
non por otra fuerca nin por otro tuerto

(ca) qui tuerto quisier(e) fazer
et si alguno (de uos) al quisiere

los fideles y el rey—enseiaron los mojones
et dio el rey doze caualleros fijos dalgo por fieles et man-
[doles que les demostrassen los moiones

qui saliesse del mojon
non llegassen al mojon

yva les partien el sol
que les partiessen el sol

firme estido Per Vermudos—por esso nos encamé
et (él estando) firme en el cavallo—non di6 nada por el
[golpe
¢ la tercera fined
pero que gelos passd

por la copla del cavallo
por las ancas del cauallo

assi lo tenien los yentes—aque mal ferido es de muort
et por esto cuydaron lag gentes que era peor ferido de lo
[que non era
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3648

3658

3662
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3673

3674

3680

3681

3683

3687
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en elle dexd la langa—(e) mano al espada metis
dexd la langa en él—et metid mano a la espada

quando (lo vido) Ferran Gongalves
et quando Fernant Gongalez

antes que ¢l colpe esperasse
enantes que recebiesse colpe della

mano metio al espada
metié mano a Colada

(que) non escaparié con (el) alme
que non escaparié dél

espada tiene en mano
tenie espada en la mano

essora Martin Antolines—recibiol con el espada
Martin Antolinez mouidé .. de la punta del espada

¢l cavallo asorrienda
comenco de yr fuyendo

Martin(o) en (D) campo fincava
Martin (Antolinez) fincé en el campo

fiérense en los escudos
fierense en los escudos

for¢udo e de walor
canallero (mucho) esforgado

el escudol crebantd
el escudo que (gelo) falséd

falssole ln guarnizon
et todos los guarnimientos

vermejo salid el astil—e la longa v el pendon
Munno Gustioz fincd con su lanca en la mano toda san-

metiol por la carne adentro—la langa con el pendon
la langa con ¢l pendon—paresgié de la otra parte

[grienta
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2688 que ferido es de muort
(que) yazié ferido de (ora de) muerte

3600 dize Gongalvo Anssuores
Gongalo Ansurez... dixo

3714 mis fijas vengadas son
agora sodes (uos) vengada

5. LOS 0CTOSILABOS DEL ‘‘CANTAR".

Ademas de los octosilabos comunes al Cantar y a la Crénica,
hay muchos octosilabos que son exclusivos del Cantar, lo cual
indica lo muy hecho que tenia el oido el autor de Mio Cid al
octosilabo de los romances populares, puesto que le salian sin
querer, ya que su proposito, segfin el mismo Menéndez Pidal,
era hacer alejandrinos o wersos amétricos, si se quiere, a base
del alejandrino. Vamos a poner juntos los mas de los octosilabos
del Camtar: cuando no lleven la correspondencia de la Crénica,
es sefial de ser exclusivos del Cantar mismo.

a) Octosilabos del primer cantar (muchos comunes a la

Crénica):
I tan fuertemientre Uorando
2 i estavalos cotando
5 e sin adtores mudados
7} mios enemigos malos
10 alli pienssan de aguijar

11 a la exida de Bivar—ovieron (la) corneja diestra
et salientes de Binar—ouo la corneia diestra

13 megid mio Cid los ombros—y engramed la tiesta

14 co echados samos de tierra
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5

20

21

30
3r

33

37
38
40
41

* 43

44

48
49
50
52
56

tornaremos a Castiella
tornaremos a Castiella

st oviesse buen seitor
conbidar le ién de grado—mas ninguno non osava
e fuertemientre secllada
que a mio Cid Roy Diaz
e aquel que gela diesse—sopiesse vera palabra
que perderié los avercs—e (mas) los ojos de la cara
ascondense de wmio Cid—ca nol osan dezir nada

adelind a su posada
fuesse pora la posada

por miedo del rey Alfons
que si non la quebrantds—(que) non gela abriessen por nada

a la puerta se llegava

sacd el pie del estribera

una niita de nuef ailos

en buena cinxiestes espada

anoch dél entrd su carta

¢ fuertemiientre secllada

abrir nin coger por nuda

los averes ¢ las casas

mas el Criador vos vala

e tornds pora su casa

que del rey non avie gragia

llegé a santa Maria

cabo Burgos essa villa
quando aguello viv el Cid saliosse de la villa
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94

¢ luego descavalyava

el que en buena cinvo espada .
assi posé mio Cid—commo si fosse en montaiia

dentro en Burgos la casa

nol osarien vender

a mio Cid e o los sos—abidstales de pan e (de) wino
diol de comer quanto ouo mester pora si et pora sus bestias

ca &l se lo avie consigo
fablé Martin Antolines—odredes lo que a dicho
(e) wayawmosnos al matine
ca acusado seré—de lo gue vos he servido
en ira del rey Alffons
escapo suno o bivo
aun gerca o tarde el rey
doblar vos he la soldada

pora toda mi compaiia
(de) que guisasse su companna

de grado non goric nada

cubiertas de guadalmeci '
cubiertas de guadamesci (de guadamesgi cubiertas)

los guadamegis vermejos—e los cliwos bien dorados
quando en Burgos me vedaron—conpra v el rev me a avrado

non puedo truer (el) aver
non quiero levar comigo—agora tan grand auer

for lo que fore guisado
por alguna poca cosa
wealo el Criador

et bien sabe Dios que esto
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100

101

102

103
105
106
108
109
112
113
114
115
117
118
119
120
122
123
124
125
126

130

132

133

en uno estavan anmos

en cuenta de sus averes—de los que avien ganados

Hegd Martin Antolinez
fuesse Martin Antolinez

10 sodes, Raquel ¢ Vidas—los mios amigoes caros
todos tres se apartaron
a moros nin o cristianos
por siempre vos faré ricos—que non seades menguados
por las parias fo entrado
por en wino a aguesto
llenas de oro esmerado
que el rey le a ayrado
dexado ha heredades
dexar las ha en vuestra mano
e prestilde de aver
(e) metedlas en vuestro salvo
meted i las fedes amos
setense conscjando
en todo de ganar algo
gue él alyo a gaiado
quando  Herra de aoros (entré)—que grant aver a sacado
qii aver trae monedado

(0) qué ganancie nos daré—por todo aqueste afio
quanto les diesse de ganancia

lo que sea aguisado

por dexar so aver en saivo
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134
135

136
137
139
140
141
143
149
150
152
157
161
162
163
164
165
166
167
168
169
171
172
176

177

de todas partes menguados

a me(ne)ster seysgientos marcos
quel diessen DC marcos

dar gelos hemos de grado

ya wedes que entra la noch

non se faze assi el mercado
sinon primero prendiendo

dixo Martin Antolines

e nos vos ayudaremos—que assi es aguisado
de voluntad e de grado
ca por el agua a passado
afevoslos a la tienda
de lo mio awredes algo
que sobre aquellos arcas—darle ien seysgientos marcos
¢ bien gelas guardarien
¢ gelo awien j-umldo
que si antes las catassen
non les diesse mio Cid
dize Martin Antolinez—carguen las arcas privado
levadlas, Raguel ¢ Vidas—ponedlas en wuestro salvo
que adugamos los marcos
ca a mover ha mio Cid—ante que cante el gallo
maguer eran esforgados
gradanse Raguel ¢ Vidas—con overes monedados
pora las yentes estrafiug

assi es vuestra ventura—grandes son vuestras ganancias,
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181
183
184
186
188
100
191
192
104
195
108

199

201
202

203

205

207

210
212
214
215
217

218

guando

si vos la aduxier dalld
tendieron un almogalla
trezientos marcos de plata
en oro gelos pagavan

esto ovo fecho—odredes lo que fablava
yo, que esto vos gané
aparte ixieron amos

ca él no’ lo ha buscado
darvos queremos buen dado
e rica piel e buen manto
esto que avemos parado
gradegiolo don Martino
gradd exiy de la posada

e Alangon a passado

del que en buen ara ndsco
abiertos amos los bragos
el mio fidel vassallo

que de mi ayades algo

e vo treynta he ganados
en San Pero de Cardeiia
veremos muestra mugier
ca gerca viene el plazdo
mio Cid e sus compailas

torné a Santa Maria

a ti lo gradesco, Dios—que ¢ielo e tierra guias

gloriosa santa Marig
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219
220

221

223
224
225
226
227

228

230
234
235
236
237
238

239

244
245
246
247
248

250

pues que el rey he en ira
non sé si entraré v mas—cn todos los mios dias
Gloriosa, en mi exida
¢ mie ayude e me acorra
st vos assi lo fiziéredes
mando al vuestro altar
que faga (1) cantar mill missas
de cuer e de veluntad
e pienssan de aguijar
divo Martin Antolinez
a todo mio solas
que el sol guiera rayar
quel sirven a su sabor
apriessan cantan los gallos—e quieren crebar albores
quando llegé a San Pero
cristiano del Criador
abuelta de los albores
y ektava doita Ximena—con ginco dueiias de pro
3 sopieron el mandado
con lumbres e con candelas
con tan grant gozo regiben—al que en buen ora ndsco
gradéscolo. a Dios, mié Cid,—dixo el abbat don Samcho
prendet de mi ospedado
el que en buen ora ndsco
vo adobaré conducho—pora mi ¢ (pora) mios vasallos .

mas porque me vo de ticrra
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255
256
257
260

262

263
267
271
272
276
277
278
270
281
283
284
286
287

¢ prendetlas en los bragos

aqui wvos las acomiendo

dellas ¢ de mi mugicr—fagades todo recabdo

al monesterio daré

afevos doiia Ximena—con sus fijas (do) wa llegando
st muger donna Xemena

(¢) adiizenlas en los bragos
de tierra sodes echado
que estades vos cn ida
partir nos hemos en vida
llegolas al coragon

tan fuerte mientre sospira
la mi mugier tan complida
commo a la mie alma
fincaredes vemanida

A algunos dias vida

de mi seades servida

en San Pere a clamor

odiendo van los pregones
quando por Casticlla oyeron

mio Cid el canprador
a la puent de Arluncon

giento guinze cavalleros
cient et quinze caualleros

mio Cid el de Bivar i
algun bien wvos pueda far

doblado vos lo cobrar
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305
308
310
311
31z
313
314
315
318

320

322

325

329
330

332

333

porgue eregid en la yantar
mandé guisar (muy) grand yantar

plogo a los (otros) ommes todos
a mio Cid aguardar
non podrie escapar
lo noch querie entrar
mandolos todos juntar
non VoS caya eén pesar
dar wvos quiero vuestra part
commo lo devedes far
en San Pero a matines
pensemos de cavalgar
ca el plazo viene agerca—mucho avemos de andar
quomo lo mandd mi. Cid—assi lo an todos ha far
a una priessa tan grande
quanto ella mejor sabe
que Dios le curids de male
padre que en giclo estase
fezist estrellas e luna—(y) ¢l sol pora escalentare

en santa Maria madre
en Belleem aparegist—commo fo tu woluntade

ouieron te a laudare
te winieron adorare
quando cayd en la mare

a seior san Sebastian

salvest a santa Susanna
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350
352
357
358
350
361
362
363
364
365
366
367
368
369
370
372
373
374
375
376
378
379
3%0
381
384

el uno es en paradiso—ca el otro non entrd allg

que nungua wvido alguandre
por end es salvo de mal
oviste a resugitar

commo fo tu voluntad

tu eres rey de los reyes—e de todel mundo padre

a ti adoro e credo

que me ayude a rogar

por mié Cid el Campeador—que Dios le curie de mal

en wida nos faz juntar

la missa acabada la an
salieron de la eglesia

el Cid a doiia Ximena

doiia Ximena al Gid

que non sabe qué se far

¢ al Padre spirital

Dios sabe el ajuntar

que non widiestes atal

assis parten unos d'otros

myo Cid con (los) sos vassallos
fablg Minaya Albar Faiiez
Cid, do son wuestros esfuergos?
esto sea de vagar

en gozo se tornaran

e a las fijas que ha

por connusco ir, abbat
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390
304
397
400
402
404
406

408
410
411
412

308

416

417
418

419

426
427

428

429

deeildes que prendan (el) rastro
ca en yermo o en poblado—podernos han alcangar
ving mio Cid yaser
de siniestro Sant Estevan
la calgada de Quinea
mio Cid iva posar
i s¢ echova mio Cid

a ¢l vino en wvission
ueno a ell en uision

ca nungua en tan buen punto
guando despertd ¢l Cid—la cara se santigé

a Dios se fo acomenday

del sueiio que sofiado a

a diestro Atienge las torres
yaziel de siniestro Atienga

anon era puesto el sol
ante que s(e) pusiesse el sol

mio Cid el Campeador

() omnes walientes que son
que todas tiencn pendones
si el Criador vos salue

e por la loma ayuse

en medio de wna montaiic—maravillose ¢ grand
una montanna muy grand

fizo mio Cid posar
mandoles el Cid posar

comma querié trasnochar
porque queri¢ trasnochar
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431
433
435

436

452
434
455
457
460

465
467

473

475
477

478

mandado de so senor
por tal lo faze mio Cid

el gque es sobre Fenares
que vaze sobre Fenares

mio Cid se echd en ¢elada—con aquellos que él trae
echosse el Cid (alli) en celada,—et mandé a Alvar Hannez

de aquesta nuestra conpaila
sacaremos o ¢elada
gite aconpaiien a Minaya

gue por miedo de los moros—non dexen nada
et que lo non dexassen por miedo de moros

aqui fincaré en la gaga

los que iran en el algara

¢ los gue con mio Cid
Digs qué fermoso apuntava
e todas sus heredangas
que en Casteion fincaran
avienlos de ganangia

a la puerta adelifiava P
et fuesse (luego) derechamientre—por(a) las puer-
[tas del castillo
guando wvi(di)eron la rebata

e el oroy ela plata
et tomd de oro et de plata

déxanla a mio Cid—todo esto non pregia nado

toda la tierra preavan
et tomaron y grand prea

tdrnanse con lo ganangia
lenando (ante si) quanto fallavan
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484
485
490

491

492
494
405
497
408

500
501
503
504

505
508

510
5II

513
516

519

de ovejus ¢ de vacas
e de otras riguicas largas
lornan se essa conpaila

o el Campeador estava

do yo vos enbids bien—abria tal esperanga

(esso) con esto sea ajuntado—e de toda la gananga
(lo que yo e ganado aci et lo que uos adozides) que se

[ayunte todo en uno
51 (la) quisieredes, Minava
que me auedes mandado
Alfonsso el Castellano
a aquel que estd en alto
sobre mio buen cavallo
e al espada meta mano
e por el cobdo avuse
guanto un dinere malo
pues que por mi ganaredes
afelo en wuestra mano

que llegarién sus companas
con aquellas compannas

todo agueste auer sin falla
gue gelos diessen por carta

caden cient marcos de plata

agui non lo puede(e) vender
non fallé (alli) a quien uender

por quanto serié conprada
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non 1 avrie morada
non me semeia que mas pudiessemos auer morada

mas non i avrie agua
de otra guisa non auremos y agua

ca escripta es la carta
escriptas son ya (de los moros) las cartas

buscar nos i¢ el rey Alfonsso—con toda sue mesnada
et uenir no sa uuscar... don Alffonso... es poderoso

quitar guiero Castejon
oid, escuelas de Minaya
uos, Aluar Hannez Minnaya

non lo tengades a mal
non me tengades por mal

en Castejon—non podriemos fincar .
en Castreion nos non podemos morar nin fincar bien

gerca es el rey Alfonsso
ca es agerca el rey

que de mi non digan mal
ca paresg(e)rie mal,—de leuar moros nin moras

pensemos de cavalgar
et caualgaremos luego

con Alfons mio seiior
con (el rey don) Alfonso mibd sennor

a todos los otros plas
plogo a todos con esta

del castiello que prisieron

vansse Fenares arriba
fueron(se) Fenares a arriba

passaron las aguas—entraron al campo de Taranz
et passaron el rio, et entraron al campo de Tarango

por esas tierras ayuso
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547

550
552

553
555

556

357

558

539
561

562

563

565

566

567

468
460
570

571

entre Fariza ¢ Cetina—ntio Cid iva albergar
et fueron albergar entre Hariza et Cetina

mio Cid de Bivar

(e) @ Teca que es adelant
et dend a Atecca

mio Cid 1wa posar

agua nol pucden vedar
porque les non pudiesse ninguno vedar agua

Mio Cid don Rodrigo—dlcoger cueda ganar
et cuedando el Cid ganar—a Alcoger

firme prende las posadas

los unos contra la sierra—e los otros contra lo ague
mando a los unos de su companna posar contral rio, a los
[otros contra la sierra

que en buen ora cinxo espada

mandd fazer wna cdrcava
et fazer una carcaua

que de die nin de noch—non les dicssen arvebata
que algunos nos les fiziessen rebuelta de dia nin de noche

que sopicssen que mio Cid—alli avie fincanga

que el Cumpeador mio (id—alli avie poblado
como el (id..—fincaua alli de morada

venido es a moros—exido es de cristianos
era echado de cristianos et uinie a moros

non se treven ganar tanto
no les yazié ningun pro

con todos sos wassallos
el castiello de Alcocer
a mio Cid yal dan parias

e los de Terrer la casa
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572

573

574

576

579

580

581

582

583

586

87

588

580

a los de Calatauth
quando esto oyeron los de Calatayud

alli yogo mio Cid—complidas quinze sedmanas
durd el Cid en aquella bastida XV sedmanas

quando vido mio Cid—que Alcocer non se le daba
et desque vio que non podie auer aquel castiello

dexa una tienda fita
mandd dexar una tienda

por sacarlos o gelada -
faziendo muestra que se yuan

wvidiendo los de Alcoger—Dios cdmmo se alabavan

los moros de Alcoger quando lo uleron, comencgarons: de
[alabar que fueran esforgados

follido ha a mio Cid—cl pan ¢ la ¢evada

fallido les el pan—et la ceuada al Cid

ung tiende o dexada
gquando aquella alli dexa

de guisa va mio Cid—commo si escapasse de arrancade
yuasse quanto podie—faziendo semeianga—que escapaua de

[arrancada
demos salto a él—c¢ feremos grant ganangia
demos salto en él—(et desharatar lemos) et faremos (y)
[grand ganangia
tornar nos las ha doblada
dobladas nos las tornari

Salieron de Alcocer—a una pricssa much estraiia
et salieron a grand priessa (tras él)

mio Cid quando los wvio (fuerad)—cogids commo de arran~
[cada
(catd) el Cid (empos si, et) quando los vio (plogol mucho,
ca aquello era lo que el querie; et por allongarlos mas del
castiello), penssé de andar—como quien ua arrancado

con los sos abuglta anda
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590

3892

503

5935

506

6o3

604
6os

6oy
608

610
613
614

615

616

dizen los de Alcoger:—ya se nos va la ganangia
los de Alcocer (quando assi le uieron yr apriessa) dixeron:
[vAssenos la ganancia (que cuédaramos auer)

de lo al non pienssan nada
que non cataron por al

abiertas dexan las puertas—gue minguno non las guarda
dexaron las puertas abiertas (del castiello) et desampara-
[das de toda guarda

vio que entrellos v el casticllo—mucho avie grant plaga
et vio como e¢ran hien allongados del castiello

a priessa espoloneavan
Dios gué bueno es el gozo

Mio €id e Albar Faiies
el Cid et Aluar Hannez

entrellos v el casticllo—en essora entravan
entraron entre los moros et el castiello

los wassallos de mio Cid

en un poco de logar
dando grandes alaridos—los que estan en (la) celadu
dexando wan los delani—(por) al castiello se tornavan

a la puerta se paravan
luego llegavan los sos—ca fecha es el arrancada

mio Cid gand (a) Alcoger L

fablé mio Cid Roy Disz—el que en buen ora fué nado

e a todos los sos santos
et a los sus santos

(va) mejoraremos posadas—a dueitos ¢ a cauallos
(ya) mejoraremos (las) posadas,—los duennos et los
[cauallos

oid a mi, Albar Fanez—e todos los cavalleros
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617
621

622

624

625

626

627

628

620

630

631

633

633

grand aver avemos preso

ca el seiorio tenemos

possaremos en sus casas—e dellos nos serviremos

ellos que saben la villa mostrarnos an buenas posadas et
los aueres que yazen ascondidos en las casas—et seruir
nos hemos dellos

fize enbiar por la tienda—que dexara alld
enuié (el) luego por la tienda—que dexara fuera

mucho pesa a los de Teca—(e) a los de Terrer non plase

(¢) a los de Calatayuth
guando lo oyeron los de Teca et de Therrer ¢t de Cala-
[tayud, pesoles mucho

Al rey de Valengia—enbiaron con mensaje
enviaron (luego) sus mandaderos—al rey de Valencia

que a uno que disien—mio Cid Roy (Diaz) de Biuar
que uno que dizien—mio Cid Roy (Diaz) de Vinar

de tierra echado lo ha
et quel echara de tierra

vine posar (sobre) Alcoger
(que) viniera (et assentarase en un otero) cerca Alcoger

el castiello ganado a
entrara el castiello et prisieral

perderds Calatayuth

gue non puede escapar
que a Theea et a Therrer et a Calathayud que perdudas
[las auie

Tres reyes weo de moros—derredor de mi eéstar
dos reys moros—que tenie y consigo

porgue se me entré en mi tierra—derecho me avrd a dar
desta guisa tomarie derecho dél, por quel assi entrara en

[su tierra
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657
659

662

664

665

667

668

670

672

673

la que disen de Canal
a Zelffa de Canal

andidieron todo 'l dia

en Calatayuth posar
al tercer dia llegaron a Calatayud

gue disen Fariz e Galve
dizien Fariz et (all otro) Galbe

al bueno de mio Cid—en Alcoger le wan gercar
uinieron todos sobre Alcoger a gercar y al Cid

ca yentes son sobejanas
enbueltds andan en armas
(e) yrande es el almofalla;

Mesnadas de mio Gid—exir querién a batallg
ellos querien salir a lidiar sobrella

Tovierongela en gerca
tunieronlos alli gercados

Acabo de tres sedmanas—la quarta querie entrar
tres semanas

el agua nos an wvedada
ell agua nos an (ya) tollido

que (nos) gueramos i de noch—no nos lo consintrdn
que (nos) queramos vr de noche,—nin nos lo consint(i)rien

Primero fablé Minave—(un) cauallero de prestar
(Dixo) estonces Aluar (Hannez) Minaya

dezidme cavalleros—cémo wos plaze de for

caualleros jcomo queredes vos fa(ze)r?

de Casticlla lo gentil—exidos somos acd

sallidos somos de Castiella— la noble et la logana et veni-
[dos a este lugar

siocon moros non lididremos
st con moros non lidiiremos
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675

676

678

670

633

g 2

687

695

697

en (el) nombre del Criador
en nombre de Nuestro Sefior

en aquel dia de cras
esto (que) sea luego cras

(ca) aver (wos) lo iédes de far
assi lo deuedes fa(ze)r

todos los moros ¢ (las) moras—de fuera los manda echar
los moros e las moras—echemos (luego) del castiello

que non sopiesse ninguno—esta su poridad
porque non sepan nuestra poridad

armade es mio (id
armosse luego el Cid

como odredes contar

stnon dos peones solos
sinon dos peones

si (nos) moriéremos en campo—en castiello nos entrardn
si los moros nos mataren en el campo, entraran ellos el
s [castiello

51 wengieremos (la) batallo—cregremos en rictad
si (Dios quisiere que) nos venzcamos a ellos, crescernos a
[ell aver et el poder

(mas) non aguijedes con ella, sin vo non vos lo mandar
(mas catad que) non aguigedes con ella, —sinon quando
[uos yo dixiere et uos yo mandare

gué pricssa va en los moros—e tornaronse (a) armar
fué aquella ora muy grand—la priessa entre los moros—
[(et) comengaronse de armar

ante roido de atamores—Ia tierra querié quebrar
tantos eran los roydos de los atamores.. que los omnes
[non se podien oyr

veriédes armarse moros—uopriessa enltrar en ag
comencaronse de armar—et pararon sus.azes
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705

707

708

709

710

711

714

715
717
720

721

722

725

al almofalla se wan (tornar)
tornaronse a sus compannas

e los pendones mesclados—zqui los podrie contar?
et los (otros) pendones (daquellos pueblos a)yuntados—
[(alli eran tantos que) serién muchos de contar

la seiia tiene en mano— conpegd de espolonar
et aguijé adelant con la senna

vo meter la vuestra seia—en aguella mayor az
vo meter la uuestra senna—en aquella mayor az

los que el debdo avedes—uveré commo la acorrades
los que debdo auedes (en bien agora) vere como acorredes
[(a la senna)

dizo el Campeador: jnon sea, por caridad!
traud estonges el Cid con ell que estidiesse quedo et non
[moviesse la senna

respuso Per Vermudos
respuso (essa ora) Pero Uermudez

espolond el cavallo—(e) metiol en el mayor az
et aguijo luego et puso la senna entre los moros alli do
[dixiera

dixo el Campeador:—;valelde por caridad!
el Cid quando aquello vio, mandé a todos los suyos.. que
[acorriesen a Pero Uermudez et a la senna

abueltas de los pendones
de suso de los arzones
por amor del Criador
vo so Roy Diaz, el Cid—de Biuar Campeador

Todos fieron en el as—do esté Per Vermudos
fueron ferir en los moros—como el mandaua

a la tornada que fasen—oiros tantos muerios son
a la tornada mataron al tantos et derribaron otros
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726
730
732
744

748

749

751
733
753

756

756
760

761

Veriedes tantas langas
salir wermejos en sangre
los maoros llaman Mafémat—e los cristianos sant(i) Yague

A Minaya Albar Fanes—mataronle el cavallo
mataron los moros el cauallo a Aluar Hannez

al espada metié mano
meti6 mano a la espada

Roy Dias el Castellano

acostés @ un aguasil—que tenie buen cavallo
dexosse yr a un alguazil—(de los moros) que aduzie (muy)
[buen cauallo

el medio echd en campo
A Minaya Albar Fanes

Cavalgad, Minaya, vos—sodes el mio diestro brago
caualgat, Minnaya (ca) vos—sodes el mio diestro brago

los cometamos de cabo
los cometamos de cabo

el espada en la mano

tres colpes le awie dado
et diol tres colpes

v el uno ha tomado

por la loriga ayuso
fue tal quel rompid la loriga

rancado es ¢l fonssado

non gel osd esperar
ge le non quiso esperar

A Minaya Albar Faiies
sangriento trae el brago

que a Castiella iran
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784
783
786
780
790
792
795

796

803

804

810

813
Big
818

827
828

834

B3y

que mio Cid Roy Dias—lid campal a arrancado
tantos moros yasen muertos—(que) pocos bives a dexados
sin dubda les foron dando
;Dios, cémmo es bien barbado
la espada en la mano
aquel que estd en alto

de escudos e de armas—e de otros averes largos
et entre armas et aueres—et otras cosas leuaron

quinientos e diez cauallos
quinientos e diez... cauallos

grant a el gozo mio Cid
et fué muy alegre el Cid

¢ estos awveres largos

en la su guinta al Cid
cayeron (a él) en el su quinto

sodes mio diestro brago
a guisa de muy buen cauallero

a Castiella con mandado
que auemos arrancado

de los arzones colgando
a los argones

ya la noch avie entrado
con los sos se acordando

por langas e por cspadas—avemos a guarir
nos por Armas auemos a aguaric

(si non), en esta tierra angosta—nen podricmos bivir
esta tierra es angosta et non podemos en ella fincar

fineé y con su mesnada
finctd alli con (las otras) sus compannas
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838
8309

842

845

846

852

855

856

858

850

861

863

864

872

e sobejana de mala
a mie (id aguardaban

entre los de Teca—e los de Terrer lau casa—e los de Ca-
[latayut
los de Theca et los de Therrer et los de Calathayud

Vendido les a Alcoger—por tres mill marcos de plata
empenno a los moros aquel castiello de Alcocer—por tres

[mill marcos de plata
a Alcoger ha wendido

tomaronse a quexar
comengaronse a quexar

quando gquité a Alcocer—mio Cid el de Biuar
et pues que el Cid—ouo quito el castiello

compegaron de llorar
todos llorando por él

aguifd cabadelant

mucho ovo buenas aves
que ouo muy buenas aues (et dizen algunos que saliente
[dess= rio...)

plogo a los de Terrer—e a los de Calatayut mas

mucho plogo a los de Theca et de Calathayud

pesé a los de Alcocer—ca pro les fazie grant
mas (mucho) peso a los de Alcocer por el grand algo que
[les fazie

gue es sobre Mont Real
que es sobre Mont Real

maravilloso e grant

a Celfa la de Canal
a Zelffa la de Canal

al rey los enpresentava
al rey (don Alffonso) apresentole
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874
875
876

878

876
878

882

883

884

806

808
002

903

904

906

907

si vos vala Dios, Minaya
gue en buen ora cinxo espada

Alcager gaid por maita
gano el de moros el castiello de Alcoger

¢ tolleronle el agua
et tollieronle ell agua

vencié dos reyes de moros
enbia csta presentaja
si ¢l Criador vos vala

que de scior non ha gragia
echado de tierra et sin gracia

a cabo de tres scdmanas
cogerle a tres sedmanas

(ellas) despues que de moros fé—prendo esta presentaju
porque los cauallos son de ganancia que el fizo de moros,

[tomolos por ende

los que lo quisicren far

al feredes adelant
uos (la) faredes adelant(e)

id a mio Cid buscar
¢ de la vente cristiana

¢l Poyo de mio Cid
el povo de mio Cid

¢l val de rio Martin—todo lo metid en pdria
gano ribera de Rio Martin... et mantuvola por suya

firme mienire les pesava
et pesd (ende) mucho a los moros

alli sovo mio Cid—conplidas quinge sedmanas

que se tarduva Minava
que Alvar Hannez (tanto) tardaua



EL CANTAR DE MIO CID Y LA EPOPEYA CASTELLANA 181

009

915

o1y
018
018

920

g21
024
925
928

041

046
947
948

949
95!

fizo una trasnochada
fizo una trasnochada

quando esto fecho ovo—a cabo de tres sedmanas
despues desto otrossi—a cabo de tres sedmanas

que todos cinen espadas
non son en cuenta, sabet

quando wvido mio Cid
el Cid quando sopo

valo abragar sin falla
saliol a regebir

e los ajos de la cara

¢ a las sus vertudes santas
bien me ird a mi, Minaya
de¢ primos e de hermanos
aquellas que avien dexado

plaze a los de Saragoga
plazié a los de Sarayoga

que non lo pudo endurar

desir vos he la verdad

gui en un lugar mora siempre
quisieren siempre morar

pensemos de cavalgar

estonges se mudd el Cid—al puerto de Alucat
en un lugar que dizen—el puerto de Alocath

a Huesa ¢ a Mont Alvan
Huesca et Montalvan

que el salido de Casticlla—assi los trae tan mal
(como) el (que era) echado de Castiella—les fazie mucho
[mal
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958 quel corrié la ticrra toda
corrie toda la tierra

959 e tivoslo a grand fonta
touolo por su desonrra

g60 el conde es muy follon—e divoe una wvanidat
061 mio Cid el de Biuar

963 e non lo enmendd més
nunqua despues lo emendé

064 agora correm las tHerras—que en mi enpara estan
agora correm(e) las tierras—que yo tenia en guarda

g6s nil torné el amiztad
nin le torné amiztat

gb6 mas gquando ¢l me lo busca—ir gelo he (vo) demandar
mas quando me lo é1 uusca tantas uezes, yo non puedo estar
[que gelo non demande

067 (e) a priessa llegandos wvan

g68 entre mores ¢ eristianos—gentes se le allegan grandes
ayuntaron grandes poderes de moros et de cristianos

feliTe] adeliian tras mio Cid
et fueron empos el Cid

o71 en Tévar e ¢l pinar
en el pinar de Tovar

Q72 asi vienen esforgadas
assi vinien esforgados

074 e llegava a un wal
et llegana yuso a un vall

op6  mio Cid quando lo oyé—enbié pora alld
el Cid quando aquello oyd,—enuid luego dezir

078 de lo so non licve nada
ca non leuaua nada de lo suyo

979 esto mon serd verdad
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980

081

083
084

085

086

088

989

092

993

906

008

1003

1004

lo de antes ¢ de agora
que lo quel fiziera antes et aquello quel fazie estonces

o quicn wino desondrar
a quien fazie desonrra

mio Cid el de Bivar

gue a menos de batalla
que menos de lid

apart fu.cecf la ganangia
fazet aparte la presa

e metedos en las armas
et armauos quanto mas ayna pudieredes

de moros e de cristianos—agentes trae sobejanas
con grandes yentes de cristianos et de moros

non nos dexarié por nada

ellos wienen cuesta yuso
wieron uenir (la) cuesta (a)yuso

e las cinchas amojadas

antes que (ellos) lleguen a Hafio—presentemosles las langas
ante que (ellos) lleguen al llano,—firamos en ellos

verd Remont Verengel—iras quién vino en alcanga
uwera Remont Berenguel—tras quién uiene en alcango

{0y) en este pinar de Tévar—por tollerme la ganangia
al pinar de Tovar pora tollerme lo que yo auia ganado de
[los enemigos

wvidieron la cuesta yuso
vieron wvenir (la) cuesta (a)yuso

mandolos ferir mwo Cid
mando (a2 los suyos que) los fuessen ferir

de woluntad ¢ de grado
todos muy de grado
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1006

Too7

1008

1000
1010
1011
1016

1017

To1g

1020

1021

1022

1026

1028

1020

1036

los pemione; a las langos—tan bien las van enpleando
empleando muy bien las langas et las otras armas

(e) a los otros derrocando
et firiendo a los otros

vm-;_ido a esta batalla
vencié el Cid Ia batalla

a preson le a tomado
que mas vale de mill marcos

I wencié esta batalli—por o ondrd su barba
ca grandes son las ganancias

a mio Cid don Rodrigo—grant cozinal adobavan

mandé6 luego el Cid fazer muy grand cozina et adobar
maniares de muchas guisas por fazer plazer al conde don
Remond

aduzenle los comeres
maguer (que) gelo aduzien

él mon lo quiere comer—a todos los sosafiava
ante sossannaua—a los que gelo trayen .

por guanto ha en toda Espaiia
por quanto auie en Espanna

antes perderé el cuerpo
que antes perderie el cuerpo

pues que tales mal colgados—me wueie-'ran de batalla

si lo que digo fisiéredes
si fiziéredes com(o) (vo) digo

el penssedes de folyar
et folgat

que yo dexar mé morir—que non quicro comer al
ca (yo) non combré nin faré (al)—sinon dexarme morir

quando esto oyi el comde
quando esto oyd el cuende
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1037

1038

1041

1045

.1046

1048

1040

1050
1051
1054
1055
1056
1057
1058
1059
1060

1062
1066

1060

si lo fiziéredes, Cid—lo que avedes fablado
esto que auedes dicho si lo complieredes

seré dent maravillado
me marauillaré dello

mas quanto avedes perdido
quanto unos auedes aqui perdudo

ca huebos me lo he pora estos—gue comigo andan lazrados
demas elo yo mester pora estos que lo han lazrado comigo

prendiendo de wos e de otros
tomando de uos et de (los) otros

¢ de tierra cs echado
et andan echados de (su) tierra

¢ pidid ague a las manos
agua pora las manos

e tienengelo delant—(e) dierongelo privado
que el Cid le awvie dados
si bien non comedes, conde
aqui feremos (la) morade—no nos partiremos amos
de woluntad e de grado
con estos dos cavalleros
pagado es mio Cid—que lo estd aguardando
porque el comde don Remont—tan bien bolvie las manos

si vos ploguiere, mia Cid
Cid..., si uos ploguiere

non yanté de tan buen grado

entre los dos es entrado

lo que me avedes dexado
quanto me dexades



186 JULIO CEJADOR

1070 51 wos viniere emiente—que quisiéredes vengallo
si despues uos uiniere a uoluntad que uos querades de mi
[uengar
1071 si m(e) winiéredes buscar—fasedme antes mandado
fazetmelo saber antes

1072 0 we dexaredes de lo vuestro—o de lo mio levaredes algo
o me dexaredes de lo uuestro o leuaredes algo de lo mio

1074 folguedes ya, mio Cid

1075 por todo aqueste aiio
por tod este anno

1077 e penssava de andar
1078 tornando va la cabega
1079 que mio (id se repintrd

1080 lo que non ferié el caboso—por quanto en el mundo ha

1081 ca non la fizo alguandre
1085 de la ganangia que han fecha
1086 que non saben qué se an

b) Octosilabos del segundo cantar:

1085  Agquis conpicga la gesta—de muo (id el de Bivar
1087  Poblado ha mio Cid—el puerto de Alucat

1088 dexado ha Saragoca—e a las tierras ducd
El Cid salio de Saragoga

1080 e tierras de Mont Alvan

1000 conpegd de guerrcar
et guerrear la tierra

1091 a orient exe el sol—e tornds a e¢ssa part

1092 Myo (id gandé a Xérica—e a Onda e Almenar
et correr tierra de Xérica—et Onda et Almenar
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1093

1004
1096
1007
1101
1102
1703
1104
1106
1108
1100
1112
1113
1114
1115
1116
1117
1118
1121
1123
1124
1128
1131
1132

1133

todas conguistas las ha
et todas las otras tierras

ayudol el Criador—el seiior que es en ¢ielo

ya widie mio Cid—que Dias le iva wvaliendo

Pesa a los de Valencia
tornan. tiendas a fincar
tomds a maravillar

¢ femosles tod(o) mal

e comemos el so pan
aquesto wnos partird

¢ los otros a Alucad

¢ las otros a Almenar
que en nuestro pro eiadran
todos juntados s’an

el que en buen ora ndsco
si el Criador wos salve
de la linpia cristiondad
ni nos non pudiemos mas
lo nuestro fo adelant

son estos a escarmentar
aparejados me seed
aquella su almofalla
fagamos lo que a wos plaze
gue dubda non i avrd
entraré del otra part

el campo nuestro serd
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1134
1135
1136
1137
1138
1130
1140
1141

1142

1147
1151
1152
1155
1154
1156
1157
1158
1150
1163
1164
1168
1160

1170

1172

al Campeador mucho plaze
e pienssanse de armar
bien sabe lo gue ha de far
mio Cid ferirlos wa

¢ d'apostol santi Yague
d’'amor ¢ de voluntad

mio Cid el de Bivar

i weriedes crebar

arrancarse lus estacas—(e) acostarse (a todas partes) los
[tendales:

mataron en es alcaz
que mio Cid fechas ha
e pienssanse de tornar
gue no saben qué se far
las nuevas de mio Cid
alent parte del mar andan
alegre era el Cid
¢ fiziera esta arranceda
e fazién las trasnochadas
ganaron Pejia Cadiello—las exidas e (las) entradas
Cuando el Cid Campeador
e las noches trasnochando
en ganar aguellas villas—mio Cid duré tres afios
escarmentados los han
non osan fueras exir—nin con él se ajuntar

¢ faziales grand mal
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1173
1177
1178
1180
1181
1182
1185
1186
1187
1189
1160
1101
1194
1195
1106

1197
1198

1205
1207
1200
1202
1203
1204
1208
1210

1212

mio Cid les tollid el pan
nin amigo a amigo
mala cueta es, seiores
delante veyen so duelo
ovieron a enbiar
con el de los Mountes Claros—avie guerra tan grand
wuna noch a trasnochar
amanecid @ mio (id—en tierras de Mon Real
Por Aragon ¢ (por) Navarra
cueta e venir a rritad
viniesse a mio Cid—que a sabor de cavalgar
gercar gquiere a Valengia—pora cristianos la dar
tres dias le speraré
Esto dixo mio Cid
ca él ganado se la a
andidieron los pregones
al sabor de la ganangio—non lo quieren detardar
grandes yenles se le acojen—de la buena cristiondad
mas le vienen a mio Cid
cregiendo va en riguesa—a mio Gid el de Bivar
non lo quiso detardar
¢ sobrellas wa echar
bien la gerca mio Cid—que non i avia hart
si les winiessen huviar
guando wino el deseno—oviérongela a dar

e entrd en la gibdad
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1214 Jquien wos lo podrie contar?
1216 la quinta mandd tomar
1217 en el aver monedado—treynta mill marcos le caen
1210 alegre era el Campeador
1220  quando su seiia cabdal—sedié en somo del alcdger
1221 ya folgava mio Cid
1226 arrancolos mio Cid
et arrancolos el Cid
1231 tornade es mio Cid—con toda esta ganangia
1232 buena fo la de Valengio—quando ganaron la casa
1233 mas mucho fue provechosa
1235 las nuevas del cavallero—ya weedes do llegavan
1239 de la su boca atanto
1240  por amor de rey Alffonsso—que de tierra me a echado
1243 en Valengia estd folgando
1244 con él Minava Albar Fines
1245 los gue exieron de tierra—de rilad son abondados
1216 a tedos les dié en Valengia
1247 el amoyr de mio Cid
1251 esto mandd mio Cid
1252 que con &l ganaron algo
1254 tomdssenle el aver—e pusiéssenle en un palo
1235 afevos todo aguesto
1256 con Minava Albar Fujies
1237 si (wos) quisiéredes, Minaya
1250 meterlos he en escripto—e todos scan contados
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1261 el aver me awrd a tornar-—dguestos myos vassallos
1261 consejo es aguisado

1263  mandéblos wvenir a (la) corth—e a todos los juntar
1265 alégrasle el coragcon—e tornés a sonrrisar

1270  si a vos ploguiere, Minaya—e non vos caya en pesar

1271 enbiar (vos) guicro a Casticlli—do avemos heredades
enbiar (uos) quicro a Castiella

1272 mio sefior natural
mio sennor

1273 destas mis ganangias—que avemos fechas acd
de las ganancias que auemos fechas

1274 dar le quiero cient cavallos—e vos idgelos levar
le leuedes cient cauallos

1275 (desi) por mi besalde la mano—e firme gelo rogad
besadle las manos por mi et rogatle

1276 e mis fijas noturales

1278 e wvos sabed el mensaye

1270 la mugier de mio Cid—e sus fijas las iffantes
1280 de guisa iran por ellas—que a grand ondra verndn

1281 a estas tierras extranas—qgue nos pudiemos ganar

1282 essora dixvo Minava
1283 picnssanse de adobar
1284 mio Cid a Albar Faiiez

1284 por servirle on lo carrera—a toda su voluntad

1285 (¢) mandd mill marcos de plata
mandoles dar mill marcos de plata

1286 e que los quinientos diesse—a don Sancho el abbat
e que los diessen (los 1000) al abbat don Sancho



19

JULIO CEJADOR

1289
1290
1291
1292
1204
1295
1296
1297
1208
1303
1304
1306
1310
1311
1313

1316

1323
1324
1320
1330

1331

1349

1351

el obispo don Jerome
bien entendido es de letras
mucho ¢ra arresiado
las provezas de mio Cid—anddvalas demandando
e firiendo con sus manos
non le llorassen cristianos
gquando lo oyd mio Cid—de aquesto fo pagado
oid, Minaya Albar Faiies—por aguel que estd en alio

quando Dios prestar nos quicre—naos bien gelo gradescamos

yal otorgan por obispo
o bien puede estar rico
gue en tierras de Valengia—seiior avie obispo
dexarévos las posadas
do lo podrie fallar
i lo podrie fallar

de missa era exido—essora el rey Alfonsso
sallie el rey de missa

commo a tan buen seior

si wos wvala el Criador

¢ udelant Castejon
que es una peita fuort
de Valengia es seior

s me vola sant Esidre
si me vala sant Esidro

mijor me sirve que vos

merged vos pide el Cid—si vos cadiesse en sabor
el Cid vos pide merged
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1353

1356

1363
1364
1365
1366
1371
1372
1373
1376

1378

1381
1382
1385
1388
1393
1394
1396
1397
1308
1401
1400
1407
1408

saldrien del monesterio

yo (les) mandaré dar conducho
yo (les) mandaré dar conducho

por que los deseredé—todo gelo suelto yo
strvanle sus heredades—do fore el Campeador
de mal ¢ de ocasion
gite sirvan a suw seior
mas ganaremos en esto—que en otra desamor
aqui entraron en fabla
de mio Cid el Campeador

mio Cid es de Bivar—e nos comdes de Carrion

al buen rey se espidié
espidieronse del rey

si levdredes las duciias—sirvanlas a su sabor
fata dentra en Medina
a Minaya Alvar Faiez
guanto lo podemos fare
quandol wvieren assomar
a ssan Pero va rogar
omillom, doita Ximena
amas a dos la iffantes |
salidavos mio Cid—alld onde elle estd
por levaros a Valencia—que avemos por heredad
enwiolos a mio (id—a Valencia do estd
gue Dios le curie de mal

que su mugier ¢ sus fijas—el rey sueltas me las lio

2
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1409 conducho nos mandd dar
1410 de aguestos quince dias
1411 e sus fijas que él a
1412 quantas buenas ellas han
1413 ) idos son los cavalleros
1414 remanesgié en San Pero
1415 veriedes cavalleros

1416 irse quieren a Valengia—a mio Cid el de Bivar
1417 rogavan a Alvar Faiies

1420 ¢ él se tenie giento—que aduxiera d’alld

1421 buena conpana se faze
1422 dié Minaya al abbat

1431 afevos Raquel e Vidas
1432 cavallero de prestar

1433 desfechos nos ha el Cid
1434 que nos diesse el caba‘-af'

1435 vo lo veré con el Cid—si Dios me lieva alld

1436 por lo que avedes fecho—Dbuen cosiment v avrd

1438 si non dexarcmos Burgos
1430 ido es pora San Pero

1440 muchas ventes se le acogen
1442 si wos vala ¢l Criador

1444 no lo quiera olbidar

1445 md?s los dias del sicglo
1447 fer o he de voluntad

1448 ¢ pienssan de covalgar
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1449
1450
1453
1454
1455

1457

1458
1460
1463
1464

1465

1466
1468
1460
1470
1482
1483
1487
1400
1492
1463
1494
1495
1406

que los ha de aguardaer
mucho conducho les dan
que levaron el menssaje
mio Cid el de Bivar

e tornds a alegrar

qui buen mandadero enbia
quien a buenos mandaderos enbia

a Per Vermudos delant
el obispo don Jerome—coronado de prestar 4
que ilase mas adelant

tiénela Avengalvon—mic amigo es de paz

con otros gien(to) cavalleros
con otros C caualleros

guanto lo pudiéredes far

hi los podredes fallar

aducidmelas delant
e yo fincaré en Valengio—que mucho costadom ha
mio Cid vos saludava—e mandolo recabdar

que privadol acorrades

fer lo he de wveluniad

mas él con dezientos va

que ningun micdo non han |
por el wal de Arburuelo—pienssan a deprunar
vidolos wenir armados—temids Minaya Alvar Fdfez
envié dos cavalleros—que sopicssen la verdad

ca de coragon lo han
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1497
1500
1503
1505
1506
1512
1513
1519
1522
1524
1528
1520
1530
1531
1532
1533
1535
1537
1538
1539
1540
1549
1550

1562

1563

el uno fincé con ellos—y el otro torné a Albar Faiies
el burgalés natural
por sabor de mio Cid
essora dixo Minaya
esso ffo apricssa fecho—que nos quieren detardar
con estas dueiias que trahe
los que ivan meswrando
en el ombro lo saluda
mugier del Cid lidiador—e sus ffijas naturales
maguer gque mal le queramos—non gelo podremos far
amigol sodes sin falla
si Dios me llegare al Cid—e lo vea con el alma
desto que avedes fecho—uos non perderedes nada
ca la gena es adobada
plazme desta presentaja
antes deste terger dia—a vos la daré doblada
del gervigio que tomaran
en Valengia do estava
commo en Medinal sacaran
e quito se wa Minaya
venida es la maiana
entre él e Albar Fanes—hivan a una compaia

entrados son ¢ Molina
et llegaron a Molina

alegre f6 mio Cid

ca de lo que mas amava
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1565
1566
1567
1567
1569
1570
I571
1574
1576
1580
1581
1582
1583
1584
1587
1585
1586
1500
1502
1506
1507
1600
1602
1600

1610

que regiban a Minaye—e ‘o las duenas fijas dalgo
él sedie en Valengia
ca bien sabe que Albar Fanes
afevos todos aquestos
e a las otras conpaitas
a los que ha en sue casa

gue guardassen el alcdcer—e las otras torres altas
aun no sabié mio Cid

a lo puerta de Valengio—do en so salvo estava
4 dexava el cavallo

con guantos gue él puede—que con oras se acordaran
sobrepelligas westidas

regibir salién les duenas—e al bueno de Minaya
El que en buen ora ndsco
vistids el sobregonel

ensiéllanle a Bawvieca—cuberturas le echavan

mio Cid salié sobrél—e armas de fuste tomava
todos se wmaravillavan
mio Cid descavalgava
de muchas verguengas malas

afeme agui, seflor—\o ¢ wuesiras fijas amas
de los sos ojos Horavan
¢ tablados crebantavan
ellas a Valengia entravan

adeliié mio Cid
en esto comengd el Cid
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1613
1616
1618
1610
1610
1621
1622
1623
1624
1626

1627
1628

1623

1634

1635
1638
1641
1642
1643
1646
1648
1650
1651

1652

cdmmo yase la ¢ibdad
¢ todas las otras cosas
cdmmo es buena e grand
Mio Cid e sus compaiias—tan a grand sabor estan
El ivierno es exido—que ¢l margo quiere entrar
que en Marruecos estd

pesol al rey de Marruecos—de mio Cid don Redrigo

fuertemientre es metido
a él non gelo gradege

con ginguaenta (veszes) mill de armas
L mill omnes darmas

en las barcas son metidos
a mio Cid don Kodrigo

e al Padre espirital

todo el bien que yo he—todo lo tengo delant
quanto bien he en el mundo—todo lo tengo en Valengia

con afan gané a Valengia—e cla por heredad
. mis fijas e mi mugier
mis fijas ¢ mi mugier
en estas tierras agenas
afarte veran por ojos—cimmnto se gana el pan
si el Criador vos salve
Riguesa es que nos acrege—maravillosa ¢ grand
por casar son wvuestras fijas—adisenvos axuvar
¢ al Padre spirital

palagio, en el alcdcey
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1653
1655
1656
1057
1650
1661
1662
1665

1666

1667
1670
1674
1675
1676
1678

1682

1683

1684
1687
1680
1688
1690
1601

noit ayades pavor por—que me veades lidiar

porque estades delant
vo la he de arrancar

e paregem los alvores
alegrazas mio Cid
asst ffazie a las dueiias

non wvidicran tal tremor

antes destos quinze dias—si ploguiere al Criador

a vos los pondran delant—e veredes qudales son
delant(e uos) los faré venir

del obispo don Jerome
perdiendo wan el pavor
de las ventes de Roy Diaz
e dan salto de la villa
cometiénlos ian aina

quinicntos mataron dellos
derribando muchos dellos

Tornados son a mio (id—los que comien so pan
tornando pora la villa

él (se) lo wio con los ojos
teniendo ojo

alegre es mio Cid
todos armados scades
¢l obispo do Jerome
¢ penssad de cavalgar

¢ d'apostol santi Yague

Mas wvale que (nos) los wezcamos—que cllos cojon el pan



200

JULIO CEJADOR

1692
1603
1604
1605
1606

1607
1700

1702

1706
1700

1714

1716
1717

1721
1722

1723

1725
1726

1727
1728

Essora dixieron todos:—damor e de voluntad
non lo guiso detardar
pues esso queredes, Cid
pora huebos de lidiar
quando (vos) los for(e)des ferir—entraré (y(;} del otra part

desque uos oui¢redes mezcladas las feridas—saldremos de

" la gelada et ferremos en los moros

o de amas o de una
non detardan de adobasse

el obispo don Jerome
el obispo don Jerénimo

en buena cinxiestes espada
que las aye yo otorgudas

en Bavieca el so cavallo
en su cauallo Bauieca

de Valengia dieron salto

con mio Cid van a cabo
el Cid et la otra conpanna

e ovieron de arrancarlos
al espada metié mano

atantos maita de moros
tantos matd de los moros

tres colpes le ovo dados

saliosle de sol espudo—ca mucho andido el cavallo
el cauallero yua luenne

un castiello palagiane

mio Cid el de Bivar—fasta alli llegé en alcango
fasta alli durd el alcance
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1730
1732
1733
1734
1739
1740
1741
1742
1743

1744

1745

1747
1748
1751
1752
1753
1754
1755
1756
1757
1758
1760
1762
1763

el que en buen ora ndsco
alli pregié a Bavieca

en su mano a rastado

por cuenta fuero’ notados
alegre era mio Cid

que Dios les ovo merged
assi lo an arrancado

por saber todo recabdo

a Valengia es entrado

fronzida trae la cara
vinie todo sangriento

assi entré sobre Bavieca—cl espade en la mano
entrar en el su cauallo

mio Cid fincé antellas—tovo la rienda al cavallo

A wos me omillo, dueiias

gquando en wvuestra wenida—tal ganangio nos han dado

e sudiento el cavalle
se wengen moros del campo
que vos wiba algunt aiio
e besardn vuestras manos
Esto dixvo mio Cid
que era descavalgado
e la mugier que vale algo
Somos en vuestra merged—e bivades muchos afios
e ivan posar con ¢l

Ya mugier dona Ximena,—nom lo aviedes rogado
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1705
1796
1707
1799
1800

1801

1803

Estas dueiias que aduxiestes
que lo sepan en Castiella
venir se @ mas por espacio
¢ besaronle las manos
Commo lo divo el Cid—assi lo han acabado
fuera era en el campo
escriviendo ¢ contando
tanto fallas ellos desto—que mucho es sobejano
ganado se an 3y algo
de los buenos e otorgados—cayeronle mill cavallos
¢ tanto tendal obrado
que a ganado mio Cid
que de las otras es caba
a Alfonso ¢l Castellano
de mio Cid que avie algo
a Falengia son entrados
El obispo don Jerome
guando es farto de lidiar
los moros que ha matados
mucho era sabejano
el que en buen ora ndsco
Alegres son por Valengia
tantos avien de averes—de cavallos ¢ de armas
alegre es doiia Ximena
¢ todas las otras dueiias

El bueno de mio Cid
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1805 de lo gue a wos cadio—vos nos gradegedes nada

1800 con cavallos desta guinta
1811 por amor de mi nugier
1812 porque assi las enbidé

1813 estos dosientos cavallos
1813 Mandé a Per Vermudosz
1818 que las manos le besava
1819 gue mio Cid ha arrancada
1819 le enbiava en presentaja
1820 mientra que oviesse el alma
1821 Salidos son de Valengia
1823 Andan los dias ¢ (las) noches

1824 e passada han la sierra—que las otras tierras parte
1825 tdmanse a preguniar

1826 e los montes e las aguas

1827 llegan a Valladolid—do el rey Alfons estava

fallaron al rey (don) Alfonso en la villa de Valladolit

1828 envidvale mandado—Per Vermudos ¢ Minaya
enbia(ro)nle su mandadoe

1820 que mandasse regebir

1830  mio (id el de Valengio—enbia su presentajo
commol aduzien aquel presente

1832 mandd cavalgar apriessa
caualgd (luego) con grant companna

1834  a veer estos mensajes—del que en buen ora ndsco
1837 (¢) a los otros wa pesando

1838 los del que en buen ora mdsco
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1830 euédanse que es almofalle,—ca non wienen con mandado

1841 Minaya e Per Vermudos—adelante son llegados

1842 digieron de los cavallos
descendieron de las bestias

1846 por mio Cid el Campeador—todo esto wos besamos

1847 a wos lama por seiior—(e) tienes por wvuestro wvassallo

1848 el Cid quel avedes dado
1840 que una lid a arrancado
1850 a aquel rey de Marruecos

el rey Iunes de Marruecos

1856  Gradéscolo a mio Cid—que tal don me ha enbiado

1857 . que de mi sea pagado
1858 e besaronle las manos
1859 Pesé al comde don Garcia

1861  Maravilla es del Cid—que su ondra crege tanto

1862  En la ondra que él ha—nos seremos abiltados

1864 adusirse los cavallos
1866 Fablé el rey don Alfons
1867 ¢ a seitor sant Esidre
1868 estos dozientos cavallos

1860  mio revno adelant—wmtejor me podrd servir

1870 A wvos, Minaya Albar Faiiez—e a Per Vermudoz aqui

1871 ondradamientre westir
1872 (¢) guarnirvos de todas armas
1876 a bien avran de venir

1877 y enlraron a posar
\
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1880
1882
1883
1885
1888

1889

1801
1802

1893

1804

1800

1901

1903
1506
1610

1913

1014

1915

1017

1928

1929

aviendo sw poridad
pora con ellas casar

cresgremos en nuesira ondra—e tremos adelant
commo a rey ¢ a Seior

casar queremos con ellas—a su ondra y (a) nuestra pro

Una grant ora el rey—pensd o comidio
quando esto oyo el rey, comengd a cuydar una piega

¢ faziendo yo a él mal

non s¢é sis abrd sabor
por uentura non querrd (agora)

entremos en la razon

A Minava Albar Fuaies
por Alvar Fannez Minaya

si ovisse dent sabor

los iffantes de Carrion
los infantes de Carrion

Seed buenos mensageros
con iffantes de Carrion
cl gue en buen ora nagié

a mio Cid en toda pro

Espidiensse al rey—con esto tornados son
et espedieronse dél

ellos ¢ lodos los sos

a regebirios salid
saliolos a rescebir

a ifantes de Carrion

quel connosgie i ondra
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1031

1033
1934
1936

1937

1937

1938

1940
1041
1044

1945

Ouando lo oy mio Cid
Quando esto oyé el Cid

a Cristus el mio senor
he tollida la onor
que del rey he su amor

pora ifantes de Carrion

Dixo el Cid: de grand natura—son ifantes de Carrion
son de muy alta sangre

ellos som mucho wrgullosos
et orgullosos

el que mas wale que nos
en (la) poridad seamos nos

que wvos vernie a vistas—do oviessedes sabor

querer vos ye veer
sabor uos a de veer

si quisiesse el rey Alfons

commo a rey e senor

que es una agua mayor

esso ferd el Campeador

delant Te echaron las cartas
Saludadme o mio. Cid—el que en buena g¢inxvo espada

a mio Cid se tormavan

¢ corredores sin falla

el rey enbiar mandava

atantas buenas conpanas

averes d'oro o de plata

Con el rey wvan leoneses—e mesnadas gallisiancs



EL CANTAR DE MIO CID Y LA EPOPEYA CASTELLANA 207

1085
1980

2014

2016

2018

2021
2023

2025

2031
2033
2037

2040

mio Cid el Campeador

e mantos ¢ pellicones
vestidos son de colores

el que mandé a Mont Mayor
el obispo don JTerome

el cavallero de pro

por ir con el Campeador

el que en buen ora nagié
Tantos cawvallos en diestro
mio Cid se los guiara

De un dia es llegado—antes el rey don Alfons
un dia antes que el Cid (llegasse),—llegt el rey don Alfonso

Quando wicron que vinie
quando sopo (el rey) que venie

el gque en buen ora nagié

sinon a estos cavalleros—aque querie de coragon
et bien gient caualleros—(con él) de los que amauan al Cid

el que en buen ora nagid
el que en buen ora nasgio

los inojos e las manos
tanto avié el gozo mayor

a los piedes le cayd
quando llegd al rey fincd

merged vos pido a vos—mio natural senor
Dixe el rey: esto feré—dalma e de coragon
gradéscolo a Dios del gielo

(@) en la bocal saludd
et cuenta la estoria quel dio paz
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2046

2048
2052
2053

2034

2056

2058

2059

2061
2005

2068

si vos ploguiesse, seior
sennor, si a uos ploguyesse

non es aguisado oy
non es aguysado

e nos viniemos anoch
Essora se le omillan
en buecna nasquicstes vos

andamos en vuestra pro
seremos en uuestra pro

que en ora buena nagid

non se puede fartar dél
non se fartaua el rey

catdéndol sedié¢ la barba—que tan ainal cregié
de tener ojo al Cid—et marauillosse en commo le gresciera
[la barba tan ayna

e enlrada es la noch
mio Cid el Campeador
passado awvie tres anos

Al otre dia maiana—assi commo salié el sol
otro dia de (grant) mannana

el obispo don Jerome
el obispo don Jerdmimo

a mio Cid el Campeador

don Elvira ¢ dona Sol
(a) donna Elvira et (a) donnz Sol

que las dedes por mugicres—a ifantes de Carrion
que las dedes por mugeres—a (los) infantes de Carrion

Semejam el casamiento—ondrado ¢ con grant pro
ca me semeia este casamiento natural et de que uos puede
[venir bien et onrra
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2081
2083

2087

2088
2089

2090
2003

2009

2100

2101

2102

2103

2104
2105

2106

2108

2100

2112

si wos wala el Criador

(e) de dias pequefias son
son pequennas de dias

entre yo v ellas en—vuestra merged somas nos
et yo et ellas somos a la uuestra merged

afellas en wuestra mano—don Elvira e doiia Sol

dadlas a qui quisicredes—uvos, ca yo pagedo so

et uos datlas a gquien quisierdes que yo pagado so ende

a vos ¢ a tod esta cort

Gragias, Cid, commo tan bueno,—e primero al Criador

dixol: Gragias, Cid Ruy Diaz

pora ifantes de Carrion
pora (los) infantes de Carrion

yo las caso a vuestras fijus
yo las caso, mas uos non

que avades ende sabor
que ayades ende sabor

Afellos en wuestras manos
Meto en uuestras manos

ca d'aquén me torno yo

Trezientos marcos plate—en ayuda les do yo
mandoles dar CCC marcos de plata

o do quisieredes vos

(pues) fueren en wuestro poder—en Valengia la mayor

todes vuestros fijos son
todos seran uuestros fijos

Mio Cid gelos regibe
el Cid rescebiolos

COMMo @ ey € @ Seior

ques tornasse cada uno
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2113
2116
2115
2117
2118
2120
2121
2122
2123
2124
2124

2126

2132

2133

2135
2136
2139
2140
2151
2155
2150
2103
2164
2165

mio Cid el Campeador
tantas buenas wvestiduras
conpegd mio Cid o dar—a quien quier(e) prender so don
cada uno lo que pide—nadi nol dize de no
mie Cid de los cavallos—sessaenta dié en don
que entrada era la noch
a las manos les tomd
de mio Cid el Campeador
Evad aqui vuesiros fijos—quando vuestros vernos son
qué fer dellos, Campeador
sirvanvos commo a padre—e gudrdenvos cum a seiior

devos dent buen galerdon

pues que casades mis fijas
pues que a (las) mis fijas casastes

dad manero a qui las dé
datme manero quien las de a los infantes

afé aqui Albar Faiics
prendellas con wvuestras manos—e daldas a los ifantes
quem digades la werdaot
senor, a fé que me plas
mucho me avedes ondrado
gite o ponga en buen recabdo
gui quiere ir \u las bodas—o regebir mio don
he de fijas de mid Cid—(de) don Elvira ¢ dofia Sol
¢ a todos los soltd

la conpaita del Cid crege
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2166
2167
2168
2170
2172
2174
2175
2176
2177
2178
2170
2181
2183
2185
2186
2108
2100
2200
2201
2202
2204
2207
2208
2210
2212

2214

que wvan con el Canpeador
la que en buew punto gané
a Fernando ¢ a Diago
en casa de mio Cid
E wa i Ansuor Gongdlves
a ifantes de Carrion
la que mio Cid gand
quando a ella assomaron
divo mio Cid a don Pero
a ifantes de Carrion
e vos con ellos seed—que assi wos lo mando yo
(a) don Elvira ¢ (a) doiia Sol
mio Cid el Campeador
buena cinxiestes espada
muchos dias nos wveamos—con los ojos de las caras
deste wvuestro casamiento
gque non lo levanté yo
pedidas vos ha e rogadas—el mio seiior Alfons
e de todo coragon
nol sofe dezir de no
gue él wos casa, ca non yo
e tanto paiio preciado
sabor abriedes de scer—e de comer en (el) palagio
Por iffantes de Carrion
e fuertemientre adobados

Regibiolos mio Cid
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2215 a elle e a ssu mugier—delant se le omillaron

2217 Todos los de mio Cid

2218 al que en buen ora nasco

2220  Pues que a faser lo avemos—porqué lo imos tardando

2221 Venit acd, Albar Faites—el que yo quiero e ano

2222 métolas en wucstra mano
2223 assi gelo he mandado
2226 e vayamos recabdando
2227 csto faré yo de grado
2228 ¢ nretiogelas en waio
2230 Afevos delunt Minaya

2231 For mano del rey Alfons—qie a mi lo ovo mandado
por mandado de mio sennor el rey don Alfonso

2233 a ondra ¢ a recabdo

2235 a mio Cid ¢ a su mugicr
al Cid e a donna Ximena

2238 cl obispo don JTerome
el obispo don leronime

2230 a la puerta de la eclegia

2241 cavalgaron tan privado

2242 a la glera de Valengia

2243 Dios, qué bien tovieron armas
2245 Mio Cid de lo que widie
2247 a Valengia an entrado

2248 en el alcager ondrado

2252 gerca de los guinze dias

2254 entre palafrés e mulas—e corredorves cavallos
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2236 e otros westidos largos
2257 los averes monedados
2258 Los vassallos de mio Gid
2250 sos dones avien dados
2260 Oui aver quiere prender

2261 ricos tornan a Castiella—los que a las bodas legaron

2263  espidiendos de Roy Diaz—el que en buen ora ndsco

2265 de mio Cid e (de) sos wassallos
2260 Fenidos son a Castiella
2270 en Palengia son rastados

2272 log amores que les fosen—mucho eran sobejanos
2275 ques pague des casamiento

2276 Las coplas deste cantar

¢) Octosilabos del tercer cantar:

2278 mio Cid con todos los sos
2279 con elle amos sos yernos
2280 durmie ¢l Campeador
2282 e desatds el leon

2286 non vido alli dos alcasse
2287 tante ovo el pavor

2200 tras uma viga lagar

2201 el manto ¢ el brial—todo susio lo sacé
2292 el que en buen ora nagié
2203 vida gercado el escaiio

2205 rebata nos dié el leon
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2206 Mio Cid fincé el cobdo
2207 el manto trae al cuello
2298 el leon guande lo wio

quando oy6 la su palabra
2200  ante mio Cid la cabeca—premid e el vostro fincd
2301 ¢ licvale adestrando

2302 A maravilla lo han
fueron maravillados

2303 e"tornaronse al palagio
tornosse pora ¢l palacio

2304 demandd ¢ no los failé
2305 maguer los estan llamando
2307 commo wa por la cort
2308 mio Cid el Campeador

2311 Ellos en esto estando—don avien grant pesor

2312 Valengia wienen gercar
2314 - aqueste era el rey Bicar
2316 que les crege la ganancia

2317 Mas, sabed, de cuer les pesa—a ifantes de Carrion

2318 de que non avien sabor
2321 a entrar abremos nos
2325 a mio Cid el Campeador
2328 si wos wala el Criador
2320 e non ayan i ragion

2330 Nos con vusco la vengremos—(e) waler nos ha el Crisdor
2333 tan blancas commo el sol

2333 a todo wuestro sabor
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2338
2340
2341
2342
2344
2345

que wos ercsca dos tanto
Assi lo otorga don Pero—quomo se alaba Ferrando
¢ a todos sos wasallos
e el Padre gue esti en alio
¢ las yentes se allegando
en la weste de los moros—los atamores sonando
a maravilla lo avien
entre Diago e Ferrando
nwon serien alli legados
el que en buen ora ndsco
el mio sabrine caro
mios yernos amos o« dos,—la cosa que wiucho amo
ca dellas poco m’incal
ferir los guiero delant
bien me podredes huwviar
el Criador la ferave
que con él avedes parte
de qual part vos semejare
el debdq que ha cada uno
ayamos mas de vagare
muy bien armado estave
querrialas ensayar
Si este amor non feches—{(yo) de wv;s me quicro gquitar
Essora divo mio Cid: Lo gue wos queredes plasme
Afé los moras @ ojo

commo lidia el abbat
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2383 El obispe don Jerome—priso a espolonada

2384 a cabo del albergada
2387 e metid mano al espada
2388 Ensayavas el obispo
2380 e ¢inco con el espada
2304 el cavallp que bien anda
2305 de coragon e de alma
2308 aquesta fo el arrancada
2400 e arrancarse las estacas
2401 ¢ acostarse los tendales

2404 tanto brago con loviga—veriedes caer a part

2405 tantas cabecas conw yelmos
2407 Siete migeros conplidos
2410 Veerte as con el Cid

2411 saludar nos hemos amos—(c) tajoremos amiztat
2412 Respuso Bucar al Cid

2413 Espada tienes en mano

2416 non te juntards comigo—fata dentro en la mar
2417 Agui respuso mio Cid:—esto mon serd verdad
2418 Buen cawvallo tiene Biicar

el rey moro traye buen caunallo

2410 mas Bawvieca el de mio Cid
2420 Al‘mn;oia el Cid a Biicar
2421 un grant colpe d-cidollha
2423 librado todo lo al

2424 ¢l espada llegado ha
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2426
2427
2428

2431

2445
2438
2439
2440
2443
2247

2450
2451
2452
2456
2457
2458

2464
2465
2466

2467

2460

2470

que mill marcos d’oro val
maravillosa e grant

Aquis ondrd mio Cid—e quantes con clle estan
con el que en buena ndsco
fronsida della ya gquanto
sos wassallos van llegando

Alge vidie mio Cid—de lo que era pagado
estava adelant catando
a Diago e a Fernando
mios fifos sodes amos

Commo yo fio por Dios—y en todos los sos sanlos
et yo fio por Dios

el escudo trae al cuelio
de los colpes de las langas
aguellos que gelos dieran—non gelo avien logrado
e al padre que estd en alto
que en buen ora fostes nado
¢ arrancamos el canpo
adelant seran pregiados
Por bien lo dixo el Cid
a alencia son llegados
Alegre es mio Cid
que a la ragion cadie—de plata seys cientos marcos
Los yernos de mio Cid—quando cste aver tomaron
que lo tenien en so salvo

cuydaron que en sos diags—nunqgua serien minguados
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2473 mio Cid ¢ sos vassallos
2474 por la cort del Campeador
2475 ¢ al rey Bicar maté

2476 a la barba se tomé

2477 que del mundo es seior
2478 lo que avia sabor

2480 mandados buenos irdn

2481 ¢ aver nwos han grant pro
2484 el que en buen ora ndsco
2487 (e) el so quinto de mio Cid
2480 Cadiéronle en quinta al Cid
2401 que non serien contados
2403 gue del mundo es seitor
2407 commo plaze al Criador
2400 Allg dentro en Marruecos
2502 en Valengia seré wo

2504 o aqui yo ovier sabar

23505 en Valengia la mayor

2506 de mio Cid Canpeador
2509 ganaron amos a dos

2512 oqui estd con wmio Cid—el obispo do Jerome

2513 el bueno de Albar Faies—cavallero lidiador

2514 que crid el Campeador
2516 por mio Cid ¢l Campeador
2517 que mas valemos por vos

2519 la mie mugier de pro
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2520
| 2525
2526
2520

2532

2533
2534
2536

2538

2539

2540

2551
2553
| 2555
2558
2559
2560

don Elvira ¢ dona Sol
destos wuestros casamientos
Fuenos mandados irdn
tantos auemos de avercs
Vassallos de mio Cid—sediense sonrrisando
o quien fora en alcango

a Didago ni @ Ferrando

elas noches ¢ los dics—tan mal los escarmentando

Amos salieron @ pari—veramientre son hermanos
sallieronse de la corte

desto que ellos fablaron
Vayamos pora Carrion—agui mucho detardamos
Los averes que tenemos—grandes son e sobejanos
despender no los podremos—mientra que bivos Seamos
Pidamos nuestras mugieres
do ellas heredadas son
de poder del Campeador
feremos nuestro sabor
lo gue cuntié del leon
las fijas del Canpeador
podremos casar con fijas—de reyes o (de) emnperadores
Assi las escarniremos—a fijas del Campeadar
¢ fizo callar la cort
Si wos vala el Criador

que plega a dofia Ximena
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2509

¢ a Minaya Albar Faiies—e a quanios agui son
que avemos a bendigiones
meter las hemos en arras—que les diemos por onores
en gué avrdn partigion
mio Cid el Campeador
yo quiéroles dar axuvar—ires mill marcos de wvalor
cavallos pora en diestro
de paiios e (de) ¢iclatones
a Colada e a Tizon
mios fijos sodes amos—quande mis fijus vas do
las telas del coragon
Oue los sepan en Gallizia—(e) en Castiella ¢ (en) Leon
con qué riguesa enbio—mis vernos amos a dos
que vuestras mugieres son
(y0) wos rendré buen galardon
Atorgado lo han esto
conpicgan a regebir
por Valengia la sayor
e cavalgan a vigor
en espedimiento son
don Elviva ¢ doiia Sol
Merged wos pedimos, padre—si vos wala el Criador
nuestra madre nos parig
Agora nos enviades
debdo nos es a cunplir—lo gue manddredes vos

Assi (vos) pedimos merged
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2600 qie ayades vuestros menssajes

2601 Abragolas mio Cid

2604 de mi ¢ de vuestro padre—Dbien avedes nuestra gracia
2611 Ya salien los ifantes

2612 espidiéndos de las ducias—e de todas sues compaiias
2613  Por la huerta de Valengia—teniendo salien armas

2614 alegre wa mio Cid—con todas sues compaiias

2615 cl gue en buena cinxo espada
2617 que casadas las ha amas
2610 d’alma e de coragon

2620  Mdndot que vayas con cllas—fata dentro en Carrion

2621 que a mis fijas dadas son
2624 - ante mio Cid se pard
2625 a VFalengia la mavor
2626 ¢ al Padre Criador

2628 A Dios wos acomendamos—don Elvira ¢ dona Sol
2620 que en plaser caya a nos

2635 i vasredes una noch

2636 saludad a mio amigo—el moro Avengalvon

2637 regiba a mios yernos—commo elle pudier mejor
2630 De lo que ovieren huebos—sirvalas a so sabor

20643 Yas tornd pora Valengia—el que en buen ora nasgid

2645 la posada fecha fo
2047 con el moro Avengalzon
2648 El moro quando lo sopo

et quando sopo de commo
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2652
2655
2656
2657
2654
2655
2658
2650
2661
2662

2668
2660
2670

con dozientes cavalleros
los que disen de Lusom
¢ llegaron a Salon
o dizen el Anssarera
el moro sus donas dié
a ifantes de Carrion
tod esto les fizo el moro
Ellos wedien la rigueca
Ya pues gque a dexar avemos
81 pudiéssemos matar—el moro Awengalvon
aver lo vemos nos
Tan en salvo lo abremos
nungua avrie derecho—de nos el Cid Campeador
Quando esta falssedad—dizien los de Carrion
dixolo Avengalvon
Acdyvaz, ciriate destos—ca eres mio senor
tu muert odi conssejar—a ifantes de Carrion
mucho era buen barragdn
fpards ante los ifantes
de lo gue el moro dive—a los ifantes non plase
por mwe Cid ¢l de Bivar
que por el mundo sonds
entrariedes jamas
vo sirviendovos sin art
don Elvira e doiia Sol

Dios lo gwicra ¢ lo mande
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2635
2686
2688
2607
2609
2703
2709

2712
2714
2718
2719
2722

2723

2727
2728
2731
2732
2736
2737
2738

ques grade el Campeador
e el moro se tornd
a Molina se tornd
Entrados son los ifantes
que andan aderredor
con sus mugicres en bragos
que non i fincds ninguno
et fincaron ellos solos

si mon amas sus mugicres—dona Elvira e dona Sol
ellos quatro solos son
don Elwira ¢ dosia Sol
Iran aquestos mandados
naos vengaremos nq:scstd

Espuelas tienen calgadas

en muano prenden las ¢inchas
Desi tollieron las cinchas

Quando esto vieron las dueiias

al una dizen Colada

mdrtires seremos nos

non fagades sobre nos
si nos fuéremos majodas—abiltaredes ¢ vos
con las ginchas corredizas—mdjanlas tan sin sabor
con las espuclas agudas—don ellas an mal sabor

a ellas amas a dos

linpia salie lo sangre

Qual ventura seric esta—si ploguiesse al Criador
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que sin cosimente son
sengrientas en las camisas—e todos los ciclatones
Canssados son de ferir
qudl dard mejores colpes
don Elvira ¢ doita Sol
en el robredo de Corpes
en briales y en camisas
e a las awves del monte
ellos fvanse alabando
agora sonos vengados
Non las deviemos tomar
non eran pora en bragos
La desondra del leon
manddronle ir adelante—mas de so grado non fo
En la carrera do iva
Feles Muiios se metid
fasia que wiesse wvenir—sus primas amas a dos
¢ odid una razon
ni dend sabien ragion
nwon escapara de muort
don Elvira e doita Sol
A Dios plega que dent prendan
@ ellas amas o dos
gue nada desir non puoden
Partieronsele las telas—de dentro del coragon
don Elvira e dona Sol

por amor del Criador
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2788
2760
2702
2797
2708
2700
2800
2801
2803
2804
2806

2814
2815
2820
2821

2827
2829
2830
2831
2835
2838

ante gue entre la noch

don Elvira ¢ daiia Sol
por amor del Criador
nuesiro padre el Canpeador
st wos wvala el Criador

que tiene Felez Muwiioz
que de Valengial sacé
cogid del agua en elle

fata que las assentd

¢ metiendo coragon

e privado en el cavallo

¢ luego dent las partié
por los robredos de Corpes
ellos arribados son

¢l que de Albar Fajies fo .
quando elle lo adid
siempre mesurados son
pesoles de coragon

a Valengia la mayor

a mio Gid el Campeador

a la barba se tomd

que del mundo es seiior
quando tal ondra me an dada

d'alma ¢ de covagon

con dozientos cavalleros—guales mio Cid mandi

aduriessen a ssus fijas—a Valengia la mayor
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2847
2848
2840
2830
2851
2852
2853
2857
2850
2860
2861
2862
2863

2866
2867

2868

Varones de Sant Estevan
¢ a todos sos varones :
essa noch grant enffurcion
non gelo quiso tomar—mas mucho gelo gradié
que sodes cofiosgedores
a esto que nos cuntic
mio Cid el Canpeador
adeliiian a posar—pora folgar essa noch
en elle fincan los ojos—don Elvira e dofia Sol
Atanto wos lo gradimos
e vos a él lo gradid—quando bivas somos nos
En los dias de vagar—en Valengia la mavor
las dueiias ¢ Albar Faiies
Don Elvira e dofia Sol
¢ bivas (e) sin olro mal

Buen casamiento perdicstes—mejor podredes ganar

que vos podamos vengar
que vos seredes vengadas

¢ tan grand goso que fasen
d'allent se espidieron dellos
¢ Minaya con las dueilas
adiestro dexan Gormasz

o diz en Bado de Rey

a la casa de Berlanga

¢ de Medina e Molina
et de Medina (fueronse por)a Molina
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2882
2883
2885
2801
2806
2807
2808
2000
2001
2002
2003

2004

2907
2008

2013
2014
2015
2016
2018
2022
2025
2026
2027
2028

saliolos a regebir
por amor de mio Cid
Al gque en buen ora ndsco
Hyo tomé el casamiento—mas non osé dezir al

entraronse a la cibdad

grand gozo fizo con ellas—dojia Ximena su madre

El que en buen ora ndsco
al rey Alfons de Castiella
mio vassallo de pro
en buen ora te crié
a Gasticlla el rey Alfons
por mi bésale la mano—d'alma e de coragon
quomo yvo so so vassallo e elle es mio seilor
d'alma e de coragon
Elle r:.asd mies fijas
toda es de mio seior
esso me puede pesar—con la olra desonor
Adigamelos a vistas—o a juntas o a cortes
de ifantes de Carrion
ca tan grant es la vencura—dentro en mi coragon
quel sirvan a so sabor
en Sant Fagunt lo fallé
fasta deniro en Santi Yaguo
ellos comdes gallisanos—a ¢l tienen por seiior
Assi commo descavalga

e rogd al Criador
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2030 con elle dos cavalleros
2032 e cofioscié a Muiio Gustios
2036 Merged, vey de largos reynos

2938 elle es vuestro wvassallo—e wos sodes so seiior

2930 con ifantes de Carrion
2040 alta fo el casamiento
2045 en el robredo de Corpes
2046 e a las aves del mont
2048 cammo vassallo a seior
2040 0 a juntas o a cortes
2050 mas la vuestra es mayor
2051 commo sodes sabidor

2052  que aya mio Cid devecho—de ifantes de Carrion
2055 e verdad dises en esto

2056 con ifantes de Carrion

2050 Entre yo e mio Qid—pésanos de coragon
2060  Ayudar 1 a derecho—sin salve el Criador
2061 Lo que non cuydava fer—de toda esta sazon
2062 andaran mios porteros—por todo el reyno mio
2063 pora dentro en Toledo—pregonaran mie cord
2965 mandaré commo i vayan

2966 a mio Gid el Campeador

2067 e que non aya rencura—podiendolo vedar yo
2069 adébes con sos wvassallos

2071 Por amor de mio Cid

2072 Saludadmelos a todos—entrellos aya espagio
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2074
2075
2076
2077

2070

2001

2002

3000
3001
3002
3004
3005
3000
3011
3oiz
3o13
3013

a mio Cid es tornado

suye era el cuvdado

non lo detiene por nada
pora Leon e (1) Santi Yago
e« varones castellanos
que cort fagie en Toledo

o cabp de siet sedmanas
qui non viniesse a la cort

assi lo iwan penssando

miedo han que i verndg—mio Cid el Compeador

que los quite desta cort
Dixo el vey: No lo feré
mio Cid el Campeador
ca rencura ha de wvos
enemigo de mio Cid

los ifantes de Carvion
querien ir a la cort

va el buen rey don Alfons
v el conde don Remond
v el conde don Birbon
otros muchos sabidores
sabet, allis agerté

que aduxieron a la cort
a mio Cid el Campeador
el gue en buen ora nagis

mio Cid el Canpeador
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3018
3019
2021
3022

3024

3025
3026
3027
3029
3030
3031
3032
3033
3034
3035
3036
3037
3038
3039
3042
3044
3045
3046
3047

bien lo sopiesse que i
Quando lo odid el rey
al gue en buen ora nagid
el Cid con todos los sos
Quando lo ovo a ojo
cuando el Cid llegd al rey
nile Cid el Campeador
¢ ondrar a so seitor
Ouando lo vido el rey
nin avria dend sabor
d’'alma e de coragon
a mi duele el coragon
Dios lo mande que por vos
Amen dizvo mio Cid
e despues le saludé
quando ©os veo, seior
e al comde don Kemond

e al comde don Arric—e a quantos que i son
Dios salve a nuestros amigos
Mi mugier doita Ximena
si fago, sin salve Dios
Tajo non quiso passar
si el Criador wos salve
de entrar a la cibdad
posaré a San Servan

possaré yo en Sant Seruan
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3048

3050
3053
3055
3057
3058
3061
3062
3063
3064
3065
3070
3072
3073
3074
3075
3077
3070
3081
3083
3084

3087

3002

esta noche legardn
uiene grand gente comigo
entraré a la gibdad
a Toledo wva entrar
e paner en el altar
¢ fablando en poridad
e los buenos que i ha
antes que salicsse el sol
¢ ssu ofrenda han fecha—muy buena e o sazon
Vos, Minaya Albar Faitez—el mio brago mejor
e obispo don Jerome
¢ aqueste Muio Gustioz
comigo ird Mal Anda
con estos cunplansse giento—de los buenos que i son
por sufrir las guarnizones
tan blancas commo el sol
armiinos e pelligones
so los mantos las espadas
por demandar mios derechas—e dezir mie razon
do tales giento tovier
Assi commo lo han dicho—todos adobados son
el que en buen ora nagié
sabrellas unos gapatos
tan blanca commo el sol
Sobresto una piel vermeja

mio Cid el Campeador
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3007
Joon
3100
3103
3104
3106
307
3100
3110
3111
3113
3114
3116
3117
3119
3121
3123
3124
3127
3128
3130
3131
3132
3133
3134

3137

la barba avie luenga—(e) prisola con ¢l cordon
De suso cubrié un manto
en elle abrién gue wveer
assi iva mio Cid—adobado a lla cort
descavalga o sabor
elos ¢iento aderrcdor
Quando lo viren entrar—al gue en buen ora nagid
e el comde don Anrric—e el comde don Remont
e desi adelant, sabet
a grant ondra lo reciben—al que cn buen ora nagid
de ifantes de Carrion
‘w lus manos le tomd
maguer que dlennos pesa
el gue Valengia gané
con todos aguestos mios
En un escaiio tornino—essora mio Cid posd
Catando estan a mio Cid
a la barba que avié luengu—e presa con el cordon
Essora se levd en pié
si vos wvala el Criador
e la otra en Carrion
esta tergera a Toledo
por el amor de mio Cid—el que en buen ora nagié
de ifantes de Carrion
Grande tuerto le han tenido—sabémosio todos nos

ca sodes cofiosgedares
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3138
3140
3142
3143
3145

3146
3147
3143
3140
3150
315t
3152
3153
3156

3160
3101
3162
3163
3167
3160
3171
3172
3170
3183

por escoger el derecho—ca tuerto non mando yo
el gue bolviere mi cort
Con el que tovier(e) derecho—yo dessa parte me so
mio Cid el Campeador
e en pié se levanio
el Cid se leuant) en pié
commo ¢ rey € a Senor
fiziestes por mi amor
a ifantes de Carrion
por mis fijas quem dexaron
ca vos las casastes, rey
de Valengia la mayor
d'alima e de coragon
a Colada e a Tizon
guando dexaron wmis fijas—en el robredo de Corpes
si llos me desmanpararon mis fijas
Livo comde don Gargia—a esto fablemos nos
Essora salién aparte
vy el bando que i son
apriessa lo wan trayendo—e acuerdan la razon
quando assi finca la bog
va mas non avrd derecho—de nos el Cid Canpeador
Merced ya rey don Alfons
No lo podemos negar—ca dos espadas nos dié
A mio Cid llamé el rey

ca ek Cid bien las conmosge
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3184  alegrosle tod el cuerpo—sonrrisds de coragon
3185 a la barba se tomé

pues la mano por la barba

3187 don Elvira e doiia Sol
3188 a so sobrino don Pero
3180 la espada Tizon le did
3100 ca mejora en SEROr
3103 mio wassallo de pro
3104 ganéla de buen seior
3196 que la bien curides vos
3108 el espada regibid

3100 mio Cid el Campeador
3201 de Colada ¢ de Tigon
3202 de ifantes de Carrion
3203 mis fijas amas a dos
3207 Aqui veriédes quexarse

3208  Dize el comde don Remond—desid de ssi o de no

3211 que Gl no nos demandasse—que aqui fined la bosz,
3214 a lo gue demanda el Cid

3216 o dedes dellos razon

3217 Essora salien aparte

et sallieron (con ellos) a su fabla

3218 non acuerdan ¢n conssejo
3220 (¢) fablowan a sso sabor
3221 el que Valengia gaiid

3222 guando de nuestros averes
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3223
3224
3225
3226
3227

3231
3234
3240
3241
3245
3246

3248
3250
3252
3253
3254
3255
3256
3258
3259

pagar le hemos de heredades
quando manfestados son

Si esso ploguiere ol Cid—non gelo vedamos nos
assi lo mandamos nos

que aqui lo enterguedes
que gelo tornassen luego

los dozientos tengo yo

entergren a mio Cid—el que en buen ora nagié

pdguenle en apreciadura—e préndalo el Campeador
Ya wieron que es a fer
regibiolo mio Cid

Sobre los dozientos marcos—que tenia el rey Alfons
al que en buen ora nagid

empréstanles de lo ageno—que non les cumple lo so
mio Cid presas las ha :

Mas gquendo esto ovo acabado

por amor de caridad

non se me puede olbidar
e pésevos de mio nal
quem desondraron tan mal
Dezid jqué wos mereci
agui lo mejoraré

las telas del coragon

de Valengia sus honores
a ginchas ¢ a espolones

en el robredo de Corpes
en los robredos de Corpes
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3286

3287

3289
3201
3204
3207
3200
3304
3305
3309
3310
3312

3315

e a las aves del mont

el mejor de toda Lspaiia
a llas cortes pregonadas
¢ Iuenga trae la barba
son de natura tan alta

non gelas devién querer—sus fijas por varraganas

non gelo pregiamos nada
que gielo e tierra ;imndu
que a deligio fo criada
por retraer la mi barba
a deligio fo criada

ca non me priso a ella
de wmoro nin de cristiana

en el castiello de Cabra
commo en la lid de Cabra

que non messoé su pulgada
ca yo la trave agui
de todos pagados ssodes
deviémos casar con fijus—de reyes o (de) enperadores
derecho fiziemos nos
a ti dan las orejodas
ti non entrards en armas
costunbres avedes tales
Pero Mudo me Hamades
por lo que yo ovier a fer

yo te las sabré contar
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3316

3318
3322

3323

3324

3325
3326

333t

3332

3333

3334
3335
3336
3338
3339
3341

3343

3345

3349

gerca Valengia la grand
mienbrate quando en Valencia

que a el te allegasses

téweldo en poridad
yo otorguetelo et callelo

no lo descobri a nadi
nunca de aquella ora fasta agora lo dixe a omme nasgido
[de carne

ovistete de alabar
alabastete tu que fizieras lo gue yo auia fecho

e que fizieras barnax

wmas non saben la werdad
et Dios sabe la verdad

quando dwrmic wmio Cid—y el ledn se desatd
quando se soltd el leon

Jqué fizist con el pavor?
con grand miedo que ouiste

jmetistet tras el escano—de mio Cid el Campeador!
(te) fuste meter so este escanmo (del Cid)

por o menos vales oy
Nos gercamos ¢l escato—por curiar nuestro Seior
el gue Falengia gand
a mio Cid esperd
dexosle prender al cuello—e a la ved le metig
violos aderredor
por malo ¢ por traidoy
Estot lidiaré aqui
don Elvira ¢ dona Sol

si ploguiere al Criador
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3351
3352
3355
33356
3357
3350

3360

3361
3363
3366
3369
3370
3373
3376
3377
3378
3379
3383
3383
3386
3388
3380
3390
3301

3394

verdadero seré Yo

agui guedd la rason

nan fuessen aparegidos
con mio Cid don Rodrigo
Porque dexamos sus fijas
seer les ha retravdo

ondrados somos nos Mismos
mucho mas ualemos agora

en pie se fo levantar

no se te dewve olbidar

¢l manto nin el brial
sabed que mas que vos valen
por tu boca lo dirds
cntrava por el palagio’
agie poco recabdo

guién vido nunca tal mal
de mid Cid el de Bivar
Fosse a rio d’'Ovirna
que wvayas a oragion
fdrtaslos aderredor
dmigo ni a seiior

non qiiero aver ragion
Fazer telo he dezir
Calle ya esta rovon
lidiaran, sin salve Diog

al uno disen Ojarra
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3305
3306
3308
3300
3400
3401
3402
4303

3411

3412

3414

3415
3416
3419
3420
3421

3422

3428

3430
3435
3437

el uno es del infante—de Navarra rogador

del ifante de Aragén

a mio Gid ¢l Campeador
de Navarra e de Aragin
a ondra ¢ a bendigién
(e) ascuchd toda la cort
mio Cid el Campeador
vos sodes mio seiior

de Nawvarra e de Aragon
e otorgar lo he yo

oy se otorgue en esta cort .

al rey las manos (le) besé
besd las manos al rey

otorgolo yo, sciior

Essora dixo el rey:—Dios vos dé (den) buen galardon

de fijas de mio Cid—don Elvira e doiia Sol

de Navarra e de Aragon

a ondra ¢ a bendigion

Legantos en pie Ojarra—e Yéiiego Ximenones

assi sea o mejor

a ifantes de Carrion
los infantes de Carrion

commo @ rey e a Seior
lo que oviéredes sabor
de ifantes de Carrion

por mano del rey Alfons
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3430
3440
3442
3445

3448
3440
3451
3452
3453
3459
3462

3483
3484
3488

3460

@ ondre ¢ a bendigion

grandes averes les dio—mio Cid el Campeador

por wmalos e por traidores
las maias que cllos han oy
don Elvira e doita Sol

de Navarra ¢ de Aragon
pora en bragos las dos
mal que wos pese a vos

e dguel yey don Alfons

a mio (id el Campeador
afartos ha pora wves

qué diviestes o gué no
della mas una entengion
que rebtaron en le cort
diémoslos al Canpeador

nos antes abremos (a) ir

En essora dixo el rey—Aosadas Campeador

Dadme wuestros cavalleros
yo seré el curiador

de comde nin de infancon

a cabo de tres sedmanas
plazo de tres sedmanas

quien non viniere al plase

3 escape por traydor

d’aqui vos los acomiendo—conio rey e a Seior

por amor del Criador
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3401
3492

3493
3494

3408

3499
3500
3594
3503
3506
3507
3508
3510
3511
3513
3514
3516
3517
3519

3520

352z

Essora respuso el rey
Alli se tollié el capiello
que blanca era commo ¢l sol

¢ sacola del cordon

que prendan de sos awveres—quanto ovieren saboy
que tomassen algo de su auer

A essos ¢ a los otros—que de buena parte son

assi commao han sabor

por amor del Criador
Quando todas estas nuevas
con vuestra gragia, seiior
con afan la gané yvo

la cara se santigéd

que en todas nuestras terras
Mio Cid en el covallo

a Bavicea al corredor

en Mmoros mi en cristianos
Essora dixvo el rey

nen hawvrié tan buen seior

e seer sequdador

guien wos lo toller quisiere—nol cula el Criador

Essora se espidicron—e Iluégos partié la cort

aqui se partio la corte
buenos mandados me wvayen

Dixo Martin Antolinez
Martin Antolinez dixo
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3528 Preso avemos el debdo—e a passur cs por nos
faremos (en tal manera) que sin verguenga—nos paremos

[ante uos
3320 podedes odir de muertos
> muertos podemos (nos) seer
3530 el que en buen ora nacid
3331 los que sos amiges son
3332 Mio Cid pora Valengiao—e el vey pora Carrion "

sallié (ende) el rey (de vda) pora Carrion

3533 Mas tres sedmanas de plazo
mas no pudo legar al plazo de las tres sedmanas

3535 que les mandd so sedor

3530 de Alfons el de Leon

3537 a ifantes de Carrion

3538 Mucho wienen (bien) adobades
3330 (con) ellos acordados son

vinian de un aeuerdo

3541 que los matassen en campo
que si.. pudiessen.. matar a aquellos caualleros

3542 que lo al nos enpegd
no lo osaron cometer

3543 ca grand micdo ovieron—a Alfonsso el de Leon
ante miedo que anien del rey don Alionso

3544 de nochie) belaron las armas
uelaron en las iglesias

3547 co avien ende sabor
3548 i es el rey don Alfons
3552 en olre lugay se armaon

¢t los infantes al otro

3553 sedielos castigando—el comde Gargi Ordoiiez



EL CANTAR DE MIO CID Y LA EPOPEYA CASTELLANA 243

3554

3555

3570

3574

3576

andidicron en plevto—dixieronle al vey Alfons
enbiaron los infantes pedir merged al rey

que non fossen en (la) batalls
fiziess(e) tirar de la lid

que non lidiassen con ellas

mnche eran repentidos
et repentiense mucho

dividrongelo al rey—mas non gelo conloyi

guando oviemos la cort
en la corte de Toledo

levad e salid ol campo

huebos vos es gque lidiedes—a guisa de varones
ct punnat de seer rezios et uos amparar a guysa de varones

e noda non mancard
ca con tales lo auedes que uos es mester

Si del campo bien salides—grand ondra avredes vos
e ssi fuéredes vengidos

no lo guerrién aver fecho—por quanto ha en Carrion
se fallanan mal de lo que auien fecho

COMMo a rvey ¢ a seior

a derecho nos waled
(nos) amparedes a (nuestro) derecho

nos wetid nuestro senor
nos dexo el Cid »

por amor del Criador

cxsora dixvo el rex:—d' alma e de coragon
¢t el rey les dixo.. en la desonrra del Cid mi parte he yo

Adiisentes los cazallos

¢ cavalgan a vigor
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3584
3585
3500

3501

3502

3504
3505
3508

3600

3601

« 3602
3603

3604

3607
3600

3050

3611
3612
3616

los escudos a los cuellos
e mano prenden las astas—de los fierros tajadores
todos tres son acordados

fevos de la otra part
del otra cabo llegaron

ca machos parientes sone
de parientes et de amigos (et de vasallos)

que non varagen con cllos
Do sedien en el campo
de mio (id el Campeadore

tuerto non querades vose
nen por otra fuerca nin por otro tuertc

(ca) qui tuerto gquisier(e) faser—mal gelo vedaré yove
A si alguno (de uos) al quisiere

non avrd buena sabore

a ifantes de Carrione

los fideles v ¢l rey—ensenaron los mojones
et dio el rey doze caualleros fijos dalgo por fieles ¢t man-
[doles que les demostrassen los moiones

a todos seys comimo son
que por 1 serié vengido—qui saliesse del maojon
(gue) non legassen al mojon

sorteavanles el campo—ya les partien el sol
que les partiessen el sol

salién los fid(e)les de medio
(dessi) vinién los de mio Cid—a ifantes de Carrion
abueltas con los pendones

los que estan aderredor
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3625
3620

3635

3636
3639
3640

3041

3642

3643

3644

3645
3646

3648

fierense en los escudos

firme estido Per Vermudoz—por csso nos encamd
et €l estando firme en el cauallo, non dié nada por el golpe

e la tercera fincd
pero que gelos passd

el belmes con la camisa
ninguna nol ovo pro

por la copla del cavallo
por las ancas del cauallo

assi (lo) tenien las ventes—gue mal ferido es de muort
et por esto cuydaron las gentes que era peor ferido de lo
[que non era

en elle dexd la langa—(e) mano al espada metid
dexd la langa en él—ct metiéb mano a la espada

gquando lo vide Ferran Gomgalvez
et quando Fernant Gongalez

antes que el colpe esperasse
enantes que recebiesse colpe della

atorgalréngelo los fi(d)eles—Per Vermudoz le dexd

Don Martin(e) e Diag Gongalves—firieronse de las langas
mientra que touieron las langas sanas

mano metio al espada
metid mano a Colada

tanto es limpia ¢ clara
fata la cofia Hegava
la cofia e el alméfar
bien a la carne legava
lo uno cavé en el campo—e lo al suso fincava

guando este colpe a ferido
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3058

36350
3662

3660

3665
3666

3667

3668
3669
3670
3671

3673

3674

3677

3680

3681

3682

gue non escaparié con el alma

que non escaparié dél

bolwid la rienda al cavallo

espada tiene en mang
tenie espada en la mano

essora Martin Antolines—regibiol con ¢l cspada
Martin Antolinez mouio.. de la punta del espada

seitor, ciriam desta espada

el cavallo asorrvienda
comengd de yr fuyendo

Martin(e) en (el) campo fincava
Martin (Antolinez) fincd en el campo

gssora dive el rey:—wvenid wos a mi compaiia
por quanto avedes fecho—wvengida avedes (esta) balalla

atérgangelo los fi(d)eles—que dize ver(dader)a palabra

direvos de Muio Gustioz

figrensse en los escudos
fierense en los escudos

forgudo e de wvolor
cauallero (mucho) esforcado

falssale la guarnizon

en carne nol tomo
et 1iol(e) priso en carne

el

=

el esciidol crebantd
el escudo que (gelo) falsd

falssole la guarnizon
et todos los guarnimientos

que non cab el coragon
cerca del coragon
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3683

3684
3685
3687

3688

metiol por la carne adentro—la langa con el pendon

la langa con el pendon—paresgid de la otra parte
ung braga gela echo
de la silla lo encamé

vermejo salic el astil—e la langa v el pendon

Munno Gustioz fincd con su langa en la mano toda san-

que ferido es de muort
que vazie ferido de ora de muerte

divo Gongalvo Anssuores
Gongalo Ansurez., dixo

quando esto se acabd
las armas que @ rastaron

el rev a los de mio Cid—de noche los enbié
con mio Cid el Campeador
a ifantes de Carvion
que les mandd so seior
mio Cid el Campeador
de ifunies de Carrion
Oui buena dueiia cscarnege
de ifantes de Carrion
gite en buen ara magio
en Valengia la mayor
foron los del Canpeador

mis fijas vengadas son
agora sodes (uos) vengada

Agora lus ayan quitas—heredades de Carrion

0 a qui pese 0 G qui non

[grienta
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Andidieron en plevtos
con Alfons el de Leon
Figieron sos casamientos—don Elvire ¢ doiia Sol
los primeros foron grandes—nds aquestos son mijores
a mayor ondra las casa—gue lo gue primero fé
al gque en buen ora nagid
de Navarra ¢ de Aragon
a todos alcanca ondra—por el que en buena nacié
Passade o5 deste sieglo
el die de cinguacsma—de Christus aya perdon
Assi ffagamios nos todos
de mio Cid el Canpeador

se acaba esta rason
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v

LOS ROMANCES DEL CID
COTEJADOS CON LA «CRONICA» Y EL «CANTAR»

De los 41 romances viejos sobre el Cid recopilados por José
Wolf en Primavera y Flor de romances, solamente seis per-
tenecen al asunto tratado por el Cantar de Mio Cid. Vamos
a cotejarlos con €l y con la Crénica, siguiendo la numeracion
de Menéndez y Pelayo en Antol. poét. lir., t. VLI,

1. En el romance “Hélo, hélo, por do viene—el mora por
la calzada™ (33) hay una refundicién del combate del Cid con
el rey Bucar. Menéndez y Pelayo, siguiendo a Carolina Mi-
chatlis de Vasconcellos (Romancenstudien, I. Geschichte etner
alten Cidromanzen (en la Zeitschrift fiir Romanische Philo-
logie, t. XV1. Halle, 1891), tiene “este romance como entera-
mente primitivo e independiente de los cantares de gesta,
andlogo va por tanto a lo que fueron después los romances
fronterizos”. Es el mds hermoso y popular de los romances
del Cid. Afiade Menéndez y Pelayo: “Confieso con toda in-
genuidad, que este romance es uno de los pocos que hasta
ahora no tiene explicacién plausible dentro de la teoria de
Mild, y obligan a admitir desde cierto tiempo (no seguramente
artes del siglo x1v), la elaboracién de romances sueltos dentro
de los ciclns histéricos, Mila acude al Poema del Cid y a la Crd-
nica General, pero no cree que pueden admitirse como fuentes ni
siquiera remotas.”

En este romance hay contaminacion o mezcla de dos hechos.
El segundo, de la segunda mitad, es el encuentro del rey
Biicar con el Cid, que le sigue el alcance hasta la orilla del
mar. En el romance la orilla es del rio. No tuvo, ptes, su
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autor en cuenta ni el Cantar ni la Crénica, sino que tomo de
memaoria, segin oia cantar en los romances del Cid, lo de la
huida del rey moro y lo aplicé como desenlace a otro asunto,
que también se cantaria en romances y es un episodic de
Valencia, cuando estaba en poder del Cid. La reminiscencia
comun al Canfor y a la Crénice, tomada, no de estos textos,
sino de los romances populares, comienza asi pintando la fuga
del moro y tras €l al Cid siguiéndole:

“Do la yegua pone el pié—Babieca pone la pata.”
En la Crénica (c. 9371):

“Mas el rey moro traye buen cauallo, et yuasle alongando que le
non podie alcangar; et el Cid acoytando a Bauieca.. yual a las es-
paldas.”

Cantar (v. 2.418);

* Buen cavallo tiene Bucar—e grandes saltos faz,
mas Bavieca el de mio Cid—alcancandolo va.”

Hasta aqui concuerdan los textos. Pero, salvo lo del rio
por el mar, que venia mejor para el asunto de la primera parte
del romance, todo lo que sigue en él estd conforme con el
relato de la Crénice v no con el del Cantar.

Romance:

“Embarco muy presto en ella—que no se detuvo nada.
Estando ¢l moro embarcado,—el buen Cid que llegh al agua,
v por ver al moro en salvo,—de tristeza reventaba;
mas con la furia que tiene,—una lanza le arrojabg,

v dijo: Recoged, mi yverno,—arrecogedme esa lanza,
(ue quiza tiempo vernid—que os serd bien demandada.”

Crinica:

“assi que, quando fué muy cerca de las naues, el Cid vié quel non
podie alcangar, ¢t langol el espada et diol en las espaldas. Et el rey
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moro ferido, metiosse en las naues. Et el Cid descendié et tomd su
espada et la del moro; et esta fué a la que él puso nombre Tizona.”

Cantar (2.420):

“Alcangolo el Cid a Buecar—a tres bragas del mar,
arriba algd Colada,—un grant colpe dadol ha,

las carbonelas del yelmo—tollidas gelas ha,

cortol el yelmo e—librado todo lo al,
fata la gintura—el espada llegado ha.
Maté a Bucar,—el rey de allen el mar,
e gand a Tizon.”

No viene este romance ni del Cantar ni de la Crénice, pues
su primera parte no se halla ni en el uno ni en la otra, y en
la segunda parte las circunstancias del rio y de la lanza son
diferentes de las del mar'y de la espada, en que convienen el
Cantar v la Crénica. Como se ve, este romance estd formado
con reminiscencias de otros dos. El primero, que estd en la
primera mitad, no entrd ni en la Crénica ni en el Cantar, y
fué invencion del autor del romance o lo tomo ya de otro
compuesto anteriormente, como un episodio de la Valencia del
Cid. La segunda parte tomdla igualmente de algiin romance
anterior sobre el combate del Cid con Biicar y sobre la espada
Tizona. Todo esto prueha que los romances ibanse refun-
diendo segtin los tiempos, como lo sabemos igualmente por
las contaminaciones que hay en otros muchos. El mismo co-
mienzo de este romance lo es, no menos, del carolingio:

“Hglo, hélo, por do viene—el infante vengador.”

La primitiva fuente de los dos romances en éste contami-
nados, fué la epopeya primitiva popular, compuesta en roman-
ces o cantares. Ello es claro, pues no es ni la Crénica ni el
Cantar. Pero lo que mas hace a nuestro proposito, segiin este
romance, el Cantar no era conocido por el pueblo, que refun-
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dia sus propios romances. Tampoco era conocida la Crinica;
pero como la Crénica prosificd los romances mas antiguos o
epopeya popular, conviene el romance con la Crénica en que
el Cid no matd al rey Bucar, sino que solamente le hirié y él
pudo escapar en las naves; segin el Cantar matd el Cid a
Buicar. No viene, pues, el romance del Cantar, y coincidiendo
con la Crénica, hay que decir que vino de los mismos antiguos
romances por ella prosificados. Esta misma conclusion vamos
a sacar de los demds romances del Cid.

2. En el romance “Encontradose ha el buen Cid—en medio
de la batalla” (56) se alude al mismo paso:

“Encontradose ha el buen Cid—en medio de la batalla
con aquesc moro Bucar,—que tanto le-amenazaba,

Cuando el moro vido al Cid—vuelto le ha las espaldas,
hacia la mar iba huyvendo—parece llevaba alas:

caballo trae corredor,—muy recio le espoleaba;

alongado se ha del Cid—que Babieca no le alcanza

por estar laso y cansado—de la batalla pasada.

El Cid con gran voluntad—de vengar en él su saia,
para escarmiento del moro—y de toda su compafna

hiérele con las espuelas,—mas poco le aprovechaba.
Cerca llegaba del moro—y la espada le arrojaba,

en las espaldas le birid,—mucha sangre derramaba.

El moro se entré huyendo—en la barca que le aguarda,
Apeirase el buen Cid—para tomar la su espada,
también tomd la del moro—tue era buena y muy preciada.”

Concuerda enteramente con la Crénica, cuyo texto hemos
visto v con lo que le precede:

“Et el rey moro, quando lo vié, conosciol muy bien, et bolvib las
espaldas et comengd a fuyr contra la mar; et el Cid en pés él, auyendo

muy grant sabor de lo alcangar.”

Ni una idea falta en la Crdnica ni en el romance, E! cual
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bien se ve proceder de los mas antiguos, de los cuales procede
la Crénica. &
El Cantar, como obra erudita, inspirdse en los mismos ro-

mances primitivos, pero quité y anadié como le ocurrido a su
autor (2.408): : !

“Mio Cid al rey Bucar—cadiol en alcaz.”

Aqui le dirige una parrafada y respondele Biicar. Claro que
no era tiempo de dialogar; pero el autor erudito echd mano
de ese recurso oratorio. Ni el romance ni la Crénica hablan
de tal cosa. El resto ya vimos que tampoco concuerda ni con
el uno ni con la otra, pues en uno y otra el Cid no mata a
Bicar, y en el Cantar, le mate. Confirmase, por consiguiente,
con este segundo romance que los cantores populares no co-
nocian el Cantar de Mio Cid v que proceden de los mas anti-
guos, prosificados en la Crédnica.

3. Romance de los condes de Carrion (57):

Difieren los textos en el nombre del espia: Felez Muiioz en
el Cantar (2.618), Ordonno en la Cronica (c. 933), Alvaraiies,
0 sea Alvar Fafez, en el romance. Luego el romance no pro-
cede ni de la Crénice ni del Cantar:

“Mandaron ir toda su gente—adelante muy gran rato;
quédanse con sus mujeres—tan solo Diego y Fernando.
Apeansc de los caballos—y las riendas han quitado;
sus mujeres que lo ven—muy gran llanto han levantado,
Apeanlas de las mulas—cada cual para su lado;
como las pario su madre—ambas las han desnudado,
v luego a sendas encinas—las han fuertemente atado.
Cada uno azota la suyva—con riendas de su caballo:

la sangre que de cllas corre—el campo tiene banado;
mas no contentos con esto—alli se las han dejado.

Su primo que las falara..

en casa de un labrador—alli se las ha dejado,
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Vase para el Cid su tio.
« el rey como aquesto vido,—tres Cortes habia armado.”

Cronica (c. 933-036) :

“mandaron a toda su gente que se fuessen adelante, et fincaron ellos
solos con sus mugeres... Et desque las ouieron descendidas a tierra,
tomé Diego Gonegalez a don Eluira por los cabellos, et Fernant Gon-
galez a donna Sol.., tollieronles las capas aguaderas que traven vestidas
et todos los otros pannos, saluo ende los briales en que las dexaron,
et... tollieron las cinchas a las siellas, et firieronlas con ellas de muy
grandes feridas; et ellas dande muy grandes bozes et llorando muy
de rezio.. tales las pararon que todas estaunan cubiertas de sangre et
fincaron por muertas. Et desque ellos aquello ouieron fecho, caualgaron
en sus bestias.. Ordonno, sobrino del Cid., las fallé vaziendo en
tierra..., fallé Ordonne en aquella aldea un omne bueno labrador..., et
desque las duennas fueron en casa de aquel omne bueno.., Desi enbia-
ronle (4 Ordofio) pora Valencia o era el Cid.. Et el rey, quando lo
oyo..,, tengo por bien de los emplazar pora la mi corte que quiero
fazer sobresto en Toledo.™

El Cantar (2.700) afiade cosas que faltan en la Crénica y
en el romance y que son harto impertinentes y novelescas:

“Con quantos que ellos traen—i yazen essa noch,
con sus mugieres en bragos—demuestranles amor.”

Luego, antes de azotarlas, les dirigen una arenga, que no
traen los otros textos; en cambio después se van sin decir
palabra, mientras que en la Crénica se van desahogando con
palabras de venganza, En fin, nada dice el Cantar del labrador
que las recoge en su casa. El romance sigue, pues, en esto la
tradicion de la Crénica, ¥ no conoce el Cantar. No es, sin embar-
go, copia de la Crénica, ya que difiere en el nombre del espia
y en que dice que dejaron enteramente desnudas a las hijas
del Cid y que las ataron a un arbol, cosas que ni la Crénica
mienta ni el Cantar, y que son de las pinceladas graficas que
iban afiadiéndose en las varias refundiciones de los romances.
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Lo de las tres Cortes igualmente, aludiendo a las de Leon,
etcétera, de las que se trata en las mocedades del Cid. Pero
concuerda enteramente el romance con la Crdnica y hasta en
frases y palabras, como que provienen de la misma fuente:

“Mandaron ir toda su gente—adelante muy gran rato.”

Es lo de la Crdnica: “mandaron a toda su gente que se
fuessen adelante”. En el Canfar:

“adelant eran idos—los de eriazon:
assi lo mandaron—ifantes de Carrion,”

Rowmance :

“quédanse con sus mujeres—tan solo Diego y Fernando.”

Cronica :

“et fincaron ellos solos con sus mugeres.”

Romance:

“las mujeres que lo ven—muy gran llanto han levantado.”

Crénica:

“et ellas dando muy grandes bozes et llorando muy rezio.”

En el Cantar, en vez de esta frase, habla dofia Sol largo
y tendido, pidiendo las maten con las espadas, cosas que no
traen ni el Romance ni la Crénica. Sigamos adelante.

Romance :

“la sangre que de ellas corre—el campo tiene bafiado.”

Crénica:

“todas estanan cubiertas de sangre.”
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Cantar:

“sangrientas en las camisas.”
Romance :

“Su primo que las fallara.”
Crdnica:

“Ordonno, sobring del Cid.. las fallo”
Cantar:

“fallé sus primas.” "

El romance habla de la casa de un labrador donde las re-
coge, v otro tanto dice la Crénica y lo cuenta largamente. El
Cantar no dice de esto ni una palabra. Romance y Crénica van
por un lado: son parte de la epopeya popular; el Cantar va
por otro; es obra erudita que se queda al margen de la epo-
peya castellana.

4 “Por Guadalquivir arriba™ (58).

Todo el romance es de reminiscencias vagas sobre la ida del
Cid a las Cortes de Toledo. S6lo hay una alusion:

“también le gané vo al rey—el su escafio tornido.”

Verso sobre el cual escribi6 Menéndez y Pelayo (p. 360):
“El escafio tornino o tornido es frase del Poema del Cid, pero
a esto se reduce la reminiscencia.” El maestro se equivoco
aqui, como en otras ocasiones, por haber hecho caso de la
opinion de Menéndez Pidal, el cual dice en Cantar de 3lio
Cid (11, pag. 648): “el Cid en la Corte de Toledo se sienta
en un escaiio tormifio; éste, segin un romance, eco lejano de
nuestro Cantar (v. Mild, De la Poes., p. 296), el Cid lo habia
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ganado del rey Bucar”. Con las ganas que tiene Menéndez
Pidal de hallar alusiones al Cantar, se equivocé de medio a
medio. Esta seria la {inica reminiscencia que del Cantar hu-
bieran ofrecido los romances; pero no hay tal reminiscencia:
los autores de los romances no tuvieron noticia del Cantar.

El Cantar nada dice de que lo ganara al rey Biicar, sino que se
lo dié al rey Alfonso, lo cual es falso y contradice el romance
y a la Cronica. No es, pues, el romance eco del Cantar, como
M. Pidal asegura.

En el Cantar se dice (3.114):

“Venid acd seer comigo, Campeador,
en aqueste escafio quem diestes vos en don.”

Tratase del asiento del rey, que el autor del Cantar dice se
lo gand y di6 el Cid, especie que sacd su autor de su cabeza,
pues no se halla en ninguna parte y €l mismo no nos dice
como ni cudndo lo gand y se lo dio. Es un descuido del autor
del Cantar. Ese asiento del rey ya vimos que era la silla real
muy rica, que “el rey don Alfonso la ganara en Toledo, del
rey Almemon, cuya fuera” (c. 939 de la Crénica). Habiendo
rogado el rey al Cid que se asentase con €l en esta su silla, el
Cid rehusa cortésmente (3.110):

“ach posaré con todos aquestos mios.”

Y, efectivamente (3.121):

“En un escafio tornifio essora mio Cid posé.”

i Qué escafio tornifio era éste? Nada dice el Cantar acerca
de €1, ni atin siquiera que era del Cid: “en un escafio”; aunque
era tan famoso que la Duquesa dijo a Sancho (Quijote, 11, 33):
“gue se sentase como gobernador y hablase como escudero,
puesto que por entrambas cosas merecia el mismo escafio del
Cid Rui Diaz Campeador”. Pero si lo sabe la Crénica, que
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dedica al tfal escafio casi un capitulo, el 940. Cuenta alli que
“llam6é a un escudero muy fidalgo, mancebiello, que era su
criado en que €l fiaua mucho, que €l le criara de pequenno, el
qual auie nombre Fernant Alonso; et mandol et rogol, por la
crianca que en el criara, que tomasse el su escanno de marfil,
el qual él ganara del rey moro en Valencia, et quel fuesse
armar en el palagio en el meior lugar que y fallasse cerca la
siella del rey; et porque ninguno non le pudiesse fazer mal
nin desonrra en el su escanno, mand6 que cient escuderos fiios
dalgo que fuessen con él, et mandoles que fasta otro dia, que
él alli fuesse, que se non partiessen dél”. Y sigue todo lo que
por el escafic alli sucedié. Este asunto debid de andar cantado
en romances, pues de ellos lo tomé la Crénica.
Vengamos ya al romance (58):

“—Viejo que venis, el Cid—viejo venis y florido.

—No de holgar con las mujeres,—mas de andar en tu servicio:
de pelear con el rey Bucar—rey que es de gran sefiorio,

de ganalle las sus tierras,—sus villas y sus castillos;

también le gané yo al rey—el su escafio tormido.”

Dice aqui ¢l romance que el Cid gané al rey Biicar su escafio
tornido, no al rey Alfonso regalandoselo. Este es el famoso
escafio tornifio, en que segtin el Cantar se senté el Cid en la
Corte de Toledo (3.121). Pero ¢l romance no alude a esa frase
del Cantar; sino a los originales romances, de los cuales €l es
dltimo sucesor, y que se prosificaron en la Crdnica. Efectiva-
mente solo en ella, y no en el Cantar, se dice que el Cid gand
en Valencia ese escafio de marfil y narra cuanto por él sucedid
en las Cortes de Toledo. La frase “también le gané yo al rey”
(Bticar), alusion es a lo de los romances prosificados en la Crd-
nica, pues nada de eso se dice en el Cantar; antes en el Canfar
se dice que el escafio real se lo did a Alfonso VI el Cid, lo
cual contradice al romance y a la Crdnica. Tenemos, pues, que
en los romances s6lo se mientan cosas del Cantar cuando estan
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en la Cronica, pero que no se mienta ninguna que en ella no esté
y que, en cambio, se mientan otras que s6lo en la Crénica estin:
Iuego a ella, esto es a los romances en ella prosificados, aluden
siempre los romances del siglo xv, nunca al Cantar. El cual,
de su parte, como cosa subjetiva de su autor, dice que la silla
del rey se la did el Cid, cosa que en ninguna otra parte se
mienta, antes lo desmienten los romances originales prosifica-
dos en la Crénica, pues dicese en ella que ia tal silla “el rey
don Alfonso la ganara en Toledo, del rey Almemodn, cuya
fuera”.

La equivocacién del autor del Cumtar al escribir los ver-
SO8 3114-31T15:

“Venid acd seer—comigo, Campeador,
en aqueste escafio—quem diestes vos en don”

diriase que fué por leer mal la Crdnica (cap. 940), donde dice el
rey:

“Ninguno de uos non ha por que trauvar en el escanno del Cid, ca
¢l lo gand muy bien, a guisa de muy bueno et muy esforcado que él
ee; ef non sé rey en el mundo que mis meresce este escanno que el
(id mio vassallo; et guanto el Cid meior et més onrrado es, tanto 36
yo més onrrado por éL”

A esto responden los versos 3115-3116:

“En este escafio—quem diestes vos en don;
maguer que dlgunos pesa—mejor sodes que nos.”

Apreciacion del autor de Mio Cid, indigna de que la dijera
el rey. ;Como iba a decir el rey que el Cid valia méas que él,
zup cuando asi lo sintiese en su interior? j Cuanto mas digno
i0 que el rey dice en la Crénica! Sigue diciendo el rey:

“Et este escanno gand €l en la lid del Quarto, con la tienda que
me enhié en preseate et los cauallos et los moros cativos por cl
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quinto, en conosgimiento de mio sennorio. Et uosotros que estades por-
fagando dél, ;quil de nos me enbif tal presente commo é13".

Diriase que el autor de Mio Cid leyo a la ligera este parrafo

y entendié que el escafio fuese enviado al rey juntamente con la
tienda, los caballos y cautivos, y por eso dijo:

“en aqueste escalo—quem diestes vos en don.”
En Mie Cid no esta justificado el verso 3116:

“maguer gue Algunos pesa—mejor sodes que nos.”

Pero lo estd y muy hien en la Crénica por la trifulea acerca
del escafio, no mentada en el Cantar, y en la cual el rey in-
terviene, aunque con otras mas dignas palabras que no las de

“mejor sodes que nos.”
Tampoco esta justificado el verso 3r22:
“los giento guel aguardan—posan aderredor.”

Ei autor de Mio Cid 1o leyo en el mismo capitulo 940 de la
Crénica, donde dijo el Cid a Fernan Alfonso:

“gue tomasse el su escanno de marfil, el qual €l ganara del rey moro
en Valencia, et ¢uel fuesse armar en el palagio en ¢l meior lugar que
v fallasse gerca la siella del rey; et porgue ninguno non le pudiesse
fazer mal nin desonrra en el su escanno, mandd que gient esenderos
fifos dnlgo que fuessen con &l et mendoles que fasta otro dia, que £l
alld fuesse; que te non partiessen dél”.

Estos ciant escuderos fitos dalgo son los que el autor del
Cantar pone en torno del Cid:
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“"En un escaiio tornifio—essora mio Cid posd
los ciento quel aguardan—posan aderredor.”

Pero se equivoca, pues segiin la Cronica esos cien escuderos
solo guardaron el escafio hasta que el Cid fué alli; que enton-
ces retirados los escuderos, le rodearon nuevecientos caballeros
sus vasallos:

“El Cid besol la manp al rey por esta merced quel dixiera, et fuesse
assentar en su escanno; et aderredor dél se assentaron los DCCCC
canalleros sus zossallos, de los quales ya de suso oyestes los nombres”.

Con esos cuatro versos (3114, 3115, 3121, 3122) pudiera casi,
© sin casi, probarse que el autor de Mio Cid leyo la Crémica y
12 extract6, pues no estin justificados en el Cantfar y, en cam-
bio, son como interpretacion de una lectura ligera y mal enten-
cuda de la Crdnice. De todos modos, queda bien de manifiesto
que el romance esta con las fuentes de la Crénica y contradice
2l Cantar como la Crénica le contradice.

-

5. Romance que dice: “Tres Cortes armara el rey” (59).
“Treinta dias da de plazo,—treinta dias, que mas, no."”
Crinica (c. 930):
“et el plazo sea de oy en tres meses”.
Cantar (2.968):

“que destas siet sedmanas adbbes con sos vassallos, véngam’ a To-
ledo, estol do de plazdo™,

Un mes, tres meses, siete semanas: ningtin texto concuerda.
Todo el romance estd hecho de reminiscencias vagas que ni
hablan en favor del Canmtar ni de la Crénice, por mas que
Menéndez y Pelayo diga (p. 338, t. I, Rom. viejos) que “es una
taracea de versos del poema, entresacados de varios lugares y
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refundidos en estilo moderno”. No hay ni un verso, ni un
hemistiquio del Cantar.

Verdad es que Menéndez y Pelayo no hizo mas que seguir a
Mild, que recoge del Cantar esas reminiscencias del romance,
como podia haberlas recogido de la Crémica, pues son de asun-
tos diversos, y estin tanto en la Crdnica como en el Cantar.
Menéndez Pidal dice a su vez (t. 11, pag. 533): “Mas tarde, ¢
un romance del siglo xv, que recuerda los versos del Cantar
descriptivos del traje del Cid para ir a la Corte e Toledo...”

Veamos qué recuerdo es ese:

“Ellos en aquesto estando—el buen Cid, que asomé
con trescientos caballeros,—todos hijosdalgo son.”

Cantar (3.072):

“con estos cimplanse giento,—de los buenos que i son”.

Crémica (c. 930):

“Et assi se cunplié el cuento de DCCCC caualleres.”

No concuerdan, como se ve, en el ntimero. Prosigamos:

Al
“todos vestidos de un pafio,—de un pafio y de una color,
si no fuera ¢l buen Cid,—que traia un albornoz.
El albornoz era blanco,—parecia un emperador,
capacete en la cabeza—que relumbra como el sol.”

Cantar (3.073):

“Velmezes vestidos—por sufrir las guarnizones,
de suso las lorigas—tan blancas commo el sol;
sobre las lorigas—arminos e pelligones,
e que no parescan las armas—bien presos los cordones;
so los mantos las espadas—dulges e tajadores;
d'aquesta guisa—quiero ir a la cort...”
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El Cid:

“calcas de buen pafio—en sus camas metio,
sobrellas unos gapatos—que a grant huebra son,
Vistié camisa de rangal—tan blanca commo el sol,
con oro e con plata—todas las presas son,
al puilo bien estan, ca él selo mando;
sobrella un brial—primo de ¢iclaton,
obrado es con ero—paregen por o son,

Sobresto una piel vermeja;—las bandas d'oro son,
siempre la viste—mio Cid el Campeador.

Una cofia sobre los pelos—d'un escarin de pro,
con oro es obrada—fecha por razon...

De suso cubrio un manto.”

“Alli se tollié el capiello—ed Cid Campeador,
1a cofia de rancal,—que blanca era commo el sol.”

“Bien aguisado viene—el Cid con todos los s0s.”

Seguin el romance llevaba el Cid albornoz y capacete; segtn
el Cantar, una piel vermeja y un manto y en la cabeza, cofia.
En el verso 3.492:

No veo en el romance todo eso que ve Menéndez Pidal para
decir que “recuerda los versos del Cantar descriptivos del
traje del Cid”. ; El albornoz recuerda una piel vermeja o un
manto de corte? ;El capacete de metal recuerda la cofia y el
capiello de tela? Menéndez Pidal, con el deseo de ver copiado
el Cantar en el Romance, se ciega hasta el punto de comparar
estos dos trozos, sin reparar que el romance trata del traje
que llevan al venir a Toledo, de wiaje, con albornoz y capacete
y que la cita del Cantar trata de los arreos y vestiduras que
se ponen otro dia para asistir a la Corte. Del traje que llevaron
en el viaje no dice el Cantar (3.022) sino que:
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lLa Crénica:

“Et todos yuan muy bien uestidos de sus pannos muy bonos, et muy
bien encaualgados et muy bien armados pora ayudar al Cid a toda cosa
que mester fuesse, tan bien pora corte commo pora guerra.”

Todo ello se encierra en lo de bien aguisado; pero indica,
ademds, que con esos wmisinos arreos se presentaron en las
Certes: “tan bien pora corte commo pora guerra”. El autor
de Mio Cid invent6 lo de ir a ella armados y por encima llevar
traje cortesano, para encubrir las armas y de ahi toda esa vistosa
descripcién que no trae la Crénice ni el romance. Con el cual
concuerda la Crinica en presentarlos en traje de camino y
armados y hasta en lo del pajio, de que el Cantar no habla.

6. Romance de los condes de Carridn (60).

“Treinta dias duran las bodas,—treinta dias, que més non.”
No es mas que lo del romance 59:

“Treinta dias da de plazo,—treinta dias, gue mas no."

Y el ntimero treinta es lejana reminiscencia de los “tres
meses”’, del plazo de las Cortes en la Crénica; no de las siete
semanas del Cantar:

“Mentides, el Cid, mentides,—que non éramos traidores;
Levantose Pero Bermudez—el que las damas crib,
y al conde que esto hablara—diole un grande hofeton,
Alli hablara el rey—y dijera esta razon:
Afuera, Pero Bermudez—no me revolvais quistion.”

Crénica (c. 943):

“Et (Pero Bermudez) sobragd su manto, et fuesse derechamientre
contra el conde don Garcia; et desque fué gerca él, et veya quel no
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podria errar, cerrd el punno et diol una tal ferida que dié con él en
tierra... et el rey don Alfonso comengd a dar muy grandes vozes: “mon
auedes uos nin ellos por qué venir a tanto ante mi, ca de uuestro de-
recho non uos menguara nada.”

Nada de este episodio, comin al romance y a la Crénica,
trae el Cantar. Desconoci6é ¢l Cantar, por consiguiente, el que
compuso el romance y conocid, en cambio, la redaceién de la
Cromica, mejor dicho, los romances populares en ella prosifi-
cados. Y sin embargo, convienen Crénica y Cantar en lo demés
del reto de Pero Bermidez, y hasta en frases y versos, como
tomados de la misma fuente. La cual era un romance con
asonante en -d, como este trozo del Cantar, como, ademas, se
ve en la Cronica y como estad asonantado el romance, que es,
por lo mismo, refundicion del antiguo original.

“Ya les otorgaba el campo,—ya les partian el sol.”

Cronica (c. 946):

“Et el rey metioles con una pertiga en ¢l campo tanbien a los unos
commo a los otros; desi dixo a los fieles que les partiessen el sol.”

Cantar (3.604):

* Sorteavanles el campo—ya les partien el sol.”
*Por ¢l Cid va Nuio Gustos—hombre de muy grand valor;
con él va Pero Bermudez—para ser su guardador.”

Segtin la Crénica y el Cantar, Muiio Gustioz se combate
con Suer Gonzalez, Pero Bermudez con Ferrin Gonzales,
Martin Antolinez con Diego Gonzilez. El romance, de oidas,
confunde el nombre de Mufio Gustioz, laméndolo Nufio
Gustos. Asi va lo demas del romance, por generalidades, to-
madas de la tradicion popular. Concuerda, pues, el romance
con la Crénica en el episodio de Pero Bermidez, como textos
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que proceden de la misma fuente de los primitivos romances;
y difiere en el nombre del espia, por no haberse tomado el
romance directamente de la Cronice. Esas confusiones de
nombres son propias de la epopeya popular, en la que los
nombres secundarios son lo de menos y que, no escribiéndose,
facilmente se trastruecan. Muiio soné en las orejas del pueblo
Nuiio. Con quien no concuerda el romance es con el Cantar,
concordando éste en otras cosas con la Crénica. ; Puede verse
mas claramente que la fuente comin fueron los romances
originales, cuyos asonantes pasaron a los tres textos; que la
Crdnica los prosificd v el pueblo los fué refundiendo y que
el Cantar fué desconocido del pueblo y es cosa aparte de la
epopeya, como obra de erudito?
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v

CONCLUSIONES

No hay mas cera de la que arde ni mis romances viejos
del Cid que traten asuntos del Cantar. Las conclusiones son
clarisimas y las he repetido a raiz del cotejo de cada uno de
ellos. Los remances conocidos son la tltima refundicion de
otros mds antiguos, que se fueron haciendo durante toda la
Edad Media. De ahi las confusiones, las contaminaciones, los
nueyos rasgos afiadidos, las exageraciones a veces, como bola
de nieve que va rodando, como leyendas que corren de lengua
en lengua, mezclandose unas con otras, aumentandose, modi-
ficindose con el correr de los tiempos. Pero tenemos en la
prosificacién de la Crdnice una antiquisima redaccion de los
romances tales como se cantaban en el siglo xrir por lo menos.
Con ella concuerdan los romances del siglo xv en el asonante y
en las ideas principales, o materia épica, y atin en frases y pala-
bras. Otro tanto se desprende del estudio que hizo Puyol y
Alonso sobre los romances y las Crdnicas, respecto a los hechos
del Cid anteriores a los relatados por el Canfar.

Por otra parte tenemos el Cantar de Mio Cid, con el cual
no concuerdan los romances sino en aquello en que el Cantar
concuerda con la Crénica. El Cantar omite cosas que hay en
la Crénica y en los romances, altera hechos, y afiade por su
cuenta rasgos y descripciones propias de un poeta erudito.

Vése claramente que ¢l autor de Mio Cid bebi6 en las mis-
mas fuentes romancescas; pero que redacté su obra con opi-
niones y maneras de ver particulares, asi como echd mano
del metro erudito y francés, del alejandrino, sin poderse des-
entender enteramente del octosilabo popular y hasta de los
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mismos asonantes de la Cronice y de los romances correspon-
dientes en cada trozo.

No hay ni un solo rasgo en los romances que sea del Cantar,
si en la Crénica no se halla. Ahora, después de hecho el cotejo
y visto todo por nuestros propios ojos, no podemos menos de
espantarnos al leer estas palabras de Menéndez y Pelayo, en
las cuales, con demasiada docilidad, acepté en esta parte la
opinién de st maestro Mila y de su discipulo Menéndez Pidal
(T'rat. de los Romances viejos, t. 1, (1903), pag. 358):

“La fuente remota, pero indudable, de los romances rela-
tivos a la vejez del héroe es el poema de Mio Cid, mis o
menos integramente conocido y recordado. Hasta los asonantes
suelen conservarse.”

No, Mio Cid no fué la fuente, ni inmediata ni remota, de
los romances. Los que compusieron los romances desconocian
el Cantar, que solo era conocido, si lo era, por pocos eruditos.
Asl se explica, fuera de esto, el que s6lo se haya conservado una
copia y que nadie lo miente en toda la Edad Media, ni el
mismo Marqués de Santillana que, como obra escrita, lo hu-
biera apreciado mis que no los romances populares que mienta
en son de menosprecio. Ni una alusion ni una frase conocemos,
con certeza, del Cantar en autor alguno de la Edad Media. Y
lo cierto, de toda certeza, es que el pueblo, autor de los ro-
mances, desconocia el Cantar, y que hasta lo desconocia la
gente de letras que escribio obras poéticas.

La primera Crémica, dice Menéndez Pidal, sali6 de una
redaccion posterior del Cantar, a la del codice de Per Abbat.
De donde salié fué de los romances populares. La prueba estd
en que los romances del siglo xv concuerdan con la Crénica y
no con el Cantar. Se dirda que concuerdan con la redaccion
posterior del Cantar, de la cual sali6 la Cronica. Es muy so-
corrido suponer nuevas refundiciones de Cantares, siempre
que se ofrecen variantes. Pero la redaccidon de la Crdnica di-
fiere de la del codice de Per Abbat en cosas sustanciales y
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tales que nc podria llamarse nueva redaccion, sino nuevo
Cantar. Y jqué casualidad, convenir la nueva redacciéon con
los romances del siglo xv, no conviniendo con ellos la primera
copiada por Per Abbat! Los romances del siglo xv no pudie-
ron salir de esa redaccidn ni de ninguna otra del Mio Cid.
Son romances populares y Mio Cid es obra erudita y en verso
extranjero. Los romances de los demas eciclos del siglo xv,
también vendran de otras obras eruditas escritas en verso ex-
tranjero. No hubo, pues, epopeya popular en Espafia, sino
Cantares en verso extranjero, de los cuales salieron los ro-
mances del siglo xv. ;Dénde estdn esos Cantares? Porque de
los conocidos eruditos no salieron los romances del siglo xv.
Todas estas cosas hay que engullir, por no aceptar que, si
los romances del siglo xv convienen con la Crdnica y no con
Mio Cid, es porque la Crdnica salio, al igual de los romances
del siglo xv, de otros romances mas antiguos. Eso es lo ra-
zonahle y no acudir a otra redaccion de Mio Cid, de la que
no se sabe lo mas minimo, y tal redaccion que diferiria esen-
cialmente de la del codice de Per Abbat, finica conocida. La
concordancia de los romances del siglo xv con la Crinica y
no con el Cantar prueba, para todo el que no tenga ocupada
su cabeza’ por la teoria de Menéndez Pidal, que la Crinica
proviene de los romances predecesores de los del siglo Xxv.
Sehre toda, teniendo en cuenta el caracter popular de la re-
daccion de la Crénice y el erudito del Cantar, con su metro
francés, sus exageraciones, subjetivismos, desleimientos y re-
toricas, que vimos en el andlisis general.

Item més con las pruebas aducidas de que el Cantar pro-
viene de romances populares manejados por un erudito y
puestos en metro extranjero.

Tales son las conclusiones que se sacan del cotejo de los
romances del Cid con el Cantar y la Crénica: son las mismas
que tenemos sacado ya del cotejo de la Crénica con el Cantar
¥ que conviene recoger aqui como fruto de este estudio,
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Las diferencias entre ambos textos son tan manifiestas que
Menéndez Pidal cree salvarlas con el socorrido burladero de
suponer una nueva refundicion del Cantar, de la cual salié
el texto de la Crénica. Ese burladero hay que echarlo abajo
de una vez para siempre. Las refundiciones de la Crénica
general en varias épocas son numerosas y en cada una varia
el texto prosificado de la epopeya popular. La consecuencia
es clara: asi como la primera Crdnica general prosificd los
rontances o cantares de la mas antigua epopeya castellana, asi
las refundiciones fueron introduciendo en sus prosificaciones
los nuevos romances que se refundian de los antiguos o que
de nuevo se hacian. Si en el siglo xv se hubiera tenido coma
historia la epopeya popular, se hubieran introducido en las
ultimas refundiciones de la Crdnica los romances del rey don
Pedro y los fronterizos; pero se menospreciaron, como lo
muestra el Marqués de Santillana, por haber cambiado el cla-
sicismo el concepto de la historia. Las prosificaciones de las
Croénicas, no son, en suma, mas que reflejo de los romances
que formaban la epopeya popular en las varias épocas en que
ellas se hicieron,

Menéndez Pidal ve de otra manera las cosas. Como pre-
tende que la primitiva epopeya no fueron romances, sino
Cantares de gesta, supone que éstos se van refundiendo en
varias épocas y que ellos son los prosificados en las varias
refundiciones de la Crénica. Hemos visto que no hubo Can-
tares de gesta en Espafia; pero dando como tales Mio Cid, la
Prosa de Ferndn Gongdles y la Crénica rimada, suponer que
hubo tantos Cantares parecidos a estos, como exigen las re-
fundiciones de cada ciclo épico, v que todos se hayan perdido,
es demasiado suponer. Ademas esos cantares serian eruditos
v por consiguiente diferirian enteramente del mester de jugla-
ria o epopeya castellana. Los tres cantares nombrados tienen su
origen en dicha epopeya no escrita: admitenlo todos, hasta el
Mio Cid.
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Los romances del siglo xv no provienen de esos tales canta-
res, por lo menos los del Cid ; luego no son mas que evolucion y
refundiciéon de otros mas antiguos.

Por consiguiente no hay para qué admitir tan gran ntmero
de cantares eruditos, que ni hacen falta ni hay huella de ellos.

Siguiendo esta teoria, para las variantes de la primera Crd-
nica supone Menéndez Pidal que hubo una refundicion del
texto de Per Abbat. Para las variantes de la Crdnica de 1344,
supone otra tercera forma y refundicién del Cantar. Para las
variantes de la Crénica de Castilla y de la Particular del Cid,
supone nuevas refundiciones y una mas antigua forma su-
pone para la Cronica de Veinte Reyes.

Basta decirlo asi, en crudo, para que se vea lo ridiculo de
tal cimulo de hipétesis. Porque de todos esos cantares no sa-
bemos ni lo mas minimo. Digo, sabemos una sola cosa: que
todos ellos se perdieron, Y eso lo sabemos porque nos lo afirma
Menéndez Pidal.

Acerca d= la Cronica de Veinte Reves trataremos después,
pero es de notar la contradiccion que se halla entre estas dos
afirmaciones de M. Pidal, hechas en la misma pigina 135 de
su Cantar de Mio Cid, tomo 1. “Esta es, pues, la tnica Cronica
que prosifica todo nuestro antigno Cantar.” Como nuestro
antiguo Cantar es el que conocemos por el codice de Per
Abbat, pues no tenemos otra copia, esta afirmacién equivale
a decir que la Crénica de Veinte Reyes prosifica todo el codice
de Per Abbat. Bien, pues a pocas lineas nos dice después que
la Cronica de Veinte Reyes “se sirvio de un manuscrito del
Cantar diferente del que hoy conocemos... De este manuscrito,
que acaso fuera mas antiguo que el de Per Abbat, nos da la
Cronica de IVeinte Keyes un trasunto y una prosificacién bas-
tante completos, que nos permiten hacer correcciones utilisi-
mas a la copia actualmente conservada, afiadirle algunos versos
y colmar sus vacios y omisiones, con un texto enteramente
igual al de la copia de Per Abbat™. Conocido el enrevesado
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decir de M. Pidal, pasemos por lo de que la Crdnica de Veinte
Reyes “se sirvié de un manuscrito...” Su autor se serviria de
€l, no la Croénica. Pasemos, no menos, por la contradiceion
del altimo pirrafo, de que dicha Crénica le permite “hacer
correcciones a la copia de Per Abbai y anadirle algunos versos
y colmar sus vacios y omisiones con un texto enteramente
igual al de la copia de Per Abbat”. Si es enteamente igual
jcomo da de si para corregir, afiadir y colmar vacios y omi-
siones?

Pero vengamos ya a la contradiccion principal.

Prosificaria, pues, la Crduica toda esa copia mds antigua y
diferente y no el codice de Per Ahbat: luego no prosificd tode
el codice de Per Abbat.

Otra consecuencia. La prosificacion de la Crénica de Veinte
Reyes supone una copia mas antigua que la de Per Abbat, De
suerte que, no contento M. Pidal con inventar nuevas refun-
diciones segun van corriendo los tiempos, las inventa también
hacia atras v para ello se funda en cosas de tanto tomo como,
por ejemplo. que Gongalve de la Cronica de Veinte Reyes es
forma mas anticuada que Gongulo del cédice de Per Abbat.
dA dénde vamos a parar por este camino? Asi va creciéndo el
ntimero de Cantares de gesta sobre el Cid, como el nimero
de Cantares de gesta sobre los Infantes de Lara y como en los
demas ciclos épicos. Como bhufiuelos se componian en Espafia
Cantares de gesta y hubo, segiin esto, de haberlos en mayor
cantidad que en Francia.

Segtin Menéndez Pidal, en la Crdnica de Veinte Reyes entro
de lleno el texto del Cantar. :Cual? ;El del codice de Per
Abbat? No; otro mds antiguo. Si asi es, la primera Crdnica,
mucho anterior, tomase, segtin €l, de una redaccion posterior
y decadente: v la Crénica de Feinte Reyes, mucho mds pos-
terior a la primera Cronica, se tomo, también segiin €él, de la
mas antigua redaccion. Esto pugna c¢on cuanto suele hacerse.
La tltima refundicion suele matar los textos anteriores; aqui
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sucede todo lo contrario: la ultima se deja y se toma la mas
antigua al redactarse la Crdnica de Veinte Reyes; y, en cambio,
los redactores de la primera Crdnica fueron tan torpes que,
dejando la redaccion primitiva, tomaron la decadente posterior.

Hemos visto que el texto de la primera Crénica es mas igual,
mas natural, mas épico, que el texto del codice de Per Abbat:
todo al revés de lo que Menéndez Pidal afirmaba. Lo mejor
del Cantar es el Cantar primero y el duelo final; precisamente
son los dos trozos en que concuerda mas con la Crénica. Todo
lo intermedio, apartado de ella, es un farrago de complicacién
de hechos y escenas, de repeticiones, de versos cortos o de-
masiado largos, que ni son octosilabos ni heptasilabos, de
maneras subjetivas de ver propias del erudito, de afiadiduras,
de cortes, respecto de la narracion bien hilada que ofrece la
Crénica. Se omiten asuntos muy épicos, se deforma el caracter
de los personajes, se confunden los nombres, se ignora que el
Cid ya fué perdonado por el rey, se convierte el préstamo de
las arcas en estafa, se exageran las cifras, se hacen tres per-
sonajes de uno, se repintan las pinceladas descriptivas. Todo
esto hemos visto en el analisis general de los tres Cantares.
De suerte que mientras la Crdnice se mantiene igual y digna,
ordenada, natural y épica en toda la narracion, el Cantar
ofrece dos cumbres muy semejantes a esa serena grandeza de
la Crénica, una al principio, otra al final, cayendo en el centro,
en fondo y forma. En consecuencia, el texto de la Crinica es
mucho mejor que el del codice de Per Abbat. Y con todo,
Menéndez Pidal necesita decir que es peor para poder afirmar
que es una refundicion decadente, como posterior, para con
esto salvar la diferencia entre Crénica y texto de Per Abbat,
acudiendo a la consabida hipotesis de que la Crdnica se tomd
de este texto decadente y posterior. Pero, como hemos visto
que sucede todo lo contrario, la hipétesis cae por su base: no
hace falta ta! refundicion. El texto de la Crénica refleja mas
fielmente los romances de la epopeya popular por no ser mas

8
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que pura presificacion de ellos; mientras que el codice de Per
Abbat, el tinico Cantar que sepamos hubo, lleva reflejado el
subjetivismo de un autor erudito que quiso afadir algo de su
cosecha a los romances y en ello fué tan desmafiado como en
elegir los metros franceses, en vez de atenerse al metro nacio-
nal de los romances. .

Supongamos, por hipétesis, que hubo esa segunda refundi-
cion. Esa refundicién, no solo seria mejor que el primer ori-
ginal, a pesar de haberse hecho en tiempos posteriores, sino
que seria otro Cantar. Tales son las diferencias sustanciales.
No hubo, pues, refundicién. Que no hubiera nuevo Cantar,
mejorando el antiguo, es cosa que se cae de su peso: en época
ya épicamente decadente no cabe mejorar lo que se hizo en
tiempos sanamente épicos.

El argumento Aquiles que nos trae Menéndez Pidal (p. 129)
dice asi: “Toda duda la disipara una observacion: el Cantar
representada por la Cronica salva escrupulosamente los olvidos
y descuidos mis notables en que incurrié el autor del Cantar
hoy conservado: prueha de que éste es el modelo y aquél la re-
fundicion, Por ejemplo, segiin el Cantar existente, el Cid se ol-
vida de pagar a los judios a quienes estafo...” Lo que prueba
ese salvar olvidos y descuidos es que asi estaban salvados en
los romances que sabemos hubo, pues de ellos salié Mio Cid, no
que hubiese nueva redaccion que los salvase, pues nada sabe-
mos de que la hubiese y es mucho suponer que viniera después
otro escritor a corregir todo el Cantar, haciendo, de hecho,
otro nuevo. y mucho mas épico en época menos épica y mas de-
cadente; v es mucho mds suponer que de esa nueva redac-
cidn saliesen los romances del siglo xv.

Ll que fuese el Cid noble cumplidor de su palabra y no
estafador, no era cosa que pudiera corregir en época posterior
decadente un nuevo redactor del Canfar; es cosa del espiritu
de la epopeya castellana, que dejo el autor de Mio Cid por
hacer una anécdota chistosa a costa del héroe castellano, de-
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chado de nobleza y del cumplimiento de su palabra. Si el autor
de Mio Cid en los tiempos épicos asi se dejo llevar del sub-
jetivismo, tan contrario a la verdadera epopeya y mas a la
castellana en esto del pundonor, no es de creer viniera mas
tarde a corregirle otro erudito de época decadente ya para la
epopeya.

Asi disipa toda duda la observacion de Menéndez Pidal.
:No hubiera sido mejor darnos el cotejo y analisis de la Crd-
nica, del Cantar y de los romances, en vez de quedirselos en
carpeta, dandonos sélo consecuencias tan arbitrarias y tan con-
trarias a las que el cotejo y analisis nos han dado?

: Puede darnos alguna luz el Cantar de Mio Cid para es-
clarecer el problema de la epopeya castellana? Tal pregunta-
bamos al principio de este estudio. Ya hemos visto que si y
mucha. El analisis del Cantar y de la Crdnica cotejados da
como consecuencias que la teoria de Mild y Menéndez Pidal
es erronea y que la propuesta por mi es la conforme a los
hechos. Cuattos extremos de la primera refutamos en la In-
troduccion quedan refutados por este cotejo y analisis.

;Qué significa este Cantar en la epopeya castellana? A esta
otra pregunta hecha en la Iméroduccion, podemos ahora res-
ponder todo lo contrario de lo que expuso en la suya del
Cantar de Mio Cid Menéndez Pidal. T.a Crénica no salio del
Cantar, hasta es dudoso que lo conocieran los que la redac-
taron. La Crénica es prosificacion de los mds antiguos roman-
ces, cantares o fablas de la epopeya popular castellana no
escrita, compuesta en el metro del pie de romance, no en
verso amétrico ni en verso francés. El Cantar de Mio Cid es
obra que queda fuera de dicha epopeya, es obra de un erudito
particular, que ni se cantd ni llegd al pueblo. Su autor tomé
de la epopeya todo el asunto y ni siquiera le di6 media vuelta
para artizarlo ni dar unidad a su obra. Tomé no menos de ella
frases v octosilabos a manta. No hizo mas que poner en hepta-
silabos v en alejandrinos y otros versos franceses parte del
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asunto, dejando intactos un sinfin de octosilabos, tal como
los hallaba; y desleir algunas escenas en didlogos y pinceladas,
ya en heptasilabos, ya en octosilabos. Esto ultimo de desleir
en dialogos y sobreafiadir pinceladas y retoques graficos y
retdricos, es lo tnico que el autor puso de suyo y en ello
acertd a veces y otras no ating, sobreponiendo, de todos modos.
a la objetiva y serena epopeya rasgos subjetivos y retoricos,
que muestran bien la mano del erndito que altera lo popular.
El autor era afrancesado y empled con el metro popular los
metros franceses, mayormente el alejandrino; empleé o se le
escaparon, ademas, varios galicismos, que no estan en la Crd-
nica como que no podian hallarse en la epopeya popular. Ya

mentamos el servilismo y galicismo de la frase aquella
(2.021-2.022);

“los imojos e las manos en tierra los fined,
las yerbas del campo a dientes las tomd.”

Que es el morder el polvo, que algunos afrancesados han dicho,

Los galicismos del Cantar, que no sé haya nadie notado,
son los siguientes: Apres: “aprés de la uerta” (1.225), que la
Cronica dice castizamente: “cerca de la huerta”. Este gali-
cismo lo tengo oido en Cuéllar. Geste (1.085) y gente por yente,
que también se halla en el Cantar: “gentes se ayuntaron” =
“ayuntaronse alli grandes yentes” (Crdnmiea). Presentaja por
presente (1.532, 522, 516, 1.813, 1.819, 1.830, etc.), que no se
halla en la Cronica y responde al aragoneés de entonces pre-
sentalla, de praesentalia. Asi: “le enbiava en presentajo’ (1.819)
= “enbiol con ellos en presente” (Crdn.). Mensaje (975, 1.453;
1,278, 1.188, 1.834, 2.600, etc.): “venido 1és mensaje” (975),
que en la Crénica es: “et llegol alli el mandado™. Mensajero
(1903, etc.), que por excepcion hallo en la Crdnica (cap. 892).
donde no parece haya prosificacion de la epopeya popular, pues
las voces que en la Crénica se toman de dicha epopeya son las de
mandadero y mandaderia, que eran las voces castizas de abolengo.
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Galicismos y catalanismos son husaje y fonta: “en el ombro
In saluda, ca tal es so husaje” (1.519): “Nos curiava de fonte
mio Cid el Campeador™ (2.560), tuvoslo a gran fonta™ (959),
donde la Crénica pone; “tuuolo por su desonrra”, octosilabo,
probablemente tomado de los romances, que el afrancesado autor
del Cantar convirtio en heptasilabo con una voz afrancesada.
Todavia repite fonta en el verso 492 y en el verso 1.357.

No menos galicista es el decir aquel de “Castiella la gentil”
(672, 829), que la Crinica tan castizamente Ilama en el lugar
correspondiente al verso 672: ““Castiella la noble et la locana.”

Gentil, gente y gesta son galicismos, pues en castellano ya
recordé que la g del ge latino desaparece a principio de dic-
cién; la v de yente es la del diptongo 7e¢ en que se abre la e.
(Cejador, Lengua de Cervantes, 1. pag. 111).

También tengo por galicismo la frase padre espirital o spi-
rital (1.633. ete.), le pere esperital, que dicen los escritos fran-
ceses medioevales. En la Crénica no se halla ni acaso sea frase
hecha de los romances de la popular epopeya; aparece por
primera vez en Mio Cid y luego se halla en Berceo, del mester
de clerecia.

En los versos 2.307 v 2.535 el codice dice guego, guegos,
que es el gogue francés, por broma, burla, goguenard. Menén-
dez Pidal ha corregido en su texto estas palabras, poniendo
juego, juegos. lgualmente puso cascauiellos (1.508) por cas-
caueles, que es provenzalismo del codice, El “pendon trayo
a corgas, ¢ armas de senal”, del verso 2.375, debe de significar
mitras o corogas, o acaso cruces, pues se trata del pendén del
obispo, quz tendria mitras o cruces en la tela, como sefiales o
divisas episcopales. Estd por a crogas.

Si lo entendemos por cruces, es el francés crosse. En el Ro-
lland : “*En 'arcevesque est ben la croce salve.” Si por corozas
0 mitras, recuérdese a Berceo, Vida de S. Milldn (438) hablan-
do de Santiago y de S. Millan:
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“Vinien en dos caballos pus blancos que cristal,
armas quales non vié nunqua omne mortal.
El uno tenie croze, mitra pontifical,
el otro una cruz, omne no vio tal.”

Lo de llorar el Cid tamibién me parece algo francés y el
llorar de los ojos es frase comun en las Chansons de geste.
Llora el Cid de los sos ojos al salir desterrado de su pueblo (1),
llora “el padre con las fijas” al despedirlas (2.632). En la
Cronica, esto es, en los romances originarios, no Ilora el Cid
ni en el primer caso ni en el segundo; antes en el segundo
“el Cid, su padre, punnaua de las conortar (a su mujer e hijas),
diziendoles que non llorassen”. Realmente se me hace muy
cuesta arriba que nuestra epopeya presentase llorando al Cid;
en Espafia eso se queda para las mujeres, a no ser el saltarsele
las lagrimas en casos excepcionales. Pero jvamos! que eso de
llorar a moce tendido el Cid al dejar su pueblo:

“De los sos ojos tan fuertemientre lorando”,

es demasiado francés para comenzar un poema castellano.
También, segiin ¢l Poema, llora de gozo, en las vistas. Re-
pitamos que toda esa prosopopeya es muy oriental y muy
francesa. La sefial de vasallaje era besar las manos, y al rey,
ademas, el pie: “besandole el pié et la mano en conoscimiento
de sefiorio, o faziendole otra humildat segunt costumbre de la
tierra” (Part. 2, 13, 20). Pero yo no creo que fuese costumbre de
Castilla o que hace hacer al Cid el autor del Cantar (2.021):

“los inojos e las manos—en tierra los finco,
las yerbas del campo—a dientes las tomo,
llorando de los ojos—tanto auié el gozo mayor;
assi sabe dar omildanca—a Alfons so seiior.”

Eso no es besar el pie, sino echarse en tierra, como entre
los antiguos persas; y besar las yerbas o merderlas con ahinco,
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creo que ni a los persas se les ocurrio, sino al subjetivo, francés
y feudal capricho del autor de Mio Cid. Lo del llorar de los
ojos es no menos de la épica francesa. También en otra ocasién

- besan la tierra Minaya y Bermudez (1.841-1844), v el Cid

(3.025). Pues lo de Minaya (921):
“besole la boca e los ojos de la cara”,

mds que a espafiol, me huele a épica francesa. “Il Ii baisa et
la boche et le vis” (Ogier), “plus de cent fois 1i baise et la
bouche et le nes” (Gui de Bourgogne). A besarle la nariz no
lleg6 el bueno de Alvar Fafiez Minaya: se hubiera reido el
mismo autor de Mio Cid al escribirlo.

En la Crénica es otro el estilo. Minaya y Bermidez no
besan la tierra, sino que “llegaron al rey, et tomol el uno la
mano diestra et el otro de la siniestra et besarongelas™. No hay
mas (cap. 926). El Cid en las vistas no se come la yerba del
campo: “Et el Cid, quandol vi6, comengd de venir corriendo,
et quando lleg6 al rey finco los inoios por besarle los piés. Et
quando esto vio el rey, allegosse, et tomol por las manos et
dixo: “ya Cid Ruy Diaz, las manos cunplen, que non los piés”.
Et entonges el Cid besol amas las manos; et el rey abracol et
cuenta la estoria quel di6 paz”.

Nada de besarle la boca, los ojos ni la nariz, ni siquiera la
barbineta, ccmo el otro; “li baisa le menton” (Amis). Tam-
poco hay llores ni lloramicos de ninguna especie.

Asi procede la epopeya castellana; lo otro es de autor afran-
cesado,

La voz rictad (688, 1.399, 1.180, 1.245) por riqueza es €l
provenzal rictat. Sobregonel (1.587), del francés gomelle o
gonne, que did gonel, gonela, usados en Aragon especialmente.
Vergel (2.700) viene del francés verger. Barnax (3.325), como
en Alixandre (920, 1.693), del francés barnage, de barona-
ticu(m), cosa de barén. El coronado (1.288, 1.460, 1.793) por
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el obispo, como en Berceo (Milagr., 48), que tiene muchos
galicismos, parece ser el francés del Rolland (1.563): “par le
camp vait Turpins li arcevesques, tels curunez ne cantat unkes
messe”. Cosiment por merced (1.436), es el provenzal causi-
ment. En el verso 2.743 se dice de las hijas del Cid, sin amparo.
La “cofia... blanca commo el sol” es la de los caballeros fran-
ceses: “une coife qui tout iert blanche™, para simbolizar la lim-
pieza del alma. La palabra twerta por tirén de un lado (3.68
suena al torta del provenzal y catalan.

No he pretendido poner todas las voces que vinieron por
aquellos tiempos de Francia; s6lo he recogido los galicismos
que no se hallan en la Crénica, esto es, en los romances ori-
ginarios de la epopeya castellana, para que se note que son
voees del autor de Mie Cid, erudito leido en la poesia francesa
y amigo de voces nuevas que el pueblo todavia no admitia.

Los aragonesismos del Cantar, seglin Menéndez Pidal, son
rreyal, empleve, firgades, nueves por nubes, wirtos, engramear.
“Crecen estos virtos” (657), en la Crdnica: “‘crescientes los
poderes”. Por cierto que afirma Menéndez Pidal que en Soria
no hay influencia alguna del habla aragonesa, cuando no sélo
en Soria se masca, por decirlo asi, sino que llega hasta toda
la provincia de Segovia y la de Guadalajara y en Juan Ruiz
hay muchos aragonesismos.

A los aragonesismos que recoge Menéndez Pidal, hay que
aftadir enpara (964, 450), por guarda de la Crénica, y enparar
(1.223), en la Crénica, amparar (c. 931); y desenparar (010
1.471, 2.043) v desenparada (460), donde la Crénica dice des-
amparada; caiio por cueva (2.6095), hoy dia usadisimo en Ara-
bn: no menos que muesso por bocado (1.032); ademas algunos
de los galicismos citados, que parece vinieron por Catalufia y
Aragon. Latinismos del autor erudito, que tampoco son de la
epopeya castellana, pudieran citarse varios, comenzando por el
latinado (2.667), voz e\clmi\a acaso del autor de Mio Cid,
por el ladino vulgar,

q

)
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El Cantar, como obra escrita y de erudito, pertenece al mes-
ter de clerczia, ya que, como hemos visto, no es del mester de
juglaria. Este mester escribiase en metros franceses y tal in-
tentd hacer el autor del Cantar; pero como primerizo, no supo
desprenderse enteramente del metro octosilabo de la epopeya
en la cual se inspiraba y que por primera vez llevaba a los es-
critos. Otra caracteristica del mester de clerezia, por la que
los eruditos se apartaron del arte popular, es lo de las sillabas
cuntadas, €l no evitar el hiato o junta de vocales por medio de
la elisién y de la sinalefa, antes hien tener en cuenta todas las
vacales contandolas para llenar el nimero de silabas del ale-
jandrino.

Berceo escribe en La estoria de sefior sant Millan:

“Verd a do envian—los pueblos so aver.”

Para él cada hemistiquio tiene siete silabas. Para el habla
comun, y para los romances, y para la primitiva epopeya po-
pular o mester de juglaria, este primer hemistiquio sélo tenia
cinco silabas: Ve-rd a-do en-vi-an, en vez de siete que tenia
para Berceo: Ve-rd-a-do-en-vi-an. Porque Berceo media con-
tando toda vocal, por sillabas cuntadas, y el pueblo hacia y hace
sinalefa en #d a, do en. El autor de Mio Cid todavia no al-
canzé esta ley inventada mas tarde y bien observada por Ber-
ceo; atiénese en esto a la epopeya popular, aunque es de creer
que a veces ya se atiene a ella.

Asi, pues, como anda entre dos aguas el autor de Mio Cid,
entre los metros franceses y el metro nacional; asi no menos
entre el evitar el hiato como el pueblo y el no evitarlo como
los eruditos. s obra de transicion entre el mester de juglaria
y el mester de clerecia, en lo uno y en lo otro: pero pertenece
al de clerezia, como erudito y afrancesado.

Bien poco queda, por consiguiente, de original para el autor
de Mio Cid. Lo que todos han alabado en él pertenece a la
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epopeya popular; los defectos en la métrica y en los rasgos
subjetivos e impertinentes son obra suya. La Crénica, sin esos
defectos y con la sustancia épica, que es lo que se alaba en el
poema, es obra de mayor valer épico y estético: es la verda-
dera epopeya o mester de juglaria, salvo el metro que desapa-
recio al prosificarla,

El problema de la epopeya castellana, enredado por los que
quisieron igualarla a la francesa, queda despejado. Como el
habla popular sigue debajo del lenguaje literario y es la que le
sirve de continua fuente sustentadora, la literatura erudita y
en particular la épica escrita no es mas que una literatura que
vive de la popular; pero ésta corre por debajo de ella con sus
propias cualidades. La epopeya castellana es la popular o mes-
ter de juglaria, compuesto en romances durante toda la Edad
Media y prosificado en las Croénicas de varias épocas. Scobre
ella mostrése flotando la épica erudita o mester de clerezia
que de la popular nacié y se sustentd. Por las circunstancias
de su nacimiento escribifse en metro francés, pero a poco vol-
vié al octosilabo de los romances populares. Igualmente erigio
en norma la aceptacién del hiato; pero como esto iba contra
el genio del idioma, la tal norma desapareci6 con la nacionali-
zacion de la literatura en la época de los Reyes Catolicos, vol-
viendo desde entonces hasta ahora a la norma del idioma y de
la epopeya popular de evitar el hiato por medio de la sinalefa.

El altimo argumento de toda esta doctrina nos lo ofrecen
los romances del Cid del siglo xv. No vienen del Cantar, como
hasta ahora se ha dicho, sino que estin acordes con la Cromi-
ca, por venir de la misma fuente que ella, los antiguos roman-
ces. El Cantar, obra erudita, quedd fuera de la epopeya, fué
desconocido del pueblo que seguia refundiéndola en nuevos ¥
nuevos romances, y hasta fué desconocido de los eruditos hasta
fines del siglo xvr1.

Como hemos cotejado la primera Crénica general, impresa
por M. Pidal, pudiéramos cotejar con Mio Cid las demdis con-
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servadas en manuscritos; pero la tarea seria demasiadamente
prolija. Nos cefiiremos a algunas observaciones generales. En-
tre los manuscritos que da M. Pidal como de la “Primera Cré-
nica General” (La Ley. de los Infantes de Lara, 1896, pagi-
nas 384-385), estan el F-42 y el X-61 de la Biblioteca Nacional.
El F-42 lleva por titulo: “Aqui comienca la coronica e la se-
gunda parte de la general estoria que el muy noble rey don al-
fonso...” Hay una nota de otra letra que dice: “Esta chronica
es distinta de la que escrivid el rey don Alonso el sabio y se
compuso en tiempo del rey don Alonso el onceno su bisnieto...,
segiin parece de florian de ocampo que hace memoria y la cita
assi en el Prologo como en el capitulo 42 del libro tercero y en
el quinto del libro quarto’. Esta Crénica sigue la primera Ge-
neral en lo tocante al Cid y no admite las opiniones del Can-
tar; por ejemplo, cuenta lo del labrador que ayudé a amparar
a las hijas del Cid en el Robledo de Corpes y pone a Ordofio,
y no a Felez Mufoz, como espla que fué tras los Condes y
sus mujeres, etc., etc. Ahora bien, en esta Crdnica esta el ro-
mance que M. Pidal tom6 de la posterior Crénica de Castilla
para suplir la hoja que falta al principio del Cantar. De ella
lo debiera, pues, haber tomado, no de la muy posterior Crd-
nica de Castilla. Y este hecho muestra que en la primera mi-
tad del siglo x1v se cantaban romances, y romances del Cid,
pues llevé entero ese trozo a su obra el autor de esta Crénica.
Adviértase ademas que seguia desconociéndose el Cantar, pues
st autor no admite sus ideas, sino las de la primera Crénica, y
que afiade ese trozo de romance, que en ella no habia, siguien-
do en ello su estilo de documentarse en la epopeya popular
no escrita.

Grande autoridad debié de tener esta Cronica, pues la ha-
llamos vertida al galaico-portugués en el ms. X-61 de la misma
Biblioteca Nacional, con €l mismo trozo de romance (fol. 321
vuelto) y las mismas ideas, sin saber, en cambio, nada su
autor de las ideas decadentes del Cantar.
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M. Pidal mismo notd que “la Cronica de 1344 se aparta mu-
cho mas que la Primera del texto del Cantar. Lo mismo deci-
mos de la Cronica de Castilla y de la Particular del Cid, ya
que presentan los mismos caracteres que la de 1344, aunque
no son copia de ella”. Efectivamente, todas tres desconocen el
Cantar y tienen las mismas ideas, respecto del ciclo del Cid,
que la primera Crdnica y que los romances del siglo xv. El
ms. li-73 de la Crénica de 1344, de la Bibl. Nac., citado por
M. Pidal, tiene su continuacion en el ms. li-74 de la misma
Biblioteca, y que ¢l no cita. Cuanto a las otras Cronicas dichas,
el lector puede ver la Coronica del ¢id ruy diaz (Sevilla, 1498 ;
Paris, 1909, edic. Foulché-Delbose), abreviacion de la Crénica
de Alionso X, mediante la Crénica de Castilla, y hallara que
sigue enteramente el texto de la primera Crdnica, aunque abre-
viado, y que no sigue el texto ni las ideas exclusivas del
Cantar,

Particular atencion merece la Crénica de Veinte Reyes,
como la llama M. Pidal. El manuscrito de la Biblioteca Na-
cional F-132, del cual se sirve M. Pidal “generalmente”, lleva
este titulo: “Comienca la Coronica de los onze Reves de es-
paiia”. El de la biblioteca real 2-M-1: “Aquis comienca la
coronica de los onge rreys de espaita”. El de la biblioteca de
M. Pelayo: “(Ad)qui comienca la Coronica de los Honze Re-
yves de Espaiia”. No sé hasta qué punto sea licito ni conve-
niente trocar los titulos de obras manuscritas no impresas, di-
ficultando las investigaciones y citas. M. Pidal la llama, sin
embargo, Crénica de Veinte Reyes. En el manuscrito del Es-
corial Y-i-12 se dice: “Aqui comienca la coronica de los nobles
Reyes de espaiia en los sus notables fechos que fizteron. En la
qual dicha coronica se contienen honze Reyes de espaiia’.

La materia del Cantar de Mio Cid se halla en el dicho ma-
nuscrito de la Biblioteca Nacional F-132 entre el Capitu-
lo CLXII (fol. 165 vuelto). De como Ruy Diaz cid fué echado
de tierra del rey, y el Capituleo CCXXXV. De comeo lidiaron
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los del ¢id con los infantes de Carrion ¢ los vencieron. En el
capitulo 43 esta lo correspondiente al comienzo del Cantar.
Cotéjese con la primera Crdnica:

Cron. Gral. (ed. 1906).
Cap. 8s1.

“Sobre aguellas nueunas el Cid
envio luego por sus parientes et
sus amigos, et mostroles lo quel
el rey enuiara dezir, et dixoles de
como non le diera el rey mas de
nueue dias de plazo en quel sa-
liesse de la tierra; et que querie
saber dellos quales querien yr con
el o guales fincar, Et dixo Aluar
Hannez Minnaya: “sennor, todos
yremos con uusco et dexaremos
Castiella, et ser nos emos uassa-
llos leales™. Et esto mismo le di-
xieron todos los otros, et quel non
desampararien por ninguna guisa.
El Cid, quando les esto ay0, gra-
desgiogelo mucho, et dixoles que
si el tiempo uiesse, que gelo gua-
lardonarie el muy bien. Otro dia
sali6é el Cid de Viuar con toda su
companna, et dizen algunos que
catd por aguero, et saliente de
Vivar que ouo corneia diestra, et
a entrante de Burgos que la ouo
sinjestra,”

. fincar,

Cron. de los onse Reyes

(ms. F-132 Bibl. Nac), cap. 43.

“Enbi6é por sus parientes y sus
vasallos y dixoles: amigos, el rey
manda salir de su tierra y que nol
daria plazo mas que de nueve
dias y que queria saber dellos
quales querian yr con él y quales
Minaya Aluar Fafiez le
dixo: ¢id, todos yremos convusco
y servos emos leales vasallos.
Todos los otros dixeron otrosi
gque yrian con ¢l doquier que
fuesse, nol quitarien nin desam-
pararian por ninguna guisa. El
cid gradesgidgelo entonces mucho
v dixoles que si Dios bien le
fiziese que gelo galardonaria muy
hien. Otro dia salié el ¢id de
bivar con toda su conpafa y di-
zen gue eatd por aguero y tornd
corneia diestra y a entrante de
burgos ovola siniestra.”

En los otros manuscritos de la Real, del Escorial, de M. Pe-
layo, aunque hay variantes en algunas palabras, redticese el
texto, como el de la Nacional, al de la primera Crdnica. Poca
es, como se ve, la diferencia y no mayor ni menor la de los
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demis manuseritos. Es, sin embargo, hablando en general, un
relato abreviado y modificado en varias cosas, respecto de la
primera Crdnica, aungue en este trozo apenas haya abrevia-
cion. Conserva de ella algunos epigrafes de capitulos, modifica
otros, deja trozos y anade otros nuevos, y, siempre que sigue
el texto de la primera Cronica, lo abrevia.

Ahora, cotejandola con el Cantar, M. Pidal (p. 135) asegura
lo siguiente:

“Esta es la finica Crénica que prosifica todo nuestro antiguo Can-
tar désde el verso 1004 en adelante”.

L

Afirmacion es ésta harto peregrina. En el verso 1094 del
Cantar comienza lo de Murviedro y Valencia y responde al
capitulo CCXV (fol. 219 vto.) del manuscrito F-132, del cual
se sirve M. Pidal “generalmente”. En el Cantar hay una aren-
ga del Cid en 23 versos y una respuesta de Minaya en seis
versos. No se hallan en la Crénica, ; Tendremos que ir paso
tras paso desmintiendo la peregrina afirmaciéon? No merece la
pena. Los manuscritos de la Crénica de los onze reves contie-
nen otras muchas cosas que no hay en el Cantar y las que en
él estédn las narra por manera tan cefida que de ningiin modo
pueden llamarse copia del Cantar, y mucho menos prosifica-
cion.

Desde donde emparejan la primera Crdnica, la Crénica de
los onze reyes y el Cantar es desde la derrota del rey moro de
Sevilla por el Cid, Pero ni desde este punto hay prosificacion
del Cantar, no ya prosificacion de “todo nuestro antiguo Can-
tar”, pero ni aun de trozo alguno de consideracién, Hasta hay
diferencias entre los dos textos. En el verso 12635 “tres mill e
seyscientos' corresponde a “tres mil edozientos™ del folio vuel-
to 226 de la Crénica. “Cient cavallos™ (v. 1274) y “cinquenta
cavallos”. “Fora el rey a San Fagunt aun poco ha, tornos a
Carrion... Minaya adeliié pora alla” (v. 1312) responde en el
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folio 227 a: *era en san fagund e fazie sus cortes, fuese para
el e luego que entré finc los ynojos antel”. De modo que el
Poema dice que le vio en Carrion, la Crémica dice que en
Sahagin. “Martin Antolinez™ (v, 1459) responde a “‘anton
antolines” (fol. 228 vto.).

Pero vamos a probar brevemente que la Crénica no “prosi-
ficé todo nuestro antiguo Cantar”. El trozo de las Vistas ocu-
pa en el Cantar desde el verso 1965 hasta el 2174, esto es 209
versos de 14 o 16 silabas. Siendo las lineas del codice de la
Crémica de 7 a g silabas, casi se necesitarian para su prosifica-
cion el doble de 200, esto es, 418 lineas, aun suponiendo que
la prosificacion no deslia y afiada palabras. Pues bien, las Vis-
tas s6lo ocupan 95 lineas (fol. 231). ; Pueden prosificarse 209
versos de a 16 silabas en 95 lineas de ¢ silabas? De la misma
manera lo comprendido en los 109 versos, del 1453 al 1562
s se puede prosificar en 43 lineas? ; Los 56 versos, del 1562 al
1618, en 22 lineas? La batalla de Yucuf ocupa 199 versos, del
1622 al 1821, y la Crénica la relata en 02 lineas (fol. 229).
Los desposorios ocupan 85 versos, del 1879 al 1004; la Crénica
los despacha en 65 lineas (fol. 230 vto.). Las bodas abarcan
100 versos, del 2175 al 2275: en la Crinica, 41 lineas (fol. 232).
La batalla contra Bucar, 223 versos, del 2311 al 2334: la Crd-
nica la cuenta en 1306 lineas (fol. 234). y eso que falta un trozo
en el Cantar, T.o del Robledo de Corpes estd en 440 versos,
del 2535 al 2084: la Crdnica lo refiere en 243 lineas (fol. 235).
Las Cortes de Toledo tienen 582 versos, del 2085 al 3507, ¥
aun faltando un trozo en el Cantar, la Crénica no necesita
més que 422 lineas (fol. 237 vto). La lid final comprende 210
versos, del 3306 al 3716; la Crénica la acaba en 100 lineas
(fol. 242). Pregunto de nuevo: ;puede con tamafia condensa-
¢ion “prosificarse todo el Cantar?”

Sélo en el episodio del ledn el Cantar emplea menos versos
que lineas la Crénica: 32 versos, del 2278 al 2310 y 48 lineas
(fol. 232). La razén es clara: la primera Crdnica cuenta mu-
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cho mas prolijamente este episodio que no el Cantar. Necesi-
tando, pues. la Crdnica mas lineas que versos el Cantar sélo en
este caso, la consecuencia no puede ser mas manifiesta: la
Crémica de los onze reyes sigue el texto de la primera Crénica,
no “prosifica todo el Cantar”, ni lo prosifica siquiera en algin
trozo de importancia.

Al que lea la Cronica de los onze reyes a la par que el Can-
tar le parecera que son textos muy semejantes; pero otro tanto
le parecerd 2l que lea el Cantar y la primera Crdnice. Mas no
se trata de pareceres debidos a impresiones superficiales. El
cotejo analitico nos ha hecho ver la gran diferencia entre el
Cantar y la primera Crdnica. Sélo el computo de versos y li-
neas nos dice que la Crdnica de los onze reyes no puede ser
“prosificacion de todo el Cantar”.

Lo que st hay de particular en esta Crdnica es que conviene
con el Cantar en los rasgos en que vemos apartarse el Cantar
de la primera Cronica y de los romances viejos del siglo xv,
y que son cabalmente rasgos decadentes, subjetivos y aun fal-
sos; posteriores, de todos modos, a la epopeya castellana, tal
como se nos conservé en la primera Crénica y en los roman-
ces viejos. Por ejemplo, en Toledo le dice el rey al Cid que se
siente en el escano real que el Cid regald al rey. Esto solo se
halla en la Cronica de los onze reyes y en el Cantar; todas las
demas refundiciones, y la primera Crdnica, v los romances del
siglo xv saben, por el contrario, que el tal escafio del rey fué
regalo que le habia hecho el rey moro de Toledo. También es
exclusivo del Cantar y de esta Crénica de los onze reyes lo de
que el Cid matase al rey moro Bucar, lo de que llevasen es-
condidas las espadas debajo de los mantos los del Cid en las Cor-
tes de Toledo, lo de Felez Mufioz, lo de recelar el Cid de los
Condes tan solo por los agiieros, lo de no intervenir el labra-
dor en el Robledo de Corpes, y otros muchos rasgos decaden-
tes y de origen claramente posterior y subjetivo en que vimos
apartarse el Cantar de la primera Crdnica.



