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lera. Fué discipulo de Alfonso de Santa Maria, 4 quien debid
su eduecacion y carrera eclesiastica y las dignidades que
disfruté en la Iglesia de Cartagena. No sélo se distinguio
por su amor 4 las letras, sino que adquirié reputacion
de ser uno de los hombres mas eruditos de su fiempo,
como lo acreditan sus obras, sobre todo las historicas,
de las cuales son las principales las tituladas: El Vale-
rio de las Historias, las Batallas Campales y el Compendio
historial de las Cordnicas de Espafia 6 Compilacion de
las Cordnicas et Estorias de Espafia. La primera, que es
la. mas importante y fué compuesta en 1472, ha pasado
hasta hace poco como de Fernan-Perez de Guzman: es una
compilacion abundante, hecha sobre el libro de Valerio Ma-
ximo, y en los libros de que consta abraza los tiempos anti-
guos y modernos, pero con especialidad los hechos relativos
a la Peninsula ibérica y dentro de ésta 4 Castilla. Resplan-
dece en la obra que nos ocupa un pensamiento esencialmen-
te didactico, que la anima toda, y que recuerda el arte di-
ddctico-simbdlico; su estilo es ménos artificioso, mas natural
y sencillo, sin dejar de ser grave, que el que 4 la sazon em-
pleaban los eruditos, y el lenguaje animado y vivo. Mas esti-
mable, bajo el punto de vista del interés historico, que en el
concepto literario, es el libro de Las Batallas Campales, cu-
yo objeto no es otro que el compilar los hechos de armas
mas celebrados que tuvieron lugar hasta la época del autor,
fuera y dentro de la Peninsula, por lo que obtuvo gran acep-
tacion. Ménos importante que las dos obras mencionadas es
el Compendio Istorial de las Cordnieas de Espania, que le
valio el titulo de eronista real, y que dedico 4 los Reyes Ca-
t6licos, sin duda porque le inspirase demasiada confianza;
abraza, como la Abreviada, de Valera, desde el diluvio hasta
el reinado de Enrique 1IV.

Otro de los escritores que durante el reinado que nos
ocupa se consagraron 4 cultivar la historia general, fué
Arosso pE Avita, llamado asi, sin duda, porque naciera en
la poblacion que lleva este nombre. Era hijo de Alfonso de
Palencia, muy dado desde su infancia & los estudios clasi-
cos & inclinado, por lo tanto, al conocimiento de la antigiie-
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dad. Movido del deseo de dar 4 conocer los hechos mas no-
tables relativos 4 la civilizacion romana y de enlazarlos con
la historia de Espafia, escribié el Compendio Universal de
las ystorias romanas, libro que no carece de orden y clari-
dad en la exposicion, que refleja cuanto 4 la sazon alcanza-
ban los estudios histéricos, y en el que el autor se deja influir
demasiado por las tradiciones populares; estd dividido en
cuatro partes, conforme 4 los sucesivos estados porque paso
Roma, denominandose cada una de ellas Real, Consular,
Imperial y Pontifical. El estilo de Avila es flojo, como poco
escogido el lenguaje, por lo que la obra en cuestion no me-
rece gran estima bajo el punto de vista literario.

Cronicas coNTEMPORANEAS.—Entre las primeras de esta clase
debe contarse la escrita por Mice GONzaLO DE SANTA Ma-
ria, reputado jurista y clasicista, habitante en Zaragoza &4
donde sin duda fué llevado muy jéven. Titilase Vida de
D. Juan IT de Aragon, y fué tanta la estima que alecanzo
que, escrita en su origon en el idioma latino, fué trasla-
dada al romance castellano por mandato del Rey don Fer-
nando. El modelo que en ella sigue el autor es Tito Livio,
por mas.que mostrase que tambien le era familiar Téacito.
Los hechos estin en esta Crénica expuestos con gran cla-
ridad, valiéndose de formas dramdticas en la pintura de ca-
ractéres y en la exposicion de las situaciones. En cuanto
al lenguaje, se resiente de la influencia del latin, por lo que
aparece recargado de giros por demdés hiperbiticos y un
tanto dificiles, lo que hace que su lectura no sea muy agra-
dable. El Bacmiier Pauwi, uno de los mas leales servi-
dores de Isabel I, eseribio la historia de Castilla desde la
caida de Espaiia en tiempos de D. Juan I hasta que fué res-
taurada por los Reyes Cotblicos, con el titulo no muy apro-
piado de Divina Retribucion, 1o que di6 lugar 4 que algunos
te6logos la tuviesen por obra mistica y atn teologica; el ob-
jeto principal de este libro es celebrar el triunfo de Toro
como vindicacion del hecho de Aljubarrota. Abraza un pe-
riodo corto (1385 4 1478) en la historia de Castilla y por los
pormenores que encierra cuanto por lo que halagaba el
sentimiento patridtico, ha sido y es muy estimado, 4 lo cual
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contribuye su exposicion, que es natural, sencilla y algo in-
genua, asi como su lenguaje, que aunque peca de arcéico, es
suelto y pintoresco.

Como el reinado de Enrique IV, tuvo dos cronistas el de
los Reyes Catélicos: tales fueron el BacmriiER ANDpREAS BER-
NaLDEz, conoeido vulgarmente con el nombre de Cura de los
Palacios, y Hersanoo piL Purcar. La Crdnica del primero,
que se enlaza en el tiempo con la Divina Retribucion, revela
suma diligencia en la averiguacion de los hechos y circuns-
tancias, un amor grande 4 la verdad, y una ingenuidad que
recuerda la credulidad supersticiosa de las primeras Cré-
nicas: la sencillez y llaneza del lenguaje y estilo empleados
por Andreas Bernaldez contrastan notablemente con el afan
que manifiesta & veces de aparecer erudito, circunstancia
.que si en verdad no despoja 4 la Cronica de los Reyes Cato-
licos del Cura de los Palacios de la importancia que tiene,
con relacion sobre todo 4 la historia de América, amengua
algo su mérito literario, 1o cual no obsta para que obtuviera
universal estima, en lo que debieron influir las dotes de na-
rrador que su autor revela en ella. Sin cardcter oficial se es-
eribi6 la Crénica de Andreas Bernaldez; no asi la de Hernan-
do del Pulgar, Canciller y secretario de los Reyes Catolicos
y su cronista. :

En la Cronica de los Reyes Catdlicos escrita por este va-
ron ilustre, nacido en Madrid en el ultimo tercio del raina-
do D. Juan II, en cuya corte se educd, se advierte mas
que en ninguna otra un sentido verdaderamente historico,
como lo prueban el 6rden y método con que se halla escrita.
Dividid Pulgar su obra en tres partes, reuniendo en la
primera todos los precedentes del reinado, destinando la
segunda 4 los ocho primeros afios de él, en que parecia for-
marse la unidad nacional, y consagrando la tercera 4 las
grandes empresas militares. Semejante disposicion, no sdélo
puede llamarse histdrica, sino que tambien merece el cali-
ficativo de erifica, y pone de manifiesto, més claramente
aln que en las ofras cronicas, la influencia de los estudios
clasicos, de los antiguos historiadores, que Pulgar imit6 so-
bremanera, como lo demuestran las celebradas arengas y

Toxo II. 20
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los discursos que, 4 imitacion de Livio, pone en hoca de los
personajes que figuran en su obra: las reflexiones y méximas
filos6ficas asi morales como politicas que 4 menudo se en-
cuentran en la Créniea del secretario de Fernando é Isabel,
atestiguan igualmente la influencia de los estudios clasicos.
A todas estas excelentes dotes, tinase la facilidad y viveza
que Pulgar tenia para pintar personajes y la dignidad, decoro
y elegancia que revela en su estilo y lenguaje, virtudes, so-
bre todo estas tltimas, que anuncian ya un estilo y un len-
guaje més propios de la verdadera historia que de las Cr6-
nicas, y se tendra una idea algo aproximada de la tltima
manifestacion de este subgénero literario, que realmente me-
rece mencionarse. La Cronica de los Reyes Catélicos, de Her-
nando del Pulgar, es la Giltima que en rigor merece este nom-
bre, y viene &4 ser como un presentimiento, como la aurora
del reinado de la verdadera historia.

No podemos resistir al deseo de trasladar aqui algun tro-
7o de esta Crdniea, segun queda hecho con.ofras que no le
aventajan. Y ya que hemos hablado de las arengas, copiare-
mos algo de la muy notable por su mérito oratorio y por su
sabor romano, que Gomez Manrique, alcaide y alguacil ma-
yor de Toledo, dirije 4 los moradores de esta ciudad cuando
intentan abrir las puertas de ella 4 D. Alfonso de Portugal.
Dice asi:

&Si yo, cibdadanos, non conoseiera que los buenos é discretos de
»vosotros desseays guardar la lealtad que deveys 4 nuestro rey yel es-
stado pacifico de vuestra eihdad, mi fabla por cierto é mis amonesta-
peiones serian superfluas; porque vana es la amonestacion 4 los mu-
»ehos, quando todos obstinados siguen el consejo peor. Pero porque veo
pentre vosotros algunos que dessean biuir pacificamente, vep assi mes-
»mo otros maneebos engafiados con promesas y esperanzas inciertas,
potros vencidos del pecado de la cobdicia, ereyendo enriquecer su eib-
»dad turbada con robos é fuercas,—acordé en este ayuntamiento de
»amonestar lo que & todos conviene; porque conoseida la verdad, non
»padezean muchos por engafio de pocos. Non se turbe ninguno, nin se
»altere, si por ventura non oyere lo que le plaze; porque yo en verdad
»hien os querria complacer; pero mas os desseo salvar. Toda honra ga-
»nada... y toda frangqueza avida, se conserva, continuando los leales &
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w»virtnosos trabajos con que al prineipio se adquirié, y se pierde, usan=-
»do lo contrario...»

Hernando del Pulgar escribié ademés otro libro de ca-
racter historico, titulado Claros Varones de Castilla, en el
que en breves, pero pintorescos y 4 veces vigorosos cuadros,
fraza la vida de los mas ilustres personajes de su tiempo,
dando muestras de un estilo firme, conciso, sentencioso; gra.-
ve y levantado y de un lenguaje escogido y, por punto gene-
ral, elegante (1),

Florecieron durante el reinado que nos ocupa otros es-
critores, que como los citados, cultivaron la historia parti-
cular de Castilla y Aragon: tales son, entre otros, D. DIEGO
Ramirez pE Vicnasscusa, autor de una Historia de la vida
y muerte de dofia Isabel y de unos Didlogos sobre la muer-
te del principe D. Juan; el doctor LORENZO GALISDEZ DE
Canvalar, que lofué de un Registro 6 Memorial de los lu-
gares visitados por los Reyes Catdlicos; el cronista del rey
Catolico Gonzano pE Avora, que escribié enfre otros libros,
una Historia de la reina Catdlica dofia Isabel; el cosmo-
grafo Aronso pe Saxta Ceuz, que escribi6 muchos libros de
historias é cronicas de los Reyes Catolicos, ete., y otras va-
rios que fuera ocioso enumerar.—Entre los que se dedicaron
4 los estudios genealOgicos, merecen citarse; Robrico GiLe
pE Osonio, que 4 semejanza de Fernan Perez de Ayala, es-
<ribié un Trafado sobre su apellido; Fersan Mexia, autor
«del Nobiliario Vero; Josi GARCIA DE SALAzAR, que escribio
una obra titulada Libro de familias ilustres, y algunos otros
que con mas 6 ménos éxito se dedicaron a esecribir nobi-
liarios.

Pasando ahora 4 otros ramos de la Did4ctica, empezare-
mos por decir que entre los oradores religiosos 4 que aludi-

(1) Ademads de dichas dos obras, eseribié Pulgar: un Comentario &
tas coplas de Mingo Revulgo, de que en la leccion XXIV tratamos, una
Relacion de los Reyes Moros de Granada y unas curiosisimas Lefras,
de que mis adelante hablamos. Algunos le han atribuido, con harta li-
gereza, la Historia del Gran Capitan y de las dos conquistas del reine
e Ndapoles, que es debida & Hernan Ramirez, mercader de libros.
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mos al comienzo de esta leccion, merece citarse, en primer-
término, como cultivador de la filosofia moral, el ya nombra-
do HerNanpo DE TarLavera, que al intento de corregir las cos-
tumbres de aquella época, escribid en lengua vulgar un li-
bro que titulé Tratado del vestir, del calzar y del comer,
que ademds de ser una enérgica invectiva para refrenar la
licencia de aquellas costumlres, tiene la ventaja de ser un
precioso monumento de nuestra historia indumentaria. Del
mismo prelado es el tratado que dirigi6 4 dofia Maria de Pa-
checo, condesa de Benavente, sobre el modo como se ha de
ocupar una sefiora cada dia, para pasarle con provecho,
iratado en' el que, como dice el Sr. Amador de los Rios, se
preludia la méasacabada obra de Fray Luis de Leon, tan uni-
versalmente conocida con el tifulo de La Perfecta Casada.
El Espejo de la Conciencia y El Espejo de Consolacion de
tristes, de Fray Juan Duelas, el Tratado de la Heregia de
Fray Anpris pE Mieanpa, y el Libro de las Confesiones de
Fray Aronso Orozco, merecen citarse como obras didacti-
cas del género que ahora nos ocupa, debidas 4 oradores
religiosos. Entre los escritores que sin este caracter, escri-
bieron libros de filosofia moral, merece especial mencion
el ya citado Mossex Dikco pE VALERA, que con tal sentido
escribié su Exhortacion de la Paz, su Providencia contra
Fortuna, su Breviloquio de Virtudes, su Doctrinal de Prin-
cipes, su Defensa de las virtuosas mujeres y su Espejo de
verdadera nobleza. Tambien merecen mencion los tratados
de filosofia moral, escritos por el canénigo ALORs0 Ortiz
con los titulos de Consolatoria y Gratulatoria; el titulado
Vencimiento del Mundo, de Avrosso NuNez pE ToLepo; el
Lucero de la vida cristiana, del Makstho Prro XIMENEZ DE
Prexamo; y la Cadena de oro, del bachiller Gaspar b Cis-
NEROS. ,

Curioso es tambien un libro anénimo llamado De los pen-
samientos variables, que usando en parte de la forma alego-
rica y mezclando el verso con la prosa, encierra una enér-
gica protesta politica, hecha & nombre de las clases frabaja-
doras contra la tirania de la nobleza. El libro, aunque inspi-
rado en el sentimiento popular que resplandece en las Co-
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Plas de Mingo Revulgo, parece de mano erudita, por méas
que su autor pretenda encubrirse bajo rusticas apariencias.
El titulo que lleva es enteramente arbitrario, pues el aufor
declara que no sabia como llamarlo.

El género epistolar adquiere tambien, durante el reinado
de los Reyes Catélicos, gran desarrollo y notoria y justifica-
da importancia, no solo por lo que al fondo respecta, sino
por lo que 4 la forma toca, en cuanto que en las colecciones
de cartas, 4 la vez que hallan cumplida manifestacion la elo-
cuencia y los estudios morales, se muestra el lenguaje 4 una
gran altura, ostentdndose rico, sonoro, fexible, pintoresco y
abundante, con esa soltura y gracia y 4 la vez natural senci-
llez, que no es ficil darle, tratindose de otros géneros lite-
rarios.

Entre las Cartas de esle reinado, que por su nimero &
importancia han llegado 4 formar verdaderas colecciones
epistolares, deben nombrarse, en primer término, las que
la misma REeisa Cardrica dirigié al ya nombrado Hernando
de Tavalera, y en las cuales escribe con sencillez, sin afec~
tacion retorica y no sin viveza de estilo y de lenguaje. Tam-
bien de MosseN Dieco pE VaLEra Se han conservado unas
Cartas, en las cuales resaltan las galas de estilo y lenguaje
que adornan 4 este escritor: tan hidalga como era su fran-
«ueza al aconsejar 4 los reyes, es suelta y natural, rica y
pintoresca su frase en dichas Cartas. Las Letras, que antes
de ahora hemos citado, de HerNaNDO DEL PULGAR , junta-
mente con las Cartas de GoszaLo D Avomrs , constituyen
una muestra elocuente de los progresos que 4 la sazon ha-
bia hecho la lengua castellana, que en ambos escritores se
muestra revelando sus peculiares dotes. Aunque no fuese,
pues, més que bajo esta relacion, prescindiendo de la impor-
tancia que tienen bajo el punto de vista histérico y de las cos-
tumbres, no podrian ménos de tenerse en gran estima esos
preciosos monumentos, representados por las Colecciones

epistalares (1).
(1) Omitimos aquf el resimen y juicio general de este periodo, per-

ue va indicado en la leccion XXY, y porque lo haremos, por via de
introduceion, 4 la época segunda.




APENDICE

LA EPOCA PRIMERA DE LA LITERATURA NACIONAL.

LA POESIA POPULAR EN LA EDAD MEDIA.

LECCION XXVIII

Indicaciones acerca de la poesia popular.—Sus primeros culfivadores.
—Su division mis importante.—Los Romances: su significacion &
importancia.,—Su antigiiedad: concepto en que fueron tenidos ellos y
sus primeros cantores.—Teorias acerca de su origen y determina-
cion de la mds fundada.—Formas externas de los romances.—Pri-
meras noticias de ellas é ineremento que tomaron.—Clasificacion de
los romances:—por su eardcter en relacion con los géneros poéticos;
—por su procedencia;—por los asuntos de que tratan.—Indicaciones
generales acerca de los romances histéricos.—Idem de los caballe-
rescos.—Idem de los moriscog.—Idem de log varios.—Idem de los
vulgares.—Los Romanceros.

Ponemos fin 4 la primera época de nuestra historia lite-
raria con el estudio de la poesia genvinamente popular, cu-
yas manifestaciones méas importantes—los romances y el
feairo—tienen una alta representacion, no s6lo en dicha
época, sino en la siguiente. Siendo oscuro el origen de esta
poesia popular,—que vaga ¢ incierta en un principio, como
¢ue en lo que puede llamarse periodo de su infancia estuvo
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conflada & la tradicion oral, di6, no obstante, en esta edad y
la signiente, ocasion 4 ricos y grandiosos desarrollos litera-
rios, en los que al cabo tomé parte muy activa la musa eru-
dita;—nos ha parecido que debiamos estudiarla en su con-
junto, presentando cada una de sus dos principales manifes-
taciones en un solo y continuado cuadro, de cuyo modo, no
solo abreviaremos nuestro trabajo, sino que 4 la vez daremos
mas claridad y 6rden 4 la exposicion de estos grandes des-
arrollos literarios, productos espontaneos en su nacimien-
to, de la inspiracion popular. Dichos desarrollos, que se ha-
cen méas ostensibles desde mediados del siglo XIV, preparan
la gran trasformacion que sufre la Poesia en el XV y en la
segunda época de nuestra literatura, por lo que su estudio
puede considerarse como una especie de transicion entre una
y otra época. De aqui tambien la razon del método que adop-
tamos al estudiar, del modo que queda indicado, las manifes-
taciones que son producto de la poesia genuinamente po-
pular.

Sien la literatura erudita hemos visto reflejadas con in-
sistencia y viveza sumas, en ciertos periodos, las ideas y los
sentimientos del pueblo castellano, tambien puede asentar-
se desde luégo que en las manifestaciones debidas 4 la musa
popular se nota, con mayor pujanza todavia, la misma cir-
cunstancia. Importa poco que los medios de expresion va.
rien de un modo inusitado y que las inspiraciones sean mé-
nos determinadas; siempre resultard que la poesia popular,
mis espontanea que la erudita, vive de las ideas y los senti-
mientos que constituyen la nacionalidad del pueblo que la
produce y est4 divorciada de todo espiritu y de toda tenden-
cia que no sean la tendencia y el espiritu que nutren y dan
vida, que caracterizan predominantemente, 4 la nacion en
que fructifica el género de literatura 4 que ahora nos refe-
rimos.

Gentes de condicion humilde, pertenecientes 4 las méas
bajas esferas sociales, son en todos los paises los cultivadores
de la poesia verdaderamente dicha popular. Juglares de
bocay de tamborete, trompeteros y saltadores, endecheras,
cantaderas y danzaderas, se llamaron en Castilla los primi-
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tivos intérpretes de la musa popular. Y ya estuviesen mas 6
ménos estimados de las personas de condicion més alta, ora
fuesen anatematizados por los concilios y la legislacion del
reino, la verdad es que semejantes gentes prestaban anima-
cion 4 las fiestas puablicas, intervenian en los actos privati-
vos de la Iglesia y de la familia, cantando asi en los entierros
como en las bodas, ayudaban 4 ensalzar las virtudes de los
héroes nacionales, y en fin, reflejaban en sus varios cantares
las ideas y los sentimientos del pueblo & que pertenecian, po-
niendo de manifiesto los deseos, las esperanzas, las creen-
cias, los extravios, los vicios y las virtudes de ese mismo
pueblo, al cual proporcionaban solaz y divertimiento, cuan-
do no le invifaban al vicio, mediante la desenvoltura y lasci-
vos cantares de las juglaresas (cantaderas y danzaderas),
entre las que se contaban no pocas judias y moras, que como
las naturales del pais, recorrian calles y plazas, pandero en
mano, llamando la atencion de la juventud inexperta y aun
de la madura vejez, y ejerciendo, por ende, en las costum-
bres un influjo asaz pernicioso.

Es de advertir que la lira de los eruditos solia tener su
participacion en estas manifestaciones de la musa popular. El
mismo Arcipreste de Hita declara en su Poema «que no ca-
brian en diez pliegos los cantares festivos y de burlas com-
puestos por él para ciegos, escolares, romeros, mendigos y
juglaresas;» lo que denota que no siempre eran los cantares
a que nos hemos referido, obra de las personas que los reci-
taban, sino que entonces acontecia lo mismo que hoy su-
cede respecto de los ciegos, 4 quienes todos hemos oido decir
por calles y plazas esas canciones y romances de gusto per-
vertido, que tanto llaman la atencion de los nifios y de las
gentes humildes é ignorantes. En contraposicion de esto re-
cordaremos esas bellisimas, concisas y expresivas poesias
que con el nombre de eantares (1), corren atn de boca en
boca, y son en gran parte producto exclusivo de la musa

(1) Ewvangelios chicos los llamé la insigne novelista, hd poéos afios
arrebatada por la muerte 4 las letras péitrias, que oculté su nombre
bajo el pseudénimo de Fernan Caballero.
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verdaderamente popular: tienen su origen, como muchas de
las canciones que recitaban los juglares, en la inspiracion del
pueblo, que, tal como las concibiera, sin afeites de ningun li-
naje, las sigue recitando con extremada fruicion, sin duda
porque ve en ellas expresada con exactitud y viveza la for-
mula de sus aspiraciones y sentimientos.

Esto dicho, y sin engolfarnos en digresiones, que & muchas

; S : > d

¥ muy interesantes se presta el estudio de la poesia popular,
diremos respecto de ésta, que en la época 4 que nos referimos
se manifiesta principalmente en las composiciones conocidas
con el nombre de romances, y en las que, por ir acompaiia-
das de cierto aparato é intervenir en ellas més de un persona-
je, se denominaron escénicas, y dan origen 4 nuestro teatro.
Mediante dichos dos géneros de producciones, gue marcan
dos direcciones distintas, dos diversos desarrollos, la poesia
verdaderamente popular, no mirada ya con desden por las
gentes cultas, adquiere un vuelo sorprendente y una riqueza
inusitada, asi en la forma como en el pensarmiento, 4 la vez
que alcanza una aceptacion y un éxito tan extraordinarios
como merecidos (1).

En la presente leccion trataremos de los Romances, for-
ma poética, que ala importancia que tiene por su remota
antigiiedad, reune la muy estimable circunstancia de con-
tener la verdadera epopeya espafiola, puesto .que es la ge-
nuina expresion de lareligion, de la historia, de la poesia,
en una palabra, de la civilizacion de aquella época. Tienen
los romances una importancia tan grande con relacion 4 la
historia de nuestra literatura, atesoran un caudal tan rico de
bellezas y gérmenes poéticos, que ciertamente son dignos

(1) Ticknor incluye entre las manifestaciones de la literatura popu-
lar, los Librosde Caballertas y las Cronicas, lo cual nos parece una cla-
sificacion tan infundada como arbitraria. Ni uno ni otro género de ma-
nifestaciones merecen el calificativo de populares, siendo asf que s6lo
fueron cultivadas por los eruditos: pues la misma lectura de los libros
caballerescos tardé mucho en popularizarse, no saliendo del _ci_rculo de
los doctos la de las Crénicas. La critica no puede, pues, admitir seme-
Jjante elasificacion. 5

Las adivinanzas,los cantares, y los cuentos, que tanto abundan en
nuestro pais, son producciones genuinamente populares, y respecto de

las que hoy se hacen en tedos los pueblos, estudios ¥y colecciones muy
interesantes.

L
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de ocupar lugar muy distinguido en cualquiera obra que
trate de la literatura espafiola, siquiera sea de limites tan
reducidos como la presente.

Segun todos los indicios, la forma del romance es de las
més antiguas de la poesia espafiola; debié nacer con los
idiomas vulgares al sembrar los irigos, segun la bellisima
expresion de Lope de Vega.

El erudito D. Agustin Duran, asienta que es probable que
el romance antiguo castellano haya sido la primitiva combi-
nacion adoptada por nuestros antepasados para conservar la
memoria de sus sentimientos, de sus fastos y fabulas, y de su
modo social de existir (1).

Y en efecto; su mismo nombre indica que nacid y crecid
juntamente con la lengua nacional que, como antes de aho-
ra hemos dicho, recibié en un principio el nombre de ro-
manece; siendo indudable que proviene de los canfares de
gesta, género de poesia el mas plebeyo, debido 4 los juglares,
que como al principio de esta leccion dejamos indicado, lo
cantaban por calles y plazas para recreo del vulgo. Lo im-
perfecto que entonces era el idioma y lo poco adelantada
que 4 la sazon se hallaba la literatura, no ménos que la mala
fama de que solian gozar los juglares, que hasta por las le-
yes eran infamados, como indicado queda, fueron las causas
de que los romances se vieran en un principio despreciados
por los doctos y hasta excluidos de los géneros poéticos. Juan
Lorenzo de Segura tiene buen cuidado de advertir al empe-
zar su poema de Alexzandre, que su canto y sus metros no
seran como los de los juglares, sino como los de lus elérigos
6 gente culta y entendida; el Arcipreste de Hita que, segun
queda dicho, escribi6 algunos, trata de excusarse cuando
no puede ocultarlo, y el docto Marqués de Santillana en su
carta al Condestable, declara que «infimos son aquellos tro-
vadores que sin ningunt 6rden, regla nin cuento, facen es-

(1) V. su Discurso preliminar, puesto al frente del Romancero de
romances caballerescos € historicos, discurso inserto en el T. X de la
Biblioteca de Awtores Espasioles. Y mis adelante anade que. «no serd
muy temerario conjeturar que fué la primitiva forma métrica que des=
pues de la conquista drabe y el olvido de la lengua latina, toma nuestra
poesia castellana.»
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tos romances y cantares de que las gentes de baja é de ser-
vil condicion se alegran;» cuyas aseveraciones, no sblo pa-
tentizan el menosprecio en que eran tenidos los romances,
sino que estan ademds en consonancia con el concepto que
en las Partidas se revela de los juglares, cuando se manda
en ellas 4 los buenos caballeros que no den oido 4 los eanto-
res de romances, sino cuando traten de hechos de armas.
Esto no obstante, los romances llegaron luego 4 adquirir
extremada importancia, ocuparon la atencion de nuestros
mas grandes ingenios, y son considerados hoy como rigui-
simo tesoro de la literatura castellana.

Se ha disputado mucho acerca del verdadero origen de
los romances, y estd muy generalizada la opinion de don
José Antonio Conde, que en el prologo de su Dominacion de
los drabes, 1o suponen puramente musulman, cuando asien-
ta que los romances espafioles, tal cual hoy se leen, son
imitacion de la poesia narrativa y lirica de los arabes, de
quenes asegura que hemos recibido el tipo exacto para la
versificacion de dichas producciones y de las seguidillas. De
esta opinion, 4 que parece inclinarse Gil de Zarate, fué don
Leandro Fernandez de Moratin, que en sus Origenes del tea-
tro espafiol, manifiesta que s6lo se sabia que los castellanos
tomaron de los arabes esta combinacion métrica. Del pare-
cer de estos dos autores han sido varios de nuestros moder-
nos literatos, entre los cuales figura D. Angel de Saavedra,
duque de Rivas, que en el prologo &4 sus Romances historicos,
muestra su conformidad con la opinion asentada por Con-
de. Argote de Molina, por su parte, cree que el verso de los
romances espafioles es exactamente el octosildbico griego,
latino, italiano y francés, pero afiade «que es el propio y na-
tural de Espaila, en cuya lengua se halla mds antiguo que
en otras de las vulgares.» El anglo.americano Ticknor, a
cuya Historia de la literatura espafiola nos hemos referido
mas de una vez, asigna 4 los romances un origen entera-
mente nacional, en lo cual conviene el Sr. Amador de los
Rios, quien demuestra con gran copia de erudicion, que en
las fuentes latino-eclesiasticas debe buscarse el origen del me-
tro de los romances; lo cual seexplica bien y sin despojar &
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astos de aquella condicion de originalidad, si se tiene en
cuenta que el arte latino-eclesiastico sirvi6 como de base y
precedente 4 la primitiva literatura castellana, que !0 reci-
bi6 4 manera de legitima herencia, y tuvo como propias sus
tradiciones.

La forma especialisima que revisten los romances y el ca-
recer éstos en su primitiva época de rasgos que deneten ser
poesia de imitacion; la originalidad, la sencillez y esponta-
neidad que en ellos resplandecen, circunstancias fodas que
revelan que el romance no ha podido derivarse de una poe-
sia tan complicada en su estructura métrica, como es la de
los 4rabes; el espiritu cristiano y patriético que los caracte-
riza, y la varonil energia que revelan, energia tan extrafia 4
la literatura afeminada, aunque mas culta, del pueblo mu-
sulman, como propia de la cultivada por los espafioles en
aquellos tiempos de rudeza,—son causas que nos inducen 4
aceptar como més fundada la teoria de los que asignan 4 los
romances un origen eminentemente nacional.

Respecto de la forma métrica de los romances, debemos
decir primeramente que estos se hallan formados por ver-
sos octosilabos, cuya composicion es mas facil que la de
ningunos otros, no sélo en la lengua castellana sino en la
generalidad de las extranjeras. Al principio no siempre de-
bi6 seguirse esta regla, maxime cuando nuestros primeros
poetas se cuidaban muy poco del ntimero exacto de silabas.
Los versos en los romances estin seguidos; mas hay algu-
nos de éstos, aunque pocos, divididos en cuartetas; pero lo
que da al romance el carécter especial que le distingue de las
demas clases de composiciones rimadas y que no hallamos
en la literatura de ningun otro pais, es el asonante, especie
de rima imperfecta, limitada exclusivamente 4 las voca-
les y que empieza en la ultima silaba acentuada de cada
verso. El asonante es, por lo tanto, como un término me-
dio entre el verso suelto y el consonante riguroso, y hace
que la forma métrica del romance sea tan ficil, natural y
acomodada al cardcter de la lengua castellana, que no pa-
rece sino que fluye de la misma prosa, por lo cual no ha fal-
tado quien, como Sarmiento, haya querido probar que ésta
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se halla escrita muchas veces, sin que el mismo escritor lo
quiera ni eche de ver, en asonantes octosilabos: la forma
del romance se adapta, por otra parte, muy bien al género
narrativo. Al principio, en la época primitiva de los roman-
ces, la forma de éstos debié ser, mas que la asonancia, el
consonante empleado con poco rigor y escripulo, 6 sea una
consonancia imperfecta que mas tarde se regularizdé algun
tanto, quedando sélo para los versos impares, hasta que al
cabo se adoptd definitfivamente 1a forma asonantada.

Tarea por demas dificil es la de determinar la primitiva
historia de los romances, velada como se halla por las som-
bras que cubren atn las primeras manifestaciones de la
poesia popular. Se sabe que en 1147 muchas de estas mani-
festaciones eran canciones en que se celebraban las haza-
fias del Cid, y en opinion de algunos criticos, semejantes
canciones no eran otra cosa que romances. Tambien se sa-
be que en el reinado de Fernando III existieron dos perso-
najes que por el apellido con que se les conoce y el titulo
de poetas de San Fernando con que ademas se les designa,
son considerados como autores del género de producciones
que nos ocupan: tales son Nicolds de los Romances y Do~
mingo Abad de los Romances, & quienes aquel monarca dis-
tinguié haciéndoles merced de una heredad en el reparti-
miento de Sevilla. Entre los afios de 1252 y 1280 se mencio-
nan de nuevo otros poetas autores de romances, asi como
en las Partidas y en la Cronica general, en donde repeti-
das veces se habla de las gesfas 6 cuentos en versos de los
juglares: en el Cancionero de D. Juan Manuel habia tambien
romances. Empero, si sobre todo esto hay alguna oscuridad,
por més que razonablemente deba presumirse que los ro-
mances nacieron entre nosotros al sembrar los trigos, 4 la
vez que las demas formas de la primitiva poesia popular que
hemos puesto en boca de los juglares y juglaresas, licito
sera dejar asentado que habiendo sido objeto preferente de
la musa de las muchedumbres, durante el siglo XIV, las
proezas del Cid y de Fernan-Gonzalez, las aventuras de Ber-
nardo del Carpio y la lastimosa historia de los Infantes de
Lara, en la primera mitad de dicha centuria reciben ex-
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traordinario desarrollo los romances, en lo cual convienen
la mayar parte de las personas que en nuestra literatura se
han ocupado. Vienen luego 4 notable decadencia, que raya
en olvido, hasta que en el reinado de D. Juan II reaparecen,
aunque no con todo su antiguo carédcter nacional ni gozando
tanto como 4dntes del favor del pueblo. Recobraron ambas
cireunstancias durante los reinados de los Reyes Catolicos y
siguientes, en que adquirieron gran importaacia y estima, y
en donde comienza para ellos la verdadera época de grande-
za, como mas adelante veremos,

Tal es lo que puede decirse acerca del origen, formas y
primitiva historia de los romances, género de composiciones
que «tal como es y ha sido, dice el Sr. Duran en el Discurso
arriba citado, es tan exclusivainente propio de la poesia cas-
tellana, que no se encuentra en ninguna otra lengua ni dia-
lecto que se hable en Europa.»

Para completar este estudio, faltanos presentar la clasifi-
cacion de los romances, que en nuestro sentir no puede ni
debe limitarse, como por lo general se hace, 4 la que se ori-
gina en los asuntos que en ellos se cantan. A tres puntos de
vista debe atenderse al tratar de clasificar los romances,
porque tres son, en efecto, log aspectos que es necesario te-
ner en cuenta para hacer una clasificacian completa y 16gi-
ca, que no peque de parcial ni de puramente accidental. El
cardcter del romance como género poético, puesto que lo
mismo puede ser una composicion objetiva que subjetiva;
su filiacion popular 6 erudita, 6 1o que es lo mismo, su pro-
cedencia en 6rden & la clase y condicion del poeta que lo ha
compuesto; la indole del asunto que se canta;—circunstan-
cias son que hay que tener en cuenta tratdndese de los ro-
mances, y en cuya virfud deben establecerse las tres si-
guientes clasificaciones, en las cuales se procede de 1o mas
general y comprensivo & lo mas particular y determina-
do: 1.* Por el cardcter del romance 6 sea por el género
poético & que pertenece; 2.* Por su procedencia, y 3.* Por su
asunto. :

En el primer concepto, dividense los romances en épicos-
¥y liricos, 6 sea, en objetivos y subjetivos, segun que son
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meramente narrativos, 6 expresan las ideas, creencias, sen-
timientos, ete., de su autor. Asi los de uno eomo los de otro
género pueden ser populares y eruditos; pero en los de ca-
rédcter épico preponderan los primitivos populares, que rara
vez son liricos.

En el segundo caso se dividen en romances primitivos
populares, llamados tambien romances viejos, que corres-
ponden 4 la Edad Media; eruditos de imitacion, que son, 6
refundiciones de los primitivos (viejos modernizados) 6 imi-
taciones libres; eruditos originales; y vulgares 6 populares
degenerados. Los eruditos originales, que son subjetivos 0
liricos en su mayoria, y los de imitacion, corresponden 4 los
siglos XVI y XVII, y & este siglo y al siguiente los vul-
gares.

Por el asunto sobre que versan (tercera clasificacion), se
dividen los romances en histéricos. caballerescos, moriscos,
vulgares y varios. Como esta es la clasificacion 4 que gene-
ral y exclusivamente se atiende—en cuanto que no ofrece
las dificultades quelas dos anteriores, pues la primera es de-
masiado general y habria que rechazar muchos romances
en cada una de sus dos secciones, y la segunda es dificil de
hacer bien, pues no siempre puede distinguirse con exacti-
tud la procedencia de estas composiciones,—nos detendre-
mos mas en ella y haremos observaciones generales sobre
cada una de las cinco secciones en que consideramos dividi-
dos los romances bajo este concepto, siguiendo el 6rden en
que las dejamos enunciadas.

RowMances msronicos.—Son los primeros en el 6rden ero-
nologico y los més interesantes, en cuanto que se refieren
en su mayor parte 4 los antiguos héroes castellanos. Tienen
por base el sentimiento religioso y el patriotico, por lo
cual se podrian dividir primeramente en herdicos, que
proceden de los cantares de gesta, y religiosos, que por
ser reflejo de las tradiciones piadosas, han enriquecido
nuestros Legendarios y Santoralps. Ambas clases represen-
tan, en ¢uanto se refieren 4 nuestra historia, los esfuerzos
herdicos y constantes de nuestros mayores en favor de la
independencia patria y de sus venerandas creencias, y con-
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tienen el elemento primario y més robusto de la epopeya
nacional que, segun al comienzo de esta leccion dejamos
dicho, se halla vinculada en nuestros romanceros.

Muchos de los romances histéricos los debemos 4 la tra-
dicion oral. En cambio de las formas literarias de que care-
cen los més primitivos, tienen un gran sello de originali-
dad, propio de la poesia que constantemente ha sido la mas
adecuada para expresar los sentimientos y las pasiones po-
pulares. Conservar los hechos, tradiciones y creencias de la
época y el lugar & que se refieren; cantar las acciones vir-
tuosas de los varones méas santos que la Espafia de la Re-
conquista abrigb en su seno, asi como los esfuerzos heroi-
cos de sus denodados caudillos; y pintar fielmente el caracter
espaiiol,—fal es, en suma, el capital objeto de los romances
que ahora nos ocupan.

Los historicos herdicos se dividen en romances relati-
vos 4 la Historia de Espafia y concernientes & la Historia
extranjera. Los primeros tienen la importancia que antes
hemos indicado y, sin duda, son los més interesantes, mere-
ciendo particular mencion los que se refieren 4 los reyes
don Rodrigo y Pelayo, & Bernardo del Carpio, el primero
de los héroes nacionales en el 6rden cronolégico, & Fernan
Gonzalez, que le sigue, & la triste historia de los Siete In-
fantes de Lara y del bastardo Mudarra, 4 las herbicas haza-
fias del Cid Campeador, objeto predilecto de la musa popu-
lar, y 4 otros muchos asuntos y héroes nacionales que fue-
ra ocioso enumerar,

Tanto los romances relativos 4 la historia nacional, como
los que dicen relacion & la extranjera, se subdividen segun
las épocas historicas 4 que se refieren; pero no creemos ne-
cesario detenernos en esta nueva clasificacion que ficil-
mente se comprende. S6lo diremos que nuestro romancero
histérico es sumamente completo, pues que adem4s de la his-
foria patria, puede decirse que tenemos puesta en romances
la universal, en cuanto que, ademas de los sagrados, que co-
mienzan con Adan, los hay relativos 4 los tiempos mitologi-
cos y herdicos de Grecia y Roma, 4 la historia del Asia, de
las dos Grecias, de los tiempos histéricos de Roma, de al-
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gunos paises en particular, como Portugal, Italia, etc. Por
1o que & la historia nacional respecta, puede afirmarse que
ningun pais la tiene tan completa en este linaje de composi-
ciones, en las que todavia se continia hoy dicha historia,
como lo atestiguan los romances que, relativamente & he-
chos y, sobre todo, 4 personajes contemporaneos, venden los
ciegos por calles y plazas, y son muy leidos y estimados, no
solo por los nifios, sino por las personas mayores del
pueblo.

Los romances histéricos concernientes 4 la historia de Es-
pafia, son en su mayoria de los que en la clasificacion se-
gunda calificamos de populares y tambien de refundidos; los
de la historia extranjera sor, por punto general, erudifos. En
una y ofra clase los hay vulgares, constituyendo para algu-
nos una nueva subdivision.

ROMANCES CABALLERESCOS.— Proceden de las novelas y li-
bros de Caballerias, y como es natural, estin tomados de
las tres ramas en que éstos se dividen, y que hemos desig-
nado con los nombres de ciclo breton, ciclo carlovingio y
ciclo greco-asiatico. Como las producciones de que se deri-
van, los romances caballerescos reflejan el espiritu feudal
de los tiempos 4 que se refieren, & lo que se debe, sin duda,
no encontrar en ellos, con un caracter tan pronunciado, las
ficciones que tantio abundan en los eantos populares de ofros
pueblos.

No es muy grande el niimero de estos romances, que
pueden dividirse en seis clases 0 secciones, 4 saber; la pri-
mera, que comprende los sueltos y varios, y que es la mas
interesante; la segunda, que es la que contiene los romances
fomados de los libros caballerescos que tratan de los galo-
grecos; la fercera, que comprende aquellos que se refieren
4 asuntos tomados de las eronicas bretonas; la cuarta, que
encierra 1os que hacen relacion 4 las cronicas carlovingias
que tratan de los hechos fabulosos de Carlo Magno y los Do-
ce Pares: esfos romances son muy interesantes y los mas
caracterizados en el sentido de las ficciones caballereseas; la
quinta, que contfiene 1os romances cuyos asuntos fueron to-
mados de los poemas italianos, y la seafa, que abraza aque-

Towmo II, 21
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llos en que se ha tratado de satirizar 6 caricaturar los de las
secciones anteriores.

No son, ciertamente, de los mejores los romances caba-
llerescos; 4ntes bien, pueden calificarse, por punto general,
de flojos y de poco interesantes, 4 lo que, sin duda, contribu-
ye la demasiada extension que, por lo comun, tienen y tam-
bien la minuciosidad de sus descripciones, Empero hay algu-
nos gue merecen ser conocidos.

Por lo que 4 su procedencia respecta, los romances caba-
llerescos son: algunos populares, de imitacion y eruditos
muchos, y vulgares desde el siglo XVIL

Romasces moriscos.—Reflejan el espiritu que da vida 4 la
epopeya en accion, que dando comienzo en las montafias del
Norte, termind con la eonquista de Granada. A partir de este
importantisimo suceso, cobran verdadera vida y animacion
estos romances, que expresan, sin ningun linaje de recelo, el
orgullo y regocijo de que se sintieron poseidos los cristianos
al ver terminada felizmente la obra de la Reconquista, Do-
mina en estos cantares 6 romances el espiritu y caballeresco
propio del pueblo musulman, y no se ven en ellos la aver-
sion y el menosprecio con que en el comienzo de la lucha
miraron los espafioles .cuanto procedia de sus enemigos los
sectarios de Mahoma. Parece, en efecto, que una vez ven-
cidos los 4rabes, el noble pueblo castellano olvidaha sus
agravios y consolaba de su desgracia & los vencidos, cele-
brando en el romancero moriseo las virtudes y hazaiias de
los muslimes.

Los romances moriscos se pueden dividir en cuatro cla-
ses O secciones. A la primera corresponden aquellos que no
forman séries de historias novelescas 6 fabulosas, es decir,
los sueltos: son interesantisimos y muchos de ellos pertene-
cen 4 la época tradicional. A la segunda, los que se llaman
novelescos, y que, 4 pesar de la sencillez y el candor que re-
velan, pocos de ellos debieron componerse 4ntes del siglo XV:
representan una época literaria bastante culta y domina en
ellos el elemento subjetivo. Son propios de la fercera clase
los satiricos, jocosos y burles:os, que son como una parodia
de todos los moriscos sérios. Y 4 la cuarfa corresponden
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las imitaciones de los comprendidos en las fres secciones
anteriores, particularmente en la segunda: la generalidad
son herdicos y amatorios,

Los romances moriscos, en los que predominan los liri-
€0s, son en su mayoria erudifos, habiendo entre ellos po-
quisimos primitivos populares.

RoyMances voULGares.—Nacen 4 mediados del siglo XVII
¥ vienen 4 ser como la postrera degeneracion de los roman-
ces historicos. Revelan el estado de decadencia 4 que en di-
cha época habia venido & parar la nacion espafiola; por eso
sus principales caractéres son el fanatismo religioso y la ser-
vidumbre politica, derivaciones fatales del triunfo que por
aquel entonces habia ya logrado el elemento teocratico. Y
habiendo caido la nacion en notable decadencia, merced al
entronizamiento del despotismo mas cruel y de la intoleran-
cia mas suspicaz, no hay por qué maravillarse de que la mu-
sa de un pueblo que se habia convertido en ignorante vul-
go, se degradase hasta el extremo de cantar el crimen y de
tomar por héroes & los bandidos y malhechores: no otra co-
sa debia esperarse de un estado social en que la corrupeion
era grande y por demas ostensible y en que la ciencia y las
creencias no tenian otra luz que la que arrojaban las hogue-
Tas del Santo Oficio. Los romances que reflejasen este es-
tado de cosas, es decir, la supina ignorancia del pueblo, las
absurdas supersticiones de todas las clases y la inmoralidad
de todo el Estado, no podian ménos de agradar al vulgo alu-
cinado, que al punto simpatizé con ellos.

De ese vulgo que con tanto regocijo los acogio, toman e}
nombre los romances que ahora nos ocupan, S dividen en
novelescos y fabulosos, entre los que se incluyen los que fra-
tan de encantamientos; eaballerescos; milagrosos y devotos;
histéricos, generales y particulares; biogrdficos y anecdo-

ticos 0 sea de valenfias, guapezas y desafueros; y satiricos
y burlescos (1).

(1) Cuentos maravillosos, ma'as imitaciones de los antizugs Ro-
manceros histérico y caballeresco, sitiras y burlas groseras, mila-
gros absurdos é historias de bandoleros, constituyen el contenido de
este Romancero, que continia formindose en nuestros dias.
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Rouances vamos.—Corresponden 4 esta seccion todos los
romances no comprendidos en las cinco anteriores. Se dis-
tinguen por la preponderancia que en ellos se nota del ele-
mento subjetivo, y lirico y estén destinados los unos 4 la en-
sefianza moral, los otros 4 pintar las manifestaciones del
amor, y no pocos 4 censurar y criticar los vicios sociales 6
4 ridiculizar los actos humanos., De esto se colige que los
romances varios se dividen en tres clases 6 grupos: 1.* doc-
trinales; 2.* amorosos, y 3.° satiricos y burlescos: & este ulti-
mo grupo corresponden las composiciones més interesan-
tes de las comprendidas en el Romancero de varios. El gru-
po segundo se subdivide 4 su vez en amorosos sérios; ale-
gdricos y simbolicos; pastoriles, piscatorios y villanescos;
y festivos: contiene composiciones de mucho meérito.

Por lo que 4 su cardcter y procedencia toca, los roman-
ces varios son en su mayor parte liricos y eruditos, y per-
tenecen 4 la Edad moderna, figurando entre ellos (como
acontece en el Romance morisco) obras de los mejores inge-
nios del Siglo de oro.

Dadas 4 conocer las clasificaciones mas generalmente ad-
mitidas de los romances castellanos, bajo el punto de vista
de los asuntos que fratan, tocanos decir algo acerca de las
colecciones en que han sido recopilados.

Los romances mas primitivos que se conservan fueron
recogidos en los Cancioneros, que en la leccion XXI hemos
dado & conocer. La primera de estas colecciones que con-
ttene romances, es la llamada Cancionero general, de Her-
nando del Castillo: hay en ella treinfa y siete romances, de
los cuales diez y nueve son de autores conocidos. Mas no
habiendo los Cancioneros satisfecho lo bastante, toda vez
que su objeto era otro, se recurrié 4 los Romanceros, co-
lecciones que, como su titulo indica, sélo constan de ro-
mances.

Figura como el més antiguo entre los Romanceros, el li-
bro que recogido de la tradicion oral, imprimi6 en Zaragoza
en 1550 Estéban de Najera, con el titulo de Silva de roman-
ces. Del éxito que adquirio este libro puede juzgarse sabien-
do que en ménos de cinco afos se hicieron de él tres nume-
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rosa ediciones, la tiltima de las cuales, que es la mis com-
pleta, es conocida con el nombre de Cancionero de Ambe-
res. A esta siguieron otras varias, siendo la m4s importan-
te la que, publicada en nueve partes por los afios de 1593 has-
ta 1597 en Valencia, Birgos, Toledo, Alcala y Madrid, obtu-
vo gran popularidad, mereciendo que se reimprimiera cuatro
veces en quince afios. La tltima de estas reimpresiones sa-
1i6 4 luz en trece partes publicadas desde 1605 4 1614, con el
titulo de Romancero general: es la coleccion mas cabal de
los romances castellanos.

Aunque posteriormente se han reimpreso esfos tesoros
de nuestra literatura popular, lo cierto es que se ha hecho
poco por enriquecerlos y aumentarlos. En nuestros tiem-
pos los Sres. Quintana, duque de Rivas y Duran han publi-
cado Romanceros importantes, entré los que merecen eci-
tarse el dado 4 luz por el tltimo de los mencionados litera-
tos, desde 1828 hasta 1832, y el publicado por el mismo en la
Biblioteca de Autores espaiioles (Tomos X y XVI) en los
aflos de 1849 y 1851, que es muy completo y copioso y com-
prende cerca de dos mil romances, anteriores todosal afio
de 1700. A €l nos hemos referido varias veces durante el
curso de esta leccion, por considerarlo como la mejor fuen-
te 4 que puede acudirse para estudiar nuestra poesia roman-
cesca (1).

(1) Se observard que en esta leccion nos hemos ocupado de ro-
mances posteriores 4 la Edad Media. Esta pequefa irregularidad es
debida al deseo de evitar repeticiones y agrupar todo lo posible las
manifestaciones de la poesia genuinamente popular, segun al comien-
zo de la leceion anunciamos, Téngase en cuenta, ademds, que si muchos
romances son modernos y de antores ernditos, estin hechos 4 imita-
cion delos antiguos y populares y revisten, por lo tanto, todos los
esenciales caractéres propios del género, que en su pureza es produeto
peculiar de la edad literaria 4 cuyo estudio ponemos término con esta
y la leceion siguiente.

Lo muy generalizados que estdn los romances, euyas formas artis-
ticas son por demss conoeidas, nos dispensa de presentar aqui mues -
tra deellos.
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LECCION XXIX.

Origenes del teatro espaiiol.—Dramas religiosos y disposiciones relati-
vas 4 ellos.—Espectdculos escénicos de los juglares.—Representa-
ciones dramaticas en los tiempos de D, Pedro I, D. Juan II'y Enri-
que IV.—Influencia de estas representaciones en la secularizacion
del teatro.—Primeros fundadores de éste: Juan del Enzina.—Gil Vi-
cente.—Lucas Fernandez.— Conelusion.

El segundo de los dos grupos en que hemos dividido la
poesia genuinamente popnlar de Espafia durante la Edad
Media, esla poesia dramdtica, género que es, sin duda, el
que mayor boga alcanzé entre nosotros, y el que mejor ha
refiejado el espiritu y el cardcter del pueblo espafiol, el cual
mostro siempre por ¢l aficion muy decidida. Mas culta y
més expresiva la poesia dramética que el romance, con
el que desde luégo aparece unida en estrecho consorcio, ad-
(uirio en Espafia en corto espacio de tiempo tal desenvolvi-
miento y esplendor tan grande, que llegd 4 causar el asom-
bro de Europa, la cual no pudo ménos de mostrarse maravi-
llada ante la esplendidez y grandeza con que 4 mediados del
siglo XVI aparecio revestido el Teatro Espaiiol.

Para poder apreciar bien los rapidos progresos realiza-
dos por nuestra literatura dramatica y el valor inmenso de
sus manifestaciones, necesitamos considerar los elementos
primarios y constitutivos del teatro espaiiol; menester es
que remontandonos hasta los origenes de éste, sigamos la
historia del arte que, conducido en su infancia por la mano
dela clerecia y de los juglares, llega 4 producir obras tan
espléndidas como las que han inmortalizado los nombres
por siempre gloriosos de Lope de Vega y Calderon de la
Barca.

Para determinar los origenes del teatro espafiol, como
para hallar los primeros elementos draméticos de las nocio-
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nes modernas, es necesario recurrir 4 la Iglesia. «Las fies-
»tas eclesiasticas fueron, en efecto (dice Moratin en su Dis-
»eurso historico sobre los origenes del Tealro espafiol), 1as
»que dieron ocasion &4 nuestros primeros ensayos en el arte
nescénico; los individuos de los cabildos fueron nuestros
»primeros actores; el ejemplo de Roma autorizaba este uso
»y el objeto religioso que lo motivd disipaba toda sospecha
de profanacion escandalosa.» Destruido por completo el
grandioso teatro de los griegos y de los romanos, quedo en
el pueblo la aficion 4 las representaciones escénicas; y 4 pe-
sar de que éstas eran condenadas por los Padres de la Igle-
sia, que las consideraron como restos del gentilismo, y de
que Tertuliano llamo al teatro iglesia del diablo y privado
consistorio de la impudicia, la verdad es que el clero, bien
por aumentar su influencia, 6 ya porque habiendo tenido
una gran participacion en la ruina del teatro antiguo, quisie-
ra congratularse con el pueblo, sustituyendo aquel con
otras fiestas que halagasen el gusto popular, introdujo en las
ceremonias del culto cierto elemento dramético, representa-
ciones verdaderamente escénicas, que han dado lugar 4 la
opinion muy admitida de asignar al teatro un origen religio-
S0, ¥ 4 que se tenga como verdad inconecusa la afirmacion
de que el drama ha nacido en el seno de la religion y ha
vivido por largo tiempo bajo el amparo delas bovedas de
los templos (1).

Testimonio de esto que decimos son las representaciones

(1) Recordamos lo que digimos en la leccion IV (V. la pig. 73 y si-
guiente), acerca de la proteccion que, por fines que no lograron alcan-
zar, prestaron log Padres de la Iglesia 4 las representaciones eseénicas
durante la dominacion visigoda en Espana, representaciones de las
que el mismo San [sidoro compuso una con el titulo de Synonima, se-
gun oportunamente manifestamos. No estard demds anadir aqui, en
comprobacion de lo que entonces digimos respecto de la aficion que los
espanioles mostranan por las fiestas eseénicas, quelos romanos impor-
faron 4 Espana durante su dominacion su teatro, y que mientras los
visizodos reinaron en la Peninsula ibérica, hubo juegos escénicos, se~
gun lo atestiguan diversas leyes eclesidsticas, prohibiendo 4 los ficles
representar comedias y pantomimas, y las noticias sacadas de las
cartas de Sisebuto, de que este rey depuso 4 Eusebio, obispo de Bar-
celona, por haber consentido que se oyesen en los teatros frases que
debian ofender los oidos eristianos.
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de los misterios de la religion, que, siguiendo las antiguas
tradiciones littirgicas, se hacian en las iglesias de Espafia
en el siglo XIII. Empiezan estas representaciones con las
fiestas de Navidad 6 de la Nacencia de Nuestro Sefior, con
las de los Tres Reyes Magos y con las de la Resurreccion,
todas las cuales se mencionan en las Partidas (1). Entre el
ritual de la catedral de Gerona, no s6lo se encuentran las
representaciones de Navidad, del Martirio de San Estéban,
de Las Tres Marias y otros asuntos religiosos, sino que
consta que al aceptar los canénigos sus cargos se obligaban
4 representar en la mafiana del primer dia de Pascua el dra-
ma que lleva el tiltimo de los titulos eitados. Asimismo cons-
ta que la fiesta llamada del Corpus Christi, instituida por
Urbano IV en honor de la Eucaristia y celebrada en casi
todos los paises conrepresentaciones draméticas, tales como
la del sacrificio de Isaacy el suefio y venta de José, se so-
lemnizaba en dicha catedral con gigantones y otras ridiculas
figuras. Otras fiestas de esta clase, como las farsas burlescas
que se representaban el dia de Inocenfes con este mismo
nombre, y la del Obispillo, que tenia lugar en las Visperas
de San Juan Evangelista, atestiguan la existencia é importan-
cia del featro litargico, cuyas representaciones, mudas 6
pantomimicas unas veces, puestas en didlogo otras, y suje-
tas siempre 4 formas dramaticas, provienen de las costum-
bres gentilicas, empiezan 4 manifestarse mediante el canto
y la danza que acompafia 4 las ceremonias del culto, y son
despues conocidas con el nombre de misterios.

No cabe duda de que en semejantes representaciones hu-
bieron de introducirse abusos de indole grosera, que no pu-
dieron ménos de llamar la atenion de los Coneilios y dela
Ley. Las Partidas nos ensefian que en las iglesias se ejecu-
taban «muchas villanias et desaposturas» indignas de la casa
de Dios, asicomo que fuera de su recinto se hacian otras
representaciones que eran llamadas juegos de escarnios,
que no debian bhacer ni presenciar los clérigos. Nos referi-

(1) Entre ellas puede colocarse el Poema de los Reyes Magos, de
(ue nos ocupamos al tratar de los origenes de nuestra poesia nacional.
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mos aqui 4 la Ley 34 del titulo VI de la Partida primera, por
la cudal, no sblo se viene en cbnocimiento de que 4 mediados
del siglo XIIT eran frecuentes en Espafia las representacio-
nes de dramas religiosos y prefanos, y de que eran hechas
dentro y fuera de los templos, asi por clérigos como por le.
gos, sino de que el arte dramatico era considerado ya como
un medio de vivir, y de que las piezas representadas no con-
sistian s61o en mudas pantomimas, sino que tambien se re-
citaban.

Lo que acabamos de decir atestigua la existencia de otro
género de representaciones escénicas extrafias 4 la Iglesia.
La misma bifurcacion que en todas las esferas del arte de
Castilla hemos notado, durante la época gue acabamos de
recorrer, se manifiesta desde su comienzo en el teatro espa-
fiol. Si por un lado el sentimiento religioso produce las re-
presentaciones que hemos denominado misferios, por otro,
ideas agenas 4 la religion dan origen 4 las conocidas con el
nombre de farsas 6 juegos de escarnio, puestas en escena en
calles y plazas y en las casas de los sefiores, por los juglares
que hemos dado 4 conocer en la leccion ‘precedente. Ambos
géneros de representaciones (las religiosas y las profanas),
sefialan evidentemente la mayor infancia del arte dramatico;
pero las ultimas marecan 4 la vez el punto de que éste parte
hasta llegar 4 emanciparse absolutamente del templo.

Dejando 4 un lado los juegos y especticulos escénicos, asi
reliziosos eomo profanos, que fueron representados en tiem-
po del Rey Sabio, necesitamos trasladarnos 4 la segunda mi-
tad del siglo XIV y al reinado de D. Pedro el Cruel, para en-
contrar alguna composicion que siquiera tenga visos de dra
matica (1), siendo la primera que debemos mencionar la de-

(1) Antes del reinado de D. Pedro el Cruel, eseribié el Arcipreste de
Hita, de quien en la leccion XV tratamos, la Historia amorosa de Don
Melon y dofia Endrina (coplas 557-865). que por su didlogo y exposicion
se considera por algunos como casi dramitica. Es esta obra imitacion
¥y parifrasis a veces de la comedia latina de la Edad Media, titulada:
Pamphilus de documento amoris, comedia, que se ha atribuido erré-
neamente & Ovidio, y que sirvié de modelo, no sélo al Arcipreste, sino
tambien al autor de la Celestina.
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nominada Danza de la Muerte, atribuida, segun en la lec-
cion X VI dijimos, al Rabbi don Sem Tob de Carrion, ¥y que a
juzgar por su indole, consideran algu.nos como d‘estmada a
representarse con canto, recitado, baile y musica. instrumen-
tal (1). En el mismo reinado, D. Pedro Gonzalez de Mendoza,
abuelo del marqués de Santillana, eseribio cantares escénicos
y otras poesias de forma dramatica, segun atestigua su ilus-
tre nieto. En 1394, un poeta valenciano(Mossen Domingo Mas-
pous), escribi6 una representacion alegorica para celebrar la
coronacion del rey D Martin. En 1414, era festejado en Zara-
goza D. Fernando el Honesto por su exaltacion al trono ara-
gonés, con un especticulo alegérico, en que intervenian la
Justicia, la Verdad, la Paz y la Misericordia, debido, segun
en la leccion XX queda indicado, 4 la docta pluma del Mar-
qués de Villena. En este lugar de los origenes de nuestro tea-
tro, colocan la Comediela de Ponza aquellos para quienes
esta obra de Santillana es una representacion dramatica, opi-
nion de que nosotros no participamos. Y puesto que nos en-
contramos ya en el brillante reinado de D. Juan II, debemos
hacer mencion de las fiestas que di6 4 este monarca en Tor-
desillas (1422) el Condestable D. Alvaro de Luna; fiestas en
las cuales fizuraron entre otros divertimientes las representa~
ciones llamadas eniremeses. Anadase 4 esto que durante el
mismo reinado, apenas hay noticia de festividad religiosa y

(1) Sobre este mismo asunto se escribieron posteriormente muchas
composiciones, entre ellas la tragicomedia alegsrica del Paraiso y del
Infierno, las Cortes delg Muerte y, con mis propiedad, la farsa denomi-
nada La Danza dela Muerte, representada en la fiesta del Corpus
Christi y hecha por Juan de Pedraza, fundidor, vecino de Segovia. Did-
la 4 luz el docto erudito aleman Fernando Joss de Wolf, con otras pie=
zas espanolas eseénicas que impresas en un tomo, encontré en la Biblio-
tera Real de Corte y Gobierno de Munich, pertenecientes i la mitad del
siglo XVI. El opiiseulo en que se dan a conocer dichas piezas (come-
dias, tragedias, farsas y églogas dramiticas), y que contiens la mencio-
nada Danza de la muerte, y la tragicomedia del Paraiso y del Infier-
no, fué traducido del original aleman al castellano en 1853, por D. Ju~
lian Sanz del Rio, que insert6 su trabajo en el tomo XXII de la colec~

cion de documentos inéditos, habiéndolo publicado por separado con el
itulo de La Danza de los muer tos.
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regocijo publico en que no figurasen misterios, farsas y mo-
mos, y que durante él fueron vertidas al castellano las diez
Tragedias de Séneca, 1o que es indicio de un nuevo rumbo
dramético, y quedara probado que el arte escénico ganaba
cada dia terreno y ejercia un influjo que cada vez era mas os-
tensible.

Estos son, en suma, los datos que para la historia de nues-
tro teatro arrojan los reinados de D. Pedro el Cruel y de don
Juan II. En el de D. Enrique IV salieron 4 luz dos produc-
ciones que por lo que se aproximan ya al espiritu y carac-
ter dramaticos, merecen particular mencion: tales son las
tituladas Coplas de Mingo Revulgo y Didlogo enire el Amor
y un Viejo, impresas ambas en union de las hermosas Coplas
de Jorge Manrique.

Respecto de la primera, nada tenemos ahora que afiadir a
lo que en la lecciou XXIV dijimos.

Mas caracter de composicion dramatica que ella tiene la,
segunda, tambien atribuida 4 Robrico b Cota, supuesto autor
de las Coplas de Mingo Revulgo. El Didlogo & que nos refe-
rimos, tiene por objeto presentar la lucha de un anciano que
en vano intenta resistir 4 las seducciones y halagos de Cupi-
do. Metido en una pobre choza el Viejo, preséntasele el A mor,
y entre ambos personajes se entabla animadisima disputa, de
la que, como era de presumir, sale vencido el Vigjo hasta el
punto de rendirse 4 discrecion, lo que da lugar 4 que el Amor
se le burle en las barbas y le trate con no poca doésis de ironia,
pregunténdole despues si cree que 4 sus afios ha de ser feliz
en amores. Esta piececita parece que fué destinada 4 la re-
presentacion, para la cual no deja de reunir condiciones, pues
tiene hasta cierto aparato escénico. Su composicion es inge-
niosa y agradable, ¢ influy6 algun tanto en la creacion del
drama, que ya parece anunciar, como se observa viendo la
semejanza que existe entre el Didlogo y algunas delas Eglo-
gas de Juan del Enzina.

Si 4 las producciones mencionadas se afiaden diferentes
dialogos dramaticos como el Debate de su corazon y su cabe-
sa, de Cartagena; el de Alegriay del Triste amante, de Ro-
driguez del Padron; el Pleifo que ovo con suamiga, de Juande
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Duefias; la Sepultura de amor, de D. Cérlos de Guevara; la
Sepultura de Macias, de Diego de San Pedro; los Requeri-
mientos de amor 4 su dama, de D. Luis de Porfocarrero, y
otros muchos que seria prolijo enumerar, debidos 4 Gualber-
to y Pedro de Santa Fé, & Mogica, Escrib4, Farrer, Torrellas,
Fenollar, Gazull y Moreno; si adem4s se tiene en cuenta que
por lo ménos desde 1460, y segun se ve en la Relacion de los
feehos del muy magnifico é mds virtuoso sefior el sefior don
Miguel Liucas, muy digno Condestable de Castilla, se hacian
ya fuera de los templos representaciones con rico y vistoso
aparato, ciertamente no podra negarse que la literatura dra-
matica adquiria gran desarrollo durante el siglo XV, prepa-
rando asi la ereacion del teatro, y revelando yala rica origi-
nalidad que tanto distingue mastarde el ingenio dramético de
los espaiioles.

Tambien demuestran las indicadas producciones que la
secularizacion del drama adelantaba camino, por mas que
todavia en el reinado de los Reyes Catélicos prevaleciesen
los géneros religioso y alegérico-moral; pero los abusos que
dntes de ahora hemos indicado proseguian 4 la vez, lo que
di6 origen 4 que se dictasen disposiciones contra las repre-
senfaciones en las iglesias, segun puede verse por el Canon
del Concilio de Aranda (1473) y otras analogas, M4s semejan-
tes abusos dejaban entrever claramente la completa ruina
del teatro littirgico y la formacion del profano (1).

Determinados asilos gérmenes de la Dramaética espaifiola,
tocanos ahora tratar de los ingénios que acometieron pri-
meramente la d4rdua é importantisima empresa de conver-
tir en verdadero teatro todos los ensayos escénicos que he-
mos indicado. En las obras de dichos ingénios podremos ob-

(1) Conviene advertir que en el punto en que nos encontramos, re-
lativamente 4 los origenes del teatro espanol, coloean algunos eriticos
la obra titulada Celestina 6 Tragicomedia de Calistoy Melibea, que se-
gun hemos dicho en la leccion X XVI, es tenida por una representacion
dramatica de la mayor trascendencia para nuestro teatro, opinion
ugladque no participamos nosotros, como en dicha leceion hemos manifes-

ado.
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servar una direccion determinada hécia la formacion del ver-
dadero featro, y descubriremos una intencion y un sentido
dramaticos que auguran los dias felices de que en la siguiente
centuria goza la escena espaiiola.

El primero de nuestros ingenios, 4 quienes cabe tan sefia-
lada honra, es el aventajado poeta (de quien en la lec-
cion XXVI nos hemos ocupado), Jusx pEL ENCINA.

Aparte de las obras liricas de Juan del Encina, que men-
cionamos en la leccion precitada, las que mayor fama le
han dado, sin duda por la novedad que enténces tenian,
son sus composiciones dramaticas, que en numero de doce
ocupan la cuarta parte de su Cancionero. Llamo6las €l mis-
mo representaciones, y por el respeto que profes6é 4 Virgi-
lio, designélas tambien con el nombre de Eglogas. De estas
vamos 4 tratar ahora, y al efecto, empezaremos por decir
que se dividen en religiosas y profanas. Al primer género
corresponden las escritas para ser representadas la noche
de Navidad, las de la Pasion y Resurreccion de Cristo y
otras. A la segunda clase pertenecen la denominada A wucto
del Repelon, la del Carnaval, la de los pastores Fileno,
Zambardo é Cardenio y otras varias. De la fecha en que es-
. tas composiciones se representaban y del mérifo de las mis-
mas, puede juzgarse por lo que acerca de ellas se dice en el
Catdlogo Real de Espafia: «En el afio de 1492 comenzaron
en Castilla las compafiias 4 representar publicamente come-
dias, por Juan del Encina, poeta de gran donaire, gracio-
sidad y entretenimiento.» Semejante juicio concuerda con
el emitido por Agustin de Rojas en su Vigje entrefenido.
Dice asi:

Juan de la Encina el primero,
Aquel insigne poeta,

Que tanto bien empezd,

De quien tenemos tres églogas
Que €l mismo represent6

Al Almirante y Duquesa

De Castilla y de Infantado,
Que estas fueron las primeras.

Desde 1492 4 1498 escribiéo Encina para que se represen-
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tasen esas que é1llamb Eglogas, aunque sélo tienen de ta
les el nombre y la forma. Lo que ésta ofrece de dramatico
proviene sin duda de los misterios, de los aufos tan conoci-
dos ya en los tiempos del Rey Sabio. Asi es, que seis de las
mencionadas églogas, no son otra cosa que simples di4lo-
gos representables en los dias que la Iglesia celebra. La pri-
mera de ellas, representada como indica su nombre en la
noche de Navidad, es un dialogo sencillo entre dos pastores,
sin relacion inmediata con el objeto de la fiesta, aunque uno
de ellos dirija 4 la Duquesa de Alba (en cuyo oratorio se
representaron principalmente los dramas de Enzina) algu-
nas estrofas en nombre del poeta, acerca del nacimiento de
Cristo. En la segunda de las re'eridas églogas hay ya maés
movimiento, mas vida. Figuran en ella cuatro pastores, re-
presentaciones de los cuatro Evangelistas, de los cuales San
Juan parec> como que encusre la persona del autor; asfal
ménos se deduce del papel que desempeiia. Es, en efecto, el
primero que sale, y empieza por hablar de si mismo vana-
gloriandose de sus obras y elogiandolas, tanto que merece
que Mateo, que sale despues, le reprenda por su exeesiva
vanidad y le diga que «sus obras todas no valen dos pajas»,
lo que da motivo 4 un animado didlogo entre ambos Evan-
gelistas y & que San Juan insista en las alabanzas de ~i pro-
pio. Hablan despues de la bondad de los Duques de Alba, &
cuyo servicio dice Mateo desea ser admitido, y enténces
aparecen en la escena Lieas y Mdreos anunciando el naci-
miento del Salvador, acerca de cuyo suceso platican los cua-
tro evangelistas, resolviendo al cabo ir 4 Belen 4 adorar el
pesebre, por lo que se retiran cantando un villaneico nada
devoto, pero de algun efecto, que pone fin 4 la pieza, 4 la ma-
nera que sucede con todas las composiciones de Enzina y
casi todas las posteriores inmediatas destinadas 4 la repre-
sentacion. Otra de las églogas religiosas de Encina es la que
se refiere 4 la Pasion y Muerte de Jesis, representada en
Viernes Santo: intervienen en ella dos ermitafios (padre é hijo),
la Veronica y un angel.

Con lo dicho creemos que basta para conocer las églo-
gas religiosas de Juan del Encina, afiadiendo que en todas
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»las que escribid se advierte que carecen de interés dramatico,
de enredo y demés requisitos que constituyen el drama. La
que mas, tiene seis interlocutores y lo comun es que no haya
mas que dos 6 tres.

De las églogas profanas debemos citar una en que parece
que el autor recuerda su vida estudiantil; es la divertida
farsa titulada A ueto del Repelon, consistente en una escena
de mercadp en Salamanca, con burlas y una refriega en-
tre estudiantes y pastores. Merece tambien citarse la repre-
sentada ante los Duques de Alba el postrer dia de Carnaval,
y cuyo objeto es lamentar la partida del Duque 4 la guerra
de Francia. Sigue la otra, tambien representada en la noche
postrera del Antruejo, y reducida a4 un didlogo animado
sostenido por cuatro pastores, en el cual se figura un com-
bate entre el Carnaval y la Cuaresma, saliendo ésta vence-
dora. Pero en donde Juan del Encina se presenta con mas
invencien dramatica y mas acertada eleccion del asunto,
es en las dos églogas, que aungue separadas, debieron com-
poner juntas un todo: tales son la del «escudero que se torno
pastor» y la de los «pastores que se tornaron palaciegos.»
En opinion de Ticknor y de Schack, ambas deben ser con-
sideradas como una misma, y forman un pequefio drama
lleno de vida y de gracia. En la primera, una pastora lla-
mada Pascuala no se muestra esquiva 4 los galanteos del
pastor Mingo, hasta que se le presenta un apuesto y jéven
escudero, 4 quien acepta. por amante & condicion de que se
hara pastor. Con estas metamorfosis y el obligado villancico
termina la égloga primera. En la segunda, que como hemos
dicho es continuacion de ésta, el escudero, cansado de la vida.
pastoril, no s6lo se propone abandonar el cayado, sino que
induce 4 los demas pastores & que lo dejen igualmente y se
hagan palaciegos, lo que al fin sucede, tomando de aqui
pretexto el autor para criticar las costumbres cortesanas y
encomiar la vida del campo. El villancinco con que termina
esta segunda ézloga es excelente y tiene por objeto las alaban-
zas del amor, que «con su poder trasforma los palaciegos en
pastoresylos pastores en palaciegos.» Enambas églogas abun-
dan los chistes, y hay pasajes poéticos, naturales y tiernos.
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Tales son, en suma, las representaciones escénicas, las
obras de alguna intencion dramatica, debidas é. Juan del En-
zina, reputado generalmente como el padre 6 t‘unda@or de
nuestro primitivo teatro, propiamente dicho. En él comienza,
al ménos, esa série de trabajosisimos ensayos que dan por
resultado nuestro admirable teatro nacional.

El influjo ejercido por Juan del Encina no se circunseri-
be 4 la dramatica espaiiola, sino que alcanza tambien 4 la
portuguesa, toda vez que los primeros pasos de ésta se ha-
llan calcados, digamoslo asi, en las obras de aquel ingenio.
Se debe esta feliz circunstancia 4 un caballero lusitano lla-
mado G Viceste, que asociandose al movimiento general
emprendido por la literatura espafiola, cullivd con gracia y
esmero el habla de Mena y Sanfillana y siguié las huellas
del arte de Castilla. Nacio6 este ingénio & mediados del siglo
XV, de una familia distinguida, y sus padres le dedicaron
en un principio 4 la carrera del foro, cuyos estudios aban-
dond para consagrarse al cultivo de las musas. Proporcio-
naronle éstos grandes triunfos, sobre todo como poeta dra-
mético, en cuyo concepto gozd de grande fama, asi dentro
como fuera de su patria. Segun todas las probabilidades, Gil
Vicente debié morir hacia el afio de 1536, dejando una hija
llamada Paula, que hered6 su fama como excelenfe actriz y
que le ayud6 & componer algunas de sus obras draméticas,
Paula fué en su tiempo admiracion de Lisboa, asi por sus do-
tes felicisimas de actriz como por sus gracias y hermosura:
no ménos célebre que ella fué su hermano Luis, uno de los
poetas més populares de su época, al cual se debe la prime-
ra edicion completa de las obras de su padre, que publicd
en 1562.

Gil Vicente reunia muy excelentes dotes como autor dra-
matico. Discreto y gracioso como pocos, dotado de mucho
ingenio y poseyendo bastante instruccion, conocié bien
pronto los efectos teatrales y supo dar animacion é interés
4 sus dramas. Imito 4 Juan del Encina, al cual aventajo en
la pintura de los caractéres, en el movimiento draméatico y
en la animacion y colorido del lenguaje, y 4 su vez fué imi-
tado por el mismo Lope de Vega; esta circunstancia habla
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muy alto en favor del insigne poeta portugués que con tanta
soltura supo manejar la lengua castellana.

En este idioma escribié su primer ensayo dramético, el
Soliloquio, representado por &l mismo en 1502 (1) con moti-
vo del natalicio del principe que mas tarde subié al frono
con el nombre de Juan III: esta obra obtuvo muy brillante
éxito.

Los dramas del Gil Vicente pueden dividirse en cuatro
clases, & saber: autos, comedias, tragicomedias y farsas.
Los primeros se subdividen en religioso-pastoriles y alegd-
rico-religiosos, distinguiéndose entre ellos por la gracia,
naturalidad y sencillez que rebosan, como por la uncion y
piedad que muestran, los denominados Auto de la Sibila
Casandra y Aulo de los cuatro tiempos: los titulados A ufo
da Feyray Auto da alma se distinguen tambien, el primero
por lo extrafio y singular de su composicion y el sezundo
por jo admirable de la alegoria. De las comedias, en las cua-
les hay gran diversidad de indole y de fondo y no dejan de
presentar escenas divertidas, merecen citarse la de Rubena
y la del Viudo, particularmente esta tltima que es la mas
acabada, por mas que la invencion no ofreza novedad. Pa-
ra: ser representadas ep ciertas solemnidades esecribid Gil
Vicente la mayor parte de sus tragicomedias, de las cuales
deben mencionarse la titulada Nao d‘amores y la del Triun-
pho de Inverno, esta Gltima por la belleza de sus escenas bu-
colicas. En las farsas es en lo que méas se distingui6 el gran
dramatico lusitano, pues en ellas da sobradas muestras de
ingenio y de una fecundidad inagotable, 4 la vez que de su

(1) No en 1562 como ha dicho, sin duda por error material, un his-
toriador de nuestra literatura. Segun todas las conjeturas, Gil Viecente
debié morir por los afios de 1536: en 1562 publicé su hijo, segun queda
dieho, la coleccion de sus obras. Lo que hay es que la vida literaria de
Gil Vieente abraza dos épocas: una que ecorresponde al final de la Edad
Media. y la ofra, que es la mas importante, a los primeros tiempos del
reinado de Carlos I, puesto que sus producciones dramdticas aleanzan
hasta la mitad del siglo XVI. Si de él tratamos en la primera época, sin
perjuicio de mencionarlo de nuevo cuando en el estudio de 1a segunda
reanudemos el desarrollo dramdtico, es porque, continnador inmedia-
to de Juan del Enzina, se di6 ya 4 conocer en este sentido en los dias
de éste, é influyd en la formacion de nuestro teatro y del lusitano.

Towmo IL. 22
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extraordinaria vis cdmica. La méas graciosa de todas ellas
es, sin duda, la denominada De quem tem farelos, en la cual
abundan las situaciones y los chistes comicos y picarescos;
como sucede en la que tituld O elérigo de Beira. General-
mente las farsas de Gil Vieente carecen de unidad y, por lo
tanto, de interés dramatico; pero son muy divertidas y con-
tienen pinturas animadas y verdaderas (1).

Coetaneo tambien de Juan del Enzina, aunque ménos co-
nocido, por méas que no desmereciera de figurar & su lado,
fué Lucas Feavaspez, & quien igualmente debe considerarse
como uno de los fundadores del teatro espaiiol. El Sr. Ga-
llardo ha sido el primero en darnos noticias de este ingenio,
nacido en Salamanca. Reina atn gran oscuridad acerca de
la biografia de Lucas Fernandez, ignorandose el afio de su
nacimiento y hasta los nombres de los que le dieron el sér.
Se sabe si, que algunas de sus comedias se escribieron y re-
presentaron antes del afo 1500, pues es cosa averiguada
que precedieron 4 las de Gil Vicente, cuya primera tentativa
dramética corresponde al afio 1502. Schack, Ticknor, Ama-
dor de los Rios y Gil de Zarate 6 no tratan 6 no hacen gran
aprecio del autor & que nos referimos, acerca del cual puede
consultarse el prdlogo que precede a4 la coleccion de sus
obras publicada por la Academia Espafiola en el afio 1867.

Farsas y églogas al modo y estilo pastoril y castellano,
fechas por Lucas Fernandez, salmantino, titilase la colec-
cion 4 que acabamos de aludir, compuesta de seis piezas
dramdticas y un Didlogo para eantar. El prélogo 4 que nos
hemos referido estd escrito por D. Manuel Cafiete, quien
asienta en €l que «un aficionado & buscar semejanza entre
racontecimientos y personas de distintas épocas podria de-

(1) Sobre Gil Vicente, véase lo que dice el profundo y erudito ale-
man Adolfo Federico de Schack en su Historia de la literatura y del
arte dramdatico en Esparia, obra excelente 4 la que nos hemos referido
varias veces en esta leccion, y que merece ser consultada siempre
que se trate del estudio de nuestro teatro. En 1863 se tradujo al cas-
tellado, por Eduardo Mier, el primer tomo de los tres en que se divi-
de: no sabemos que se haya continuado ni proeurado continnar la ver-
sion de una obra que 4 nadie interesa tanto como 4 los espanoles.
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»eir, con visos de buen sentido eritico, que Enzina fué el Lope
»de Vega y Fernandez el Calderon-del tiempo de los Reyes
»Catolicos.» Lo que vamos 4 indicar respecto de las obras
que conocemos del dramatico salmantino, mostrara el gra-
do de exactitud que pueda tener la comparacion que el sefior
Cafiefe establece en su erudito diseurso.

De las seis composiciones indicadas, tres son profanas,
una pertenece al género religioso y las otras dos participan
de ambos géneros.

Veamos las tres profanas. Tittlase la primera de ellas
simplemente Comedia y consiste en una pintura de las ena=
moradas ansias del pastor Bras-Gil, las esquiveces de Be-
ringuella, que se rinde al cabo 4 las stiplicas del pastor, y la
¢nlera del abuelo de la zagala, Juan-Benito, 4 quien templa
su vecino Miguel-Turra: el argumento concluye, como tantos
otros, con la boda de los enamorados pastores En la segun-
da farsa o cuasi comedia (asi la denomina el autor) no fi-
guran mas que una Doncella, un Pastor y un Caballero;
préndase el pastor de la dama, la requiere de amores y al-
terca celoso con el caballero, en cuyo poder la deja al fin,
aviniéndose ademas 4 servir 4 ambos de guia para que sal-
gan de un oscuro valle en que se encuentran. Cuasi come-
dia se denomina tambien la tercera farsa en la que figuran
dos pastores, un soldado y una zagala llamada A ntona, la
cual, no obstante su esquivez y la tenaz resistencia que opo-
ne, cede 4 enlazarse con uno de los pastores llamado Prd-
bos, debiéndose este resultado 4 la solicitud del otro pastor
v del soldado. Como se vé, el primordial fundamento de los
dramas profanos de Licas Fernandez es el amor, que ex-
presa con formas distintas, segun es la condicion de los ena-
morados.

Lo que principalmente caracteriza 4 los dramas que aca-
ban de ocuparnos, es la gran sencillez de su estructura, cir-
cunstancia que tambien hemos notado en las obras de Enzi-
na. La accion es en ellos descarnada, sin complicacion de su-
cesos ni peripecias, ni artificios de ningun linaje: en algunas
de las farsas el argumento se desarrolla, como sucede en
ia dos primeras, casi sin episodios y sin méas personajes
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gue los absolutamente necesarios. Aparte de .esto, lo que
predomina en dichas obras es el elemento comico, alegre y
donoso porlo comun, y algo chocarrero 4 voces. No falta
en ellas un sahor verdaderamente poético, ni se hallan
exentas de pinturas interesantes de costumbres, que se re-
velan en los altercados que sostienen entre si los interlo-
cutores.

Poco nos resta que decir, despues de lo manifestado, de
los demds dramas de Fernandez. De la clase delos que par-
ticipan de profano y religioso son la Egloga 6 farsa y e)
A uto 6 farsa, relativos al nacimiento de Jests, y pertene-
cientes 4 un género que ya nos es conocido. Nuestro autor
hace en dichas obras gala de vivisimas pinturas y en oca-
siones de bellisimos pensamientos. A veces el desenfado con
que maneja el pincel raya en insolencia, lo que no obsta pa-
ra que por boca de sus diseretos pastores dé 4 cada paso
pruebas de abrigar una fé segura é inquebrantable.

Testimonio elocuentisimo de esto nos ofrece el Auto de
la Pasion, tltimo drama del libro de Lucas Fernandez, y
el de més mérito de cuantos salieron de su pluma, que sabe
trazar en ¢l con austeridad suma, sin adornos y con mucha
dignidad de estilo, los asunfos con que tiene que rozarse al
desenvolver el sencillisimo plan del A wufo que nns ocupa.
Escrito, como los demés sacros de aquellos tiempos y segun
el mismo autor dice, con el objeto de provocar la gente ¢
devocion, se halla desarrollado en cortisimo numero de es-
cenas, reune lacircunstancia de no intervenir en éstas las
figuras de Jesus y de su Madre, cosa rara en los autos y
misterios, y abunda en rasgos muy bellos por lo delicados y
espresivos.

Para terminar este estudio relativo 4 Liicas Fernandez,
réstanos hacernos cargo de una cireunstancia que avalora
el mérito de sus dramas. Nos referimos al lenguaje, al mu-
cho esmero que nuestro autor ponia en la buena ordenan-
se del fablar. En efecto; la maestria con que Fernandez
maneja el habla esla causa de la oportuna diferencia del
lenguaje que emplean sus personajes: tosco, pero expresivo,
los pastores; més culto, los hombres y damas de las ciuda-
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des. Acomodado, pues, 4 la indole y circunstancia del que lo
usa y empleado con pureza y discrecion, plégase con doci-
lidad suma 4 cuanto Liicas Fernandez le pide.

Con los autores citados y algunos otros de escasa impor-
tancia (1), se termina el cuadro de los que cultivaron la poe-
sia dramatica durante la, primera época de nuestra historia
literaria. Al primero de los que inmediatamente les siguen,
¥ cuyas obras estudiaremos al reanudar enla segunda época
este estudio del teatro, se deben nuevas teorias sobre aquel
arte y el patron 0 tipo del drama espafiol de los tiempos
posteriores., Tal fué Bartolomé Torres Naharro, de quien en
lugar oportuno nos ocuparemos (2).

(1) Tales como Diego de Madrid, antor de una Egloga alegdrico-
politica eserita por el ano de 1494; Juan de Torres; Diego de Avila; el
Bachiller de la Pradilla (Fernan Lopez de Yanguas); Pedro Manuel de
Urrea, y otros varios que fueron contempordneos é imitadores de En-
zina, y cuyos nombres forman un riquisimo catilogo que aparece ya
snmamente aumentado en el afio de 1540, pocos antes de que florezea
el verdadero fundador de la comedia espanola, Lope de Rueda.

(2) Alllegar 4 este punto de nuestra historia literaria, faltariamos
4 un deber sino recordasemos el nombre del autor dela Historia criti-
ca de la Literatura espaiiolq (tantas veces eitada y seguida 'por nos-
otros en las lecciones que preceden), Sr, D. Josii AMADOR DE Los RIos,
arrebatado prematuramente por la muerte, despues de publicada nues-
tra segunda edicion, 4 la cdtedra y 4 las letras patrias, que tanto ilus-
trd con su doeta palabra y su bien cortada pluma. De lamentar es que
tan diligente erudito no pudiese continuar la publieacion de su impor-
tantisima obra, de la que no se han dado a luz mis que siete tomos que
solo comprenden la época de nuestra historia literaria 4 que ponemos
fin con esta nota; pues es indudable que hubiera ilustrado la siguiente
con igual copia de doctrina, de datos y de documentos que se observa
en la de la Edad Media, 4 la cual ha legado un verdadero monumento
en los voliimenes 4 que acabamos de referirnos, y por los cuales vivi-
ri siempre la memoria del insigne catedritico de Historia critica de la
literatura espanola dela Universidad de Madrid, &4 quien tanto deben
las letras patrias, que con él han perdido uno de sus mds valiosos ¥
diligentes campeones.
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EPOCA SEGUNDA.

EDAD MODERNA .

(SsIGLOS XVI-XIX.)

PRIMER PERIODO.
DOMIMACION DE LA CASA DE AUSTRIA.

(S1GLOS XVI-XVIIL)

LECCION XXX.

Introduccion al estudio del primer periodo de la segunda époeca de
nuestra historia literaria.—0jeada retrospectiva.—Influencia de la
Reforma.—Modificaciones que en esta nueva época experimentan
las ideas y los sentimientos que constituyen la vida de nuestro pue-
blo durante la Edad Media.—Efectos que producen estas modifica~-
ciones en la poesia lirica.—Escuelas poéticas; determinacion, des-
arrollo y principales mantenedores de cada una de ellas.—Indicacio-
nes sobre el estado de la poesia épica en este perfodo.—Id. de la dra-
mitica,—Id. de los géneros compuestos (sdtira, buedlica y novela).—
Idem de la poesia diddetica.—Id. acerca de la Diddctica y la Oratoria.

Al trazar el cuatro general que ofrece la literatura caste-
llana durante el reinado de los Reyes Catolicos (Leccio-
nes XXV, XXVI y XXVII), apuntamos las causas del movi-
miento literario que entonces se inicia y que debe conside-
rarse como el prélogo de la época en cuyo estudio entramos
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con la presente leccion. Todos los ramos de la Literatura re-
ciben en aquel reinado notable impulso, merced 4 las indi-
cadas causas é en especial al Renacimiento, cuyo influjo en
Ja esfera de nuestras letras procuramos determinar, sefia-
ladamente en la leccion XXV,

La Poesia en todos sus géneros, la Oratoria y la Didactica
reciben durante el reinado de Isabel y Fernando extraordi-
nario desenvolvimiento, que es preludio del Siglo de oro que
ahora empezamos & estudiar. Hemos visto que en la Poesia
son cultivadas todas las escuelas que se manifiestan en el
reinado de D. Juan II de Castilla, predominando en las ma-
nifestaciones que produce los elementos provenzal ¢ italiano
del Renacimiento, lo cual acusa el desarrollo que habia ad-
quirido el lirismo, al que veremos ahora ejercer un gran do-
minio en la esfera de dicho arte: la tendencia 4 la adopcion
de las formas populares, armonizdndolas con el sentido cla-
sico que en el fondo entrafian dichas producciones, es otro
de los caractéres que dominan en la Poesia al espirar el ul-
timo periodo de nuestra primera época literaria, en el cual y
partiendo de los libros de Caballerias, se inicia ya la verda-
dera novela apareciendo con la Celestina, la que bien puede
considerarse como de costumbres. La Historia empieza ya 4
formarse con caracter de tal, aspirando 4 copiar las produc-
ciones de la antigiiedad clésica resucitadas por el Renaci-
miento; y mientras estos hechos tienen lugar, la poesia dra-
matica, cuyos gérmenes deben buscarse en la literatura lati-
no-eclesiastica del ciclo primero, va saliendo del estado em-
brionario en que la contemplamos durante el reinado de
Alfonso, X; y en los tiempos de los Reyes Catolicos la vemos
echar los cimientos del gran teatro nacional, que forma con
los elementos que le suministran la poesia genuinamente
popular. Y al propio tiempo que asi se prepara la evolucion
que tiene por complemento el desarrollo literario que en la
historia de la literatura patria recibe el nombre de Siglo de
Oro, el idioma castellano adquiere extraordinario vuelo,
triunfa por completo de los demas romances hablados hasta
entonces en la Peninsula ibérica, y empieza 4 hacer ostenta-
cion de las galas y virtudes que resplandecen en los poetas
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Yy prosistas que estudiaremos en las lecciones signienfes.
En la leccion XXV vimos las causas que preparan este
gran movimiento literario: digamos ahora algo sobre una
que entdnces no mencionamos, y que por su carédcter poli-
tico y religioso y por las relaciones que tuvo con la libertad
del pensamiento, ejercié notable influencia, aunque de dis-
tinta manera y con diverso sentido que las otras, en la esfe-
ra de las letras. Sus consecuencias se sienten todavia en Es-
pafia, sobre todo en el campo de nuestra literatura, en el que
sus huellas han quedado marcadas de un modo indeleble.

Nos referimos 4 la lucha gigantesca suscitada en Europa
con motivo de la revolucion religiosa iniciada por Lutero y
conocida con el nombre de Reforma. Aunque esta no hu-
biese traido en posde si mas consecuencia que el principio
del libre exdmen, ciertamente que no podria negarsele un
influjo grande y fecundo en las manifestaciones literarias.
No so6lo los resultados propios de semejante principio, sino
tambien los medios que se pusieron en juego para comba-
tirlo, hubieron de influir en nuestra literatura. La libre emi-
sion del pensamiento sufrié rudos golpes y fué en extremo
cohibida so pretesto de combatir la Reforma. En Espafia, el
espiritu religioso, que con tanta fuerza se manifiesta desde
tiempo muy remoto en la esfera del Arfe, sufre notables mo-
dificaciones con motivo del dominio que en otros paises ad-
quieren las doctrinas de Lutero: llega & hacerse en extremo
suspicaz y de todo punto irreflexible; y alentado por el apo-
yo que halla lo mismo en los gobernantes que en el pueblo,
aspira, no solo al dominic de las concienecias, que por largo
tiempo ejercio con despobtico y absoluto imperio, sino tam-
bien al poder civil y politico que disputo 4 los reyes.

Este hecho, juntamente con los que en la citada lec-
cion XXV mencionamos, modificaron la manera de ser, la
vida total de nuestro pueblo, &€ influyeron, por lo tanto, en
las particulares determinaciones de esa misma vida, dando-
les caractéres distintos 4 los anteriores y trayéndoles ele-
mentos nuevos, 4 virtud de los cuales se determinan nuevas
direcciones que seguir. Asi es que las ideas y sentimientos
que, segun en la leccion II dijimos, determinan la vida y ci-
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vilizacion de nuestro pueblo en la Edad Media y se reflejan,
por lo tanto, en las manifestaciones literarias de aquella
época, sufren en la Edad Moderna notables modificaciones,
hijas de las variaciones que en su total organismo experi-
menta la sociedad espafiola. Semejantes modificaciones se
determinan principalmente por la exaltacion de los senti-
mientos nacional y religioso, por el desarrollo del monar-
quico y por la modificacion del caballeresco.

Ya hemos visto como se modifica el sentimiento reli-
gioso. Ahora mas que antes se muestra fanatico, inva sor e
todos los terrenos y duro ¢é inflexible hasta el punto de que
los autos de fé causan la delicia del pueblo que siempre bla-
sond de hidalgo y generoso. Su dominio no halla limite, y
todos los asuntos, atn los mas mundanales, son objeto de su
vigilancia diligente y suspicaz. Débese este fenémeno 4 que
asi como en la Edad Media el musulman era 4 la vez enemi-
go de la fé y de la patria, empefiada Espafia, al comenzar la
Edad Moderna, en las tremendas luchas que tan célebre la
hicieron, el pueblo ve en el hereje lo que en el arabe habia
visto: el enemigo de la fé y de la patria, y de aqui el odio
que le profesa. De notar es una circunstancia que no deja
de ser importante. Ese sentimiento religioso, exaltado
como llegd 4 estarlo en la época que vamos 4 estudiar, pro-
duce la escuela mistica, que como eminentemente subjetiva
que era, tiene por base un individualismo predominante

‘que en tal concepto entrafia el gérmen del libre-exdmen, 6
sea del principio protestante 4 que la misma escuela es tan
tenaz y sistematicamente opuesta (1). Digna es de tenerse
presente esta circunstancia cuando se trate de estudiar el
sentido y espiritu del sentimiento religioso en la época his-
torica y literaria que va 4 ser objeto de nuestras investiga-
ciones,

No aparece de ménos bulto la modificacion que en la
Edad Moderna sufre el sentimiento de la nacionalidad. Cir
cunscrito durante la Edad Media &4 la aspiracion noble y le-

(‘1)‘ Quizd por esto tedos los misticos fueron perseguidos por la In-
quisicion, segun oportunamente observaremos.,
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gitima de llevar 4 cabo la reconquista, dejando la Peninsula
limpia de invasores, no se contenta ahora con esto, Desalo-
jados los moros de su tltimo baluarte y expulsada de nues-
tro suelo la raza hebrea, se manifiestan en nuestro pueblo
aspiraciones mas grandes, deseos verdaderamente audaces
que sin duda reconocen por incentivo, por una parte, el espi-
ritu belicoso y aventurero de los espafioles, y por otra los
triunfos de nuestras armas y las conquistas de nuestra poli-
tica, Duefios, como llegaron 4 ser, de un mundo hasta en-
tonces desconocido y de muchas y ricas eomarcas, el suefio
de los espaiioles es desde la época de Carlos V el dominio
del mundo entero, la monarquia universal. El sentimiento,
pues, de la nacionalidad se desborda, y de una aspiracion
Jjusta y realizable se convierfe en una vanidad basada en una
injusticia y en una utopia. Semejante aspiracion se refiejara
en adelante en las manifestaciones literarias.

Como hijo de esas molificaciones que en el sentimiento
religioso y en el de la nacionalidad hemos notado, y como
natural fruto del desarrollo creciente de la monarquia abso-
luta, aparece un elemento nuevo que influye poderosamente
en la vida total del pueblo espafiol y, que por lo fanto, habré
de entrar & influir tambien en las esferas del Arte. Nos re-
ferimos al sentimiento mondrquico. Tuvo por objeto la, po-
litica de los Reyes Catolicos y de sus sucesores, no solo es-
tablecer la unidad religiosa, sino tambien realizar la unidad
politica, contrarestando el poder feudal y destruyendo los
privilegios de las ciudades, de las corporacionesy de las or-
denes de caballeria, para levantar sobre las ruinas de todo
esto la monarquia absoluta, 4 lo que ayudaron en gran ma-
nera los triunfos y las conquistas realizadas por los reyes,
mediante las cuales halagaban una de las mas grandes as-
piraciones del pueblo espafiol: la de la monarquia universal
4 que antes nos hemos referido. No es extraflo, pues, que los
espaiioles se mostrasen profundamente monérquicos y die-
ran evidentes pruebas de carifio y lealtad & los reyes, ma-
xime cuando desde los comienzos de la Reconquista, éstos
personificaban sus glorias y sus aspiraciones. El sentimiento
mondarquico se reflejard tambien en adelante con gran fuerza
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y colorido en las manifestaciones literarias que produzca ef
ingenio espafiol.

Ultimamente, los sentimientos de amor y caballeros1dad
sufren tambien modlﬁcamones notables en la época que va-
mos & examinar. El espiritu caballeresco se pierde en ella,
ast como el platonismo amoroso, que en pocos poetas se en-
cuentra real y efectivamente, En cambio de éste, y como na-
tural consecuencia de su desaparicion, la-idea del honorde
la mujer adquiere una importancia grandisima y es aplicada
con una rigidez que raya en exajeracion. El padre, el marido
y el hermano estan autorizados para castigar, hasta con la
pérdida de la vida, foda falta, por ligera que sea, gue pueda
empafiar atin aparentemente el honor de una dama, en cuya
vivienda nadie puede penetrar sin el competente permiso. La
sociedad impone respecto de este punto una ley estrecha é
inexorable. Y lo que con la desaparicion del platonismo
amoroso se pierde en ideas y sentimientos poéticos, ganase
por otra parte con los lances novelescos 4 que dan lugar los
misteriosos mantos, las duefias y los escuderos que favore-
cen & damas y galanes en sus relaciones 6 aventuras amo-
rosas, y que tanta animacion, vida y belleza prestan 4 nues-
tra literatura, prmclpaimente 4 la dramatica, en los si
glos XVI y XVII. De estas modificaciones nacerx elementos
nuevos y muy dignos de estima, que influyen considerable-
mente y en diversos sentidos en las esferas del arte cuyas
maniflestaciones estudiamos.

Estas modificaciones de las ideas y sentimientos de nues-
tro pueblo, se reflejan, como es natural, en la Literatura,
constituyendo los caractéres dominantes en ésta durante su
segunda época, y muy singularmente en el primer periodo
de ella, segun ahora observaremos.

Empezando por la poesia. lirica (1), lo primero que acerca
de ella. debe hacerse notar es la influencia, el cambio que

(1) Empezamos por la Lirica, no porque crono!égicamente sea la
primera en manifestarse, pues este lugar le corresponde 4 la Epica,
sino porque en nuestra hlstoma Ilterama moderna tiene mucha mis
1mportancla que ésla, y es en la que se inicia y realiza prineipalmente el
movimiento literario que representa el Siglo de oro de nuestras letras.
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en sumanera de ser ejercen las modificaciones que antes he-
mos indieado con relacion 4 las ideas y los sentimientos que
determinan la vida y civilizacion de nuestro pueblo; asi como
la importacion de elementos extrafios que producen un gran
desenvolvimiento del lirismo, que en esta nueva época ad-
quiere un vuelo extraordinario (1).

Siguiendo las mismas direcciones que toman el espiritu y
la politica nacionales, «las musas castellanas, despues de
shaber triunfado de cuantos dialectos quisieron un tiempo
»disputarles el terreno, no contentas con haber reducido al
»silencio todos sus enemigos domésticos, arrastradas por la
»grandeza misma de los medios que les habia dado la victo-
»ria, empezaron 4 hacer invasiones en terreno extranjero, y
»& enriquecerse y engalanarse con los despojos de brillantes
»usurpaciones.» (2). De esto proviene principalmente la va-
riedad de que con inusitada riqueza hace ostentacion nues-
tra poesia lirica durante los siglos XVI y XVII, variedad que
la lleva en poco tiempo & recorrer todos los géneros y 4 apro-
piarse todas las formas.

Mas no se cifra en esto solo la tfransformacion que la poe-
sia lirica experimenta & consecuencia de las modificaciones
que en su total organismo sufre el pueblo espafiol, segun
hemos visto. De lo expuesto en el parrafo precedente, se de-
duce que en la Edad Moderna tiene tambien nuestra poesia
liriea mucho de imitacion, asi en el fondo como en la for-
ma. Pero al perder la espontaneidad propia de la edad ado-
lescente y, por lo tanto, irreflexiva, gano considerablemente,
en cuanto que ensancho la esfera de las ideas y enriquecid,
perfeccionandolo, el instrumento de que se vale para mani-

(1) A esto puede agregarse que tuvo en esta época cierto desarrollo
el elemento individual, debido en parte 4 la exaltacion de la idea del
honor, y en parte tambien 4 la del sentimiento nacional, que se refleja,
como es natural, en los individuos. :

(2) Discurso preliminar de la Biblioteca selecta de Literatura espa-
fiola, por D. Manuel Silvela, impresa en Burdeos en 1819.—Dicho dis-
curso ha sido publicado entre las Obras péstumas del referido autor: t. I,
Madrid: 1845. Los trabajos del Sr. Sil¥ela son dignos de ser consulta-
dos por los que se dediquen al estudio de nuestra literatura.
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fostarse. Entra ahora en la que podemos llamar su edad ma-
dura, y se presenta, en su consecuencia, con un caracter
relativamente refiexivo. Asf es que la veremos mas filosofica
que enamorada, y més abundante en sentencias que en arre-
batos: conservara la tendencia épica y objetiva que carac-
teriza 4 los pueblos latinos, y revestird 4 la vez formas di-
versas brillantisimas y magestuosas, que pareceran expre-
sion genuina de la exaltacion del entusiasmo y la pasion. Pe-
ro hay que tener en cuenta que 4 pesar de esto, se inspira
poco en el verdadero sentimiento y ménos en nuestras ha-
zafias y eonquistas, por lo que no es nacional en este sentido.
Es una poesia artificiosa, afectada y formal: su prineipal
belleza esta en la forma, salvo algunas excepciones; casi
nuneca se inspira en sentimientos de trascendencia, y hasta
cuando lo haee en el erdtico, en que abunda, peca de arfi-
ficiosa y poco espontianea. Es por esto tan pobreen el fon-
do como rica en la forma, de lo cual se adquiere la certeza
repasando las colecciones que existen de poetas liricos, en
las cunales, por punto general, se halla gran exuberancia
de galas poéticas y apénas si se encuentran pensamientos
elevados y profundos. Aparte de algunas excepciones, la
verdad es que la forma es el todo en nuestra poesia lirica,
lo cual se explich por el caracter mismo del pueblo que la
cultiva, que como hijo de la raza latina y habitante de un
pais meridional, tiene mas desarrollada la fantasia que la
reflexion.

Pero la trasformacion 4 que aludimos no se realiza en un
dia ni se echa de ver en su totalidad desde un principio; sino
que se verifica mediante parciales desenvolvimientos y se
manifiesta segun que los elementos y causas de que procede
germinan y se ponen en sazon de dar frutos. Por eso vere-
mos en esta edad, que la poesia lirica es al principio senci-
lla, dulee y delicada con Garcilaso; tierna. y filog6fica 4 un
mismo tiempo, con Fray Luis de Leon; severa, mesurada y
sentenciosa con los Argensolas; é impetuosa y filoséfica 4 la
vez, con Herrera y Rioja. Si del fondo pasamos 4 la forma,
notaremos la misma variedad, hija, como aquella, de la va-
riedad riquisima con que por las causas ya indicadas que
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ahora sefialaremos mas determinadamente, se manifiesta en
las esferas del Arte el ingenio espariiol.

Esta variedad de formas artisticas da lugar en la poesia
lirica 4 la formacion de diversas escuelas poéticas, que re-
conocen como gérmen y base los elementos y las influencias,
asi propias como extrafias, que antes de ahora hemos indi-
cado, y otras nuevas que indicaremos.

La primera de estas escuelas en el 6rden cronolbgico, es
la llamada eseuela italiana. Su razon de ser es facil de de-
terminar. Estriba en las infiuencias italianas que por las
causas ya dichas, y muy principalmente por el Renaci-
miento, se dejan sentir en nuestra literatura desde el si-
glo XIV; y ayuda @ su preponderancia y definitiva determi-
nacion la revolucion iniciada por Boscan en la poesia espa-
fiola con la introducecion del verso sciolto 6 verso suelto (en-
decasilabo) de lositalianos, y el mayor desarrollo dado al ele-
mento lirico, hijo del sentido subjetivo que tanto predomina
en las producciones de Petrarca, & quien Bosecan y los que
le siguieron en su reforma se propusieron por modelo. De-
terminar la manera como Boscan se aficiont 4 la forma fos-
cana y al livismo queda para cuando tratemos de este inge-
nio; lo que ahora importa dejar asentado es que, mediante la
reforma indicada, se realiz6 un cambio completo de sentido
en la Poesia, dando 4 su lenguaje la flexibilidad, la armonia y
la pompa de que antes carecia y tanto se echaba de ménos.
Conviene insistir en que la reforma iniciada por Boscan no
consiste solo, como algunos han ereido, en una mera varia-
cion de metros, cosa que en verdad no habria tenido gran
importancia ni podriamos reputar como novedad, pues los
versos toscanos eran ya conocidos en la poesia castellana
desde los tiempos de Juan II y antes, como lo justifican 1os
sonetos que se encuentran en el Conde Lucanor de D. Juan
Manuel y en las obras de Santillana. El principal mérito de
la reforma de Boscan estriba en la mayor importancia que
da al lirismo, 6 sentido subjetivo, en la poesia castellana, 4
la que trae ademdas la poesia buecoblica, innovaciones que
al momento fueron aceptadas por hallarse en consonan-
cia con los precedentes historicos y el sentido mismo
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que se habia despertado en la vida del pueblo espafiol.

La escuela poética que ahora nos ocupa es iniciadora, y
todas las demas, excepto la castellana, se inspiran en ella: su
innovacion consiste principalmente en importar formas,
Por lo que al fondo toca, se inspira en la imitacion clasica, y
en la poesia erdtica de los italianos, porlo que & la forma
respecta. No consigue desarraigar por compteto las formas
antiguas, pues quedan vivos los romances y todas las com-
binaciones del octosilabo, y como escuela deja pronto de
existir, De suma importancia es tambien advertir que asi
como la escuela alegoérica del siglo XV se propuso la imita-
cion del Dante, la que ahora nos ocupa sigue con preferen-
cia al cantor de Laura, como lo hizo la escuela catalana, por
lo que algunos la llaman pefrarquista.

El verdadero padre de esta escuela es Garcilaso de la
Vega, 4 quien desde luego siguen Hernando de Acuila, Gu-
tierre de Cetina y Francisco Figueroa. Tambien di6 impulso
4 esta escuela Hurtado de Mendoza.

A la escuela italiana se opuso la scuela tradicional cas-
teilana, que so pretesto de mantener en su pureza la anti-
gua poesia nacional, hizo cruda guerra & la reforma inicia-
da por Boscan y realizada por Gareilaso. Distinguen & la es-
cuela que nos ocupa los caractéres propios de Ia poesia na-
cional, cuya vindicacion representa. Se sefiala, pues, esta
escuela por el gracejo, la facilidad y el ingenio; pero carece
de la profundidad de sentimiento y de la elevacion y riqueza
de fantasia que distinguen y dieron popularidad 4 la escuela,
italiana. La principal acusacion que contra ésta formula,
consiste en decir que la estremada longitud de sus versos
hace que el pensamiento, no teniendo tanta extension, se
torne locuaz y verboso para poder llenar tales formas, lo
cual explica la introduccion del culteranismo. Las formas
de la escuela castellana fueron al cabo aceptadas por los
mismos poetas afectos & la italiana. Los metros de este ori-
gen y los castellanos se usaron al poco tiempo por todos los
poetas sin distincion de escuelas, excepto algunos metros

castellanos (las coplas de pié quebrado, por ejemplo) que ca-
yeron en desuso,
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Como ardiente adalid y, sin duda, jefe de la escuela tra-
dicional castellana, fizura Cristobal de Castillejo, 4 quien
siguieron Antonio de Villegas y Gregorio Silvestre, que al
fin se pusieron de parte de la reforma, y Galvez Montalvo
con algnn otro, como Hurfado de Mendoza, quien ademds
no s6lo contribuy6 al triunfo de la italiana, sino que eseri-
bié segun el espiritu y manera de los clasicos.

El mismo origen que reconoce la escuela italiana, es de-
cir, las influencias italianas y el Renacimiento, puede asig-
narse 4 la escuela cldsiea. El gran impulso que en Espaila,
recibieron los estudios relativos 4 las grandes literaturas de
Grecia y Roma, y la aficion 4 los clasicos greco-latinos que
por lo tanto se desperts, dan origen & esta nueva escuela,
cuyos modeélos prineipales son Virgilio y Horacio, Las con-
troversias escolasticas, que se mantienen principalmente en
las aulas de nuesfras universidades, ayudan tambien 4 la
formacion de la escuela clésica, la cual no hace ostentacion
de la afectada elegancia de que tanto se precid la italiana,
ni tiene tanta inspiracion como ésta; pero en cambio, es
més profunda, mas filosofica y mas dada 4 sutilezas: es, por
lo tanto, ménos sencilla y espontanea que la italiana, con
la cual tiene-grandes afinidades, pues aparte de que una y
otra emplean las mismas formas, ambas siguen 4 veces
los mismos modelos. De aqui el que, mas que como una
escuela nueva, deba considerarse la cldsica como continua-
cion de la italiana, que ya hemos dicho que desaparece pron-
to para confundirse con las otras escuelas. La diferencia capi-
tal estriba en que la italiana se inclina mas 4 la imitacion
de los grandes maestros italianos, y se da mas 4 las manifes-
taciones erdticas; mientras-que la clasica prefiere constante-
mente los modelos de la antigiiedad pagana, se suele inspirar
en los libros hebreos cuando frata asuntos religiosos, imita al-
gunas veces 4 los italianos en la poesia erdtica, y demuestra
un sentido mds alto de la belleza moral: la una es mas dulce
¢ inspirada y la otra mas severa y filos6fica. En cuanto 4 las
formas métricas, tambien admiten los clasicos las castella-
nas tradicionales.

Dentro de la escuela cldsica se distinguen dos diferentes

Tomo II. 23
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tendencias: una que sigue fielmente los principios que deja-
mos indicados y se denomina escuela salmantina, por ha-
ber nacido y tener sus principales mantenedores en los
claustros de la Universidad de Salamanca, y otra que se se-
para de esta, en cuanto tiende 4 sostener la poesia tradicio-
nal castellana representada por Castillejo, y recibe el nom-
hre de escuela aragonesa, por ser de aquel reino sus jefes
La primera de estas tendencias, que es la manifestacion
méas genuina y pura de la escuela clasica, se halla represen-
tada por Fray Luis de Leon, & quien siguen Francisco de
Medrano y Francisco de la Torre; y la segunda, por los her-
manos Argensolas, que estan ayudados principalmente por
Cristobal de Mesa, el principe de Esquilache y Estéban Ma-
nuel de Villegas.

De gran importancia para el desenvolvimiento de la lite-
ratura patria es la aparicion de la escuela oriental, llamada
tambien sevillana, por tener su asiento en la hermosa capi-
tal de la Bética. Desde muy antiguo se distinguieron los poe-
tas sevillanos, & los cuales se debe el triunfo que en el si-
glo XIV obtuvo la escuela alegorico-dantesca en las esferas
del arte de Castilla (1). La influencia del Renacimiento, que
di6 impulso & todos los estudios, y muy particularmente las
rajices que en nuestro suelo habian echado desde los tiem-
pos del Rey Sébio el arte simboélico-oriental de los érabes y
de los indios, asi como los estudios biblicos 4 que dieron
mayor preponderancia las catedras establecidas en Sevilla
para estudiar las obras escritas en lengua arébiga, todo
contribuy6 4 la formacion de la escuela poética & que nos
referimos, cuyo caracter predominante es el de reflejar el
génio de los orientales mediante la propagacion que en
nuestro suelo habia tenido la literatura sarracena. Presti-
base en gran manera 4 esta nueva direccion de la Poesia la
imaginacion exhuberante de los andaluces, exaltada, como
dice el sefior Amador de los Riosen su obra tantas veces

(1) Recuérdese lo que d propésito 1le la escuela andaluza 6 sevilla=
na deciamos en la leceion XVIIL.
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citada por nosotros, por el espectdculo sorprendente y ma-
gestuoso de aquella naturaleza, que poblaba los valles de
verdes olivos y arométicos naranjos y limoneros y que per-
fumaba los prados con bosques de rosas y jazminez. El ge-
nio y la fantasia de los arabes estaban fuertemente arraiga-
dos y florecian como en tierra propia en las comarcas an-
daluzas; por lo que no es de extranar, antes debe conside.
rarse como natural y 16gico, que el lenguaje poético, en cuyo
favor tanto hizo Garecilaso, adquiriera m4s pompa, eleva-
cion, armonia y grandeza y se hiciese fantastico y fogoso,
manejado por los poetas de la escuela sevillana, que prinei-
palmente se distingue por la importancia que da 4 la forma
¥ por su anhelo de crear un lenguaje poético (gérmen del
gorgorismo). Al inspirarse con prelerencia en la literatura
oriental (singularmente en la drabe y hebrea) no menospre-
cia la clasica, que tambien imita, ni las formas italianas, que
asi mismo adopta.

A Juan de Malara se cita como iniciador del movimiento
literario que da por resultado la escuela oriental 6 sevillanea,
de la que es maestro reconocido Fernando de Herrera, el
divino. Merecen citarse entre los mantenedores de esta es-
cuela Francisco Pacheco, Pablo de Céspedes y Juan de Jau-
regui, que propagé entre los ingenios andaluces el virus del
cultenarismo (1).

(1) Para el estudio de la escuela sevillana debe consultarse la ohra
titulada Historia y juicio eritico de la escuela poética sevillana en los
siglos X VI y X VII eserita por D. Angel Lasso de la Vega y Argiielles,
y premiada por la Academia sevillana de Buenas letras. y muy en par-
ticular el juicio que la precede, debido al historiador de nuestra litera-
tura Sr. Amador de los Rios, quien expone en dicho juwicio un plan bas-
tante racional para una obra acerca de dicha escuela. De advertir es
que no todos los poetas sevillanos que el Sr. Lasso de la Vega incluye
en su Memoria, pertenecen 4 la escuela oriental 6 sevillana, pues que
4 no pocos de ellos sus estndios y sus obras les asignan un lugar en
escuelas distintas. Asies que la Memoria en cuestion, mis que una
Historia y juicio critico de la escuela poética sevillana, es una ex-—
posicion histérico-critica de los poetas sevillanos, 6 mejor dicho, an-
daluces, hecha sin establecer las relaciones que pudieron existir e:tre
todos ellos, ni determinar las esenelas 4 que realmente pertenecieron,
pues no todos militaron en la oriental ¢ sevillana, ni en la mantenedora
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A la vez que las escuelas hasta aqui enumeradas daban
los copiosos y brillantes frutos que tanto enaltecieron al
Parnaso espafiol en los siglos XVI y XVII, se introducia en
ellas la semilla del mal gusto, triste augurio de la ruina que
mas tarde cupo 4 nuestra literatura. Ora se deba al mal gus-
to que 4 la sazon cundia por otras naciones, ora & la natura-
leza del ingenio castellano y del idioma mismo, muy ocasio-
nado & la ampulosidad y 4 la hinchazon, 6 bien al estado po-
litico en que se encontraba nuestro pueblo (1), lo cierto es
que enfrente de los poetas afiliados 4 las escuelas clasica
y oriental, y sin duda como consecuencia de ellas, se le-
vantan los mantenedores del mal gusfo, las cuales pueden
considerarse divididos en tres ramas, que ejercieron una fa-
talisima influencia en todas las esferas del arte literario de
Espaia.

Una de dichas ramas es la coneeptista, compuesta en su
mayor parte de escritores misticos y devotos. Caracterizanla
principalmente la exajeracion y el artificio, las sutilezas de
todo género, y los equivocos y retruécanos, que dan por re-
sultado un estilo metafisico y figurado hasta el absurdo, y la
oscuridad y la extravagancia en el pensamiento. Casi al
mismo tiempo que la conceptista, nacio la rama culterana 6
gongorina (2), que se sostuvo por mayor espacio de tiempo

del buen gusio, en parte hija de ésta, En otro sentido se expresa don
Fermin de la Puente Apezechea en el Discurso (que sobre «el cardeter
de los poetas andaluces y la influrneia que han ejercido en la literatura
pitriar, pronuncié en su recepecion como académico de la Espanola,
en 1850; discurso que debe ser consultado.

(1) Al desarrollo del mal gusto contribuy6 no poco el estado politi-
co. La decadencia de la nacion y la cenltralizacion intelectual hicieron
cortesana 4 la Poesia, perturbindola como en tiempos de Juan II, y pro-
duciendo la ereacion del dialecto poético que ya intentd Mena. Cerra-
des, por ofra parte, todos los caminos al movimiento intelectusl, se
coneetro éste en la Poesia, y como en esta sélo podia tratar un reduei-
do mimero de asuntos, la novedad y la variedad que en éstos no habia
se bused en las formas. La Intjuisicion y la monarquia fornentaron por
su parte esta direceion que, apartando log énimos de la eiencia, conso-
lidaba su dominio. Debe ademis tenerse en cuenta que toda literatura
galante y cortesana cae siempre en estos estravios, como ficilmente lo
comprueba la historia.

{2) El nombre de culieranismo se lo dié a la manera dehablar de los
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que aquella, con gravisimo dafio de la poesia en particular
¥y de la literatura en general. Los cultos exajeraron de una
Inanera extraordinaria los defectos en que incurrieron los
conceptistas, especialmente en cuanto se refiere al lenguaje,
‘que convirtieron en hinchado, ampuloso y metaférico hasta
rayar en lo absurdo y extravagante, exajerando el lenguaje
poético de Herrera (que sus discipulos y atin él mismo ha-
biun ya inclinado por esta pendiente), por 1o cual no parece-
14 paradoja que sefalemos como origen del cultenarismo
la versificacion misma del gran poeta sevillano (1), y por
lo tanto, lo consideramos como derivacion de la escuela
oriental, 4 la manera que el conceptismo lo es de la clasica.
De la misma escuela clasica se deriva en parte el prosaismo
que es la tercera de las tres ramas en que hemos dividido el
mal gusto, y cuyos origenes pueden tambien buscarse en la
escuela tradicional castellana, que no llegd & desaparecer
por completo. El prosaismo representa una reaccion exaje-
rada contra los culteranos,

Como representantes del mal gusto deben citarse: como
conceptistas Alonso de Ledesma, fundador de la secta, que
fué auxiliado en suempresa por Quevedo, Fuster, Bonilla y
otros; como culteranos, D. Luis de Gongora y Argote, que es
el Pontifice de esta secta, 4 la que dié nombre, y varios disci-
pulos que tuvo, muy celosos del brillo de la escuela, tales
como el Conde de Villamediana, Francisco Trillo Figueroa y
Balfar Gracian, 4 quien debe reputarse como el preceptista

gongorinos, el doeto humanista D, Bartolomé Jimenez Paton. Lope de
Yega dice:

Gente ciega, valgar y que profana
Lo que llamo Paton eulteranismo.

(1) «Yo, sefiores, he ereido siempre que el fen6meno de la eorrup~
seion literaria de Gongora principia en Herrera, y permanece incubado,
spor decirlo asi, hasta que se presenta el«destinado para desenvolver-
sle. Me Io hace creer de esta suerte algun ligero rastro, que en aquel
snoto, e afectacion 6 hinehazon; defectos que recogen con harfa faci-
slidad los imitadores.» D. Fermin de la Puente y Apezechea en su Dis-

curso ya citado.
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de 1a secta; y como prosaistas el Conde de Rebolledo, Anto-
nio Enriquez Gomez (que 4 la vez es algo culterano), Alonso
de Barros, Cristobal Perez de Herrera y ofros.

Con el conceptismo, el gongorismo y el prosaismo, es
decir, con el mal gusto traido por diversos caminos, lleg6 la
Poesia en todas sus manifestaciones 4 un estado tal de deca-
dencia, que por lo rapido y lo lamentable s6lo puede compa-~
rarse con la que experimento la nacion misma desde el rei-
nado de Felipe Il hasta el de Cérlos el Hechizado, en que
todo se perdi6. Mas no por eso falté quien supiera librarse
de mal tan generalizado, y protestar enérgicamente contra
¢l. Aparte de los continuos y rudos ataques que individuali-
dades mas 6 ménos autorizadas dirigieron al culteranismo,
sintesis del mal gusto, se presento en el campo de la litera-
tura un grupo de ingenios anti-culteranos é independientes,
que asi procedian de la escuela cldsica como de la sevillana,
como en son de protesta contra los estragos y triunfos del
gongorismo, de cuyo contagio se libran, conservando las
excelencias del lenguaje de Garcilaso, Fray Luis de Leon y
Herrera. Quizé al propésito de matar el gongorismo se deba
el que el grupo de poetas 4 que nos referimos no se inclina-
se solamente 4 una de las dos escuelas que 4 la sazon pre-
dominaban (la cldsica y la oriental). Sin olvidar el espiritu
y el sentido moral, niafn la forma del clasicismo, 4 que por
punto general muestra aficion el grupo de que tratamos,
completan y moderan, embelleciéndolo, el sistema poético
de los orientalistas sevillanos.

Es jefe de este grupo de mantenedores del buen gusto
Francisco de Rioja, 4 quien ayudan en tan notable empresa
Rodrigo Caro, Juan de Arguijo y Pedro Quirds, con algun
otro de menor importancia.

Resumiendo lo dicho hasta aqui resulta: que la primera
en aparecer de las escuelas que dejamos mencionadas, es la
ilaliana, contra la cual protesta la fradicional castellana.
De la lucha que entre ambas se entabla, resulta una conci-
liacion relativa ern que la primera lleva la mejor parte. Na-
cen luego, como hijas de la italiana, 6 mejor, como fruto de
dicha conciliacion, las escuelas cldsica y sevillana, en pos
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de las cuales viene el mal gusto, débilmente contrarestado
por los mantenedores del buen gusto, y que al cabo sale ven-
cedor en su forma culterana.

El desarrollo que durante el periodo que nos ocupa al-
canzo la poesia épica no corresponde, ciertamente, al que
logra durante el mismo tiempo la lirica, con la que se halla
aquella en condiciones de inferioridad muy notables. Déba-
se & estas 0 las otras causas, es lo cierto que en el periodo
de que tratamos, si bien se escribieron muchos poemas y en
ellos se reflejan las ideas y los sentimientos que inspiran al
pueblo en que se producen, entre todos no se cuenta uno que
merezca el nombre de tal, no obstante que 4 las felices dispo-
siciones poéticas de los espafioles y del lenguaje ritmico cas-
tellano, se unia en la época 4 que nos referimos, el estado
politico de la nacion que no dejaba de ofrecer campo en que
pudiera ejercitarse la musa épica. Las victorias y las conquis-
tas de nuestras armas en Europa; el descubrimiento y pobla-
cion del Nuevo Mundo, y el triunfo definitivo de la Cruz so-
bre la Media luna, asuntos eran sobradamente dignos de ser
cantados, y muy capaces de inspirar un buen poema épico,
sobre todo la conquista de Granada, que entraiiaba la lu-
cha gigantesca de dos nacionalidades, de dos distintas ci-
vilizaciones y que, por lo tanto, tenia condiciones suficien-
tes para ser cantada en una epopeya. Mas no solo el indicado
asunto carece de esta clase de composicion épica, sino que
desgraciadamente no tenemos en toda nuestra rica literatu-
ra, un poema que merezca la consideracion de tal.

Créese por algunos criticos, y nosotros lo afirmamos,
que & la pretension de nuestros épicos de querer ser 4 wn
mismo tiempo poetas é historiadores veridicos, se debe en
su mayor parte la inferioridad de los poemas castellanos.
Por el mérito que pudiera reportarles la ultima de ambas
cualidades, eran prolijos y hasta nimios y rehusaban inter-
calar en la narracion episodios de invencion propia. Sacri-
ficando las galas de la ficcion al deseo de ser veridicos ante
todo, ni el lenguaje, ni el pensamiento podian tomar el
vuelo digno y magestuoso propio del poema épico; antes
bien, una sencillez prosdica y un gusto harto pedestre so-
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bresalen en ellos, 4 manera de cualidades caracteristicas.
El mal no era nuevo, sino que venia de muy antiguo, pues
su origen se encontrard en las producciones heréicas de
nuestra primitiva literatura: recuérdense los poemas del
Cid, de Alexandre, de Fernan Gonzalez y otros, como las
leyendas piadosas de Berceo, y se verd que desde un prin-
cipio se distingue la musa épica de nuestro pueblo por la ca-
rencia de poesia, de ficciones y de grandeza; por la falta de
tono y sentido genuinamente épicos, en una palabra.

No obstante lo dicho, en la época literaria que ahora his-
toriamos, fueron muchisimos los poemas que se escribieron
en lengua castellana con pretensiones, y en realidad con
cardcter de épicos. Los tiempos lo requerian asi, y & ello se
prestaban el cardcter y espiritu de nuestro pueblo, y las
aventuras y triunfos de nuestra politica y de nuestras ar--
mas. Por todo ello no es de extrafiar que la literatura épica
de los siglos XVI y XVII se manifestira con gran vivacidad
y adoptando con preferencia la forma narrativa: estasson
sus condiciones caracteristicas, '

No puede decirse lo que de la Epica, de la poesia dramd-
tica, que en el periodo & que esta leccion sirve de introdue-
cion, adquiere un desenvolvimiento verdaderamente porten-
toso. Empezando ahora por la imitacion clasica, 4 que las co-
rrientes del Renacimiento llevaban en todos los ramos de la li-
teratura, se distingue muy pronto por una gran originalidad,
en cuyo conceplo supera 4 la poesia lirica, de euyo hermoso
lenguaje se sirve, por lo que tambien se vé afeada por los
mismos defectos que al sefialar el mal gusto hemos notado
en aquella. Pero ain asi y todo, nuestro teatro de la época 4
que nos referimos, puede competir en grandeza con el de
las demas naciones, reuniendo el mérito de reflejar, mejor
todavia que lo hizo la poesta lirica, las ideas y los senti-
mientos de nuestro pueblo, modificados en el sentido que al
comienzo de esta leccion hemos expuesto: de aqui que sea
no so6lo original, sino genuinamente nacional,

Nuestro featro es, ademés, manifestacion importantisi-
ma de nuestra literatura en el pefiodo que nos ocupa, por
vericarse en ¢l la fusion de la poesfa popular y de la eru-
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dita, divorciadas durante la Edad Media. En él es tambien
donde & mayor altura raya nuestro ideal artistico, pues si
se distingue por la belleza del lenguaje, no ménos brilla por
la profundidad, trascendencia y elevacion de los pensamien-
tos que desenvuelve, en los cuales se reflejan, no solo los
senfimientos y el estado de cultura de nuestro pueblo, sino
tambien la concepcion entera de la vida, tal cual la formu-
laba la teologia catdlica, principal inspiradora de nuestros
grandes ingénios dramaticos.

En tal sentido puede decirse que asi como el Romancero
es nuestra gran creacion artistica en la Edad Media, el teatro
lo es en la moderna, mereciendo ser considerado como nues-
tro mayor titulo de gloria literaria, como el monumento im-
perecedero que hemos legado & las fuluras generaciones y
que estudian todavia con admiracion los extranjeros, que en
aquella época s6lo pueden presentar un teatro que con el
nuestro compita: el de Shakespeare.

- Los géneros poéticos compuestos (sdfrica, buedlica y no-
vela) logran tambien en este periodo notable desenvolvimien-
to, reflejandose en la satira y la novela principalmente el es-
tado social de aquellos tiempos. No abundaron los cultivado-
res de estos géneros; pero el tltimo produjo en nuestro pue-
blo un libro que basta para inmortalizarlo: el Quijote. Con ser
la novela el género que mas se cultivo de los que ahora nos
ocupan, su campo es bastante reducido, al punto que bien
puede decirse que, salvo algunos ensayos de novelas pasto-
riles, estd reducida 4 las picarescas, que pueden conside-
rarse como de costumbres, en un aspecto parcial de éstas.
Sin embargo, opérase en este género un cambio importan-
te con relacion &4 la época precedente, que consiste en sus-
tituir con otra clase de ficciones, mas adaptada al caracter
de la época, los libros de Caballerias, 4 cuya desaparicion
contribuy6 singularmente el inmortal libro de Cervantes.
La buedlica, que se funda en la ley de los contrasies y que
se baso en la imitacin italiana, fué ménos cultivada que
la satira, que representaba una especie de protesta conira
las costumbres y principalmente contra la opresion de los
poderes: sirvio la satira de arma poderosa y terrible en las
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lides literarias, que con frecuencia solia agriar. La poesia
diddctica esta representada en esta época por varias epistolas
y algunos poemas didascélicos de mérito escaso.

En cuanto 4 la Diddetica, el género mas cultivado y de
que principalmente debemos ocuparnos en este tratado, es el
historico. Prosiguese en este periodo la obra comenzada en
el reinado de los Reyes Catolicos, terminando en él el perio-
do de transicion de las Crénicas & la verdadera Historia. Con-
viene notar este cambio en el género literario que nos ocupa,
no s6lo porque se explica mediante él una evolucion progre-
siva de éste, sino porque ademés es consecuencia logica del
cambio politico y social que en la nacion se operaba en dicha
época: 4 un nuevo espiritu, 4 unos nuevos principios de vida
en el organismo de la nacionalidad, correspondian y eran
necesarias nuevas manifestaciones literarias, sobre todo en
el género que mas debe reflejar el espiritu politico y la cons-
titucion de las nacionalidades.

Es indudable que la nueva constitucion de la Peninsula,
que con la unidad monarquica realizada en tiempo de los
Reyes Catolicos vid crecer el espiritu padblico, antes muy
entibiado por el de localidad y el de privilegio, fué una de
las causas que mas contribuyeron al cambio antes indicado
en el género literario que ahora estudiamos. En efecto:
desde el momento en que todos los reinos que antes exis-
tian en la Peninsula desaparecieron para formar la monar-
quia de Carlos V, el espiritu de individualidad, que es el
caracter que mas distingue 4 las Croénicas de la Historia,
tuvo tambien que ir desapareciendo de ésta para dar ca-
bida 4 otro espiritu mas general y ménovs estrecho; asies
que bien puede decirse que las Cronicas verdaderamente ta-
les concluyeron con la de Isabel y Fernando, por Pulgar.
En adelante, estas relaciones 6 documentos histéricos, no
participardn, al ménos de una manera tan pronunciada, de
la sencillez, de la minuciosidad en referir los hechos, dela
preferencia que en éstos se da 4 los particulares 6 de loca-
lidad sobre los generales 6 del Estado, ni del candor en las
pinturas, que constituyen el genuino caracter de las ver-
daderas Cronicas, las cuales si en puridad no desaparecie-
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ron por completo en el periodo & que ahora nos refe-
rimos, no tenian ya en su favor tan |vivos y fuertes el
gusto y el espiritu que antes las alimentaban. Tanto es
asi, que ya en el mismo reinado de Céarlos V, empieza 4
determinarse una forma, que si no es la de la verdadera
Historia, se acerca mucho 4 ella, tanto como se separa
de la que revestian las primitivas Croénicas. La grandeza
Y unidad de la nacion, juntamente con los modelos del
arte y del saber paganos, son, pues, las causas que prin-
cipal y logicamente determinan la transicion del periodo
de las Cronicas al de la Historia, lo cual significa y sefiala
un movimiento progresivo dentro de este género de la Di-
ddelica.

De los demas géneros didacticos que se cultivan junta-
mente con la Historia (religioso, moral, politico, etc.), el
que mayor desarrollo alcanza esel de caracter mistico 6 re-
ligioso, en el cual ha sido tambien muy abundante nuestra
literatura. Poseemos gran copia de escritores ascéticos y de
composiciones religiosas, muchas de las cuales nos honran
sobremanera, pudiendo servir varias de ellas de modelos de
las de su clase, asi por su fondo como por su forma. Justo
es afladir que el siglo XVIes el que lleva la palma en este
seutido.

No es de extrafiar, ciertamente, la riqueza de producecio-
nes misticas que se advierte en nuestra nacion durante el
siglo mencionado. Otra cosa seria ir en contra de la fuerza
irresistible de los hechos, seria conftrariar las leyes y con-
diciones biologicas de la Literatura, de la cual hemos dicho
repetidas veces que es el reflejo de la civilizacion, del estado
de creencias y de sentimientos de una época y pueblo deter-
minados.

El pueblo espaifiol se distingue desde los albores de su
nacionalidad, segun ha podido observarse por el estudio
que de su literatura llevamos hecho, por su religiosidad,
por su fé viva é inquebrantable en las ideas religiosas que
siempre profesara. Este sello de religiosidad que desde un
principio le distingue de los demés pueblos de la tierra, se
manifiesta vigoroso en las letras, y es fuente natural y fe-
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cunda de esa que pudiéramos llamar su liferatura mistica 6
religiosa.

Queda sefialado el origen del misticismo espafiol; pero no
basta lo dicho para detarminar bien con todos sus caractéres
ese mismo origen: hay que afiadir algo mas que nos servira
para esclarecer este punto, digno verdaderamente de estu-
dio. No es solo el earicter marcadamente religioso de un
pueblo, ni el arrebato y la exaltacion de su fé religiosa, nila
vehemeneia con que profese un dogma (eircunstancias todas
que concurrian en el pueblo espafiol de la época 4 que nos
referimos) el origen exclusivo del misticismo. Las fres con-
diciones, que se danen el caso presente, sirven y son nece-
sarias para explicarlo, para hallar su filiacion genuina; pero
no bastan para conseguir este fin cada una de ellas ni todas
juntas. A ese sentido eminentemente religioso que en siglos
anteriores tante caracterizo 4 nuestro pueblo y que, sin duda,
produce tendencias muy pronunciadas al misticismo, hay
que afiadir tres causas mas, originarias de éste. La primera
de ellas consiste en 1a viveza de la fantasia, en la esponta-
neidad del génio, en la irreflexion propia de la edad juvenil,
circunstancias que nadie podra negar que concurrian en el
pueblo espafiol de las pasadas edades. La segunda, que es
una como derivacion de esta que acabamos de indicar, con-
siste en el desenvolvimiento que alcanzd en Espafia por esta
época, en el terreno de la vida religiosa, el sentimiento de
la personalidad (individualismo) que da 4 nuestras escue-
las misticas del siglo XVI, un cardcter muy grande de ori-
ginalidad. La tercera causa es la escuela filosofica 4 que dib
nombre el Doctor iluminado, Raimundo Lalio, de la cual
arranca la historia de las genuinas escuelas misticas espafio-
las, que por esta razon tienen un carfcter filostfico hastante
determinado (1). :

(1) Sobre estos puntos debe consultarse el trabajo gque con el titulo
te: Eseuelas misticas espaiolas inserta el Sr. Canalejas en su libro ya
eitado por nosotros, titulado: Estudios eriticos de filosofia, politica y
literaturasz el citado frabajo es una excelente exposieion eritica del li-
bro que sobre la escuela mistica espanola dié 4 la estampa en Paris el
afio de 1567, Mr. Rousselot.
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Tales son, pues, los verdaderos origenes del misticismo
espaiiol, origenes de los cuales se coligen los caractéres dis-
tintivos de éste, cuya historia durante los siglos XVI y XVII
trazaremos en lugar oportuno.

Por ultimo, la Oratoria se desarrolla en este periodo s6lo
en su aspeclo religioso y con escaso numero de cultivadores
notables,

Hechas estas indicaciones generales, que oportunamente
ampliaremos, acerca del estado de la literatura espafiola en
el primer periodo de su segunda época, pasemos 4 estudiar
en particular cada uno de los géneros & que corresponden
sus diversas manifestaciones, para lo cual seguiremos el
drden que en la primera parte de esta obra queda determi-
nado, con algunas alteraciones exigidas por el caracter his-
torico de nuestro trabajo.

LECCION XXXI.

Escuelas poéticas italiana y tradicional castellana.—Mantenedores de
la italiana: Bosean; causas que le llevaron 4 adoptar la manera ita-
liana,—Sus condiciones y mérito como poeta; sus obras.—Gareilaso
de la Vega: su eardcter y condiciones como poeta; sus obras.—Con-
sideraciones generales acerca del valor poético de Gareilaso.—Sus
primeros discipulos: Acufia, Cetina, Figueroa y otros.—Protestia
contra la innovacion de Bosean y Gareilaso personificada en los poe-
tas de la escuela tradicional eastellana.—Cristébal de Castillejo: sus
obras; caractéres principales de ellas.—Manejo de la sdtira y su
empleo contra los petrarquistas,.—Discipulos de Castillejo:- Villegas,
Silvestre y otros.—Esterilidad de sus esfuerzos y triunfo de la es-
cuela italiana.—Fusion de los elementos de ambas escuelas: Hurtado

@e Mendoza.—Sus obras podticas y escuelas que cultiva.—Su ineli~

“nacion y preferencia por el clasicimismo.—Restimen general.

Como en la leccion precendente queda indicado, el inicia-
dor de la escuela italiana fué Juax BoscAN DE ALMOGAVER, Na-
¢io en Barcelona, de una familia distinguida y desahogada,
hécia el afio d¢ 1500. Fué preceptor del Duque de Alba, y
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desde su juventud mostrose aficionado 4 la poesia, que cul-
tivé en el habla espafola, y muy versado en los estudios clé-
sicos. Caso con dofia Ana Giron de Rebolledo, sefiora muy
principal & quien amo6 tiernamente; y despues de Iilaber se-
guido por algun tiempo la corte de Cérlos V, se retir6 4 Qar—
celona, en donde muri6 por los anos de 1543, habiendo vivi-
do en aquella holgada mediania que tan bien supo describir.
Mantuvo relaciones estrechas con D. Diego Hurtado de Men-
doza, Garcilaso y otros personajes de su tiempo.

Segun ¢l mismo dice, las letras, que cultivaba para des-
canso de su espiritu, fueron su unico pasatiempo; pero pa-
rece que el campo de sus estudios fué mas extenso y dilata-
do. Comenzo6 su carrera literaria escribiendo poesias en los
antiguos metros castellanos; mas con el trato y los consejos
del embajador de la reptiblica de Venecia, el insigne Andrea
Navajero, a quien encontrd en Granada, y tal vez porque
como catalan se hallase mas familiarizado con la poesia pro
venzal y la italiana que con la espafiola, se aficiond 4 Pe-
frarca y vario el fondo y la forma de sus poesias, introdu-
ciendo en ellas el lirismo y el verso toscano, lo cual di6 por
resultado la reforma de que hemos tratado al bosquejar la
escuela italiana.

En esto estriba principalmente la celebridad de Boscan,
4 quien no puede reputarse como poeta de ‘primer érden, ni
mucho ménos como modelo, pues por punto general es duro
y desalifiado en la versificacion. No carece de ingenio y en
sus composiciones se encuentra correccion y algunas veces
facilidad y hasta dulzura; pero no hay en ellas colorido poé-
tico y no tienen la suavidad que distingue al poeta ilustre,
sin euyo auxilio es posible que no se hubiera llevado & cabo
la revolucion que di6 por resultado la escuela italiana, re-
volucion cuya iniciativa se debe, segun queda dicho, 4 Bos-
can: esta es toda su gloria. La critica, sin embargo, debe ser
con ¢l indulgente; «que en todas las artes los primeros hacen
harto en empezar,» como Boscan mismo asegura.

Sus obras se publicaron en tres libros (1). El primero

(1) La primera edicion de las obras de Boscan fué publicaba en 1543
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contiene un corto niimero de poesias, del género denomina-
do coplas, que él mismo llama chechas 4 la castellana:» con- .
sisten la mayor parte en villancicos, canciones y coplas en
versos cortos y en el antiguo metro espafiol. Los libros se-
gundo y tercero, que forman la mayor parte del fomo, estan
compuestos en su totalidad de poesias eseritas segun la nue-
va forma. Comprenden 92 sonetos y 11 canciones, imitacion
por lo general de Petrarca, y ademas las siguientes obras:
una fabula larga de 3.000 versos en la que toma por modelo
la de Hero y Leandro, de Museo, y que todavia se lee con
gusto, merced 4 la dulzura y terneza de muchos de sus pasa-
Jjes; una elegia en que con verdadero sentimiento, si bien con
demasiada é impropia erudicion, se queja de los desdenes de
una dama; dos epistolas, una endeble y afectada, y otra, que
es la dirigida 4 D. Diego Hurtado de Mendoza, que recuerda
las de Horacio, de cuyo tono y manera participa; y ultima-
mente, un poema alegorico de asunto erotico que contiene
trozos de versificacion muy facil y puede considerarse como
la obra mas agradable de las escritas por Boscan (1), quien
si no fué un talento poético de primer 6rden, hizo lo que pudo
en favor de la poesia nacional, & la que proporeciond grandes
triunfos y un caudal riquisimo de bellezas, con la revolucion
por ¢l iniciada ().

El éxito breve y feliz que obtuvo ésta, débese sin duda
alguna &4 GarciLaso pe LA VEGA, reputado como el princi-
pe de los poetas liricos espafioles. La vida de este insigne
varon fué tan corta como agitada. Nacidé Garcilaso en Tole-
do por el afio 1503, y fueron sus padres el famoso Garcilaso,

por su viuda, que unio 4 ellas las de Gareilaso. Despues se han hecho
multitud de ediciones, siendo la ultima debida al Sr. Knapp y publi-
cada ian 1875. Esta edicion es la iinica que no comprende las obras de
Gareilaso,

(1) Esta obra se considera como imitacion de una poesia italiana de
Pietro Bembo.

(2) Boscan tradujo una tragedia de Euripides, que no llegé 4 impri-
mirse, y el Coréesano del mantuano Baltasar Castiglione, obra que los
italianos han llamado Zibro de ore, y cuya traduceion asigna 4 Boscan
un lugar distinguido entre nuestros prosistas y es debida 4 las indica-
ciones de Garcilaso que la elogia sobremanera.
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segundo del Conde de Feria y Comendador mayor de Leon,
y dofia Sancha de Guzman, sefiora de Batres: ambos go-
zaron en tiempo de los Reyes Catolicos de las mayores
consideraciones. Las artes liberales, las buenas letras y
las lenguas griega, latina, foscana y francesa ocuparon los
primeros afios de la juventud de Garcilaso, quien, segun sus
mejores bibgrafos, «era de aspecto hermosamente varonil,
»de grandes y vivos ojos, de rostro apacible, de frente des-
»pejada, dulce en los sentimientos de amor, vehementisimo
»en los de amistad, noble en las palabras, cortesano en las
racciones, igual en resistir el peso de la seda que el del
»hierro, y no sé si mas caballero en la ciudad 6 si mas caba-
»llero en la guerra;» y mostré su «destreza singular en el
»manejo de espadas y caballos, en el fafier el arpa y la vi-
»huela, y en el cantar con regalado acento los mismos ver-
»808 que escribia.» (1). Caso 4 la edad de 24 afios con dofia
Elena de Zufiga, sefiora de ilustre linaje, y tuvo de ella
cuatro hijos. Desde muy joven abrazoé el ejercicio de las ar-
mag; y 4 pesar de que su familia era poco afecta & Carlos V,
y de que uno de sus hermanos tomoé parte activa contra este
monarca peleando en favor de las Comunidades, 6l siguio el
partido del Emperador, cuya confianza obtuvo y & quien
acompaii6 en diferentes campaifias, siendo uno de los que
mas se distinguieron en la memorable defensa de Viena con-
tra los turcos. Por querer que un sobrino suyo se casara
contra los deseos de la Emperatriz, fué encerrado en un cas-
tillo de una isla que forma el Danubio, en donde escribi6
duleisimos versos. Recobrada su libertad, hallose en la toma
de la Goleta y de Ttnez, de donde sali6 herido; y despues de
su vuelta & Espaiia, y con motivo de la desdichada guerra de
la Provenza, fué & morir & Niza, & consecuencia de una pe-

(1) Estas noticias las fomamos de los Apuntes biogrdficos que sobre
Gareilaso nos suministra en el fomo 32 de la Bibitioteca de autores espa-
#oles D Adolfo de Castro, quien 4 su vez las estracta de las Vidas de
dicho ingenio, eseritas por Herrera y Tamayo de Vargas, y de la Vida
de San Francisco de Borja por Cienfuegos. La mejor Vida de Garcilaso
es la del eitado Fernando de Herrera que la puso al frente de la edicion
ijue hizo en Sevilla (1580) de las composiciones de aquel eélebre poeta.
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drada que le asestaron al ir 4 tomar por orden del Empera-
dor un castillo que defendian unos 50 franceses cerca de la
villa de Frejus. Tan triste suceso ocurri6 el afio de 1536 cuan-
do Garcilaso contaba 32 afios de edad; y ha sido tenido por
Mariana y otros historiadores como un acontecimiento im-
portante de aquella época.

Considerando & Garcilaso como poeta, lo primero que ad-
mira en él es que quien llevo vida tan agitada tuviera tiem-
po para dedicarse 4 las letras con la brillantez de que dio
tan elocuentes pruebas, y que sus poesias tuviesen el carfc-
ter dulce y apacible que tanto las- distingue. Da esto mues-
tras de la universalidad del espiritu de Garcilaso, que tenia
en si las virtualidades necesarias para elevarse sobre el gé-
nero de vida dura y agitada que hemos indicado; y se ex-
plica por el deseo de contraste que existe en el hombre, que
por lo comun aspira 4 lo contrario de lo que hace. Se expli-
ca tambien el espiritu y sentido delas poesias de nuestro hé-
roe, conociendo el cardcter de éste y sus condiciones; pues,
como dice Quintana, Garcilaso tenia una fantasia viva y
amena, un modo de pensar decoroso y noble y una sensibi-
lidad exquisita. Formoése en la escuela de los antiguos, a los
que imitoé con cordura, y hallamos en sus producciones fuen-
tes de poesia enteramente nuevas, fales como el enalteci-
miento de la naturaleza, que no se encuentra tan pronuncia-
do en ningun poeta de la Edad Media y que proviene de la
influencia del Renacimiento, y el amor platénico, ideal debi-
do al Cristianismo, desarrollado en las obras de Dante y Pe-
trarca, aunque con un sentido mistico-teolégico 6 de pura
abstraccion, y que poco & poco fué descendiendo de la al-
tura en que lo colocara el cantor de las riberas del Tajo. Asi
es, que las composiciones de Garcilaso se distinguen por 1a
flexibilidad, dulzura, ternura, armonia y gusto exquisito que
en todas ellas resplandecen, no ménos que por la gentileza y
gracia que supo dar 4 la Poesia. No es extraio, por lo tanto,
que su siglo le diese el nombre de principe de los poetas cas-
tellanos y que los extranjeros le llamasen el Petrarca espa-
fol. Téngase, ademés, en cuenta que Garcilaso es el escritor

Toxo I1. 24
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castellano que en aquel tiempo manejo la lengua con mas
propiedad, galanura y acierto.

A la viuda de Boscan, que las enconird entre unos pape-
les de su esposo y las imprimid juntas con las obras de éste,
debemos la suerte deconocer las composiciones de Garcilaso.
Consisten las principales en 38 sonetos, ¢inco canciones, una
epistola, dos elegias y tres églogas, de todas las cuales se han
hecho numerosas ediciones y diversos comentarios (1),

En los sonefos siguio casi siempre 4 Petrarca, uno de sus
modelos més predilectos. En las eanciones no suele estar tan
feliz como en las demas de sus obras y sigue, por lo comun,
el gusto italiano. Sepérase algunas veces en ellas de este ca-
mino para seguir el que le lleva 4 la imitacion de la anti-
giiedad, como sucede con la titulada A la flor de Gnido, en
la cual, emulando & Horacio, adopt6 su manera y se acerco
m4s que en ninguna otra composicion al caracter de la an-
tigua poesia lirica. En esta hermosa cancion iguala y 4 veces
supera 4 sus modelos. En la epistola que dirije 4 Bosean, en
la que tambien imita & Horacio, nada de notable ofrece; pero
en las elegias, escrifas en admirables tercetos, sobre todo la
que dedica al Duque de Alba, muestra Garcilaso un nuevo
sentido, consecuencia natural del desenvolvimiento del li-

(1) Las principales de estas ediciones son: la que en 1574 hizo con
un comentario, en el enal apenas dejaba al poeta pensamiento propio,
Francisco Sanchez, conocido por el Brocense; la citada en la nota an-
terior de¢ Herrera, guien tambien le puso un extenso comentario, en
competencia con el anterior; la de Tamayo de Vargas, hecha en
Madrid en 1622 y precedida de ofro comentario, y ultimamente, la que
contiene el tomo 32 citado de la Biblioteca de aufores espasioles, de Ri~
vadeneyra. Tan esfrafios son los comentarios gue se han hecho sobre
las obras de Garcilaso, que aparte de la tacha que sobre ellas ha re-
caido de imitacion servil de Virgilio, no ha faltado quien, como don
Sebastian de Cordoba, «perdiese 12 anos en el trabajo de dar a4 mate-
»rias religiosas las poesias que Boscan y Garcilaso habian eserito por
vel amor y para el amor 4 la mujer.» «Sacrilegos, dice el Sr, Castro,
»se han visto de lo humano 4 lo divino, Este fué sacrilegio que con co-
»lor de divino se hizo 4 lo humano.» Dicho trabajo vié la luz en Zara-
goza el afo de 1577, y sirvid, sin duda, de ejemplod D, Juan de Ando-
silla Larramendi, que en 1628 publicé un poema con el titalo de Cristo
nuestro Seitor en la crus, hallado en los versos de Garcilaso. No puede
llevarse mas lejos el afan escudrinador de desfigurar el sentido de las
composiciones.
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Tismo, que consiste en expresar el dolor del espirifu anfe
cualquiera de los infortunios 4 que estd sujeta la condicion
humana, sentido que se diferencia notablemente del que
fuvo la elegia en la literatura antigua, y que consistia en la-
mentar los desdenes de la amada bajo un punto de vista
material y considerando el amor como una verdadera en-
fermedad.

En lo que mas brillé el génio privilegiado de Garcilaso
fué en la poesia bucdlica, que en la Edad Moderna alcanzd
un predominio que sorprende. Pero como esta clase de com-
posiciones pertenece 4 los géneros que hemos denominado
poéticos compuesto (V. la leccion LIV de la parte primera.
—T. I. p. 412 y siguientes), prescindiremos aqui de ellas para
‘fratarlas en el lugar oportuno.

Para concluir el estudio del privilegiado poeta 4 quien
tanto deben las musas castellanas, diremos, por via de resii-
men de cuanto dejamos expuesto, que aparte de los italia-
nismos y galicismos que se encuentran en sus obras y que
son debidos & su estancia en Italia y en Francia, 4 la rapidez
con que escribia y al poco tiempo que tuvo para limar sus
producciones, su estilo y diccion poética no tienen rival en
correccion, pureza y elegancia. Su frase es siempre na-
tural, sencilla y adecuada al asunto, y su versificacion dul-
ce, sentida y armoniosa. Los conceptos son tiernos y' deli-
cados, y respiran siempre verdadero sentimiento. En suma-
el fondo y la forma van constantemente acordes en las pro-
ducciones de Garcilaso, por 1o que sblo pueden compararse
con €l los poetas latinos. No es extrafio, por lo tanto, que
fueran sus admiradores Francisco Sanchez (el Brocense) y
Fernando de Herrera, que han hecho notar-las excelencias
de sus obras y las bellezas de su estilo; Cervantes, que alude
4 €l con frecuencia en su inmortal Don Quijote y dijo que
no tenia rival; Lope de Vega, que lo imit6 y lo tuvo por el
primero de los liricos; y en fin, muchos filélogos que asegu-
ran que nadie como Garcilaso ha conocido los secrelos del
lenguaje.

El maravilloso éxito que obtuvo Garcilaso dié gran eré-
dito 4 la forma italiana por él empledada y atrajole, desde
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luego, decididos partidarios. Uno de estos fué FERNARDO DR
Acuia, caballero de origen portugués, que vivio al lado de
Carlos V. Tradujo este monarca del francés, segun asegura,
Van Mall, el libro de caballerias de Oliverio de La Marca, ti-
tulado El Caballero determinado, y encargo & Acufia que
lo pusiera en verso, lo cual hizo éste, modificando el libro
conforme al gusto de la época y poniéndolo en las antiguas
quintillas dobles, en las cuales hizo gala de pureza de estilo
y abundancia de diccion y de una versificacion graciosa y
suelta. Mas las obras que dan & Acufia el lugar que aqui le
asignamos, son las que escribi6 al gusto italiano, en las
cuales se manifiesta entusiasta imitador de Garcilaso, aun-
que nunca llego 4 la altura de éste, 4 pesar de ser superior
4 Boscan, 4 quien tambien se propuso por modelo. Escribio
diversas fabulas mitologicas, entre ellas la Contienda de
Ajazy de Ulises, en la que imit6 4 Homero, y empled versos
muy faciles. Los sonetos y las églogas y elegias son las com-
posiciones que més nombre le han dado y que mas determi-
nan su filiacion en la escuela que nos ocupa.

Otro de los partidarios de ésta y delos més entusiastas
imitadores de Garcilaso, fué Gurmierre bpr Cermisa, natural
de Sevilla, en donde nacid & principios del siglo XVI. Fué
soldado, habiendo asistido 4 las campafias de Italia y Flan-
des y 4 la jornada de Tuinez, y despues de haber estado en
Méjico, muri6 pobre y olvidado en su ciudad natal por los
afos de 1560. Sus poesias fueron en un principio poco cono-
¢idas, pues en un siglo solo vieron la luz ptiblica cuatro sc-
netos dados 4 la estampa por Herrera en sus comentarios a
Garcilaso; pero los elogios del cantor de Eliodora, los de Ar-
gote y Saavedra Fajardo y los de Gongora y Lope de Vega
bastarian para crearle una buena reputacion, sino se la
hubiera ya dado el mérito poético de sus obras. Consisten
la mayor parte de éstas en anacrednticas (por lo que algu-
nos le han llamado el Anacreonte espaiiol), madrigales, so-
netos y otras composiciones cortas; y en todasellas da mues-
fras de una dulzura y delicadeza tales y de una armonia tan
encantadora que no tiene rival, asi como de un sentimiento
Hrico muy pronunciado. Su estilo es gracioso y su expresion
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tierna como los afectos que le inspiran, que s:empre son deli-
cados y dulces.

Como competidor de Garcilaso cita el Sr. D. Adolfo de
Castro & Francisco pE Figueroa, designado como Herrera con
el sobrenombre de divino. Fué natural d : Aleala de Henares,
en donde naci6 de una familia noble, por el aiio de 1540. Si-
guid la carrera militar y sirvio en las campaiias de Ifalia y
Flandes. Nada mas se sabe de él sino que fué casado y que
igual 4 Virgilio en la modestia, mandd quemar sus obras al-
gunas horas antes de morir, por lo que se conservan muy
pocas poesias suyas. Estas muestran que siguié la escuela
de Boscan y Garcilaso, y la dulzura con que estan eseritas, la
fluidez y sonoridad de sus versos, son virtudes que las hacen
tan estimables como los afectos que revelan, llenos de pasion
y de fuego. La égloga de Tirsis, escrita toda en verso suelto,
es su obra mas conocida y alabada, y 'a primera hecha toda
entera en esa clase de forma.

Otros varios poetas se asocian 4 Boscan y Garcilaso en la
empresa de introdueir en nuestro Parnaso las musas italia-
nasg; entre ellos merecen citarse JeroSmo pr LomMas CANTORAL que
fué gran admirador de Garcilaso, y que escribid todas sus
poesias liricas 4 la manera italiana; el Capitan Francisco be
ArpaNa, 4 quien tambien dieron sus contemporéaneos el sobre-
nombre de divino,y D. Luis pe Haro, mencionado por Castille-
jo como partidario de la escuela petrarquista, en cuyo favor
trahajo tambien D. Dieco Hurrapo br MEeSpoza, de quien mas
adelante trataremos.

A pesar del éxito que obtuvo la escuela poética creada
por Bosecan y Garcilaso, y de que llegé & ponerse en moda
en la corte de Carlos V escribir & la manera italiana, no por
eso dejo de tener opositores que protestaran contra esta in-
novacion,

Fué el primero de estos Crisréear pE Casricieso, natu-
ral de Cindad Rodrigo, en donde nacié por los afios de 1494,
'segun afirma Moratin. Obtuvo el favor del hermano de Car-
los V, D. Fernando, de quien llegb 4 ser secretario, por lo
que permanecid mucho tiempo en Alemania, toda vez que
D. Fernando fué rey de Bohemia y de romanos y empera-
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dor. Habiendo pasado Castillejo la mayor parte de su vida
en el gran mundo, quiso concluirla en la calma de_la sc:le-
dad y se hizo eclesistico: muri6 contando méas de cien afios
de edad, en la cartuja de Valdeiglesias (Toledo), segun la
mayor parte de sus biégrafos, 6 en un monasterio cerca de
Viena, en opinion de algunos. Su muerte debi6 acaecer por
el afio de 1596.

Las obras poéticas de Castillejo han llegado & nosotros
bastante mutiladas por la Inquisicion. Estan repartidas en
tres libros: el primero comprende las de amores, el segundo
las de conversacion y pasatiempo, y el tercero las morales y
de devocion.

Como poeta, Castillejo reune todos los caractéres propios
de la antigua poesia nacional sin participar de sus defectos.
Revela en sus producciones gracejo, facilidad y més ingenio
que sentimiento. Manejo6 el idioma con pureza y validse casi
siempre del metro corto propio de las antiguas coplas caste-
llanas y que tanto se presta 4 los discreteos y sutilezas de
que estan sembradas sus obras, Distinguiose mucho en el
género festivo, como lo prueba el Didlogo entre él y su plu-
ma, en que pide 4 ésta cuenta del tiempo que ha malgastado
eseribiendo con ella treinta afios, 4 lo cual le responde la
pluma echéndole la culpa al espiritu que la guiara: en esta
composicion, que descuella enfre las demés, muestra Casti-
llejo mucha gracia y bastante facilidad para vencer las difi-
cultades de concepto y de lenguaje. No ménos ingenio y do-
naire revela en el Sermon de amores, en que describe los
funestos efectos de esta pasion y los desérdenes que causa
en todas las clases. En esta obra se manifiesta muy libre al
tratar de las costumbres del clero, por lo que fué bastante
corregida por la Inquisicion. Lo mismo puede decirse del
Didalogo que habla de las condiciones de las mujeres, en el
cual campean la facilidad y el gracejo, al lado de una inten-
cion satirica algo extremada.

Si Castillejo no reunia todas las condiciones necesarias.
para ser un buen lirico, tiene pocos que le aventajen en el
género que cultivd, Tambien resulta de sus composiciones
que manejo la sitira con sencillez, gracejo y soltura, si bien
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con demasiada libertad. Esgrimibla principalmente contra
los partidarios de la escuela italiana, & quienes llamaba con
cierto desprecio «petrarquistas» (1). 4

Ayudo 4 Castillejo en semejante empresa, como uno de
sus discipulos, AxtoNio e ViLLEGAS, que ardiente partidario en
un principio de la escuela castellana, acaba por sacrificar 4 la
moda sus inclinaciones y adopta la nueva forma. Sus obras,
que no llegaron 4 imprimirse hasta el afio de 1565 4 pesar de
estar escritas desde el de 1551, no tienen importancia, y s6lo
merece citarse este poeta por haber traducido é imitado fabu-
las mitoldgicas, que ponen de manifiesto la influencia clasica.
De las poesias de Villegas, las més largas, como la fabula de
Piramo y Tisbe y la cuestion y disputa entre Ajax Telamon
y Ulises sobre las armas de Aquiles, son las ménos intere-
santes; pero entre las cortas se encuentran algunas que no
dejan de ser agradables.

Los mismos pasos que Villegas siguié GRuGorio SILVES-
g, portugués de nacimiento, & pesar de lo cual escribit

(1) Contralos quedejan los metros castellanos y siguen los italia-
%08 eseribié una satira en la que despues de citar 4 Boscan y Gareilaso
por sus nombres, llama 4 Juan de Mena, Jorge Manrigue, Garei-Sanchez,
Naharro y otros poetas antiguos, 4 que hagan con ¢l burla de los inno-
vadores: en esta composicion muestra toda sn hostilidad a la escuela
italiana, contra la cual hace decir 4 Juan de Mena que

. . . Segun la prusba
Once silabas por pié,
No hallo eausa porque
Se tenga por cosa nueva,
Pues yo tambien las usé.

A lo cnal anade Jorge Manrique:

e dule 4 TIONEO
Necesidad ni ‘razon

De vestir nuestro deseo

De coplas, que por rodeo,

Van diciendo su intencion.
Nuestra lengua es muy devota
De la clara brevedad,

Y esta trova, 4 la verdad,

Por el contrario, denota
Obseura prolijidad,
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poesias en un castellano puro y caslizo. Florecié por los
afios de 1530 4 1560; y partidario al principio de la escuela
castellana, acabd, como Villegas, por adoptar la forma ita-
liana, pues en los ultimos afios de su vida escribié sonetos
y coplas en offava y tersa rima: tal vez no se sintié con fuer-
zas suficientes para oponerse & la reforma. Silvestre dio
muestras de ser ingenioso y agudo como Castillejo, con la
ventaja sobre éste de tener mas sentimiento poético, circuns-
tancia que hace que sus canciones se puedan calificar de
notables y colocar 4 la altura de las mejores que se escri-
bieron en aquel tiempo, Las glosas, de que se hallan segui-
das sus coplas, estdn hechas con fal acierto y diserecion
que bien puede decirse que no tiene Silvestre rival en este
zénero. Tambien escribio fabulas mifoldgicas y un poema
titulado Residencia de amor; obras que no carecen de mé-
rito, pero en las cuales se muestra ménos feliz que en fodas
las demas. Silvestre fué organista mayor de la catedral de
Granada y muri6 en el afio 1570, cuando atn no contaba cin-
cuenta de edad.

Ofro portugués, Jorce pe MoNTEMAYOR, de quien hablare-
mos en otro lugar, como introduector de la novela pastoril,
y los espafioles Luits Garvez MoNtaLyo ¥ JoAQUIN ROMERO
ok CepEpa, con algun otro, ayudaron tambien & Castillejo
en la empresa de mantener el gusto de las antiguas coplas
castellanas.

Mas no consiguieron su empefio prinecipal, que consis-
tia en desacreditar la escuela italiana. Esta, en vez de de-
caer con los ataques que le dirigieron sus enemigos, adqui-
rié cada dia mayor crédito, hasta el punto de que el mismo
Lope de Vega, que se mostr6é partidario de la escuela anti-
gua y escribi6 su San Isidro en redondillas, adopto al fin
lanueva forma y conflrm6 con su ejemplo el uso de los me-
tros toscanos. Este resultado, que podiamos atestiguar con
otros ejemplos, y que hemos visto patentizado en la conduc-
ta de Villegas ¥ Silvestire, prueba la popularidad que alcan-
z6 la éscuela italiana, popularidad tan merecida como 16gi-
ca, si se tiene en cuenta que la mayor profundidad de senti-
mwiento y la mayor elevacion de fantasia que la distinguen
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de la otra escuela, su competidora, se acomodaban mejor al
estado de aquella época y le aseguraban la supremacia en
el Parnaso espaiiol, dando lugar 4 una nueva y fecunda
direccion y & una division importante en nuestra litera-
tura.

A que obtuviera semejante resultado la reforma introdu-
cida por Boscan, contribuy6 D. Digco Hurrapo pe MENDOZA, €N
quien se dan unidos los elementos poéticos de las dos escue-
las enemigas, la italiana y la tradicional castellana.

. Hurtado de Mendoza naci6 en Granada por el afio de 1503.
Era el quinfo hijo de D. Iiiigo, conde de Tendilla y marqués
de Mondéjar, y en sus primeros afios se dedicé 4 la carrera
de la Iglesia. Despues de haber pasado los primeros dias de
su juventud en su ciudad natal, donde se familiarizé mucho
con el drabe, pasd 4 seguir sus estudios 4 Salamaneca, en
cuya Universidad aprendi6 filosofia y derecho. Su caracter
inquieto y sus aficiones no le permitieron continuar la ca-
rrera eclesiastica, que abandon6, entrando como militar al
servicio del Emperador, 4 quien sigui6 siempre. En 1535 fué
nombrado embajador en Venecia con el especial encargo de
impedir la alianza de esta reptiblica con Francia, mision que
desempeii6 con tal acierto que el Emperador le felicitd va-
rias veces por ello y le nombro gobernador militar de la im-
portante ciudad de Siena. Nombrado luego para instar y
promover la reunion del Concilio de, Trento y para repre-
sentar y defender en él los intereses y derechos del Estado,
desempefi6 con mucho tino y discrecion este dificilisimo en-
cargo, en el que se acredité de muy hébil diplomatico, no
ménos que en la mision que le fué confiada de reprender al
Papa Julio III y obligarle 4 permanecer fiel 4 Espaiia. Cuan-
do Felipe II subié al trono, no quiso rodearse de aquellos
servidores de su padre que por su carécter franco y leal no.
se avenian bien con la tortuosa politica que emprendié para
nuestra desventura. Entre esos nobles servidores se encon-
traba Don Diego Hurtado de Mendoza, que al fin, y 4 causa
de un incidente desgraciado que fuvo en palacio, fué deste-
rrado 4 Granada por los afios de 1565 .4 1566. Ultimamente,
obtuvo licencia para pasar & Madrid, en donde murié por el
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mes de Abril de 1575, cuando contaba setenta y dos afios de
edad.

«La literatura debe 4 este insigne escritor un fomento
particularismo» ha dicho un critico. En efecto, las graves
ocupaciones que tuvo siempre Hurtado de Mendoza, no le
impidieron consagrarse con gran provecho al cultivo de las
letras y hasta favorecer en Italia el triunfo del’ Renacimien-
to. Protegio 4 los editores Albo y Paulo Manucio, por lo que
éste le dedico la edicion primera que se hizo de las obras de
Ciceron. Por los servicios que presté al Sultan Soliman, re-
¢ibio de €l un regalo consistente en cédices griegos, entre
los cuales se hallaban las obras de Flavio Josefo, regalo que
él agradecio mucho y la literatura mas. Ultimamente, man-
tuvo estrechas y cordiales relaciones con los mejores inge-
nios italianos y espafioles, como Bembo, Sannazaro, Boscan,
Garcilaso y ofros, lo cual es indudable que sirvio para deter-
minar las direcciones que sigui6 en literatura.

El mejor servicio que 4 ésta presté6 Hurtado de Mendoza,
es el que representan sus obras. Algunas de estas, como el
Lazarillo de Tormes y la. Guerra de los moriscos, que escri-
bi6 durante su destierro en Granada, le han dado fama im-
perecedera. Mas dejando para el lugar correspondiente el
estudio de ellas, s6lo nos fijaremos ahora en sus produciones
poéticas,

Al tratar de éstas no puede ménos de observarse que re--
flejan vivamente el caracter de su autor. No se distingue
Mendoza por lo florido del lenguaje, ni por la dulzura de la
versificacion; y aunque algunas veces se manifiesta tierno
y sensible, la verdad es que en estas cualidades, resulta in-
ferior 4 los poetas de primero y segundo orden contempo-
rianeos suyos. Su permanencia en Italia le incling, sin duda,
a ponerse del lado de los reformadores, pero sin entregarse
del todo 4 los encantos de la escuela de Garcilaso. Escribio,
pues, 4 la manera italiana, pero sus poesias de esta clase no
demuestran dulzura ni sentimiento: aparece en ellas descui-
dado y flojo en la versificacion y empleando un lenguaje,
aunque castizo, nada abundante y poco ficil y armonioso.
Todos estos lunares desaparecen en sus cemposiciones es-
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critas conforme al estilo castellano, en las cuales revela la
gracia y donaire propios de la antigua poesia popular, 4 la
cual le llevaban sus afecciones: sus redondillas, 4 las que
nada puede igualarse, segun Lope de Vega, ponen de mani-
fiesto la superioridad de Mendoza en este género. Es, por lo
tanto, evidente que la individualidad del poeta fluctiia aqui
entre dos opuestas direcciones: Mendoza sanciond é imito
la forma italiana y contribuyé 4 popularizarla, por lo que fué
incluido por algunos en el nimero de los innovadores; pero
no pertenece del todo 4 la escuela de Boscan y Garcilaso y
mostrése muy buen poeta cultivando las formas antiguas del
verso castellano.

Mas el caracter grave y profundo de D. Diego y el estudio
severo que habia hecho de los clasicos antiguos, en cuyo es-
piritu y sentido se hallaba empapado, son circunstancias bas-
tante poderosas para trazarle una direccion mas fija que las
dos antes sefaladas y para no consentir que en él triunfasen
otras influencias que las de la antigiledad clasica. Asi es
que la epistola filoséfica es el género que mejor cultiva, por-
que es para el que tiene mayor aptitud. En las composi-
ciones que de esta clase escribio, demuestra la profundidad
de juicio y de sentido, la discrecion y la experiencia propias
del hombre de mundo y del entendido gobernante, 4 la vez
que se manifiesta imitador de los cldsicos. En la Epistola en
tercetos (las tiene escritas en redondillas) que dirige & su ami-
go Boscan, imita de tal manera &4 Horacio, que & veces pa-
rece que lo traduce: y en el Himno que dedico al Cardenal
Espinosa, se muestra tan impregnado del espiritu de Pin-
daro, que esta produccion es tenida por uno de los mejores
modelos de la oda pindarica cultivada por los primeros poe-
tas del siglo XVI. Hasta las Canciones escritas segun el gusto
italiano, suelen participar mas de la manera de Horacio que
de la Petrarca. En su mejor obra poética, que es la fabula
escrita en octavas, de Addnis, Hipomenes y Atalanta, se
encuentran imitaciones de Virgilio muy bien hechas. Esta
tendencia de Hurtado de Mendoza en favor de los clasicos
aparece mas evidente en sus obras en prosa, en las que imita
con éxito 4 Salustio y Tacito.
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Dea notar es que lo que sucede con Hurtado de Mendoza
al armonizarse en ¢l los dos elementos de las escuelas italia-
na y castellana, se realiza al cabo en general. El triunfo
completo de la primera de estas escuelas, con la que se fu-
siona la segunda, da por resultado que ambas dejen de exis-
tir como escuelas independientes y opuestas, para ser sus-
tituidas por las que en las lecciones siguientes estudiare-
mos, empezando por la clasica, en favor de la cual muestra
tal tendencia el mismo Hurtado de Mendoza, segun ha podi-
do notarse, que bien podria colocarsele tambien en ella (1).

(1) Suprimimos en esta leccion, y lo haremos en todas las restan-
tes, la copia de trozos de las obras principales en que nos ocupemos,
porque tanto el lengnaje en general, como las formas poéticas de esta
segunda época literaria, son de todos conocidos; y porque con seme-
jantes trozos (que en abundantes colecciones hechas 4 propésito se
encuentran ficilmente y pneden consultarse con mas provecho) no es
posible dar cabal idea del cardcter del eseritor ni siguiera del de la
obra. Si hemos hecho otra cosa respecto de la época primera, ha sido
para dar una idea de las formas posticas, no tan conocidas, empleadas
en la Edad Media, y de la manera eémo fué desenvolviéndose nues-
tmd_lenguaje, cuyos progresos hemos procurado mostrar por este
medaio. -~
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LECCION XXXII.

Escuela cldsica.—Principales poetas de la rama salmantina: Fray
Luis de Leon; su vida y condiciones.—Sus obras poéticas; clasifica~
cion y eximen de las mismas.—Francisco de Medrano: noticias
acerca de su vida.—Sus dotes como poeta y eardeter predominante
de sus poesias,—Francisco de la Torre: noticias acerca de su vida_
Opiniones sobre su personalidad.—Suerte que cupo 4 sus obras y
cardcter y virtudes poéticas de las mismas.—Cultivadores prinei-
pales de la escuela elisica de la rama aragonesa: los Argensolas:
su vida, fama y autoridad de gue gozaron.—Sus cualidades poé-
ticag y sus doctrinas literarias; sus obras,—Indicaciones respecto
de algunas de ellas y acerca del lenguaje poético de las mismas.—
Otros eultivadores de la escuela clisica en su direccion aragonesa:
Cristobal de Mesa, el Principe de Esquilache y Estéban Manuel de
Villegas.

Como en la leccion XXX queda dicho, la escuela clisica
se divide en dos ramas 0 direcciones importantes, denomi-
nadas: una salmantina y aragonesa la otra.

El fundador 6 maestro de la primera de estas ramas, y al
que bien puede considerarse 4 la vez como verdadero jefe
de toda la escuela clasica, es Fray Luis pe Lroy, llamado en
su siglo Luis Ponce de Leon. Hijo de una familia noble, na-
ci6 por el afio de 1528 en la villa de Belmonte de Tajo (1). Sus
padres cuidaron mucho de su educacion moral y literaria, y

(1) Sobre el lugar donde naci¢ el Maestro Fray Luis de Leon hay
opiniones muy encontradas. Bermudez de Pedraza, en las Antigueda
des y excelencias de Granada; el Licenciado Luis Mufoz, en la Vida
de Fray Luis de Granada; el maestro Tomads de Herrera, en su Hisfo-
ria del Convento de San Agustin de Salamanca; Capmany, en su Tea-
tro Historico-critico; D. Gregorio Mayans y Siscar, en su Vida y jui-
cio critico del Maestro Fray Luis de Leon, y algun otro, siguen la
opinion de que naci6 en Granada. El erudito D. Tomds Tamayo de
Vargas cree que la cuna de su nacimiento fué la villa de Belmonte,
en la Mancha; y de esta opinion, que adoptamos nosotros por ser hoy
la m4s admitida, son Nicolds Antonio, Gil de Zirate, Ticknor y otros.
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¢l recompensé estos afanes consagrandose con gran ardor y
no ménos provecho al estudio. A la edad de catorce afios
mandéaronle 4 estudiar & Salamanca, donde el 29 de Enero
de 1544 tomo el habito de agustino, 4 pesar de que sus pa-
dresno pensaron en dedicarle 4 la vida del Clausiro. En
1561 obtuvo en la Universidad de dicha poblacion la cétedra
de Santo Tom#s de Aquino, compitiendo con siete oposito-
res, de los cuales cuatro eran ya catedraticos. Posterior-
mente ascendi6 4 catedratico de prima de Sagrada Escritura,
merced 4 sus méritos y reconocida sabiduria. Unos y otra
grangearonle mucha estima y consideracion muy alta; pero
4 la vez le suscitaron enemigos, que celosos de su prestigio y
saber, resolvieron perderlo. Tomando por pretexto una tra-
ducecion que hizo del Cantar de los cantares, de Salomon, &
la que afiadi6é unos breves comentarios, y acuséndole 4 la
vez de judaizante y de aficionado al luteranismo, sus émulos
lo denunciaron & la Inquisicion, en ecuyas cérceles fué en-
cerrado el 27 de marzo de 1572, despues de habérsele ins-
truido una causa que todos creyeron que iba 4 sobreseerse, y
mediante nuevas acusaciones, de las cuales se defendio ante
el Santo Oficio en 6 de dicho mes, de una manera tan clara y
explicita como firme y digna, Cinco afios permanecio ence-
rrado en las cérceles de la Inquisicion de Valladolid y duran-
te ellos se presentd veinfe veces ante el Tribunal 4 declarar
y responder a las acusaciones que se le hacian. Al fin, el 13 de
agosto de 1577 recay0 en la causa sentencia definitiva por la
que se le absolvio y se le hicieron algunas prevenciones; y
en 28 de julio del afio siguiente fué confirmado por el gene-
ral de los agustinos en la catedra que antes desempefnaba y
que la Universidad, que en medio de las desgracias que afli-
gieron al Maestro Fray Luis de Leon le habia sido fiel, no s6-
1o se la conservo6 vacante sino que no conszintié que nadie se
senfase en ella. Entonces fué cuando al explicar la primera
leccion despues de sus infortunios, empezd diciendo senci-
llamente: Como deciamos ayer...; frase que se ha hecho cé-
lebre y que frustrd las esperanzas del numeroso auditorio
que la escuchd y que habia ido al aula ereyendo oir de los
labios del Maestro algunas alusiones 4 lo pasado. Muri6 Fray
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Luis de Leon en Madrigal el 23 de agosto de 1591, nueve dias
despues de haber sido nombrado Provincial en el capitulo
celebrado en el convento de dicho pueblo.

Segun afirman sus bidgrafos y revelan sus trabajos,
«Fray Luis de Leon fué hombre de grande ingenio y de su-
»mo juicio, muy docto en las lenguas castellana, latina, grie-
»ga y hebrea. Asimismo fué buen poeta latino, y entre los
neastellanos, el de espiritu mas sublime; insignemente eru-
»dito y muy sabio te6logo» (1). Desde muy joven di6 mues-
tras de su vocacion religiosa y del sentido mistico que tan
vivamente se refleja en la mayor parte de sus obras, que son
muchas y de mérito. Ahora s6lo nos toca tratar de las poéti-
cas, dejando las demas para cuando estudiemos la Did4ctica.

Las obras poéticas del maestro Leon estan divididas por
&l mismo en tres libros, y en la dedicatoria que de ellas hace
4 D. Pedro Portocarrero dice: «Son fres partes las de este li-
»bro. En la una van las cosas que yo compuse mias. En las
»dos postreras las que traduje de otras lenguas, de autores asi
»profanos como sagrados. Lo profano va en la segunda par-
»te; y lo sagrado, que son algunos salmos y capitulos de Job,
»va en la tercera.» Las poesias originales pueden dividirse
en religiosas, morales 6 filosofieas y patridticas, de modo
que Fray Luis de Leon es un vate que abraza todo el ideal
poético de su época, pues canta los principales sentimien-
fos que en la misma preponderaban,

No hizo Fray Luis de Leon mucho caso de sus talentos
poéticos, que mird hasta con abandono, «no porque la poe-
»sia 1no sea digna de cultivarse, puesto que Dios la eligié pa-

(1) Mayans y Sisear en su Vida y Juicio del Maestro Fray Luis de
Leon, que precede 4 las obras de este ingenio publicadas en el to-
mo XX XVII de la Bibliotera de Autores esparioles, de Rivadeneyra.
Es un excelente y erudito trabajo que debe consultarse: va sezuido
de un luminoso Extracto del proceso instruido contra Fray Luis de
Lean, dssde el ano de 1571 al 1576, en la ciwdad de Salamanca. Mr de
Puyhusque, en su Historia comparadadela literatura espaniolay fran-
cesa. llama 4 Fray Luis Cisne de Granada y dice de él: «No es un poe-
ta ¢l que se oye, es un apostol: y es imposible resistir 4 este con-
seierto mistico, en que la inteligencia y el corazon se confunden en un
»mismo éxtasis.»
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,ra sus loores, sino porque veia el errado modo de opinar
»de nuestras gentes.» Esto no obstante, sus obras poéticas,
asi originales como traducidas, revelan cualidades nada co-
munes, antes bien, verdaderamente raras. Ellas son de las
que mas ennoblecen la lengua espafiola y dem'uestrs-u'} que
quien las compuso estaba dotado de un ingenio sutlifsu’no
para la invencion y de gran elevacion de pensamiento.
Abundan en las composiciones poéticas de Fray Luis iméage-
nes brillantes, unidas 4 una sencillez, una suavidad y una
templanza grandes, & un gusto correcto y 4 una diccion pu-
ra y armoniosa, y se distinguen por la musica deliciosa
d= sus versos. Afiadase & esto un misticismo subjetivo expre-
sado en forma literaria tan bella, cual no se encuentra en
ningun eseritor de aquella época; pinturas en las cuales el
poeta no buseca el efecto pintoresco ni la sensualidad del gé-
nero erdtico, y un grande y profundo conocimiento de la
literatura clésica, en cuya escuela se formo, y se tendra una
idea de lo que fué Fray Luis de Leon como poeta. En este
concepto ejercié sobre nuestra literatura una influencia po-
derosa, y contribuy6 mucho 4 excitar el gusto de la hermosa
antigiiedad, en cuyas manifestaciones se inspira constante-
mente, asi como en la Biblia, si bien no acude 4 ésta tanto
como Herrera, como que ningun poeta ha conocido mejor
que €l el verdadero modo de imitar 4 los antiguos en la poe-
sfa moderna; véase con cudnta razon asignamos al Maestro
Fray Luis la jefatura de la escuela clasica.

Como es natural, en las poesfas religiosas es donde Fray
Luis ostenta con mas viveza el misticismo que antes hemos
indicado. En ellas aparece original, magnifico, sublime y
lleno de uncion, como lo prueba la que consagra f la A scen-
sion del Sefior, alta muestra de poesia lirica y verdadero y
acabado modelo de la oda cristiana.

En las poesias morales 6 filoséficas demuestra un alto
sentimiento de la belleza moral y del desprecio que debe
inspirar la deleznable vanidad de las cosas mundanas, todo
expresado con blandura y suavidad, en estilo bello y castizo
v sin la afectada elegancia que 4 la sazon estaba en moda.
Testimonio de esto que decimos, da la oda que empieza:



EDAD nommm: 385
jQué deseansada vida
La del que huye el mundanal ruido,

y la incomparable que tituld Noche serena, que es un mode-
lo enfre las de su clase.

En las poesias patriéticas se inspira Fray Luis con ardor
visisimo en el sentimiento nacional, que se revela en ellas
con tanta energia como en el Romancero, Modelo de esta
clase de odas es la titulada Profecia del Tajo, que respira fer-
voroso patriotismo y estd llena de enérgicos acentos: gene-
ralmente se considera esta oda como la obra maestra de Fray
Luis de Leon, y como una de sus mas bellas imitaciones de
Horacio. A esta clase perienece tambien la que dediecd 4
Santiago, en la que se levanta 4 la altura de los grandes
génios.

En sus obras poéticas originales se observan algunos he-
braismos y reminiscencias de otros autores, como Pindaro,
Horacio, Virgilio y Tibulo 4 quienes imitd, particularmente
4 Horacio que constantemente estudiaba y del cual toméla
marcha, el entusiasmo y el fuego de la oda. Mas que estas
obras, le dieron fama sus traducciones. Las tiene muy no-
tables en el libro segundo, de los escritores antiguos citados
y delos modernos Petrarca, Monsefior de la Casa, Bembo y
otros. De Salomon y David son las tradueciones que encierra
al libro tercero, que es un verdadero y admirable tesoro de
poesia sagrada.

Algunas veces, sobre todo cuando le falta la inspiracion,
decae nuestro gran poeta y se presenta prosdico y sin color
alguno; pero bien puede asegurarse que sus defectos son hi-
jos de sus mismas virtudes, y que sus poesias se leerdan
siempre con entusiasmo.

Entre los principales discipulos de la escuela clasica en
su rama salmantina, figura Dox Francisco e MEepraNo, que
algunos mencionan como afiliado 4 la escuela sevillana, sin
duda porque naci en Sevilla. Escasisimas son las noticias
que tenemos de este ingenio. Solo se sabe de él que florecid
en el siglo XVI y que visitd la Ifalia, particularmente a
Roma, 4 donde le llevaron sus pretensiones, que no alean-

Towmo II. 25
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zaron el éxito que nuestre casi desconocido poeta deseaba.
Se ignoran el lugar y el afio de su muerte.

Fué Medrano apasionado de Horacio y acaso el mejor
imitador suyo, compitiendo en esto con Fray Luis de Leon,
Las poesias que de €l se conservan son poco NUMErosas y
muestran un lenguaje puro y correcto, un estilo natural,
sentido y 4 veces levantado, y una manera de decir adecua-
da siempre al asunto de que trata. Revelan, ademés, un gran
sentido filos6fico, y dotes de excelente poeta lirico, muy co-
nocedor, por otra parte, de la lengua castellana. El sefor
don Adolfo de Castro en la coleccion de poetas liricos de los
siglos XVI y XVII, por nosotros mencionada, hace grandes
elogios de Medrano, &4 quien dice que tiene en alta esti-
ma. Ticknor lo elogia tambien; y realmente no se concibe
como han olvidado 4 nuestro poeta la mayor parte de los
criticos.

Las poesias de Medrano vieron la luz publica por el ailo
de 1617 en Palermo & continuacion de los libros de Remedio
de amor, imitacion, 6 mas bien, traduccion de Ovidio hecha
por Pedro Venegas, 4 quien aventaja Medrano. Constan las
poesias de éste de algunos excelentes sonetos y de varias
odas, que la mayor parte son imitaciones de Horacio, cuyas
huellas siguié docta y esmeradamente, y estan dirigidas 4
varios de sus amigos, en lo que imité6 tambien al poeta fa-
moso de Venusa. De sus odas, las mejores son las horacia-
nas. Merece citarse la que dedica 4 D. Fernando de Soria so-
bre la vanidad de las ambiciones humanas, y otra sobre los
males y vicios que acarrea la ambicion de las riquezas. No
es ménos digna de mencion la titulada Profecia del Tajo, en
la que se inspira en Horacio, como Fray Luis de Leon en la
suya del mismo nombre, con la diferencia de que éste se
aparta mas del poeta latino, mientras que Medrano lo imita
de tal manera que 4 veces parece que lo traduce. Lo que
principalmente caracteriza las poesias de Medrano son los
profundos pensamientos que entrafian (1),

(1) TLas poesias de Medrano se han publicado en el tomo XXXII de
la Biblioteca de Autores espanioles, antes citada.
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A la escuela que nos ocupa pertenece FraNcisco or ta TORRE,
acerca de cuya vida existen noticias muy oscuras y sobre
cuya existencia real hay opiniones muy contradictorias. Fué
natural, segun él mismo declara en una de las estrofas de
sus poesfas, de un pueblo de las riberas del Jarama, pueblo
que debe suponerse fué Torrelaguna, 4 juzgar por las ma-
triculas hechas 4 su nombre entre los afios de 1554 4 1556
como estudiante de los Colegios de San Isidoro y San Euge-
nio. En el ultimo de dichos afios y cuando contaba veintidos
de edad (lo cual supone que debi6 nacer hacia 1534), la Torre
hizo la primer matricula de Canones, sin haber cursado la
filosofia ni tener el titulo de bachiller. Abrazé la carrera de
las armas, no sin haber rendido antes su tributo al amor, se-
gun en sus poesias se muestra, y asistié 4 las campaiias de
Italia. Mas los azares de la guerra no consiguieron hacerle
olvidar 4 su amada, 4 juzgar por lo que & mismo refiere
cuando habla de sus proezas militares, de sus servicios y de
'sus padecimientos amorosos. Relirado 4 las maéargenes del
Duero en edad avanzada, no pudo olvidar su pasion, y 4 lo
que parece hubo de morir sacerdote (1).

Tales son las noticias que se fienen de Francisco de la
Torre, & quien algunos han confundido, y entre ellos el mis-
mo Quevedo, con el Bachiller Alfonso de la Torre, que flore-
ci6 en la época de D. Juan II, confundiendo 4 la vez el estilo
de dos siglos é ignorando que nuestro la Torre fué conocido
de Lope de Vega, que lo compara y aun lo pone al lado de
Garcilaso. Tambien lo han confundido muchos con el citado
Quevedo, el primero en publicar las obras de la Torre, fun-
dandose en que Lope de Vega di6 4 la estampa algunas de

(1) Estas noticias biogrificas de Franciseo de la Torre estin toma-
das en su mayor parte del erndito Discurso leido por D. Aureliano Fer-
nandez-Guerra y Orbe en su recepeion publica como académico de la
Espafiola: 1857. Es un documento que muestra cunanta dilizencia ha em-
pleado su autor para poner en clarola vida, hasta ahora oscura, de este
gran ingenio. El Sr. Fernandez-Guerra copia en su Discunso las matri-
eulas hechas 4 favor de Medrano en su juventud, y que tanta luz arro-
jan acerca del lugar y afio en que naeci6 la Torre y de los primeros pa-
80s que did en la senda de 1a vida este poeta.
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sus eomposiciones con el nombre supuesto de Tomé de Bur-
guillos, y que bien pudo hacer otro tanto el sefior de la To-
rre de Juan Abad: error no ménos craso que el primero, si se
atiende 4 la diferencia de estiloyde sentido, de inventiva y
aun de caracter que existe entre las composiciones de ambos
ingénios (1).

Muerto Francisco de la Torre, sus papeles se extraviaron
y fueron 4 parar 4 manos del caballero portugués D. Juan de
Almeida, que tuvo el renombre de Sébio, quien conociendo
el valor de las poesias trat6 de publicarlas, 4 cuyo efecto, y
despues de haber sido aprobado el tomo por D. Alonso de
Ercilla, obtuvo la competente licencia del Consejo Real; mas
de nuevo sufrieron extravio, queriendo la suerte que esta vez
las hallase D. Francisco de Quevedo, el cual, estimandolas
de gran valor, dedicolas 4 Felipe IV, y las dié 4 la estampa,
con el titulo de Obras del Bachiller Francisco de la Torre,
en el afio de 1631.

«Las poesias de Francisco de la Torre, dice Quintana, son
»de los frutos mas exquisitos que dié entonces nuestro Par-
»naso.» Cantase en ellas principalmente la naturaleza y el
amor con el fuego y la ternura de quien desde sus primeros
pasos en la vida se vio cautivo en las redes de aquella pa-
sion. Estan escritas con una gran sencillez y suavidad de ex-
presion, y revelan no ménos viveza de afectos y profundidad

(1) En el Discurso 4 que se refiere la nota precedente, se prueba de.
una manera palmaria el error crasisimo y la falta de eritiea literaria
con que han procedido los que atribuyen & Quevedo las obras de la
Torre y los que confunden 4 éste con el Bachiller Alfonso de la Torre.
Debe advertirse que D. Luis José Velazquez en un Discurso que anadis
4 la segunda edicion de las poesias de Francisco de la Torre. hecha
en 1753, fué el primero que acometié la empresa de probar que el ver-
dadero autor de dichas poesias era Quevedo; cuya opinion ha sido acep-
tada por Luzan y contradicha por Quintana, quien en su Introducecion
histirica @ una coleccion de porsias castellanas, dice lo siguiente:
«El que no sepa distinguir los versos de Quevedo de los de Gareilaso
»u otro cualquier poeta de la época anlerior, ese solo puede confundir
»con €l 4 Francisco de la Torre.» (V el tomo XIX de la Biblioteca de
Autores espanoles). De la misma opinion es el Sr. Gil de Zirate en su
Ressvmen histdrico de la literatura espasiola (segunda parte de su Ma-
nual de Literatura). Ticknor, que apenas habla de Francisco de la
Torre, deja la cuestion sin resolver.
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de pensamiento, junta mente con una frescura y gallardia en
el decir, una correccion y pureza en el estilo, que encantan
¥ que hermosea siempre el autor con frases elegantes y ade-
cuadas al asunto. Cuando ftrata de objetos campesires es
abundantisimo en sentimientos tiernos y melancolicos, como
ningun poeta castellano, de lo cual da elocuente prueba en
sus endechas & una tortola y 4 la cierva, composiciones be

llisimas que, como la égloga de Proteo y Filis, por todas par-
tes se hallan sembradas de pensamientos tiernos y delicados
y rebosan duleisima melancolia. Muchas veees se inspira
Francisco de la Torre en los grandes modelos de Ifalia imi-
tando 4 Petrarca y los que le siguieron.

Mas aunque las poesias de Francisco de la Torre revelen
con frecuencia el gusto de la escuela italiana (1), abundan en
imitaciones de los clasicos antiguos. En fodas se descubre
que el poeta se halla familiarizado con ellos, prefiriendo 4
Horacio y Virgilio, y que hizo siempre con inteligencia la
imitacion. Sus odas, alguna de las cuales (la de Térsis) escri-
bi6 en verso suelto 4 la manera de los antiguos, ponen bien
de manifiesto esta tendencia y sentido cléasicos de Francisco
de la Torre, y justifican, como algunos de sus armoniosos
sonetos, el lugar que le asignamos en la escuela ciésica; las
odas 4 Filisy 4la Aurora merecen especial mencion. La
Torre compuso ademas multitud de discrefos epigramas y
tradujo elegante é ingeniosamente muchos de los del Marcial
inglés, Juan Owen (2).

Otros varios poetas, que oportunamente indicaremos, pue-
den considerarse como afiliados en el grupo salmantino, que
tan gran influencia tuvo en la literatura patria y tantos dias
de gloria ha proporcionado al Parnaso espaifiol.

El sentido y gusto manifestados en las producciones de
los ingenios de quienes acabamos de ocuparnos, son mante-

(1) No ha faltado quien le afilie en la escuela sevillana, lo cual nos
parece un gran error. D. Fermin de la Puente y Apecechea, halla en él
arandes analogias con los poetas sevillanos (V. su Discurso pronun—
eiado en la Academia espanola. en 1850). e

(2) Se han publicado estas poesias en el tomo 42 dela Biblioleca de
Awutores espaiioles.
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nidos hasta los primeros afios del siglo XVII por los cldsicos
aragoneses, si bien éstos revelan una tendencia bastante de-
terminada en favor de la poesia tradicional .castellana; pero
ambas tendencias (la de los salmantinos y la de los aragone-
ses) refiejan el espiritu de la antigiiedad pagana, por lo que
las hemos considerado como ramas de un mismo érbol, como
dos manifestaciones de la escuela cldsica. Represenfan, por
tanto, la variedad dandose dentro de la unidad.

Debe advertirse, 4 fin de no dar lugar & anacronismos,
que en el tiempo que media entre la rama que hemos deno-
minado salmantina y la que llamamos aragonesa, de que
ahora nos proponemos tratar, se manifiesta la escuela orien-
tal, de que en la leccion préxima hablaremos, y casi 4 la vez
se comienzan 4 cosechar los frutos del mal gusto, que da. lu-
gar 4 la formacion de las escuelas conceplista, eulterana y
prosdica que examinaremos despues. El método que adopta-
mos obedece, por tanto, al proposito de presentar seguida-
mente todo el desenvolvimiento de la escuela cldsica y no se
funda en el 6rden cronologico.

Continuadores de la escuela clasica, 6 mejor dicho, jefes
de su rama aragonesa, son los dos hermanos Lupgrcio v
BarrorLomt LEONARDO DE ARGeNsona, nafturales de Barbastro,
provincia de Huesca, y oriundos de una distinguida fami-
lia italiana. Lupenclo nacié en 1563 y Barrtoromg en 1564.
Ambos cursaron en la histérica Universidad de Huesca
filosofia, historia y letras clasicas: Lupercio se dedict 4 la
vida publica y Bartolomé & la eclesidstica. El uno paso &
Zaragoza donde estudi6é elocuencia y lengua griega, y el
otro se qued6 en Huesca hasta recibir el grado de Doctor en
derecho civil y candnico. Ambos gozaron de la proteccion
de dofia Maria de Austria, hermana de Felipe II y viuda del
emperador Maximiliano II, la cual nombr6 secretario suyo
& Lupercio. Casado éste con dofia Barbara de Albion, de la
que tuvo un hijo, y despues de haber sido Presidente de la
Academia Imitatoria, fué nombrado gentil-hombre de ca-
mara del archiduque Alberto, y mas tarde, y 4 pesar de ha-
ber tomado parte activa en las alteraciones ocurridas en
Aragon con motivo de la huida de Antonio Perez, fué hon-
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rado por Felipe 1II con el cargo de cronista de dicho reino.
El Conde de Lemos le hizo secretario de Estado y de Guerra
de su vireinato de Népoles, en cuya ciudad muri6é en 1613 4
los cuarenta afos de edad. A la influencia de Lupercio debi6
Bartolomé el curato y rectoria de Villahermosa, que obtuvo
en 1588. Ayudd 4 su hermano en el manejo de los negocios y
tambien estuvo al lado del Conde de Lemos, hasta que pro-
ximo 4 terminar el gobierno de éste, volvi6 en 1616 4 Zara-
goza, de cuya ciudad habia sido nombrado canénigo, y 4
donde le llamaba el cargo de cronista del reino de Aragon,
que como su hermano, obtuvo. En dicha ciudad muri6 4 26 de
Febhrero de 1631, no sobreviviendo & su hermano mas que 18
afios (1).

A pesar de que cultivaron otros géneros literarios, como
4 su tiempo veremos, los Argensolas dieron desde su juven-
tud sefialadas muestras de su aficion 4 la Poesia, Por su apli-
cacion, talentos y saber, fueron muy estimados de sus con-
temporaneos, 4 quienes merecieron el nombre de Horacios
espafioles, titulo que, ciertamente no puede aplicarseles
sino con alguna exageracion, y que debieron, sin duda, mas
que 4 sus disposiciones poéticas, 4 la proteccion que dis-
pensaron 4 las letras. Lo cierto es que ambos hermanos go-
zaron, en Madrid sobre todo, de mucha fama y autoridad:
Cervantes y Lope de Vega los elogian, llegando 4 decir el
ultimo que «le parecia que habian venido de Aragon & Cas-
»tilla & enseiiar el castellano.»

Con sobrada razon pudo decir esto nuestro gran dramaé-
tico de quienes, como los Argensolas, manejaron el lengua-
je con correccion y propiedad sumas. Esta circunstancia,
unida 4 las no ménos estimables de una circunspeccion y

(1) Sobre la biografiay juicios eriticos de los Argensolag, puede
consultarse el tomo XLII de la Biblioteca de Autores espaioles, de
Rivadeneyra, donde se hallan las obras poéticas de ambos hermanos.
En &l capitulo XXX del tomo III de la Historia de la literatura espa-
fiola de Ticknor se hallardn tambien noticias, aunque escasas, de es-
tos poetas, que el Sr. (il de Zirale trata tambion con poca detencion,
on su Reswmen historico de la literatura espaniola (segunda parte de

su Manual de Literatura).



392 ! EPOCA SEGUNDA.

cordura grandes, de una erudicion vasfa y de una severidad
de doetrina poco comun, bastan para asignarles lugar muy
distinguido en nuestro Parnaso, sobre todo tratandose de
unos tiempos en que se empezaba & hacer gala de torturar
el idioma. En justo tributo &4 sus méritos, debemos dejar
asentado que los Argensolas supieron apartarse del camino
que ya habian empezado & recorrer los conceptistas y cul-
teranos.

Si respecto del lenguaje poético hay que reconocer que
los Argensolas fueron castizos y esmerados y faciles versi-
ficadores, por 1o que el idioma pétrio les debe mucho, nece-
. sario es tambien decir que en el género lirice no son abun-
dantes y se presentan sin riqueza ni elevacion. Aparecen ha-
ciendo alarde de notable ingenio reflexivo, de exquisito gus-
to, de mucha sencillez y naturalidad y de no poca elegancia
en la diccion; pero generalmente estin desprovistos de ca-
lor, de entusiasmo y de fantasia. Las virtudes mismas que
hemos sefialado, hijas del estudio méas que de la espontanei-
dad, engendran en sus composiciones defectos, como el pro-
saismo, que aminoran el meérito qune en realidad debieran
tener.

Propusiéronse los Argenselas imitar & Horacio, mostran-
do una gran adhesion 4 las doctrinas contenidas en el Arte
poética del vate latino, tnicas en que veian salvacion para
las letras castellanas. Tuvieron, por lo tanto, en gran esti-
ma la poesia filoséfica, en la cual llevaha la ventaja Barto-
lomé, que sin disputa es méas profundo que Lupercio, como
lo prueba en sus epistolas, en las cuales, imitando &4 Hora-
cio, muestra su aficion 4 las reflexiones y maximas morales.
Los dos hermanos escribieron odas y canciones, que no son
las mejores de sus obras, pues generalmente carecen de en-
tusiasmo, de vida y de movimiento: circunstancia que se re-
fleja en todas sus composiciones erdticas, en las cuales se
echan de ménos la gracia y ternura propias de este género de
poesia. Sus sonetos, entre los cuales los hay muy buenos,
prueban esto mismo que decimos, pues comunmente entra-
nan una reflexion moral 6 religiosa, siendo de advertir que
hasta en los sonetos er6ticos manifiesta Bartolomé esta ten-
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dencia, Lupereio se sustrae algo 4 ella, no tanto en sus so-
netos, que tambien los tiene buenos, como en sus décimas
y redondillas.

Como pudiéramos comprobar con multitud de ejemplos,
si el lenguaje es castizo y la versificacion fluida, la pasion
nunca mueve lo bastante el d4nimo de los poetas que nos
ocupan. Esta circunstancia es mas de notar todavia en la
Sdtira, género que los Argensolas culfivaron con no poco
provecho y para el cual no carecen de energia, sl bien son
duros y aparecen faltos de vivacidad, merced 4 lo mucho
que amplifican los pensamientos. «Es triste, dice Quintana 4
»este proposito, ver que no salgan jamas de aguel tono des-
»abrido y desengafiado que una vez toman, sin que la indig-
nnacion héeia el vicio los exalte, ni la amistad 6 admiracion
»les arranque un sentimiento ni un aplauso, y que parezca
»que nunca amaron ni estimaron & nadie.» Y cuenta que el
cardcter sesudo y el espiritu grave y reflexivo de los Argen-
solas, no ménos que su tendencia hécia la poesia ingeniosa
y discreta, les hacen més aptos para el cultivo de la satira
que para el de ningun otro género. La mayor parte de las
sétiras que escribieron estos poetas, son invectivas contra
1os cortesanos (1).

A pesar de todo lo dicho, los Argensolas merecen ser es-
tudiados y ocupar un lugar distinguido en nuestra literatu-
ra. Sus caractéres, sus talentos, sus aficiones, sus estudios,
todo, en fin, contribuye 4 considerarlos como afiliados en la
escuela clasiea, si bien diferenciandose de los primeros cul-
tivadores de ésta por su apego 4 la antigua poesia nacional
y por la menor sensibilidad, ternura, viveza, energia, fuego
y galanura en la frase que revelan sus producciones.

Uno de los primeros diseipulos de los dos ingenios de que
acabamos de tratar, fué Cmisrésar DE MEsa, cuyas -poesias
liricas se imprimieron en 1611 y fueron aumentadas en 1618.
Segun él mismo dice, hubo en un principio de proponerse por

(1) Cuando tratemos de los géneros poéticos compuestos, diremos
algo acerea de c6mo manejaron la sitira los Argensolas.
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modelo 4 Herrera: pero su permanencia en Italia le hizo,
sin duda, variar de estilo, pues lo cierto es que Mesa imit6 y
hasta plagi6 4 los Argensolas, y como éstos, se adhirio 4 las
doctrinas contenidas en la Poética de Horacio, y tradujo al-
gunas de las églogas de Virgilio.

Tambien debe mencionarse al PriNcie pe Esquitache, dis-
cipulo de los Argensolas, & quienes trato de imitar. Llama-
base D. Francisco de Borja, pues el titulo que llevo era de su
mujer, heredera del principado de Squillace en el reino de
Napoles. Créese que el poeta gue nos ocupa nacié en Madrid
por el afio de 1578. Fué hijo de Juan Borgia, conde de Ficalo,
y de Francisca de Aragon. Tuvo muchos honores y riquezas
y despues de haber sido virey del Pert, murié en Madrid el 26
de Setiembre de 1658, cuando contaba ochenta afios de edad.

En los ratos de 6cio que los cuidados de la vida publica le
dejaban, Borja se dedico 4 la Poesia, que cultivé con prove-
cho. Tomd de los Argensolas la naturalidad y sencillez, por
lo que sus mejores composiciones liricas son los romances
ligeros y las letrillas, entre las cuales hay algunas que®o
tienen rival. En ellas revela gracia y facilidad sumas, y 4 ve-
ces ternura, cualidad que manifiesta mas atn en los sonetos
Yy madrigales, que sin ser mejores que las letrillas, suelen
tener mucho mérito; el soneto A un ruisefior, puede servir
de ejemplo. Como los Argensolas, sus maestros, el principe
de Esquilache cultivo la epistola en verso, por méas que en
ella no llegase nunca 4 estar 4 la altura que en sus produc-
ciones dntes indicadas.

Més nombrado que los dos anteriores fué otro discipulo
de los Argensolas, llamado Estesan Maseer e VILLEGAs, natu-
ral de Néjera (Rioja) donde naci6 por el afio de 1595. A pesar
de que sus padres no estaban sobrados de recursos, mandé-
roule & Madrid y Salamanca, con el fin de que estudiara ju-
risprudencia, pero ¢l dej6 4 Témis por las Musas. En lucha
con sus necesidades y con la escasez de recursos, y traba-
Jando en vano por aleanzar un deslino, que no llegé 4 lograr,
paso casi toda la vida en su patria hasta que muri6 en 1669,
a los sesenta y cuatro afios de edad. Llaméronle por sobre-
nombre el Cisne de Najerilla.
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Sus primeras composiciones, 4 las cuales di6 el nombre
de Delicias, las escribid, segun &l mismo declara, 4 los 14
afios de edad y las limd 4 los 20. Todas sus poesias las di6 &
la estampa en Néjera, el afio de 1617, con el titulo de Eroti-
cas. Dividese el tomo quelas contiene en dos partes: la pri-
mera comprende las traducciones de Horacio y Anacreonte
y varias imitaciones de este tltimo, y la segunda, satiras,
elegias, idilios en octavas, sonetos y las Latinas, como ¢l
llamo & las composiciones que hizo imitando los exametros
Yy ofras clases de versos usados por los antiguos, en lo cual
no estuvo muy feliz.

Por punto general, las composiciones de Villegas respi-
ran un espiritu verdaderamente poético. Las mejores son las
anacreonticas en las cuales, ya traduzea, ya imite, raya 4
una gran altura, por lo que ha merecido las alabanzas de
nuestros mejores criticos. En dichas composiciones, como
en todas las ligeras que escribio, muestra Villegas gracia,
ligereza, y afectuosa ternura, unido todo 4 locuciones tan
poéticas como naturales y 4 una facilidad grande. La canti-
nela gue empieza:

Yo vi sobre un tomillo
Quejarse un pajarillo
Viendo su nido amado,
De quien era caudillo,
De un labrador robado:

reune dichas circunstancias y es una de la mas graciosas que
tiene. Tambien merecen citarse la oda al Céfiro y la del Amor
y la Abeja, que pueden servir de modelos en su clase.
Villegas llevé hasta la exajeracion los principios de su
maestro Bartolomé de Argensola. Fué muy dado & usar ver-
bos nuevos, como los de armifiar, envidrar, enerar, ancia-
nar, que derivé de armifio, vidrio, enero y anciano, por lo
que ha merecido las alabanzas de Mayans. No selas ribu-
tar4 por ello, ciertamente, quien tenga en cuenta que esos
verbos y otros no ménos extrafios que usé Villegas, asi
como la frase de arroyuelo, hecho cinta de hielo y la de la
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abeja, verdugo de las flores, empleadas por el mismo autor,
eran sintomas muy caracterizados de culteranismo.
Tal es la escuela cldsica, en la que, en nuestro concepto,
se funda la sevillana, llamada tambien oriental, de que en la
leccion siguiente tratamos.

LECCION XXXIII.

Fscuela sevillana 1 oriental.—Iniciador de ella: Juan de Malara.—
Verdadero fundador de la misma: Fernando de Herrera: su vida,
instrucecion y talentos.—Su lenguaje podtico.—Triunfo del lirismo
y del lengnaje hebrdico.—Composiciones poéticas de Herrera ¢ in-
dieaciones acerca de algunas de ellas.—Ofros poetas de la escuela
sevillana: Géspedes y Pacheco.—Juan de Jiuregui: su vida y talentos
poéiicos.—Sns obras.—Su manera de considerar la Poesia.—Epocas
que ofrece la vida literaria de este eseritor y cardcter de ecada una
de ellas.

En la catedra del célebre humanista, el Magstro JuaN bx
Mar-tarA 6 MarAra, puede decirse que tuvo su cuna la famosa
escuela oriental ¢ sevillana, de cuyo origen y desarrollo tra-
tamos en la leccion XXX. No s6lo como educador de la ju-
ventud que formo6 en las filas de dicha escuela, sino como
iniciador del movimiento literario que la produjo, merece
esta honrosa distincion Juan de Malara, en cuya casa se
reuni6 aquella tan celebrada y docta academia compuesta de
los mas grandes ingénios sevillanos. Malara fué autor dra-
matico, por 1o que nos ocuparemos de €l en lugar oportuno.
Como lirico fué mas estudicso que inspirado y cultivé con
celo la poesia filosofica, 4 1a que era inclinado por sus estu-
dios y carcter, segun é1 mismo manifiesta en la obra que
tituld Filosofia vulgar. Escribio una silva en latin en alaban-
za de las mujeres célebres, y un poema titulado Los trabajos
de Hércules. En prosa dejo escritas obras muy estimables y
en su mayor parte didacticas.

Entre los concurrentes 4 la academia de Malara figura
en primera linea Feaxa¥po pe Herrera, reputado como
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el verdadero padre, el fundador de la escuela oriental 0 se-
villana. Escasas son las noticias que tenemos de este ilustre
vate, y las pocas que hay se las debemos 4 su amigo y ad-
mirador Francisco Pacheco. Se sabe que Herrera naci6 en
Sevilla por el afio de 1534, de padres honrados; que fué
hombre virtuoso, de altos pensamientos y de vasto saber, y
clérigo de 6rdenes menores; que vivié en su honrada me-
diania de la cual no apetecio salir, como pudo, y que muric
por el ano de 1597 cuando contaba 63 de edad. En cambio
de esta escasez de noticias, se conserva un hermoso retrato
de Herrera que pintd el ilustre artista Pacheco, antes ci-
tado, y que reproducido en grabado figura, con un prélogo
de Rioja, al frente de la edicion que de las obras del insig-
ne sevillano hizo en 1619 el mismo Pacheco. Hay una cir-
cunstancia en la vida de Herrera acerca de la cual la critica
anda algo desacorde. Nos referimos 4 los amores que por
una dama de elevada alcurnia debié sentir el vate sevilla-
no, 4 juzgar por el tono de varias de sus composiciones,
Dofia Leonor de Milan, condesa de Gelves, fué, 4 lo que pa-
rece, el objeto constante de la adoracion de Herrera, quien
la. cant6 de la manera que Petrarca lo hizo con su Laura.
Mas el estado de la condesa, por una parte, y el de Herrera
por otra, encerraron la pasion de éste dentro de los limites
de lo meramente ideal y platénico, y dieron & su lenguaje
un tono lleno de respeto y de decoro, y 4 sus amores el ca-
racter de inocenlemente inmorales, segun expresion de un
escritor francés muy buen apreciador de nuestra litera-
tura (1).

Poseyd Herrera una erudicion vastisima & que daba realce
su talento privilegiado. Estudié con gran provecho la anti-
gitedad clasico-pagana y los escritores del Renacimiento, y
fué muy docto en las lenguas latina, griega y hebrea, en algu-
nas de las vivas, y en matemdticas y geografia. Asies que,
ademas de las obras poéticas que han de ocuparnosen esta lec-
cion, dejo notables muestras de su ingenio como escritor en

(1) Mr. de Latour, Etudes sur I Espagne.
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prosa. Tales son: las A notaciones & las obras de Garcilaso;
la Guerra de Chipre y victoria de Lepanto, del sefior don
Juan de Austria; el Elogio de la vida y muerte de Tomds
Moro; el Tratado de versos y la Historia general del mun-
do hasta la edad del emperador Cdrlos V, no impresa y que
s2 tiene por perdida. Tanto por estas obras c‘omo por las poé-
ticas, mereci6 Herrera las alabanzas de su siglo y de la pos-
teridad, y tiene derecho & que corra como valedero el dicho
del Maestro Francisco de Medina, quien asegurd «que podrd
»Espafia poner 4 Fernando de Herrera en competencia con
»los mas sefialados poetas é historiadores de las otras regio-
»nes de Europa.» .

Mas lo que mayor fama ha dado alinsigne vate sevillano,
es su lenguaje poético, & cuya perfeccion se dedicd princi-
palmente, deseoso de llevar adelante la empresa comenzada
por Garcilaso. Con este proposito y anheloso de dar 4 la ver-
sificacion mayor magnificencia, invent6 giros nuevos, ex-
presiones atrevidas, y frases llenas de pompa y armonia,
con todo lo cual se separ6é muchas veces de la sencillez por
la que tanto se distinguieron sus antecesores (diferencian-
dose por esto principalmente de los poetas clasicos de que
en la leccion precedente hemos tratado), & incurrié algunas
ofras en afectacion y oscuridad, con lo que abri6 la puerta
por.dcnde méas tarde habia de entrarse el culteranismo. Esto
no obstante, Herrera revistio el lenguaje poético de una
grandeza y sonoridad incomparables y de una entonacion
magestuosa y poderosisima, con lo cual presté un sefialado
servicio 4 nuestra lengua, 4 la cual supo acomodar la de los
profetas,

Con respecto al servicio "que presté Herrera al idioma
nacional, véase lo que dice Gil de Zarate: «El idioma caste.
»llano le es deudor de inmensos beneficios; la versificacion
»ha sido llevada por él 4 su més alto grado de perfeceion,
ratesorando recursos que la hacen capaz de las mas arduas
rsempresas. Herrera es el primero que ha ensefiado 4 sacar
»del verso endecasilabo todo el partido de que es suscepti-
»ble; & cortarlo oportunamente; 4 formar con &l perfodos
»variados y numerosos; 4 hacerle marchar, ora lento, ora
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rarrebatado, segun conviéﬁe; 4 darle la armonia que requie-
»ré la clase de asunto 4 la que se aplica y los objetos que
»se intenta representar. Despues de él1 se puede decir que,
»si los italianos dieron & Espafia el endecasilabo, los espafio-
»les fueron los que le llevaron 4 su méas alto grado de perfec-
seion y armonia.» En el mismo sentido se expresa nuestro
Quintana, que hace grandes elogios de la diccion rica y poé-
tica y de la vigorosa imaginacion de Herrera, respecto del
cual dice el eritico Puybusque en su Hisforia comparada de
las literaturas espaiiola y francesa: «El, partiendo del mismo
»punto en donde se detuvo Fray Luis de Leon, parece haber
»reducido & notas y revelado 4 los hombres aquella miisica
»de los cielos, cuyo eco habia encontrado el cantor grana-
»dino solamente en el corazon. No hay que compararle otros
»escritores extranjeros, ni ain Rousseau, ni atn Dryden:
»la estrofa del poeta andaluz, sin tener nada de arabe, es
»enteramente oriental, y baja en derechura de las alturas
»nde Sion, Sus cantos religiosos y nacionales son la verdadera
yoda, la oda herdica de la antigiiedad, con formas liricas,
»descriptivas y draméticas, tal como se cantaba al frente de
»los ejércitos, en la plaza publica, en el recinto sagrado de los
»templos. El poeta es un cristiano inspirado, que toma la voz
»de un pueblo y canta en nombre de todos sus hermanos.»
Por fan reconocidas y excelentes cualidades, Herrera ha me-
recido el renombre de Divino y que los extranjeros le llamen
el dguila de Sevilla.

Si con atencion se estudian las obras poéticas principales
de Herrera, lo primero que se observara en ellas, como con-
secuencia de las cualidades y virtudes antes enumeradas, es
un gran movimiento lirico y una fuerte inspiracion biblica,
manifestada con gran fuerza y osadia de imaginacion. De
aqui el que los tiempos en que florecié aquel vate se sefialen
como la época en que el lirismo llegd & su mayor grado de
desenvolvimiento, y en que con mas pujanza se manifesto
en nuestra poesia el elemento hebrdico. Ambas circunstan-
cias ecaracterizan predominantemente la poesia del divino
Herrera y la escuela de que éste fué fundador, que por lo
mismo recibi6 el nombre de oriental, toda vez que al espi-
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ritu y 4 la inspiracion orientales; con predominio del ele-
mento hebraico, debe su méas alta y genuina significacion en
¢l Parnaso castellano. No se entienda por esto que Herrera
se inspird sélo en la Biblia, pues que tambien se inspira en
los clésicos, con la diferencia de que lo hace dentro de las
formas propias del ingenio andaluz; de donde viene el que
la escuela de que es jefe se llame tambien, y no sin propie-
dad, sevillana, pues lo que mas la distingue de la clasica,
(con la cual le son comunes las fuentes de inspiracion) es la
exuberancia meridional: la diferencia capital entre ambas
escuelas estriba sobre todo en la localidad en que cada una
se produce.

Quien con tanta brillantez supo manejar el lenguaje poé-
tico, pudo muy bien sobresalir en diferentes géneros de
poesia. Las odas, canciones, elegias y sonetos que de Herre-
ra se conservan corroboran esta afirmacion. Mas en donde
lucen principalmente sus inapreciables dotes poéticas es en
las odas y canciones, que sin disputa son muy superiores 4
sus elegias, sobre todo 4 las amatorias. Sus canciones A la
victoria de Lepantoy A la pérdida del rey D. Sebastian,
asi como la oda A D. Juan de Austria, son de un valor ex-
traordinario. Sigue Herrera en ellas, especialmente en la
tltima, las huellas de Pindaro y Horacio; pero al mostrarse,
por lo tanto, como el vate de la tradicion clasica, se presen-
la 4 la vez inspirado por el amor patrio y nacional y arre-
batado por el sentimiento piadoso, como el poeta religioso
de la tradicion biblica. Las ricas imégenes y las frases atre-
vidas que caracterizan la poesia hebréica, juntamente con
un entusiasmo patrio lleno de fuego, brillan magestuosa-
mente en el himno 4 la batalla de Lepanto; asi como en la
cancion elegiaca que entono por la pérdida del rey D. Sebas-
tian reina, ademaés del mismo espirifu de que estd animado
el citado himno, una melancolia seductora y en extremo
propia del asunto que trata el poeta. Se distinguen princi-
palmente estas dos bellisimas composiciones por los pensa-
mientos, imagenes y giros biblicos en que abundan y que
les dan un cardcter tal de orientalismo que la vista ménos
perspicaz descubre al punto su filiacion: con razon ha dicho
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de ellas el docto critico D. Alberto Lista, que las dos solas
encierran méas hebraismos que todas las demés odas cas-
tellanas.

En las elegias de Herrera no escasean, ciertamente, las
delicadas bellezas de pensamiento ni los primeros de len-
guaje; pero falta en ellas, por lo general, el sentimiento. El
cantfor de las glorias patrias aparece muy superior al platé-
nico amador de Luz, de Eliodora, de Luceroy de Lumbre,
nombres con que indistintamente encubre el que llevaba la
dama de sus pensamientos. Y es que el platonismo 4 que se
hallaba reducido Herrera, casi agotado ya por Petrarca, &
quien imita, no le permifia remontarse ni mostrarse verdade-
ramente espontaneo, y le obligaba 4 ser demasiado artificioso,
y afectado: el estudio y el ingenio suplian en este caso a la
fantasia y al corazon, y este era el defecto principal de sus
poemas amatorios. Sin embargo, tiene Herrera dos elegias
escritas con verdadero estilo poético y sembradas de profun-
dos y filosoficos pensamientos, que no desmerecen mucho
de sus odas. Una es la que comienza:

Estoy pensando en medio de mi engafio
El error de mi tiempo mal perdido,
Y eudn poco me ofendo de mi dafio;

y otra la que dedico A la muerte de la Condesa de Gelves.
De los sonetos que escribié Herrera merecen citarse los que

dedico A la vietoria de Lepanto, A don Juan de A usiria Y
A Cdrlos V (1).

(1) Tarea larga y por demds difieil fuera la de enumerar una por
una todas las obras poéticas de Herrera, pues no hay una en [a que
no se encuentren rasgos de mano maestra, propios de su gran talen_
to. Hasta en las canciones que ménos descuellan, como es Ia que de
die6 4 San Fernando, se encuentran trozos de mérito tan subido como
el de esta composicion, que le hace exelamar & Lope de Vega: ¢4 ui
»no exeede ninguna lengua d la nuestra, perdonen la gricga y la.ti?m
»Nunea se me aparta de los ojos Fernando de Herrera.» Ademis (o
las obras citadas, Herrera eseribi6 un poema trigico sobre los Amg-

res de Lawrino y Corona, compuso varias églogas y la Guerra de los
Towmo II. 26
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Roéstanos decir que al contrario de Fray Luis de Leon,
Herrera cultivaba cuidadosamente sus dotes poéticas y es-
tudiaba mucho para porfeccionarlas, y sin trabajo corregia
sus escritos cuando era advertido por sus amigos, eireuns-
tancias que revelan un excelente deseo y una modestia bien
entendida, de que suelen darse raros ejemplos, sobre todo
tratandose de autores de la talla del canfor de Lepanto.

Discipulos de Herrera son sus amigos los pintores sevi-
llanos Panto pE CispEpES Y Fravcisco Pacurco, de quienes nos
ocuparemos al tratar de la poesia didactica que ambos cul-
tivaron. Aparte de lo que compusieron en este género, los
dos escribieron muy pocas poesias liricas: del primero s6lo
se conserva un fragmento, escrito en octavas, de la composi-
cion que hizo en elogio de Fernando de Herrera, y del se-
gundo varios sonetos, madrigales, y algunas otras composi-
ciones ligeras.

Tambien pertenecié & la escuela de Herrera D. Juan bpe
Jaumecur, 4 quien Ticknor presenta como discipulo de los Ar-
gensolas. Fué este poeta oriundo de Vizcaya y nacid en Se-
villa por el afio de 1570. Como los dos poetas citados en el
parrafo precedente, se dedico con ventaja 4 la pintura, arte
que en Sevilla vivio en intimo y feliz consoreio con el de la
poesia, segun ha podido observarse por lo que dejamos di-
cho. Por causa de esta aficion, Jiuregui pasé 4 Roma, si
bien no se sabe 4 punto fljo cuando, ignorandose tamhbien
el lugar donde hizo sus estudios. Fué caballero del habito
de Calatrava, y Caballerizo de la primera mujer de Feli-
pe IV. Cultivo la amistad de literatos muy afamados, en-
tre los que merece citarse Miguel de Cervantes, de quien,

Gigantes, que tituld la Gigantomaquia, é hizo una traduccion en ver-
so spelto del Rapto de Proserping, de Claundio: 4 estas ohras eupo la
misma suerte que & la de la Hisforia general del mundo; es decir,
que se perdieron 6 fueron usurpadas, y gracias 4 la diligencia de Pa-
checo, Rioja y Duarte (ne se apresuraron 4 salvar las demas dandolas
4 la estampa, podemos saborear los delicados frutos gqua produjo el
ingenio privilegiado del dguwile de Sevilla. En el tomo XXXII de la
Billioteca de Autores espanioles se han publicado sus poesfas.
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como Pacheco, hizo el retrato, que por cierto se tiene por
perdido. Jauregui muri6é en Madrid el afio de 1650.

A disposiciones naturales para el cultivo de la Poesia re-
unié Jauregui una educacion esmerada. Su versificacion so-
nora y brillante y las pruebas de buen gusto que en sus
primeras composiciones dié, le asignaron en un principio
lugar muy distiguido entre los poetas sevillanos, llegando
4 veces A colocarse casi 4 la misma altura de su maestro
Herrera, aunque siempre fué ménos vehemente y arrebata-
do que éste,

Las composiciones que mejor demuestran la filiacion de
Jauregui en la escuela sevillana son las que coleccionadas
publico con el titulo de Rimas sacras y profanas. Compren-
dio en esta coleccion sus poesias originales, intercalando en
ellas las traducciones que hizo del A minta del Tasso, de un
fragmento de La Farsalia de Lucano, de alguna que otra
-oda de Horacio, de varios epigramas de Marcial y de algu-
nos salmos hebreos. La traduccion del Aminta, de que en
ofro sitio trataremos, es su mejor titulo de gloria, pues comn-
pite con el original, por lo que merecié los elogios del in-
‘mortal Cervantes y del gran Lope de Vega, que aborrecia las
traducciones del idioma toscano. Las poesias originales
fueron muy celebradas por varios ingenios; mas 4 excepeion
de algunas, no revelan el talento de un gran poeta. Enfre las
-que constituyen esta excepcion debemos citar la linda silva
titulada Aeaecimiento amoroso, la cancion Al oroy la de-
licada elegia que escribid A la muerte dela reina Mar-
garita,

La parafrasis del salmo Super lumina Babylonis, mere-
ce tambien citarse, pues esta reputada como de las mejores
que hay, asi en la lengua espaiiola eomo en todas las euro-
peas, por reunir, como dice el critico D. Adolfo de Castro,
cuatro cualidades esencialisimas, & saber: inteligencia del
sagrado texto, elocucion vehementisima, sublimidad en la
frase, claridad en el estilo.

Precedio Jauregui sus rimas de un prélogo en el cual
manifiesta «algunos requisitos de la fina poesia»: dice que
sta se compone de alma, cuerpo y adorno, siendo el asunto
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el alma; los conceptos que lo explican, el cuerpo; y la pala-
bra y el metro el adorno. Afiade que esta ultima parte es
esencialisisima y que el escritor debe cuidar mucho de no
emplear en ella nada vulgar, y de separar el giro, elocucion,
lenguaje y estilo poéticos de los prosdicos. Esta tendencia
advierte desde luego cudl habia de ser el camino que siguie-
ron los sucesores de Jauregui, y cual habia de ser tambien
el ideal estético del siglo XVIL

Da lastima considerar que quien de esta manera se ex-
presa; que quien hizo composiciones de gusto tan delicado
como las que dejamos mencionadas, y produjo frozos de tan
bella poesia como el que queda copiado y aquel ofro del
A minta en que con galanura y sencillez extremas describe
la edad dorada; que quien escribid el Discurso poético con-
tra el hablar eulto y oscuro (1), viniese 4 caer en lo mismo
que habia combatido; se aficionase al mismo estilo que fué
objeto de sus censuras; se hiciese, en fin, imitador de Gon-
gora, como lo muesiran con harta claridad su poema titu-
lado El Orfeo que se publied en 1624, la traduccion entera
que despues hizo de la Farsalia, y la Apologia que escribio
de un sermon del celebérrimo predicador Fr. Hortensio Fé-
lix Paravicino que fué¢ méas gongorista que Gongora mismo.
Quiza el deseo, que algunas veces manifiesta, de crear un
nuevo lenguaje poético, 6 tal vez la vehemencia de la (rase
v la hinchazon de estilo peculiares 4 la escuela que seguia,
le indujeron 4 abandonar el buen gusto que tanto le distin-
£uid en su primera época y 4 seguir los caminos tortuosos
que ya habian abierto en nuestra literatura los conceptistas

(1) Este Discurso esti eserito en prosa, Ademds de las obras men-
cionadas, Jauregui cultivé como veremos oportunamente, el género
dramitico. Tiene tambien un tratado apolegético, que se halla en los
Didlogos de Viecencio Carducho, y se titula Por el arte de la pintura
¥ un Memorial al Rey nuestro, en el que ilustra la singutar honra
de Espaia, aprueba la modestia de los eseritos contra Francia, nota
wuna carta enviada @ aquel Rey, ele. Las Rimas, con la traduecion del
Aminta y del fragmento de la Farsaliade que en un prineipio hicimos
mérito, se han publicado en el tomo XLl de la Billioteca de Aulores
espanoles.
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¥ los culteranos. En Jauregui hay que distinguir, pues, dos
‘t¢pocas liferarias: durante la primera milito como esforzado
campeon en la escuela oriental; durante la segunda aparece
siguiendo las huellas del enemigo 4 quien antes habia com-
hatido con denuedo.

De este enemigo, que lo era 4 la vez de las letras patrias
v del sentido comun, ya es tiempo que nos ocupemos.

LECCION XXIV.

Elmal gusto literario.—Consideraciofies acerca de su origen y vicios.
—Division de sus prepagadores en grapos.—Principales postas del
grupo conceptista: Alonso de Ledesma: su tendencia podtica.—
Quevedo como poeta lirico filiado al grupo de los conceptistas.—
Bonilla, Melo, Fuster y Salinas.—Consideraciones acerca de los ea-
ractéres predominantes del conceptismo y su diferencia con el culte-
ranismo.—Principales poetas de la secta culterana: Géngora; su vida,
sus talentos poéticos y su representacion en la decadencia de las le—
tras.—Division de su vida literaria en épocas.—Indicaciones sobre
las poesias correspondienles & cada una de estas.—Disecipulos de
Gongora: Villamediana, Trillo y Figueroa, Gracian y Paravieino.—
Influencia y predominio que llegd 4 aleanzar el enlteranismo.—Eg-
fuerzos para combatirlo y sus resultados.—El prosaismo.—Menecion
de algunos poetas de esta rama del mal gusto literario,

Al hablar en laleccion XXX del mal gusto literario, di-
mos 4 conocer los caminos por donde se¢ habia introducido
en nuestras letras. Indicado quedo alli que el mismo hermo-
so lenguaje poético de Herrera fué causa del mal que lamen-
tamos ahora; y es que las innovaciones atrevidas y la exaje-
racion de los principios, dan siempre por resultado en las
esferas fodas de la vida consecuencias iguales en el sentido
de extraviar la opinion. En literatura, como en el Arte todo,
esas innovaciones y esa exajeracion traen en pos de si la
corrupcion del buen gusto, pues con ellas se llega 4 oscure-
cer el coneepto verdadero de la belleza y se tiene como ele-
mento de ella, asi en la forma como en el pensamiento, lo
que no pasa de ser un elemento de degeneracion, prefado
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de conceptos falsos y de grandes ex?ravagancias, ante las:
cuales suele eclipsarse la verdad estética.

No todos los espiritus son aptos para mantener en sus
justos limites las innovaciones, ni 4 todos les _es dado ded11_~
cir, sin extraviarlas, sus naturales consecuencias. Los cami-
nos poco explorados son siempre peligrosos, sobretoc-io cuan-:
do los que se entran por ellos no tienen todo el genio nece-
sario para poder salvar los obstaculos que puedan presen-
tarseles. Aun los mismos que los recorren iluminados por la
antorcha del verdadero génio, suelen 4 veces extraviarse.
Fray Luis de Leon y Fernando de Herrera supieron dirigir
con verdadero tino, como hemos visto en las lecciones XXXII
y XXXIII, las dos escuelas poéticas de que fueron fundado-
res; y sin embargo, 4 pesar del pnderoso génio de que el ul-
timo estaba dotado, no dejo de ofrecer ejemplos de extravio.
Los que aceptando las ideas de estos dos grandes poetas tra-
taron de llevar & sus ultimas consecuencias los principios
por los mismos asentados, 6 emulados por ellos quisieron,
no ya extremar lo existente, sino traer otras innovaciones, y
recorrer nuevos caminos, cayeron en lamentables extravios
y en vez de sendas de gloria abrieron veredas de corrupcion,
por las que se lleg6 pronta y fatalmente & una decadencia
lamentable.

Los estragos que causaron en las letras los partidarios,
en uno u otro sentido, del mal gusto, exceden 4 toda compa-
racion. A los conceptos alambicados y disereteos insulsos
que con prodigalidad tan extraordinaria como funesta em-
plearan en un principio estos poetas, siguieron bien pronto
las chocarrerias més groseras y los mayores disparates. A
la Virgen se la llamoé sacro asombro animado, 6 epitome de
Dios; al sol, presidente del dia; 4 las nubes, edndidas holan-
das del ambiente; 4 los ngeles, océanos celireos del empi-
reo; a los ldbios, muroes de coral viviente, y 4 los aposteles,

participio
del Verbo que se perora.

No puede llevarse 4 méas alto grado el afan de desatinar,
4 no ser que recordemos el célebre soneto en que el candni-
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go Fuster al tratar de la herida que Longinos hizo al Cruci-
ficado, compara 4 éste con el pedernal y 4 la Cruz con la
yesca. Bastan los ejemplos citados para comprender el deli-
rio de que llegaron 4 estar poseidos los partidarios del mal
gusto, uno de cuyos grupos, el de los culteranos, fué califi-
cado por Quintana, de «caos de extravagancias y despropo-
sitosy (1). Con ellog se muestra tambien, que el mal gusto no
afectd solo 4 la forma, como algunos creen, sino que se in-
trodujo 4 la. vez en el fondo, pues aparte de la extravagancia
que generalmente llevaron al pensamiento sus mantenedo-
res, elegian de continuo para cantar los asuntos bajos é in-
dignos de la Poesia, y mezelaban y confundian los hechos
contemporaneos y los antiguos, de lo que casi siempre re-
sultaba una composicion indescifrable 6 enigmatica.

De notar son aqui dos circunstancias. Es la primera, que
el culteranismo y el coneceptismo no dejaron de encontrar
apoyo en el extranjero, donde el mal gusto literario cundia
tambien, sin que dejara de haber gongoristas & su manera,
que en Francia se llamaban pleyades, en Inglaterra eufois-
tas y en Italia marinistas (2); éstos son los que mas influye-

1) Las extravaganecias, las recdnditas agudeszas del culteranismo
y del conceptismo, se reflejan tambicn en las portadas de las obras.
Al libro que Alonso Bonills titulé Nueve jardin de flores divinas
en que se hallard variedad de peregrinos pensamisntos, sucedieron los
denominados Alfalfa divina para los borregosde Jesucristo, y El Ge-
nitivo de la Sierra de los Temores, contra el Acusativo del Valle de las
Roncas y Colirio del Zelador del Mannd Ewcharistico. En las obras
postumas de Artiaga, hay una comedia que se titula: La Gridonia o
cielode amor vengado, invencion Real ofrecida d la Magestad é Imperio
de Filipo el Grande, nuestro senior, IV de este aombre, titulo no mé-
nos extravagante que el del libro denominado Luces de la aurora, dias
del sol, en fiesta de la que es Sol de los diasy Awrora de las luces: no
cabe mayor alambicamiento.

(2) En Inglaterra hubo 4 mediados del siglo XVI un escrifor de esca-
so mérito llamado Lilly, el enal se hizo famoso por la introduceion del
culteranismo mediante su libro Euphues, de donde viene el nombre
dado 4 los gongorinos de aquel pais. En Frarcia se desarroll6 tambien
en la époea de Luis XIV, invadiendo dla vez la literatura y el 1e_n—
guaje vulgar, y produciendo tipos tan extravagantes como las Precio-
sas que con tanto donaire satirizé Moliere. Conviene advertir que res-
pecto de la procedencia del eulteranizmo hay opinlones muy encon-
tradas: unos eriticos, especialmente los extranjeros, oplnan que es
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ron en nuestra literatura. Consiste la otra circunstancia &
que nos hemos referido, en que 4 pesar de la eruda guerra
que se hizo al mal gusto, hasta los ingenios més grandes y
que se le presentaron més hostiles, como Quevedo y Jaure-
gui, se vieron picados de él; pues generalmente daban en la
escuela conceptista los impugnadores del culteranismo, 6
sa dejaban arrastrar, como acontecié 4 algunos discipulos
de Lope, & un prosaismo no menos dafoso-(1).

planta espontinea y parisita en Espafia, y remonta su orfgen has-
ta los eseritores hispano-latinos como Seneca, el retérico; otros, co-
mo Mayans, creen que su inventor fué el predicador Fray Hortensio
Félix Paravicino; otros, como Luzan, achacan la invencion unas ve-
ces 4 Géngora y otras al italiano Virgilio Malvezzi, y otros se la atri-
buyen & Saavedra Fajardo 6 4 Jauregui, no faltando algunos que
consideren 4 Mariana y Cervantes como los verdaderos introductores
de tan danosa semilla,

(1) Aunque en la leccion XXX indicamos sumariamente las cau-
sas del mal gusto, hemos ereido conveniente ampliar lo dicho ent6n-
ces eon las indicaciones que preceden, porque todo ello y mas se ne-
vesita, tratindose de este asunto, para poder seguir con algun fruto
el estudio de nuestra literatura duranie la época que ahora nos ocu-
pa A esle propositono estara demas que indiguemeos la cireunstan-
eia de que donde primeramente se manifiestan la corrupeion del buen
gusto y la decadenecia literaria, es en la poesia liriea; lo enal, en
eoncepto de algunos, se debe & que estando ya agotado el ideal poé-
tico 6 sistema clasico adoptado por los poetas liricos del Renacimien-
to, todo cuanto despues podia deeirse 6 tratarse estaba dicho 6 tra-
tado ya sobradamente, y de manera gue era casi imposible deeirlo
mejor. Pero eomo esto no pacece suficiente para explicar satisfac-
toria y totalmente el hecho 4 que nos referimos, forzoso sera conve-
nir en que ademds de las cansas generales, en dicha leceion indicadas,
que influyeron en la decadencia literaria, contribuyeron 4 preeipi-
tar la decadencia de la poesia lirica el lenguaje v estilo mismos
ampleados por los primeros poetas de las esevelas clisicas y orien-
tal, y el cardcter cortesanode que ge revistio, merced al influjo
r{ge sobre ella ejercieron la politica y la religion. Para ol estu-
dio del culteranismo pueden consultarse: la primera delas Varias ob-
servaciones sobre algynas particularidades de la poesiq espafiola que
preceden al tomo 11 de la coleceion ds Poetas Liricos de los siglos X VI
i X VIT ovdenada por D. Adolfo de Gastro, y publicada en los tomos
32 y 42 de la Biblioteca de Autores espanioles, de Rivadeneyrat el Dis-
curso (ue acerca «de la influcneia ejercida en el idioma y en el teatro
»espanol por la escuela clisicay leys D. Manuel Silvela en la Acade-
mia Espanola en su recepeion piiblica (26 de Marzo de 1871) y el ea-

'?‘E'I llllo XXIX del tomo I de la Historia de la literatura espanola de
iexnor.,
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En la leccion XXX, antes citada, dijimos que los mante-
nedores del mal gusto podian considerarse divididos en tres
grupos 6 ramas: coneeptistas, culteranos 6 gongoristas y
prosaistas, que, como més arriba queda indicado, provienen:
los dos primeros de las exajeraciones de las escuelas cldsica
y sevillana, y el tercero de los que combaten 4 conceptistas
y culteranos. Digamos ahora algo acerca de los poetas perte-
necientes 4 cada una de esas tres ramas del mal gusto.

El primero, y sin disputa el fundador de la secta coneep-
tista, fué Arosso oe Lepesma, natural de Segovia, que na-
¢i6 por el afio de 1552 y murié en el de 1623. Obtuvo en su
época gran popularidad, prineipalmente en los circulos aris-
tocraticos; pero la posteridad, haciéndole justicia, no sela
ha concedido.

Manifesté Ledesma su tentendencia en favor de la antigua
poesia espafiola, 4 la manera que los poetas de la escuela cla-
sico-aragonesa; méas no pudo realizar su intento: sélo consi-
guid ser el primer corruptor del género. La exajeracion y el
artificio, la agudeza, el retruécano y el equivoco envolviendo
veladisimas y desatinadas alegorias, son los caractéres por
que se distinguen sus producciones poéticas y las de los par-
tidarios 6 corifeos de su escuela. Todo el mérito poético que
pudieran tener sus composiciones, lo pierden 4 virtud de esas
circunstancias. La coleccion mejor de. las producciones de
Ledesma es la que con el titulo de Coneeptos espirituales
publicd en 1600, y tuvo la dicha de ver impresa seis veces.
son todas poesias & lo divino, y en ellas hace alarde de susg
conocimientos religiosos y de su apego al conceptismo, que
aceptaron los poetas religiosos. Como muestras del lenguaje
de Ledesma, hé aqui el apostrofe que dirige 4 San Lorenzo
con motivo de su martirio:

Sereis sabroso hoeado
Para la mesa de Dios,
Pues sois crudo para vos,
Y para todos asado.

Con el titulo de el Ménstiruo imaginado publict Ledesma
en 1615 otra, composicion-mas caracterizada de conceptista
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que la anterior: estéd escrita en prosa y verso y trata de asun-
tos religiosos y profanos, algunas veces con demasiada liber-
tad. Esta obra es una verdadera série de ocultas alegorias, de
equivocos, de retrudcanos, y de todo, en fin, lo que caracte-
riza el estilo puerilmente metafisico, artificioso y figurado
hasta el absurdo, de que hicieron gala los conceptistas, los
equivoquistas y los friamente sentenciosos, como los llama
nuestro Quintana.,

Entre ellos debe contarse 4 D. Fravcisco e QUEVEDO., De
este ingenio sobresaliente nos ocuparemos con la detencion
debida, cuando estudiemos la Sdtira. Al presente s6lo nos
toca indicar el papel que desempefid como poeta lirico y como
propagador del mal gusto literario.

Como Jauregui, Quevedo batalld contra la escuela culte-
rana, y como &1, incurrio en el defecto del mal gusto, hasta
el extremo de que llegd & descollar entre los conceptistas, &
los cuales fué 4 parar impulsado por la mania, que tanto le
caracterizo, de decir las cosas con novedad, cuyo modo de
decir, adoptado como sistema, tenia que ser forzosamente oca-
sionado 4 la oscuridad y 4 la extravagancia. Esa mania, «6
mds bien rabia,» como dice Quintana, lleva 4 Quevedo 4 lla«
mar ley de arena & la orilla del mar; guerra civil de los na-
cidos al amor; y rastico libro escrito en esmeralda 4 1os tron-
cos donde estan grabadas las cifras de los amantes. La ver-
dad es que nadie como Quevedo ha dado tormento al idioma
para buscar equivocos y retruéeanos, por lo que entre los su-
tiles y conceptuosos ocupard siempre un lugar preferente,
Quevedo afiadi6 el afeite 4 la hinchazon del estilo que carac-
. teriza 4 los mantenedores del mal gusto.

Asi es que hasta en sus mejores poesias liricas, en las que
mds elevado y grave se muestra, como sucede, por ejemplo,
en la silva & Roma antigua y moderna, no deja de ser afec-
tado, por lo ménos. Tiene, sf, como poeta lirico rasgos va-
lientes, periodos poéticos y pomposos, versos muy bellos y
sonoros, entonacion robusta y profundidad de pensamiento,
como puede verse en su epistola al Conde duque de Olivares;
Pero rara vez puede apartar de si los defectos que provienen
de la que fué mania de toda su vida.
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Entre los primeros discipulos de Ledesma merece contar-
se Aronso Boxinia, autor de un tomo muy abultado de poesias
liricas que tituld: Nuevo jardin de flores divinas, en que se
hallard vartedad de peregrinos pensamientos. La mayor
rarte de de las poesias que contiene este tomo, impreso en
Baeza en 1617 son sagradas. Ya antes habia dado 4 la estam-
pa e Imismo autor otro tomo de poesias con el titulo de pere-
grinos pensamientos. Bonilla fué poeta no vulgar, y no hu-
biera desmerecido de figurar al lado de los mejores ingenios,
4 no ser por el empefio que mostrd en imitar & sus maestros
¥y en aparecer conceptuoso.

Tambien puede contarse entre los conceptistas al portu-
gués Frascisco Masuen o Mero, de quien hablaremos mas de-
tenidamente cuando tratemos de los historiadores. Este eseri-
tor, que muri6 por el afio de 1666, fu¢ uno de los mds distin-
guidos ingénios lusitanos y de los extranjeros que maneja-
ron mejor el idioma castellano, en el cual compuso una parte
del libro de poesias que titulé Las tres musas del Melodino,
y public6 en 1649 y en 1665 en Lisboa. =

Algunos han dicho que Melo fué imitador de Géngora, pero
la verdad es que con quien tiene mas puntos de semejanza es
con Quevedo, al que imit6 hasta en la distribucion de su libro,
que dividié en musas como éste, si bien dos de ellas estin en
portugués. Ademas, su semejanza con Quevedo se muestra
bien claramente en su versificacion, en su doctrina y, sobre
todo, en la afectacion de sussentencias, aunque esmeénos ex-
travagante y mas s6brio que nuestro gran satirico, al cual no
aventaja, ciertamente, en brillantez y valentia. Las poesias
castellanas que contiene el libro de Melo, 4antes eitado, reve-
lan, sin embargo de lo dicho, un estilo correcto, elegante y
culto; las amatorias, entre las que figuran sonetos y romances
muy buenos, carecen de ternura y de fuego, de verdadera
poesia; y las odas y canciones y las epistolas, si bien no tienen
mucho entusiasmo y elevacion, abundan en pensamientos
filosoficos, en maximas y sentencias morales, 4 las que por
naturaleza era inclinado Melo.

Ademés de los citados, contaba con otros muchos parti-
darios la secta del conceptismo, tales, por ejemplo, como el
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candnigo Fusren, tenido en la escuela como modelo de iqgn-
nio y de excelente gusto, 1o cual no obsta para que lo t}l_\flese
muy depravado. Tambien debe citarse como, conqepﬂsta al
Docror JuAx pE Sanivas, que se distinguié como satirico, segun
oportunamente veremos. Pero por regla general .suelen con-
fundirse estos poetas con los adalides del cu}teramsmg, _hast.-a
el punto de que 4 veces es dificil establecer la 111:1ea le‘ISOI‘iﬂ
que separa 4 unos y otros sectarios, y determinar bien la
rradacion que existe en los escritores culteranos y los con-
ceptistas (1). Estos tilfimos estin mds proximos que los gon-
gorinos 4 la restauracion elasica del siglo XVIII, por lo mis-
mo, sin duda, que tienen su origen en. la escuéla clasica na-
cida 4 principios del siglo XVII.

En el coneeptismo no hay toda la ampulosidad é hincha-
zon de lenguaje, que son condiciones predominantemente ca-
racteristicas del culferanismo, el cual se diferencia de aquel
en que manifiesta la oscuridad y la extravagancia mas en el
lenguaje que en el pensamiento; en el conceptismo no hay
mas que discreteos y agudezas de ingenio verdaderamente
reconditas, sutilezas de todo género que marcan la degrada-
cion 4 que habia venido la Poesia, y que hacen que hombres
religiosos, como Fuster, aparezcan irreverentes hasta con el
mismo Cristo.

Tales son, por lo tanto, las diferencias que separan al
conceptismo del eulferanismo 6 gongorismo del cual fué ver-
dadero fundador, dandole 4 la vez nombre, D. Luis bk GON-
Gora ¥ Arcore, natural de Coérdoba, donde nacio el 11 de
Julio de 1561, de una familia distinguida, y segun parece, en
la misma calle en que vi6 la luz primera el célebre Marcial.
Tuvo por padres 4 D, Francisco Argote y Dofia Leonor de
Gongora, y como se vé, antepuso al de su padre el apellido
de su madre, sin duda porque el de ésta le parecié ménos
vulgar y mas sonoro. A la edad de 15 afios pas6 4 Salamanca
donde estudio derecho, mateméaticas, musica y esgrima. Por

(1) Realmente el conceptismo y el gongorismo acabaron por fun-

dirse, amalgamando en monstruoso concierto sus respectivos extra-
vios.
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causa de su cardcter inquieto tuvo .una pendencia con don
Rodrigo de Vargas; y despues de once afios de pretensiones
en la corte y cuando contaba cuarenta y cinco de edad, se
hizo eclesidstico y obtuvo una plaza de racionero en la cate-
dral de Cordoba. Por el favor del Duque de Lerma y del Mar-
qués de Siete Iglesias, fué nombrado capellan de honor de Fe-
lipe III, porlo cual pasé 4 residir en Madrid, donde vivio hasta
que 4 consecuencia de una enfermedad que adquirié acom-
panando & Felipe IV en su jornada 4 Aragon, de resultas de
la cual perdi6 la memoria, los médicos le aconsejaron que
mudase de aires. Con este motivo se volvié &4 Cordoba, en
donde & poco de su llegada murio, en la tarde del lunes 23 de
Mayo del afio 1627.

Tales virtudes poéticas reunia Gongora, que no ha faltado -
quien lo considere como el primero de los poetas espafioles
de los siglos que estudiamos. Era ménos instruido y de mé-
. nos buen gusto que Herrera, pero tenia mas vehemencia y

estilo poético que él, y aspird, como el cantor de Lepanto, 4
crear un lenguaje poético sonoroy retumbante. Apartose,
pues, de la senda trazada por Garcilaso y Herrera, y fiado en
su poderoso génio, fomé nuevos rumbos para conseguir su
objeto; mas en vez de lograrlo cay6 en un abismo de extra-
vagancias y fué el primer corruptor de lo mismo que aspiraba
4 mejorar y enaltecer. Su ingenio era tan grande que atn
cuando marcha por este camino, tiene como ninguno rasgos
sublimes y pasajes malizados de bellezas y del mds brillante
colorido poético.

No sostendremos aqui, como algunos dicen, que el feno-
meno que se da en Gongora es debido & que la Providencia
habia escogido 4 este poeta para consumar la total ruina de
nuestra literatura; mas sencillo y ménos ocasionado 4 cbn-
jeturas aventuradas, come son aquellas en que se hace in-
tervenir 4 la Providencia, nos parece aseutar que el preci-
tado feno6meno se debe 4 las causas generales de la decaden-
cia en que habia entrado la nacion enfera, y sobre todo, &
los gérmenes de corrupcion que llevaba en si misma la poe-
sia andaluza, atn en sus mejores tiempos; gérmenes que es-
tan representados por la afectacion en el pensamiento, la
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escasez de sentimiento y. el excesivo culto dela forma. Por
eso antes de ahora hemos dicho que en la poesia de Herrera
dehen buscarse los principios del culteranismo.

En la vida poética de Gongora hay que distinguir dos épo-
cas distintas: la primera abraza su juventud y su estancia
en Salamanca y Cordoba hasta que sentd su residencia en
Madrid, y la segunda desde que esto tuvo lugar hasta su
muerte. En la una se nos presenta como un poeta brillante,
ameno y lozano, respirando naturalidad y vehemencia, y
dandn muestras de ingenio y de grandeza en la concepcion;
en la otra aparece como un novador extravagante y capri-
choso qne lleva hasta la exajeracion y la ridiculez la hin-
chazon y amaneramiento del lenguaje y la sutileza de los
pensamientos.

Entre las poesias correspondientes 4 la primera época lite-
raria de Gongora, merecen especialisima mencion las lefri-
llas v 1os romanees, en las cuales ha merecido el titulo de
rey, y sobresale por lagracia y sencillez encantadora con que
supo escribirlas. Los romances de Gongora son muchos, y no
pocos de ellos pueden competir con los mejores del Roman-
cero, distingniéndose casitodos por su lozania y versificacion
armoniosa, y por conservar, como las letrillas, con las cuales
se confunden, las condiciones de la poesia popular. Es de ad-
vertir que Gongora se distinguié ademés en el cultivo de otras
formas liricas: diganlo, sino, su sentida cancion 4 la Térto-

la, tan abundante en pensamientos delicados; el lindo ma-
drigal que empieza:

De la florida falda
Que hoy de perlas hordé la alba luciente,
Tejidos en guirnalda,
Traslado estos jazmines 4 tu frente,
Que piden, con ser flores,
Blaneo 4 tu seno y 4 tu hoea olores,

¥ sus excelentes sonetos.

Parece mentira que quien tan excelentes disposiciones
tenia y tan bellas poesias hizo, nos haya dejado tan acabadas
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muestras de extravagancia y delirios como las que represen-
tan las composiciones que escribid en su segunda época lite-
raria. Sin duda porque sus primeras poesias no le sirvieron
para mejorar de fortuna, tal vez por lograr el aplauso de la
corte, 0 bien movido s6lo del anhelo de erear un nuevo len-
guaje poético, se determind Gongora & variar de rumbo, ew:i-
pezando por adoptar un estilo que llamase la atencion por lo
encrespado é ininteligible. Hizolo asi y se di6 4 abusar de las
metaforas mas violentas y de las mas exajeradas hipérboles,
hasta el extremo de que cuesta trabajo averiguar la significa-
cion verdadera de las composiciones que escribio haciendo
uso de la novedad ridicula que imaginara. Di6 comienzo 4
su carrera de extravagancias con un soneto enigmatico que
envid 4 su amigo Luis Bavia para que lo pusiera al frente,
segun entonces era costumbre, de uno de los tomos de su
Historia pontifical, y siguitla con ofro no ménos oscuro y
raro en que dice:

jEn afio quieres que plural eometa
Infausto eorra 4 las coronas luto,
Los vestigios pisar dal griego astuto?
Por cuerdo te juzgaba, aunque poeta ete.

Mas donde mayor alarde hizo Gongora de culteranismo,
fué en sus poemas titulados Soledades y Polifemo, este ulti-
mo ealificado por Gracian, preceptista de la escuela, de ali-
fiado, elocuente y recondito. Las Soledades, en las cuales se
encuentran estrofas en que para decir lo que eg la primave-
*a se emplean catoree versos de los que sélo uno se entien-
de, es un poema que debe colocarse 4 la cabeza de los de su
linaje, por el afectado é incomprensible lenguaje que en ¢l se
usa y por el alambicado y conceptuoso estilo con que esté es-
crito: puede reputarse comola flor y nata del gongorismo (1),

(1) Y para que no se erea que exajeramos al decir esto, véase como
empieza la Soledad primera:

Era del afio 1a estacion florida,
En que el mentido robador de Europa,
Media luna las armas de su frente
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pues noes posible ver juntas més palabras incoherentes é inin
teligibles ni encontrar desatinos mayores que los que en él-
amontona, 4 no ser que acudamos al Panegirico al Duque de
Lermay 4 la fabula de Piramo y Tisbe, obras que escribio
Gongora siguiendo la extravagante manera que tan sin mira-
miento alguno adoptd en sus Soledades. Conviene advertir
que en las composiciones que escribid en su primera época
literaria, deja ya ver algo de la afectacion que tan ridicula-
mente exajerara mas tarde, y la tendencia 4 las metaforas &
imdagenes sacadas de la mitologia. :

Gongora tuvo muchos dizeipulos, los cuales llevaron 4 la
mayor exajeracion los desvarios del maestro. En las poesias
de éste, aun en el Polifemo, se encuentran figuras y elegan-
cias que bien pueden tenerse por modelo de gallardia, y no
faltan trozos de bella poesia y rasgos admirables. Pero en sus
diseipulos no es ficil encontrar nada de esto, y sis6lo una
extravagancia sin limites y una hipérbole continuada y absur-
cla hasta el extremo.

Enfre los que primeramente adoptaron los desvarios del
culteranismo, merece especial mencion por surango y mé-
vito, el célebre D. Joay pe Tasis, CONDE DE VILLAMEDIANA,
que fué gentil-hombre y correo mayor de Espafia, y que dis.
fruto de altos honores, hasta que terminé sus dias de muer-
e violenta en Madrid 4 21 de Agosto de 1622 (1). Era Villa-

Y el g0l todos los rayos de sn pelo,
Luciente honor del eielo

En eampos de zafiro pace estrellas,
Cuando el que ministrar podia la copa

A Jipiter mejor que el garzon de Ida,
Naunfrago y desdenado, sobre ausente, ete.

pues basta con este haz de desatinos para que se comprenda 4 dénde
llevo Giongora el bello arte dela poesia, y lo que hizo de nuestro lenguaje
poético, tan severo y gracioso 4 la vez en minos de los poetas que no
estaban tocados del delirio llamado eulteranismo.

(1) Sabidas son las conjeturas & que dié lugar el asesinato de Vi-
llamediana, debido, segun se creyo entonces, 4 los celos del rey Feli-
pe IV. Si estos celos fueron & no fundados, no es ficil asegurarlo:
pero que el rey no fué ajeno al hecho es cosa que parece probada.
};ian ciaé‘amsnte lo indican las poesias que se dedicaron a la muerte

¢l Conde.
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mediana hombre de mucho mundo y de no ménos ingenio,
y mostro singular aficion 4 la Poesia, en cuyo cultivo re-
cuerda 4 veces la antigua escuela castellana; y aunque las
primeras producciones que compuso estin escritas sin afec-
cion, no por eso deja de mostrar en ellas las aficiones gon-
gorinas que mas tarde le dominaron hasta el punto de imi-
tar en la peor 4 su modelo, como puede observarse por las
fabulas de Faetonte, El Fénixz y otras que escribio. En los
versos satiricos, y por punto general en los cortos, se preservo
bastante del culleranismo; y entre los sonetos que compuso
de todas clases en ntimero crecido, hay algunos en los cua-
les se nota entonacion grave, levantada, y cierta profundi-
dad de pensamiento. Villamediana solia ser, aunque raras
veces, mas claro ¢ inteligible que su maestro, al que era
inferior en talentos. “

Franaisco pe TritLo Y Freueroa fué otro de los més de-
cididos imitadores de Géngora. Natural de la Corufia, pasoéd
4 la edad de once afios 4 estudiar a4 Granada, abrazd luego
la carrera de las armas, con cuyo motivo se trasladé a Italia
y al cabo de algunos aios regresd 4 Granada, donde se de-
dicd 4 la poesia y 4 la historia. Tenia juicio claro y gran
erudicion, pero no dié muestras de buen gusto literario;
antes bien, probo tener de él concepto muy equivocado, cuan-
do abandonando del fodo la imaginacion para reemplazarla
en sus poesias por una erudicion excesiva, tom6 4 Gongora
por modelo, como claramente lo dicen los ochos libros
del poema que escribié en octava rima, con el titulo de
la Neapolisea, sus Panegiricos y sus Epitalamios, obras
que, como otros poemas menores, estan recargadas de
erudicion y resultan tan pesadas que no hay quien las
lea. Trillo, sin embargo, imit6 4 Géngora en lo bueno tam-
bien y escribi6, por lo tanto, letrillas llenas de la soltura, gra-
cejo y sal dtica que tanto resplandecen en las de su modelo.

No ménos que los anteriores merece citarse en este lugar
Baitasik Gracian, preceptista de la escuela culterana y
corruptor de la buena prosa, segun 4 su tiempo veremos,
Naci6 en Calatayud, abrazé el instituto de la Compaiifa, fué
recior del colegio de Tarragona y murid en Tarazona por el

Toxo 1L o7
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afio de 1658. Era Gracian hombre de mérito, como lo de.
muestiran algunas de sus obras en prosa; pero llevo 4 la exa-
jeracion méas que ningun otro el estilo risible y absurdo in-
troducido por Gongora en el lenguaje poético. Compuso un
poema deseriptivo sobre las estaciones, cen el titulo de Sel-
vas del afio; el cual poema si tiene el mérito de ser el prime-
ro que se ha escrito en Europa sobre este asunto, tiene tam

bien el triste privilegio de ser el peor. Constituye un mo-
delo por demis acabado del estilo barbaro y ridiculo que
4 la sazon imperaba en el Parnaso castellano.

No ménos influjo que Gracian, ejercid en la escuela que
nos ocupa el P. Fray Fgnix Hortensio PARAVICINO DE AR-
1Eaca, predicador de sermones de Berberia, como los lla-
maba Calderon, lo cual no fué obstaculo para que lo fuera
de 8. M., y llevara 4 la oratoria sagrada, como 4 sutiempo
veremos, y 4 la poesia religiosa, los desatinos de la malha-
dada escuela culterana, de la que fué partidario, pues hasta
en los romances liricos, que son sus mejores composiciones,
se muesta afectado y oscuro, como buen imitador de
Gongora., '

Muchos otros nombres pudiéramos citar en comproba-
cion de la influencia y el predominio que llegé 4 alcanzar el
culteranismo. La poesia lirica, la épica, la dram#tica, la ora-
toria religiosa, la prosa, todas las esferas, en fin, del arte li-
terario de Castilla, se vieron invadidas y profanadas por tan
dafiosa plaga, de la que ni los ingenios mas privilegiados y
que mas la combatieron, pudieron librarse. En efecto; com-
batiéronla con denuedo Jauregui y Quevedo, y ya hemos
visto que ambos ecayeron al cabo en grandes extravios.
Tambien Lope de Vega peled contra los cultos, y, sin
embargo, por plegarse & las exigencias del gasto popular,
ineurrio méas de una vez en vicios de gongorismos, como
Calderon viose precisado 4 escribir en el estilo mismo que
habia condenado,

Empero justo es decir que el enemigo mas terrible que
tuvo el culteranismo y el que mds supo resistirlo, fué Lope
de Vega, no obstante lodicho y de aparecer en algunas de
sus obras como admirador de Géngora: tavole éste como el
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caudillo de sus contrarios, en lo cual le sobraba la razon,
pues la guerra mas calorosa y activa que se hizo al cultera-
nismo, la mantuvieron los partidarios de la antigna escuela
acaudillados por Lope de Vega. De semejante oposicion re-
sultd una lucha violentisima que se reveld en multitud de
poesias liricas y burlescas que un bando dirigia al otro sin
ningun linaje d» miramientos. La victoria, que no siempre
esta del lado de la razon y de la justicia, se pronunciaba cada
vez mas en favor de la secta culterana, 4 la cual ayudaron,
tal vez sin quererlo, los que con m4s encarnizamiento la com-
batian, los mismos discipulos de Lope de Vega, que exaje-
rando los preceptos del maestro, incurrieron en el prosaismo,
defecto no ménos lamentable que los del conceptismo y gon-
gorismo, pues como éstos, representa en la literatura una
manifestacion del mal gusto.

Entre los poetas que por unas 1 otras causas caen en el
prosaismo son dignos de mencion: el CoNdE bE REBOLLEDO, Na-
tural de Leon y sefior de Irian, cuyos versos, escritos en me-
tros italianos y castellanos, se imprimieron en el norte de
Europa y revelan que, si su autor supo librarse del cultera-
nismo, no pudo evitar el caer en el prosaismo: ALONSO DE
Birros y Cristésar Perez or Hernera, naturales, el primero de
Segovia y-el segundo de Salamanca, y autores ambos de co-
lecciones de sentencias 6 proverbios filoséfico-morales; AN-
TONIO ExriQuez GoMez, portugués de nacimiento y judaizante,
y cuyas poesfas son casi todas de caracter filos6fico-moral,
notandose en ellas tambien defectos de culteranismo; Dox
JoaguiN Seranti, caballero catalan del héabito de Montesa,
que escribio un librito de cardcter moral, en verso suelto
con el titulo de A visos de amigo, que merece citarse por la
energia del pensamiento; y ofros que fuera ocioso enumerar,
pues fueron muchos los que cayeron en este defecto del pro-

saismo, llevados del vicio de la época y por las causas que
antes hemos apuntado.
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LECCION XXXV.

Protesta contra el mal gusto literario.—Mantenedores del buen gusto:
Rioja: su vida, instruccion y cualidades poéticas.—Sus sonetos y
silvas.—La Epistola moral & Fabio: dudas acerca de quién sea su
autor; su exdmen.—Error que ha habido en atribuir 4 Rioja la can-
cion A las ruinas de Ildlica.—Verdadero autor de esta composicion:
Rodrigo Caro; indicaciones acerca de la vida y obras de este ingenio.
—Juicio y noticias sobre la Cancion citada.—Arguijo: su vida, sus
cualidades poéticas y sus obras.—Quirés: noticias de su vida; sus
inelinaciones, gusto y obras.—Lope de Vega como poeta lirico y man
tenedor del buen gusto literario.

No faltaron poetas que protestaran en nombre de los bue-
nos principios del Arte contra la corrupcion del buen gusto,
representada en las tres tendencias que en la leccion anterior
hemos bosquejado. Hubo, en efecto, ingenios que oponién-
dos2 4 la corriente general, que osaba invadirlo todo, su-
pieron librarse del contagio que ya parecia cosa inevitable,
Débese este esfuerzo 4 un grupo de poetas, que en su mayo-
ria pueden considerarse como pertenecientes 4 la escuela
sevillana, por méas que algunos de ellos tengan tendencias
sefialadamente clasicas, lo cual no es extrafio, dado que,
como ya hemos dicho (leccion XXXIII), la escuela sevillana
guarda mucha analogia con la clasica, que es como su fun-
damento. Es de advertir que los Argensolas, afiliados, segun
hemos visto en la leccion XXXII, 4 esta tltima escuela, re-
presentan dentro de ella una como protesta contra los culte-
ranos.

Representante de ese grupo de mantenedores del buen
gusto, 4 que acabamos de aludir, es el renombrado vate
Franvessco pE Riois, natural de Sevilla, donde naci6 por el
afio de 1600. Dedicose al estudio del derecho y abrazé luego
el estado eclesiastico, siendo nombrado racienero de dicha
poblacion en 1636. Ademés de este cargo obtuvo, mediante 1a
proteccion del Conde-Duque de Olivares, los de abogado con-
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sultor de Felipe IV, bibliotecario del rey y su cronista, asi
como los de Inquisidor de Sevilla y de la Suprema. Por en-
cargo de su protector escribid contra los catalanes rebeldes
el papel llamado Aristarco, sin embargo de lo cual cay6 en
la desgracia del valido, y 4 consecuencia de este contratiem-
po sufrié una larga prision. A la caida del Conde-Duque se
vié tambien perseguido, hasta que al cabo se resolvio 4 re-
tirarse 4 su patria, en donde labré una vivienda comoda ador-
nada con fuentes y jardines. En ella vivié separado del bulli-
cio del mundo, teniendo por principal pasatiempo el cultivo
de las letras, hasta que con motivo de haber sido nombrado
diputado 6 representante del clero sevillano, pas6é 4 Madrid,
donde murio el 8 de Agosto de 1659.

Fué Rioja hombre muy instruido, pero no mostraba su
erudicion tanto como Herrera, 4 quien sin duda se propuso
por modelo. Era superior al cantor de Lepanto en el buen
gusto, cuya personificacion en aquella época era Rioja. Do-
tado de una esquisita sensibilidad; versadisimo en la literata
ra clédsica; tierno en la expresion de sus afectos; de mucho
talento deseriptivo y de mayor grandeza de imaginacion, so-
bresalia entre los demas poetas, no solo por estas virtudes,
sino muy especialmente por su hermosa versificacion, y por
la excelencia de su estilo que, como dice Quintana, «es siem-
»pre culto sin afectacion, elegante sin nimiedad, sin hincha-
»zon grandioso, y adornado y rico sin ostentacion ni aparato.»
Si 4 estas condiciones afiadimos las peculiares de un mora-
lista sabio y modesto, tendremos una idea bastante aproxima-
da del talento poético de Rioja.

Hemos dicho que Rioja era la personificacion del buen
gusto literario, y asi es la verdad. Este es su principal méri-
to, y en esto precisamente se distingue de Herrera, cuyo
dialecto poéiico completa mejorandolo. Ambos ingenios son
los padres de aquel hermoso lenguaje porque tanto se dis-
tinguieron los poetas andaluces, y sin embargo, en la diccion
poética se diferencian bastante el uno y otro; pues Rioja no
tiene el lujo, ni 1a abundancia de Herrera, siendo més sébrio
en el uso de las figuras y metaforas. Nace esto de que Rioja
era ménos vehemente, consagraba més atencion 4 la natu-
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ralidad de la diccion y, sobre todo, tenia mayor gusto en sus.
estudios, dando la preferencia 4 los clasicos, de cuyo gran
espiritu estan impregnadas sus obras. Rioja, pues, armonisa.
el espiritu oriental que predominantemente caracteriza la
poesia de Herrera, con el espiritu clasico que, como fruto de
un estudio atento y bien dirigido y de disposiciones natura-
les, se revela en sus obras. Y al hacer esto, al rechazar las
invasiones del culteranismo, muestra gran superioridad de
ingenio y bien pudiera decirse que se erige en fundador de
una nueva escuela poética, en la cual se dan los elementos
esenciales de aquellas otras dos (la eldsica y la sevillana)
que por largo tiempo y con gran beneficio de nuestra poesia
se disputaron el dominio del Parnaso castellano. En esto es-
triba la principial gloria de Rioja, que fij6, aseguré y dirigid
por buen camino, alentado por el estudio de los clasicos, las
invasiones y conquistas que Herrera habia realizado en los
dominios del lenguaje poético dejando en ¢l los gérmenes del
mal gusto.

Este sentido que afribuimos &4 Rioja se descubre & poco
que se estudien las composiciones suyas que se conservan,
que son pocas por desgracia. En todas ellas, hasta en las mas
ligeras, revela un alto sentido filos6fico-moral y una senci-
llez verdaderamente homérica, 4 la par que una dulzura y
melancolia admirables. Sien sus sonetos amorosos y mora-
les (de cuyas dos clases los tiene bellos y felicisimos) nos re-
cuerda 4 Herrera, en las silvas, al mostrarnos muchas de
las bellezas del lenguaje de éste, da tambien 4 entender que
era tan buen apreciador de las literaturas griega y latina,
como entendido admirador de la poesia hebrea, La silva A
la riqueza, imitacion de Horacio, en quien se inspira con
frecuencia, y la que dirije A la pobreza, que es toda origi-
nal, son de lo mejor que en su género se ha escrito en caste-
llano. La que dedica A la primavera, en que usando las ex-
presiones de Pericles, aconseja & un amigo que no pierda
y malgaste la primavera de la vida, y canta con sin iguai
dulzura los atractivos de la estacion de las flores, es nota-
ble y rebosa melancolia y ternura, circunstancias que se re-
velan, juntamente con la profundidad de sus pensamientos,
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en las varias silvas que consagro 4 las flores, de las que fué
apasionado y tierno cantor (1).

* De las dos composiciones que mds nombre han dado &
Rioja, por haber corrido como suyas durante mucho tiempo,
una—Ila Epistola moral ¢ Fdbio,—se ha puesto en duda
racientemente que sea de este poeta, y la otra—la cancion ti-
tulada A las ruinas de Itdlica,—est4 probado que no lo es.

En cuanto 4 la primera de estas bellas composiciones, no
habiéndose aun puesto en claro que no es de Riocja, conti
nuaremos teniéndola como suya, por lo que trataremos de
ella en este lngar (2).

De casi perfecta califica Quintana la Apistola moral, que
sin disputa esla composicion més bella y acabada de cuantas
de su género se han escrito-en castellano. Sembrada de no-
bles pensamientos, de excelentes méximas, de imégenes
magnificas, esté escrita en un estilo inimitable;: & la profun-

(1) Entre estas silvas descuella por su elegancia, claridad y ga-
Harda versificacion la que dirige A Ia rosa, que comienza con estos tan
lindos versos:

Pura, encendida rosa,
Emula de la llama
Que sale con el dia.
3Como naces tan llena de alegria,
Si sabes que la edad que da el cielo
Es apenas un breve y veloz vuelo?

y coneluye con estos otros, no ménos bellos, sentidos y profundos:

Tan cerca, tan unida
Esta al morir tu vida,
Que dudo si en tus ligrimas la aurora
Miistia tu nacimiento ¢ muerte llora.

(2) ELSr. D. Adolfo de Castro es el que ha puesto en lifigio que
esta composicion sea de Rioja, con la publicacion de un libro titulado:
La Episiola moral & Fabio no es de Rioja; descubrimiento de su awtor
verdadero (Cidiz, 1875). Este es, segun dicho sefor, el capitan Andrés
Fernandez de Andrada, quien, dice Ortiz de Ziuniga, «alcanzdé la per-
feceion en el arte de la Gineta» y de quien solo se conoce un fragmento
de silva, por el cual no se puede formar juicio del mérito literario del
citado capitan. El mismo Castro afirma que ni se conocen otras poesiag
de Andrada, ni hay esperanzas de encontrarlas, pues todos los indicios
son e que entregé al fuego las demds composiciones que indudable-
mente salieron de su pluma.
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didad y alteza del concepto se unen en esta gbra cualidgdes
poéticas de subido valor, tales como la sencillez 3 claridad
de la expresion, que siempre es digna, la correcion y ele-
gancia del lenguaje, y el esmero y encanto de la versifica-
cion. «La Epistola de Rioja es, por tanto, el més perfecto
»modelo que puede ofrecerse 4 la juventud estudiosa: todo
»se encuentra en esta preciocisima produccion: pensamiento,
»diccion, lenguaje, estilo y todo es magnifico y selecto» (1).
En ella se retrata de una menera viva y admirable el exce-
lente caracter de Rioja, el mas simpatico de nuestros poetas
liricos. Habla en ella el autor con la entereza y seguridad del
filésofo y con la conviccion del que, como Rioja, ha podido
estudiar en el libro de la experiencia: por eso al tratar de las
vanidades de la vida, sobre todo de la vida cortesana, y de
las mudanzas de la fortuna, raya 4 una altura grandisima,
y revela ricos tesoros de filosofia, pero de una filosofia de la
que brotan raudales de ternura y de consuelo y maximas de
excelente aplicacion 4 la vida. .

La gloria que puede caber & quien escribid la cancion
A las ruinas de Itdlica, no corresponde, 4 pesar de lo que
en contrario se ha ereido hasta hace poco, ni en todo ni en
parte &4 Rioja, cuyo mérito no se aminora por esto (2).

(1) Coleccion de Autores selectos, latinos y castellanos, para uso de
los Ins itutos, colegivs y demds establecimientos de segunda ensefian-
za del reino—Mandada publicar de Real 6rden—Tomo V—Afio de Ro-
torica y Poética.—Madrid: 1849.—No estard demas que el que estudie
nuestra literatura consulte este tomo, en el cnal hallard atinadas oh-
servaclones, consejos provechosos y 4 veces noticias interesantes, y

sobre todo una coleccion muy selecta de las mejores composieiones de
nuestros literatos.

(2) Alerror ds haberse atribuido esta eancion 4 Rioja di6 motivo
D. Juan José Lopez de Sedano, que al publiear por vez primera en su
Parnaso espanol la citada poesia, atribuyésela al autor de la Epistola
morat, fundado en que entre los papeles de éste se encontré un ma-
nuserito de dicha caneion que parecia escrito de sn letra, lo cual
han desmentido investigaciones posteriores, poniendo fuera de duda
que dicho manuserito no es de Rioja, y que éste ni eseribié, ni imits,
ni refundis dicha cancion. La afirmacion de Sedano ha dado lugar a
que eriticos tan autorizados como Quintana y Lista atribnyan 4 Rioja
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Pertenece la gloria de haber escrito la expresada can-
cion 4 Roprico Caro, sébio eclesiastico natural de Ulrera,
donde nacid por Octubre del afio de 1573. Obtuvo varios car-
gos importantes, entre ellos el de visitador del arzobispado,
¥ se distinguid mas como historiador y anticuario que como
poeta. En este concepto escribié poco y, aparte de la can-
cion A las ruinas de Itdlica, de escaso mérito, si se excep-
taa la composicion que dedico 4 la ciudad de Carmona, que
lo tiene indisputable: es autor de una Cancion d San Ig-

la refundicion de la célebre cancion A las ruinas de Iidlica. Como
se ha venido 4 parar 4 la creencia contraria, a4 tener por falso lo
que dntes se tenia como muy valedero, es cosa curiosa por las polé-
micas tan animadas ¢ interesantes 4 que ha dado lugar, y por la luz
que ha arrojado sobre un punto de gran importancia para la historia
de nuestras letras.

Sobre esta cuestion vieron la luz piiblica dos importantes trahajos,
uno del sabio Aeadémico de la espanola D. Aureliano Fernandez Gue-
rra, y olro, en forma de Cartas al Sr. Hartzembuseh, del laureado Ca-
tedratico de Literatura de la Universidad Central, Sr. Sanchez Moguel.

Las lineas eon que encabezd estas Cartas la redaceion de La Gacela
de Madrid, al publicarlas, dieron margen 4 que algunos creyesen que
el deseubrimiento pertenecia al Sr. Sanchez Moguel, enando este no lo
dice, ni una sola vez, en su trabajo. Y si en él no menciona al Sr. Fer-
nandez Guerra en el modo y la forma necesarios para la mejor elaridad,
debe atribuirse 4 la indole de aquellas Cartas dirigidas & persona que
conoeia hien los antecedentes de la cuestion, y en todo caso, 4 la inexpe~
riencia propia de los pocos afos que el antor contaba entonces.

Autorizados por el Sr. Moguel, tenemos el gusto de decir que estd
bien lejos de atribuirse dicha averiguacion, como habrd de patentizar
en la Vida de Rodrigo Caro que viene escribiendo. Pertenece, pues,
al Sr. Fernandez Guerra la gloria del descubrimiento y al Sr. Sanchez
Moguel la honra de que su estudio sea el mds extenso y eompleto de

cuantos hasta hoy se han eserito sobre la famosa Cancion de Rodrigo
Caro.

El Sr. D. Luis Vidart ha dado 4 lnz en el Boletin-Revista dela Uni-
versidad de Madrid (mimeros 4 y 5 del tomo I1I) un bonito trabajo que
titula Curiosidades literarias, en el cual hace la historia de las cues-
tiones indicadas. y en vista de los antecedentes y datos que en ellas
se aducen, asienta la opinion de que si la caucion, ya original, ya re-
fundida, no es de Rioja, hay motivos para sospechar que pudiera ser
autor en parte, como colaborador, si su amigo Rodrigo Caro siguid,
como €3 mds que probable, sus acertados consejos. La opinion del
S8r. Vidart no nos parece admisible: Rioja no tiene parte alguna, segun
dejamos dicho, en la famosa Cancion. -
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nacio de Loyola y de una Oda d Sevilla antigua y mo-
derna (1).

Rodrigo Caro escribi6 el primitivo original de su can-
cion A las ruinas de Itdlica por el afio de 1595, segun él
mismo dice en su Memorial de la vida de Ulrera, codice
que contiene ademds la poesia en cuestion y existe en la Bi-
blioteca de la catedral de Sevilla copiado de otro que se ha-
llaba en el convento de Utrera. Despues varié y rehizo va-
rias veces dicha cancion, 4 la cual tuvo especial cariiio, y
con razon sobrada, pues ella le ha valido la fama de que
hoy goza como poeta. Puede juzgarse del mérito que tiene
la poesia de que tratamos, por lo que acerca de ella dice
Quintana, que es, sin duda, autoridad de mucho peso: «Todo
ven esta composicion es grande y magestuoso; el asunfo,
»la idea, la confextura, la ejecucion.» «La poesia no al-
»eanza masy» afiade despues de resefiar su argumento. «Y gi
»de esta disposicion tan magnifica y poética, al mismo paso
»que natural y sencilla, se pasa 4 los primores de ejecucion,
»el escritor se nos presenta todavia mas grande y toda ala-
»banza que se le dé parece escasa y supérflua. jQué grave-
»dad y nobleza en aquellas largas estancias donde se espa-
»eia & su placer el raudal numeroso de los periodos poéticos
»que en ella se comprenden! jCon qué gusto estan puestos
»en medio aquellos tres versos cortos, como para amenizar
»algun tanto con su gracia y armonia la sobrada austeridad
»que resultaria si todos fueran mayores!» Hemos creido lo
mas oportuno trasladar aqui este juicio de persona tan auto-
rizada, porque en ¢l se halla expresado, de la manera mior
que pudiera hacerse, todo lo que nosotros podiamod decir
para juzgar el mérito de composicion tan justamente afa-
mada.

Como perteneciente al grupo de mantenedores del buen
gusto capitaneados por Rioja, debe mencionarse 4 Dos Juan

(1) Las obras en prosa [de Garo son las tituladas: Antigiedadesy
vrincipado de la ilustrisima ciudad de Sevilla, 1654; Relacion de las
“nscripeiones y arntiguedades de la villa de Utrera; y Claros varones
i letras naturales de la ciudad de Sevilla.
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DE Arcono, natural de Sevilla, en cuya ciudad nacié 4 me-
diados del siglo XVI y de la cual fué Veinticuatro, como su
padre. Pertenecio & una familia de esclarecido linaje; dedi-
cose 4 las humanidades, 4 la poesia y 4 la musica; desem-
peno, ademds del indicado, otros cargos de importancia, tal
como el de procurador en Cortes, y se hizo célebre por sus
favores y liberalidades con los ingénios menesterosos, hasta
el punto de consumir su hacienda, que era considerable,
por lo que merecio el dictado de Mecenas de las letras se-
villanas. Fué, por lo tanto, de los poetas mas celebrados por
los escritores contemporaneos suyos: Lope de Vega le dedi-
coO el poema de La hermosura de Angélica, La Dragontea
Yy Las rimas humanas y lo celebrd en otras obras, como La
Jerusalen y el Laurel de Apolo, y Rodrigo Caro en su libro
Claros varones en letras naturales de Sevilla, lo elogia mu-
cho como «elegantisimo poeta y ¢l Apolo de todos los de Es-
pana.» Otros varios poetas le dedicaron obras suyas y lo
elogiaron sin rebozo. No se sabe 4 punto fijo cuél fué el afio
de su fallecimiento, si bien es cosa averigunada que en el de
1630 ya no existia.

«Arguijo fué excelente poeta; correcto, ingeniosio y noble
en los pensamientos,» dice el ilustrado critico D. Adolfo de
Castro. A la elevacion de Herrera reunia la filosofia de Rioja
y un gran conocimiento de los clasicos, 4 los que imitaba con
frecuencia, sobre todo 4 los latinos y griegos; su amor por el
estudio, juiciosamente dirigido, era tan grande como su ima-
ginacion viva y florida. Si 4 esto se une una versificacion
fluida, perfecta y armoniosa, no parecera desatino el que al-
gunos hayan considerado 4 Arguijo superior 4 Rioja, aserto
que nosotros estamos muy lejos de sostener,

Pocas obras se conservan del docto Mecenas sevillano, y
la mayor parte son sonetos, en los cuales sobresalié mucho,
tanto por la forma, que es excelente, como por el fondo, que
se revela siempre por pensamientos llenos de vigor y por
una moralidad filos6fica no ménos estimable. De los sesen-
ta sonetos que tenemos de Arguijo (de los cuales treinta y
os fueron hallados por el estimable critico D. Juan Colon y
Colon) bien puede decirse que no hay uno malo, ni siquiera
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mediano y que no pocos son admirables. Los fitulados A/
Guadalquivir, Las Estaciones, A Tdntalo, A Lucrecia, A
Icaro, A Adriana, A Curcioy A Eumelo, son de los mejo-
res, no desmereciendo de ellos el que dedico A la muerte de
Ciceron. Entre 1as ofras poesias de Arguijo hay una extensa
cancion 4 la muerte de un amigo suyo, que es digna de ser
leida por el afecto y ternura que encierra, y una silva muy
notable, que dedica A la vihuela, aquel «dulce instrumento
que templaba su dolor,» y que con tanta habilidad taiiia. Ar-
guijo era conocido entre los literatos de su época por A reicio,
nombre poético que adopto. :

De lag mismas inclinaciones que el poeta en que acabamos
de ocuparnos, y dado como &l al estudio de los clasicos lati-
nos, principalmente Horacio, fué Pebro pe Quirds, que asimis-
mo nacioé en Sevilla, 4 fines del siglo XVI, y pertenecio 4 la
orden de clérigos menores. Parte de su vidala paso en la villa
de Umbrete, donde escribi6 varias poesias, de las cuales las
pocas que son conocidas se han conservado inéditas hasta
hace poco y son bastante dignas de aprecio, pues revelan vi-
vacidad de imaginacion, ternura y sentimiento y niimen fes-
tivo & ingenioso, si bien son pocas las que se hallan exentas
de cierta tendencia al estilo corrompido de la époea. Quirds
es todavia méas cldsico que Arguijo, y con él constituye la
tendencia verdaderamente clasica dentro del grupo de los
mantenedores del buen gusto; pero no debe olvidarse que 4
la vez que cldsicos son sevillanos. De las poesias de Quiros,
es dulee y sentido el madrigal que dedica 4 la torfola y va-
liente el soneto que dirigié A Itdlica (1).

En el mismo grupo de los mantenedores del buen gusto
que protfestan contra la corrupcion de la época, es justo co-

(1) Las poestas de Quirds fueron dadas 4 conocer en 1838 por el
Sr. Amador de los Rios en el primer periédico literario que, bajo el
nombre de E! Cisne, se publicé en Sevilla por una sociedad de jovenes
escolares: en el tomo primero de los Poetas liricos de los siglos XVI y
XVII de la Biblioteca de autores espaiioles se han publicado iltimamen=
te. Algunas poesias de Quiréds son epigramiticas, como la que dirige &
una senora (jue se casé con un calvo, y las redondillas que dedica AZ
breve hermoso pié de una dama,
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locar el famoso Lope e VEGA, (ue, como en la leccion prece-
dente hemos visto, fué uno de los que més batallaron contra
el culteranismo, del que fué grande y valioso enemigo. Como
de Lope hemos de tratar con més detenimiento cuando nos
ocupemos en el estudio de la poesia dramética, nos limitare-
mos en esta leccion & consignar su nombre entre los poetas
que representan esta protesta contra el mal gusto, y 4 decir
que como poeta lirico, pertenece en realidad 4 la escuela cas-
tellana cuando se halla conciliada con la italiana, y tienc
tendencias al prosaismo, no obstante sus esfuerzos en fa-
vor del buen gusto, y sin duda por virtud de ellos mism os,
pues opiniéndose principalmente al cultenarismo, nada era
mas facil que caer en el vicio opuesto: tambien la facilidad,
porque tanto se distinguia Lope, se convierte con frecuencia
en prosaismo.

Lope de Vega, cuyo genio invadi6 todos los géneros poé-
ticos, como habremos de ver segun adelantamos en este estu-
dio, tiene no pocas composiciones correspondientes al lirico,
escritas en toda clase de mefros, entre las que hay unos sete-
cientos sonetos. Sobresalié en algunas composiciones de ca-
racter religioso, y fué poco feliz en varias tentativas que hizo
en el cultivo del terceto.
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LECCION XXXVI.

Concluye el estadio de la poesia lirica en este primer periodo de la se-
gunda époea literaria.—Objeto y cardcter de esta leccion.—Poetas
liricos indefinidos y de segundo y fercer ¢rden.—Colecciones de
poesfas livicas: Flores de poetas ilustres, de Espinosa; otras varias
obras de esta clase,—Libros en que se menecionan postasde la época:
el Laurel de Apolo, de Lope, y el Viaje al Panarso, de Cervantes.
Poetisas espafolas de los siglos XVI y XVII.—La poesia religiosa en
estos sizlos ¥ el mal gusto en ella,—8us principales y genuinos cul-
tivadores: Lorenzo de Zamora, Fray Luis de Leon, San Juande la
Cruz, Santa Teresa, Malon de Chaide, el Padre Sigiienza y otros,—
Coleceiones de poesias lirico-religiosas.—Indicaciones acerca del ca-
rdcter y cultivo de la poesia ascética,—FPoetas portugues que enlti-
varon la lirica en castellano.—Conclusion: perfeccionandores y co-
rruptores del lenguaje poético.

.Para completar el cuadro que ofrece 1a poesia lirica en el
primer periodo de la segunda época de nuestra historia lite-
raria y que hemos procurado presentar en las ¢inco leccio-
nes precedentes, réstanos decir algo de algunos de los mu-
chos poetas que cultivaron dicho género durante los si-
glos XVI y XVII, y que por ser de segundo y tercer 6rden,
por no tener un caraeter bien definido por lo que respecta 4
las escuelas de que hemos hecho mencion, 6 por haber cul-
tivado la lirica en segundo término y sobresalido en otros
géneros, no hemos citado en dichas lecciones. Para que el
cuadro de la poesia lirica sea mas comploto, faltanos tam-
bien presentar el grupo de las poetisas que la cultivaron,
decir algo de la lirica religiosa y exponer algunas noticias
acerca de los poetas liricos portugueses que escribieron al-
gunas composiciones del género que nos ocupa en el idioma
castellano. Todo esto, con varias indicaciones respecto de las
colecciones de poesias pertenecientes al periddo de que tra-
tamos, sera el objeto de la presente leccion,

Es verdaderamente prodigioso el namero de eultivado-
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res que tuvo en Espaifia, durante los dos siglos citados, la
Poesia, y en especial la lirica. A los nombres de los poetas
que dejamos mencionados en las cinco lecciones preceden-
tes deben afiadirse otros muchos, no pocos de los cuales
brillaron, més que como liricos, como épicos, draméiticos,
safiricos, ete.,, pues son contados los que se circunseri-
ben & un solo género poético. De aqui que para presen-
tar el cuadro completo de cada uno de estos, tengamos
que incurrir en repeticiones tal vez perjudiciales para la
brevedad, pero de todo punto necesarias para la claridad y
para que el lector pueda formar cabal juicio del desenvolyi-
miento de cada género literario (1).

Por la posicion que ocupan debemos hacer mencion en
primer término de Feuipe 1V, y de su hermano el INrANTE
Don Carvos: el primero, que se ejercitdé en la dramitica y
en la didactica, escribio varias poesias de las cuales apénas
quedan noticias; y el segundo parece-que compuso bastan-
fes, de las que se conservan poquisimas, tal vez porgue no
guigo que corrieran con su nombre,

Entre los que con mas razon se consideran como afiliados
4 la escuela sevillana, y al grupo de los mantenedores del
buen gusto literario, figura Barrasar pE Arcazar (natural
de Sevilla en donde naci6 en 1530), que se asemeja & Herrera
en el ingenio y en el movimiento que di6 4 1a Poesia: sus prin-
cipales composiciones son satiricas, por lo que trataremos de

(1) Estas repeticiones son hijas del método de exposicion que he-
mos adoptado, que estimamos superior al eronologico, que algunos
historiadores de nuestra literatura siguen. Es, en efecto, mueho mis
clara la exposicion por géneros literarios, que permite éontemplar ea-
da uno de estos en su natural desenvolvimiento y estado, que la que
consiste en hacer una espeeie de excursion histérica en la que sdlo se
atiende 4 los personajes y se confunden unos con otros los géneros,
sin que sea dado al lector formar cabal juicio respecto de eada uno
en particular, lo enal contribuye 4 que este juicio no sea completa-
mente exarto ni alin con relacion 4 la literatura considerada en sn to-
talidad. De aqui que hasta en la Elad media, en que la division por
géneros se hace mis difieil, hayamos procurado en esta nueva edicion
ajustarnos 4 dicho método expositivo, como el lector puede observar
comparando dicha edicion con la primera, en la que ya estaba indica-
do el método referido,
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¢l cuando estudiemos este género poético. En el mismo caso
se encuentra SaLvapor JaciNto Pono peE MepisA, nacido en
Murcia en 1607, y poeta de vivisimo ingenio, con ciertos re-
sabios de culteranismo que ¢l mismo no conocia, pues que
se burlaba sangrientamente de los poetas cultos. Fué su imi-
tador como poeta lirico DoN ANTONIO DE SOLIS Y RIVADENETRA,
natural de Madrid, en donde nacié por el afio de 1610.
Solis se distinguié como draméfico y mas como historiador
segun oportunamente veremos; como poeta lirico fué muy
dado al discreteo y 4 los retruécanos, 4 semejanza de su ami-
zo Polo de Medina. DON Acusti¥ pE Sanazak v Torres (na-
cio en Soria el aiio de 1642) que 4 la edad de doce ailos reci-
taba de memoria Las Soledades y El Polifemo, de Géngora,
comentando los pasajes mas oscuros de ambos poemas, fué
escrifor muy fecundo, puro y correcto y poeta de buena y
armoniosa entonacion, no exento de sencillez y donaire: cul-
tivo tambien el género festivo y eseribi6é algunas obras dra-
maticas. Otro tanto hicieron DoNx JErG6NIMO DE CaNcER Y V-
Lasco poeta muy celebrado en su tiempo, Don AntoNio Mina
pE Mescua 6 AMEscUa, cuyos versos liricos son de bastan-
ie mérito, y Anonis Rey peE Anrrigpa (natural de Valencia,
donde naci6é en 1549), que fué uno de los académicos de su
ciudad natal conocidos por los nocturnos.

Merece especial mencion entre los liricos del periodo que
historiamos, Viceste Espiner, beneficiado de las Iglesias de
Ronda, donde naci6, autor de la composicion que en su
tiempo se llamo espinela y ahora se conoce por décima, y
partidario de la escuela italiana, como lo prueban sus di-
versas rimas (1). Parecido en la manera de versificar 4
Gutierre de Cetina, fué el Docror Garay, autor de varias

(1) La invencion de Espinel por lo que 4 la décima concierne,
«consistié sélo, dice D. Adolfo de Castro, en la colocacion de las con-
sonantes y en la pansa en el cuarto verso... Espinel usé de esta com-
posicion una sola vez en sus obras impresas, llamandola redondilia. »
Lspinel fué maestro de Lope de Vega, segun éste confiesa, y el que
afiadi6 la quinta cuerda a la vihuela. Se distinguié como novelista.
segun mas adelante veremos, y muri6 en la mayor pobreza en Madrid
el ano de 1644 y 4 los 90 de edad.
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poesias estimables y cultivador del género epistolar en ver-
$0. PEpro Soro pe Roias, candnigo de la iglesia colegial de.
Granada, abogado del Santo Oficio y protegido del Conde-
Duque de Olivares, se distinguié en un prineipio por su buen
gusto, del que se separd.despues, convirtiéndose en imita-
dor de Gongora: cultivd tambien la poesia bucélica.

El hidalgo D. FErvanpo bpE VaLENzugra, natural de Ronda,
protegido de la reina dofia Mariana de Austria, & quien sir-
Vi6 con lealtad por recomendacion del Padre Nithard, y por
esto muy maltratado por los satiricos de la époeca, se distin-
gui6 como poeta filosolo, segun muestran sus endechas, gé-
nero en que sobresalié. Notable es igualmente el licenciado
Luis Marmin por. sus souetos y ‘delicados madrigales. Son
tambien merecedores de tenerse en ecuenta los nombres de
Damian pe Vieas, Pepro Pabdinta y Lorkz Manbonano, que siguie-
ron enteramente la escuela nacional, sobre todo el ulfimo,
como puede verse en'su Cancionero, en el que con gracia
y donaire unas veces, y con ternura y melancolia otras, re-
cuerda los sentimientos y gustos populares.

Ofro de los ingenios méas nombrados en su época (fines
uel siglo XVI y principios del XVII), fué Pepro e Espiyosa,
natural de Antequera y autor de muchas obras en prosa y
verso. Fué poeta de gran inspiracion y eseribié en estilo
bello y correcto, seftaléndose como: perfeneciente 4 la escue-
la granadina (una rama de la andaluza, que se divide en
sevillana, cordobesa y granadina) y siendo digno de loa por
su entusiasmo en favor del estudio. Pero lo que més célebre
ha hecho su nombre es la eoleccion que formé con el titulo
de Flores de poetas tlusires, obra que se imprimié en Va-
lladolid el afio de 1605. Sin duda que con este trabajo presté
Espinosa un servicio importante 4 la literatura, dando a co-
nocer 4 poetas que fueron gloria de nuestro Parnaso: no ¢a-
rece por esto de razon la censura que se le ha dirigido por
la falta de acierto en elegir las poesias que forman las
Flores. ;

Contiene esta interesante coleccion obras de unos 60 es-
critores de aquella época, consistentes la generalidad en

poesias liricas, escritas la mayor parte segun el gusto ita-
Toao IL 28
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liano y muy pocas al estilo nacional. Entre dichas composi-
ciones las hay pertenecientes 4 autores tan conocidos como
Lope de Vega, Vicente Espinel y el mismo Espinosa que tie-
ne muchas, y 4 otros de nombre tan oscuro como Pedro de
Lifian y el Doctor Agustin de Tejada, que escribieron peesias
llenas de mérito. Muchas de las composiciones contenidas
en las Flores pertenecen & poetas andaluces, por lo cual es
extrafio que no figure entre ellas ninguna de Herrera.

Posteriormente 4 la coleccion de Espinosa se publicaron
otras dos en Zaragoza por el mercader de libros Josef Alfay:
la primera en 1654 con el titulo de Poesias varias de grandes
ingenios espafioles, y la segunda en 1670, con el de Delicias
de Apolo: recreaciones del Parnaso por las tres Musas
Urania, Euterpe y Caliope: hechas de varias poesias de los
mejores ingenios de Espaia. De estas dos colecciones la pri-
mera, que estd hecha con mucho tino y contiene poesias de
a5 poetas de los mejores de su tiempo, es la més interesante:
ambas pueden considerarse como verdaderos Cancioneros.
Con el titulo de Floresta de varias poesias se publica 4 la
conclusion del tomo XLII de la Biblioteca de Aufores espa-
fioles otra coleccion bastante numerosa, que contiene poe-
sias de muchos ingénios.

Lope de Vega, citado en la leccion anterior como poeta
lirico, menciona trescientos poetas del periodo que nos ocu-
pa, en su Laurel de Apolo, poema bastante parecido al Via-
je al Parnaso de CervaNTES, quien tambien escribié poesias
liricas: en esta obra se hace mencion, como en la de Lope,
de muchos ingenios de la época, por 1o que ambas deben ser
tenidas como coleccion de la clase de la de Espinosa, y con-
sultarse por los que deseen tener un conocimiento exacto del
numero de cultivadores que tuvo la Poesfa por los tiempos
que nos ocupan (1).

(1) Ademas de los poetas mencionados en esta leccion y en las eineo
precedentes, deben citarse: Miguel Moreno, que fué ademds novelista;
Andrés Laguna, doetfsimo ecatedradico de la Universidad de Aleald de
Henares, y médico muy conocido en Colonia y Metz, donde hizo algu-
nos trabajos literarios; Don Gabriel del Corral, natural de Valladolid y
eandnigo en Zaragoza; el Andnimo amigo de Malara, que tal vez sea
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Tambien el ingenio femenino tuvo una parte digna de la
mayor estima en el cultivo de nuestra poesia lirica durante
los dos siglos en que 4 tan gran altura rayaron las letras
espafiolas. Lope de Vega en su Laurel de Apolo menciona
& DoNa CristoALINA FERNANDEZ DE ArArcoN, dama natural de
Antequera y muy versada en la lengua latina y en todo
género de literatura, y que como poetisa figura en las Flo-
res de Espinosa, juntamente con otras dos llamadas DoRa
Hip6riTa Y DoNa Luciana pR Narvagz. El mismo Lope dedica
en su citada obra unos versos 4 una Feliciana, que 4 lo que
parece debia ser DoNa Fericiasa ENriQuez pg GuzMaN, dama que
naci6 en Sevilla 4 fines del siglo XVI y que trocando en va-
roniles el nombre y el traje, marcho6 & Salamanca en cuya
Universidad cursd filosofia y otros estudios, dando sobradas
muestiras de aplicacion y talento: dedicose luego 4 la Poesia,
«que cultivo, no s6lo en el género lirico, sino tambien en el
dramatico. Ambos géneros fueron invadidos tambien por
Dofa Ama Caro Maurew, llamada la Musa sevillana y com-
paiiera de la célebre novelista DoNa Marfa DE ZAYAS SOTOMAYOR,
de ingenio muy elogiado y conocida con el nombre de la Sibi-
la de Madrid. No es digna de ménos mencion la monja perua-
na natural de GuipQzcoa Sor Juana INis b LA Croz, & quien
por su facilidad y gallardia en la versificacion dieron el sobre-
nombre de Musa déeima. La carmelita Grecoria Francisca Pa-
RRA Y QUIROGA, conocida en el Claustiro por la venerable madre
Sor Francisca de Santa Teresa, y Sor VALENTINA PiNELO, poeti-
sas sevillanasambas, recuerdan la musa inspirada y los misti-

Argote de Molina; D. Manuel Salinas, que fué racionero de Huesea
tradujo 4 Marcial; Miguel Colodredo de Villalobos (Cérdoba, 1629); don
Pedro de Castro, cuyos versos calificé Lope de elegantes: D. Luis de
Ulloa, que fué bastante mediano como poeta; Juan Rufo, mds conocido
como épico; D. Luis Carrillo Sotomayor, Francisco de Ocafia y Lope de
Sosa: Roea y Serna, Autonio Lopez de Vega, Pantaleon de Rivera. el
Marqués de San Felices, Torre, Rozas y Vergara Saleedo, discipulos
exagerados de Gongora; Balbas Varona, enemigo ardiente del cultera-
nismo; Salas Barbadillo, Balbuena (el autor-del Bernardo), Mendoza,
Barrios, Espinosa, Evia. Cindamo, Marchante, Montoro, Negrete, y
otros muchos de eseasa importaneia.
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cos acordes de la ilustre doctora Teresa bE Jesus, de la cual
diremos ahora algo con relacion 4 la poesia lirica (1).

Los nombres de las poetisas tltimas nos recuerdan una
clase de poesia que en Espafia estuvo muy en boga y llegd 4
tener gran importancia por los tiempos & que nos referimos:,
la poesia religiosa. .

En un pueblo como el espaiiol, que tanto habia trabajado
en favor de las ereencias religiosas que en la Edad media y
despues constituian su ideal poético, no podia ménos de te-
ner gran desenvolvimiento esta clase de poesia. Oportuna-
mente se ha visto que lo tuvo durante nuestra primera época
literaria, ¥ ahora nos toca decir algo del que alcanzo en los
siglos que nos ocupan.

No cabe duda que durante ellos se han producido en Es-
pafia multitud de composiciones poéticas de cardcter reli-
ginso: mas ya sea por el mal gusto que en muchas de ellag
domina, dice el Sr. Gil de Zirate, ya por la humildad y mo-
destia de sus autores, ora por la incuria de no publicarlas
reunidas, 6 bien porque el tltimo siglo no fuera muy afecto
4 ellas, lo cierto es que son muy pocos los poetas religiosos
que se han salvado del olvido. Esto no obstante, conserva-
mos un rico tesoro de esta clase de poesias y nombres inol-
vidables de poetas misticos que son gloria de la literatura
espaiiola. !

Antes de pasar 4 mencionarlos, debe llamarse la aten
cion sobre el mal gusto dominante en esta clase de poesia.

(1) Pudiéramos aumentar con otros muchos nombres el catilogo de
las damas que durante la época quenos oenpa cultivaron la Poesia. En-
tre otros podemos citar los de Dona Catalina Gudiel de Peralta, Dona
Juana Gaitan, Dona Josefa de Salas, Donia Ana Mariade Alday v Vergara
v Dofia Manuela Pardo de Monzon, que juntamente con la Dona Cristo-
balina eitada, figuran en un eertimen poético eelebrado en Toledo en
1617, con ocasion de una fiesta religiosa. En la Moresta de varias poe-
stas, 4nles citada, se insertan composiciones, ademds de algunas de las
nombradas, de Dofia Luisa de Carvajal y Mendoza, que murié en opi-
nion de santa; Dofla Leonor de leis (sefiora de la baronia de Rafales),
Dona Mariana de Valderas y Santander: Dona Maria Horozeo de Zuniga
¥ Varzas: Dona Jacinta Maria de Morales; Dofla Laura Alsuenta: Dona
Isabel de Figueroa, Dofia Silvia Monteser, y Dofia Bernalda Maria, monja
en el convento de Santa Clara, de Salamanca,
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Achaque es este que la caracteriza desde muy antiguo, pues
el mismo Fernan Perez de Guzman escribio un Ave Maria
tan afectada y conceptuosa como lo esla alegoria que em-
pleara quien llamo 4 una obra de nraciones misticas: Alfalfa
divina para los borregos de Jesucristo. Coplas extravagan-
tes y ridiculas, que hoy excitarian la hilaridad mas grande,
se emplearon para cantar 1os misterios de la religion catd-
lica y los hechos de sus santos; y si la sana intencion no las
disculpara, no podrian leerse sin escandalo algunas de las
composiciones dedicadas 4 la Virgen Maria (1). Como al tra-
tar de los escritores misticos tendremos que volver sobre este
punto, creemos suficiente lo dicho en este parrafo para que
sirva de advertencia respecto de la poesia lirica religiosa, que
es la que ahora debe ocuparnos.

Dejando 4 un lado 4 Friy Lorexzo pE ZAMORA, que siguid
el conceptismo en los versos que contiene su Monarquic
mistica de la Iglesia, el poeta mistico que primeramente se
ofrece 4 nuestra consideracion es Fray Luis pE LeoN, 4

(1) Y no era esto s6lo, sino que llegd 4 ser cosa admitida el eseribir
burleseamente de los misterios de la religion eristiana y las vidas de
los santos, pues en las eostumbres y la religiosidad de aquellos poetas
se consideraba como gala de ingenio llevar 4 los dnimos la devoecion
por medio de los donaires, chistes y burlas. Los versos reliziosos de
Cdneer, dntes eitado, ¢quien tratando de la vida de Santo Domingo dice
c0sas que hoy pasarian por solemne impiedad, y el posma burlesco
que con el titulo de San B2aito de Palermo, eseribit Joss Benegasi y
Lujan y en el que se revuelve, entre chistes y agudezas, 4 San Benito
con un gato y un ecoeinero, dan testimonio de lo que decimos. Y es de
notar que esta manera de celebrar los asuntos religiosos rara vez me-
recio la desaprobacion de log inquisidores, lo eual prueba que era cosa
admitida y eorriente tan inusitado modo de inculear la devogion en
los danimos de log ereyentes. En enanto al mal gusto'en general, recor-
demos que conceptistas tan earaclerizados como Fuster, el autor del
célebre soneto 4 (que en la leseion XXXIV hemos aludido, y Ledesma,
eseribieron poesias religiosas: este illimo eseribié Los juegos de No-
che-buena, uno de log cnales es trovar burlescamente, dedieindola i
Cristo, este mote:

Adivina quien te dig,
Que la mano te asentod.

fsta obra de Ledesma es una de las poeas de sn gsnero que faeron
prohibidas por la Inquisicion.
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quien ya hemos dado & conocer en la leccion dedica_da ala
escuela clasica, por lo que sélo nos resta ahora mencionarlo
aqui para que figure & la cabeza delos poetas rellgiosps, y re-
cordar su gran oda A la Ascension, que debe considerarse
como modelo de la clase de poesia que nos ocupa.

Con el nombre de Fray Luis de Leon aparecen asociados
los de otros poetas religiosos no ménos dignos de figurar en
el Parnaso castellano. SaN JuaN bE LA Crouz, llamado el
doctor estdtico, es uno de ellos. A imitacion del Cantar de
los cantares, escribi6 su poesia mas notable, que es un Did-
logo entre el alma y Cristo su esposo, y en la que con sin
igual ternura y so pretesto de unos amores profanos, canta
el amor divino. Facilidad suma, suavidad en el lenguaje,
expresiones felices, imagenes bellas, inspiracion muy gran-
de; tales son las cualidades que mas sobresalen en dicha
composicion.

Tambien SaNta TEeresa DpE JEsUS merece ser citada tra-
fandose de la poesia lirico-religiosa. De alma ardiente y arre-
batada, se sujeta ménos que cuantos culiivaron este género
de poesias 4 la imitacion de los libros sagrados, y aparece,
por tanto, mas original. Sus versos son tan faciles como apa-
sionado y ardiente su estilo, inspirado por aquel amor ideal
en que se abrasaba la ilustre Doctora y que era en ella fuente
abundante de poesia mistica.

Mas correcto que Fray Luis de Leon y San Juan de la Cruz,
pero ménos suave y poético que ellos, fué Fray Pepro MALox
e CHamg, quien poco afecto & los poetas profanos, imita
con frecuencia pasages de la Biblia, hasta el punto de que
muchas de sus poesias son meras pardfrasis de los salmos.
En su Tratado de la Magdalena, escrito en prosa, intercala
composiciones en versos muy estimables y llenos de armo-
nia. Por el esmero y buen gusto con que estan escritas, me-
recen citarse las poesias religiosas del padre Fray Josi
SIGUENZA, quien ciertamente no sobresale por la elevacion de
Su numen poético: la mayor parte de sus composiciones con-
sisten tambien en parafrasis de los salmos (1).

(1) Sino hemos dado 4 conocer pormenores relativos 4 la vida s
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Los hasta aqui citados son en realidad los poetas misti-
cos de mayor importancia, por ser los méis caracterizados
en este concepto. No obstante, debe tenerse en cuenta que
existen en la época que nos ocupa muchisimas mas poesias
lirico-religiosos que las legadas por dichos ingenios. En una
coleccion de romances que con el titulo de Avisos para la
muerte, se publico 4 fines del siglo X VI, figuran los nombres
de unos 40 poetas profanos, tales como Lope de Vega, Cal-
deron, Jauregui, Montalvan y otros muy conocidos y cele-
brados (1). Era natural que tratandose de un pueblo y de
una época en que tan gran imperio ejercian los sentimientos
reliziosos, todos 6 casi todos los ingenios se ejercitaran,
como en efecto sucedia, en el cultivo de la poesia relisiosa,
cuyo dominio no se circunscribe, cierfamente, 4 las esferas
de la lirica, sino que alcanza tambien & las de la épica y la
dramatica, como en las lecciones sucesivas tendremos oca-
sin de observar.

Diferentes de estas poesias de carécter religioso, 4 que
acabamos de aludir, son las que, formadas en las soledades
del cl4ustro, reciben el nombre de ascélicas y se distinguen
de aquellas por su caracter filos6fico y melancolicamente
‘grave, y porque siempre tienen por asunto la brevedad de la
vida y el temor dela eternidad, 6 por objeto pintar la fragi-
lidad de nuestro sér, lo instantaneo de la muerte y la necesi-
dad que tiene el hombre de estar fortalecido con los auxilios

talento de los poetas lirico-religiosos que dejamos menecionados, eg
porque lo dejamos para luzar mis oportuno, como es la leccion que al
tratar de la pipAcrica dedicamos 4 los escritores misticos.

(1) Existen otras varias colecciones de poesias religiosas que dan
4 conocer bien el género y comprueban lo que en este parrafodecimos)
Entre otras deben citarse las siguientes: Sagradas Flores del Parna-
so, por Bazaus: Divina, dulée y provechosa poesia, por Fray Diego
Murillo; Conceptos espirituales, por Fray Diego de Jesus; Romancero
espiritual del Santtsimo, por el Maestro José de Valdivieso; Sacro
plantel de flores divinas, por Francisco Ballester; Vergel de plantas
divinas, por Arcangel de Alarcon; Versos espirituales que tratan de la
conversion del pecador, por Pedro de Encina; Divinos versos, 0 Cdr-
menes sagrados, por Miguel de Colodredo y Villalobos. Los traducto-
res de la obra de Ticknor citan ademds siete Cancioneros religiosos,
partenecientes al siglo XVI.
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la religion para cuando llegue suceso tan inevitable. Estas
composiciones, en que la religion y la filosofia se hermanan
¥ cuyos autores eran monjes y frailes, estan eseritas, al con-
trario de la mayor parte de las otras de cardcter religioso,
con una gran sencillez de estilo y mucha pureza en la frase,
de modo que escritas para todos, portodos puedan ser enten-
didas: la pompa y el artificio del estilo, que 4 veces es desali-
fiado, incorrecto y duro, es reemplazada en ellas por la gran-
deza y profundidad de los pensamientos. Publicibanse estas
composiciones ascéticas en hojas sueltas y en una sola plana,
¥ 4 veces se colocaban en cuadros en los claustros de los
conventos y monasterios: su metro era siempre las décimas;
pero si alguna vez se apartaban sus autores de esta costum-
bre, el verso octosilabo era el preferido y combinado de
modo gue nunea perdian el caracter primitivo estas poesias.
Hay, pues, una gran distancia entre estas poesias ascéticas
.y las religiosas por el estilo de las de Fray Luis de Leon y
los demds autores ¢tie mas arriba hemos nombrado.

Para completar el cuadro que en boceto nos hemos pro-
puesto trazar en la presente leccion, réstanos fratar de otro
grupo de poefas por més de un concepto dignos de ser men-
cionados en un libro como este. Nos referimos 4 los poetas
portugueses que han cultivado la lirica en lengua caste-
llana. Hermana nuestra literatura de la lusitana, sobre la
cual ha ejercido en diferentes épocas no escasa influencia,
merced 4 la situacion politica en que Espafia ha estado res-
pecto de Portugal, y al mismo origen é identidad del idioma
que ambos pueblos hablan, no es extrafio que en una época
en que nuestras letras rayaban a tan gran altura, algunos
portugueses 1o solo la estudiasen, sino que se dedicaran 4
su cultivo en el mismo lenguaje en que se producia. Varios
son los poetas lusitanos que se encuentran en este caso. A
los nombres de Gir VICENTE, SILVESTRE, MONTEMAYOR, MELO, AN-
TONIO EnnQuez Gomez, de quienes oportunamente nos hemos
ocupado, hay que afiadir otros no ménos respetables, em-
pezando por el mas excelente de los ingenios portugue-
Ses, por el mismo CawMorns, que, apasionado admirador de
nuestros Cancioneros, se dedicd 4 imitarlos en preciosas
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cancioncillas escritas eon suma gracia y facilidad. Fraxcisco
€0 Saa pE MiriNpa escribié tambien muchas poesias en cas-
tellano, siguiendo los metros antiguos y la manera italiana:
como muestra del primer estilo debe citarse su égloga Alejo
y del segundo la Fdabula del Mondego. Fraxcisco RODRIGUEL
Lopo, con su Primavera; Fraxcisco Borgnro, con su Pane-
girico Historial, y MaNveL pE Fara v Souza, con su fuern-
te de Aganipe, son otros tantos nombres de lusitanos que
merecen tambien un lugar distinguido en la historia de
nuestras lefras; no ménos que la monja Viouaste ve Cro, ¥
DoNx Beryarna Ferrrmma pE kA Cerpa, tiernas poetisas lu-
sitanas, que tambien han cultivado la lirica en el habla es-
pafiola (1).

St echamos una ojeada por lo hasta aqui dicho con res-
pecto al lenguaje poético empleado para la lirica, veremos
que ésta empezd 4 manifestarse en la segunda época de
nuestra historia literaria, mediante una revolucion que vino
4 acentuar mas la influencia ifaliana, desde siglos anterio-

res sentida en la literatura espafiola, y 4 prestar al lenguaje

poético una dulzura, una cadencia y una flexibilidad de que

carecia y que tan gallardamente se manifiestan en las obras

de Garcilaso. Con Fray Luis de Leon se patentiza la influen-
cia clasica, que ya tenia en nuestro suelo una hisforia bri-
llante, y el lenguaje poético adquiere la gravedad y la sen-
cillez propias de la musa horaciana. Revistelo de magnifi-
cencia, dandole una expresion mas grandiosa, enérgica y
levantada, el divino Herrera, genuino repre-entante, en
la lirica espafiola, de las influeneias orientales, particular-
mente de la hebraica. Rioja perfecciona la obra de Herrera,
dando al lenguaje poético un tinte mas tierno y melancolico
y empleandolo con mas correccion y buen gusto. En suma:
Garcilaso, Fray Luis de Leon, Herrera y Rioja son los per-

(1) Los que deseen mas pormenores acerca de los poetas nombrados
en esta lecelon y en las eineo precedentes, pueden consultar los dos to-
mos de la Bibliotees de Awtores Espaiioles, que fratan de los Poetas
Iiricos de los siglos xv1 y xviI, coleccion ordenada por D. Adolfo de
Castro (Madrid, 1854 y 1857).
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feccionadores, los verdaderos padres del lenguaje poético
empleado por los liricos espafioles de los.siglos XVI y XVII;
en los cuales, si subio muy alto, cay6 tambien en grandisima
decadencia, merced 4 los extravios de los Ledesmas y de los
Gongoras, jefes de los grupos de poetas que enarbolaron la
bandera del mal gusto literario.

LECCION XXXVII.

Poesia épica.—Consideraciones prévias sobre los poemas épico-religic-
80s.—Niimero de estos y mencion de los mas importantes: La Cristia-
da, de Hojeda, El Monserrale, de Virués, y otros del mismo cardcter.
—La Creacion del mundo, de Acevedo.—Poesia épico-herdica: indi-
caciones sobre lo que consti'uye la epopeya espafnola.—Poemas his-
toricos relativos 4 Cdrlos V.—Idem idem 4 los descubrimientos en el
Nuevo Mundo.—Ereilla; su vida.—La Araucana.—Mencion de va-
rios poemas de cardcter caballereseo.—El Bernardo, de Balbuena.—
Poemas histérico-caballerescos: La Jerusalen congquistada, de Lope
de Vega.—Poemas épico-burlescos: La Gatomaquia, de Tomé de Bur-
guillos (Lope de Vega), y La Mosquea, de Villaviciosa.—Indicaciones

sumarias sobre los poemas menores.—Romances épicog de cardcter
erudito escritos en este perfodo.

Indicado, como queda, en la leccion XXX el caracter de
nuestra poesia épica durante los siglos XVI y XVII, entrare-
mos desde luego en su estudio, recordando la division en gé-
neros que de la épica quedo establecida en la primera parte
de esta obra (T. I, lececion XXXIII), y 4 la que nos ajustaremos
para el estudio de las manifestaciones que durante los expre-
sados siglos produjo la musa épica castellana.

Era natural que, dada la preponderancia que en nuestro
pueblo tuvieron los sentimientos religiosos y la influencia
que la Iglesia habia ejercido en todas las esferas de su vida
durante la Edad Media, y sigui¢ ejerciendo en los siglos de
que ahora tratamos, se escribieran muchos poemas de los
que en la leccion 4 que 4antes nos hemos referido, quedan
clasificados como épico-religiosos, maxime cuando de esta
clase fueron las primeras manifestaciones de la musa caste-
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llana, segun en la leccion IX de esta segunda parte quedd
establecido. La tradicion que parte de la literatura latino-ecle-
sidstica, y se prosigue en los albores de la poesia nacional
por los autores anénimos de los poemas que en dicha lec-
cion IX mencionamos y por Berceo, halla muchos continua-
dores en el primer perfodo de la segunda época de nuestra
historia literaria.

Dejando 4 un lado el poema que con el titulo de Christo-
pathia escribio en el primer tercio del siglo XVI (por lo que
cronologicamente se le considera como el primero) JuaN pg
Quirds, y que tuvo por objeto cantar la pasion y muerte de
Cristo, nos fijaremos en el que todos los criticos tienen como
el mas importante y que es debido 4 Fray Dieco pE Hoiepa,
religioso dominicano, natural de Sevilla y regente de los es-
tudios de predicadores de Lima, donde escribié la obra a que
nos referimos, y donde murié siendo superior de un con-
vento de dominicos, fundado por él mismo, &4 24 de Octubre
de 1675 y cuando contaba cuarenia y cuatro aifos de edad.
No se tienen de ¢l mas noticias sino que residi6 bastante
tiempo en América.

La Cristiada es el titulo del poema de Hojeda 4 que nos
referimos, y que fué publicado por vez primera en Sevi-
lla en 1611, Tiene por argumento la pasion de Jesucristo,
empezando en la tltima cena que éste tuvo con los aposto-
les, y concluyendo con el descendimiento y sepultura del
cuerpo del Crucificado. El asunto principal del poema estd
adornado de muchos episodios que dan razon de lo pasado
y de lo porvenir, y que vienen como & completar el conoci-
miento del gran hecho de la Redencion (1). La accion se pre-
senta en este poema con sencillez y desembarazo. La parte
sobrenatural forma la esencia verdadera del argumento de
La Cristiada, en la cual hay pasajes bellisimos como los que
se refieren 4 la oracion del Huerto, y otros llenos de una

(1) Sobre la poesia épico castellana,discurso publicado con las obras
completas de Quintana en el XIX de la Béblioteca de Awutores espaiioles:
es un trabajo excelente que no deben dejar de ver los estudiosos, y al
cual nos referimos en esta leccion.
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grandeza verdaderamente dantesca, como, por ejemplo, el
de la vision de los triunfos de la Iglesia, que Cristo tiene én-
tes de ir 21 suplicio. Si los caractéres de los personajes que
intervienen en esta obra no presentan nada de particular ni
de bello, en cambio 1o maravilloso y lo divino, circustancias
indispensables en todo poema de esta clase, estan maneja-
dos con singnlar maestria y de una manera adecuada al
asunto. El estilo es adecuado tambien al tono yargumento
de la obra, y se distingue por lo facil y por ser mas tierno y
patético que enérgico y sublime. Aunque algunas veces peca
de oscuro, el lenguaje de La Cristiada es propio, natural y
puro, y se halla exento, como dice Quintana, «de la afect_a-
»eion, pedanteria, conceptos y falsas flores que corrompie-
»ron despueslaelocuencia y 1a poesia castellanas» (1). Sin em-
bargo, tanto éste como el estilo suelen adolecer de falta de
nobleza y eleganeia, hasta rayar muchas veces en prosaicos
¥ familiares, lo que constituye un defecto que aminora bas-
tante el mérito de La Cristiada. '

Esto no obstante, la versificacion es generalmente en este
poema fluida y agradable, aunque nunca tan brillante y sos-
tenida como la de nuestres buenos liricos. A pesar de los de-
fectos apuntados, no merece La Cristiada el olvido en que
se la ha fenido hasta hace poco tiempo.

Antérior & La Cristiada, aunque no tan importante, es,
sin duda, el poema que c¢on el titulo de Monserrate escribio
el capitan Cmisrosit vE Virvgs, publicandolo por vez pri-
mera en 1588. De esfe poeta volveremos 4 tratar cuando es-
tudiemos la poesia dramética, por lo que ahora nos concre-
taremos al poema mencionado. Su asunto es una leyenda de
la Iglesia espafiola en el siglo IX, pues trata de la aparicion

(1) No es enteramente original La Cristiada de Hojeda, pues este
tuvo 4 la vista el poema latino que con el mismo titulo escribio Jero-
nimo Vida (que tal vez tuyiera tambien presente Juan Quirés para es—
eribir el suyo, anngue por no saberse & punto fijo la époea de su naei-
miento y en que florecié no pueda asegurarse esto con certeza); pero lo
es en cuanto 4 la distribueion del asunto y 4 los ingeniosos episodios
que contiene. En 1841 D. Juan Manuel de Berriozabal publieé un poema
en nueve cantos con el titulo de La Nueva Cristiada de Hojeda. No es
mds (ue una refundicion, ¢ mejor extracto, de la obra de éste.
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de la Virgen de Monserrat. Juan Garin, que es el protagonis-
ta, vivia como ermitafio haciendo penintencia en aquellas
asperezas, y habiéndole llevado el Conde de Barcelona su
hija para que la curase de una enfermedad que padecia, sin-
tiose acomelido de una mala tentacion, y sinreparar en nada
viold y di6: muerte 4 la infortunada doneella. Arrepentido
Garin de su erimen, pas6 & Roma para impetrar del Papa el
perdon de sus culpas, que consiguio 4 costa de una peniter-
cia humillante, cual era la de'andar en cuatro piés, como lo
hizo hasta llegar & su cueva de Monserrat, en donde fué
cazado con redes como si fuese una fiera. Llevado delante
del Conde, un hijo de éste, de edad de tres afios, en palabras
bien articuladas le dice de parte de Dios que se levante, pues
ya sus erimines estan perdonados: héacelo y el Conde le per-
dona. Buscado despues el cadiver de la doncella, ésta es
vuelta 4 la vida milagrosamente, todo lo cual coincide con
la aparicion de la Virgen en la sierra y fundacion del san-
tuario. Tal es el argumento de este poema épico-religioso (1),
adornado de condiciones muy recomendables en su fondo
‘v en su forma, por lo que bien pronto obtuvo el favor del
puiblico, sin que por esto pueda decirse que se halla exento
de faltas, sobre todo en lo que & la versificacion y al estilo
Iespecta, pues Virties carecia del talento necesario para ven-
cer las dificultades que en una y otro se le presentaban, na-
cidas principalmente de la misma indole del argumento de
suobra.

Otros muchos poemas se escribieron 4 impulsos del sen.
timiento religioso fan desarrollado por enténces. El prime-
ro de ellos es el titulado Déeada de la pasion de Cristo, que
en 1570 publicé el virey de Cerdefia D. Juax pe CoLoya: fiene
diez cantos escritos en tercetos, en los cunales se refieren
todos los hechos con verdad y naturalidad y con profundo
sentimiento religioso. Sigue 4 este poema FEl Caballero

(1) Bn rigor el Monserrate es mas bien una leyenda que un poema
épico. Siendo su asunto una tradicion local y fantastica, debe conside-
rarse como legendario, cardcter que tienen muchos de los poemas re-
ligiosos que se eseribieron por esta época.
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Asisio, en que Fray Gasmer Mara reflere los hechos de
San Francisco de Asis, fundiendo de un modo extrafio lo re-
ligioso y lo cabelleresco. Francisco Hernanpgz Brasco, na-
tural de Toledo, publicé despues un poema titulado La Uni-
versal Redencion, dividido en cincuenta cantos y eserito en
un estilo y con una versificacion detestables: el autor toma
los hechos que relata en la ereacion del mundo y los deja en
el dia del juicio final, y hace la advertencia de que de la obra
no es suyo mas que la versificacion, pues lo demas es inspi-
racion (en suefios) de una monja. El fecundo Lorr pE VeGA, que
invadio todos los géneros, public6 en 1599 un poema de ca-
racter herdico-religioso titulado San Isidro Labrador, escri-
to en redondillas y de mérito no muy grande: su aspiracion,
que realizd, fué la de hacer una obra perfectamente popular.
Con m4s carfcter didactico que todos los que vamos enume-
rando, publico en 1604 Fraxr NicoLis Bravo el poema La Be-
nedietina, en el que con gran erudicion y profundo conoci-
miento de la historia eclesidstica espafiola, canta los hechos
de San Benito y de los:principales varones da su 6rden, en-
careciendo las excelencias de ésta sobre todas las demas:
esta obra carece de condiciones artisticas. No sucede lo pro-
pio en la titulada Videa, excelencias y muerte de San José
escrita por Fray Josk pE VALpIVIESO: eS un poema mny extenso,
que contfiene una abundante copia de erudicion y alguna
condicion poética, sobre todo en las descripciones del hogar
domeéstico del protagonista, pero al hablar de otros asuntos
mas elevados demuestra el autor afectacion, conceptismo y
hasta gongorismo. El mismo Valdivieso escribi6 otro poema
no ménos extenso que el anterior y con las mismas condi-
ciones, titulado El Sagrario de Toledo. La Invencion de la
Cruz, que Fraxcisco Lorez pe ZArate, su autor, did6 4 la es-
tampa en 1648, aunque participa en gran manera del carfc-
ter historico, debe mencionarse aqui, porque la verdad es
que el espiritu y sentido profundamente religiosos que respi-
ra, determinan su filiacion en este concepto (1).

(17 Muchos otros poemas religiosos pudieran citarse, tales como es-
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Los poemas hasta aqui mencionados pertenecen 4 la cla-
se de los herdico-religiosos (llamados tambien humanos-di-
vinos 6 heroico-divinos), pero hay ademds un poema cos-
mogdnico-deseriptivo, que bien puede incluirse entre los re-
ligiosos, aunque difiera de los anteriormente mencionados,

Tal es el que sobre la Creacion del mundo escribi6 el doo-
tor Avonso o Aceseno y fué impreso en 1615 en Roma por
Juan Pablo Profilio. En esta obra, injustamente olvidada du-
rante mucho tiempo, el poeta vence todas las dificultades del
asunto y da muestras de profundidad de juicio, de grandeza
de concepto ¥ de una erudicion vasta, que no se afana por
aparentar, Su lenguaje escogido y propio, comn su estilo,
que & la vez es grandilocuent~ y fuido, revelan condiciones
poéticas poco comunes, sobre todo en las deseripciones que
Acevedo hace de la naturaleza, en las cuales no tiene rival,
Esta obra, cuyo cardeter didactico estd bastante acentuado
y en la que la forma descriptiva es la predominante, no es

: . completamente original, pues parece que esta inspirada por

la que con el titulo de Sepmaine ou ereation du monde es-
eribid el poeta francés Guillaume de Saluste, titulado sehior

de Bartas, 4 quien sus contemporaneos apellidaron principe
de la poesia francesa.

Las conquistas y los descubrimientos de la época en que

tos: Palabras de Cristo en la Cruz, de Murillo; Cristo paciente, de
Jasé Martinez Guindaly El Sol mdaimo de la Iglesia, San Jeronimo,
del Maestro Fray Francisco de Lara; Vida y Milagros de Santa Inés,
con otras obras d lo divino, de Alvaro de Hinojosa y Carvajal; David,
de Jacobo Uziel; La Reina Esther, de Juan Pinto Delzado; San Igna-
cio de Loyola, de Hernan Dominguez Camargo; El héroe Santo Domin -
go de Guzman, de Aguirre: Harmonica vida de Santa Teresa de Je-
sus, del P, José Antonio Butron y Mujida: La mejor mujer, madre y
virgen, de Sehastian de Nieva Calvo; Los triunfos de Jesus, de Alonso
Martin Braones; La Cristiada, de Jnan Fransisco Enciso de Monzon;
San Ignacio y La Nueva Jerusalen Marta, de Antonio Escobar y
Mendoza: la Vida de Cristo, de Vivar: La Pasion del Hombre-Dios,
de Juan Davila: el Sanson, de Antonio Enriquez Gomez; La Cruz, de
Ramirez Trapeza, y otros varies poemas de Diaz, Rodriguez de Vargas,
Belmonte, Caudivilla, Carrasco de Figueroa. Povoas, Dessi, Franco
Fernandez, Giron de Rebolledo, Hurtado, Litala, Marti, Melendez,
Mendoza, Tovar, Valverde, Gregorio Paulo Portalegre, Reyes, Ribe a,
Salgado, Tamariz, Salinas, Segura, Sierra, Torrado de Guzman y otros.
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1n0s ocupamos, asi como las acciones notablels ¥ los hechos
valerosos de nuestros principes y héroes, tenian necesaria-
mente que excitar la fantasia y los sentimientos‘f de los espa-
fioles, segun en la leccien XXX dijimos, lo mismo que ya
hemos visto que sucedié respecto de la idea religiosa. De
aqui provienen los poemas épico-heroicos, de que ahora tra-
faremos.

Ya hemos dicho en la leccion précedente que la literatura
espafiola carece en realidad de un poema que merezca el
nombre de epopeya, ciccunstancia que se debe quizd 4 1a va-
riedad infinita de las aspiraciones de nuestro genio que no
podian tener exacta. representacion en un solo poema. No
tenemos, pues, mas epopeya que la que constituyen nuestros
romances, de los cuales ya se ha dicho lo bastante en la pe-
niiltima de las lecciones gne hemos dedieado al estudio de
las manifestaciones literarias de la Edad Media. Nos concre- :
taremos, pues, 4 hablar porlo que & la poesia épico-herdica o~ ¥"
respecta, de los poemas histdricos y caballerescos 6 legen- (g"""
darios. !

El primero delos personajes de aquellos tiempos que fué
cantado por lo musa épica, es el emperador Cérlos V, & quien =
el valenciano GErONINO DE SaMPER consagrd un poema, pil-
blicado en 1560, con el titulo de La Carolea, y escrito en oc-
tavas y en 30 cantos. El objeto del poema, como puede pre-
sumirse , es cantar algunos de los hechos principales del
mencionado Emperador, del cual toma el nombre, En reali-
dad no merece esta obra el ealificativo de poema épico, pues
ademds de que carece de unidad y de concepcion sintética,
el autor coneibi6 en ella la poesia épica, no con entera in-
dependencia como el género requiere, sino en inmediata
relacion con la historia, de lo que resulta que su trabajo
consistio s6lo en poner en verso los hechos en que se ocup6
¥ adoleci6 del defecto (puesto mas de bulto por el lenguaje
versificacion y estilo que son bastantes malos) que en la lec- !
cion XXX hemos hecho notar, relativamente al empefio de
nuestros poetas épicos de querer aparecer ante todo como
historiadores veridicos. En este defecto incurre con mayor
insistencia atin Luis Zarata en su Cdrlo famoso, poema que



EDAD MODERNA. 449

tiene por objeto cantar las hazafas del referido Emperador;
cuya vida entera abraza, y en el que empled el poeta, segun
confesion propia, trece afios de trabajo, lo cual no es de ex-
trafiar tratandose de un poema que consta de 50 cantos y de
mas de 40.000 versos, y en el que la exactitud historica esta
llevada al extremo de exponer los hechos afio por afio y
acotar en las paginas las fuentes en que se [undan. Por lo
deméds, la obra de Zapata carece de las condiciones propias
del género, pero estd escrita en estilo més fluido y correcto
¥ con una versificacion mas esmerada que la de Semper. En
el mismo sentido estd escrita la A ustriada, en que Juax Ruro
Gorierriz caballero cordobés y secretario de D. Juan de
Austria, refiere los hechos de este héroe con gran extension,
siguientlo tambien punto por punto la historia, anotando
las fechas y distinguiendo con virgulillas 1o que es hijo de
su fantasia de lo que es histérico (1).

Las conquistas de Cortés, Pizarro y ofros en América,
dieron tambien mérgen & varios poemas, que en nuestra li-
teratura épica constituyen un grupo interesante. El primero
de ellos, cronologicamente hablando, es el que en 1588 pu-
blicé D. GasrieL Lasso be La VEeea, con el titulo de Cortés
valeroso, que seis aflos mas tarde varid por el de La Me-
jicana. Siguense en este poema los pasos que en los mencio-
nados 4ntes. En 1599 di6 4 la estampa ANTONIO DE SAAVEDRA

(1) A los poemas mencionados en el texto pueden agregarse: la
Historin Parthenopea, en que Alfonso Hernandez canto las hazafias
del Gran Capitan; la Batalla de Lepanto, del por‘tugnés de Cortereal: 1a
Conquista de lo Bétiea, de Juan de la Cueva; el Pelayo, de Alonso Lo-
pez Pinciano; los Famosos hechos del Ctd, de Diego Jimenez Aillon: 1a
Numantina, de Mosquera de Barnuevo: Espadia libertada, de la poetisa
gortuguesa Dofia Bernarda Ferreira de la Cerda; Ndpoles recuperada,

el Principe de Esguﬂache; La Dragontea, de Lope de Vega, y algu-
nos otros poemas debidos al Conde de la Roea, Ovando, Silveyra, Ro-
mero de Cepeda, Yagiie de Salas, Vezilla Castellanos, Giner, Diaz,
Zamora, Mesa, Aguilar, Balbi, Botello de Moraes, Caravajal, Duque de
Estrada, Garcia de Alarcon, Gaspar Garcia, Jiuregui, Mendez Vas-
concelos, Moreira, Sa de Meneses, Santisteban, Sanz, Savariego, Sua-
rez de Figueroa, Trillo y Figueroa, y otros muchos de esecasa impor-
tancia. La mayor parte de estos poemas versan sobre hechos de nues-
tra historia y algunos sobra los de la historia de Grecia y Roma.
Muchos de ellos son canfos épicos de cortas dimensiones.

Tomo IIL 29\
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Gunan con el titulo de El peregrino indiano 6 conquista de
Méjico por Cortés, un poema que consta de_lB.OOO Versos,
escritos, segun el mismo autor dice, en medio del Océano:
tanto el libro de Lasso de la Vega como el de Saavedra tienen
el caracter de cronicas rimadas, si bien en el del ultimo hay
mas poesfa y verdad. Por los mismos tiempos Jua¥ pg Cas-
TELLANOS, que estuvo largos aflos en Ameérica y fué cura de
Tunja (Nueva-Granada), escribi6 un poema con el titulo bas-
tante extrafio de Elegias de varones ilustres de Indias, en
que canta las hazanas y virtudes de los més célebres capita-
nes y describe las batallas mds nombradas, en muchas de las
cuales se encontr6. Este poema consta de tres partes, de las
cuales solo la primera contiene cerca de 90.000 versos: esta
escrito con demasiado 6rden y método histérico, pero con
bastante elegancia de estilo y con la energia propia del len-
guaje castellano, que el poeta emplea con propiedad y flui-
dez. Del mismo cardcter es el poema que MartiNgz Barco CEN-
TENERA escribio con el titulo de La A rgentina: trata del des-
cubrimiento y conquista de las provincias del Rio de la Pla.
ta, de cuya empresa fué testigo y actor el poeta, y no tiene
importancia alguna, siendo su lectura fastidiosa y cansada
en demasia.

El mé4s importante de los poemas que de esta clase se es-
cribieron en Espafia por los tiempos 4 que nos referimos, es
el titulada La Araucura. Comptisolo D. ALoS50 DE ERCILLA Y
ZUNi6A, personaje que por su importancia y por estar con-
siderado como el primero de nuestros épicos, merece que le
dediquemos alguna atencion.

Era Ercilla oriundo de Bermeo y naci6 en Madrid 4 7 de
Agosto de 1533 Sus padres, que pertenecian 4 una ilustre
familia, consiguieron que entrase en palacio con el caracter
de menino 6 page del principe, despues Felipe II, 4 quien
acompaiio en sus diferentes viajes por Europa, uno de los
cuales fué el que hizo en 1554 pasando por Inglaterra, con
el fin de casarse con la reina Maria Tudor. Con este motivo
se hallaba Ercilla en Londres cuando se tuvo noticia de la
rebelion del Arauco, en Chile; y ansioso de servir 4 su pa-
tria y de alcanzar los laureles de la victoria, se ofreci6 4 pasar
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4 aquellas tierras, como lo hizo con el Adelantado Ger6nime
de Alderete, y prévio el permiso del principe. Veintiun afos
tenia Ercilla cuando tomd tan gallarda resolucion, y sere-
solvio 4 trocar el servicio palaciego por el militar, las como-
didades de la cérte por los azares de la guerra. Los secos te-
rrones, los ineultos y pedragosos campos del Arauco, como
&l los llama, fueron 4 un mismo tiempo teatro de sus haza-
itas y de su ingenio, porque en ellos, como él mismo dice,
«tomando ora la espada, ora la pluma,» cifib su frente con
los laureles de Apolo y de Marte. A la heréica intrepidez con
que se condujo en Millarapué, se debi6 principalmente el bri-
llante resultado de aquella jornada; y de ésta y otras no mé-
nos refidas, 4 él se deben muchas de las interesantes noti-
cias que tenemos, que no pocas veces tuvo que escribir, por
falta de papel, en cuero y en pedazos muy pequefios de car-
tas. Acompafi6 4 su general D. Garcia Hurtado de Mendoza.
en la conquista de la ultima tierra que por el estrecho de
Magallanes estaba descubierta; y entonces fué cuando atra-
veso en piraguas el peligroso archipiélago de Ancudbox, don-
de adelantandose 4 todos escribié en la corteza de un 4drbol
una. octava del canto 26 de su poema. Vuelto 4 Chile, estuvo
4 punto de sufrir la pena capital por causa de una disputa
que, 4 consecuencia de un torneo celebrado en honor de la
victoria de San Quintin, tuvo con Juan de Pineda; pero ha-
biéndose alborotado sus compafieros por lo arbitrario & in-
justo de semejante sentencia, se le conmuté dicha pena por
la de destierro, en cuya virtud marché al Perti, con 4nimo de
pelear contra el tirano Lope de Aguirre. Restituy6se 4 Espa-
fia por el afio de 1562, & los veintinueve afios de edad, salien-
do & poco para hacer varias correrias por Europa. En 1570
caso con dofia Maria de Bazan, sefiora de ilustre familia, sien-
do su padrino Rodulfo II, principe 4 la sazon, de quien fué
luego gentil-hombre, y 4 quien acompaiié en diferentes via-
jes. Ya por el afio de 1577 se encontraba de vuelta en Madrid,
donde muri6 4 29 de Noviembre de 1594, despues de haber
alcanzado gran estima entre sus contemporaneos, 1o que no

le impidi6 vivir arrinconado en la miseria suma, segun 61
mismo dice.
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Tal es en compendio la vida del autor de La Araucana,
poema queesta dividido en tres partes, correspondientes 4 los
tres periodos en que fué publicado. En la primera, que vio la -
luz por el afio de 1569, describe Ercilla el principio de la gue-
rra y siguiendo el camino de los anteriores épicos se muestra
extremadamente veridico. Aventaja mucho en poesia 4 esta
parte la segunda, impresa en 1578, y adornada de muchos
episodios épicos muy interesantes. La parte tercera, dada 4
luz en 1589, contiene los sucesos de la guerra, interpolados
tambien con episodios romancescos, y despues de discutir so-
bre la guerra y defender los derechos de Felipe Il & la coro-
na de Portugal, concluye el poeta quejandose de su situacion
desvalida y de la pérdida de sus esperanzas, y expresando
su resolucion de consagrar el resto de sus dias 4 la devocion
¥ 4 la penitencia.

Tichase de ver desde luego en el poema la falta de unidad
y la imitacion que el poeta se propuso hacer de los italianos,
de Virgilio y de Homero, y en la cual no estuvo muy feliz;
mas en cambio de estos defectos tiene bellezas poéticas muy
recomendables, como son las que nacen del estilo y de la
diecion, de la sobriedad en los discursos, de la vivacidad en
la relacion de los hechos, y sobre todo, del gran talenfo des-
criptivo,que revela el poeta en su obra. En las dos tiltimas
partes de ésta se hallan concepciones poéticas  en que Erci-
lla se muestra poco afortunado; pero las descripciones de las
costumbres de los indios y de las batallas estan hechas de
mano maestra y con la propiedad y el calor naturales en quien
ha observado de cerca las unas, y ha tomado parte en las
otras. Tambien merecen especial alabanza las arengas y dis-
cursos que Ercilla pone en boca de los personajes de su
poema, por la elocuencia y energia que en ellos resplande-
cen y por lo que coadyuban & dar a4 conocer los caractéres,
cuyos delineamientos estan perfectamente hechos y tienen
mucho de los de Homero, pues al parecer son semejantes
entre si y en realidad son distintos. Es notable la famosisima
arenga que Colocolo dirije 4 los jefes araucanos reunidos
para tratar de la eleccion de un caudillo, pues parece que-
rer competir con la que Homero puso en boca de Ulises. No
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ménos enérgico y valiente y mas poético que el discurso de
Colocolo es el del page de Valdivia animando & los arauca-
nos para el combate. ;

Aparte de los defectos que en el parrafo anterior quedan
indicados, se observa en La Araucana la falta de colorido
con que esta descrita en ella la exuberante naturaleza ame-
ricana, que tantos acentos de entusiasmo ha arrancado 4
otras literaturas. Imptitase tambien como defecto 4 Ercilla
que ensalce mas & los araucanos que 4 los espafioles y los
presente més simpéticos que éstos, con lo cual falta & aque-
lla condicion de la poesia épica que consiste en dar mayor
alteza 4 la civilizacion vencedora. Pero si se tiene en cuenfa,
como algunos opinan, que la intencion de Ereilla fué, més
que hacer un verdadero poema eépico, escribir una historia
de los hechos que presenciaba, amenizada con las galas de
la poesia, no aparecerd tan de bulto el defecto indicado ni
otros, como el desalifio de la estructura y de la versificacion,
que decaen con frecuencia, y la irregularidad del plan dela
obra. Ademés, los que con valor y arrojo defienden su terri-
torio y sus hogares, tienen de su parte la razon y la justicia
y con ellas las simpatias de las almas nobles y de los espiri-
tus levantados, Tambien se acusa 4 Ercilla de haber omitido
intencionalmente en su obra el nombre del caudillo de los
espaiioles, D. Garcia Hurtado de Mendoza, con lo cual priva
al poema de protagonista, s6lo por no nombrar ni ménos pro-
digar alabanzas 4 quien le conden6 4 muerte (1).

(1) Esta falta 1i omision cost6é 4 Ercilla no pocos sinsabores; algunos
le defienden de ella recordando que nuestro poeta hizo representar mas
de una vez al general Mendoza gran papel y muy buena figura. Para re-
parar semejante falta el chileno Pedro de Ona pnblieo su Arauco doma-
do, poema en el enal coloed 4 Mendoza a4 gran altura: la obra carece de
condiciones épieas y no tiene importancia.

La Araucana se ha publicado en el tomo XVII de la Bibliofeca de
Awutores espafioles. La Academia Espafiola la ha dado 4 luz tambien en
los dos primeros tomos de sn Billioteca cldsica espaiiola publicados
ambos en el afio de 1866, estando precedido el primero de una Intra-
duecion muy interesante eserita por el Sr. D. Antonio Ferrer del Rio,
y eoncluyendo el segundo con nueve ilustraciones muy curiosas, en las
que se dan muchos pormenores acerca de Ercilla, su vida, familia, eted-
tera, y sobre las ediciones que se han hecho de La Araucana.
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Algunos otros poemas se escribieron con motiv? de nues-
tras conquistas en las Américas; pero no tienen importan-
cia (1), por lo que pasaremos & tratar de los de caractqr ca-
balleresco, en los cuales tienen ya més cabida las flcciones,
pues casi todos se fundan en las de Ariosto y en los libros de
caballerias. Empiezan dichos poemas con la traduccion que
del Orlando Furioso de ese poeta publicé en 1550 Jxrénmmo
Ureea, y contintan con una imitacion que del misma poema
hizo en 1555 el capitan Nicouis EspiNosA con este titulo: Segun-
da parte de Orlando, con el verdadero suceso de la batalla
de Roneesvalles y la muerte de los Doce Pares de Francia.
Aunque Espinosa presenta las fabulas castellanas de Bernar-
do del Carpio en vez de las ficciones de Ariosto, la verdad es
que su poema estd ingeniosamente enlazado con el del poeta
italiano, por méas que contenga pasajes extravagantes y ab-
surdos. El portugués Luis Banimoxa pe So1o hizo lo propio
que Espinosa, en su poema Las Ldgrimas de Angélica, es
decir, continud la obra de Ariosto, aunque con mas aplauso
que el capitan nombrado, por méas que realmente no mere-
ciese los elogios que enténces se le prodigaron; pues aparte
de la facilidad y de la elegancia que indudablemente tiene su
poema de Angélica, la verdad es que esta obra carece de
condiciones artisticas, es monétona y pesada y no revela ri-
queza de imaginacion. Tambien Lork b VEeA continud &
Ariosto con su poema La Hermosura de Angélica, obra sem-
brada de defectos y de exiravagancias, pero que demuestra
la gran influencia que hasta en los mejores ingenios ejercia
el espiritu caballeresco (2).

(1) Entre ellos puede citarse la Historia de la nueva Méjico, del ca-
pitan Gaspar de Villagra; el Purén inddmito, de Alvarez de Toledo, y
algun otro de menos valer,

(2) Ademas de los citados y del que vamos & tratar, se escribieron
varios olros poemas de esta clase, como los dos titulados el Orlando
enamorado y el Orlando determinado, ambos de D. Martin Abarca Bo-
leay _Castro; la Batalla de Roncesvalles, de Garrido de Villena, quien
tambien di6 4 conocer en espaiiol el Orlamndo innamorato, de Boyardo;
la Historia de las hazafias de Bernardo del Carpio, de Agustin Alon-
80; el Florando de Castilla, poema caballeresco puramente ficticio, de
Gerénime de Huerta, y algunos otros de mérito eseaso,
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El mejor poema que tenemos de la clase 4 que ahora nos
referimos, se 1o debemos 4 D. BerNarpo DE Barsugna, natural
de Valdepefias, donde naci6 en 1568. Siguid la carrera ecle-
siastica y despues de haber tomado en Sigiienza el grado de
doctor en teologia, nombraronle abad mayor de la Jamadica,
cuyo cargo desempefi6 hasta que en 1620 fué electo obispo
de Puerto-Rico, donde murié en 1627. Cuando estaba en la
Jaméica le robaron los holandeses su libreria, en una de las
escursiones que 4 aquella isla hicieron.

El poema 4 que hemos aludido es el Bernardo, y su ar-
gumento el tan conocido y manoseado de Bernardo del Car-
pio. El poeta afiade & la fradicion popular que respecto a
este personaje contiene nuestro Romancero, toda la creacion
propia de los libros caballerescos, con cuyas milologicas
aventuras sazona las innumerables que refiere de Bernardo.

El poema de Balbuena es un conjunto extrafio de belle-
zas de subido precio y defectos de bastante monta. Por un
lado encanta ver en él reunidas las galas propias de una
imaginacion fecunda y lozana, de una gran elevacion de
ideas, de una facilidad asombrosa para versificar, y de un
lenguaje armonioso y sonoro; y por otro causa pena la difu-
sion monstruosa y la prolijidad con que el autor amontona
episodios sobre episodios que llegan 4 formar un laberinto,
en que no so6lo el lector se aburre y cansa, sino que el poeta
mismo se pierde. En cambio de pinturas y descripciones be-
llisimas y llenas de pompa, y del interés y la opurtunidad de
muchos episodios, tiene este posma yerros como el de la
desaparicion de muchos de los personajes que en él figuran,
sin que el lector sepa en qué paran, y otros no menores,
consistentes en la muchedumbre de las descripciones, en la
prodigalidad y poco juicio con que se emplean los adornos
poéticos, en la frivialidad de muchas maximas y senfencias,
en la falta de esmero y elegancia en que no pocas veces in-
curre el autor, tal vez por inexperiencia, y en los conceptos
impropios que con frecuencia emplea. Los caraciéres son
buenos y estan bien dibujados en el Bernardo, cuyo plan no
se halla del todo mal dispuesto. El defecto capital de este
poema es la demasiada extension que tiene (cuairo veces
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mayor que la Tliada) pues de él se originan la mayor parte
de las faltas que aminoran su mérito, faltas que algunos dis-
culpan recordando que el Bernardo fué obra de la primera
juventud de Balbuena, y un mero ensayo que éste hizo para
ejercitarse en la imitacion de los autores latinos que acababa
de estudiar. Pero no se explica que quien, como el autor del
Siglo de oro y de la Grandeza mejicana, compite en fanta.
sia con el mismo Ariosto, y un facilidad de versificar con
Lope de Vega, 4 quien aventaja en esmero, no corrigiera ni
limara su obra, como pudo hacerlo 4ntes de darla 4 la es-
tampa, con lo cual hubiera evitado algunas de las censuras
que se le dirijen y de las que s6lo puede librarse su gran ta-
lento decriptivo.

Otro poema que manifiestamente participa del carédcter
histérico y del caballeresco 4 la vez y estd imitado del italia-
no, es la Jerusalen eonquistada, de Lope bk VEa, Propusose,
sin duda, su autor imitar al Tasso, mas con tan desdichada
suerte, que aparte de la gallarda versificacion que 4 toda
obra de Lope distingue, nada hay en dicho poema gque me-
rezca la atencion de los doctos. Ni siquiera tuvo acierto para
elegir el asunto, pues lejos de referir, como Tasso, la con-
quista de Jerusalen por los Cruzados, relaté la infructuosa
cruzada de Ricardo Corazon de Leon y el triunfo del musul-
man Saladino, faltando de esta suerte 4 la esencial condicion
del poema épico que tambien infringié Ercilla, Si 4 esto se
afiade el absurdo de suponer que D. Alonso XI de Castilla
estuvo en Palestina y el desconcierto y confusion de toda la
obra, se comprendera facilmente que la Jerusalen conquis-
lada es una de las méas tristes muestras de la insignificancia
de nuestra musa épica.

Al lado de los poemas heroicos aparecen los burlescos, de
los que en Espafia tenemos algunos que parodian & aquellos.

El primero de ellos es debido 4 Lope bE VEca y se titula
La Gatomaquia. Bl autor (que lo publico bajo el nombre su-
puesto de Tomé de Burguillos) (1) ridiculiza y parodia, imi-

(1) Acerca de si Tomit pE B g
do'Vega, DE BURGUILLOS eS un pseudénimo de Lops

6 nombre de un poeta distinto, ha habido cuestiones entre
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tando & Homero, los poemas cahallerescos; y con una fa-
cilidad, un chiste, un donaire y un gracejo que no tienen
igual, da cuenta, en bien concertado plan, de los amores,
celos y guerras de los gatos, sirviéndole de pretesto los amo-
res de Zapaquilda con Marramaquiz y Micifuf. La soltura, el
ingenio, la amenidad y la extremada gracia con que est4 es-
crito este poema, cuya versificacion y estilo son excelentes
¥ no tienen ningun resabio de gongorismo, son circunstan-
cias bastantes para que se le considere como una joya de
nuestra literatura.

Muy importante es tambien el poema titulado La Mos-
quea, Escribitlo D. Jost pE ViLraviciosa, canénigo en las ca-
tedrales de Palencia y Cuenca é inquisidor apostolico, y tiene
por objeto cantar la guerra entre las moscas y las hormigas,
1o cual se lleva 4 cabo =siguiendo en el desarrollo de la accion
4 Virgilio, en su Eneida, si bien el poema es como una imi-
tacion de La Batracomiomaguia (lucha de las ranas y los
ratones) atribuida sin razon & Homero. No por esto carece
de originalidad la obra de Villaviciosa, en la cual hay mu-
chas bellezas poéticas y se observa toda la grandiosidad de es-
filo que es propia de la epopeya, sobre todo en las arengas de
los capitanes, resultando lo comico de la coatraposicion
entre estos alardes grandiosos y la pequefiez de las personas
que los hacen. El plan, que esta distribuido en doce cantos,
es acertado; las descripeciones y pinturas de caractéres estan
hechas con primor é ingenio y tienen calor y movimiento, y
en fin, el poema en su conjunto es inmejorable, artisticamen-
te considerado, 1o que no obsta para que al fin sea molesto
y canse al lector, 4 lo cual contribuye en gran parte el ser
demasiado extenso (1).

Respecto de los poemas menores poco hay que decir.

los escritores; pero la opinion m4s general es que fu¢ un pseudénimo
usado pur Lope en las composiciones que le parecian impropias de su
cardcter sacerdotlal.

(1) Escribiéronse, adem4s de estos dos poemas, uno anénimo, alu-
sivo 4 hechos politicos que no conocemos, ¥ publicado en Paris en 1604,
con el titulo: Muerte, ewequias y funerales de la gata de Juan Crespo,
y otro de Cosme de Aldana, titulado: La Asneida,
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Aparte del Endimion de MarceLo Diaz CALLECERRADA; de la
Fabula del Genil, de Pepro EsriNosa; de La Raquel, de Luis
ULroa Y Pereina; y de los poemas de Lork vk VEGA: La Filome-
na, La Andromeda, La Circe y La Rosa blanca, nada tene-
mos en este género (ue merezca mencionarse, 4 no ser que
recordemos algunas de las fabulas mitologicas que se escri-
bieron antes y despues de Gongora, y que realmente no tie-
nen importancia (1).

No termineros esta leccion sin recordar que, 4 la vez que
se escribian los poemas eruditos de que en ella nos hemos
ocupado, seguiase acrecentado nuestro Romancero con mul-
titud de romances histéricos, moriscos y caballerescos, que
4 imitacion de los populares escribian muchos poetas cultos,
entre ellos SkpULVEDA, JuaN DE TiMONEDA, PADILLA, JUAN DE LA CUE-
va, Locas Rooricuez, LoPE DE VEGA GONGORs y otros de mucha
fama. A decir verdad, esta riqueza de romances compensa
cumplidamenle la esterilidad de la musa épica erudita en e]
periodo que nos ocupa.

(1) Entre estas fibulas, que son muy numerosas, lag hay debidas 4
Francisco de Aldana, Afan de Ribera, Colodredo, Bravo de Velasco,
Botello de Carvallo, Bosean, Carrillo, Faria y Sousa, Diez y Foncal-
da, Juan de Malara, Jiuregui, Géngora, Gutierrez Pamanes, Gallegos,
el Marqués de San Felices, Perez de Montalvan, Rodriguez de Castro,
Saleedo, Villamediana, Soto de Rojas y otros poetas de ménos impor-
tancia. Como poema deseriptivo pueden mencionarse las gongorinas
Selvas del afo, de Gracian. $
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LECCION XXXVIIL.

Poesia dramdtica.—Prosiguen los origenes del teatro espafiol.—Pri-
mer poeta dramdtico de alguna importancia: Torres Naharro: su
vida.—Su Propaladia y su teoria acerca del drama; sus comedias.—
Influencia de la Iglesia y la Inquisicion: dramas religiosos.—Ten-
dencias que se manifiestan en estos albores de la escena espafiola —
Tentativas en favor del teatro cldsico: escritores al wso antiguo.—
Imitadores de Gil Vicente y Torres Naharro, 6 escritores al uso nue-
2o.—Principios del verdadero teatro nacional: Lope de Rueda: su
vida, ingenio y obras dramaticas.—Sus primeros imitadores.—Cer-
vantes como autor dramdtico.—Los entremeses.—Quifiones de Be-
navente.

Con la presente leccion continuamos, y 4 la vez termina-
remos, la exposicion que acerca de los origenes del teatro
espafiol comenzamos 4 hacer en la lececion XXIX, ultima de
las que consagramos al estudio de la literatura espafiola en
la Edad Media.

El poeta dramético de alguna importancia con que em-
pieza la segunda época de nuestra historia literaria, pues
que.aparece colocado entre el reinado de los Reyes Catoli-
cos y el de Carlos V, es uno que alcanzo fama, no sélo por el
meérito de sus obras, sino principalmente por las teorias
¢ue proclamo acerca del arte que culfivara, y porque dio el
patron 6 tipo del drama espafiol de los tiempos posteriores.
Banroromi e Tomrres Namarro se llama el ingenio 4 que
nos referimos. Naci6 en La Torre, provincia de Badajoz, y
pertenecié 4 una familia distinguida. Fué clérigo y erudito
y llev6 durante su juventud una vida muy agitada. Cautivo
en Argel, obtuvo su rescate y pasé & Roma en donde tuvo
ocasion de conocer 4 Juan del Enzina. Visité tambien la
ciudad de Népoles, y buscando el favor de Leon X, entr6 al
servicio de su general Fabricio de Colonna, 1o que no le li-
berto de las persecuciones del Papa, segun él mismo dice,

ni de la amargura de concluir sus dias sumido en la indi-
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gencia., Se ignora la época en que tuvo lugar su mu’el"te.

En el afio de 1517 hizo Torres Naharro la primera edieion
de sus obras, en la ciudal de Roma, segun unos, y en la de
Néapoles, segun otros. Puso por titulo 4 la coleccion, la Pro-
paladia 0 primicias del ingento. Dedicola 4 D. Fernando D4-
valos & incluyé en ella sétiras, epistolas, romances, y otras
varias poesia, y principalmente ocho dramas que ¢l deno-
mina comedias y que llenan casi todo el tomo y dan gran
importancia 4 la Propaladia, sobre todo para la historia de
nuestro teatro.

Es interesante dicho libro por las observaciones teéricas
acerca del arte dramatico que se hallan en sus primeras pa-
ginas, y que muestran que 4 pesar de ser ya muy conocida
la tendencia hacia el drama clésico, Torres Naharro no pa-
recio muy propicio 4 seguir los modelos de la antigiiedad.
Al senalar la diferencia que distingue 4 la tragedia de la co-
media, hace consistir 4 ésta «en un artificio ingenioso de
notables y finalmente alegres acontecimientos, por perso-
nas disputado.» Divide la comedia en dos géneros: «comedia
»d nolicia y comedia & fantasie. A noficia se entiende de
»cosa nota y vista en realidad de verdad. A fantasia, de cosa
»fantastica y fingida, que tenga color de verdad, aunque
»no 1o sea.» En cuanto al desenvolvimiento del plan, la di-
vision establecida por Horacio, en cinco actos, no sdlo le
parece buena, sino «mucho necesaria»; pero llama 4 los ac-
tos jornadas «porque mas me parecen—dice—descansade-
ros que otra cosa.» Es de opinion que los interlocutores no
sean meénos de seis ni mas de doce, y hace preceder 4 la co-
media de un introyto y de un argumento: el primero no
tiene relacion con la pieza principal y consiste en una sii-
plica al auditorio y en una representacion de algun pasillo
gracioso, hechas por un bufon rustico; el segundo no es
mdés que una breve resefia de la comedia que ha de repre-
sentarse & continuacion. El introito y el argumento fueron
despues reemplazados por la loa.

Las ocho comedias que, segun hemos dicho, public6 To-
rres Naharro en su Propaladia, |son las tituladas: Serafina,
Himenea, Aquilana, Calamita, Soldadesca, Tinelaria, Ja-
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cinta y Trofea. Las cuatro primeras pertenecen al género
novelesco, advirtiéndose en ellas el gérmen de lo que des-
pues fué nuestro teatro; las tres siguientes son, mas que otra
cosa, cuadros de costumbres, y la tltima es un elogio, puesto
en accion, de las conquistas hechas por D. Manuel, Rey de
Portugal, en Africa y en la India. Todas ellas estin escritas,
por lo general, en versos trocédicos rimados, casi siempre oc-
tosilabicos, aunque con piés quebrados; tienen una versifica-
cion facil y armoniosa, no carecen de trozos de lindisima
poesia y casi todas concluyen con un villancico. Concurre,
ademas, en Torres Naharro la circunstancia de ser como el
precursor de las comedias que despues se llamaron de capa
y espada, de las cuales debe considerarse como prototipo su
interesante Himenea, en la cual se encuentra ya el papel de
gracioso que tanta importancia tuvo mas tarde, y se observa
cierta tendencia 4 respetar las unidades de tiempo, de accion
y de lugar. ‘

A la vez que el drama toma el camino que'indican las
obras y las doctrinas de Torres Naharro, la Tglesia que, como
en la leccion XXIX dijimos, ejercid una influencia grands
en las primeras representaciones de nuestro teatro, pugna
por conservar todavia, en el primer tercio del siglo XVI,
esta influencia, para lo cual se vale principalmente de las
composiciones denominadas aufos. Los dramas de esta cla-
se que en este periodo se compusieron, y representaron no
dejan duda acerca del empefio con que el poder eclesidstico
sostenia el antiguo drama religioso. En 1527 y con motivo
del bautizo del Principe heredero, despues Felipe II, se re-
presentaron en Valladolid cinco dramas d lo divino, uno de
los cuales fué el Bautismo de San Juan. PEDRO ALTAMIRA,
EstepaN  Marrinez, Juan Pastor, Auvsias TzQUIERDO  ZEBRERO,
Marcero Lesruua, Juan bpE JuNra, Juan pE PaARrls, y ofros, es-
cribieron aufos que se representaban con gran boga, bien
entrados los tiempos de Carlos V. Son pruebas tambien
del empeiio que la Iglesia tenia en sostener el drama
religioso, las medidas que adoptd conira el profano. La
Inquisicion, invadiendo la esfera de atribuciones del Go-
bierno, tom6 cartas en el asunto, prohibiendo la represen-
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tacion de muchas comedias, entre las que deben contarse las
de Torres Naharro y algunas de Gil Vicente; y llegd a tal
punto la resistencia, que de los pocos dramas profanog es-
critos 4 principios del reinado de Carlos V, apenas quedo al-
guno sin ser incluido en los indices expurgatorios (1).

Mas ni las composiciones indicadas, ni los esfuerzos del
poder eclesi4stico, fueron bastantes para torcgr aquella di-
reccion profana que anunciaban ya las comedias de Torres
Naharro, y que revelan las composiciones que con lostitu-
los de comedia, tragedia, tragi-comedia, coloquio y didlo-
go, se representaron por el periodo & que nos referimos, du-
rante el cual se ponen de manifiesto dos distintas tendencias,
que vienen & ser como los preludios de las dos diversas es-
cuelas que hasta nuestros mismos dias se han dividido el
campo de la literatura dramatica: la tendencia de los que co-
piaron ¢ imitaron el arte cldsico, y la de los que siguieron el
espiritu del arte nacional (2).

Si el Renavimiento habia despertado en Espafia el gusto
por la literatura de la antigiiedad clasica, natural era que
semejante gusto se mostrase en nuestro teatro, como en efec-
to sucedid, hasta el punto de que casi todos los hombres doc-
tos menospreciaran las representaciones de Cota, Enzina,
Vicente, Naharro y sus discipulos y no vieran salvacion para
el teatro espafiol més que en el clasicismo. Hiciéronse, pues,
por los partidarios del uso antiguo, varios ensayos consis-
tentes, ya en traducciones, ora en imitaciones, para aclima-
tar en nuestra escena la de los griegos principalmente.

(1) Entre las ohras dramaticas prohibidas ademds de las indicadas
deben mencionarse: las dos de Huete, que mas adelante menciona-
mos: la comedia llamada Orfea, de autor desconocido; la Fridea, de
Francisco de las Navas; la farsa titulada Custodia, yla Farsa de los
enamorados,

(?) Neo-greco-latina é hispano-tradicionalllama 4 estas dos esele-
las el Sr. D Patricio de la Escosura en el Discurso que precede 4 la edi-
cion de las obras de Calderon hecha por la Aecademia espafiola en 1868
como filiados 4 la primera cita 4 Villalobos, Timoneda, Oliva, Boscan,
Abril y Torres Naharro, y 4 la segunda 4 Gil Vicente, Malara, Lope e
Rueda, Miranda, Timoneda, Alonso de la Vega, Bermudez, Cueva, Vi-
Tués, Artieda y Lope de Vega, cuya clasificacion aceptamos en parte
como mas adelante veremos.
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Francisco pe Virrarosos, médico de Fernando el Catélico
y de Carlos V, publicé en 1515 una traduccion del Amphi-
trion, de Plauto, suprimiendo y acortando vérias escenas
para dar mayor interés 4 la accion dramética (1). Igual ca-
mino siguié Ferxan Perez pE Oriva, natural de Cérdoba y
Rector de la Universidad de Salamanca, que ademdas del
Amphitrion de Plauto, tradujo por el afio de 1530 la Hécu-
ba de Euripides y la Electra de Sofocles, esta tltima con el
titulo de A gamenon vengado: Oliva fué ménos escrupuloso
que Villalobos, pues no se limitd & suprimir, sino que llegb
hasta intercalar algo de su cosecha, en lo cual no procedia
siempre con el mejor acierto, pecando adema4s en el didlogo,
sobre todo cuando no traduce fielmente, de metaforico y am-
puloso.

La empresa asf comenzada fué proseguida, aunque siem-
pre con poco provecho para el teatro espafiol, despues del
afio de 1540. En el de 1555 el docto andnimo, como dice Mo-
ratin, publicé en Amberes una buena traduccion de las dos
comedias de Plauto: Miles gloriosus (soldadoe fanfarron) y
Meneemos. En 1559, Juax TiMmoNEDA, de quien volveremos 4
tratar, publicé una elegante traduccion de los Menechmos,
de Plauto. Por los afios de 1570 y 1577 el humanista Prpro
Sniony Asrin dié 4 conocer el Pluto de Aristéfanes, la Medea
de Euripides y el teatro entero de Terencio. Esta aficion 4
los modelos clasicos produjo la Elisa Dido, de Virugs, poeta
de que luego hablaremos. En el citado afio de 1577, el galle-
go Fray JeréNiMo Berwuprz, que 4 la sazon era lector en
teologia en la Universidad de Salamanca, publico dos dra-
mas bajo el epigrafe de Primeras iragedias espafiolas, y
con los titulos de Nise lastimosa y Nise laureada. Conti-
nuacion el uno del otro, ambos se fundan en la conocida
historia de dofia Inés de Castro (de cuyo nombre esta sacado
el anagrama Nise), estdn escritos en verso libre, constan de
cinco actos y tienen coro, como se usaba en el teatro anti-

(1) Boscax hizo tambien una traduecion (hoy perdida) de una come-
dia de Euripides, con la singularidad de que la hizo en verso y no en
prosa como los demais.
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guo: la primera de dichas obras es mejor que la segunda,
merced 4 lo interesante de su accion y al alto mérito que tie-
nen algunos trozos de poesias, el coro al amor y varios otros
pasajes que recuerdan la sencillez griega (1). Mas efecto cau-
saron las tragedias tituladas la Isabela, la Filis y la A lejan-
dra, que 4 la edad de veinte afios escribié el clasico Lurercio
vE ARGENSOLA. Representaronse por el afio de 1585 y fueron muy
bien recibidas, habiendo merecido que Cervantes las enco-
miase en su Don Quijote; pero al fin cayeron en el mismo
descrédito ¢ igual olvido que las demés de su clase, & lo cual
no pudo ménos de contribuir el abuso que en ellas se hace de
lo tréigico, que degenera ya en grotesco; si por algo se recuer-
dan estas tres obras y son tenidas hoy como notables, es por
la perfeccion del lenguaje y la esmerada versificacion con que
aparecen engalanadas.

Algunas otras tentativas se hicieron para aclimatar en
nuestra escena el teatro clasico; pero fueron inttiles, y ni ellas
ni las traducciones que del A rte poética de Horacio hizo don
Luis Zapata, y de la de Aristoteles, D. Juan Perez de Castro, ni
la Poética que poco despues publico Alonso Lopez, llamado el
Pinciano, lograron dirigir por este camino la escena espafiola
ni influyeron en su adelantamiento.

Tampoco se consiguio nada de esto con los primeros pa-
so0s de los que adoptaron la tendencia nacional 6 sea de los
escritores al uso nuevo, que siguieron la senda iniciada por
Torres Naharro. Dejando 4 un lado las tragedias de A bsalon,
Ammon y Jonathds compuestas en 1520 por Vasco Diaz
Tanco, y que por no haber sido halladas, han dejado oculta 1a
senda porque caminara este poeta, nosfijaremos, para seguir
el arte en esta nueva y mas natural direccion, en los imita-
dores de Gil Vicente y Torres Naharro. Son los més impor-
tantes de ellos Jamme pE HoUEre Y CRISTOBAL DE CASTILLEIO,

(1) La Nise lastimosa es una buena traduceion de la tragedia portu-
guesa de Ferreira, titulada Inés de Castro. En la Niselaureada, recoge
Bermudez la tradicion histérica despues de la muerte de aquella dama
y refiere la coronacion de sus yertas cenizas 4 los veinte afios de su in-
humacion, y el nuevo enlace del Principe con ella, terminando con la
ejecucion de sus asesinos.



EDAD MODERNA. 465

4 quien ya conocemos como lirico y partidario decidido de
la antigua poesia nacional. El primero, en sus comedias lla-
madas la Vidriana y la Tesorina, y el segundo en su Farsa
de la Constanza, siguieron las huellas de Naharro, aunque
con escaso éxito; como las de éste, se hallan divididas di-
chas piezas en cinco actos (1). Aecusniy pE Onriz, ANTONIO
Digz, Juan Pastor y ofros, emprendieron este mismo cami-
no, en el que se distinguieron el ya citado JusN b Parfs,
autor de una égloga muy curiosa, en la que aparece mezcla-
do el espiritu religioso de los misterios con las églogas de
Enzina y las eomedias de Naharro, y Lvis Horrano b To-
LEDO (2).

Torres Naharro y sus discipulos se habian alejado algo
de lo que despues constituye el featro nacional, en favor del
cual comenzo por este tiempo una tendencia bastante deter-
minada con Lore b RuEpa, de quien vamos 4 tratar.

Floreci6 este ingenio por los afios de 1544 4 1567, en que
murié. Naci6 en Sevilla y fué batidor de oro, 6 bati-hoja,
hasta que su gran aficion 4 las representaciones le llevo,
como luego sucedio al célebre Moliére, 4 formar una com-
paiiia de ebmicos, de la que era alma, y con la cual recorri6
principalmente las ciudades de Sevilla, Cérdoba, Valencia y
Segovia, obteniendo numerosos y entusiastas aplausos del
vulgo, juntamente con los elogios de Cervantes y del des-
graciado Antonio Perez, que le vieron representar. Esto y
la circunstancia de haber sido enterrado en la catedral de
Cordoba, no obstante haber ejercido la profesion de comico,
que tan desacreditada estaba y tan poco honrosa era por

(1) La Constanza de Castillejo se supone escrita en 1522 y no llegt
4 imprimirse por causa de su obscenidad.

(2) Por la parte que le cabe en la comedia llamada Disputa y reme-
dio de amor, segunda edicion de la de Preteo y Tibaldo, compuesto
por el Comendador Peralvarez de Ayllon, agora de nuevo acabada por
Luis Hurtado de Toledo, impresa en Valladolid en 1552, Esta comedia
va seguida de la Egloga Silviana del galardon de amor, dividida en
cnatro actos y por Luys Hurtado compuesta y acabada. El mismo

compuso ademas dos comedias denominadas Cortes de la muerte,y Cor-
tes del casto amor.

Tomo 11, 30
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aquellos tiempos, atestiguan que la reputacion que Lope de
Rueda alcanz6 en vida fué muy grande.

Como era costumbre entre 1os representantes 6. aufores
de compafias, Lope de Rueda escribi6 piezas draméticas,
las cuales pueden reducirse d tres clases: cologuios, pasos 'y
comedias. Los primeros, cuyos personajes son pastores como
en las églogas de Encina, son pocos y de ellos hay dos escri-
tos en prosa, otros dos en verso, y otro, que es sin duda el
mejor por la invencion y enredo que revela el plan que al-
gunos contemporaneos de Rueda han dado 4 conocer, no se
sabe si 1o fué en prosa 6 en verso, Algunos de los referidos
coloquios, como el de Camila y el de Timbra, no tienen di-
vision de actos ni de escenas y adolecen como el primero de
Gstos, de embrollo y confusion en la accion. Los pasos son
més en nimero y mas cortos, pero en general animados y
divertidos, como que estaban eseritos para entretener y ha-
cer reir por algunos momentos 4 un pruiblico ociosn: unos se
hallan escritos en verso y otros en prosa, y todos, por lo
comun, en estilo animado y gracioso. Las eomedias de Rue-
da son cuatro y en ellas se desenvuelve un argumento gene-
ralmente complicado: estan escritas en prosa y divididas en
escenas nada mas. Sus titulos son: Eufemia, que abunda en
chistes ¢ incidentes graciosos; Armelina, que es la més lar-
ga de todas, coniiene seis escenas, no le faltan incidentes
dramiticos algo atrevidos, y puede citarse como la primera
comedia de magia que se conoce en nuestro teatro: su argu-
mento es complicado, romancesco é inverosimil, el lenguaje
bueno, y vivo el didlogo; Medora, dividida tambien en
seis escenas y escrita en un didlogo que, por lo general, no
carece de gracia comica y es animado y facil: contiene epi-
sodios inutiles & impertinentes que entorpecen la accion,
carece de verosimilitud y 4 pesar de todo no esti exenta de
algun mérito teatral; y la Comedia de los Engafios, en la que
siguié Rueda una novela de Bandello y que tiene algunas fe-
lices imitaciones de Plauto: se halla escrita esta obra con
buen lenguaje, y tiene incidentes y episodios muy graciosos,
dispuestos con ingenio y artificio y con algun conocimiento
dramatico. Se atribuye tambien 4 Rueda la Farsa del Sordo
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escrita en verso y sin mérito alguno. En donde mds brillan
las dotes poéticas de Lope de Rueda, sobre todo en sales y
dotes comicas, asi como la viveza del didlogo y la correccion
de la frase, es en sus pasos y coloquios, en los que tal vez
imit6 4 Juan de la Enzina. Los primeros son los titulados:
La Cardtula, Cornudo y contentd, El Convidado, Pagar
Yy no pagar, Las aceitunas, El rufian cobarde, y Los diez
pasos. Los coloquics son eineo, de los cuales s6lo cuatro han
llegado hasta nosotros: el de Camila, el de Timbria, el lla-
mado Prendas de amor, escrito en verso, y otro que no tie-
ne titulo (1),

Es indudable que Lope de Rueda ejerci6 notoria influen-
cia en nuestro teatro, y que merece ser colocado entre los
restauradores del buen gusto dramatico; ademas estd repu-
tado como padre del teatro nacional. El juicioso y respetable
critico D. Alberto Lista dice acerca de este ingenio: «Vemos,
»primero, que conservo al drama de cierta extension el ca-
»rdcter novelesco, impreso por Torres Naharro: segundo,
nque mejord notablemente & hizo progresos muy apr‘ec[ables
=en la descripcion de los caractéres, bien que la mayor par-
te de los vicios que censurd eran los de la gente baladi;
stercero, que introdujo la notable innovacion de eseribir las
scomedias en prosa. en lo cual no fué imitado sino de muy
»pocos de sus sucesores: cuarto, que invent6 la comedia de
»mégia, lo que seguramente citamos como un hecho histo-
»rico, pero no como una parte de su elogio: quinto, que era
sexcelente poeta, y que sabia pintar y eseribir en verso tan
sblen como en prosa: sexto y ultimo, que fué un padre de la
»lengua, prescindiendo de sus sales y gracias ecomicas y de
»la viveza de su didlogo, por la pureza y correccion sosteni-
»nda de su frase, por la verdad de la expresion que siempre
yse nota en ella, y por la armonia y fluidez de su estilo; dotes
»en que antecedi6 al inmortal Cervantes, en tiempo, no en
»mérito. S6lo afiadiremos, en obsequio de la verdad, que
»Lope de Rueda, aunque mucho mis casto y urbano que

(1) Hay, ademds, de Lope d: Rueda un Didlogo solre la inveneion
de las calzas.
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»Torres Naharro, no siempre es tan limpio como la moral y
yel decoro exijen.» Tal es, ensuma, el juicio que tambien 4
nosotros nos merece el famoso Lope de Rueda, anadiendo.
que fué 4 veces imitador de Terencio y de Plaufo. s

La aprobacion y el aplauso que merecieron las comedias
de Lope de Rueda dieron por resultado, como era consi-
guiente, que muchos poetas imitaran la manera y estilo de
este ingenio, favoreciendo por ende la formacion del teatro
nacional. Como los primeros que siguieron esta tendencia
figuran: ArLonso DE La VEGA que, como Rueda, fué director
de compailia y compuso tres comedias tituladas La Tolomea,
La Serafinay La Duquesa de la rosa, en la primera de las
cuales desenvuelye el argumento tratado en Los Engarios y
en La Medora, mostrandose en las otras dos mas fantastico
¥y roméantico que su modelo (1); Fraxcisco dE AVENDARNO,
una de cuyas comedias parece serla mas antigua en que se
halla la division en tres jornadas, seguida despues general-
mente; Lois pE Mira®pA, quien en su Comedia Prédiga; im-
presa en Sevilla por el afio de 1554, desenvuelve la eonocida
historia del hijo prodigo, arreglada al pais y al tiempo en
que escribié y enriquecida con episodios nuevos é intere-
santes y con situaciones y caractéres llenos de movimiento,
Y que son fieles pinturas de la vida real; y Juax pE Timo-
Kips, el primero en seguir los pasos de Lope de Rueda, de
quien fué editor, y autor de unas 14 piezas dramaticas de
muy distinta indole, por las cuales se viene en conocimien-
to de que fué tambien imitador de Torres Naharro y de
Ariosto y Plauto: de aqui se deduce que Timoneda no se dis-
tinguid por la originalidad (2).

(1) Nada se sabe de Alonso de Vega sino que muri6é en Valencia
en 1566, en cuyo aifio sacd 4 luz las tres comedias citadas el librero y
editor valenciano Timoneda, de quien ahora hablaremos.

(2) TimoNEDA floreci6 en Valencia, donde fué librero y editor de
nombre y autor de alguna fama, 4 mediados del siglo XVI y dehi6
morir bastante viejo y probablemente poco despues de entrado el afio
de 1597. Como queda indicado, fué editor de las obras de Alonso de
la Vega. y de Lope de Rueda: las de éste las publicé en diferentes
ediciones desde 1567 4 1488, Entre las obras que escribio deben citarse
12 titulada Comedia Cornelia, que es imitacion del Nigromante de.
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Adem#s siguieron los pasos de Lope de Vega y acefifua-
ron més la tendencia 4 la formacion del teatro nacional,
ofros varios dignos de ser conocidos. Uno de ellos es Joax
bk La Cueva, dotado de verdadero talento poético. Sus co-
medias se fundan en argumentos historicos por reogla ge-
neral, muchosde ellos tomados dela historia patria y sacados
<del Romancero y de las cronicas, como sus Siete infantes de
Lara, su Bernardo del Carpio y Kl Cerco de Zamora. Se-
gun los preceptos por él establecidos, sus comedias se divi-
den en cuatros actos 6 jornadas y estan escritas en variedad
de meftros, caracterizandolas una cunalidad que luego hered6
el teatro espafiol, & saber: el estilo épico que domina en sus
largas narraciones y la manifestacion del lirismo, al que
propende en demasia (1). Dejando 4 un lado & Micer REY pE
ArmiEpA, JusnN DE RoDRIG) ALONSO, SUaREZ DE ROBLES, ALONSO DE
Cisneros, Crisrosar pE Virves, Joapuin Romero pe Cepepa y el
v el poeta sevillano Juixy pe Marara, que escribiéo multitud
de comedias 4 la manera antigua (pues Cueva dice de él
que llevé al teatro mas de 1.000 fragedias), todos los cuales
siguieron la direccion dada al teatro por Lope de Rueda, nos
fijaremos en CERVANTES,

De este preclaro ingenio, gloria y honor de nuestra lite-
ratura, trataremos con la debida detencion en otro lugar;

Ariosto y Los Menecmos, que lo es de la que lleva el mismo titulo, de
Plauto, ambas impresas en Valeneia en 1559, La Comedia Awrelia, la
Farsa Rosalina, y el Pasode dos ciegos y wnmozo, muly gracioso para
{a noche de Navidad, merecen tambien citarse, especialmente este 1lti-
mo que, como todos los pasos de Timoneda, esti escrito en un didlogo
lleno de gracia y naturalidad. La prosa de este autor es mejor que el
verso, sobre todo en los pasos, 4 algunos de los enales da ya Timone-
da el nombre de entremeses. Tambien eseribié Timoneda romances y
coleceiones de cuentos y novelas cortas, como en su lugar veremos.
(1) Juax pE LA CUEVa nacié en Sevilla por elano de 1550, En di-
cha ecindad pasé casi toda su vida y en ella se reprentaron sus co-
medias en 1570, 80 y 81, y despues en los demds teatros de Espafa.
La muerte de Virginia es sn tragedia-mis regular y la que mas satis-
face las exigencias del drama; la de Ayaw Telamon se distingue por
sus notables bellezas, no obstante lo desecabellado del plan; mejor lo
tienen las comedias de EI Twior y E! Degollado y la de Bl Infamador
que sirvid de tipo para la del Burlador de Sevilla, de Tirso de Molina.
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ahora solo corresponde considerarle como dramético, emn
cuyo concepto debemos decir que, @ pesar de su amistad com
Jos clasicos, siguio6 casisiempre el sistema de Cueva, com-
prendiendo el teatro de la misma manera que Lope de Vega,
de quien fué como el precursor, A la manera de este inge-
nio, trata en sus obras asuntos nacionales, como acontece
en la titulada Los Tratos de Argel, en la que procurd pintar
la triste condicion de los cautivos cristianos, represntando-
se 4 si propio en el esclavo Saavedra; pero estas obras son
hijas de la necesidad de su autor, que tenfa que buscar re-
cursos para salir de su habitual pobreza, y no estan escritas
con esmero, ni tienen hoy el interés que tendrian para los
contemporaneos de Cervantes. Mas feliz fué ¢ste en las pocas
ahras que apesar de la direccion antes indicada, escribio
segun el gusto clasico; y sin embargo, hasta en la mas nota-
ble de ellas, que sin disputa es La Numancia, tiene, 4 vuel-
tas de cuadros bellisimos y de escenas interesantes, defectos.
tan capitales eomo el de la falta de unidad en el plan y la
infroduccion de episodios impropios y de escenas repug-
nantes, contrarias al sentido estético, que haciendo muchas
veces decaer el estilo, deslucen con frecuencia los trozos
verdaderamente inspirados y de versificacion notable que
encierra dicha tragedia. Lo hasta aqui indicado no tiene cier-
tamente aplicacion tratdndose de los entremeses que salieron
de la pluma del autor del Quijote: en ellos aparece éste con
todo su genioy como en su elemento y haciendo gala de las
dotes comicas de que estaba adornado y de las que tan buen
uso supo hacer en la pintura de caractéres exajerados, gro-
tescos y ridiculos. En estas obras el didlogo no puede ser ni
més animado, ni mas dramatico, como tampoco puede ser
mas fluido y castizo el lenguaje, por punto general en prosa.
Los entremeses titulados Los Habladores, La Eleccion de los
Alcaldes, La Guarda Cuidadosa, El Viejo Celosoy La Cue-

va de Salamanca, seran siempre leidos con verdadero
placer (1).

(1) TLos editores Gaspar y Roig publicaron por el aiio de 1868 una
ccondmica v bonita edicionde los Entremeses de Cervantes con el ohje-
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Los entremeses de Cervantes traen & la memoria el nom-
bre del licenciado Luis QuiSones bk Besavente, considerado
como el mds ingenioso, fecundo y discreto de nuestros en-
tremesistas. Nacié en Toledo 4 fines del siglo XVI, y des-
pues de seguir la carrera juridica y graduarse de licenciado,
se di6 al cullivo de la poesia dramatica, prefiriendo la com-
posicion de piezas pequefias, como loas, bailes y entreme-
ses. Montalvan en su Para todos y Lope en su Laurel de
Apolo, alaban 4 Benavente, reconociéndole el primero de
ellos la gracia natural, ingenio florido, donaire brioso y agu-
deza continua con que le dotd el cielo. Benavente escribio
multitud de estas festivas composiciones, algunas de las
cuales son incomparables por su gracia y donosura, ence-
rrando casi todas algun pensamiento filosofico. Los enfre-
meses de Benavente se han impreso muchisimas veces y
gozaron en su tiempo y despues de una gran popularidad (1),

A partir de los autores que dejamos citados, especialmen-
te de Cevantes, entra el teatro espafiol en su periodo de ver-
dadera formacion, pues que empieza el feairo propiamente
nacional (2).

to, segun en el prologo se dice, de qne estas obras aleancen la misma
popularidad que ha alcanzado el resto de las del principe de nuestros
ingenios; maxime cuando, diee el mismo prologo, fuera del Quijole,
en los Entremeses es donde Cervantes aparece mis cervdiitico. Los
comprendidos en dicha edicion son, ademas de los citados en el texto:
El Juez de los Divorcios, El Rufian Viudo, El Vizeaino Fingido, La
Cdareel de Sevilla, El Retablo de las Maravillas, y El Hospital de los
Podridos. De cuadros goyescos. formados 4 ligeras pinceladas, son ca-
lificadas estas graciosas piezas en el mencionado prélogo.

(1) Los entremeses de Benavente han sido publicados en dos tomos
hace poeo tiempo por una de nuestras sociedades de Bibliofilos. La
edicion, dirigida por D. Catayeno Rosell, es de 1872.

(2) Aqui termina el periodo histérico de nuestra Literatura dra-
matica, conocido con el nombre de origenes del teatro espaiol & anti-
guo teatro de Espaiin. Ademds de la interesante obra titulada: Histo-
ria de la literatura y del arte dramdtico en Espania, del aleman Adolfo
Federico de Schack, & que juntamente con otras nos hemos referido en
las lecciones X VII y XVIII, deben consultar los que deseen profundizar
en el estudio do esta materia el Discurso historico sobre los origenes
del teatro espafiol. de Moratin, publicado en el tomo 11 de la Biblioteca
de Autores espafioles, de Rivadeneyra: ademds de las interesantes
noticias que contiene, va seguido este Discurso de un Catdalogo histdri-
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LECCION XXXIX.

Aparicion del genuino teatro espanol.—Esterilidad de los ensayos he-
chos anteriormente para formarlo.—Lope de Vega: su vida y edu-
cacion; fama y popularidad que alcanz6 y causas que se las propor-
cionaron,—Fecundidad de Lope y de los dramiticos del siglo XVII;
fundamento de ella.—Parte que cupo 4 Lope en la generalizacion de
este fenémeno.—Representacion del teatro de Lope: su primera con-
dicion artistica.—Defectos principales de que adolecen los dramas
de este ingenio.—Modo eémo éste entendio que debian escribirse los
dramas: consideraciones sobre este punto.—Difieultad que ofreece
la clasificacion de las obras dramaticas de Lope.—Clasificacion gene-
ralmente admitida por los eriticos.—Caractéres de cada uno de los
géneros (que comprende esta clasificacion,—Observaciones sobre la
misma ¢ indieacion de la que debe adoptarse.

De lo que dejamos dicho en la precedente leccion, se coli-
ge que, si bien nuestra escena progresaba y producia mu-
chas obras draméticas, ni éstas eran verdaderamente tales,
* pues cuando no consistian en meras novelas dialogadas,
s6lo tenian el cardecter de farsas, ni se habia atinado por
completo con el rumbo que debia seguir el teatro espafiol,
dadas las condiciones que aqui revestia el Arte, y los carac-
téres y las aficiones de nuestro pueblo. Como hemos visto,

coy cr-it.-:_r:o de piezas dramdticas anteriores ¢ Lope de Vega, que as-
cienden 4 1587, nimero que han aumentado ¢lilnstrado los sefiores
D, Eugenio de Ochoa, el aleman Bohl de Faber, D. Eugenio de Tapia y
D. Fermin Gonzalo Moron, Tambien debe consultarse una euriosa ohra
tmpresa en Madrid el afio 1802 y eservita por Manuel Gareia de Villa-
nueva Hulgado y Parra, primer actor de una de las companias comicas
de esla corte, con el titulo de Origen. épocas y progresos del teatro es-
pafol: Da:s'curso historico. Al que acompania un reswmen de los espec=
taculos, fiesias y recreaciones que desde la wmds remota antigiedad
Se usaron entre las naciones mdas célebres; y un compendio de la his-
toria general de los teatros hasta la era presente. Con el titulo de En-
sayo historico-critico del teatro espaiol desde su origen hasta nues-
{ros dias ha publicado (Cidiz, 1876) Don Romualdo Alvarez Espino, un

ex?elenw y extenso trabajo que asimismo debe consultarse por los que
deseen estudiar nuestro teatro,
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hiciéronse diferentes ensayos para ver si se lograba satisfa-
cer el gusto nacional; pero no dieron los resultados apeteci-
dos, lo cual debe achacarse 4 que las obras dramaticas que
hasta esta época produjeron nuestros ingénios carecian, casi
en absoluto, de los caractéres que en las lecciones 1I y XXX
hemos sefialado como distintivos de nuestra nacionalidad y,
por lo tanto, de nuestra literatura: no existia, pues, el teatro
genuinamente espafiol.

Cupo la gloria de formarlo 4 un hombre extraordinario 4
quien han admirado propios y extraiios, mereciendo de to-
dos elogios sin cuento. Fénixz de los ingenios le llamo su si-
glo que, asombrado ante su gran talento y portentosa fecun-
didad, le di6 por boca de Cervantes el titulo de mdnstruo de
la naturaleza, que la posteridad sigue reconociéndole con
justicia. Fray Lore Ffrix pE Veeca Careio es el ingenio 4 que
nos referimos; él es el verdadero fundador de nuestro teairo
nacional (1).

Nacié este varon ilustre en Madrid & 25 de Noviembre
del afio de 1562, de Félix de Vega y Francisca Fernandez, él
hidalgo de ejecutoria, ella noble de nacimiento, y ambos
muy decididos & dar una educacion esmerada al que andan-
do el tiempo habia de ser gloria de la nacion y regocijo de
las musas. Desde su méas tierna infancia demostré Lope su
prodigioso ingenio, pues componia versos 4 la edad en que
otros empiezan 4 articular palabras: de cinco afios leia enla
escuela romance y latin, y miéntras no supo escribir repar-
tia su almuerzo y sus juguetes entre sus compaiieros mayo-
res para que le eseribiesen los versos que él dictaba. A los
doce afios de edad habia acabado las humanidades, que cur-
s en el Colegio imperial, y sabia cantar, danzar y el manejo
de la espada. No bien cumplié catorece afios, y habiendo per-
dido ya 4 su padre, despertose en él cierto deseo de ver tie-

(1) No en el sentido de que él fuera su primer cultivador, ni siquie-
ra el primero que le dié formas artisticas; pues esta gloria correspon-
de 4 los dramidticos que dejamos meneionados anteriormente; sino en
el de haber sido el que di6 al teatro su forma definitiva en aquella épo-
ea, y trazo el modelo que todos siguieron después. El levantd el edificio
pero los cimientos ya estaban echados por sus predecesores,
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rras, y en union de un compaiiero de colegio huyo & Astor-
ga, donde ambos sufrieron algunos contratiempos, por lo
que determinaron volverse & Madrid, y en Segovia fueron
detenidos por un platero 4 quien se presentaron 4 vender
varias joyas: el juez, conociendo que no habia por parte de
los jovenes nada de malicia, sino una travesura propia de
gente de pocos afios, 1os mandé 4la Corte con un alguacil.
A poco de este suceso entrdé Lope al servicio del obispo de
Avila, D. Gerénimo Manrique, de quien fué familiar y bajo
cuya proteccion paso 4 estudiar filosofia & Alcala de Henares
con el intento de ser eclesidstico, pensamiento que abandono
por motivo de amores. Regres6 despues 4 Madrid y sirvio
de secretario al duque de Alba. Casose mas tarde con
dofia Isabel de Urbina, dama de gran hermosura y de altas
prendas morales, y por motivo de un lance de honor en que
hiri6 gravemente 4 su adversario, tuvo que andar desterra-
do, por consecuencia de lo cual vivio algun fiempo en Va-
lencia, donde mantuvo relaciones con los mejores ingenios,
lo que le sirvio de gran provecho para el desenvolvimiento
de sus talentos draméticos. A poco de su regreso & Madrid
perdio 4 su esposa, y ya por la desesperacion que este su-
ceso le causara, ora porque 4 ello le obligase la necesidad,
se alisto en la expedicion naval de Felipe II contra Inglate-
rra. Despues del destrozo de la A rmada invencible volvio &
su pitria, entrd al servicio del marqués de Malpica y del
conde de Lemos, y contrajo segundas nupcias con dofia Jua-
na de Guardio, de quien fuvo dos hijos, de los cuales el va-
ron, llamado Cérlos, murié 4 los seis afios acarreando la
muerte de su madre, que dejo6 de existir & poco tiempo y por
consecuencia del sobreparto que tuvo con motivo del na-
cimiento de dofia Feliciana. De dofia Juana de Luj4n, 4 quien
no llegd 4 unirse por el vinculo del matrimonio, tuvo Lope
ofros dos hijos, varon uno que llevé su mismo nombre y
muri6 en una expedicion maritima, y hembra la otra, llama-
da Mareela, que se hizo monja trinitaria y presencio los fu-

o

nerales de su padre (1). Por Gltimo, imitando Lope 4 la ma-

(1) Créese tambien que en los iltimos afios de su vida tuvo otra
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Yyor parte de los poetas de su tiempo, que despues de una
vida agitada se retiraban 4 gozar de la tranquilidad cen que
les brindaba la del claustro, sin dejar por eso de ser hombres
de sociedad, se hizo sacerdote, en cuyo estado gand mucho
en consideracion y en honores: el Papa Urbano VII le es-
cribio de su pufio confiriéndole el titulo de doctor en teologia
y el habito de San Juan y nombrandole fiscal de la camara
apostolica. Disfrutando de estas y parecidas distinciones y
recogiendo diariamente gran cosecha de aplausos, vivio Lope
de Vega hasta el 25 de Agosto de 1635 en que termind sus
dias 4 la edad de setenta y tres afios, habiéndosele hecho un
suntuoso entierro bajo la direccion y 4 costa de su testa-
mentario y protector el duque de Sesa (1).

Dificilmente registrara la historia de la literatura un poe-
fa que gozara de tanta popularidad como Lope de Vega en
su tiempo. En vida se vié agasajado y aplaudido sin tasa por
hombres de todas las condiciones, desde el Pontifice y los
monarcas hasta las gentes del pueblo, ¥ no hubo casa, por
modesta que fuese, donde no hubiera un retrato suyo. De fue-
ra de Madrid vinieron muchas gentes solo por conocerle, y las
mujeres se asomaban & las ventanas cuando pasaba por la
calle y colmabanlo de bendiciones. Muchos que no le conocian
hiciéronle ricos presentes y escribieron en su alabanza en-
carecidos elogios. Cuando se tuvonoticia de su muerte, todas

hija, de nombre Antonia Clara, habida con dofia Marta de Neyares San-
toyo, esposa de Roque Hernadez de Ayala. Sobre estas relaciones amo-
rosas de Lope. puede verse un libro anénimo, publicado en 1876 con
el titulo: Ultimos amores de Lope de Vega Carpio, donde se hallan los
dosumentos que hacen relacion 4 este asunto.

(1) Estas noticias biogrificas estin tomadas principalmente de la
Fawma postuma é la vida y muerte del Doctor Frey Lope Félizde Vega
Carpio, eserita por el Doctor Juan Percz de Montalvan, y publicada al
frente del tomo 24 de la Biblioteca de Awtores espaiioles, que es el
primero de log cuatro (24, 34, 50 y 52) que coatienen las comedias es-
cogidis del Fénix de los ingenios, coleccionadas para dieha Biblioteca
por el Sr, Hartzenbuseh. A la biografia hecha por Montalvan sigue el
Juicio general de las obras de Lope que el Sr. Gil de Zarate hace en la
segunda parte de su Manual de Literatura y un trabajo de D. Adolfo
de Castro que se titula: Relacion entre las costumbres y los escritos de
Lope de Vega.



476 EPOCA SEGUNDA.

las clases sociales la lloraron como una desgracia nacional.
Enlut6se el pueblo los nueve dias que duraron sus exequias
y suspendiéronse las tareas juridicas y mercantiles: hasta en
los paises extranjeros se hicieron coronas fauebres 4 su me-
moria. No cabe mayor tributo de admiracion y respecto &
un hombre; y el que de semejante manera lo recibid en vida
y en muerte, por fuerza que debié sobresalir mucho entre los
demds, Pero aun dado esto por supuesto, cabe todavia pre-
guntar: ;4 qué debio Lope de Vega tanta fama y popularidad
tan grande? A dos condiciones especiales que caracterizan
vigorosamente su personalidad como poeta y como autor
dramatico, 4 saber: la fecundidad asombrosa que todo el
mundo le reconoce, y el haber expresado en sus obras con
tanta exactitud como viveza y energia, las ideas y los senti-
mientos dominantes en el pueblo espafiol, del cual vino 4
ser, con relacion 4 las esferas del arte draméatico, el mas ge-
nuino representante,

Respecto de la fecundidad, puede decirse de Lope que &1
s0lo eseribio més que todos los poetas juntos de su tiempo,
Cincuenta y ocho volimenes como los de la Biblioteca de
Autores espaiioles serian necesarios para contener todo lo
que sali6 de aquella prodigiosa pluma que en ningun género
hallé dificultades, y que todos los recorrié con facilidad y
facundia asombrosas (1). Concretandonos al género draméti-
co es todavia mas sorprendente el fenomeno que se ofrece en
Lope, quien & los once afios de edad tenia compuesta su pri-
mera obra de esta clase y 4 los cuarenta y uno llevaba ya
escritas 230, namero que seis afios despues se elevaba al
de 483. A los cincuenta y ocho afios era Lope autor de 900
comedias, y lejos de aminorarse con la edad su fecundidad

(1) Ta sola enumeracion de las principales obras escritas por Lope
basta para dar una idea de la prodigiosa fecundidad de este ingenio,
de cuya ficil pluma salieron, ademas de las obras dramdticas; La Ar-
cadia, novela pastoril de que mas adelante hablaremos, La Hermo-
sura de Angélica, La Jerusalen conquistada, La Gatomaquia, el poe-
ma de San Isidro, y La Dragontea que anteriormente hemos meneio-
nado, La Corona trdgica en que refiri6 la desgraciada muerte de Marfa
Estuardo y El Larel de Apolo, varias veces citado por nosotros. Publi-
¢6 ademis dos tomos de novelas cortas, poemitas, fabulas mitol6gi-
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poétia, escribia al aiio mas comedias que nunca, pues 4 los
sesenta y dos tenia repartidas por los teatros del reino unas
1.070, numero que ocho afios mas tarde se elevaba al de
1.500, resultando que producia 54 comedia por aiio en una
edad tan poco aproposito, asi para el trabajo corporal como
para las tareas del espiritu. Asegiirase que en el espacio de
veinticuatro horas, mitaden un dia y mitad en otro, compo-
nia Lope un drama de 2.400 versos 6 més; agigantado y pocn
creible esfuerzo, como dice el Sr. Hartzenbusch, que habia
repetido en su vida més de cien veces. En suma, Lope es-
cribio, segun ¢l mismo dice, 1.500 comedias (Montalvan en
su Fama postuma le atribuye 1.800, cosa que no estd puesta
en claro), mas de 400 autos y varios entremeses y loas, fe
cundidad de que no existe noticia respecto de nigun otro
autor dramatico asi nacional como extranjero.

Y cuenta que esta afirmacion tiene tanta m4s importan-
cia cuanto que la fecundidad es una de las cualidades que
méas distingen 4 nuestros draméiticos del siglo XVII. La ra-
zon de este fenémeno debemos busecarla en las condiciones
del pablico mismo. Sabido es que la poesia dramética cons-
tituia en aquel tiempo una verdadera fiesta popular, que el
pueblo no se satisfacia sino con novedades y no toleraba nun-
ca mas de tres representaciones de un mismo drama. Tenia
entonces tal importancia la comedia, que no habia fiesta en
que no figurase, lo cual explica tambien la singular cultu-
ra. de los autores y del publico. Hoy cuesta trabajo 4 los
doctos entender la trama de aquellas producciones y los
alardes de ingenio y de profundidad de concepto que hacian
en ellas sus autores, y pasan inadvertidas las tres cuartas
partes de las bellezas que dichas obras entrafian, aunque
se represente ante un publico ilustrado; y entonces hasta

cas, ete y otros dos de obras devotas, entre ellas el Romancerillo es-
piritual, el Viacrucis y los Soliloquios amorososque son verdaderas
joyas de nuestra poesia religiosa. Escribi6 ademis La Dorotes, novela
dramatica en que se refieren aventuras de su juventud, y una multi-
tud de obras mas, cuyos titulos solamente requieren mucho espacio.
Las obra sueltas de Lope estin coleccionadas por el erudito D. Caye-
tano Rosell, en el tomo 38 de la Biblioteca de Autores espanoles de Ri-

vadeneyra.
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las clases mas infimas del pueblo comprendian y sabian ad-
. mirar las excelencias y bellezas de esas mismas obras. Con-
sistia esto, sin duda alguna, en que entonces toda la vida
intelectual estaba concentrada en el Arte, representado
principalmente por el teatro; miéntras que hoy («::sto no es
posible por razon de las varias aspiraciones y los diversos in-
tereses que excitan nuestra actividad, distrayendo &4 la vez
nuestra atencion de la vida artistica, la cual por su parte se
manifiesta hoy con mas viveza que 4antes en otras esferas
que, por lo ménos, nos llaman la atencion tanto como el
‘teatro.

Lo que acabamos de indicar da razon deporqué losdrama-
ticos del siglo XVII se consagraban exclusivamente 4 escri-
bir nuevas ohras con que satisfacer al pueblo; y como nada
les distraia de esta ocupacion, & la que consagraban toda su
actividad, podian ser mds fecundos que hoy; con todo lo
cual, el arte dramdtico presentaba entonces el maravilloso
espectiaculo en que el celo y la fecundidad de los autores y
la ansiedad y entusiasmo del pueblo se unian en un mismo
esfuerzo para producir una de las mas grandes manifesta-
ciones estéticas que se han conocido y que se halla repre-
sentada por nuestra literatura draméatica.

Semejante resultado se debe casi exclusivamente 4 Lope
de Vega, que buscando su inspiracion en la poesia popular
y dandola una forma artistica y adecuada 4 las necesidades
de su tiempo, realiz6 la fusion, ya preparada, de la poesia
erudita y la popular, & que nos referimos en la leccion XXX,
resultando de este hecho la verdadera poesia nacional, que
en la esfera del arte dramatico produjo el genuino teatro es-
pafiol. Asies que el pueblo y los escritores eruditos aplau-
dieron 4 porfia la obra tan gallardamente realizada por Lo-
pe de Vega; y si bien los humanistas vieron con disgusto
este abandono de los preceptos de Aristoletes y Horacio y
lanzaron virulentas acusaciones contra el Fénix de los inge-
nios, el triunfo tan completo y universalmente apludido
que éste obtuvo, fué mas que suficiente para oscurecer 4 sus
enemigos y detractores, de los cuales apenas queda memoria.

Como ha podido entenderse por las ligeras indicaciones
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que llevamos hechas, el teatro de Lope es eminentemente
popular, y aqui corresponde tratar de la segunda de las dos
condiciones que hemos reconocido en ¢l como fuente de su
fama y de su verdadera importancia. Lope, que habia nacido
para dictar leyes mas que para recibirlas, empezd por aban-
donar la imitacion y las reglas clasicas, con 1o cual se color
en situacion de poder satisfacer el gusto especial del pueblo
espaliol, que dotado de una imaginacion rica y ferviente, de
un sentimiento misticamente religioso, de un espiritu aven-
turero, ansioso de asuntos complicados, y lleno de fé en los
hechos maravillosos, necesitaba més espacio poético que el
que podian ofrecerle los clasicos. A satisfacer semejante ne-
cesidad acudidé Lope con gran valentia apartindose, ante
todo, de los preceptos cldsicos y revistiendo al teatro de los
caractéres predominantes en el pueblo espafiol durante la
Edad Media y los tiempos del poeta; camino que, si bien lo
adoptd mas 4 impulsos de la inspiracion que movido de un
r-flexivo estudio, era el tinico que podia seguirse para conte-
ner el derrumbamiento de nuestra escena y sacar 4 salvo el
teatro nacional. B

Las ideas y los sentimientos de que hemos tratado en las
lecciones Il y XX como caracteristicos de nuestro pueblo,
estan expresados econ viveza y energia en el teairo de Lope,
hasta el punto de que el sentimiento religioso, el espiritu
patrittico y el amor al monarca, se manifiestan en las obras
de este ingenio con igual viveza y entusiasmo que en el Ro-
mancero. Pero no es solo el sentimiento religioso coneebi-
do con la sencillez y eredulidad popular de aquellos tiempos,
ni el amor patrio al que todo se subordina, ni tampoco
aquella ciega veneracion al monarca cue consistia en con-
siderar 4 éste como representante de Dios sobre la tierra y
por ende, obedecerlo, por absurdos & inmorales que fuesen
sus mandatos, lo que Lope expresa en sus dramas; sino que
4 estos sentimientos generales se unen en ellos otros dis-
tintos que tambien hemos determinado en las lecciones in-
dicadas.

Uno de los mas preciosos é importantes de éstos es el sen-
timiento del honor, sobre todo con relacion 4 la mujer, cu-
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vas faltas se vengaban por el marido, el padre 6 el hermano,
llamados siempre 4 lavar con sangre las manchas que em-
pafiaban el honor de la familia. Y aqui conviene decir que el
cavdcter de la mujer, la ternura y constancia de su corazon,
<u valor en las situaciones mas dificiles de la vida, su dispo-
sicion 4 hacer los mayores sacrificios por el objeto amado, su
manera de sentir el amor y los celos, todo esto se halla exacta
y magistralmente expresado en las comedias de Lope, en las
cuales la dama entra ya 4 jugar un papel interesantisimo. El
respeto 4 la fé jurada y 4 la palabra dada, asi como el .
sentimiento del amor y de la amistad, entran tambien por
mucho en el teatro de Lope, como entraban 4 constituir el
caracter distintivo de nuestro pueblo durante los tiempos &
que nos referimos. El amor, que era considerado como su-
perior 4 la libertad humana, y la amistad, que tenia tanta
fuerza como el amor, son sentimientos bellamente expresa-
dos en los dramas que nos ocupan, y que en su choque con
los anteriormente dichos producen situaciones eminente-
mente draméticas y gran explosion de afectos; todo lo cual
no podia ménos de ser muy del agrado del pueblo que sentia
y pensaba lo mismo que Lope le ponia delante de los senti-
dos: esta es la razon principal de la popularidad y la fama
que alcanzo el Fénix de los ingenios,

Comprendia Lope, por otra parte (y aqui daba una nue-
va muestra de que en nada seguia 4 los clasicos), que la vi-
da camina por transiciones y que en ella lo tragico y lo c6-
mico corren mezclados, porque el hombre va continuamente
en busca del contrastre. Por esta razon no creia que la ac-
cion debia limitarse en los dramas 4 una sola clase de perso-
najes, pues de este modo degeneraba en mondtona, y por lo
tanto, al lado de la accion principal colocaba siempre una
accesoria, en Ja que generalmente intervenian los criados y
las criadas, caractéres comicos y truhanescos que daban va-
riedad y gracejo 4 la obra y eran muy del agrado del pue-
blo que se veian retratado en ellos. De aqui la primera condi-
cion artistica que se da en las obras draméticas de Lope,

aparfadas por completo de los tradicionales modelos cli-
sicos.
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Aflddase & lo dicho que Lope fué el creador de los verda-
deros caractéres draméticos, en cuya pintura sobresalié
mucho, sobre todo cuando ponia en escena caratéres feme-
niles; que manej6 el didlogo con gracia y soltura y que fué

‘riquisimo en la inventiva, que mejoré mucho, y se tendra
una idea, de las buenas cualidades de su tfeatro. Veamos
ahora su defectos, que apuntaremos siguiendo el parecer de
los mas ilustrados criticos.

El primero consiste en que la mayor parte de los dramas
de Lope carecen de argumento, y en que éste no nace dej
choque de afectos, sino que est4 preconcebido, siendo las
comedias (1) verdaderas novelas dramatizadas si vale la pa-
labra. Semejante acusacion, en que todos los criticos convie-
nen, es fundada, como lo prueba el estudio de las comedias
de Lope, en las cuales la accion no se produce generalmente
por la colision de afectos, sino de un modo fatal, por la in-
tervencion de hechos anteriores y superiores 4 la voluntad
de los personajes, circunstancia que amengua en mucho el
meérito de la concepcion poéfica y hace méas violento y mé-
nos natural el desenlace de la accion. Sin duda, de este de-
fecto nace otro de los que se achacan con razon 4 Lope, y
que consiste en lo mal dispuestas que generalmente estan
sus fabulas, cuya exposicion decae de una manera visible 4
medida que se aproximan al desenlace, 4 lo cual contribuia
tambien la prisa con que siempre trabajaba, la falta de plan
y la misma fecundidad de su imaginacion que le hacia amon-
tonar escenas sobre escenas, aunque no tuviesen entre si la
conexion necesaria: en sus dramas revela Lope los momen-
tos de inspiracion y los de cansancio, hijos los unos de su
privilegiado genio y los otros de la premura y el consiguiente
desarreglo con que casi siempre escribia. Tambien se acusa
con razon 4 Lope de falta de sensibilidad, pues en la expre-
sion de afectos dulces, como el amor y la amistad, en que le

(1) Al hablar de nuestro teatro nacional, usamos de la palabra co-
media en la dmplia acepcion que en la época que historiamos se le daba

y no en su estrieto sentido, Comedia significa aqui, por tanto, produc-
cion dramadtica en general.

Towmo II. 31
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aventajan otros poetas inferiores 4 él, suple la ternura, que
& dichos afectos es peculiar, con la riqueza de fantasia, y
solo esta en su centro al expresar sentimientos enérgicos y
varoniles. Asimismo se le acusa de exagerar la libertad del
autor despreciando la unidad de accion, prescindiendo de la
de tiempo y cambiando con frecuencia las decoraciones, de-
fectos que se deben, por una parte, al deseo de excitar el in-
terés y la curiosidad de los espectadores, y por otra, al em-
pefio que tenia de evitar las exposiciones dialogadas de que
tanto abusaron sus predecesores y que por lo comun carecen
de verdad. A lo dicho debe afiadirse el que, por punto gene-
ral, tambien carecen las obras draméaticas de Lope de la
profundidad y trascendencia que se observa en Sus Suceso-
res, y que es lo que da mas valor al teatro de Alarcon, de
Tirso y Calderon, por ejemplo.

Las observaciones que en el curso de esta leccion deja-
mos hechas respecto del carécter del teatro del Fénix de los
ingenios, estan corroborabas por el Arte nuevo de hacer co-
medias que el mismo Lope escribid, en el cual dice que
prescinde completamente de los preceptos clasicos y solo
trata de agradar al pueblo que, pues lo paga,

es justo
hablarle en necio para darle gusto;

afirmacion que le ha valido ser acusado de degradar el Arte.
Mas nosotros que entendemos, como todos los criticos estan
conformes en afirmar, que la Literatura es la cxpresion de
la vida total de un pueblo y que el Arte no es una mera abs-
tracion, creemos, por lo tanto, que éste debe hacer rela-
cion al tiempo y al espacio y acomodarse 4 las condiciones,
necesidades y progresos del pais en que se producen sus
manifestaciones; esto sin contar con que, 4 nuestro juicio, el
antiguo teatro clasico dista mucho de ser un modelo de per-
feccion. Por esta razon no estimamos fundado é impareial
el cargo que con dicho motivo se dirije 4 Lope, respecto del
cual puede asegurarse que no exajerd Cervantes al decir que
se alzo con la soberania comica.

Aunque no estdn impresas todas las obras draméticas de
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Lope de Vega, muchas de las cuales se encueniran todavia
archivadas 6 han sido atribuidas 4 ofros autores, es indis-
pensable hacer una clasificacion de ellas, mdxime cuando
este trabajo ha de servirnos de base para el estudio que en
ias siguientes lecciones continuaremos acerca del teatro es-
pafiol, y nos facilitard un conocimiento mas claro de las be-
llezas y defectos que ya hemos apuntado respecto de las co-
medias de Lope.

No dejo éste hecha clasificacion alguna fundada de ellas,
y la verdad es que variando de una manera fan grande, lo
mismo con relacion & los argumentos que con referencia al
estilo, se hace dificil clasificarlas técnicamente. Desde la su-
blimidad de la tragedia, dice con mucha razon Ticknor, has-
ta lo ridiculo de la farsa, desde los misterios mas graves y
solemnes de la religion hasta los sucesos mas triviales y bur-
lescos de la vida comun, todo lo abrazan las comedias de
Lope; y en cuanto al estilo, bien puede decirse que encierra
en si cuantas entonaciones y metros comprende el lenguaje
poético. En el teatro de este fecundisimo ingenio se da, pues,
de una manera fan ostensible como gallarda, la ley de la va-
riedad en la unidad, en cuanto que la diversidad riquisima
de asuntos y estilos que en él se manifiesta, no obsta para
gue su espiritu y sentido sean constantemente unos, es de-
cir, sean siempre genuina y eminentemente nacionales, y
reflejen con viveza de colorido, segun 4ntes hemos dicho,
las idas y los. sentimientos del pueblo espafiol de aquella
época.

A pesar del inconveniente arriba apuntado y de la dificul-
tad que ofrecen algunas comedias de Lope para deferminar
el género 4 que corresponden, la critica no ha dejado de
hacer algunas clasificaciones, mads 6 ménos fundadas, de
ellas. De esas clasificaciones la que ha alcanzado méas fortu-
na es la hecha por D. Alberto Lista, quien divide las obras &
que nos referimos en estas ocho clases: 1.* comedias de cos-
tumbres; 2.* de capa y espada; 3.* pastoriles; 4.* herdicas;
5.* trdgicas; 6. mitolégicas; 7.* de santos, y 8.* filostficas &
ideales, que algunos llaman morales. No estan incluidos en
estas ocho clases los aufos sacramentales ni los entremeses.
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Siguiendo nosotros (por ahora) a- los que adoptan la ex-
presada division, daremos aqui una idea generz_a.l del caracter
dominante de las obras draméticas correspondientes a cada
una de las mencionadas clases, reservandonos para despues
hacer sobre este particular las observaciones que creemos
convenientes. |
Las eomedias de costumbres son aquellas en que se pin-
tan los vicios de los hombres en sociedad y se retratan sobre
la escena, pero tomando por tipo los caractéres de las clases
mas infimas. En ellas se acerco Lope méas que en ningunas
otras 4 Terencio y 4 Plauto é imit6 demasiado la licencia de
los e6micos antiguos, por lo que sin duda apareci6é en ellas
ménos culto y urbano que en las demés. Las de capa y espa-
da, llamadas tambien de intriga y amor, son aquellas en
que la galanteria juega un gran papel y el argumento es
casi siempre confuso & intrincado: sus principales persona-
jes pertenecen 4 lo que hoy llamariamos buena sociedad,
clase que en tiempo de Lope usaba el gracioso trage espafiol
de capa y espada cefiida. Estan excluidos de esta clase de
comedias los dramas en que figuran monarecas é individuos
pertenecientes al vulgo; sin embargo, algunos en que jue-
gan reyes y emperadores no pueden meénos de ser conside-
rados como pertenecientes a ella, merced 4 la indole ds sus
fabulas, que no versan sobre hechos histéricos, sino sobre
lances de amor y celos. Las comedias de capa y espada son
las que mas revelan el ingenio, la inventiva y originalidad de
Lope y las que mayor fama le han proporcionado, habién-
dose conservado en el teatro hasta nuestros dias con gran
favor del publico. En las pasforiles que, como su nombre lo
indica, tratan de la vida del campo, imité Lope el Aminta
del Tasso y el Pastor Fido de Guarini, dando més complica -
cion & interés 4 la fabula y sobresaliendo por sus excelentes
descripciones poéticas. Las herdicas, denominadas tambien
historiales, se distinguen de las demas porque sus persona-
Jes principales son siempre ilustres, como reyes y principes,
¥ porque en general tienen un fundamento histérico 6 que
es tenido por tal: no estan exentas estas comedias de las in-
trigas, embrollos y enredos que tanto abundan en el teatro
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de Lope, por mas que s2 hallen escritas con una entonacion
mas grave que la usada en las restantes. Llamo6 Lope trage-
dias 4 alzunas de sus composiciones en que el desenlace es
lastimoso, aunque la forma sea la misma que en sus otros
dramas, de modo que entre lo que él llama comedia y lo que
titulo tragedia, no hay mas diferencia que la de ser el desen-
lace feliz 6 funesto. Las comedias mifoldgicas estan funda-
das, como su nombre lo indica, en las antiguas teogonias, ¥
sos comedias de aparato. Las denominadas sagradas y de
santos tienen por objeto desenvolver algun punto teoldgico,
ensalzar las virtudes de los santos 6 exponer la vida de éstos
0 algun punto de las Sagradas Escrituras. Las comedias de
esta clase que escribi6 Lope tienen bastantes apariencias
teatrales, pues el aparato escénico entra mucho en ellas para
presentar en las tablas 4 los demonios saliendo por escotillon
¥ 4 los angeles entre nubes; son hijas de la influencia que la
Iglesia ejercia sobre el teatro y no tienen gran mérito. Por
ultimo, las comediasfilosoficas 6 ideales son aquellas que van
encaminadas & desenvolver alguna méaxima de moral, por
1o que Ticknor las denomina morales: son una especie de
autos alegodricos bastante animados, en los cudles apénas se
. elevo algo Lope sobre la comedia de intriga.

Tales son los caractéres predominantes que la generali-
dad de los criticos estan conformes en reconocer 4 las ocho
clases en que, segun la clasificacion de Lista, se dividen las
comedias de Lope. Vamos ahora, por nuestra parte, 4 hacer
algunas ohservaciones sobre dicha clasificacion para ver si
venimos a parar en otra mas cientifica.

Desde luégo, lo primero que debemos notar es que en las
obras teatrales de Lope se distinguen ya bien determinados
los tres géneros draméticos que quedan establecidos en la
leccion XLVII de la primera parte de esta obra, 4 saber: la
tragedia, la comedia y el drama propiamente dicho, pues
no puede negarse el cardcter de tragedia 4 muchas compo-
siciones de Lope (E! castigo sin vengania, por ejemplo), si-
quierano se amolden al tipo de la tragedia cldsica.

Los dramas y las tragedias pueden dividirse en histdri-
cos, legendarios y novelescos, segun que se funden sus ar-
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gumentos en la historia 6 en leyendas y tradiciones popula-
res 6 sean pura invencion del poeta. Tambien pueden divi-
dirse estas composiciones en religiosas (que comprenden las
comedias sagradas ¢ de santos de Lista) y profanas, dlas que
se reducen las que llamo herdicas dicho escritor.,

Las comedias pudieran considerarse divididas en come-
dias de caractéres, de costumbres y de intriga y enredo,
que todas caben bajo la denominacion de comedias de capa
y espada (las cuales pueden pertenecer, no so6lo 4 una, sino
4 dos 6 tres de dichas clases) y en pastoriles y mitologieas;
laspicarescas, llamadas de costumbres por Lista, son un ramo,
especial de la comedia de costumbres, pero no se identifica
completamente con ésta.

Finalmente, las que Lista denomina. filosdficas, ideales &
morales (de las que no puede afirmarse con seguridad que
llegaran 4 representarse), 6 son dramas religiosos 6 se con-
funden con los aufos, los cuales forman un género drama-
tico especial. En cuanto 4 los entremeses, deben considerarse
como una ramificacion secundaria de la comedia.

Asi, pues, tragedias y dramas religiosos y profanos, histé-
ricos, legendarios y novelescos, comedias de costumbres, de
intriga y enredo y de caractéres (de capa y espada), comedias
pastoriles y mitologicas, autos fy entremeses; tales son los °
grupos en que puede considerarse dividido el teatro de Lo-

pe, cuyas principales producciones estudiaremos en la lec-
eion siguiente,
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LECCION XL.

Obras dramaticas de Lope de Vega.—Indicaciones acerca de las tra-
gedias de este autor.—Idem acerca de los dramas histéricos.—Dra-
mas legendarios y mnovelescos: exposicion y exdmen del titulado:
La Estrella de Sevilla; consideraciones respecto de El Mejor Alcal-
de el kKey.—Dramas religiosos, tambien llamados comedias misticas
y de santos.—Las comedias de Lope; consideraciones sobrelas lla-
madas de eapa y espada.—Exposicion y exdmen de la titulada: Lo
eierto por lo dudoso.—Inlicaciones acerca de las titulada: EI acero
de Madrid y La moza del cdntaro.—Idem acerca de las comedias pi-
carescas, pastoriles y mitolégicas.—Sumarias indicaciones sobre los
autos y entremeses de Lope.—Idem acerca de las formas poéti-
cas de sus dramas.—Importancia de Lope y su teatro.

Partiendo de la clasificacion que queda establecida al
final de la leccion precedente, haremos algunas obsevacio-
nes particulares acerca del teatro de Lope de Vega.

Aunque en la acepcion tradicional y clasicla de la pala-
bra, en el teatro de Lope (como en todo el teatro romaéantico
moderne) no hay verdaderas tragedias, podemos considerar
como tales, sin embargo, en el amplio senfido que 4 esta pa-
labra se di6 en los Principios generales de literatura, no
pocos dramas, que por lo funesto de su desenlace son ver-
daderamente tragicos. En tal concepto, daremos el nombre
de tragedias 4 varias composiciones de Lope, entre las
cuales figuran como las mas importantes El castigo sin ven-
ganza (1), que es sin duda la mejor de todas; Los caablleros

(1) En esta obra un imaginario duque de Ferrera castiga con la
muerte el incestuoso adulterio cometido por su hijo y su segunda es-
posa. La semejanza entre este argumento y la version que corrid en-
tre las gentes acerca de la misteriosa muerte del principe D. Carlos,
hijo de Felipe II, ha hecho ereer que esta tragedia encerraba una alu-
sion 4 dicho suceso; conjentura comprobada en clerto modo por la pro-
hibicion de que se representara esta obra. que sélo una vez se puso
en escena, por causas (dice Lope) que al lector le importan poco.
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comendadores de Cordoba, La judia de Toledo, Roma abra-
sada, La inocente sangre (que trata del tragico suceso de los
Carvajales), Los siete infantes de Lara, El caballero de Ol-
medo, que es una producion bellisima, La campana de
Aragon (veferente 4 la terrible historia de la campana de
Huesca), Porflar hasta morir (que es la muerte de Macias),
y otras varias. Los dramas (distintos de las tragedias en ser
ménos terrible y armoénico & veces, el desenlace) se dividen,
como dejamos dicho en la leccion anterior, en hifdricos,
legendarios y novelescos, division que tambien es aplicable
4 las tragedias. Empezando por los histéricos, haremos no-
tar que en ellos no se circunseribe Lope 4 ninguna época,
sino que toma sus asuntos de la historia antigua, de la media
y de la contemporénea. Asi, por ejemplo, yentre otrosque
pudieran citarse, El prineipe perfecto, que trata de la vida
y hechos de D. Juande Portugal, hijo de D. Alonso V; Los
Tellos de Meneses, El Nuevo-Mundo de Cristébal Colon, La
historia de Wamba, Las mocedades de Bernardo, Bernar-
do en Francia, El casamiento en la muerte, El gran duque
de Moscovia, Arauco domado, La santa liga, y otros seme-
jantes, son una prueba de la diversidad de asuntos y época
que Lope recorrié en su teatro, y manifiestan 4 veces que
nuestro gran icgenio no traté en sus dramas historicos de
expresar fielmente las ideas, los sentimientos y las costum-
bres de la épocas y pueblos 4 que se refieren, sino que en
ellos representd siempre los sentimientos del pueblo espa-
fiol, aunque tuviera que personificarlos en pesonajes como
César y Neron, lo cual nada tenia de extrafio atendido el ca-
racter predominantemente nacional y popular del teatro de
Lope. La mayor parte de los dramas que nos ocupan, parti-
cularmente los que tratan de asuntos de la historia antigua,
estan sembrados de absurdos que hacen que rigurosamente
no seles pueda considerar como verdaderos dramas histori-
Cos, sino m4as bien como expresion de ideas ¥ sentimientos
contemporaneos al autor, puestos en accion en épocas ante-
riores. Otros, como la Historia de Wamba, Las mocedades
de Bernardo, Bernardo en Francia, y el Arauco domado,
son dramas verdaderamente herdicos y nacionales, como Se
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comprende con el s6lo enunciado de sus tifulos, si bien debe
notarse que la exactitud en los hechos que refieren no es en
ellos la cualidad mas sobresaliente: muchos de ellos corres-
ponden 4 la clase de que vamos 4 tratar.

Mas importantes, sin duda, que los histéricos, son los dra-
mas legendarios y novelescos de Lope, en los que hay crea-

.ciones bellisimas y de tan subido mérito como La estrella de
Sevilla y El mejor alcalde el rey. El argumento de la pri-
mera, que se funda en una tradicion nacional, es como
sigue:

D. Sancho el Bravo se enamora en Sevilla de dofia Estre-
lla, hermana de Busto Tabera, caballero sevillano, prometi-
da esposa de Santo Ortiz de las Roelas, y dama de altas
prendas fisicas y morales. Tabera cuida con la més esquisi-
ta vigilancia del honor de su virtuosa hermana. Aconsejado
el monarca por su confidente D. Arias, trata de seducir 4
Busto colmandole de honores; pero vienda que el caracter de
éste es firme y honrado, apela 4 otros medios, y valiéndose
de una esclava se introduce en el aposento de Estrella: Busto
le sorprende y se desafia con él. Al ruido acuden los criados
y el rey huye; entonces la esclava confiesa la verdad 4 Busto
y le asegura que su hermana es inocente. Busto mata 4 la
esclava y apresura el casamiento de dofia Estrella. El rey,
en tanto, aconsejado por D. Arias decide matar & Busto, para
lo cual hace llamar & Sancho Ortiz, prometido de Estrella,
al cual dice que debe dar muerte & un reo de lesa majestad
y que le dara un salvo-conducto que le libre de la justicia.
Sancho rompe la cédula y dice que no necesita mas que la
palabra real, pidiendo al rey en cambio de este servicio que
le otorgue la mano de la mujer que le dird. El monarca se 1o
concede y le entrega un papel con el nombre del que ha de
matar. En esto recibe Sancho Ortiz carta en que Estrella le
dice que se prepare para su proxima boda, lo cual le rego-
cija en extremo; pero cuando lee el papel y ve que debe dar
muerte 4 Busto, se entrega 4 la desesperacion, y despues de
una violenta lucha entre los diversos sentimientos que agi-
tan su corazon, resuelve matarle. Llega en esto Busto y Ortiz
se niega 4 casarse: desafia al hermano de su prometida y le
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mata, por lo que inmediatamente es preso. Niégase durante
el proceso 4 declarar la causa de su delito, y cuando es con-
denado 4 muerte es indultado por el rey, que pesaroso de lo
que habia hecho, confiesa que &l esel instigador del crimen
y manda que se casen Sancho Ortiz y Estrella; los cuales,
movidos de nobles y delicados sentimientos, se niegan & ello
4 pesar de los ruegos del rey, resolviendo Estrella retirarse
4 la soledad del claustro, con lo que acaba el drama (1).

Es de notar en esta obra la unidad que hay en toda ella
y la sobriedad de recursos con que se desenvuelve su argu-
mento, asi como tambien la destreza con que se presenta la,
exposicion mezelandole con el nudo mismo, cosa bastante
comun en los autores de aquella época. El mayor meérito de
este drama consiste en la viveza con que expresa el senti-
miento del honor y el sentimiento monéarquico, tan enérgi-
cos en los espafioles de aquella época, y en la nobleza de los
caractéres, que son altamente bellos y simpaticos en medio
de las absurdas y exageradas ideas que a algunos mueven y
que rechaza el sentido moral de nuestra época. Contiene,
por otra parte, La Estrella de Sevilla escenas admirables,
como son las del rey estrechando y obligando 4 Sancho 4 que
mafe 4 Busto, la de Estrella que en medio de sus suefios de
ventura se encuentra 4 su hermano muerto 4 manos de su
amante, y la de unos alcaldes que se niegan 4 atropellar 4 la
justicia para complacer al rey: el desenlace es inmejorable
asi como la ejecucion toda.

De no ménos mérito que éste es el segundo de los dos dra-
mas legendarios qué hemos citado, al punto que generalmen-
te es tenido El mejor alcalde el rey como la mejor obra de
Lope. Segun éste afirma, esta tomado de la cuarta parte de la
Crénica general de Alfonso el Sabio. El sentimiento monar-
quico, que en su forma méas exagerada aparece en La Estre-
lla de Sevilla, reviste en la bella creacion de que tratamos
mas simpético aspecto. Como en el Alcalde de Zalamea y en
el Rico-hombre de Alcald (dramas que tienen con éste gran

(1) Tragedia pudiera llamarse, d no ser perque el desenlace, aun-
(que no es feliz, tampoco puede considerarse como tragico.



EDAD MODERNA. 401

semejanza, como que evidentemente estén inspirados en él),
el rey aparece como dispensador de la justicia y fuente de
equidad, y comoamparo de las clases populares contra las
demasias de la nobleza; es decir, que en este drama se mani-
fiesta aquella mezcla de sentimientos monérquicos y demo-
craticos que caracterizo al pueblo castellano y que tanto con-
tribuy6 al entronizamiento del absolutismo. No ménos se
revela en el drama aquel delicado sentimiento del honor,
tantas veces mencionado. Notable esta composicion por lo
bien trazado de su plan y por la incomparable belleza de su
estilo y lenguaje, no lo es ménos por la perfeccion de sus
caractéres. D. Tello es la personificacion més exacta de la
nobleza feudal, tan dura con sus vasallos como altiva é in-
solente ante el poder real. Elvira es acabado fipo de la pu-
reza virginal y del varonil caracter de la mujer espafiola de
aquella época, y Sancho y Nuiio representan de un modo
admirables los nobles y enérgicos sentimentos del pueblo
castellano (1).

Ademés de los mencionados, pueden citarselos dramas
titulados Castelvines y Monteses, que versa sobre la conoci-
da leyenda de Romeo y Julieta, D. Juan de Casiro, Los cau-
tivos de Argel, La doncella Teodor, El remedio en la des-
dicha, y otros muchos de bastante mérito. Constituyen una
rama especial de las composiciones dramaticas de Lope los
dramas religiosos, comunmente llamados comedias misti-
cas y de santos. Tienen su origen estas comedias en la real
cédula que se expidio por el afio de 1598 prohibiendo en Ma-
drid la representacion de comedias profanas, lo cual di6 mo-
tivo 4 que los teatros estuviese cerrados cerca de dos afios.
Acomoddose Lope 4 esta nueva circunstancia del teatro, y su
triunfo fué tambien completo en este punto. Acudio6 en busca
de inspiracion 4 las Sagradas Escrituras y 4 los dogmas de la
religion, por lo que los argumentos de las primeras obras de
este género que compuso se diferencian muy poco de los au-

(1) Semejante 4 este drama, y fundado tambien en la idea del ho-
nor y en sentimientos mondrquicos y democraticos, es el titulado: Peri-
baziez y el Comendador de Ocanta.,
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tos; més la forma del drama es la misma que emple6 en sus
comedias profanas. Empezo, pues, 4 recorrer este nuevo ca-
mino escribiendo verdaderas comedias misticas, tales como
El nacimiento de Cristo, La Creacion del mundo y el peca-
do del primer hombre, La Ester y La prenda redimida, que
trata del juicio final y es la mas impropia y estravagante
que escribio en este género. Pero estas comedias no llega-
ron 4 satisfacer enteramente las exigencias de un publico
tan apegado 4 todo lo que era nacional, por lo que Lope
acudio & otro campo, y aprovechandose de la vida de los
santos que mas excitaban el interés del pueblo, pudo salvar
en parte el inconveniente que ofrecian las comedias misti-
cas, escribiendo las comedias propiamente dichas de sanfos.

Como una delas que dan idea méas cabal de este género,
debe citarse la de San Isidro, drama extenso en que Lope
refiere con mucho ingenio todos los hechos de este santo y
su esposa, haciendo intervenir lo maravilloso sin quitar in-
terés 4 la accion y admitiendo al propio tiempo el elemento
cbdmico, lo cual no deja de ser atrevido. La comedia que nos
ocupa tiene el cardcter y el atractivo del drama profano,
escenas de gran interés, y mucha riqueza y abundancia
en la forma, pues esta escrita con toda clase de metros, des-
de los més ligeros hasta los mas dificiles. Tambien merece
citarse la comedia de San Diego de Alcald, en que este san-
to se eleva de criado de un pobre ermitafio 4 general con
mando militar, y despues de cometer no pocas atrocidades

en lasislas Afortunadas, vuelve 4 su casa donde muere en
olor de santidad (1).

(1) Las vidas de San Franeisco, San Gerénimo, San Pedro Nolas-
co, Santo Tomas de Aquino, San Nicolas de Tolentino, Santa Teresa
y otros, sirvieron a Lope para esta clase de comedias: la que se refiere
a la vida de San Gerémino se titula El Cardenal de Belen y en ella
aparece en un principio el protagonista como mancebo galante y
calavera, y despues es un santo azotado por los 4dngeles y triunfando
de Satands en un combate material y visible. El argnmento de la de

San Isidro dura de cuarenta 4 cincuenta anos y figzuran en él un sin
nimero de interlecutores,

Tambien buseé asuntos en las Sagradas Escrituras y llevé 4 la es-

cena las historias de Tobias y Ester, el robo de Dina, hijade Jacob,
¥ otros hechos de la Biblia.
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Viniendo ahora 4 las comedias propiamente dichas, re-
cordaremos que Lope las tiene de caractéres, de_costumbres
Y de intriga y enredo, todas las cuales caben, tratindose de
aquella época literaria, bajo el nombre genérico de comedias
de capa y espada. En estas obras es donde mejor se manifies-
tan el génio fecundo y creador y el gran tacto y talento poc-
tico de Lope, asi como el espiritu eminentemente nacional y
popular de su teatro. En los centenares de comeadias de dicho
género que escribié Lope, se retratan con gran verdad y be-
lleza de colorido las costumbres de la época y del pueblo 4
que el poeta pertenecio, como lo prueban, entre otras muchas
que pudiéramos citar, las tituladas Lo cierto por lo dudoso,
El Acero de Madrid y La moza de cdntaro.

La primera de estas comedias es una de las mejores que
salieron de la pluma de Lope en este género. Su argumento
es de pura ficcion, si bien los personajes son historicos, arti-
ficio introducido con el objeto de excitar el interés del espec-
tador. Hé aqui el argumento de esta bellisima comedia;

D. Pedro de Castilla y su hermano el Conde de Trastama-
ra estaban enamorados de Dofia Juana, hija del Adelantado
de Sevilla, que preferia al Conde. En la noche de San Juan
se encuentran D. Enrique y su hermano: el segundo dice al
primero que le lleve 4 divertirse, indiciAndole embozadamente
que lo conduzea 4 casa de Dofia Juana. Pero D. Enrique, ha-
ciéndose el desentendido, le lleva 4 casa de una cortesana lla-
mada Teodora, donde le deja entretenido, mientras él se va &
casa de su amada. En esto llega & la misma casa D. Pedro y
D. Enrique se esconde detras de un altar, que Dofia Juana
tenia puesto 4 San Juan, siguiendo la costumbre de las damas
sevillanas. Estando hablando el rey con dofia Juana, da la ho-
ra un reloj de repeticion que llevaba D. Enrique, con lo que
&ste se descubre, Enfurscido el rey le destierra, &4 pesar de
decirle D. Enrique que 4 quien él ama es 4 dona Inés, pri-
ma de Dofia Juana. Desterrado el Conde, insiste el rey en su
amor 4 Dofia Juana, que constantemente le desdena. D. En-
rique quebranta el destierro una noche y va 4 casa de su
amada, que le rechaza temerosa de que le sorprendan. Enire
tanto vuelveel Adelantado, & quien el rey colma de merce-
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des. Vuelve D. Enrique 4 ver & Dofia Juana, que le recibe
muy bien; pero sabelo el rey y ordena que le prendan.
Ofrece despues el rey su corena & Dofia Juana, que no la ad-
mite. Entonces dice al Adelantado que lleve el Obispo 4 su
casa y case 4 su hija con el hombre que de noche se intro-
duce en su aposento (pensando de este modo casarse con ella)
hombre que—dice el rey—es muy parecido & mi. En aquella
noche entra en casa de Doiia Juana D. Enrique, que es sor-
prendido por el Adelantado, quien al verle y reconocerle lo
casa con su hija. Viene luego el rey, y al encontrarse con tal
suceso se resigna y perdona & todos, terminando con esto
la comedia que, como se ha podido ver, es verdaderamente
de capa y espada, pues en ella no faltan los recursos que
4 estas obras caracterizan, como embozos, escondites, equi-
vocos, ete. :

Mejor y més caracterizada que la que lleva el titulo de
El Acero de Madrid (nombre tomado de la preparacion que
del acero se hacia en aquella época para curar varias enfer-
medades) y que procurd imitar Moliere en su Médico d
palos, es la que lleva el nombre de La moza de cdnta-
ro, en la que Lope agotd todos los sentimientos y resortes
propios de su teatro, ofreciendo la particularidad de dotar-
la de protagonista, circunstancia poco comun en las obras
dramaticas de este ingenio, y que en la comedia A que nos
referimos concurre en dofia Maria de Guzman, deuda de los
duques de Medina, 4 quien un dramético suceso obliga 4 ocul-
tar su condicion bajo el disfraz de criada, siendo en tal gé-
nero de vida galanteada por un noble caballero, con quien
al fin se casa. Esta comedia, en que el caracter de la prota-
gonista nunca se desmiente, es una de las mas caracteriza-
das en el género de las de capa y espada, y una de las mas
perfectas de Lope, por 1o que alcanzé en su tiempo un éxito
ruidoso. .

Algunas otras comedias de capa y espada pudiéramos
citar como de bastante mérito. Entre ellas figuran las titu-
ladas La hermosa fea, Dineros son calidad, La esclava de
su galan, El premio del bien hablar, Las bizarrias de Beli-

sa, Bl perro del hortelano, La noche de San Jian, La boba
L
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para los ot os y discreta para si,1Los milagros del despre-
¢io, Por la puente Juana, Si no vieran las mujeres, y La da-
ma boba, que son de las mejores de su género.

Respecto de las comedias picarescas que, como las de ca-
pa y espada son verdaderas comedias de costumbres (si bien
en un sentido limitado en cuanto que s6lo miran & un aspec-
to parcial de éstas), nada tenemos que afadir 4 lo que al fra-
tar de la clasificacion del teatro de Lope dijimos en la leccion
precedente, sino que la tifulada E! Rufian Castrucho es
una muestra bastinte acabada del género, y que su principal
cardcter lo constituye el sabor truhanesco que en ellas se
percibe.

Las comedias pasforiles de Lope, escritas 4 imitacion del
featro italiano, no dejan de ser notables, mas que por otra
cosa, por las bellisimas descripciones de la naturaleza y las
delicadas y suaves escenas que contienen. Ofrecen la parti-
cularidad de que 4 ellas corresponde la tenida como la pri-
mera produccion draméatica de Lope, 6 mejor como la m4s
antigua de las que de €l conocemos: escribi6la & los catorce
afios de edad y estd dedicada 4 su hijo Lope. Tittulase El ver-
dadero amante, y como obra dramatica es bastante floja esta
pastoral, cuya versificacion es, como de Lope, facil y dulce.
Lo mismo puede decirse de La pastoral de Jaeinto que com-
puso dos 0 tres afios despues que la anterior. En los libros
de Lope titulados: la A rcadia y los Pastores de Belen, se en-
cuentran varias églogas y coloquios pastoriles con forma
dramatica: algunas de estas obras parecen destinadas so6lo 4
la lectura, como lo estaba exclusivamente La A morosa;y
otras, como La selva sin amor, se representaron con gran
magnificencia; pero casi todas llevan impreso el sello de los
origenes de nuestro teafro, y presentan mezclados de una
manera singular 1o buedlico y lo religioso, careciendo de for-
ma y fondo realmente draméticos.

Las comedias mifoldgicas de Lope tienen escasa impor-
tancia y no merecen, por tanto, mencion especial.

Mayor mérito tienen los aulfos, aunque no compitan con
los de Calderon. Entre ellos debemos contar las que llamo
Lista comedias filosdfleas o ideales. Escritos estos autos para

b
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las flestas del Santisimo Sacramento (porio cual se llamaron
saeramentales), son en su mayoria simbolicos y se sirven de
la forma alegorica, ostentandose en ellos la rica fantasia de
Lope. Delos 400 que se cree que escribi6, solo han llegado
a nosotros unos 44, entre los cuales merecen citarse El viaje
del alma, El puente del mundo, La siega, El pastor lobo y
cabafia celestial, La vuelta de Egipto y Del pan y del palo.

Respecto 4 los entremeses y loas, como quiera que no hay
seguridad alguna de que sean de Lope las composiciones de
estos géneros que corren con su nombre, nada debemos de-
cir acerca de ellas.

De cuanto dejamos dicho en esta leccion resulta que el ge-
nio de Lope recorri6 todos los géneros dramaticos y en todos
rayo 4 notable altura, si bien no es posible dudar que en las
comedias y en los dramas romanticos y novelescos es donde
mejor mostrd sus admirables dotes.

Asi como en punto al cardcter ofrecen notable variedad las
obras draméticas de Lope, del mismo modo es sumamente
varia la forma poética en ellas empleada. Recorri6 todos los
fonos y adoptd cuantos metros se usaban en castellano, si
bien daba la preferencia 4 la medida de los antiguos roman-
ces, ya en asonantes, ya en redondillas. Su estilo poético coad-
yuvo mucho 4 su triunfo, pues la verdad es que la versifica-
cion de Lope, si 4 veces no est4 exenta desdesalifio é incorrec-
cion, encanta siempre por lo facil y agradable y por la origi-
nalidad y frescura que rebosa.

Tal es, pues, el hombre extraordinario & quien tanto de-
be la escena espailola. La grandeza de su genio dramatico y
el beneficioso y duradero influjo que ejercié en nuestro tea-
tro exigen la detencion con que lo hemos estudiado en esta
leccion y la precedente y que est4 justificada no s6lo por
ser Lope lo que es, sino tambien porque siendo su teatro el
fundamento y principio del antiguo teatro espafiol, al estu-
diarlo hemos sentado bases y principio que habran de ser-
virnos de punto de partida en las lecciones sucesivas. Por lo
demas, si Lope tuvo impugnadores, apasionados las mas ve-
ces, que censurdran duramente su teatro, ni aquellas nila
posteridad despues, han podido desconocer un hecho de todo
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punto evidente, cual es, como ha dicho un profundo litera-
rio (1), «la inmensa popularidad, el dominio absoluto que ob-
»tuvo en su siglo sobre la escena aquel coloso de genio con
»su prodigiosa fecundidad y su arrogante lozania. Lope, co-
»*mo su contemporaneo Shakespeare en Inglaterra, siguié in-
»voluntariamente los impulsos de su propio genio, y aunque
»profundo conocedor de las reglas y conveniencias clisicas
»del arte, y aunque lamentando como una triste necesidad de
»su época el haber de apartarse de ellas en sus obras al obe-
»decer 4 lo que él creia el gusto del publico, cumplia, contra.
»su voluntad y lamenténdnlo sinceramente, la mision provi-
»dencial de su talento, que era la de ser la expresion fiel y
»genuina del sentimiento y la fisonomia de un pueblo y de un
»siglo poético, apasionado, altivo y caballeresco, y levantaba
»acaso sin pretenderlo, el imperecedero monuments de nues-
»tro teatro exelusivo nacional.»

LECCION XLI.

Eseritores dramdticos contempordneos 6 imitadores de Lope de Vega.
—Desarrollo que aleanza el teatro espafiol en tiempo de este inge-
nio.—Periodns en que se divide el antiguo teatro nacional.—Perfo-
do de Lope: principales poetas que se agruparon en torno del Fénia
de los ingenios.—Sanchez, el divino.—El canénigo Tirrega.—Gas-
par de Aguilar.—Gnillen de Castro.—Mira de Méscua.—Vélez de
Guevara,—Persz de Montalvan.—Mencion de otros poetas de se-
gundo y tercer ordem correspondientes 4 este periodo del antigmo
teatro nacional.

Convertido Lope de Vega en maestro de los mismos que
en Valencia le habian aleccionado (Virués y Timoneda), ¥
habiendo llegado 4 avasallar tan vigorosa y gallardamente
como lo hizo la escena espaiiola, fué declarado jefe verdade-

(1) D. Ramon da Mesonero Romanos. Discurso preliminar al primer
tomo de Dramdticos contempordneos @ Lope de Vega, que es el 43 de
la Biblioteca de Autores espafioles,

Tomo Il 32
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ro de nuestro teatro nacional, el cual desde entonces y hasta’
que aparece Calderon, se denomina teatro de Lope de Vega.
Natural era, por lo tanto, que bajo las banderas de este inge-
nio se alistaran, como lo hicieron, todos los escritores con.
temporaneos, que fueron sus discipulos ¢ imitadores, entre
los cuales los hubo que, si no llegaron 4 igualar al maestro
en fecundidad, invencion y atrevimiento, rayaron & gran al-
tura y son muy dignos de ser estudiados. Cervantes, en el
prologo de sus Comedias; Agustin de Rojas en su Vigje en-
tretenido, y el doctor Antonio Navarro en su Discurso d fa-
vor de las comedias, hacen mencion de muchos de los escri-
tores 4 que ahora nos referimos y les prodigan bastantes elo.
gios, muchas veces merecidos.

Con la aparicion de Lope de Vega termina el periodo de
los origenes del teairo espaiiol, y da comienzo el primero del
antiguo teatro nacional, periodo que se extiende hasta me-
diados del siglo XVII en que comienza el segundo 0 sea el
periodo ealderoniano, que concluye con Zamora y Cafiiza-
res, cuando, segun la feliz expresion de Jovellanos, la Talia
espaflola habia pasado los Pirineos para inspirar al gran
Moliére. Resulta, pues, que en la poesia dramética de la épo-
ca literaria que estudiamos, se distinguen ademas de los ori-
genes, dos grandes periodos: el de Lope de Vega y el de
Calderon.

Estudiada ya la figura del genio que da nombre al prime-
ro de estos periodos, corresponde tratar de los que fueron
sus diseipulos é imitadores, entre los cuales los hay de pri-
mero, sequndo y tercer orden, segun la critica los ha califica-
do, atendido el mérito de sus obras. La presente leccion la
destinamos 4 tratar de los de segundo érden por exigirlo asi
el método y el orden cronologico, toda vez que de segunda
fila son los primeros discipulos & imitadores de Lope de Ve-
ga, que lo fueron casi todos los draméticos que por aguel
liempo florecieron, para ayudar, como dice Cervantes, al fa-
moso ingenio d levar aquelle gran mdquina del teatro es-
pafiol. Montalvan, en su Para fodos, nos trasmite los nom-
bres de seténta y cuatro autores dramaticos: nosotros sélo
rataremos en esta leccion de los mas importantes,
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Figura enire estos Micurr Sixcugz, 4 quien sus contem-
poréneos apellidaron el divino, que florecié por la misma
época en que se daba & conocer el Fénix de los ingenios, esto
es, hécia 1588, S6lo se sabe de él que fué vecino de Valal-
dolid, presbitero y secretario del obispode Cuenca, que gozéd
fama de poeta lirico y comico, y que debié morir en Plasen-
cia. Cervantes, Lope de Vega y Agustin de Rojas lo elogian
bastante en las obras que 4dntes hemos citado, y la critica
s6lo puede hoy juzgarle por La Guarda cuidadosa, que es
la tinica comedia que de él se conserva y acerca de la cual
ha dicho D. Alberto Lista: «Si he de juzgar por ella de las
»demas comedias suyas, es imperdonable el descuido de los
»impresores de su tiempo. El lenguaje tiene sencillez, co-
»rreccion, pureza y cierta urbanidad, que se acerca 4 la de
»Calderon. La versificacion, poco armoniosa en lo general,
»es magnifica y llena de imégenes cuando el poeta quiere.
»La intencion es siempre dramatica, y pasa de una situacion
»{ otra sin dejar nunca de interesar. Las situaciones agrada-
»bles, deducidas siempre de los antecedentes, con tal arte
»(ue no parece que me engafio al decir que esta comedia de
»intriga es como un transito del drama novelero de Lope de
»Vega al de Calderon. Se respira ademés en toda ella una
vatmaosfera campestre, que hace mds vivas y animadas las
»escenas de amor y celos que se describens (1). Aunque algo
de exageracion hay en lo del transito de Lope & Calderon, la
verdad es que La Guarda cuidadosa tiene verdadero mé-
rito y supone en el autor talento y dotes draméticas, sobre
todo, si se tiene en cuenta el tiempo en que fué escrita.

Mas importante fué el Candxieo TAnrEGA, el primero de los
ingenios valencianos que siguieron la escuela de Lope de
Vega. Se ignora la fecha de su nacimiento y la de su muerte,
si bien se sabe que por el afio de 1590 era ya célebre como
escritor y como poeta. Fué natural de Valencia, canénigo de
su catedral y doctor en teologia, y estaba dotado de genio fes-
tivo para la poesia lirica y de muy estimablesi dotes para la

(1) Lecciones de Literatura dramdtica, pronunciadas en el Ateneo
de Madrid.
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dramatica, siendo por inclinacion muy dado & los trabajos
literarios, como de ello di6 muestras en la famosa Acade-
mia de los Nocturnos, de la ciudad antes citada (1). Escri.
bi6 12 comedias, de las cuales es generalmente tenida como
la mejor la titulada La enemiga favorable, que acaso fué la
altima que salié de su pluma. Esta obra estd escrita en un
estilo generalmente fluido, aunque desigual, y tiene un plan
bastante bien combinado y no exento de infereses; mas a
pesar de esto y de tener trozos llenos de movimiento y de
poesia, las extravagancias y resabios de mal gusto de que
est4 sembrada, hacen que algunos, como Mesonero Roma-
nos, la consideren inferior 4 otras tres que escribi6 el mismo
Tarrega con estos titulos: £ prado de Valencia, que es un
precioso cuadro de costumbres de la época, La Sangre leal
de los montafieses de Navarra y La duquesa constante (2).

De mas importancia que el candénigo Tarrega, de quien
era pasaino y rival, fué GAsPaR DE AGUILAR, quien por su dis-
creecion, ingenio y agudeza mereci6 el epiteto de el discrefo
Valenciano. Fué secretario del conde de Sinarcas y despues
mayordomo de los duques de Gandia; y 4 consecuencia de un
epitalamio que compuso para las bodas de éstos, epitalamio
que si fué bien recibido del publico, le sirvié para desgra-
ciarse con los duques que lo recibieron con frialdad, se sin-
tio tan apesadumbrado que viose acometido de una fuerte
pasion de animo que le llevd al sepulero hicia el afio de
1623. Todas las publicaciones que con motivo de fiestas,

(1) Esta Academia fué fundada en 1591 por D. Bernardo Catald y
Valeriela, y estaba compuesta de un eierto nimero de individuos que
se reunian los midreoles por la noche, de donde fomé el nombre la
Academia, y se originaron los de Silencio, Sombra, Tinieblas, Reposa,
Vigilia, ete., eon que se apellidaban los académicos: Tarrega llevaba
el titulo de Miedo, y Gaspar de Aguilar v Guillen de Castro, de quie-
nes mis adelante hablaremos, los de Sombra y Secreto respectiva-
mente,

(2) Los titulos de las otras comedias de D. Franciseo Tarrega, son:
El cerco de Pavia, La fundacion de la drden de la Merced, el esposo
fingido, El cerco de Rodas, La perseguida Amaltea, Las suertes
trocadas y el torneo venturoso, Ei principe costante y La gallarda
Irene,
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justas y certaimenes poéticos se hicieron en su época, contie-
nen composiciones de este ingenio.

Quedan de Aguilar 12 comedias, de las cuales la mejor
es, sin duda, la titulada E! mercader amante. Esta comedia,
en la que se presienten ya las de cardcter y se observa rigu-
rosamente la unidad de lugar y en lo posible la de tiempo,
presenta una accion bastante regular, y estd muy bien es-
crita, siendo la versificacion facil y armoniosa y teniendo
buenas descripciones de costumbres populares,

De las otras comedias de Aguilar las mejores son: La gi-
tana melancdlica, que tiene interés dramatico y esta escrita
con gran correccion y galanura, y La venganza honrosa, que
esti escrita con no ménos correccion de estilo (circunstan-
cia que casi siempre reunen los dramas de este poeta)y es
notable por su colorido y entonacion vigorosa (1).

Entre los contempora'neoss de Lope de Vega, el ma4s céle-
bre de su escuela y el que mas competencia le hizo, pudien.
do decirse que no reconocié més reputacion superior 4 la
suya que la del Fénixz de los ingenios, fué D. GUILLEN DE Cas-
RO Y BELwis, tambien natural de Valencia, donde naci6 por el
afio de 1567, de una familia ilustre, Distinguiose desde muy
joven por su amor 4 las letras y por el provecho con que
supo cultivarlas. Su vida debi6 ser dramatica y agitada, &
causa de su genio altivo, inquieto y travieso, lo cual le valio
muchas veces toda clase de contrariedades. Vivio casi siem-
pre, por esta causa, con estrechez y hasta con verdadera po-
breza, 4 pesar de haber desempeiiado comisiones y empleos
luerativos, y de haber disfrutado pensiones de algunos gran-
des, como el dugue de Osuna y el conde-duque de Olivares,
que fueron sus amigos y protectores, como antes lo habian
sido en el vireinado de N4poles, el conde de Benavente y sus

(1) Las otras comedias de Aguilar son: La fuersa del inferds, La
suerte sin esperanza, La nueva humildad o la nueva humilde, Los
Amantes de Cartago, El gran patriarca don Juan de Rivera, Vida
y muerte de San Luis Beltran, El caballero del Sacramento, No $on
los recelos celos y El crisol de la verdad. Las citadas doce comedias
son ﬁas que quedan de Aguilar, de quien se asegura que eseribié vein-
tiocho.
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hijos, por los que obtuvo el gobierno de Seyano Al fin
torminé sus dias en Madrid el afio de 1621, tan pobre, que
de limosna le enterraron en el hospital de la Corona de
Aragon.

Escribi6 Castro mas de 40 comedias, de las cuales se de-
ducen muy bien, como dice Mesonero Romanos, las exquisi-
tas dotes en ingenio inventivo, intencion dramatica, vigo-
rosa entonacion, inspiracion galana y delicado gusto poéti-
co que adornaban al autor; de dichas comedias asegura urno
de los biografos de nuestro draméatico, «que fueron celebé-
»rrimas dentro y fuera de Espafia, ¥y que lo hubieran sido
»mucho mas atn, si en ellas no ventilase tanto las materias
»del duelo y las injurias del matrimonio,» acusacion cierta-
mente fundada, pues gran parte de las comedias de Castro
adolecen de liviandad, asien el argumento como en la ex-
presion; pero en cambio de esto tienen bellezas muy dignas
de tenerse en cuenta.

La mejor de estas comedias y 4 la que principalmente
debe Guillen de Castro la fama que alcanz6 en el extranjero,
es Las mocedates del Cid, que fué imitada por Corneille en
su famosa tragedia del Cid. La obra de Castro es, bien pue-
de decirse, el primer modelo de la tragedia cldsica francesa,
la que sefial6 al gran dramético francés la senda que con-
venia seguir para crear un teatro nacional, por lo cual tie-
ne, ademas de la que le da su indisputable mérito, una im-
portancia grande, pues si no existiera tampoco exisliria el
Cid de Corneille, que de una manera tan eficaz ha influido
en las demds obras que tanta gloria y fama dieran 4 este
autor y 4 la escena francesa. El plan de la obra de Castro es
ménos sencillo que el del autor franeés, pero esta mejor
dispuesto, Consta de dos partes: enla primera pinta la muer-
te del conde Lozano y el matrimonio de Jimena, siguiendo
enun todo el poema y el romancero del Cid, asi en su espi-
ritu como en su entonacion, lo cual hace 4 la obra mas po-
pular ¢ interesante en cuanto que se refleja en ella aquel
espiritu noble y caballeresco propio de los tiempos 4 que se
refiere, y que era tan del agrado de nuestro pueblo: ayudan
4 que se obtenga este resultado los caractéres, cuyas pintu-
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ras estdn hechascon gran viveza y ballisimo colorido. Tiene
esta parte, que es la que Corneille refundié 6 imitd, escenas
verdaderamente admirables y llenas de poesia y del espiri-
tu caballeresco. La en que Diego Laynez, padre del Cid, lla-
ma 4 sus hijos para ver cuél de ellos es capaz de lavar la
afrenta que le habia inferido el conde Lozano, se encuentra
en este caso. Para probar el valor de sus hijos se vale Diego
del medio de apretarles 6 morderles fuertemente las manos,
¥y cuando pone en préactica su procedimiento con Rodrigo,
¢éste exclama irritado:

iPadre, soltad en mal hora;
Soltad, padre, en hora mala!
Si no fudrades mi padre,
Diéraos una bofetada.

«Ya no fuera la primera» le responde el anciano aludien-
do 4 la que le habia dado el conde Lozano. En este pasaje,
del cual resulta que Rodrigo se encarga de vengar la afren-
ta hecha & su padre, se ve perfectamente retratado el cardc-
ter del Cid tal como la fradicion y la historia lo han conser-
vado. Tambien es muy notable en esta parte el artificio de
que se vale el rey para que Jimena se case con el Cid; se re-
duce & darle la falsa noticia de la muerte de éste, de cuyo
modo descubre su amor (1).

La segunda parte de la obra de D. Guillen de Castro esta
destinada & narrar los triunfos de Rodrigo, por lo que la
puso el titulo de Hazaiias del Cid, y notiene el interés que
la primera, si bien brillan en ella el espiritu y los senti-
mientos nacionales: ambas partes juntas forman una verda-
dera epopeya, si vale decirlo asi, muy agradable & intere-
sante para nuestro pueblo, y que ha colocado & gran altura,
particularmente fuera de Espaiia, el nombre de su autor, &
quien no puede ménos de mirar con reconocimiento la es-

(1) Esta primera parte de la obra de D. Guillen de Castro es supe-
rior 4 la tragedia de Corneille: asi lo han reconocido eriticos tan im-
parciales en este asnto, como Voltaire, Batteux, La Harps, Sismondi,
Bouterweck, Signorelli, Puibusque, Ticknor y otros extranjeros.
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cena francesa, ademés de la nuestra, la cual lo ha considera-
do y considerard siempre como uno de sus hijos prefhlectos._

A las dotes que ya hemos indicado, reunia Guillen de
Castro la de un genio atrevido, por lo cual no es extrafio
que con singular valentia recorriese todos los géneros dra-
méaticos. En el historico 6 herdico tiene, ademas de Las mo-
cedades, La justicia en la piedad, Pagar en propia mone-
da, Alld van leyes, La humildad soberbiay El amor cons-
tante, que es uno de sus mas preciosos dramas: en £l con-
de de Alarcos, El conde de Irlos, El nacimiento de Montesi-
nos y Eldesengaiio dichoso, pone en accion varios romances
caballerescos. Enel género de capa y espada, tiene comedias
tan interesantes como £l Narciso en su opinion, (que sirvio
de modelo & Moreto para su Lindo D. Diego), La fuerza de
la costumbre y Los malcasados de Valencia. Las tiene ade-
mas de costumbres y caractéres muy draméticos, como £
curioso impertinente, sacada de la novela de Cervantes,
como el D. Quijote estd tomado del famoso libro deeste inge-
nio; La verdad averiguada y engafioso casamiento, El
pretender con pobreza, Engaiiarse engafiando y El perfecto
caballero, en la cual resaltan sobre manera los amores ¢ri-
minales que tan frecuentes son en los dramas de D. Guillen.
Tiene tambien una muestra del drama mitolégico en Prog-
ne y Filomena, otras del mistico 6 religioso en EI mejor
esposo, Las maravillas de Babilonia, El prodigio de los
montes y La degollacion de San Juan Bautista, y ultima-
mente, una tragedia herdica en su Dido y Eneas, que vie-
ne & ser como una imitacion del poema de Virgilio.

Hasta aqui hemos vistolos teatros de Castilla y Valencia
representado el primero por Miguel Sanchez, y el segundo
por Francisco Tarrega, Gaspar de Aguilar y Guillen de
Castro, siguiendo el camino trazado por el gran Lope de
Vega; pero nada hemos dicho de la escena sevillana, que
ciertamente no se quedd atras en la empresa de fundar ¥y
sostener el teatro espafiol, como lo acreditan las obras de
Mira de Méscua y de Velez de Guevara, que, bien puede de-

cirse, son los represetantes de este movimiento en el teatro
de Andalucia.
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El Dceror D. Axtonio Mira pE Mescoa 6 bE Amescua, fua
muy celebrado en su tiempo como poeta lirico y draméa-
tico Naci6 en Guadix por el ailo de 1570 y llegd 4 ser arce-
diano de su catedral. Obtuvo la proteccion del Conde de Le-
mus que le llevo 4 su vireinato de Nédpoles juntamente con
Lupercio Argensola, y despues de haber sido capellan de los
Reyes de Granada y de Felipe IV, murié en Madrid en el
afio de 1635, que es el mismo del fallecimiento de Lope de
Vega. No se tienen mas noticias biograﬁcqs del ingenio A
que nos referimos, sino que fué muy elogiado por Cervan-
tes, Montalvan, Agustin de Rojas y D. Nicolas Antonio.

Mira de Méscua fué uno de los més fieles imitadores de
Lope de Vega y se distinguio por su delicadeza y ternura
en la pintura de los afectos amorosos, lo cual provenia de
las facultades liricas que predominaban en su genio poético:
tnase 4 esto el estudio y buen gusto que muestran sus
obras, y un ingenio bastante delicado, y se tendra una idea
de las condiciones dramaticas de las obras de este autor, en
las cuales suelen encontrarse, al lado de grandes bellezas y
de pasages llenos de pasion, de verdad y de fuerza comica,
extravios lamentables y trozos llenos del culteranismo. Asi
en la eleccion y el artificio de los argumentos como en la pin-
tura de los earactéres de las obras de este autor, se conoce la
influencia que ya ejercian en el teatro Lope y su escuela,
Traté muy bien Amescua los asuntos religiosos, pero sal-
picandolos de episodios amorosos, 1o cual di6 por resultado
una mezcla extrana y chocante,

Las comedias principales de Mira de Méseua, son: La
rueda de la fortuna, que sirvié de pauta & Calderon para
la que escribio con el titulo de En esta vida todo es verdad
y todo es mentira; Galan, valiente y discrefo, que es una
de las mas preciosas y fué remedada por Alarcon en su
Exdmen de maridos; No hay dicha ni desdicha hasia la
muerte, Obligar contra su sangre y lo Fénix de Salaman-
ca, en la que parece que esta inspirada La dama duende,
de Calderon. Tambien son dignas de mencionarse las titu-
ladas: A mor, ingenio y mujer, falsamente atribuida 4 Cal-
deron; El Conde Alarcos, El palacio eonfuso, de donde sact
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Corneille su Don Sancho de Aragon; El rico avariento, que
todavia se ha representado en nuestros tiempos; Lo que pue-
de una sospecha, El galan secreto, El esclavo del demonio,
de la que es una refundicion la célebre comedia titulada
Caer para levantar, escrita por Moreto, Cancer y Martos
Fragoso, y tltimamente La tercera de st misma, en que
esta fundada Todo es enredos amor, de los Figueroas 6 de
Moreto. Se observa que las obras de Mira de Méscua fueron
muy estimadas por los draméticos de aquellos tiempos cuan-
do ast las imitaban 6 en ellas se inspiraban con tanta fre-
cuencia. Su auto mas notable es el titulado La mayor sober-
bia humana, cuyo argumento es la historia de Nabuco-
donosor,

Mayor importancia tuvo que Mira de Méscua siendo mas
celebrado en su tiempo que él, D. Luis VELEZ DE GUEVARA,
natural de Ecija, donde nacié por Enero de 1570. Hizo su
carrera literaria en Sevilla y muy jéven todavia pas6é 4 Ma-
drid, en donde ejercié la carrera del foro con gran fama
debida 4 su elocuencia y sagacidad, y al gracejo propio de
su caracter festivo. Esta cualidad le sirvié para grangearle
el favor del rey Felipe IV, quien tomo tanta aficion 4 Gueva-
ra que no podia pasar sin él; pues gustaba mucho de su ins-
trucecion, chisfes y agudezas. Es fama que Guevara fué co-
rrector y dun colaborador de las obras que solia eseribir Fe-
lipe IV. A instancias del monarca se dedied nuestro poeta 4
escribir comedias, y lo hizo con tan buen acierto, que muy
luégo adquirié una inmensa popularidad y mereci6é los elo-
gios de los dramaticos sus contemporaneos, entre los cuales
uno de los que més le encomiaron, juntamente con Cervan-
tes, Lope de Vega y Montalvan, fué Calderon, cuyos tiempos
alcanzo Vélez de Guevara, que murid en Madrid 4 los seten-
ta y cuatro afios de edad, habiendo obtenido el favor de los
duques de Veragua y del conde de Saldafia, de quien fué
secretario, juntamente con el del publico que le apleudi6
sin tasa,

Escribio Guevara unas cuatrocientas comedias, la mayor
parte de ellas denominados de ruido 6 de cuerpo 6 de tea-
tro y tropel, por razon de la amplitud de sus argumentos,
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del gran niimero de personajes que en ellas intervienen y
del lujo que desplegaba en la escena: los personajes suelen
ser historicos y elevados, héroes y santos. La critica lo ha
juzgado de diferentes maneras y casi siempre con parciali-
dad; pero no es posible hoy pasar por alto las dotes aprecia
bles que revela su teatro, en el que descuellan la originali-
dad y la invencion, juntamente con una entonacion adecua-
da, un interés dramatico y calculado efecto, y un gracejo
exento casi siempre de extravagancias, como cualidades ca-
racteristicas,

Sus comedias mds conocidas y celebradas son: el drama
histérico Mds pesa el Rey que la sangre, que tiene por obje-
fo pintar la herodica hazafia de Guzman el Bueno en Tarifa,
y el de la misma clase: Dofia Inés de Castro 6 Reinar des-
pues de morir, bellisima inspiracion muy superior 4 los de-
mas escritos en Espafia sobre el mismo asunto, y tan bella-
mente sentido y ejecutado, que ha merecido las alabanzas
hasta del mismo Lista, que es uno de los criticos que con
mas dureza ha juzgado 4 Velez de Guevara. Y hueno es de-
cir aqui que los dramas historicos de este ingenio revelan
casi siempre el vigor, la entonacion arrogante y la valentia
propias del poeta facil, audaz é inspirado; véanse en prueba
de ello los que acabamos de mencionar y los tifulados: La
restauracion de Espaiia 6 El alba y el sol, que trata del le-
vantamiento de Pelayo ‘en Covadonga; El valor no tiene
edad 6 Sanson de Extremadura, que es la relacion de los
hechos herdicos de Diego Garcia de Paredes; Los amolina-
dos de Flandes, La conquista de Oran, El Ollero de Ocafla,
en que da & conocer la turbulenta historia de Alfonso VIII,
La nueva ira de Dios, El Tamorlan de Persia, y otros del
mismo género. Tambien son notables, refiriéndonos 4 otros
géneros, la comedia titulada Los hijos de la Barbuda, llena
de poesia: el interesante y gracioso drama £l diablo estd
en Cantillana, fundado en una de las aventuras del rey
D. Pedro, la preciosa comedia dada & conocer por el Sr. Me-
sonero Romanos titulada La Luna de la Sierra, que, segun
opiniones muy autorizadas, sirvié 4 Rojas de modelo para su
celebrado drama Gareia del Castafiar, y La Serrana de
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la Vera, fundada en una tradicion extremefia, y publicada
recientemente por D. Vicente Barrantes; no debe echarse en
olvido la comedia de Guevara que se titula La Nifia de Go-
mez Arias, plagiada en gran parte por Calderon. No puede
negarse, sin embargo de las indicaciones hechas, que al la-
do de las buenas cualidades apuntadas y de todos los primo-
res poéticos que entrafia el teatro de Velez de Guevara, se
descubren en él defectos que, como los que consisten en el
desarreglo y en ciertos disparates que 4 veces se encuen-
tran, provienen de la misma fecundidad del genio; y que asi
como en la traza de los caractéres era Guevara acertado, no
era muy feliz en los desenlaces de sus dramas, pues el fin de
la accion quitaba todo el interés producido por ella en los pri-
meros actos.

El cuadro de los draméaticos de segundo 6rden contempo-
raneos de Lope de Vega lo cierra el Docror JuaR PEREZ DE
MoxrtaLvas, hijo del librero del Rey. Naci6 en Madrid el afio
de 1802 y sigui6é sus estudios en Alcala de Henares hasta
graduarse de doctor en teologia, ordendndose de sacerdote
a la edad de veintitres aflos, y entrando en la congregacion
de naturales de Madrid. Desempeiio el cargo de notario apos-
tolico de la Inquisicion, y fué tal su ardor por el estudio y
tanto lo que frabajo, que sus fuerzas se agotaron, siendo ata-
cado de una enfermedad de cabeza que le produjo una ena-
genacion mental, de cuyas resultas fallecié al poco tiempo,
cuando s6lo contaba treinta y seis afios de edad, 4 25 de Ju-
nio de 1638; su muerte fué muy sentida por sus contempo-
raneos. A pesar de que Monfalvan era hombre laborioso, de
carédcter bondadoso, modesto, apacible é inofensivo, y mas
dado 4 prodigar elogios & sus contemporaneos que & dirigir-
les censuras, la critica apasionada se ensafidé con ¢l de una
manera inconveniente, dirigiéndole punzantes dardos, 4 los
que por ningun concepto era acreedor. Debio contribuir 4
esto la amistad que le profesaban los mas insignes escrito-
res de su tiempo y la proteccion con que le distinguieron el
Rey y los principales magnates de la corte, lo cual excit6,

sin duda, la envidia en muchos y produjo epigramas como
este:
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El doctor ti te lo pones,
El Montalvan no lo tienes;
Con que, quitindote el don,
Vienes 4 quedar Juan Perez.

Pero esta eruzada, 4 cuyo frente se hallaba Quevedo, no
basté 4 amenguar la reputacion y popularidad de las obras
de Montalvan, & cuyo mérito no sbélo se hizo justicia, sino
que llegd 4 exagerarse (1).

Desde la edad de trece afios produjo Montalvan muchas
obras estimables, asi en prosa como en verso (2). Concretan-
donos 4 las dramaéticas, objeto al presente de nuestro estu-
dio, diremos que en 1632 tenia ya escritas, segun &l mismo
asegura, 37 comedias y 12 autos sacramentales, cuyos ni-
meros se elevaron despues al fotal de unas 60; y no produjo
mas por la razon que €l mismo aduce, diciendo que 4ntes es-
cribia cuatro 6 cinco comedias por afio para su pasatiempo;
pero que viendo que le habia hecho pesadumbre lo que era
gusto, competencia 1o que era divertimiento, se habia disgus-
tado del ejercicio.

Montalvan se distingue principalmente por su fidelidad
en seguir las huellas de Lope, de cuyo ingenio es primogé-
nito y heredero, segun expresion de Valdivieso: el caracter
predominante de su teatro es, pues, el de ser una imitacion
fiel y la mas feliz del de Lope. Carece, si, de la inventiva

(1) Ellicenciado don Pedro Grande de Tena recogid en un lihro im-
preso en 1039 con el titulo de Ldgrimas panegiricas d la temprana
muerte del doctor Juan Perez de Montalvan, los sentidos versos que
todos los poetas contempordneos (excepto el implacable y mordaz Que-
vedo) dedicaron 4 lamentar la muerte de Montalvan, a quien Pellicor
consagrs un elogio ¢ andlisis panegirico algo exagerado de sus obras,
en lo cual no hizo mds que pagar 4 quien ni para sus mismos enemigos
escatimaba los elogios, muchas veces extremados.

2) Las principales obras, aparte de las dramaticas, que salieron de
la pluma de Montalvan, son: Las novelas ejemplares. de que 4 su tiem-
po hablaremos, impresas en 1624: El Orfeon castellano, en id.; Vida
y purgatorio de San Patricio, publicada en 1627; El para-todos, curioso
libro de instruecion y entretenimiento en que Montalvan di¢ muestras
de su erudicion y saber, y ensalzé 4 todos los poetas draméfticos de sn
tiempo. citando 4 mais de ochenta, y La fama postuma de Lope de
Vega, que en la leceion XXXIX dejamos eitada,
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portentosa, de la soltura y espontaneidad de éste; pero por
esta misma razon desenvuelve sus planes con mayor regula~
ridad. En muchos de sus dramas se observan los esfuerzos
que hace por respetar las unidades y separar el teatro de la
senda que habia emprendido, siendo, por lo tanto, muy artis-
ticas sus fabulas, pues en general, los artificios de las come-
dias de Montalvan son muy ingeniosos y complicados, 4 la
vez que se hallan desenvuellos con suma destreza. Cuida tam-
bien, por razon de sus conocimientos histéricos y de su buen
austo literario, de ajustarse 4 la verdad histérica en los dra-
. mas de este género, poniendo en boca de 1os personajes ideas
y sentimientos propios de la época & que pertenecen, Los
caractéres estan bien trazados, particularmente los de los ga-
lanes, los que presenta nobles, pundonorosos y simpaticos; en
los de las damas parece ecomo que se inclina 4 la desenvol -
tura de las de Tirso. En ¢l estilo suele pecar de hinchazon,
amaneramiento y amplificacion: pero generalmente es sen-
tencioso y epigramético, salpicado de chistes comicos y lleno
de correccion, revelando & veces facilidad, a4 veces ternura y
4 veces energia,

Las obras draméticas de Montalvan se publicaron des-
pues de su muerte en dos tomos preparados por él, que vie-
ron la luz pablica en Alcald (1639-1641) y se reimprimieron
en 1652: contienen ambos 24 piezas. De las contenidas en
el primer tomo, la mitad corresponden al género llamado de
capa y espada y cuatro al histérico. La mas importante y
popular de todas ellas es la titulada Los A mantes de Teruel.
que como es sabido, se funda en una tradicion del siglo XIII
harto conocida hoy (1), por lo que no es necesario dar aqui
su argumento: solo diremos que los caractéres de los dos
protagonistas estan pintados con destreza y habilidad. Entre

(1) Sobre la misma popular y conocida leyenda e han eserito otras
comedias, tales como la publicada en 1581 con el titulo de Los Aman-
tes, por Andrés de Artieda, y la que en 1635 di6 4 luz titulindola Los
Amantes de Teruel, Tirso de Molina, de la enal se valié mucho Mon-
talvan para componer la suya. El Sr. Hartzembusch eseribié tambien
sobre el mismo asunto y con igual titulo uno de los mejores dramas
(sumamente popular hoy) de su escogido repertorio.
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las mejores comedias de este ingenio merecen citarse: la ti-
tulada Cumplir con su obligacion; La doncella de Labor, que
€1 mismo tenia por «la mas ingeniosa y alineada de cuantas
habia escrito;» La mds constante mujer, que es una de las
mas agradables por el cardcter 4 la vez firme y tierno de la
protagonista; No hay vida eomo la honra, que disfruté en
su tiempo de gran boga, La Tequera vizeayna, El mariscal
de Biron, Como padre y como rey, Ser prudente y ser su-
frido y Un castigo en dos venganzas. Los autos titulados
Polifemo, Bl Escanderbek, La gitana de Ménfis y otros,
estin arreglados al gusto del tiempo, por lo que no carecen
de desatinos y exageraciones.

Como hemos dicho, Montalvan cierra el cuadro de los
poetas dramaticos de segundo orden contemporineos de
Lope de Vega, entre los cuales s6lo hemos mencionado
aqueilos generalmente reconocidos como de mayor impor-
tancia. En un periodo en que tan grande era la aficion del
pueblo por las representaciones draméticas, el numero de
autores era bastante crecido. Asi es que, 4 los nombres cita-
dos durante el curso de la presente leccion, pueden afiadir-
se otros muchos, casi todos de tercer Wrden, tales como el
Dr. Ramon, los valencianos Ricardo del Turia, D. Carlos
Boil y Miguel Beneito, que ayudaron & dar nombre al tea-
tro de Valencia, y ofros como el Ldo. Mexia de la Cerda,
el Ldo. Juan Grajales, Damian Salusirio del Poyo, Andrés
de Claramonte, Gaspar de Avila, Juan de Quir6s (el jurado de
Toledo), Hurtado de Velarde, el Ldo. Liucas Justiniano, Gas-
par y Cristobal de Mesa, Sanchez Vidal, Alonso Morales,
el Maestro José de Valdivieso, Orti, Blas de Mesa, Folch de
Cardona, Vatres, Jauregui, Salas Barbadillo, Géngora, Al-
faro, Huerta, Cellado, el Conde de Lemus, Peiia, Vergara,
Machado , Silva, Esquerdo, Maluendas, Mogica , Delgado,
Benavides, Lafuente, Roa, Villegas, Cabezas, Lifian, D. Al-
fonso Velazquez de Velasco, el Doctor Felipe Godinez, don
Diego Gimenez de Enciso, D. Rodrigo y D. Jacinto de Herre-
ra, D. Alonso del Castillo Solorzano, D. Luis Belmonte
Bermudez, D. Ger6énimo de Villaizan, D. Antonio Coello y
D. Antonio Hurtado de Mendoza, con otros que fuera ocio-
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so enumerar, y de los cuales prescindimos, porque con lo
dicho hasta aqui basta & satisfacer las exigencias de la pre-
senfe obra.

LECCION XLII.

Cotinuadores y reformadores del teatro Lope de Vega: Dramaticos
de primer 6rden.—El Maestro Tirso de Molina: su yvida.—Sus obras
dramaticas.—Sus dotes y cualidades poéticas: hellezas de su teatro.
Los personajes del mismo.—Cardcter de la mujer en los dramas
de Tirso.—Defectos del mismo.—Ohservaciones respecto de sus
comedias.—Idem sobre sus dramas profanos.—Idem acerca de los
religiosos.—Nueva faz que presenta el teatro espafiol. —Juan Ruiz
de Alarcon: su vida.—Injustieia con que le trataron sus contempora-
neos y causas de ella.—Enumeracion de sus obras dramaticas.—Ca
ricter predominante en el teatro de Alarcon: su sentido filoséfico=
moral; bellezas de este género y cardeter del poeta,—Otros méritos
del teatro de Alarcon.—Clasificacion de las obras dramiticas de
este poeta.—Indicaciones sobre suscomedias de caractéres y costum-
bres.—Idem sobre sus dramas propiamente dichos.—Juicio que 4 la
posteridad ha merecido Alarcon,

Echados por el gran Lope de Vega los fundamentos del
genuino teatro nacional, tocaba & otros ingenios la empresa
de terminar la obra bajo tan hermosos auspiecios comenzada.
En vano algunos criticos miraron con desden ¢ trataron con
acritud aquel magnico movimiento dramitico que simboli-
za el Fénix de los ingenios; en vano el clero arrecid su opo-
sicion al teatro redoblando los ataques que desde los tiempos
de Felipe IT le dirigia: el favor del pueblo, cada vez m4s
apasionado por los espectaculos escénicos, y el genio de
nuestros primeros dramaticos, se sobrepusieron é todo y die-
ron la victoria al teatro y con ella el timbre mas glorioso 4
la historia literaria de Espafia.

Genios de tan alto mérito como Tirso de Molina, Ruiz de
Alarcon, Moreto, Rojas y el eminente Calderon, fusron los
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encargados de llevar 4 término y perfeccionar la obra de
Lope de Vega, del que fueron no s6lo continuadores sino
tambien reformadores, puesto que al seguir aquella obra la
encauzaron y mejoraron notablemente, dotandola de perfec-
ciones y abriéndole horizontes que apenas si pudo sospechar
el Fénix de los ingenios.

El que mas de cerca siguioé a éste y méas le imitd, como
que fué uno de sus més adeptos discipulos y 4 la vez compe-
tidor suyo, es el Magsteo Tirso bg MoLiNa, nombre que adop-
t0 en sus obras para ocultar el suyo verdadero de Fray Ga-
BrIEL TrLLez, Escasisimas son las noticias biograficas que
tenemos de este poeta, 4 pesar de ser uno de los que Mmas
honor y gloria dieron 4 la escena espafiola en el siglo XVII.
Suponese que su nacimiento debid tener lugar en Madrid
por los afios de 1570, es decir, siete (it ocho despues de Lope
de Vega, y no se sabe més de ¢él sino que estudié en Alcala,
que era filosofo, tedlogo y poeta, y que el aflo de 1613 residia
en Toledo y era ya religioso de la Merced Calzada, en cuya
orden desempeil6 los cargos de presentado, maestro en teo-
logia, predicador, definidor y cronista, hasta que en 29 de
Setiembre de 1645 fué elegido Comendador del convento de
Soria, donde parece que fallecid el afio de 1648 cuando corn-
taba 78 de edad. De lamentar es que no hallan llegado hasta
nosotros mas noticias acerca de un autor tan afamado y que
lugar tan distinguido ocupa hoy en la historia de nuestra li-
teratura dramaéatica (1).

Lo tinico, pues, que sabemos del Maestro Tirso es lo que
nos dicen las obras de diferentes clases que escribi6 (2). De-

(1) El Sr. Mesonero Romanos ha dejado consignada su sospecha de
que en la Subeoleeturia de Espolios de Mdlaga deben exislir unos cua-
dernos que el P. Martinez, Ohispo que fué de aquella poblacion, tenia
eseritos acerca de Tirso, de quiet supone (ue daria algunas nbticias
nuevas.

(2) Aparte de los dramas, eseribid Tirso las signientes ohras: Los
Cigarrales de Toledo, que consiste en una reunion de novelas, enentos
v disertaciones en prosa y varias poesias liricas, con tres de sus me-
jores comedias: la primera parte se imprimié en Madrid en 1624 y 1a
sezunda no Hegé 4 saliv.— Deleitar aprovechando, que és un libro por
el estilo del anterior, impreso en 1635,—Historia general de Nuestra

Tomo II. 33
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ando aparte las que produjo con otros fines que el teatro,
consignaremos que, segun él mismo dice, escribié 300 come-
dias en 14 afios (1), de las cuales solo 77 han llegado hasta
nosotros.

A poco que se estudien estas obras, la critica descubre
que el maestrs Tirso de Molina reunia dotes excelentes para
el teatro y muy grandes cualidades como poeta dramatico.
- Lo primero que patentiza el estudio enconjuntodelas obras &
que nos referimos, es que quien pudo componerlas era jgual-
mente apto para lo comico que paralo tragico, por cuya ra-
zon no le juzgan.bien los que so6lo le consideran como un
gran escritor comico, siendo asi que tiene dramas tragicos.
como El eondenado por desconfiado, que pueden competir
con los mejores de su clase, y muchos rasgos dignos de la
tragedia en sus principales producciones. Es necesario, por
lo tanto, considerar unidos en Tirso ambos elementos (lo
comico y lo tragico) que tienen una gran importancia’ y son
naturales en quien, como este poeta, se distingue por la va-
riedad de su fértil ingenio. Cierto que su caricter distintivo
lo constituyen, en primer término, la vis edmica que con
fanto desenfado campea en sus comedias. y las sales pican-
fes y epigraméficas de que, si supo usar con singular destre-
za y maestria, abusé bastante; mas no por esto hemos de
negarle su apitud para lo tragico.

Se distingue tambien Tirso por su gran fecundidad, pues
exceptuando 4 Lope, ningun poeta de su tiempo le aventaja
en esto, como habra podido notarse cuando hemos hecho la
enumeracion de sus obras. La libertad con que manejo la
lengua es otra de las primeras cunalidades de Tellez: en este
punto admira ver que no halle dificultad que no venza, casi

Sefdora de la Merced, dos tomos.—Genealogia del Conde de Sdstago,
Madrid, 1640.— Un acto de confrieion, en verso, dado 4 luz en 1630.
—Varios romances sueltos, en un tomo de comedias impreso en 1616
que contiene ademds doce entremeses. :

(1) Algunos autores elevan 4 mis de 400 el nimero de las comediag
gue eseribié durante su juventud: jfecundidad pasmosa, g6lo com-
parable 4 la de Lope de Vegal
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siempre por medios tan oportunos como inesperados; no
parece sino que es el rey de nuestro idioma, del que dispo-
ne 4 su antojo. No es extrano, por lo tanto, que su expresion
sea suelta, graciosa y amena y su estilo gallardo, sabroso,
sencillo y variado 4 la vez; que su versificacion sea armo-
niosa y abundante y el didlogo rédpido y animadisime. La fa-
cilidad que ademéas campea en sus dialogos, juntamente con
la destreza en el manejo de la lengua, abre campo 4 esas
confraposiciones de lo trigico y lo comico, que tanto interés
dan 4 sus obras, Y 4esta animacion del didlogo acompaifia

riqueza de metros que usa indisfintamente, no acomo-
dando éstos, como algunos pretenden, 4 los diversos senti-
mientos, sino expresando con igual facilidad lo tragico, va-
liéndose de las quintillas 6 el romance, que lo cémico, ha-
ciendo uso de la octava O el soneto. Unase &4 1o dicho magni-
ficas descripeiones de costumbres, particularmente villanes-
cas, v se tendra una idea bastante aproximada de las dotes
v las bellezas que, en general, caracterizan al teatro del
Maestro Tirso de Molina.

Los personajes de los dramas de éste dan motivo con fre-
cuencia para elogiarle y 4 veces para censurarle, y propor-
cionan materia muy digna de estudio. Solia Tirso descuidar
la pintura de caractéres, cosa que era muy comun enfre los
poetas de su époea; pero los fiene de primer 6rden, como
puede verse en £l Burlador de Sevilla y Convidado de pie-
dra, El Condenado por desconfiado, Marta la piadosa y
otras obras que produjo su genio; lo cual muestra. que & des-
cuido, ¥ no 4 incapacidad, se debe este defecto. Aungu~
mostrd ser gran conocedor del corazon humano, no es facil
decir bajo que aspecto consideraba & los hombres y las mu-
jeres, si bien respecto de esas ultimas ya sospechamos des-
de donde las miraria, como mas adelante diremos. Lo que si
debe asegurarse desde luégo es que los personajes de Tirso
son siempre como el piiblico exijia y como convenia 4 un
aufor nacional, es deecir, verdaderamente espafioles, aun-
que llevasen nombres extranjeros y figurasen como tales:
esto eonstituye una ciscunstancia que caracteriza y embe-
llece 4 los personajes de Tirso, los cuales pertenecen con fre
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cuencia 4 las mas altas categorias sociales, 6 sonaldeanos y
campesinos recelosos y decidores; de cuya oposicion c.ie cla-
se y condiciones resulta un contraste O juego que pr oduce
siempre situaciones y efectos muy bellos y divertidos, como
lo son tambien los graciosos, los cuales, & pesar de estf;mr co-
munmente personificados en individuos rﬁstlcqs, casi nun-
ca son groseros, y continunamente produce}l situaciones y
escenas sumamente comjeas, que eI'aI:l motivo de gran m'e-
gocijo para el publico que las presenciaba y que hacen reir
atin al hombre de eardicter mas sério. En cuanto & los gala-
nes los pinta casi siempre timidos, irresolutos, débiles y ju-
guete de las damas, 4 las cuales presenta, por punto ge-
neral, resueltas, intrigantes, desenvueltas y fogosas en de-
masia: en este contraste que resulta del carédcter de los hom-
bres y de las mujeres, estriban principalmente las inven-
ciones del poeta que nos ocupa, como veremos cuando tra-
temos de los argumentos. Mds antes detengamonos algo &
considerar el cardcter de la mujer tal cual aparece en las
comedias de Tirso.

Como hemos indicado, las damas que figuran en el teatro
del Maestro Tellez no son, en su mayoria, ni tiernas y apa-
sionadas eomo las de Lope, ni nobles y dignas, como las de
Montalvan, sino fraviesas, ingeniosas y desenvueltas, desco-
nociendo, por lo general, el sentimiento del honor y la idea
de moralidad. Algunos opinan que al presentar Tirso de este
modo el cardcter de la mujer y las escenas poco decentes y
pudorosas 4 que el mismo se presta, no deseribia con exac-
titud la sociedaden que vivia, pues si bien en los reinados
de Felipe Il y Felipe IV no brillaron por su pureza las cos-
tumbres, la verdad es que la allivez de las mujeres de en
toncees no consentia que éstas fuesen tan descaradas y siste-
maticamente livianas como Tellez las presenta. Otros opinan
gne semejante concepeion de la mujer se funda en la reali-
dad, por lo que respecto de este particular, Tirso est4 en lo
exacto. Nosotros creemos que en la pintura que de las mu-
jeres resulta en el teatro de Tirso hay exajeracion, debida-
quizé, 4 que siendo el poeta eclesiastico miraba el mundo
desde aquel sitio en que m4s se ven y conocen las flaquezas
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humanas, es decir, 4 través de la rejilla del confesonario; y
juzgando 4 las mujeres por lo que les oia daeir en aquel 1u-
gar, las calificaba de una manera harto desfavorable, llevan-
do al terreno de la poesia lo mas deforme y escondido que
su posicion le hacia ver el mundo de la realidad y de los pen-
samientos mas mundanales. Sea de ello 1o que quiera, repe-
timos que hay exajeracion en la pinfura poco simpéitica que
Tirso hace, por lo general, de la mujer, la cual es lo princi-
pal en las comedias de este poeta, pues ella es la que todo lo
dirige y gobierna con su astucia y travesura, miéntras que
el hombre es s6lo su instrumento, lo que no es exacto de nin-
guna manera (1).

En este sentido eon que ¢l Maestro Tirso consideraba 41los
hombre y 4 las mujeres, estriban sus fibulas, cuyo enredo se
reduce muchas veeces # los obstiaculos que varias damas opo-
nen & los deseos de la principal, la cual sale vencedora me-
diante su astucia, resultando de esto que las mujeres traspa-
san siempre los limites del pudor y de la decencia, que mu-
chas veces llegan & consumarse los matrimonios antes de
haberse celebrado, y que los sentimientos més puros y deli-
cados se convierten en un comercio poco edificante,

De la intencion y condiciones con que siempre presenta
Tirso 4 los hombres y las mujeres de su teatro, resulta otro
defecto de éste, cual gs la monotonia de los caractéres y de
las fabulas, pues unos y otras son muchas veces semejantes,
de lo que proviene tambien semejanza en la sitnacion en
que coloea 4 sus personajes. Hay particularmente dos clases
de fabulas que parece que se complace en reproducir. Véase
como las expone Mesonero Romanos: «La primera, dice, es
»una princesa 6 encumbrada dama que se enamora perdi-
r»damente de un galan, aunque pobre, caballero, y que le lle-
»va 4 su lado, le hace su secretario, maesire-sala 6 cosa se-
smejante, y despreciando por él ir:s 6 cuatro principes que
vandan en pretensiones de su mano, gusta de vencer con

(1) Aunque poeas, tiene Tirso algunas comedias en que no trata mal
4 las mujeres; sirvan de ejemplo las titu adas La prude:?gia enla mu-
Jer y El amor y el amisiad, que por cierto son de las mejores.
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»sus favores la timldez natural del caballero, nacida de la
»desigualdad de sus condiciones, hasta que cqnclu ye por en-
»tregarle su mano 0 darle sencillarn.ente una cxt_a nocturna en
el jardin. El otro argumento de Tirso de }\«Iolma suele con-
»sistir en una villana, ya verdadera, ya disfrazada con este
»ropaje, que persigue denodada & ingeniosamente E?.]. fa.lso ca-
shallero robador de su honestidad, y & fuerza de intriga, de
stalento y amor, logra desviarle de ofros devaneos y hacerle
sreconocer su falta casindose con ella,» Claro es que en las
comedias que estén cortadas por este patron, los personajes
han de parecerse y muchas situaciones tienen que reprodu-
cirse, por lo que no es infundado el cargo de monotonia gue
se hace al teatro de Tirso.

Otro de los cargos, en fin, que se le dirijen, consiste en el
desarreglo, irregularidad é inverosimilitud de las fabulas,
en lo cual no hizo més que seguir las huellas de su maestro,
como puede verse en D, Gil de las calazas verdes, Ei preten-
diente al revés, La repablica al reves, y otras varias: es
tambien censurable el modo de desatinar que tenia en algu-
nas otras, hasta el punto de dejar atras 4 los méas desatina-
dos de su época, como sucede en LEscarmientos para el cuer-
do, La Condesa bandolera, Los lagos de San Vicentey El
mayor desengafio.

Indicadas las bellezas y los defectos que, en general, des-
cubre la critica en el teatro de Tirso de Molina, digamos algo
en particular de cada uno de los géneros que éste cultivo, que
son ftres: dramas, tragedias y comedias, siendo estas gene-
ralmente de costumbres y en especial de las llamadas de in-
triga 6 enredo (de capa y espada), y aquellos historicos, le-
gendarios, novelescos y religiosos.

A las comedias & que acabamos de referirnos son aplica-
bles en su mayor extension las observaciones que hemos he-
cho hablando del teatro de Tirso en general: en ellas es en
las que con mas viveza manifiesta el poeta su genio y derra-
ma las sales comicas que en tan alto grado poseia, haciendo
4 la vez gala del enredo, complicacion y muchedumbre de
incidentes que tanto caracterizan 4 su teatro. Como uno de
los tipos mejor trazados de estas comedias de enredo, debe
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citarse la muy popular titulada D. Gil de las calzas verdes,
que se distingue, no s6lo por lo ingenioso y complicado del
enredo, sino tambien por la belleza y propiedad de sus des-
cripciones comicas. No ménos populares que esta comedia
son las tituladas La villana de Vallecas, La gallega Mari-
Hernandez, El vergonzoso en palacio y Marta la piadosa,
que aln se ponen en escena con gran aplauso, y son proto-
tipos de la comedia de enredo y de caractéres de nuestro an-
tiguo teatro, en la que tanto sobresalio el maestro Tirso de
Molina (1). '

En los dramas histdricos y legendarios no se reflejan
meénos que en la clase de comedias 4 que antes nos hemos
referido, los earaciéres que quedan sefialados como predorni-
nantes en el teatro de Tirso, con mas la aptitud de éste para
el género tragico. Para enferarse de como comprendia Tirso
el drama historico, basta leer el titulado La prudencia en la
mujer, que 4 su mérito literario reune un hermoso fondo de
moral y de ensefianza, que asi puede aprovechar 4 los prin-
cipes como 4 los suibditos. La acciondel drama comprendela
época de la minoria de Fernando 1V, rey de Castilla, duran-
te la cual su madre dofia Maria de Molina gobernd el reino
y conservo la corona de su hijo contra los embates de sus
tios D. Enrique y D. Juan. Durante el trascurso del drama,
en el que tan altas aparecen las cualidades de dofia Maria de
Molina, presenta el poeta las diferentes coaliciones y cons-
piraciones de los principes ¢ infantes contra el trono de
Fernando IV, coaliciones que vence la reina, ya colmando
4 unos de mercedes, ya venciendo el amor que la inspira
D. Diego Lopez de Haro, S=iior de Vizecaya (que desempeila
en el drama un interesantisimo papel), por obedecer 4 sus
deberes de reina y de madre, ya frustrando la odiosa tenta-

(1) Son dignas de citarse, ademas de las nombradas, las siguientes
comedias del popular Tirso: Por el sétanoy el torno, La Villana de la
Sagra, El amor médico, Amar por rason de estado, Desde Toledo &
Madrid, Amar por seitas, El castigo del penséqué, Celos con celos se
curan, Amar por arte mayor, No hay pear sordo que el que no quiere
oir, El pretendiente al revés y La celosa de st misma.
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tiva de envenenamiento que contra el rey proyecta el infante
D. Juan, al fin de todo 1o cual consigue, ayudada de las cor-
poraciones populares y del estado llano, vencer 4 sus enemi-
gos y coronar 4 su hijo. Los caractéres de los personajes es-
tan muy bien trazados y las situaciones perfectamente esco-
gidas, circunstancias que hacen & este drama superior 4 cuan-
tos se han eserito sobre el mismo asunto.

Otros dramas historicos de ménos mérito & importancia
que éste, tiene Tirso, tales como La eleccion por la vertud,
El rey D. Pedro en Madrid, Las Quinas de Portugal, 10s
tres dramas titulados Hazafias de los Pizarros, y otros va-
rios. En algunos de ellos hay rasgos dramiticos verdadera-
mente notables.

De legendarios pueden calificarse, entre otros, El Caba-
llero de Gracia v La Condesa bandolera, y entre los noveles-
cos (de argumento inventado) puede citarse como el mejor
El amor y el amistad, que es notable por la alteza moral de
su concepeion,

Entre las tragedias de Tirso merecen citarse Los aman-
tes de Teruel, La venganza de Tamar 'y El burlador de Se-
villa y el eonvidado de piedra (1).

En esta ultima obra presentd Tirso en escena por vez pri-
mera el tradicional y popular tipn de D. Juan Tenorio, crea-
cion feliz de la fantasia espafiola, que ha sido llavada en di-
versas formas & las literaturas de todos los paises, reprodu-
ciéndose asimismo en el nuestro bajo variados aspectos.
D. Juan Tenorio es el (inico tipo dramético original que la li-
teratura espafiola ha logrado difundir por el mundo, y en tal
sentido, la gloria que cabe al que primeramente 1o sacé 4 la
escena, no puede ser mayor. Si otro titulo no tuviera Tirso
para gozar de la fama de que disfruta, bastabale con éste para
merecerla eanmplidamente,

Ajustando Tirso su inspiracion 4 la tradicion popular,
presentd la leyenda de D. Juan Tenorio en toda su sombria

(1) Como tragedia pnede considerarse, en efucto, este terrible dra-
ma, que tambien participa del eardcter religioso y se funda en una tra-
dmmn_ legendaria, No hace mucho, se ha publicado una nneva ¥ poco
conocida redaceion de E! Burlador de Sevilla, de Tirso, que lleva por
titule: sTan largo me lo fiais?
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grandeza, pintando 4 su héroe com»o prototipo del desenfre .
no y del libertinaje, pero no exento de hermosas cualidades,
y entregandole al cabo 4 la vengadora mano del terrible .
Convidado de piedra, encargado por la justicia divina de
castigar sus desafueros; en lo cual se diferencia la obra de
Tirso de la moderna produccion de Zorrilla, toda vez que en
ésta D. Juan se salva, gracias 4 la intervencion de su adora-
da Inés (1). :

Entre los dramas religiosos de Tirso se colca una pro-
duccion de tan extraordinario mérito, que sélo puede com-
pararse con las mejores que en el género religioso compuso
Calderon de la Barca. Tal esel grandioso, profundo & inspira-
do drama, que lleva por titulo: El eondenado por descornfia-
do, concepcion filosofica, teologica y moral a la vez de gran
fuerza dramatica & inspiracion portentosa. Su asunto se redu-
ce & que un ermitafio, llamado Paulo, desconfia de su salva-
cion y de la justicia de Dios y recibe un aviso del demonio
que le dice que su suerte sera la de un tal Enrico. Va Paulo
4 conocer 4 este hombre, y al ver que es un bandolero lleno
da vicios, se persuade de que se vera condenado y se lanza
desesperado por la senda del crimen. Pero el resultado no
es el que se imaginaba, pues Enrico, que habia sido conde-
nado & muerte, se arrepiente y se salva, miéntras que él se
condena en castizo de su desconfianza, Como puede ohser-
varse, este drama es una profunda y original concepcion

(1) Algunos ereen que los primeros elementos del cardcter de don
Juan Tenorio fucron presentados por Lope de Vega en los actos segun-
do y tercero de sn comedia: Eldinero es quien hace hombre; pero Tir-
so de Molina es quien lo llevo al teatro con toda su originaldad.
Despues se ha puesto en escena en todos los teatros de Europa, par-
ticuigrmente en los de Italia, Francia y Alemania, pucs en lodos se
ha traducido & imitado, Moliere, Shadwell y Mozart han contribui-
do & esle resultado. kin nuestra escena ha sido presentado despues de
Tirso, por Zamora y D, José Zorrilla. Ha inspirado. ademds, esta le-
yenda multitud de trabajos no dramaticos, como el D. Juan. de Byron,
El estudiante de Salamanea, de Esproneceda, y otras produceiones mas
6 ménos relacionadas con la primitiva concepeion de Tirso de Molina.
Sobre este asunto debe consultarse el erndito y bien meditado trabajo
del malogrado Revilla, que tiene por titulo: El tipo legendario de Don
Juan Tenvrio y sus manrifestaciones en las modernas literaturas, y
hallara quien desee consultarlo en las Obrasde D, Manueldela Revilla,
que con un prolozogo del Sr. D. Antonio Ginovas del Castillo y ua dis-
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religiosa, una parabola creada para hacer inteligible al pue-
blo el dogma de la gracia. En ¢l se ostenta un gran conoci-
miento de la moralidad de las acciones, y al exponer unpen-
sarniento trascendental, se pintan con maestria los caractéres
y se desarrollan situaciones de gran efecto; por lo que no se
explica el silencio que respecto de él guardan Ticknor y el
mismo Sr. Gil de Zarate (1). Los demas dramas religiosos y
davotos que corren como de Tirso no tienen esta importan-
cia (2). '
Es el Maestro Tirso de Molina, continuador y reformador
del teatro de Lope de Vega y uno de los dramaticos de primer
orden de la época més floreciente de la escena espafiola, al
cual no se ha hecho siempre la justicia que merece y & que
le dan derecho sus grandes dotes poéticas y las magnificas
creaciones con que ha enriquecido nuestro teatro (3).
Prepara Tirso la evolucion que en éste se empieza 4 rea-
lizar y que da por resultado el periodo calderoniano, & que
eurso preliminar del Sr. D. Urbano Gonzalez Serrano, ha publicado ol
Ateneo cientifleo, literario y artistico de Madrid (1883).

(1) Sélo puede atribuirse esle silencio 4 la opinion, que cada dia
gana mds terreno, de que dicho drama no es de Tirso. EL 8r. D. Luis
Fernandez Guerra y Orbe en su interesante libro titulado D. Juan Ruiz
de Alarcon y Mendoza emite la opinion de que El condenado por des-
confiado sea de este poeta y no de Tirso de Molina, acerca de lo cual
dice que tiene vehementisima sospecha, que se funda en la lectura mis-
ma de diecho drama, que parece hermano gemelo de EI Anticristo de
Alereon y se asemeja poco 4 los demas de Tirso; pero de semejante
aserto no alega pruebas el 8r. Guerra, si bien es lo eierto que tampoco
las hay de que esta joya denuestroteatro sea de Tirso, pues otros opi-
nan, como el Sr. Revilla (obra citada), que'si no es de Lope de Veg apor
completo, entre este ingenio y TirSo la eseribieron, esto es, que por lo
ménos hay que admitir que Tirso no es el tnico autor de ella,

(2) f‘ntz‘e estas produccciones religiosas pueden eitarse: El drbol
et mejor fruto, El mayor desengano, La reina delos reyes, Santo y
sastre, y alguna otra de ménos importancia.

(3) Los que deseen ver las obras escogidas de Tirso de Molina, las
hallardn coleccionadas por el Sr. Hartzéenbusch en el tomo V de la
Liblioteca de Autores espaiioles, tantas veces citadas pornosotros. En el
mismo tomo y despues del prélogo del colector, van seis Arttculios bio
grdficos y eriticos acerca de Fray Gabriel Tellez. esseritos por los sefo-
res Durdn Mesonero Romanos, Lista, Burgos. Martinez de la Rosa y
(il de Zdrate, 4 los cuales nos hemos referido mas de una vez en es-
ta lecelon. Tambien contiene dicho tomo un Catdlogo razenado de las
obras dramaticas de Tirsn, y dos juicios eriticos eseritos por Duron

robre los dramas La prudencia en la mujer y El condenado por des-
confiado,
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en la leccion precedente hemos aludido. Del periodo espon-
taneo, que particularmente personifican Lope de Vega y
Tirso de Molina, el teatro nacional pasa al periodo reflexi-
vo, con lo que adquiere mayor discrecion y toma una ten-
dencia filosofico-moral, ya iniciada en algunas de las obras
de Tirso, que revela un més alto y profundo sentido.

En esta como revolucion en que la escena gana tanto, so-
‘bre todo por lo que toca 4 la creacion de verdaderos caracté
res draméticos y 4 la concepcion de fabulas morales 6 filosd-
ficas, juega un papel importantisimo D. JuaN Ruiz DpE. ALar-
CON Y Menpoza. Nacié en Méjico, aunque algunos suponen
que en Tasco, donde permanecié bastantes afios su padre
como empleado de la real hacienda. En 1593 [ué enviado
por éste & la citada ciudad de Méjico, en cuya Universidad
cursd gramatica y canones, hasta ponerse en aptitud de to-
mar el grads de bachiller. Con objeto de completar sus es-
tudios en Salamanca, embarcose para la Peninsula, & donde
arrib6 4 principios de Mayo del afio 1600: por el mes de Ju-
nio se hallaba ya en Salamanca, en cuya célebre Universi-
dad tomo el gradode bachiller en canones 4 25 de Octubre
de dicho afio. En el de 1606 paso 4 Sevilla, en donde estuvo
ejerciendo por espacio de tres afios la profesion de abogado
y se aficiono 4 las musas, atraido por el gran movimiento
literario de que por enténces era cenfro aquella poblacion
floreciente, y quiz4 tambien por la amistad que hizo con
Cervantes y otros ingenios. En 1608 se embare6 para su pé-
tria, y en la Universidad de Méjico se gradué de licenciado
en leyes 4 21 de Febrero del siguiente afio: la actividad
cientifica y literaria desplegada por entéonces en aquella
ciudad, sirviole de estimulo para er grandecer su ingenio, si
bien éste nole valid para obtener las catedras 4 que hizo
oposicion en diferentes ocasiones. Estos reveses y otros que
rufrié, y que sin duda no crey6 compensados con los triun-
fos que alcanzara en el foro, decidiéronle 4 venir &4 preten-
der 4 Espaiia, 4 donde llegdé nuevamente por Octubre de 1611,
Entré en la servidumbre del marqués de Salinas, y trope-
zando cun algunas dificultades en las pretensiones que abri-
gaba, se resolvio 4 dar comedias 4 los teatros de Madrid, lo
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que consigui6 por el afio de 1613, grangedndose con ello la
amistad y proteccion de algunos grandes, entre ellos el rey,
que en Julio de 1626 e nombr6 relator de Indias, cargo que
disfruto hasta 4 de Agosto de 1639 en que dejo de existir: su
muerte no fué sentida, ni merecié una corona poética como
la de otros escritores contemporineos suyos de menor mé- |
rito & importancia. No fué casado ni eclesiéstico (1).

7A qué causas debe achacarse tan extrafia indiferencia?
En nuestro sentir, la primera & que hay que atribuir esta in-
justicia es que el teatro de Alarcon no era ni podia ser en-
tonees popular, merced 4 la profunda innovacion que en-
frafaba y de que mds adelante hablaremos; y la segunda,
que este autor no fué tan fecundo como el gusto del pueblo
exigia. Se cree tambien que el favor-de que gozb en la cor-
te hubo de suscitarle la envidia de ofros poetasque se tenian
en mas que €1, lo que juntamente con la deformidad de su
cuerpo, que era pequeiiuelo y jorobado de pecho y espalda,
le hizo ser el blanco de las satiras y diatribas de sus con-
temporaneos, de los cuales era, en opinion de muchos, muy
odiado y enecarnizadamente perseguido. Gongora, Lope de
Vega, Quevedo, Tirso de Molina y el mismo Montalvan, que
tan amigo de elogiar era y tan molestado habia sido 4 su
vez por el veneno de la satira, le dirigieron epigramas, al-
gunos de ellos sangrientos. Mas si se tiene en cuenta el ca-
racter de algunos de estos escritores y se recuerdan los ve-
Jdmences literarios que tenian lugar en las academias contra
los sbcios que llegaban tarde 6 no acudian 4 la cita, y se sabe
que esto le sucedid 4 nuestro Alarcon en una en que le espe-
raban varios amigos, se explicard mas satisfactoriamente el
fundamento del acto de hostilidad colectiva que se revela
en la coleccion de décimas en que tan cruelmente se le sati-
riza, y vendremos 4 parar en que no hubo contra él el 6dio
¥ lainquinia tan grandes que algunos suponen. Esto no obs-
tante, sus contempordneos fueron injustos con ¢l, pues

. 1) Estas noticias biogrificaslas hemos estampado con presencia del
Interesante y excelente libro que con el titulo de D, Juan Ruiz de
Alarcon y Newlosa, ha publicado (1871) el distinguido literato don
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aparte de que no le apreciaron todo lo que se merecia, acu-
séronle varias veces de plagiario, 4 él cuyas mejores come-
dias fueron achacadas 4 otros y hasta se imprimieron con
nombre ageno: en tal caso se encuenfran las tituladas Bl fe-
jedor de Segovia, La verdad sospechosa, y El exdmen de
maridos por ejemplo.

El nimero de las obras dramaticas de Alarcon no es cre-
cido, pues ya hemos dicho que este ingenio no se distinguid
por la fecundidad. A 26 ascienden las que hoy se econocen por
suyas: de ellas ocho las di6 él mismo 4 la estampa en 1628
con el titulo de Parte primera de las comedias de D, Juan
Ruiz de Alarcon y Mendoza, relator del Real Consejo de
las Indias por Su Magestad, y son las siguientes: Los favo-
res del mundo, La industria y la suerte, Las paredes oyern,
El semejante d st mismo, La cucva de Salamanca, Mudarse
por mejorarse, Todo es venturay El desdichado en fingir.
En 1634 salio la parte segunda, con estas doce: Los empefios
de un engaiio, El duefio de lasestrellas, La amistad tastiga-
da, La Manganillade Melilla, Ganar amigos, Laverdad sos-
pechosa, El Anticristo, El Tejedor de Segovia (1.%y 2.* par-
te), Los pechos privilegiados, La prueba de las promesas,
La erueldad por el honor y El exdmen de maridos. Las res-
tantes se han impreso sueltas en diferentes ocasiones, y se
titulan: La eulpa busca la pena y el agravio la venganza,
No hay mal que por bien no venga, Quién engaiia mds d
quién, Quien mal anda en mal acaba y Siempre ayuda la
verdad. Colabord ademas en la titulada Hazanias del Mar-
qués de Caifiefe, escrita por nueve ingenios, quizd represen-
tando las nueve musas. Finalmente, algunas de las citadas
no estd en claro que sean suyas, otras han sido achacadas 4
diferentes autores, y otras figuran con distintos titulos: de
modo que las impresas por él en los paries primera y se-

Luis Fernandez Guerra y Orbe: esta obra, premiada en piblico eerti-
men por la Academia Espafiola, & cuyas expensas ha sido publicada,
contiene un rico eandal de erunicion acerca de la vida y obras de di-
cho ingenio y de algunos contempordaneos suyos.
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gunda (que son veinte no incluyendo la primera parte del
Tejedor de Segovia, que No es suya) son las rn-as. seguras (1),

Dicho esto, tocanos tratar del carécter dominantemente
distintivo del teatro de Alarcon, de las {:uahdades que dis-
tiguen 4 este ingenio como poet:a dr‘amatllco.

Sobresale entre todas el sentido filoséfico que desde lue-
go se advierte en sus producciones, el pensa.mier}to qtle con
tonta gallardia realiza de dar al teatro un fin didactico-mo-
ral. Entendiendo que la escena no debe reducirse 4 un lu-
gar de mero divertimiento, sino que puede ademas servir
de util ensenanza’(loctrina aceptable, siempre que 4 1o trans-
cendente no se subordine lo estético), pone todo su emperfio
en hacer que el vicio sea aborrecido y la virtud amada, porlo
cual sus comedias, en general, fienen por fin reprender los
vicios y ensalzar las virtudes propias, no sélo de la sociedad
en que vivia, sino de la especie humana: tambien frato de
aquilatar los sentimientos caballerescos de la época, pintan-
do tipos perfoctos en este sentido, que son dechados de ca-
ballerosidad, nobleza y dignidad moral. Asf es que el teatro
de Alarcon se distingue por la profundidad y belleza de los
pensamientos que atesora y de los sentimientos que expresa,
por lo que con razon se ha dicho que «si las obras de un au-
»tor pueden presentarse como el retrato de su alma, sin du-
»da la de Alarcon debi6 ser bellisima (2).» Otro escritor abun-

(1) Lo Hechicera que se ha atribnido 4 Alarcon, es de D. Andrds
Alarcon y Rojas; Dejar dicha por mds dicha y Por mejoria, son titnlos
con que en diferentes edieiones se ha designado la mencionada por
nosotros Mudarse por mejorarse; Los engafios es la misma Los empe-
Jins de un engann; Ganar perdieado, es la titulada Los favores del
mundo; Bl Mentiroso, la conocida eon el titulo de La Verdad-sospe-
chosa: Nuwnea mucho costd poco es la misma qua eonocemos con el bi-
tulo de Los peches privileg'ados; D. Dominge de Blasy No hey matl
que por bien no venga, son una misma; Dar con la misma flor, mAs
eonocida con el titulo de Quién engana mds d quién, es una refundi-
eion do El desdichado en fingir. 13 dudoso que sea de Alarcon la tita-
lada Siempre aywda la verdad, no habiendo dnla en que no lo esla
primera pa te de El Tejedor de Segovia: recuérdese que hemos dicho
al tratar de Tirso que hay quien cree que es de Alarcon B! condenado
por deseonfiado.

(1) "Gil de Zirate en la obra varias veees citada por nosotros.
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dandoen las mismas ideas, ha dejado dicho, que «sihubiera de
sjuzgarse del corazon y carécter de los autores por sus obras,
«y si es verdad que su fisonomia moral se halla en sus es-
»eritos, deberiamos ereer que Ruiz de Alarcon fué un hombre
»digno del mayor aprecio por sus nobles prendas y por la
ngenerosidad de su alma (1).» «La coleccion de sias com -
»dias, dice el Sr. Hartzenbusch, forma un fratado de filosaofia
sprdetica, donda se hallan reunidos todos los documentos
»necesarios para saberse gobernar en el mundo y adquirir
vel amor y la consideracion de las gentes: alli se muestra lo
que debe hacerse y evitarse para ser hombre de bien y de
nsabiduria (2).» Los vicios que, como el apetito ciego, el in-
icrés personal, la ingratitud y la mentira, hacen al hombre
odioso, frustan sus deseos y acarrean su ruina, estan magis-
tralmente expuestos y reprendidos por Alarcon en sus come-
dias Mudarse por mrjorarse, La pruebade las promesas, Las
pareredes oyen, Los empefios deun engaiio y La verdad o8-
peehosa, particularmente en esta ulfima, en la que mostran-
dose campeon de la verdad, manifiesta que quien falta 4 ella
llega & hacerla sospechosa en sus labios. En la titulada Ga-
nar amigos, pintando las grandezas y bondades del honor y
el bello heroismo de la amistad, induce gallardamente al
ejercicio de las grandes virtudes, tema que tambien desen-
vuelve en Los pechos privilegiados, en El duefio de las
estrellas y en El exdmen de maridos, una de sus mejores
comedias de intriga y en la que con mano diestra describe

(1) D. Manuel Bernardino Gareia Snelto, en la Colec:ion general de
comedias escogidas que prineipid a publicarse en Madrid el anio 1826,

(2) Caractéresdistintivosde las obras dramdticasde D. Juan Ruiz
de Alarcon: trabajo que precede 4 la coleccion de las obras de este inge-
nio eo.eecionadas por dicho sefior en el-tomo 20 de la Biblioteca de
Auwutorss espaiioles. Contiene este tomo, ademis del apreciable y docto
trabajo del Sr. Hartzenbuseh, artienlos eriticos acerea de las obras
de Alareon, debidos 4 la plumas de Mariinez de la Rosa, Lista, Mesone-
ro y (il de Zirrate. Al final lleva juicios y obs rvaciones sohre ecasi
todas las comedias en particular, de eriticos nacionales y extranjeros,
trabajos todos que dehen consultarse. La Academia espanila. que pn-
blica una Billioteca selecta de Awutores cldsicos espanoles, ha dedicado
Jos tomos IV, V y VIde ella 4 las comedias escogidas de Alarcon: el
prologo 6 disenrso preliminar que va 4 'a cabeza del primero de di-
chos tomos, es de D. Isaac Nuliez de Arenas.
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los encantos y ventajas dela amistad verdadera. En Quien
mal anda mal acaba, pone de manifiesto las fatales conse-
cuencias del vicio, y de relievelo pasajero é inseguro de los
triunfos del mal y los seguros y duraderos que son los del
bien. Aunque pudiéramos multiplicar esta clase de indica-
ciones con las cifras de ofras comedias de Alarcon, creemos
que hasta lo dicho para que se comprenda todo el sentido y
aleance del sistema doctrinal que nuestro poeta se propuso
llevar 4 la escena; lo hasta aqui expuesto sobra para que na-
die dude de que el carécter predominantemente distintivo
del teatro de Alarcon estriba en el sentido filésofico-moral
de que, hasta él, carecia el teairo espafiol.

Este sentilo didactico, este espirtitu moral y filosdflico es
causa de que Alarcon dé tanta importancia 4 la pintura de
los caractéres. Kl es, sino el creador, el perfeccionador en
Espafia de la comedia de caractéres que ya otros habian cul-
tivado, sobre todo Lopzy Tirso; pero lo que hizo Alarcon
fué dar al teatro el sentido moral y didactico & que antes ncs
hemos referido, y hacer que prevaleciera el elemento psico-
logico y moral sobre el dramético y novelesco. En efecto;
Alarcon, fijando mas su atencion en los aspectos varios, ca-
racteristicos de la naturaleza humana, que en la trama de
los hechos, aspiré ante todo 4 retratar estos aspectos con la
intencion moral y didiactica que dejamos indicada. Acerta-
disimo en este género de pinturas, sacod 4 la escena tipos
perfectos y acabados que sirvieron de modelo 4 sus contem-
poraneos, tanto espafioles como extranjeros. Por este senti-
do filosofico de sus obrasy por esta tendencia & dibujar ante
todo la humana naturalza , no solo en sus exteriores hechos
sino en las intimas profundidades de su carédcter, merece ser
tenido Alarcon como uno de los precursores del ilustre au-
tor de La Vida es suerio, 4 la vez que como uno de los poe.
tas que mas enaltecen la escena expafiola,

Como consecuencia de este caracter se descubre otro en
las comedias de Alarcon, consistente en la originalidad, en
esa novedad que Montalvan celebraba cuando decia que « las
»dispone (las comedias) con tal novedad, ingenio y exftrane-
»Za, que no hay comedia suya que no tenga mucho qne ad-
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»mirar y nada que reprender;» originalidad de que tambien
hace gala en las pinturas, feliz y magistralmente hechas, y
en los caractéres de los profagonistas, que nunca se parecen
entre si y que siempre estan desenvuelfos con una maesiria
que ha sido envidiada por el mismo Moliére. Unase 4 lo di-
cho la brevedad en los didlogos; el cuidado que pone en no
repetirse; una manera singular y rapida en cortar los actos;
felices, diestros y graciosisimos contrastes; y un estilo igual,
una versificacion esmerada y un lenguaje correcto, exento
casi siempre de los vicios del culteranismo, lo que revela des-
de luego un excelente buen gusto (todo lo cual se deduce de
la simple lectura de las comedias de Alarcon), y se tendra
una idea de las buenas cualidades, de las bellezas poéticas
del teatro de este ingenio.

Respecto 4 sus defectos, son escasos y de poca importan-
cia. Se reducen a que las damas suelen pecar de poco tiernas,
prosdicas y egoistas, de frios y disereteadores los galanes y
de vulgares y livianos los graciosos.

Tales son las bellezas y los defectos del teatro de Alarcon.
El examen particular de los géneros draméticos que cultivé
este ingenio, y de algunos de los dramas que salieron de su
pluma, nos servira para conocer unas y otros mis clara y
distintamente,

Desde luego advertiremos que las obras de Alarcon se di-
viden en comedias, dramas y tragedias: en 1as unas aparece
ya tal cual es, con su fisonomia propia, la verdadera come-
dia de caractéres, que tanta celebridad é importancia ha
dado 4 nuestro teatro, y se observan todos los matices de las
de costumbres é intriga (de capa y espada) de que con oca-
sion de otros aufores hemos tratado; en los segundos suele
predominar el elemento tragico mezclandose con los senti-
mientos caballerescos propios de nuestro pueblo: se dividen
4 su vez en historicos, legendarios y religiosos; en cuanto &
las tragedias, s6lo dos de las obras de Alarcon merecen este
nombre, ; ;

De las comedias de caractéres las que més fama han dado
4 Alarcon son las tituladas La verdad sospechosa 'y Las pa-
redes oyen, que muy bien pueden sufrir la comparacion con

Toxmo 11, 34
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las de Terencio, 4 quien se parece mucho nuestro poeta. La
primera ha dado 4 éste mas renombre que la ofra, porque
traducida é imitada por Corneille en su celebrado Menteur,
ha extendido la fama de Alarcon por toda Europa, pues sa-
hido es que sin Le Menteur del comice francés, Moliére no
hubiera escrito comedias, segun confesion propia: Cornei-
lle, que achaco &4 Lope de Vega La verdad sospechosa, de-
clara que por que esta comedia fuera suya hubiera dado dos'
de las mejores que ha escrito (1). Su argumento esta reduci-
do 4 lo siguiente: D. Garcia, mozo de grandes prendas, pero
afeadas por el vicio de mentir, vuelve 4 la corte acompafia-
do de su ayo, despues de haber terminado su carrera en Sa-
lamaneca. El ayo informa 4 D. Beltran, padre de D. Gareia,
de la aplicacion y buenas prendas de éste, oscurecidas, sin
embargo, por el vicio Antes apuntado, con lo que D. Beltran
se aflige y reprende & su hijo, el cual al siguiente dia de lle-
gar 4 Madrid se enamora de una hermosa dama 4 la que dice
que es indiano y que hace un afio que se halla en la corte,
Poco despues encuentra 4 un amigo y camarada que esta
enamorado de la misma belleza y que. estaba celoso porque
creia que la noche anterior otro amante la habhia dado una
gran flesta en el rio; y D. Garcia que ignora la pasion de su

(1) «Sino hubiese leido el Mentiroso, dice Molidre, ereo que no hu-
biera eserito comedias.» En el prélogo 6 exdamen que hace de dicha eo-
media su autor, el mismo Corneille, dice: «Esta pieza estd en parte tra -
sducida y en parte imitada del espafiol. El asunto me ha parecido tai
»ingenioso y bien manejado, que he dicho muchas veeces que daria dos
»do las mejores que he compuesto, con tal que esta fuese invencion
ymia.» Corneille confiesa que ademas de éste habia tomado otros asun-
tes de los espanoles, como por ejemplo. el del ¢id, cuyo original es
de D. unillen de Castro, confesion preciosa, atendido el caricter de
nuestros vecinos y su manera de tratar nuestras cosas. Voltaire con-
firma dicha confesion cuando en su comentario de EI Mentiroso dice:
«preciso es confesar que debemos & Espafna la primera tragedia inte-
yresante y la primera comedia de eardeter que ilustraron 4 Francia.»
La obra de Corneille fué 4 su vez imitada en Italia por el eélebre Gol-
doni (Mdntua, 1750). Mr. Philarete Chasles en sus Estudios sobre Es-
dafia, el aleman Adolfo Federico de Schak en su Hisforia de la litera-
tura y arte dramdfico en Espasia (Tomo II) y Ticknor en la obra tan-
tas veces citada por nosotros, se expresan en los mismos términos que
los criticos anteriores.
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amigo, supone, por el gusto de ser admirado, que él fué el
que di6 la funcion. Habla despues el embustero con su pa-
dre, quien le propone casarse con una dama adornada de las
mejores cualidades. Era ¢sta la misma de quien D. Garcia
estaba prendado; pero como no sabia su verdadero nombre,
con el fin de librarse de la boda que le proponia su padre, se
finge caszado en Salamanca para salvar el honor de una joven
con quien tenia relaciones, conducta que aplaude D. Beltran,
el cual deshace el contrato. De estos {res enredos y ofros na-
cidos naturalmente del asunto, resulta que el embnstero don
Garcia tiene que refiir con su amigo, queda afrentado ante
todos, pierde la mano de la mujer que amaba y se vé forzado
4, casarse con ofra que no queria,.

Tal es la fabula de esta admirable comedia, cuyo fin mo-
ral es harto manifiesto: mostrar que el embustero se cubre
de oprobio 4 los ojos del mundo y viene casi siempre 4 ser
victima de sus propios embustes 6 enredos. Como el vicio
que censura es uno de los mas propios de la comedia, resul-
ta una pieza de cardcter de subido mérito. Si éste es grande
por lo que repecta al fondo, no lo es menar en lo tocante 4 1a
forma. La combinacion de la fibula no puede ser mas artifi-
ciosa y feliz. El cardcter del embustero esta magistralmente
trazado, de tal modo que D. Garcia aparece como la perso-
nificacion mé4s propia del vicio de mentir; aparte de esta man-
cha, es un tipo hermoso de valor, rectitud y caballerosidad.
El caracter de D. Beltran no es ménos bello, sobre todo bajo
. el aspecto moral. El de la dama es poco simpéatico y nada
draméatico, pues no ama por verdadera inclinacion, sino por
casvalidades, El desenlace de la fiAbula es logico, moral y
verdaderamente artistico: la mentira da su fruto y el vicio es
castigado. En cuanto al lenguaje, reune esta preciosa come-
dia las buenas dotes que hemos apuntado al hablar de las
bellezas del teatro de Alarcon en general.

No es ménos bella la comedia Las paredes oyen, en la que
el poeta se propuso como fin moral afirmar la superioridad
de la hermosura del alma sobre la del cuerpo,—tésis que tiene
visos de defensa personal del autor mismo,—asi como probar
«que el maldicienie es odioso en la sociedad y digno de esti-
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ma el tolerante y comedido. Hay en esta bella y popular co-
media situaciones muy dificiles y con mucho tino conduei.
das, y su plan esta bien trazado y desenvuelto con natural
artificio y conexion: la pintura de los caractéres es tambien
bella, resaltando entre ellos el de D. Juan, personificacion
del amor rendido, delicado y bondadoso, y en el cual acaso.
se retratd el autor.

Seria tarea impropia del cardcter de este libro la de hacer
una resefa de las bellezas que encierran estas y otras come-
dias de Alarcon. En la titulada Exzdmen de maridos 6 Anfes
que te cases mira lo que haces, una de las mejores que tiene
estepoeta en el género delasdeintriga y que hasidoatribuida
4 Lope, presenta Alarcon el més noble ejemplar que puede
darse de la amistad. Tambien merecen citarse como de las
mejores las comedias tituladas: Mudarse por mejorarse, que:
es de costumbres y carédcter; D. Domingo de D. Blas 6 No
hay mal que por bien no venga, que es una de las méas lindas
que tiene; por la originalidad del tipo que presenta, que 4 la
vez es dechado de valor, lealtad y abnegacion; Los emperios
de un engaflo, que pertenece 4 la clase de las de enredo; #!
desdichado en fingir, La Cueva de Salamanca, La industric
y la suerte’y El semejante ¢ si mismo, que fueron de las pri-
meras que eseribié Alarcon,

Viniendo ahora 4 los dramas propiamente dichos, fijaré-
monos en el titulado Ganar amigos 6 Lo que mucho vale
mucho cuesta, que es tenido como el mejor de los que eseri-
bio este poeta: algunos le dan el calificativo de herdico, sin.
duda por los sentimientos que predominan en sus caracté-
res y porque jugando en él personajes y hechos histéricos,
falta bastante 4 la verdad histérica. El objeto de este drama
se reduce & exponer las grandes ventajas del bien obrar, y
& pintar 1os més bellos sentimientos de honor, amistad y gra-
titud. Hé aqui el argumento tal como lo expone el Sr. Lista:
el marqués D. Fadrique, que era valido de D. Pedro el Cruel, -
perdona y salva 4 D. Fernando de Godoy, que habia muerto.

& su hermano en un desafio; impide la muerte que el Rey
queria dar 4 D. Pedro de Luna por haker violado el decoro
de su palacio; gana & D. Diego de Padilla, prometiéndole no.
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volver 4 hablar 4 su hermana Flor, causa de la muerte de
su hermano y haciendo que el Rey le favorezea. Vidse des~
pues calumniado y preso por un delito cuyo verdadero per”
petrador era D. Diego; y tanto éste como los otros dos favo-
recidos por el marqués, se presentan &4 padecer por él: Padi-
lla como verdadero delincuente, Godoy como autor de la
muerte del hermano del marqués que la envidia achacd 4
éste cuando le vi6 caido, y Luna ofreciéndose 4 sacarle de la
prision y 4 quedarse en ella. El Rey, que escuchaba escon~
dido la generosa lucha de los cuatro, perdona 4 los delin-
cuentes y vuelve 4 su gracia al marqués.

No pueden exponerse mas dramélica y notablemente los
resultados que trae consigo el hacer bien, ni es facil presen-
tar ejemplo méas acabado y bello de lo que pueden y valen
los sentimientos del honor, del agradecimiento y de la amis-
tad, que el que nos ofrece Alarcon en el drama que nos ocu-
pa, en el que la caballerosidad y la lealtad campean bizarra-
mente 4 una gran altura, y los caractéres nobles y levanta-
dos constituyen su principal mérito. No carece de esta cua-
lidad la accion, que & pesar de su complejidad, del tiempo
que dura, de las frecuentes mutaciones de la escena y de lo
enredado del nudo, es clara, ficil y ordenada, yendo al des-
enlace de una manera natural y sencilla, Los caractéres es-
tan bien delineados y respiran en sus acciones y en su len-

_guaje los sentimientos caballerescos de la época. En cuanto
al lenguaje, es tan selecto, que Lista dice que Ganar amigos
es quiza la comedia mejor escrita y dialogada de Alarcon &
quien generalmente s¢ admira por la pureza, propiedad y
correccion de la frase y por la tersura, fagilidad y sonoridad
de la versificacion.

En otros dramas que pudieran cifarse, luce Alarcon las
disposiciones que tenia para lo tragico, ofreciendo 4 la vez
nuevo motivo para que admiremos el sistema doctrinal que
se propuso llevar al teatro. En este concepto, no debe olvi-
darse el titulado Los pechos privilegiados, que segun la au-
torizada opinion de Lista, es el en que Ruiz de Alarcon des-
pleg6 mds conocimientos morales y politicos, y abunda en
excelentes principios expresados con toda la dignidad de la
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tragedia: ofrece un ejemplo bello de vasallos dignos y de
honrados favoritos este drama calificado por algunos de he-
réico. Merecen tambien citarse los titulados La erueldad por-
el honor y El duefio de las estrellas, unicos de los que es-
cribio Alarcon que merecen el nombre de tragedias.

Legendario como el tan conocido con el titulo de E7 Te-
jedor de Segovia, es el drama de primer oOrden titulado La
prueba de las promesas. sacado de Kl Conde Lucanor, de
D. Juan Manuel; é histdrico es el de Los favores del mundo,
tambien de notable mérito. Al género religioso pertenece Ll
Antieristo, que es una especie de drama tragico-religioso
que recuerda més de una vez el Mahoma, de Voltaire. De
caracter fantistico es el titulado: Quien mal anda en mal
acaba.

Tal es, en suma, el teatro de D. Juan Ruiz de Alarcon y
Mendoza: como ha podido observarse se distingue mucho del
de Lope Vega, sobre todo en el nuevo rumbo que foma,
en el sentido didéctico-moral que lleva 4 la escena, en el es-
piritu filostfico en que esta inspirado y en la gran importan-
cia que da 4 la pintura de los ecaractéres, que perfecciond,
siguiendo el camino iniciado por Lope y, sobre todo, por Tir-
so de Molina. Esta novedad es de suyo sobradamente meritc-
ria para que Alarcon ocupe en la historia de nuestro teatro
el lugar tan distinguido que hoy se le asigna y al cual es
acreedor tambien por lo peregrino de sus concepciones, la
buena traba de sus argumentos y la gallardia con que supo
desenvolverlos. Si, ora porque no entendieran bien el alecan-
ce de la innovacion que llevé 4 la escena, 6 porque su figura
se prestase al ridiculo, 6 bien porque la envidia le suscitase
émulos, sus contemporaneos fueron injustos con él y le mal-
irataron despiadadamente, la posteridad, libre de maviles
mezquinos, le ha hecho justicia colocando su nombre entre
los dramaticos de primer 6rden de nuestro antiguo teatro
nacional. Corneille, Moliére, Voltaire, Philarete Chasles.
Puibusque, Schacle y Ticknor en el extranjero, y Garcia
Suelto, Gil de Zarate, Lista, Mesonero Romanos, Ochoa, Hart-
zenbusch, Nufiez de Arenas, Fernandez Guerra y otros en
Espaiia, han afirmado que Alarcon es uno de nuestros poe
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tas dramaticos de mayor mérito é ingenio; juicio con el que
estamos de todo punto conformes.

LECCION XLIII.

Siguen los dramdticos eontinnadores y reformadores de Lope de Vega.,
—Rojas: su vida; sus obras dramdticas.—Juicios que ha merenido
4 sus contempordneos y 4 la eritica.—Opinion del baron de Schack
acerca de Rojas.—Condiciones generales y cualidades caracteristi-
cas del tealro de este poela y aspectos bajo los cuales debe estu-
diarsele.—Clasificacion de la obras dramiticas de Rojas.—Indica-
ciones acerca de las comedias.—Idem acerca de los dramas y tra-
sedias—Moreto: su vida; obras que escribi6.—Cualidades distinti-
vas de su teatro.—Acusacion de plagiario que se dirige 4 Moreto ¥
razon en que este defecto se funda.—Otros defectos del teatro de
este poeta.—Clasificacion de sus obras.—Observaciones sobre los
dramas.—Idem acerca de las comedias en sus diversos géneros.—
Idem respecto-de otras producciones de cardcter dramdatico del mis-
mo ingenio.

Otro de los continuadores de Lope y en cierto modo pre-
cursor de Calderon, es D, Francisco DE ROiS v ZORRILLA, 4
quien la eritica moderna ha colocado entre los seis autores
de primer orden que honran nuestra escena de los si-
glos XVI y XVII,

Su patria no fué Madrid, como Montalvan dej6 dicho, ni
San Estéban de Gorméz, como Huerta asegurara, sino Tole-
do, en donde naci6 & 4 de Octubre de 1607 (1). Las noticias
que acerca de su vida existen son tan escasas, que sélo por
conjenturas y deducciones puede decirse algo acerca del
modo como se formo y paso su existencia: no es esta, por
desgracia, la vez primera gue lamentamos olvido ¢ incuria
semejantes. Presiimese que Rojas cursd su carrera liferaria

(1) Asilo ha puestoen claro el erndito literato Sr. Hartzenbnsch,
i L{luien debemos la fé de hautismo de Rojas:enella consta que fueron
padres de este poeta el alferez Francisco Perez de Rojas y Dofia Ma-
riana de Besga Ceballos.
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en las Universidades de Toledo y Salamanca, y es coso fuera
de duda que 4 la edad de veinticinco ahos era ya conocido
y celebrado como autor dramatico, pues en el Para-todos
* de Montalvan, impreso en 1632, se le menciona como poeta
florido, acertado y galante, como lo dicen los aplausos de
las comedias que tiene escritas: enla Fama postuma de
Lope, que el mismo Montalvan publict en 1636, existe un
soneto de Rojas (1).

Rojas publicd 'dos tomos 6 Partes de sus comedias: la pri-
mera, que vi6 la luz en 1640, contiene 12 piezas, y la segun-
da, que apareci6 en 1645, comprende 11. Ademas se han pu-
blicado varias suelfas con su nombre hasta componer con
las anteriores un repertorio de 80 entre ellas 15 6 20 autos
sacramentales; pero no todas las que llevan sus nombre son
suyas (2); en realidad el teatro de este autor no pasa de unas

(1) Supodnese por alzunos que Rojas fallecié en Madrid por el mes
de Abril del afio 1%38. Fiindase esta creencia en lo dicho por los Avisos
& Relaciones de aquella época, dados 4 conocer por Barri nuevo, gque
existen inéditos en la Biblioteca nacional: los correspondientes al 24 de
dicho mes y ano, dicen: «Viernes, sucedio la muerte del poeta celebrado -
D. Franecisco de Rojas, alevosamente, sin que se haya podido pene-
trar la causa del homicidio, 31 bfen el sentimienfo ha sido geoeral
por su mocedad,» A lo que anadieron los de 22 de Mayo: «Ha corrido
»Yoz por la eorte que la muerte sucedida en dias pasados: del poeta
»Francisco de Rojas, tuvo su origen del vejdmen que se hizo en el
»palacio del Retiro las Carnestolendas pasadas, do donde quedaron
»algunos caballeros enfadadascon el dicho.» Es cierto, en efecto, lo
del vejamen celebrado por Felipe IV en el Buen Retiro para celebrar
la elevacion al imperio de su cunado Fernando III, rey de Hungria y
de Bohemia, y consta asimismo que 4 la Academia burlesca asisti6
Rojas como juez-fiseal, y fué ademis premiado por un romance que
tenia por argumento declarar: Cudl estdmago es mds para envidiado,
el que digiere grandes pesadumbres ¢ grandes cenas; es tambien mas
que probable, casi seguro, que Rojas fué el poeta alevosamente acu-
chillado con tal motivo; pero lo que no puede admitirse es (que mu-
riera a consecuencia de semejante lance, pues como mis adelante
veremos, él mismo dispuso la publieacion de sus obras en 1640 y 1645
yaun existe uu antégrafo suyo en que declara que iba 4 cumplir

108 03 afos, por lo que debid eseribirlo en el de 1660 proximamente.
No existes mds noticias biogrifieas de Rojas.

(2) Entre las que se le atribuyen indebidamente figuran: El des-
den vengado, que es de Lope, segun un original autégafo de éste que
exisle en la hiblioteea del Duque de Osuna; Le difunta pleiteada, que
tambien la menciona Lope como suya; En Madrid Y en wna casa, que
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40 4 50 comedias, sin contar las que siguiendo la costumbre
de la época, escribi6 en compaiifa de uno 6 més ingenios (1),
siendo de advertir que de dichas piezas s6lo unas 10 6 12 han
sido hasta hace poco bien conocidas.

Figurando Rojas bastante, como figuraba, en la poética
corte de Felipe IV, se induce que sus contemporaneos lo de-
bian tener en alguna estima, méxime cuando no faltan in-
dicios para creer que sus producciones eran, salvo algunas
excepciones, bien acogidas por el ptiblico. Ni los criticos de
fines del pasado siglo, ni los del principio del presente, han
hecho la justicia debida al teatro de Rojas, si bien hay que
agradecerles, particularmente 4 los tiltimos, los primeros v
mas razonados é imparciales estudios que acerca de &l se
han hecho: constiltense, en prueba de ello, los trabajos lite-
rarios de Martinez de la Rosa, Duran, Lista, Garecia Suelfo,
Gil de Zarate, Ochoa, Hartzenbusch, Mesonero y Fernandez-
Guerra (D. Luig). Ya 4 principios del siglo XVIII, cuando la
critica de la escuela francesa estaba masen boga, merced 4
los trabajos de Luzan, Montiano y Nasarre, se abrié paso en
nuestra escena con un éxito brillante una de las produccio-
nes.de Rojas, el famoso drama: Gareia del Castaniar; y antes
se habian traducido é imitado en el extranjero algunos otros:
Th. Corneille tradujo la comedia titulada Entre bobos anda
el juego; Searron, la. de Donde hay agravios no hay celos,
Rotrou imité la titulada No hay ser padre siendo rey, y Le-
sage redujo 4 novela la de Casarse por vengarse, como pue-
de verse en sua famoso (il Blas de Santillana. Todo esto in-

ol Sr. Hartzenbuseh dice ser de Tirso; EI sordo y el Montafds, atri-
buida 4 Fernandez de Leon; Lo que pueden los iadicios, que debe ser
e Diamante, y alguna otra de escasa importancia. ! ,

(1) Hsta costumbre estaba muy generalizada entre los ingenios de
aquella época, Rojas escribis, siguiendola, las siguientes comedias:
La Baltasara, El Catalan Serrallonga, Tambien la of rentd es vensno y
Tl monstruo de la fortuna y Lavandera de Ndpoles en compaiia de Veé-
lez y de Coello; otra con el 1ltimo titnlo con Calderon y Montalvan:
El mejor amigo el muerto, con Calderouy Belmonte: El pleito que tuvo
el diablo con el cura de Madridejos, con Vél:z y Mira de Méseua; Tam-
bien tiene el sol menguante, con Vélez: Elbandolero Solposto, con Gin-
cer y Rosecte, y El Vagquero gran Sefior y gran Tamborlan de Persii,
con Villanueva y el maestre Roa.
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dica que el teatro de Rojas tiene verdadera importancia, y
que si antes no se le ha hecho completa justicia por parte de
nuestros criticos, débhese & que no ha sido bastante conoci-
do hasta hace poco tiempo.

Entre los juicios que la moderna critica ha emitido acer-
ca del teatro de Rojas, el que mejor nos parece para
dar 4 conocer 4 este poeta, es el del erudito aleman Adolfo
Federico de Schack, que en su Historia de la literatura y
del arte dramdtico en Espafia, tantas veces citada por nos-
otros, dice: «La naturaleza doto 4 Rojas de las més raras
veualidades: imaginacion poderosa, fantasia creadora, locu-
»eion fogosa y elevada, pintura viva de afectos en lo tragico
»y gran agudeza é ingenio en lo eomico. Con tales dotes
»compuso obras maestras, que pueden figurar al lado de las
»més notables de Calderon; pero le faltaba para sostenerse
»é esta altura el buen juicio y el gusto artistico razonado
»que han de auxiliar al genio para que no decaiga. Con esas
ngrandes cualidades tenia nuestro poeta cierta aficion 4 lo
»raro y exajerado que se ohserva, ya en el caprichoso arre-
»glo de sus piezas, ya en las extravagancias de sus detalles.
»Cuando se abandona & esta propension, engendra verdade-
»ros monstruos, dignos de una imaginacion calenturienta,
rinventando los mas locos caprichos y ofreciendo caractéres
»tan repugnantes como poco naturales. Por lo ¢ue hace al
»estile, muchas de sus obras son en alto grado gongoristas,»
Y mas adelante anade: «Por dicha no son muchas ks piezas
»de Rojas que ofenden por lo desarreglado del plan y la
»afectacion del lenguaje, y poseemos en cambio un nimero
rconsiderable de ellas que podemos admirar con placer, las
»euales, si bien no exentas del todo de critica, se distinguen
»por su ingeniosa composicion y la maestria de sus detalles,
»hasta el punto de merecer que se las cuente entre las mas
»preciosas joyas del teatro espaiiol. Verdad es que 4un en es-
»tas mismas piezas se nota 4 la inclinacion del poeta 4 lo raro
»y lo maravilloso, 4 veces hasta el exceso, y que su lenguajo
»no carece de ciertas manchas; pero no debemos pararnos
»en pequenieces y negarle el genio. Merece particular aten-
»elon, como antes hemos dicho, que Rojas, al paso que in-
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»eurre alguna que otra vez en exajeradas metiforas, brilla
ven alto grado, y como pocos poetas espaiioles, por la natu-
rralidad de su estilo.,,.»

Del juicio que acabamos de trascribir y del estudio atento
de las obras dramaticas de Rojas, se deduce en primer lugar,
que para poder apreciar debidamente & este poeta es menes-
ter considerarlo bajo dos aspectos distintos: como poeta tra-
gico, y como poeta coOmico, puesto que tiene obras en que
aparece entusiasta, vehemente y pinta el choque de las pa-
siones con gran fuerza de colorido, mientras que en ofras
dibuja con maestria caractéres comicos y pone en ridiculo
las humanas debilidades, Esta variedad de aspectos se da
constantemente y en todos sentidos en nuestro poeta: sus
planes son, ora ordenados y regulares, ora desarreglados y
morstruosos: severos unas veces y ridiculos otras. La mis-
ma dualidad se observa, y quiza aqui més determinadamern-
te, por lo que respecta al estilo y al lenguaje: gi con razon es
tenido como uno de los grandes maestros de la lengua (1)
por la pureza de su locucion, por lo cémico y vigoroso de su
frase, por sus expresiones castizas y propias, y por su ver-
sificacion dulce, facil y sonora, no puede, por otra parte,
negarse que muchas veces afea todas estas galas con la man-
cha del culteranismo, si bien éste se diferencia del introdu-
cido por Gongora en la poesia lirica, en que es mas retum-
bante y pomposo, de mas brillante colorido, y ménos afecta-
do, extravagante y oscuro en las palabras é ideas. Si 4 este
dualismo que constantemente se muestra en el teatrq de
Rojas, y 4 su género particular de culteranismo que acaba-
mos de indicar, se afiade un gran ingenio, un profundo cono-
cimiento de la sociedad, una propension bien determinada &
retratar y ridiculizar los vicios dominantes, una filosofia
nada vulgar y una gran destreza y donaire en irazar carac-
téres verdaderamente comicos, en pintar escenas graciosas
y animadas y en hacer buenos didlogos, y 4 todo ello se
agrega lo que resulta de las indicaciones hechas édntes,—cier-
tamente que se tendra una idea bastante aproximada de las

(1) Ochoa, en su Tesoro del Teatro e'spa.ﬁoz.
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cualidades draméticas de Rojas, acerca del cual dice Meso-
nero Romanos que «sin la malignidad picaresca de Tirso,
»es punzante, ineisivo y chustico; sin la afectada hipérbole
sde Calderon, es tierno y apasionado; disereto y agudo como
»Moreto; méas estudioso y detenido en sus planes que Lope,
»y & veces tan filosofico en la forma y correcto en la frase
»ecomo Ruiz de Alarcon (1).»

Las obras draméaticas de Rojas, se dividen primera y
principalmente, como las de los demas autores hasta aqui
estudiados, en eomedias, tragedias y dramas propiamente
dichos: presentan las primeras todos los caractéres peculia-
res 4 las de earactéres, de costumbres y de intriga y enredo,
v se dan en las tragedias y dramas los elementos y varieda-
des que ya conocemaos,

Entre bobos anda el juego es una de sus mejores come-
dias. Pertenece 4 la clase de las de caractéres y es notable
por la bellisima pintura que en ella hace el poeta de D. Li-
cas del Cigarral, personaje grotesco y eminentemente cé-
mico que no puede conseguir casarse con una dama, 4 pesar
e los medios que tanto é1 como su familia ponen en juego.
No es ménos bella la de la misma clase titulada Lo que son
mujeres, en la cnal el donaire y gracejo campean 4 la par
cue la rapidez, la fuerza comica y la sal atica del dialogo. En
la que lleva el titulo de Obligados y ofendidos hay una pin-
tura llena de verdad y chiste, hecha por un gorron, de su
amo, estudinnte en Salamanca; yen la de No hay amigo
para amigo, presenta con mucha propiedad y no ménos
gracia el cardcter eminentemente cémico del cobarde filoso-
fo. Ultimamente, la titulada Donde hay agravios no hay
celos iy amo criado, es una comedia de argumento ingenio-
sisimo en que Rn]as muestra teda su fuerza de lnvencmn y
toda la viveza de su niimen poético (2).

(1) Discurso preliminar al tomo 54 de la Biblioteca de Awutores es-
paniolzs, que es el que contiene las comedias escogifas de Rojay, colee-
cionadas por el Sr, Mesonero Romanos: es un trabajolleno de erndicion
v de atinadas observaciones, en el cual se hallan compendiados los
juicios que acerea del poeta que nos ocupa han emitido Martinez de la
Sosa, Gil de Zirate, Ochoa y Schack.

(2) Esta obra ha sido trasladada al teatro franeés bajo smn seguudo
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Pero la obra que mas nombradia y fama diera & Rojas
pertenece 4 la clase de los dramas y se titula Del Rey abajo
ninguno, y labrador mds honrado, Gareia del Castanar: es
en la que mas lucen el genio y la individualidad de Rojas.
Descansa esta admirable ereacion en la oposicion dramética
entre el sentimiento del honor y el monérquico que luchan
en el pecho del protagonista. Refléjanse, por tanto, en ella, los
senfimientos mas arraigados en aquella época, y al presen-

tarlos en oposicion y lucha excita el autor en alto grado el in-
" terés dramatico. La accion pasa en los tiempos de Alfonso X1,
los cuales pinta el poeta con bastante exactitud histérica. Gar-
cia del Castafiar era un noble que por consecuencia de dis-
turbios politicos habia tenido que huir 4 una hacienda suya
y fingirse labrador. Con motivo de los apuros del Tesoro y
de las necesidades de la expedicion en que despues gand 4
los moros la plaza de Algeciras, el Rey pide subsidios, y los
dones que da Garcia le llaman la atencion, por lo que re-
suelve visitarle de ineognito, como lo hace acompafiado de
un caballero de su corte llamado D. Mendo, el cual llevaba
puesta la banda del Rey. Sabe Garcia la visita, pero por cau-
sa de la banda toma 4 D. Mendo por el monarca, y en esta
equivocacion estriban toda la aceion y fodo el interés del
drama. D. Mendo se enamora de Blanca, esposa de Garcia, y
penetra en su aposento, siendo sorprendido por el esposo
ultrajado, que luchando entre su honor y la lealtad que debia
al Rey, hace huir & Mendo y resuelve matar 4 Blanca, de
quien no tiene desconfianza alguna y 4 la que adoraba. Blan- .
ca huye 4 la corte, 4 donde al mismo tiempo llega Carcia, que
al ver al Rey encuénfrase con que no era el que él pensaba,
y cayendo de su engaiio, va 4 la antecimara, acomete 4 pu-
nialadas 4 D. Mendo, le deja postrado 4 sus piés, y con la daga
desnuda y ensangrentada en la mano, vuelve 4 la presencia
del Rey, descubre su linage, cuéntale como tnica disculpa
todo lo ocurrido, haciéndole de.ello una magnifica y energi-

titulo de EI amo eriado. Deben citarse ademds esfas otras comedias
de Rojas: Abre el ajo, D. Diego de noche. Lo que queria ver el Marqués
de Villena, La hermosura y la desdicha, Primero es la honra que el
gusto, Sin. honra no hay amistad, ete.
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ca relacion, y coneluye declarando que 4 él y 4 su honor no
ha de agraviar del Rey abajo ninguno, justificando asi el ti-
tulo del drama. El Rey perdona 4 Garcia y le devuelve sus
honores.

Asi termina esta notable produccion que, sin disputa, es
una de las joyas més preciadas de nuestra literatura drama-
tica, El artificio con que esta preparada y la naturalidad con
que se desenvuelve la aceion en este drama, prueban eviden-
temente que el argamento esta bien meditado. Los caractéres
de Garcia y Blanca se hallan trazados con suma maestria: el
uno es el tipo de los hombres nobles, caballerosos y honra-
dos, 4 la vez que modelo de stibditos leales; 1a otra es decha-
do de mujeres virtuosas. Si por una parte admira el acierto
con que el poeta emplea el elemento tragico, por ofra encanta
la belleza v dulzura con que pinta la vida del campo. En Gar-
cia del Castaiiar, como dice Ochoa, infrodueir la mas leve
alteracion seria privarle de una belleza y destruir harbara-
mente la magica armonia del conjunto: en cuanto al lenguaje
y al estilo es la mejor obra d= Rojas.

Como verdaderos dramas pueden citarse, ademas de Gar-
eia del Castaniar, los titulados: Santa Isabel, reina de Por-
tugal, Los bandos de Verona (que es la historia de Julieta y
Romeo, antes tratada por Lope), No hay ser padre siendo
rey, La traicion busca el castigo, El desafio de Cdrlos V, La’
mdas hidalga hermosura y algun otro de escaso mérito. En
los dramas historicos de este género suele cometer Rojas no
.pocas inconveniencias historicas y teatrales.

La mayor parte de los dramas de Rojas tienen un sabor
tragico muy pronunciado; pero entre ellos hay varios que
pueden calificarse de verdaderas tragedias, tanto por 1o exal-
tado de las pasiones que juegan en ellos, como por lo terro-
rifico de los sucesos y lo espantoso de las catastrofes. Entre
estas tragedias merecen especial mencion: Bl mds impropio
verdugo por la mds justa venganza, que es una concepeion
sombria y terrible, pero no falta de grandeza, y £I Cain de
Cataluiia y Progne y Filomena. Tambien pueden citarse Los
dspides de Cleopatra, El catalan Serrallonga, Tambien la
afrenta es venenoy Casarse por vengarse.
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Los dramas religiosos de Rojas (Los tres blasones de Es-
fia, Nuestra Sefiora de Espaiia, Los trabajus de Tobias, etc.)
son producciones de mérito escaso.

Es de advertir que Rojas no es siempre original (1) y que
su teatro verdaderamente bueno, lo que pudiéramos llamar
su repertorio selecto, no es abundante en el niimero de obras,
pues pocas son las que han dado 4 Rojas el nombre que hoy
tiene y el lugar que la critica moderna le asigna al coloearlo
con justicia entre los dramdticos de primer orden, por su fa-
cil ingenio, su filosofia, su correcta diccion y por la anima-
cion y gracia y el brillante colorido con que supo pintar los
caractéres mas comicos y simpaticos y las mas naturales y
graciosas situaciones.

El altimo de los continuadores y reformadores de Lope
de Vega y precursores de Calderon (cuyo teatro empieza ya
4 vislumbrarse, pues puede decirse que desde Alarcon esta-
mos en el periodo dramético que hemos denominado calde-
ronianeo) es D. Acustix Morsro ¥ Capafa, (2) acerca de cuya
vida se tienen escasas y oscuras noficias, Las que se refieren
al lugar y afio de su nacimiento las ha puesto en claro el
Sr. D. Luis Fernandez-Guerra y Orbe, por quien sabemos
que Moreto naci6 en Madrid y fué bautizado en la parroquia
de San Ginés 4 9 de Abril (lunes santo) de 1618, en la misma

(1) Hablando de los dramas de Rojas dice el Sr. Mesonero en su Dés-
curso va citado, que en la mayor parte de les argumentos renuncio el
poeta voluntariamente 4 la originalidad, porque todos ¢ easi todos ha-
bian ya sido presentados en la escena por Lope, Guillen de Castro, Mon-
talvan. Mira de Mésena y Vélez: esta cireunstaneia conviene que se tenga
muy presente al juzgar 4 los dramdticos que florecieron por estos tiem-
pos. En No hay ser padre siendo rey y en El mds tmpropio verdugn
recuerda Rojas La piedad en la justicia, de Guillen de Castro; en Loy
bandos de Veronag y en Los celos de Rodamonte, trata asuntos tratados
ya por Lope; en Persiles y Segismunda signid al pid de la letra la novela
de Cervantes, y ultimamente, en el mismo Garcia del Castuiar se ha
observado que pudo tener 4 la vista El Comendador d: Ocana, de Lope:
La Mujer de Peribanes,de Montalvan; EI celoso prudente, de Tirso, y
La Luna de la Sierra, de Vélez de Guevara,

(2) El apellido materno de Moreto suele eseribirse de diversos mo-
dos. Morelo y Cabaiia le llama el Sr. Fernandez-Guerra en el tomo 30
de la Biblioteca de Awtores espailoles, pero en su ultimo libro sobre
Alarcon, le llama Moreto y Cabana.
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pila en que recibio Quevedo el agua bautismal. Fueron sus
padres Agustin Moreto y Violante Cabafia, los cuales le en-
viaron 4 Aleala de Henares 4 hacer sus estudios, que terminé
en Mayo de 1637, no tomando el grado de Licenciado en Ar-
tes hasta el 11 de Diciembre de 1639. No bien acabo sus estu-
dios empezo 4 darse 4 conocer como poeta dramdtico y tam-
bien como poeta lirico, y 4 figurar entre los mejores ingenios
de aquella época, y héacia 1649 pertenecio 4 la titulada A ce-
demia de Madrid 6 Castellana. Hizose sacerdote, sin haber
sido casado, entre 1654 y 1657, y 4 28 de Diciembre de 1659
entrd en la hermandad del Refugio de Toledo, cuyo Primado
se organizo antes (1657); ejerciendo el nobilisimo ministeric
de la caridad en el hospital de la hermandad citada, murio
«4 28 de Octubre del afio de 1669, 4 1os cincuenta y uno de edad,
dejando todos sus bienes 4 los pobres. El nuevo género de
vida que emprendio Moreto al abandonar la carrera dramé-
fica y entregarse solamente 4 las obras de caridad y & las
cosas del cielo, y la circunstancia de dejar dispuesto en su
festamento que se le diese sepultura en el pradillo de los
ahoreados (cldusula que no llegd 4 cumplirse, pues fué en-
terrado en la capilla de la Escuela de Cristo, de la parroquial
de San Juan Bautista), ha dado mérgen 4 que algunos con-
Jjeturen que Moreto fué el asesino del joven y malogrado poeta
Baltasar Elisio de Medinilla, tan querido de Lope, siendo asi
que dicho poeta murié 4 manos del sefior de Olias, D. Jerd-
nimo de Andrada y Rivadeneyra, en 1620, es decir, cuando
apenas contaba dos afios de edad nuestro Moreto. No ménos
equivocados que & los que éste imputaron semejante muerte,
estan los bidgrafos que suponen que Moreto y su madre pro-
fesaron el arte de la careta y la fardndula, y que el primero
fué soldado, estuvo peleando en Flandes y disfruto del favor
del marqués de Denia y del Duque de Uceda: semejantes no-
ticias se hallan hoy desmentidas; y si algun viso de funda-

mento tienen estas ultimas sera con referencia al padre de
nuestro poeta (1).

(1) Las noticias biograficas que aqui damos han sido en su mayor
parte tomadas del Discurso preliminar que el Sr, D, Luis Fernandez-
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Aparte de tres sonetos, dos romances, unas quintillas,
unos versos de pié quebrado y unas endechas, que todo jun-
to componen ocho poesias del género lirico, no han llegado
hasta nosotros més obras de Moreto que sus composiciones
dramaticas. Estas asciznden 4 103, hablando de las que sin
disputa le pertenecen y contando entre ellas 16 que escribi6
en compaifiia de otros ingénios, segun la costumbre que ya
hemos hecho notar; entre dichas comedias se cuenton tres
loas, un autoy 29 entremeses. Ademas eseribio cinco bailes y
una mojiganga, y se le atribuyen cinco comedias que es du-
doso sean suyas, y ocho que claramente no le pertenecen. Se
han hecho muchas ediciones de las comedias de Moreto: en
1654 se hizo la primera edicion dela primera parte de ellas;
y en 1676 se hicieron varias ediciones de las partes sequnde
y tercera (1).

Considerado en conjunto el teatro de Moreto, se distin-
gue primeramente por la agudeza y espiritu reflexivo que
manifiesta el poeta y por la discrecion y buen gusto de que
da constantes pruebas. Los planes de los dramas de Moreto
son de los méas regulares de nuestro antiguo teatro, y paten-
tizan el mucho conocimiento de la escena que tenia el autor

Guerra y Orbe pone, como colector é flustrador de las obras de More~
to, al frente del tomo 39 de la Billioteca de Awutores espasioles que con
tiere dicha obras: en el expresado discurso exhibe el Sr. Fernan-
dez-Guerra documentos muy curiosos, como la partida de bautismao,
las matriculas y el testamento de Moreto, da noticias muy interesan-
tes vy hace observaciones oportunas. El tomo contiene ademds un ca-
talogo razonado de las obras de Moreto, y un restimen de este catilo-
go en el que se clasifican dichas obras, seguido de un registro croneld-
gico de ediciones,

(1) Las obras dramiticas acerca de las cnales hay dudas de que
pertenezean en realidad 4 Moreto son: Fingir lo que puede ser, EI hi-
Jo obediente, La rica hembra de Galicia, Todo es enredos; amor y diald,
son las mujeres, y Las traveswras del Cid: pero no puede en puridad
negarse rotundamente que sean suyas. De las ccho que falsamente se
le han atribuide no hacemos mencion alguna durante esta leccion
por lo que no nos detenemos ahora 4 ennmerarlas. Los autores en cuva
compaiia compuso lag {6 comedias indicadas son: Cdncer, Matos, Bel-
monte, Bermudez. Martinez (D, Antonio), Villaviciosa (D. Sebastian),
Calderon, Diamante, Avellaneda y Arce de los Reyes (D. Ambrosio).

Toxo IL 35
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y el acierto con que sabia conducir la accion, erl lo cual
aventajaba 4 los demés maestros, sus contemporimeos: en
sus planes la accion se desenvuelve con E-ejgularldad, los
acontecimientos estan justificados, la exposicion presentada
con mucho atractivo, y los incidentes y la obra toda con no-
vedad, interés y efecto. El estilo es facil, corriente y n_atu-
ral, aunque no tan sencillo como el de Lope, p~ro casi siem-
pre exento de las extravagancias del culteranismo y gran-
demente embellecido por la fluidez y gracia del dialogo. Por
punto general, aparece como gran conocedor del habla cas-
tellana. En cambio de estas buenas cualidades carece el teatro
de Moreto de inventiva, espontaneidad, facilidad y riqueza de
fantasia, en lo cual le superan Lope y Tirso: no tiene Moreto
la originalidad y fecunda fantasia de estos dos dramaticos;
pero les aventajo en estudio y en buen gusto. Cuando trate-
mos de las comedias de caractéres, sefialaremos otra cuali-
dad excelente que sobresale en el teatro de Moreto.

Ahora hagdmonos cargo de un defecto qne todos los cri-
ticos le imputan. Consiste en la falta de originalidad, en
haber tomado de otras los argumentos de sus mejores come-
dias, por lo que constantemente ha sido acusado de plagia-
rio, no sin sobrada razon (1).

Es indudable que Moreto copid de otros en repetidas

(1) Sin duda por esto, dijo Cincer en un vejimen literario: «Y en
»medio de este peligro reparé que D. Agnstin Moreto estaba sentado,
»y revolviendo unos papeles que, 4 mi parecer, eran eomedias antiqui-
»simas de quien nadie se acordaba. Estaba diciendo entre si: esta no
»vale nada; de aqui se puede sacar algo; mudindole algo 4 este paso,
spuede aprovechar. Enojéme de verle con aquella flema, enando to-
»dos estaban con las armas en las manos; y dijele que jpor qué no iba
»d pelear como los demas? A que me respondié: Yo peleo aqui mis
»que ninguno, porque agqui estoy minando al enemigo.— Vuesamer-
»ced, le repliqué, me parece (ne estd buscando qué tomar de esas come-
»dias viejas.—Eso mismo (me respondi6) me obliga 4 decir gue estoy
»minando al enemigo; y échelo de ver en esta copla:

Que estoy minando imagina,
Cnando tui de mi te quejas;
Que en estas comedias viejas
He hallado una brava minay
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ocasionas, ora refundiendo, ora imitando libremente, ora
copiando 4 la letra las obras agenas.

Para examinar esta cuestion imparcialmente, es necesa-
rio que nos detengamos algo 4 hacer varias observaciones.
Debemos, ante todo, recordar que Moreto pertenece al perio-
do refiecivo de nuestra literatura dramatica, y que la inspi-
racion del primer periodo (espontdneo) habia sido tap ex-
huberante y rica que apenas quedaban ya asuntos que no
hubieran sido tratados, por lo que nada de extrafio tiene
que hallemos semejanzas entre los argumentos de uno y
otro periodo. Tampoco debe olvidarse que el gusto del pi-
blico se hahia formado bajo la dictadura de Lope, ¥y que
siendo cada dia méas exigente ese mismo piblico, los poetas
tenian que darle continuamente comedias nuevas (segun al
hablar de Lope dejamos dicho) acomodadas al mismo tiempo
4 las condiciones 4 que el Féniz lo habia acostumbrado. Por
otra parte, era desconocida entonces la idea de la propiedad
draméatica, lo que no podia ménos de ser asi, atendida la
manera de ser de nuestra escena, Asi es que la comedia na-
cia y moria en el teatro y los poetas no se cuidaban gran
cosa de su impresion, por lo que las ediciones eran incor-
rectas y se atribuian las obras de unos autores 4 otros, con
tal facilidad que hoy es punto ménos que imposible averi-
guar la verdadera paternidad de algunas obras, como habr4
podido observarse por lo que hemos dicho mas de una vez
respecto de las comedias atribuidas con mas 6 ménos fun-
damento 4 determinados poetas: por esta razon habia poco
reparo en aprovecharse de obras agenas, y 4un atribufir-
selas.

Si 4 las consideraciones expuestas se agrega la circuns-
tancia de que Moreto mejord notablemente casi todas las
obras que imité 6 cuyos argumentos tomo (como sucede con
El desden con el desden, que aventaja 4 todas las demas que
se fundan en el mismo argumento, y sin la cual acaso no se
recordaria hoy Los milagros del desprecio, de Lope), y ade-
mas se tiene en cuenta que este defecto qne se le imputa no
es exclusivo suyo, sino que se observa tambien en otros au-
tores de tanta valia como Tirso, Alarcon y Rojas, 1os cuales,
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como sucede al primero de éslos, se copian & si mismos,
ciertamente que la critica tendra que ser con Moreto mas
indulgente respecto de este punto, ya que no pl'ieda absol-
verle del todo del cargo del imitador 6 plagiario, que con
mas dureza que 4 ningun otro autor se le imputa.

Al defecto que de semejante cargo pueda resultar en el
teatro de Moreto hay que afiadir algunos otros que varios
eriticos reputan como bellezas, & juzgar por el tono enco-
miéstico con que de ellos se ocupan: tales son los discreteos,
los alardes de ingenio, las sutilizas, los juegos de palabras,
la dialéctica, aplicada al amor, con que Moreto exorna sus.
obras y que son condiciones que se adquieren en el Arte 4
expensas de la espontaneidad y de la naturalidad. Desde cl
m omento en que los géneros literarios no reciben la inspi-
racion de la verdad y la naturalidad, caen en una afectacion
que produce su decadencia. y ruina. Asi es que desde que-
este conceptismo se introduce en nuestro teatro, se inicia en
la eseena espafiola la decadencia que la lleva al estado de
completa ruina, que alcanzo6 en los tristes dias de Carlos 11.

De la pluma de Moreto salieron comedias y dramas. Es-
tos se dividen en historicos, legendarios, doetrinales y roli-
giosos, y las comedias son de intriga y enredo, de caractd-
res, de costumbres y burlescas: tiene ademdas loas, aulosy
entremses, como anies hemos indicado.

La més afamada de las obras de Moreto es un verdadero
drama que tiene algo de histérico y tradicional. Titilase
Il valiente justiciero y es generalmente conocido con el
nombre de Bl rico hombre de Alcald 6 Rey valiente y jus-
ficiero. En este drama admirable traté Moreto de poner en
escena la figura del Rey D. Pedro de Castilla, personaje que
concibio el pueblo de muy distinta manera que los cronis-
tas; pues mieatras que éstos lo pintan con muy negro y re-
pulsivo carécter, aquel lo ha considerado como un dechado.
de equidad y justicia y como un rey popular: con el sentido
del pueblo lo presenta en la escena Moreto. El p1*otagollista
del drama en cuestion es un rico hombre llamado D. Tello.
Gareia, el cual, poseyendo grandes exenciones y privilegios,
se creia soberano absoluto en sus estados, y tenia un cardc-
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{er altivo, desenfrenado y enérgico que traza Moreto de una
inanera magistral. Al ecomienzo del drama se presenta dofia
Leonor de Guevara 4 exigir 4 D. Tello que se case con ella,
cumpliendo la palabra que la di6 y devolviéndola el honor
que la habia arrebatado. Pero D. Tello la rechaza, pues esta-
ba enamorado de dofia Maria, futura esposa de uno de sus
deudos llamado D. Rodrigo, & quien pensaba arrebatarsela.
I'n efecto; vienen los novios 4 casa de D. Tello, y los criados
de éste, que estaban apostados y enmascarados con dicho
fin, roban 4 dofia Marfa y desarman 4 D, Rodrigo, guien
bien pronto eomprende de donde viene semejante golpe.
Ilega en esto D. Pedro de incognito y al saber lo ocurrido y
oir lo que era D. Tello, va & visitarle con el supuesto nom-
bre de Aguilera, y en una escena popularisima ve con asom-
bro 1a altivez é insolencia del rico-hombre. Una vez en pa-
lacio el rey y una vez oidas las justas quejas de las victimas
de D, Tello, mandallamar & éste, y despues de tratarle dura-
mente de palabra y de obra, hace que lo prendan y lo con-
dena 4 muerte. Estando preso y deseando humillar 4 tan al-
tivo noble, le saca desafiado de la carcel, le vence y conse-
guido su objeto le perdona la vida con la condicion de casar-
se con dofia Leonor y devolver & D. Rodrizgo su esposa. De
=sta manera termina el drama que nos ocupa, que si bien es
un arreglo, pues estd calcado sobre los dramas de Lope ti-
tulados Los novios de Hornachuelos 'y El mejor alcalde el
Ty, y sobre £l infanzon de Illeseas 6 El rey D. Pedro en
Madrid, de Tirso de Molina, es un arreglo excelente en el
que las vivisimas pinturas de los caractéres, especialmente
la del rey D. Pedro, seran siempre objeto de admiracion y
astudio, como con mucha oporturnidad dice uno de los co-
lectores de las obras de Moreto,

Pertenecen tambien al género Aistdrico y tradicional y
al noveleseo 1os siguientes dramas que en su clase son los
mejores de Moreto: A nfioco y Seleuco que es uno de los me-
jur escritos y esta salpicado de sales cOmicas y de pensa-
mientos profundos; Como se vengan los nobles, que esta to-
mado de Bl testimonio vengado de Lope, al que aventaja:
El defensor de su agrapio, no exento de delicadeza y bas-
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tante bien escrito; La fuerza de la ley, fundado en un hecho
tragico; Los Jueces de Castilla, que es de los mejores de
asta clase por lo bien que retrata los usos y costumbres de
ia época; Hasta el fin nadie es dichoso, Pramera es la hon-
ra, La traicion vengada (que puede considerarse como tra:
gedia) y algunos otros, que suelen pecar de monstruosos é
inverosimiles.

A las comedias de caractéres, género en el cual sobre-
sali6 Moreto, pertenecela muy preciosa y popular titulada
El desden con el desdern, cuyo pensamiento esté tomado, se-
gun dicho quada, de Los milagros del desprecio, de Lope,
que ha sido olvidada, mientras que la de Moreto ha alcanza-
do gran fama dentro y fuera de Espaifia (1). El plan de £!
desden con el desden es muy sencillo y esté bien combinado:
de la accion s6lo resulta lucha de afectos amorosos. Reduce-
se 4 que una joven princesa catalana, llamada Diana, here-
dera del condado de Barcelona, era tan esquiva y se burla-
ba tanto del amor, mostrandose contraria al matrimonio,
que despreciaba 4 cuantos la galanteaban. Su padre, deseoso
de casarla bien, invita 4 los principes vecinos mas notables
4 obsequiar 4 la desdefiosa dama con justas, torneos, y otros
espectaculos caballerescos. Entre los invitados viene Carlos,
conde de Urgel, el cual aleccionado por su confidente Poli-
lla, que es el gracioso, se manifiesta desdefioso é indiferente
con Diana despues de haberla hecho la corte con ardor, y la
da celos con otra dama, conducta que irrita el amor propio
de la esquiva joven, excita sus celos y concluye por enamo-
rarla del Conde, con quien al fin se casa. En esta obra abun-
dan el discreteo y el ingenio y el plan se halla desenvuelto
con gran destreza y tino: ambas cualidades se descubren en
el modo como el autor desarrolla el amor en Diana, cuyo des-

(1) Tambien esta comedia ha sido imitada por Moliére en su Prin-
cesse d’Elide; pero tambien esta vez la imitacion francesa ha queda-
do muy por bajo del original espafiol; mientras (que El desden con el
desden es tenido por una joya y todavia es admirado dentro y fuera
de Espafia, la obra de Moliére se hundié inmediamente en un olvi-

;_l.g mas grande que el que cobija & Los milagros del desprecio, de
pe,
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den, hijo de la tenacidad, se rinde al cabo ante el amor pro-
pio herido y la natural inclinacion dela joven. El cardcter
del gracioso esta perfectamente trazado, y la obra toda abun-
da en maliciosos y espontaneos chistes y en situaciones ex-
celentes y bien concluidas.

Al mismo género que la anterior pertenecen las come-
dias tituladas De fuera vendrd quien de casa nos echard y
El lindo Don Diego: la primera es una verdadera comedia
de caractéres y tiene mucho de dos de Lope (1); la segunda (2)
es tenida por algunos como de figuron 6 de graeioso, pero
en nuestro concepto es tambien una verdadera comedia de
caractéres, muy preciosa por cierto; ambas tienen por ob-
jeto pintar y satirizar los vicios y ridiculeces humanas, por
lo que en cierto modo, son tambien comedias de costumbres,
Yo por vos y vos por otro, Il poder de la amistad. No pue-
de ser (3), La fuerza del natural, El licenciado Vidriera,
pertenecen tambien al grupo de las de caractéres y son de
las mejores: algunas pueden competir con las de Terencio

Respecto de las de iniriga y enredo s6lo citaremos como
las mejores que escribié Moreto en este género las tituladas
Trampa adelante, El parecido en Ly cortey El Caballero:
la primera es muy popular y conocida: la segunda, que es
una refundicion primorosamente hecha por el mismo More-
to de su comedia El parecido, es muy celebrada por los cri-
ticos, y la tercera es una verdadera comedia de capa y espa-
da. Al mismo grupo que ahora nos ocupa, pertenecen otras
que, aunque no tan buenas como las dos mencionadas, son
dignas de indicarse, como por ejemplo La confusion de un
Jjardin, Todo es enredos amor, Los engafios de un enguaiio,
Industrias contra finezas, La ocasion hace al ladron (imi-
tada de Tirso), y las Travesuras de Pantoja, popular come-

(1) De fuera vendrd quien de casa nos echard ha sido tambien imi-
tada en el teatro francés por T. Corneille en su Baron d‘ Abikrac.

(2) Ellindo Don Dizgo esta inspirada por El Narciso en su opinion,
de Guillen de Castro.

(3) Al escribir esta ecomedia tuvo presente Moreto El Mayor im-
posible,de Lope, Llamase tambien No puede ser el guardar wuna mujer.
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dia romancesea, refundida por Zorrilla con el titulo. La me-
ior rason la espada. De la clase de las burlescas (1), no tienc
Moreto mas que dos comedias: Bl Escarraman, cuyo argu-
mento no puede ser mas _disparatado, y Las travesuras del
Cid, que 4 punto fijo no puede decirse que sea suya. Los en-
tremeses Las galeras de la honra'y Mariguita son los me-
jores que tenemos del poeta que nosocupa (2).

Para concluir, réstanos indicar algo acerca de los dramas
misticos, devotos y de santos, de Moreto. En diferentes oca.-
siones hemos hablado de este género dramatico. Por punto
general elegian los poetas para esta clase de dramas vidas
de santos que se habian convertido despues de una rela-
jada juventud, pues de este modo podian formar verdaderos
planes dramaticos y dar interés 4 sus producciones. Este ca-
racter tiene la de Moreto titulada San Francisco de Sena,
pues en ella pinta la desenfrenada vida de este santo hasta
su conversion. Débese ésta 4 un milagro. Franco juega una
noche con otros calaveras y pierde cuanto posee: desespera-
do juega los ojos, los pierde tambien y en el mismo instante
queda ciego. Entonces se arrepiente, se hace ermitafio y lle-
va una vida penitente hasta que enfra en un convento. Ge-
neralmente estos dramas se fundan en hechos histéricos y
tradicionales y su importancia es poca (3) La Gran casa de
Austria y divina Margarita se titula el aufo que existe de
Moreto, pues £l Gran palacio pertenece 4 Rojas.

(1) TLas comedias burleseas ecgluivalen 4 lo que hoy se llama géne-
70 bufo y son parodias exageradas de los dramas serios.

(2) Los entremeses que escribié Moreto son 24: los titulos de los
prineipales, ademds de los eitados son: E! aguador, El ayo, Las bru
jas, Los cinco galanes, El hambriento, La bola, El cerco de las hem-
bras, La perendeca, Los sacristanes burlados, El yico iy el pobre. ete.;
liseribis tambien Moretu tres loas, cinco bailes ¥ una mojiganga ti-
tulada: E! Rey Don Rodrigo y la Caba.

(3) Ademasde la vida de San Francisco de Sena, tiene Moreto otras
obras dramiticas del mismo género como las de las vidas de San Beér-
aarde, San Pio V., las virgenes de La Aurora y del Pilar, San Luis
Beltran, Santa Rosa del Perv. San Alejo y San Cayetano. Considéran—
3¢ como correspondientes al mismo grupo de dramas religiosos (come-
dias sagradas 6 de santos) los titulados: La adiiltera penitente, An-
les morir que pecar, El bruto de Babilonia, La Cena del Rey Baltasar,
Laer para levantar, El esclavo de su hijo, y El mds ilustre frances,
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Como se ve, Moreto recorrio, segun antes dijimos, todos
los géneros draméticos, en lo cual no hacia mas que seguir
el camino de los poetas contemporaneos suyos y satisfacer
las exigencias del publico, 4vido siempre de novedades y de
toda clase de emociones teatrales.

LECCION XLIV.

Complemento de la transformacion que sufre el teatro de Lope de Ve-
ga.—Calderon: su vida,—Sus obras dramaticas; periodos en que
las eseribio.—Clasificacion de ellas.—Maneras como la eritica ha
Jjuzgado & Calderon y punto de vista bajo el cual dehe estudiarse 4
este dramdtico.—Grandeza y universalidad del genio y la inspiracion
de Calderon y sentido de sus concepciones.—Calderon como poeta
religioso.—Cardeter nacional de su teatro y elementos en que se fun-
da.—Breve restimen de las dotes artisticas de Calderon.—Defectos
(ue se imputan 4 su teatro, indicando cuiles carecen de fandamento
v eudles son reales,—Paralelo entre este insigne dramédtico ¥ Lope
de Vega.

Despues de haber estudiado 4 Lope de Vega, Tirso, Alar-
con, Rojas y Moreto, tocanos tratar del poeta dramatico @
quien la critica moderna considera como el mas espléndido
coronamiento que podia tener el magestuoso edificio levan-
tado & nuestro teatro por los esforzados ingenios que aca-
bamos de mencionar. Principe de la esceéna espafiola llamd
su siglo al genio que los extranjeros tienen como el primero
y el mas grande de los poetas cristianos (1), 4 D. Peoro CaL-
DERON DE La Barca, & quien hay que considerar, no ya
como el reformador, sino como el iransformador del teatro

de Lope

Naci6 Calderon en Madrid & 17 de Enero del afio 1600.
F'ué hijo de D. Diego, Sefior de la Casa de Calderon y Sotillo
¥ de dofia Ana Maria de Henao'y Riafio, ambos de ilustre

(1) Schlegel.
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prosapia; y cuenta su bidgrafo (1) que llord tres veces en el
seno materno, «por entrar en el mundo con la sombra de la
»tristeza, quien como nuevo sol, le habia de llenar de in-
ymensas alegrias.» Sus padres, que estaban bien acomoda-
dos, trataron de darle, como se la dieron, una buel_la edu-
cacion, 4 cuyo efecto 4 la edad de nueve afos le pusieron &
estudiar la gramatica en el Colegio Imperial de la Compaiia
de Jesus, en donde di6 sefialadas muestras de vivacidad y
aprovechamiento, de tal modo que & la edad de quince afios
pudo pasar 4 Salamanca, en cuya Universidad aprendi6é en
cinco aiios todo lo que en ella se ensefiaba. Por este tiempo,
es decir, cuando apénas contaba veinte alios de edad, tenia
ya, segun cuenta subiografia, «ilustrados los teatros de Es-
»pafia con sus ingeniosas comedias.»

Despues que concluy6 sus estudios (1619), pasé Calderon
seis afos en Madrid, en donde amaestrado en la escuela de
la propia experiencia, aprendié la manera de ser de la so-
ciedad en que vivia y que con mano tan diestra retrata en
sus comedias. Joven, noble, independiente y con talento,
debi6 correr durante este periodo de su vida las peripecias
propias de la juventud, en especial las que nacen dela ga-
lanteria 4 la usanza de aquellos tiempos; asi se desprende,
al ménos, de un romance que ¢l mismo escribié d¢ una dama
que desecba saber su estado, persona y vida, del cual se de-
duce tambien que en un principio debi6 entraren la car-

(1) Don Juan de Vera T4sis y Villarroel en su Fama, vida y eseri-
tos de Calderon. publicada en la verdadera quinta parte de Comedias
de éste, impresa en Madrid, afio 1682.—Es la hiografia de Galderon
que todos siguen y 4 la que nosctros nos atenemos teniendo presente
ademis lo que han dicho, el Sr. Hartzenbusch, en su Pralogo al to-
mo VIl de la Biblioteca de Autores espafioles, que es el primero de los
cuatro que contienen las comedias de Calderon coleccionadas & ilus—
tradas por dicho sefior, y D, Patricio de la Escosura en su Ensayo
critico sobre la vida y teatro de D. Pedro Calderon de la Barea que
precede al tomo VII (primero del teatro escogido de Calderon) de Ia
Biblioteca cldsica espafiola que publica la Academia de la lengna. Am-
bos documentos, el del Sr. Hartzenbussh y el del Sp, Escosura, eon-
tienen gran copia de datos y noticias interesantes y de afirmaciones

¥ juicios muy estimables acerca del teatro de Calderon, por lo que
deben consultarse.
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rera eclesiastica y que su vocacion no le inclinaba al matri-
monio.

Por el afio de 1625 entrd en el servicio del rey, pasando &
Milan y despues 4 Flandes, con lo que supo hermanar bizar-
ramente las armas con las letras por espacio de diez afios, y
demostro una vez més que en Espaiia no se repelian entonces
la lira y la espada. Si sus servicios en la milicia fueron poce
atendidos, sirviéronle al ménos para llevar mas tarde 4 la es-
cena aquella galeria de retratos militares que tanta fama han
dado 4 algunas de sus comedias. En 1635 dejo el servicio mi-
litar porque el rey Felipe IV le nombré6 poeta cortesano ¢ ce-
sareo en reemplazo del difunto Lope, haciéndole merced al
aflo siguiente del habito de Santiago, lo que prueba la estima
en que ya se le tenia en la corte. .

Hasta el afio de 1640 permanecit Calderon en Madrid. Sa-
liendo 4 campaifia las Ordenes militares, no quiso el rey que
¢l siguiera el estandarte de la suya; pero 4 nuestro poeta no
le pareci6 bien taner la lira mientras sus compaifieros esgri- .
iian las espadas, y dandose prisa concluyo en breve tiempo
una comedia que el rey le habia encargado, con lo que pudo
seguir 4 las Ordenes 4 Catalufia, sentando plaza en la compa-
iiia del conde-duque de Olivares, donde asistié hasta que se
ajusto la paz y volvio 4 la corte: entonces el rey le hizo una
nueva merced, consistente en 30 escudos de sueldo al mes,
en la consignacion de la artilleria.

Despues de la caida del conde-duque pasd Calderon &
Alba de Tormes, de cuyo retiro 0 destierro fué sacado 4 con-
secuencia del matrimonio de Felipe IV con dofia Mariana de
Austria, pues fué el encargado de describir las fiestas que
con este motivo se hicieron. En el afio de 1651 se le dio li-
cencia para hacerse sacerdote, siendo agraciado en el de
1653 con una capellania de los tres reyes nuevos de Toledo,
mas tarde con otra de honor en palacio y despues con una
pension en Sicilia y otras mercedes especiales. En fin, el
dia 25 de Mayo del afio de 1681 dej6é de existir, con llanto
universal, como dice uno de sus biografos, y sincerisimo
duelo en sus contemporaneos, pues en Calderon, afiade el
mismo, «perdi6 el teatro espafiol un principe, la corte un
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npoeta iaureado, la Iglesia un ejemplar sacerdote, los pobres
»un bienhechor, 1a honra castellana un gran maestro, y cuan-
s+tos le conocian y ftrataban un amigo afectuoso, un dis-
sereto consejero y un acabado modelo de tor;las las virtudes
ssociales (1).» No solo en Espafia, sino tambien en Népoles,
Lisboa, Milan y Roma, fué anunciada la muerte de Calderon
como una desgracia nacional: jtan grandes eran su fama y
la estima en que el mundo le tenfal

Veamos ahora si una y otra estaban justificadas.

Aunque Calderon no tuviese la prodigiosa fecundidad
de Lope, escribio lo bastante para sobresalir por este con-
cepto. Dejando aparte sus composiciones de otras clases, que
on realidad no tienen mucha importancia (2), fijarémonos
en las dramaticas. A la temprana edad de trece afios, es de-
cir, en el de 1613, escribié la primera con el titulo de !
Carro del Cielo, mereciendo por ella grandes aplausos, Des-
de dicho afio hasta el de 1625 en que entrd & servir al rey,
compuso seis dramas, de los cuales merecen citarse el titula-
do La devocion de la Cruz, que es notable por su mistico ro-
manticismo, y el que lleva pornombre En esta vida todo es
verdad y todo es mentira, que sirvio 4 Corneille para su He-
raclio. Diez afos estuvo sirviendo Calderon (1625 4 1635) y
durante ellos eseribi6 25 dramas, entre los que figuran La

: (1) Escosura, en el Ensayo critico eitado en la nota primera de esta
eeeion,

(2) Enel apéndice 2.0 al tomo IV de las obras de Calderon (to-
mo 14 de la Biblioteca de Autores espailoles) se insertan 14 poesias li-
ricas de Calderon, entre las que figuran algunos sonetos, unos roman-
ces y otras de poca importancia. Es de advertir que en 1620, cuando
contaba 20 afos de edad, Calderon se distinguié por sus poesias, que
faeron premiadas en las flestas de la beatificacion de San Isidro, mere-
ciendo los elogios de Lope de Vega: lo mismo sucedié en las de la cano-
nizacion de dicho Santo. Su obra mis importante, aparte de las drami-
Licas, es la desceripeion de las flestas del matrimonio de Felipe IV con
Dofia Ana de Austria, libro «de tan elegantes cldusulas, dice D, Agus-
»tin de Lara, que D. Lorenzo Ramirez de Prado, del Consejo Supremo
»y Camara de Castilla, que fué superintendente de aquella celebridad,
»permitié que se imprimiese en su nombre,» lo cual indica que el libro
no aparecié eon el de Calderon, de quien quedaron algunas obras iné-
ditas eomo el Discurso de los cuatro Novisimos, el Tratad defen-
diendo la nobleza de la pintura, otro Tratado en defensa de la come—
dia y otro Sobre el diluvio general.

|
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vida es sueiio, El purgatorio de San Patricio, Casa con dos
puertas, La Dama Duende, Para vencer d amor querer
vencerle y El Galan Fantasma. Desde 1635 hasta 1648, época
en que Calderon habia heredado de Lope el cetro de la mo-
narquia comica, compuso 24 obras, algunas de ellas tan no-
tables como El Mdgico prodigioso, A secreto agravio secrc-
ta vengansa, No hay burlas con el amor, El escondido y it
tapada y Ni Amor se libra de Amor, que es la mejor de las
mitolégicas. Desde el afio de 1649 en que volvid & Madrid de
su retiro de Alba de Tormes para describir las fiestas reales,
hasta el de 1651 en que se hizo sacerdote, salieron de la plu-
ma de Calderon 25 dramas, entre los que figuran El Alcalde
de Zalamea, El seereto a voces, La Nifta de Gomez Arias y
otros no ménos notables. Ultimamente, en el tiempo que
media entre su ingreso en el sacerdocio hasta su muerte,
compuso 30 dramas, de los cuales debemos citar los titula-
dos Cada uno para si y No siempre lo peor es cierto que de-
bi6d escribir 4antes de ordenarse, Agradecer y no amar,
Amado y aborrecido, Afectos de odio y amor y Hado y Di-
visa de Leonido y de Marfisa, que fué la altima produceion
de su ingenio. Resulta, pues, que en los cinco periodos in-
dicados escribié Calderon 111 obras draméaticas, de las que
tres es dudoso que sean suyas: el diligente erudito Sr, Hart-
zenbusch opina que escribio 120 (1), y en la Biblioteca de
Autores espaiioles las incluye todas como de nuestro poe-
ta (2).

Es muy dificil hacer una buena clasificacion de las obras
dramaticas de Calderon de la Barca: muchas veces se ha in-

(1) Esto sin contar los autos sacramentales y los enfremeses, loas,
jaearas y mogigangas.

(2) De las comedias de Calderon se han heeho multitud de ediciones:
solo la enumeracion de éstas formaria una lista demasiado pesada, de
(que hacemos gracia 4 nuestros lectores, porque en los enatro tomos de
la Biblioteca de Rivadeneyra que dntes hemos citado (7.9, 9.°, 12 y 14)
hallarin todas las comelias y dramas de Calderon, y en el 58 los autos
sasramentales, con cuantas noticias bibliogrificas puedan apetecer.
Pueden consultar ademds la edicion de la Academia Espafiola que he-
hemos mencionado y la obra de Tickuor, que contiene (t. IIl.) un buen
estudio acerca de nuestro gran dramatico.
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tentado hacerla por autoridades criticas. y ninguna se h'a
conseguido con éxito feliz. Semejante dificultad nace, sin
duda, de que siendo el genio de Calderon poderoso, ricoy
vario, tenia la independencia bastante para no sujetarse a
moldes dados ni 4 reglas mas 6 m nos fundadas. De ar.]L}l el
que en una misma produccion suya se descubral'l car‘aptems
distintos y hasta caprichos propios de la idios.:nmjacm del,l
_ poeta, que hacen imposible clasificarla con rigorismo. Si-
guiendo nosotros las clasificaciones gque hemos hecho r:}l
tratar de otros poetas y teniendo 4 la vista las que los criti-
cos modernos hacen del teatro de Calderon (1), dividiremos
sus obras primeramente en fragedias, dramas y comedias,
clasificacion de la que no es posible prescindir, puesto que
se funda en la existencia de los géneros draméaticos. Asipor
su espiritu como por los asuntos de que tratan, las fragedias
se subdividen 4 su vez en religiosas y profanasy estas ulti-
mas en historicas y noveleseas (de argumento inventado).
Estas mismas subdivisiones caben en los dramas, agregan-
do 4 ellas los dramas filosdficos. Las comedias pueden divi-
dirse en eomedias de capa y espada, que comprenden las
de caractéres, de costumbres, de figuron (que es la exagera-
cion caricaturesca de la comedia de caractéres), y de intri-
ga 6 enredo; pastoriles; dé espectdeulo (quese dividen en
caballerescas y mitoldgicas); y burlescas 6 parodias, que
bien pudieran llamarse bufas. Escribi6, ademéas, Calderon,
operasy zarzuclas, autos sacramentales, entremeses, loas,
jdcaras y mogigangas; de suerte que bien puede decirse
que no hay un sélo género dramético que no haya sido inva-
dido por el poderoso genio de D, Pedro Calderon de la Barca.

(1) El Sr. Hartzenbusch en el tomo IV de su coleccion hace tres dife~
rentes clasificaciones de las ecomedias de Calderon: una en piezas de
argumento no inventado y piezas inventadas por el autor, otra en co-
medias biblicas y devotas, y comedias profanas, y otra en tragedias,
dramas, comedias, zarzuelas y éperas: 1as comedias las snbdivide en
estas clases: de capa y espada, palaciegas, de tramoya, de figuron y
burlescas 6 parodias. E1 Sr. Escosura en la edicion de la Academia os-
panola acepta esta otra division, siguiendo 4 Lista: comedias de capa
Y espada, palaciegas, herdicas, tragicas, tragicomedias; de teatro y
mitologicas; misticas y de santos y fllosoficas,
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Falta ahora saber de qué manera lo hizo, para lo cual
necesitamos hacer algunas consideraciones acerca del ca-
racter y dotes del poeta, de su representacion en el mundo
literario, y de las bellezas y defectos de su teatro totalmente
considerado.

Calderon, por lo mismo que es el coloso de la historia de
nuestro teatro, ha sido juzgado de muy diversas maneras;
no podia ser otra cosa atendida su significacion y la indole
de sus producciones (1). Miéntras que para los preceptistas
Y escritores cléasicos del pasado siglo es el corruptor del fea-
fro, el poeta de la locura y la monstruosidad, que asi ofende
los principios de la moral como los del Arte, la critica mo-
derna, particularmente la alemana, colocAndose en un més
4mplio punto de vista, le considera como un gran ingenio
dramatico y le prodiga elogios y alabanzas sin cuento. Fa-
cil es advertir 1a razon de este cambio, que sin duda ohede-
ce al nuevo sentido traido 4 la eritica por el auge y adelan-
to que aleanzan los estudios filos6ficos y por las aplicaciones
que de estos mismos estudios se hacen cada dia con mas
ahinco y con mayor provecho. Si se siguiera creyendo, co-
mo en un tiempo sucedid, que los preceptos de Aristoteles
y de Horacio son exigibles en todo tiempo y lugar 4 las pro-
ducciones en que se intenta realizar la belleza; si la eritica
moderna permaneciera encastillada en el estrecho clasicismo
de los Moratines y Luzanes, ciertamente que las grandiosas
formas de Calderon serian para nosotros, como para ellos,
verdaderas monstroosidades y desvarios. Pero si por el con-
trario se entiende, como nosotros creemos, que el Arte se

{1) Asombra lo que se ha eserito acerca de Calderon, asi como la
diversidad de juicios que ha merecido 4 los criticos: veinte articulos
hiogréificos y eriticos contiene s6lo el primer tomo de la eoleceion he-
cha en la Biblioteca de Awutores espaiioles, por el Sr. Hartzenbusch.
A los nombres de los sefiores Luzan, Nasarre Moratin (D. Nicolds},
Huerta, Martinez de la Rosa, Javier de Burgos, Mesonero Romanos,
Gil de Zirate, Aleald Galiano, Quintana y otros muchos de nuestra na -
cion que mds 6 ménos extensamente han tratado del teatro de Calde-
ron, hay que afiadir los de extranjeros de tanta autoridad como Sehack
Sehlegel, Ticknor, Puibusque, Philarete Chasles y otros de no menor
valia, que tambien le han estudiado.
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ensancha al compds del espiritu, abandonando sucesiva-
mente las antiguas formas y tomando otras en armonia con
ol espiritu y sentido de la época y del pueblo en que el poeta
vive y bajo cuyo imperio desenvuelve su genio, habra nece-
sidad de considerar de otro modo las obras de Calderon, 4
quien en este caso no podran negarse los aplausos que la cri-
tica moderna le prodiga.

Siguiendo las inspiraciones de ésta, lo primero en que
hay que convenir esen la grandeza y universalidad del gé-
nio y de la inspiracion de Calderon, que bajo este punto de
vista es el mas grande de nuestros draméticos: es el Shakes-
peare espafiol, y en él se dan, como en magnifico compen
dio, todas las grandes cualidades del antiguo teatro nacio-
nal, Los deamaticos que méas se distinguieron en éste, sobre-
salen por alguna condivion especial: 6 como pintores de
costumbres, 6 como pintores de caractéres, 6 como habiles
en la intriga y en la manera de conducir y terminar la ac-
cion, 6 como buenos estilistas, 6 como excelentes versifica-
dores; pero todos se limitan, excepto Tirso, Alarcon y Rojas,
4 ser poetas nacionales, y por punto general carecen de
una gran idea filosofica, llegando pocas veces a tocar en lo
sublime. Aun Alarcon mismo, si es ecierto que retrata ca-
ractéres, tambien lo es que su esfera est4 bastante reducida,
pues se limita 4 presentar, censurandolos 0 ensalzdndolos,
ciertos vicios y virtudes comunes como la mentira, la ca-
lumnia, la generosidad y la amistad, por ejemplo; y Rojas
se reduce tambien 4 sacar 4 la escena las pasiones habitua-
les en el hombre. Pero Calderon hace mas que todo eso: sus
concepciones son vastas y profundas como la filosofia y
grandes como la humanidad. No pinta hombres sino el
hombre; no meros individuos, sino la especie, sin dejar por
eso de pintar los individuos, Es poeta humano sin dejar de
ser nacional, como més adelante veremos, y 4 la vez que de
su tiempo y de su pueblo, es eco de todos los tiempos y de
todos los pueblos. El ha sido el primero, excepto Tirso en
El Condenado por desconfiado, que ha desarrollado tésis filo-
soficas, problemas graves en el teatro: en sus aufos sacra-
mentales ha expuesto toda la teologia y toda la metafisica
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de su tiempo, asi como en La vida es suefio ha presentado
la concepcion catolica de la vida, y en El Mdgico prodigioso
ha como presentido el Fausto. Si Shakespeare crea tipos
eternos que, 4 la vez que mezcla admirable de lo real y lo
ideal, son de todo tiempo y pueblo, por representar fases to-
tales de la humanidad, Calderon crea tambien esos mismos
fipos, aunque vaciados en un molde algo mas estrecho, pues
rara vez se libra de las influencias de su raza y de su fiem-
po. Sus personajes no son, pues, una mera individualidad,
sino un aspecto de la humanidad encarnado en un indivi-
duo, en lo cual se diferencian de los demds de nuestro tea-
tro, que son tipos individuales y nada mas, exceptuando el
D. Juan Tenorio del Burlador de Sevilla, que representa el
libertinage y el Paulo del Condenado por desconfiado, que
es la desconfianza. En cambio, el Segismundo de La vida
¢s suefio es la duda; El Herodes de El Tretarca es los celos
v D. Gutierre de £l médico de su honra es el honor. Todos
estos tipos y otros que pudiéramos recordar, son tan eter-
nos, tan universales y al mismo tiempo tan verdaderos y vi-
vos como Hamlet, Otelo y Macbeth. En las concepciones y
en los caractéres se muestran, pues, la grandeza y la uni-
versalidad del genio y de la inspiracion de Calderon, 4 quien
por todo lo dicho no titubeamos en lamar el Shakespeare
catdlico y espanol.

Estos dos calificativos tienen una alla significacion,
porque determinan dos cualidades predominantemente ca-
racteristicas del teatro ereado por el poeta que nos ocupa.

En efecto; Calderon es un poeta eminentemente reli-
gioso, es el dramatico catodlico por excelencia; el catolicismo
anima todas sus obras, la creencia religiosa mueve siempre
su lozana y rica inspiracion. Toda la concepcion de la vida,
segun el catolicismo, la encierra Calderon en ese admira-
ble poema del excepticismo mistico que se llama La vida
es suefio, como en los autos sacramentales desenvuelve todo
el sistema teol6gico del mismo catolicismo, cuyo espiritu
se descubre siempre vivo y pujante en sus producciones.
Como al fratar de los dramas religiosos volveremos 4 io-
car este punto, basta ahora 4 nuestro propoésito dejar con-

Toxo II. 36
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signado que Calderon es el dramatico catdlico por exce-
lencia.

Es tambien un poeta espaiiol, eminentemente nacional.
El sentimiento religioso, el sentimiento monédrquicoy el sen-
timiento del honor, tales como los entendian los espafioles
de aquella época, se reflejan en sus producciones drama-
ticas, en las cuales se descubre desde luego un espiritu de
nacionalidad muy pronunciado. Asi se ve que por lo que
respecta 4 la idea religiosa, siente y piensa como la genera-
lidad de los espafioles, sin que pueda tenérsele por libre
pensador como algunos han presumido. Es catélico 4 toda
prueba; y si en El Mdgico prodigioso y La vida es suciio
muestra un catolicismo noble, puro y elevado, en La Devo-
cion de la Cruz y en El Purgatorio de San Patricio se ma-
nifiesta tan supersticioso como el vulgo de aquel tiempo, y
en el Sitio de Breda fan intransigente como el mas severo
inquisidor: en este punto no desmiente, pues, Calderon su
nacionalidad. De una manera vigorosa se revela tambien
asta mediante el sentimiento monArquico, que tan arraiga-
do estaba en el pueblo espaiiol y que tan vivamente lleva el
poeta & la eseena, juntamente con aquel sentimiento demo-
cratico de que tan sefialadas muestras registra nuestra his-
toria; en Bl Alealde de Zalamea, por ejemplo, hallara el
lector una sintesis admirable de ambos sentimientos. Y si
de 1o dicho pasamos 4 examinar 1a manera como Calderon
ha llevado 4 su teatro la idea y el sentimiento del honor,
Nos convenceremos mas, si es que ya no lo estuviézemos
bastante, de la justicia con que le llamamos poeta espafiol
por excelencia. Honor y galanteria eran los caractéres mas
distintivos de los espafioles de la época que Calderon pinta,
y honor y galanteria son la base del teatro calderoniano, en
el cual el respeto y culto & las mujeres; 1a deferencia galan-
te ¥ caballeresca héicia las mismas, sacrificindolo todo al
honor de una dama; la defensa de éste en caso de cualquier
agravio; la terrible venganza del honor ofendido; la delica-
deza de los sentimientos y el pundonor en todas las acciones,
estan siempre en juego y animan constante y vigorosamen-
te cuadros tan caracteristicos y de tan subido color drama-
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‘tico, como los que nos presenta el poeta en sus dramas Fl
‘Alealde de Zalamea, El médico de su honra, El pintor d¢
su deshonra, A secrcto agravio secreta vengania,y olros
-del mismo género. Es mas; hasta el aspecto barbaro y exa-
gerado de la ley del honor, tal cual entonces se entendia, se
refleja en estas obras 4 pesar de lo que pugna con la moral
del catolicismo, Calderon, pues, siendo més universal y com-
prensivo que todos los dramditicos de su tiempo, es 4 la
vez un poeta eminentemente nacional, espaiiol por exce-
lencia.

A las grandes cualidades que dejamos apuntadas une
‘Calderon otras de no ménos bulto é importancia. No s6lo se
distingue por la profundidad del pensamiento, por el senti-
do didactico de sus producciones, por la grandeza y univer-
salidad de los caractéres y por sus cualidades de poeta caté-
lico y espafiol, sino que descuella tambien por la manera
admirable con que pinta todas las pasiones y expresa todos
los afectos, asi como por lo bien que maneja lo comico, y
porque en lo tragico llega 4 lo sublime. El amor y los celos
estan pintados de mano maestra en El Tetrarca de Jerusa-
len, cuyo protagonista, Herodes, bien puede competir con
el Otelo de Shakespeare; del amor, que es Ja base de sus pre-
ciosas comedias de costumbres, se encuentra un ejemplo
verdaderamente sublime en A mar despues de la muerte, que
es uno de sus mejores dramas. Por ofra parte, los planes de
Calderon son regulares y perfectos y revelan, no sélo que sus
combinaciones estin bien meditadas y dispuestas con inge-
nioso artificio, sino que era maestro en el manejo de la trama
y en el conocimiento de 108 recursosescénicos de mejor efecto
en lo cual no admite competencia. El buen enlace de sus
obras, el interés siempre creciente que despierta la accion.
la naturalidad del desenlace, todas son bellezas artisticas de
subido precio que, juntamente con las dotes que revela de
gran eslilista, de inspiradisimo poeta, adornado de una exu-
berante y rica fantasia y de un gran corazon, hacen olvidar
las faltas en que algunas veces incurrié. Unase 4 todo lo que
llevamos dicho un gran conocimiento del corazon humano,
aun caracter grandemente observador é intuitivo y un saber
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nada vulgar, y tendremos una idea sumaria de lag gr’andes
dotes draméticas de Calderon y de la belleza y alta importan-
cia de sus producciones.

Téeanos ahora tratar de los defectos que con mas 6 ménos
fundamento se achacan al teatro de Calderon. Consisten es-
tos principalmente en la monotonia de los caractéres, en la
falta de verdad y en los anacronismos de que estdn sembra-
dos sus dramas histéricos, en la escasez de moralidad que re-
velan sus fabulas y en su demasiada complacencia con el
mal gusto de la época. :

Respecto 4 la monotonia de los caractéres, la acusacion
es harto ligera y carece de fundamento, por 1o que ni
siquiera merece refutarse (1). No puede decirse lo propio
respecto de la acusacion segunda. Que falt6 & la verdad his-
torica y geografica y cometio grandes anacronismos no pue-
de negarse, y la verdad es que en este punto no basta para
diseulpar 4 Calderon contestar que no hacia més que seguir
la costumbre de los demas draméaticos y amoldarse al gusto
del ptblico. Si tenia el talento y la instruccion suficientes

(1) Aun tratindose de las comedias de capa y espada, en que pudiers
tener mas visos de fundamento la acusacion, hay ligereza evidente y
ialta de verdadera critica en hacerla, pues esa monotonia, mds aparente
ijue real, es debida 4 la indole misma de las expresadas comedias, cu-
1os personajes, lomados generalmente de la clase media de la sociedad,
tenian por fuerza que parecerse, en la vida exterior al ménos, toda ver
tue los individuos de dicha clase se ajustan mas que los de ninguna
otra a reglas convencionales. Aun asi y todo, dentro del género de co-
medias de que tratamos se notan caractéres muy diferentes entre si.
como sucede, por ejemplo, con el D. Alonso de No hay burlas con el
amor y el D. Manuel de La Dama duende y con la Margarita de Para
nencer amor querer vencerle y la Dofia Clara de Madianas de Abril
Y Mayo. En la comedia titulada: jCudl es mayor perfeccion? nos pre-
senta el poeta tres caractéres distintos: la necia, la discreta y la indi
ferente. Por supuesto que respecto de los demas dramas la acusacion
que nos ocupa ni remotamente tiene visos de fundamento. En el titulado
No hay cosa como callar, presenta otros tres caractéres tambien dife~
rentes: el hijo calavera, el padre recto y la dama libre. No hay para
qué recordar los grandes y distintos caractéres que pinta en sus obras
magistrales, como el Segismundo de La Vida es suesio el Herodes y¥la
Marienne de El Tetrarca, el D, Lope y el Crespo de EI Alcalde de Za-
‘amea, el Cipriano y la Justina de Ei Mdgico prodigioso y otros mu-
chos por el estilo.
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para ir por el buen camino, debié hacerlo sin miramiento
alguno, maxime cuando no se nos alcanza lo que pudieran
ganar sus dramas, como dice el Sr. Hartzenbusch, con con-
vertir 4 Jerusalen y & Ménfis en puertos de mar (como hace
en el Tetrareca), suponer acaecidas en esta tltima ciudad la
muerte de Marco Antonio y Cleopatra, llevar hasta Ménfis 4
Octavio, mandar que desde Jafa le trajesen alli & Herodes,
como si fuera un viaje de cuatro leguas y luego, sin mayor
motivo que antes, ir él con Herodes & Jerusalen. Defectos
de tamafia monta bien pudo evitarlos, y el no haberlo he-
cho nunca tendra disculpa posible ante la critica severa &
imparcial. No deja tambien de tener fundamento el cargo
que se dirige 4 Calderon por lo que respecta 4 la falta de
moralidad que 4 veces se nota en sus fabulas: no habfa en
ellas nada que ofenda al pudor y 4 la decencia; pero tam-
poco son morales en muchos ¢asos, como se comprende re-
cordando A secreto agravio secreta vengania, La Depo-
cion de la Cruz y otros dramas que pudieran citarse (1).
Por lo que al vicio de culieranismo y conceptismo respec-
ta, es fundado tambien por desgracia el cargo que se
hace & Calderon, pues son muchos los pasajes en que pa-
fentiza que se dej6 avasallar, de grado 6 por una fuerz

superior, por el mal gusto de la época: el discreteo, 1a afee
facion, la ampulosidad del lenguaje deslucen con frecuen
cia sus mejores obras, como sucede, por ejemplo, en el mis
mo drama La vida es suefio, y en la preciosa comedia
Casa con dos puertas. Es lastima que quien, como Calderan,
escribia tan preciosos versos como 1os que en sus dramas
abundan, y sabia trazar didlogos tan tiernos y faciles,
escenas tan delicadas y cuadros tan brillantes, incu-
rriese en semejante defecto; pero es necesario para juz-
gar debidamente este punto, tener en cuenta que el ex-
presado vicio era tenido en la época de Calderon, segun

(1) De esta falta, sin embargo, no es responsable Calderon, sino gu
¢época. Los birbaros sentimientos que 4 veces se reflejan en sus obras,
las supersticiones que suelen afearlas, las costumbres algo libres que
representan, eran cosas corrientes en su tiempo, y él no hizo mas qua
acomodarse al sentido moral de enténces.
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hemos dicho repetidas veces, como una virtud sobresaliente,
v que, como queda indicado al tratar de Rojas, el conceptis-
mo y el culteranismo de Calderon se diferencian mucho delo
que hemos visto al estudiar la poesia lirica, pues en cuanto
cabe es grato y muchas veces deleita por la armonia, brillo-
v sonoridad de la versificacion, y por la gracia, galanura y
novedad de los conceptos.

Tal es, considerado en su conjunto, el teatro del genio
extraordinario que hered6 de Lope de Vega el cetro dela
escena espafiola. La critica imparcial no podra ménos de
rendir siempre un tributo de profunda admiracion & quien
tan bizarramente supo rematar la dificil y vasta obra co-
menzada por el Fénwxz de los ingenios. Si 4 este cupo la glo-
ria de haberla iniciado, en su sucesor hay que reconocer el
meérito de haberla llevado & su mas alto grado de perfeccion
v grandeza. Lope y Calderon aparecerin constantemente
como las dos grandes figuras de nuestro teatro. Si el uno es
mas fecundo y més rico en inventiva, €l otro es masartis-
tico y regular en sus planes y més profundo en sus concep-
ciones: Lope representa en la vida de la escena. espafiola el
periodo esponténeo, y Calderon el periodo de la reflexion,
Asi es que el primero apenas desflora los asuntos, mientras
gque el segundo los profundiza y desentrafia vigorosamente:
Lope se deja arrebatar por su riquisima fantasia y Calderon
se sujeta al juicio y la razon. Si en Lope hay, como sucede
en la edad de la adolescencia, mas corazon, mas ternura y
sencillez, en Caldercn se descubre el periodo de virilidad y
de la madurez, y se encuentra mas sentido y maestria y mas
pensamiento. El mérito de Lope hace subir de punto el mé-
rito de Calderon, pues éste nos parece mas grande por ha-
berle precedido el £l Fénix de los ingenios, del cual viene &
Ser como el mas acabado y brillante complemento. Calderon
es la inspiracion poética y el pensamiento filos6fico, unidos
e1_1 racional y arménico consorcio, del gue resulta esa gran-
diosa galeria de producciones que han inmortalizado su
nombre, y que tanta fama y gloria han dado 4 la escena es-
pafiola, més todavia que por las preciosas galas artisticas
€on que aparecen exornadas, por la nueva direccion y gran
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desarrollo que al teatro imprimieron, animandolo del espi-
ritu de lo transcendente y dotandole de una nueva forma
artisttca mas esmerada y bella que la de Lope, y mas en
armonia con las exigencias de los tiempos de Calderon (1).

LECCION XLV.

Prosigue el estudio de Calderon.—Tragedias de este ingenio y con-
ceplo en que debs tomarse esa palabra en nuestro leatro.—Calde-
ron como poela tragico.—Exiamen de sus tragedias tituladas: Bl ma-
yor monstruo los celos, A seereto agravio seereta venganzay Ll nié-
dico de sw hanra.—Indicaciones sobre otras tragedias de Calderon.
—8us dramas propiamente dichos: manera como queenltivé el drams
lilosofico.—Exdmen de La vida es suenio y El mdgico prodigioso,—
Dramas religiosos de Calderon: indiecaciones respeefo del titulado
La devoeion de la Cruz y de algunos otros del mismo cardcter.—
Breves indicaciones sobre los dramas histéricos.—Dramas noveles-
cos de Calderon: exdmen de El Alcalde dz Zalamea.—Mencion de al -
gunas obras correspondientes al mismo género.

Despues de las censideraciones generales que dejamos
hechas acerca de Calderon y su teatro, corresponde decir
algo respecto de cada uno de los géneros dramaiticos que cul-
fivo tan insigne poeta.

Siguiendo la clasificacion ya establecida, empezamos por
las tragedias, acerca de las cuales lo primero que hay que

(1) Las magnificas fiestas celebradas en Espafia y principalmente en
Madrid, en Mayo de 1881 para conmemorar el segundo centenario de la
muerte del insigneé inmortal dramaturgo, dan testimoniode la estima-
cion en que hoy se tiene el grandioso teatro de Calderon, quien ha me-
recido 4 la posteridad el homenajedeadmiracion mids grande que pueda
tributarse a4 un hombre, y declaran elocuentemente (ue no nos hemos
excedido el encomiar de la manera que acabamos de hacerlo, el mérito
del teatro calderoniano. Las brillantes fiestas & que nos referimos, que
siempre recordardn con orgullo los amantes de las letras y las glorias
pitrias, son la mejor apoteosis que pudiera idearse de Calderon, de
fquien tanto se ha eserito con motivo de ellas, no sélo dentro sino tam
bien fuera de Espana,
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decir es que ni Calderon, ni ninguno de nuestros draméticos
de la época literaria en que nos ocupamos, escribieron tra-
gedias en el sentido que los clasicos dan & este género de
producciones. Trataron, si, asuntos tragicos, pero sin exeluir
ol elemento comico, ni encerrarse en las formas que hasta
hace poco han parecido propias de semejante clase de com-
posiciones.

En este sentido, es Calderon el mds tragico de los poetas
de nuestro teatro, pues en ningun otro es tan grande la
exaltacion & que llega la pasion en las producciones de esta
indole, en las cuales todos los personajes obran y discurren
exaltada y violentamente; y 4 pesar de ello, el poeta encuen-
tra medios naturales para que de la colision de exajerados
afectos, nazca una accion verdaderamente dramdtica. Las
obras tragicas de Calderon se distinguen, ademds que por
estas circunstancias, por los trozos admirables que contie-
nen de pasion y sublimidad, llenos de un grande y bellisimo
lirismo.

Que Calderon hizo verdaderas tragedias, lo prueban sus
obras tituladas Kl mayor monstruo los celos, A secreto
agravio secreta venganza 'y El médico de su honra, en las
que el elemento tragico raya 4 gran altura.

La primera, que tambien lleva el nombre de El Tetrarca
de Jerusalen, y corresponde al grupo de las historicas, so-
bresale en dicho sentido y por su gran originalidad. Hé aqui
su argumento, fundado en la narracion hecha por Flavio Jo-
sefo de los horribles celos de Herodes, Tetrarca de Galilea:

Este aparece en la escena lleno de inquietud 4 causa de
una prediccion que le han hecho de que habia de matar con
su propia daga lo que mas quiere en el mundo, y de que Ma-
rienne, su esposa, ha de ser devorada por el mas fiero y
terri_ble de los monstruos. Herodes ama con gran pasion 4
M-arienne, que es dechado de virtud y de hermosura, y as-
pira por ella nada ménos que al dominio del mundo, que 4
la sazon se disputaban Marco Antonio y Octavio. Descubre
¢ste los proyectos del Tetrarca y le manda presentarse en
Egipto & dar cuenta de su gobierno. Al presentarse Herodes
a Octavio encuentra al César desesperadamente enamorado
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de Marienne, y la imagen de ésta multiplicada por fodas par-
tes, pues en el botin de la derrota de Marco Antonio se en-
contro un retrato de ella. Los celos de Herodes llegan aqui
4 su ultimo extremo, sobre todo al ver que Octavio se pre-
para & ir 4 Jerusalen: enténces da orden al anciano Filipo
para que en el caso de que él muera, mate & Marienne, pero
sin que ésta sepa que su esposo es el que la hace morir, para
(jue no le aborrezca en el instante de espirar. Marienne des-
cubre semejante proyecto, y al acercarse Octavio 4 Jerusa-
len le pide que conserve la vida de su esposo; y una vez con-
seguida esta gracia se encierra con éste en lo ultimo de pa-
lacio, y alli sola con él y llena de amor y de resentimiento,
le echa en cara su designio de asesinarla y le anuncia que
desde aquel instante va 4 retirarse 4 una soledad con sus
doncellas y pasar su existencia en viudez y perpétuo llanto.
Pero aquella misma noche consige Octavio penetrar en su
retiro para salvarla de la violencia de su esposo; niégase
ella 4 darle erédito, declarando que Herodes es incapaz de
atentar 4 su existencia, y le defiende y se defiende & sf pro-
pia con valor que raya en heroismo. Por tltimo, huye, Octa-
vio la persigue; y en este momento se presenta Herodes, los
sigue, sobreviene una lucha, Marienne apaga las luces y 4
poco cae muerta de una pufialada que & Octavio dirigia su
©sposo: la profecia queda en un todo cumplida, y Herodes,
al reparar en lo que ha hecho, se va 4 una torre desde la que
se arroja al mar (1).

Tal es el argumento de El mayor monstruo los celos, que
como se ve tiene grandes semejanzas con el Ofelo de Sha-
kespeare, si bien el caricter pintado por Calderon es mas
tragico que el de éste, pues Otelo mata & Desdémona con
pruebas bastantes (aunque calumniosas), mientras que He-
rodes solo tiene celos de que despues de su muerte pueda
otro poseer & Marienne: ésta, por otra parte, nada tiene que

(1) No ha sido s6lo Calderon el que ha tratado en el teatro este
asunto: algunos dramiticos extranjeros y naecionales han escrito so-
bre él, debiendo citarse entre los iultimos & Tirso de ‘Moln}a, autor
de La Vida y muerte de Herodes, drama que aungne inferior al de
Calderon, encierra bastantes bellezas.
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envidiar 4 Desdémona en amor y abnegacion. «Herodes,
sdice un escritor (1), es el modelo de los amautes ideales.
,Sentado sobre el trono de Judea, todavia no se considera
»digno de poseer 4 su esposa. Marienne, dice, esla produc-
scion mas perfecta de la naturaleza; soiamente el que sea
»dueiio del mundo merece su mano.» Por eso sus celos tie-
nen un cardcter particular, algo de profético y de sublime-
mente feroz 4 un tiempo: Herodes no tiene motivo para sos-
pechar que Marienne le sea infiel, ni nadie ha aguijoneado
sus celos, ni Octavio la ha visto todavia, y sin embargo, man-
dala matar porque teme que ha de cautivar & su vencedor.
No esta exenta de defectos esta obra: los chistes del gracioso
destruyen en muchas partes el efecto tragico, y los episo-
dios y pormenores en que abunda la hacen pesada. Si la
versificacion es robusta y el lenguaje puro y vigoroso, el
estilo peca en muchas ocasiones de artificioso, hinchado y
conceptuoso. Por de contado que las inexactitudes histori-
cas y geograficas no faltan en esta obra, la cual es, & pesar
de los defectos apuntados, una de las mas interesantes, en
su género la primera, de nuestro teatro antiguo.

No ménos caracter tragico tiene la obra fitulada 4 secre-
i agravio secreta vengansga, que corresponde al grupo de
las noveleseas y se funda en el modo como en la época de
Calderon se entendian el honor y la moral, y en el deseo de
poner el escarmiento alli donde el crimen se presenta. Don
Lope de Almeida, que es el protagonista, sospecha que su
esposa dofia Leonor le engafia con un D, Luis que la amé en
sus juventudes. Busca pruebas y encuentra en efecto algu-
nas, y ligereza y no muy buenos propositos en su esposa que,
aunque no habia llegado 4 hacerlo, habia consentido ya en
deshonrarle. Esto le basta. Teniendo D. Luis que pasar un
lago para ir 4 ver 4 su amante, le espera con una goéndola,,
le mete en ella, hace zozobrar al barco y en medio de las
olas le da muerte. Despues se sale 4 nado, va 4 su casa, mata
tambien & su mujer y pega fuego al edificio. Asi hace creer

(1) D. Manuel Bernardino Gareia Suclto.Comedias escogidas de
Calderon, t. 1L
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que las dos muertes han sido casuales. El rey y un tal don
Juan, que era amigo de D. Lope y amigo muy celoso del ho-
nor de este, sospechan la verdad porque tienen motivo para
ello, y aprueban en gilencio los dos homicidios,

De seguro que hoy nadie aprobaria la conducta de D. Lope
de Almeida; pero en la época de Calderon para tod» el mundo
era cosa corriente. Todas las faltas contra el honor debian
ser castigadas por el mismo ofendido, particularmente las
que eran hijas del adulterio; por esta razon, la acusacion de
inmoral que algunos lanzan contra este drama, no tiene ra-
zon de ser, pues al hacerlo se olvida lo que al hablar en ge-
neral de este defecto imputado al teatro de Calderon, se ha
dicho més arriba. A seereto agravio secreta venganzia es un
drama moral que en su época no rechazaban ni dun los ca-
tolicos mas decididos: es la encarnacion del honor castella-
no de aquellos siglos.

Considerando bajo el punto de vista del arte, admira este
drama por la sencillez de su accion, en la eual son poeos los
personajes y los lances, y por el grandisimo interés que le da
el cardcter de don Lope, magistralmente trazado, pues, como
dice el Sr. Hartzenbusch, es uno de los caractéres que trazd
Calderon con mas grandeza y fino: dulee, expansivo, gene-
roso; amantisimo desde la primera escena, tiernamente ce-
loso despues, terrible en su venganza luego, nunea la digni-
dad del esposo, del hombre, se ha pintado mas alta: celoso
imponente, achica todo lo que le rodea. Los caractéres de Do-
fia Leonor y D. Luis son, como debian de ser, ménos intere-
santes; el de D. Juan es bueno y estd colocado con sumo
acierto, asi como el del rey, que habla poco, pero siempre
como rey. Las impertinencias del gracioso, algunos versos
impropios puestos en boca de D. Lope y Dofia Leonor, varios
rasabios de culteranismo y el sobrado disimulo del protago-
nista despues de la catastrofe, son los defectos de mas bulto
de que adolece este interesantisimo drama.

Con mas atroces consecuencias resulta el sentimiento del
honor en El Médico de su honra (1), cuyo protagonista, don

(1) Debié inspirar este drama 4 Calderon la lectura de nna comedia
de Claramonte titulada: De esta agua no beberé.
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Gutierre, manda hacer una sangria suelta & Su esposa, doiia
Mercia, por creer que le engafia con D. Enrique de Trasta-
mara. D. Gutierre no tiene aqui la disculpa que el D. Lope de
A secreto agravio secreta venganza, pues nada hay que dis-
culpe la muerte dada 4 una esposa fiel ¢ inocente. Y sin em-
bargo, tan encarnado estaba en la sociedad este sentimiento
del honor, que cuando se descubre la venganza deD. Gutierre,
ol rey D. Pedro le manda casar con Dofia Leonor, dama con
quien antes habia tenido relaciones; y aunque él dice que su
mano esta ensangrentada por haber lavado de tan terrible
modo su honra, Dofia Leonor no sélo la acepta, sino que dis-
culpa y alaba la accion de D. Gutierre, que considera licita y
justa: tal era la exaltacion & que habia llegado este senti-
miento, que tan gran valor tiene en el teatro calderoniano.
Varias ofras trajedias, asi religiosas como profanas, é his
toricas como novelescas, escribié Calderon; entre ellas me
recen especial mencion las tituladas: A mar - despues de la
muerte, sentido y doloroso drama en que se presenta un su-
blime y puro ejemplo de amor; El Principe constante (1),
que es de las mejores y mas bellas que salieron de la pluma
de Calderon; £ pintor de su deshonra,en que una joven hace
de su honor valiente y herdica defensa, y Las tres justicias
en una, que es tambien una produccion notable (2).
Viniendo ahora 4 los dramas propiamente dichos, nos fija-
remos primeramente en los filosdficos (ideales 6 morales, se-
gun varios criticos), que nadie cultivé con el éxito que Calde-
ron. Esta clase de dramas, que en el teatro del poeta que nos
ocupa aparece estrechamente ligada con el drama religioso,
hasta el punto de confudirse con 6l frecuentemente, tiene por
objeto y fin exclusivo demostrar alguna proposicion metalfi-

(1) Latrajedia El principe constante esti sacada de la Grénica de
Juan Alvarez y Rui de Pina, y la tradujo al francés M. Damas-Hinard.

(2) La Gran Cenobia, que fué imitada en franeés por Quinaut (1659)
con el titalo de Le fantome amoureww; Los cabellos de Absalon, que
s una recomposicion de la comedia de Tirso titulada La venganza de
Tamar, de la que copia un acto entero; La Hija del aire; La cisma de
Inglaterra, y El monstruo de la fortuna, son tambien verdaderas tra-

jedias escritas por Calderon, esta iiltima en colaboracion con Montal-
van y Rojas.
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sica, 6 dar en la escena cuerpo 4 una idea abstracta, es decir,
presentar en el teatro algunos de los grandes problemas del
espiritu que mas se relacionan con la existencia humana. En
este concepto, el género draméatico & que nos referimos tiene
una importancia y una trascendencia grandes y una signi-
ficacion interesantisima; pues lleva al teatro el espiritu filo-
sofico-didactico en su més alto sentido, juntamente con la
idea del romanticismo en su mas bella y noble expresion.
Calderon, ak cultivar este género de la manera que lo hizo,
y al llevar 4 las demés clases de dramas el espiritu filosofico-
didaetico, vino 4 completar, mejorandolo y embelleciéndolo
extraordinariamente, el sistema iniciado en el teatro por
Alarcon y Rojas, y.4 ponerse & la altura del mas grande de
los dramaticos de la época moderna, de Shalkespeare,

El inmortal y tan conccido drama ZLa vida es suefio,
pone de manifiesto, de una manera clara y evidente, la ver-
dad de esta afirmacion, Reputado como la obra maestra del
Principe de los draméticos espafioles (1), es una elocuente y
grandiosa muestra del drama filoséfico en su més amplio y
clevado concepto, y de lo mucho que puede conseguirse en
el teatro armonizando el sentimiento poético y la verdad
filos6fica. «Poner de relieve la vanidad del mundo y sus
pompas, y la necesidad de sujetar los actos de la vida 4 esta
consideracion de lo fugaz y fransitorio de la existencia hu-
mana,» es, como dice el Sr. Canalejas, el pensamiento qu=
ha dado vida & tan admirable concepcion; pensamiento mo-
ral y religioso que entrafia el problema pavoroso y constan-
te que tan trabajada trae 4 la humanidad, y que nace de la
lucha del espiritu eternamente combatido por la duda. Obe-
deciendo, pues, 4 este elevado pensamiento, Calderon so
propuso en La vida es suefio, probar que las dichas munda-
nales son en puridad un suefio; que no porgue estemos en-

(1) Todos los eriticos nacionales y extranjeros convienrn en esta
afirmacion, por lo eual es indisculpable el olvilo de Tiknor que no se
ocupa de la obra maestra de Calderon, al paso que estudia minuciosa-
mente dramas tan endebles como El Purgatorio de San Palricio. Es
tambien muy extrafio que sus ilustrados traductores no hayan cuidado
de reparar este olvido en las eruditas ilustraciones y notas que acom-
pafian 4 la obra.
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- cumbrados nos consideremos felices, pues cuan@o mas ele-
vado se eree el hombre despierta en la desgr_acm, y por lo
tanto, que no estando nunca Seguros de 10_5 [?19119-3 que po-
seemos, debemos usar de ellos con moder‘a.cxon y tem;?lan-
za. Prueba tambien el poeta que la educacion perfecciona
las facultades humanas y las purifica de todo mal instinto,
y que la experiencia llustra & los hombres y los alecciona
para la vida.

Para desenvolver todo este pensamiento supene Calderon
que Basilio, Rey de Polonia, tiene un hijo llamado Segis-
mundo, nacido bajo los mas funestos auspicios, el que, se-
gun las estrellas habian revelado, habia de humillar & su
padre. Para evitarlo, enciérrale éste en una torre oculta en.
tre pefiascos, donde no ve més que & Clotaldo, su ayo, que le
custodia y le instruye en las ciencias, si bien lo fiene vesti-
do de pieles y encadenado como & una flera. Mds enfrado
segismundo en la edad adulfa, su padre, 4 quien le acusa la
conciencia del mal trato que le da, resuelve hacer una ex-
periencia & fin de ver si debe darle libertad y descubrirle
su linaje, con cuyo fin manda que le den un narcético, y lo
lleva & palacio. Al despertar Segismundo de su letargo y
encontrarse rodeado de cortesanos y tratado cual corres-
pondia 4 su elevada alucurnia, s6lo obedece 4 sus instintos
brutales, mostrandose orgulloso, colérico y vengativo: arro-
ja por el balco & un criado, quiere matar 4 Clotaldo, insul-
ta 4 su mismo padre, atropella 4 una dama y da muestras
de llegar 4 ser el mas cruel de los monarcas. Su padre, cre-
yendo que asi lo exige el bien del Estado, le vuelve 4 su pri-
sion valiéndose del mismo naredtico, para que al despertar
Se crea que es un suefio cuanto le ha pasado. Segismundo
al encontrarse de nuevo en su primitiva situacion, hace tris-
tes y filosoficas reflexiones sobre el suefio que cree haber
tenido; y aunque una sublevacion le coloca otra vez, sacan-
dole de su encierro, en el camino de las grandezas, no se
envanece ya y piensa usar con moderacion de su nueva
prosperidad, por temor de que sea tambien otro suefio. Co-
locado al frente de la sublevacion para que se cumpla su
horoscopo, ve por fin &4 su padre postrado 4 sus plantas, con
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los que los hados quedan satisfechos, y €1 sometiéndose al
rey, da muestras de ser un principe magnanimo y generoso(1).

Tal es, en suma, el argumento de La vida es suefio, cuyo
protagonista es un carécter universal trazado con sin igual
maestria: Segismundo es como el simbolo de la vida huma-
na, cuyas dos grandes situaciones las consiifuyen la ilusion
y el escarmiento. En la primera parte de su vida, Segismuu-
do no obedece mas que 4 sus indémitas pasiones, ni oye mas
que aquello que le lisongea: su vida se manifiesta solo me-
diante fen6menos puramente fisioldgicos. Cuando despues
despierta y se encuentra de nuevo en su prision, su existen-
cia, ilustrada por el desengafo y por la razon que éste em-
pieza 4 despertar, se abre como lozana flor 4 la vida del
espiritu; ya es otro hombre, es el hombre moral en vez del
sensnal, el hombre de la razon en vez del hombre del ins-
tinto brutal (2). El desengafio que sufre le hace concebir el

(1) La vida es suenio fué imitada en Francia (1646) por Gilles de la
Tisonnerie, con el titulo de Segismundo, dugque de Varsovia, y en 1732
la tradujo el dramatico francés Boissy, si bien con alguna libertad que
dana 4 lo obra; los alemanes Scharfenstein y Bertrand 'a han imitado
tambien, Segun el Sr, Lista, Calderon debid hallar el pensamiento de
La vida es suefio en un cuento de las Mil y wna noches, en el que un
prineipe, por entretenimiento, hace que embrisguen 4 un men igo:
(ue cuando despierte se le haga ereer que es monarea durante nn dia;
¥y que vuelto 4 embriagar, se le restifuya 4 sn estado de miseria, Cal-
deron tenia 35 afios apenas cuando eseribié La vida es sueiio, v 4 los 73
eseribid un auto con el mismo titulo, en el cual se encuentra el mismo
pensamiento, la misma intencion filoséfica y la misma galanura en la
versificacion que en el drama.

(2) Enla primera parte, cuando sélo existe el hombre fisiolégico.,
Segismundo se expresa de este modo:

Todo eso me eausa enfado;
Nada me parece justo
En siendo contra mi gusto.

Jornada 11, escena iv.

En la segunda época, cuando la razon va reemplazando al instinto
y la duda le hace pensar que todo es suefio, exclama:

JQué es la vida? un frenesi; Y el mayor bien es pequefio,
JQue es la vida? una ilusion, Que toda la vida es sueno,
Una sombra, una flecion, Y los suenos, suefios son.

Jornada IT, escenag X VIII.

No pueden expresarse mejor esas dos fases de la vida humana.

-
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pensamiento de lo fugaz ¥ transitorio de los bienes y goces
de la vida presente, que no es MAs que un suefio, pensa-
miento moral y religioso en el que se funda ?1 drama que
nos ocupa, en el cual, como en la leccion f{.ntertor,l%emos di-
cho, presenta Calderon.toda la concepcion catolica de' 1a
vida. Si se atiende 4 esto y 4 la grandeza y representaglgn
del cardcter de Segismundo, y no se olvida que el catolicis-
mo anima todas las obras de nuestro gran dramatico, fuerza
ser4 que convengamos de nuevo en que Calderon es el Sha-
lespeare espaiiol. ) ;

En efecto; entre estos dos grandes draméticos y sus prin-
cipales obras hay muchas semejanzas, como puede? verse etl
el Hamlet y La vida es suefio, en cuyas dos grandiosas con-
cepciones hicieron Shakespeare y  Calderon realidad de la
vida de la ficcion dramatica, encumbrando & elevada filosofia
el sentimiento poético. En ambas obras, cuyos protagonistas
(Hamlet y Segismundo) son de los caractéres més grandes y
atrevidos que han producido las modernas literaturas, se
fiende 4 la solueion de un mismo problema, aunque mirado
en distinta fase, cual es el de presentar la eferna lucha del
hombre combatido por la duda. Otra de las semejanzas que
existen entre Hamlet y Segismundo es la de que ambos per-
sonajes son las mas legitimas producciones del arte roméan-
tico, no habiendo nada en las literaturas clasicas que se les
parezca. Ya lo hemos dicho en la leccion precedente: los ca-
ractéres del teatro de Calderon son tipos tan eternos, tan
universales, tan verdaderos y tan vivos como los que pinta
Shakespeare, y aqui estriba principalmente la semejanza
entre ambos draméticos, si bien Shakespeare es més huma-
no, més realista y mas profundo, mientras que Calderon
es mas misterioso y terrible, mas arrebatado y méas in-
menso,

Calderon se distingue, por otra parte, de Shakespeare, en
su sentido eminentemente catblico, como mas de una vez
hemos dicho. La vida es suefio es el poema del excepticis-
mo, pero este excepticismo se detiene 4 las puertas del cielo.
Segismundo duda como Hamlet, pero su duda no llega 4 1o
infinito y 4 lo divino como la de éste, y es que el uno se acer-
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ca més que el otro al hombre de la realidad. Segismundo di-
ce que esta vida es un suefio, pero no afirma con Hamlet que
morir es dormir. Tales son las diferencias mas capitales en-
tre ambos personajes, representaciones muy elevadas de la
duda y encarnaciones de un alto principio moral y filo-
sofico.

Para concluir el exdmen que hacemos de La vida es sueiio,
diremos que en fodo el drama abunda mucho el lirismo, par-
ticularmente en los mondlogos, pues nadie como Calderon
muestra mayor energia en los frozos liricos. Por esta razon
incurre en el defecto de culieranismo, cuya adjetivacion re-
cargada y violenta acepta; pero diferencidndose delos verda-
dero culteranos en que su lenguaje es, por punto general,
gallardo, de donde resulta que el culteranismo y el con-
ceptismo de esta obra, como todo el de Calderon, es de
lo mas selecto que encierra nuestro repertorio dramético.
Por ofra parte, 1a buena traza del plan se halla embellecida
en el drama que examinamos por.las excelentes pinturas de
los caractéres que el poeta da 4 conocer con mano magistral,
mediante los mono6logos que pone en boca de sus personajes,
y sobre todo, por la profundidad y alteza del pensamiento
que entrafia.

Otro drama filosofico de gran mérito, escrito por Calde-
ron, es el titulado E! Mdgico prodigioso, no tan conocido
del ptiblico como el anterior. Al parecer es una comedia
de Santos, por lo que algunos criticos le califican de religioso;
y como en realidad no puede privéarsele del caracter mistico
que tiene, y el tema sobre que versasu argumento tiene tanto
de teoldgico como de metafisico, segun ahora se vera, enten-
demos que la calificacion que mas le cuadra es la de filosdfico-
religioso; por eso le colocamos entre los dramas puramente
filosoficos y los religiosos propiamente dichos,

Esta obra se asemeja mucho en algunas de sus condicio-
nes al Fausto de Goethe, y aunque como hemds dicho, parez-
ca una comedia de Santos, pueslos protagonistas son San Ci-
priano y Santa Justina, en el fondo es la gran concepcion de
Goethe, tal cual podia imaginarla un espafiol catolico del siglo
XVII, Su argumento se reduce & presentar en escena un estu-

Towmo 1L 37
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diante llamado Cipriano, lleno de dudas acerca de la natura-
leza de Dios, & quien no encuentra en el paganismo. El demo-
nio se le aparece y trata de ap‘rovecharse f;ie sus dudas. ’palra
perderle; peroléj s de conseguirlo, es vencido porlalégica in-
flexible de Cipriano. En esto llegan Qesafiados d0§ amigos de
aste, Lelio y Floro, que aman 4 Justina, joven lmﬁ:rfan_a Y po-
brede mucha belleza, que los ha despreciado. Impide ClpI‘I:ﬁ.llO
el desafio y se ofrece 4 interceder por los rivales con Justina,
Va 4 casa de ésta, se enamora de ella y se declara, pero Jus-
tina rechaza sus pretensiones. El diablo entonces le ofrece
ensefarle la magia y proporcionarle el amor de Justi.na con
tal de que le entregue su alma. Lo pactan asi; el demonio hace
diversos prodigios para probarle su poder, y trata de hacer
caer 4 Justina excitando por medio de fantasmas su sensua-
lidad y ofreciéndola llevarla 4 donde esta Cipriano. Ella se
resiste y le desconcierta diciéndole que Dios la ayuda, por lo
que ¢l huye. Toma enténces una figura fantastica de Justina
y la entrega 4 Cipriano, quien al abrazarla ve que es un es-
esqueleto. Entonces el demonio se confiesa vencido por el
Dios de los cristianos, y Cipriano se convierte al Cristianismo
y va 4 la cindad donde es aprisionado por su conversion
(pues la accion pasa en tiempo de Decio) y en la earcel halla
& Justina presa tambien porla misma eausa. Despues son los
dos martirizados, con lo que concluye el drama (1).

Como se ve, esta concepcion es en su fondo analogo al
Fausto, con la variacion propia del sentido catolico de Cal-
deron. Cipriano se salva por la fe catélica y no por el propio
esfuerzo, y Justina, que es la Margarita del poema de Goe-
the, no es vencida, porque 4 la tentacion opone su firme
voluntad y su piadosa entereza, y porque se halla asistida
de la gracia (2). El demonio de la obra de Calderon es som-

(1) E Magico prodigioso no es mis que la historia de San Cipriano
segun la antigua leyenda de gque se valid Milman Ppara eseribir su
Mdartir de Antioquia,

(2) El Mdgico de Calderon silo consiente en el pacto diabélico por
el amor. Justina es bella y candida como la Margarita de Goethe, pero
rasiste; el pensamiento del cielo la eleva y aparta de los desvarios
del mundo. Siente intimo impulso que la pracipita en los brazos de
51 amante, pero lucha consigo misma, se refugia en el templo, reza
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brio, feroz, terrible, como lo pinta el Cristanismo; es el dia-
‘blo catdlico y no la abstracta, irdnica y friamente perversa
personificacion del mal que pressnta Goethe en el Mefistd-
feles de su poema. Pero aparte de estas naturales y l6gicas
variaciones, dado el sentido de ambos poetas, no puede ne-
garse la semejanza que existe entre la obra de Calderon y la
de Goethe,

El mérito de la espafiola es innegable. No podia desen-
volverse en la escena de mejor manera el pensamiento en
que se funda, & sabér: «que la ciencia sin la graeice para na-
da vale; la gracia no ha de menester ciencie paralevan
tarnos al cielo mismo.» Las figuras de Justina y Cipriano
estdn admirablemente presentadas, sobresaliendo la de la
primera por su idealismo, piedad y sencillez, y la del se-
gundo por su pasion y fé en la ciencia.

Al tratar de los dramas religiosos (misticos y de santos)
que escribi6 Calderon, fuerza es que recordemos lo que
antes de ahora hemos dicho acerca del sentido religioso de
este gran poeta, dejando el insistir sobre este punto para
la leccion en que trataremos de los autos sacramentales,
con los cuales no es dado cofundir los dramas que al pre-
sente nos ocupan. -

Veintidos dramas de esta clase escribié Calderon, siendo
uno de los mejores el titulado La devocion de la Cruz, dra-
ma mistico-romdntico de caracter legendario, pues estd
basado sobre un concepto popular repetidas veces ma-
nifestado en la poesia castellana por varios escritores, en-
tre ellos Gonzalo de Berceo, en los Milagros de la Virgen,

con fervor, implora los divinos auxilios. Calderon estd inspirado por
el catolicismo y proeura hacer triunfar la virtud..... Esta ereacion
tle Calderon estaba dentro del espiritu de una sociedad ecatdlica.
(Theophilo Braga.— Estudos da Edade Mediea.)

Sobre la semejanza que existen entreestas dos obras magistrales
‘debo consultarse la erudita y bien pensada Memoria acerca de El Ma-
#gico prodigioso de Calderon y en especial sobre las relasiones de es-
te drama con el Fausto de Goethe, escrita por D. A. Sanchez Moguel
(Madrid, 1881). Esta interesante obra obtuvo el premio en el Gertamen
abierto por la Real Academia de la Historia para conmemorar el Cen-
tenario de Calderon. —Tambien debe consultarse el trabajo que sobre
el mismo asunto y con la profundidad de pensamiento y gallardia de
forma que le eran peculiares, escribié Revilla y se inserta en la co-
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y D. Alfonso X, en sus Cdntigas. Como la tendencia que
refleja dicho drama es popular y consiste en la manera in-
rantil de concebir el sentimiento religioso, propia de. nues-
tro pueblo, ha sido muy combatido por los CI'lthO'S,' sin con-
siderar las diferencas que existen entre la religion y el
arte. Por otra parte, la critica ha sido aqui con Calgie.mn de~
masiado rigurosa, sin tener en cuenta que al escribirlo era
mozo inexperto que apénas contaba diez y nueve afios .de
edad, y que asi y todo La devocion de la Cruz es, como du?e
el Sr. Escosura, una revelacion completa del naciente genio-
del enténces futuro autor de La vida es suefio.

Este drama, euyo pensamiento se halla revelado en su
mismo titulo, y que trata de probar que la devocion
dela Cruz basta para salvar al hombre méis culpable, no.
esta exento ciertamente de errores y de defectos graves,
Esto no obstante, admira en él la habilidad con que estan
combinados elementos tan incompatibles como la fatalidad
gentilica y la libertad cristiana. Es una verdadera leyenda
romantica llena de interes y de situaciones dramaéticas y
dun tragicas, pero hecha con escaso miramiento 4 las con-
veniencias teatrales. El cardcter que se representa en el pro-
tagonista, que es el del bandolero devoto, era muy real en
aquella ¢época y esta pintado con correccion y vigor: 1o mis-
mo sucede respecto de las figuras de Curcio y Alberto, no pu-
diendo decirse lo mismo de la de Julia, que nos parece exage-
rada en el crimen. En muchas de sus situaciones se aseme-
ja Eusebio 4 Edipo, por lo que el Sr. Escosura dice que es un
Edipo eristiano. Como defectos de arte, los de mas bullo de
que adolece este drama consisten en la excesiva frecuencia
de los cambios de lugar, la impropiedad de algunas figuras,
las inconveniencias y temeridades teatrales que hay en va-
rias escenas y el conceptismo y culteranismo en que abun-
da. El lenguaje es, por punto general, correcto y facil y la
versificacion fluida 4 veces. En suma: La devocion de la
Cruz es un drama bien sentido, pero Calderon lo escribi

leceeion de sus Obras & que nos hemos referido, en la que tambien

se halla un excelente estudio comparativo entre alderon Yy Shakes-
peare.
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'mas movido por la inspiracion, que guiado por el buen
Jjuicio; sitiene defectos graves, no carece de grandes be-
llezas(1).

Entre los demés dramas religiosos que escribio Calderon,
merecen citarse (dejando aparte los que tienen el caricter de
‘trajedias, de los cuales nos hemos ocupado ya), Bl Purgato-
rio de San Patricio, Las cadenas del demonio, que trata del
martirio de San Bartolomé, y Los dos amantes del cielo, que
se refiere al martirio de San Crisanto y Santa Daria, y fiene
clerto cardcter filogofico: en ellos se revela, como en los an-
teriores, el gran talento metafisico-teoldgico del que habia de
escribir 10s A utos sacramentales para la villa de Madrid, du-
rante treinta afios consecutivos.

No son muchos los dramas histéricos que escribio Calde-
ron, ni entre ellos las hay que sobresalgan tanto como las
obras que mas arriba hemos mencionado. Las armas de la
hermosura, El sitio de Breda, Judas Macabeo, y El segundo
Scipion, pueden citarse como muestra de lo que en este gé-
nero hizo tan insigne vate.

No puede decirse 1o mismo respecto de los dramas nove-
lescos, 4 cuya clase pertenece El Alealde de Zalamea (2), dra-
ma que participa algo de la trajedia (por lo que algunos lo
han calificado de drama trdjico), en cuanto que se distingue
por el grande y terrible efecto tragico que en él hay. Distin-
guese ademés esta obra, porque no solo se funda en el honor
con todos los rigores que impone, sino que es como una sin-
tesis perfecta de los sentimientos predominantemente carac-
teristicos del pueblo espaiiol de la época & que se refiere, se-
gun puede observarse por su argumento, que es como sigue:

Habiendo entrado una comparfiia de soldados en el pueblo
de Zalamea, el capitan, D. Alvaro de Ataide, se aloja en casa
del labrador Pedro Crespo, de cuya hija Isabel se enamora al

(1) La Devocion de Ia Crus ha sido traducion al aleman por Schle-
zel y al francés por Damas-Hinan,

(2) Ee ha supuesto por algunos que este drama se funda en un he-
cho verdadero, y de aqui el que lo hayan elasificado eomo histérico:

ero no habiendo fundamento bastante para admitir esta opinion, ha-
iremos de congiderarlo como novelesco.
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punto, siendo arrojado de la habita.eiop delaj éven‘ y P?)pl‘@é]{;
dido agriamente por Crespo, de quien jura vengarsg _ro ando
y violando 4 la bella Isabel. La roba, en efecto, auxiliado por
<us soldados; abusa de ella torpemente y la abandona en un
hosque, en el cual la encuentra su paldre. Va éste 4 casa del
capitan que habia mudado de alojamiento, y le ruega que le
devuelva su honra, casindose con Isabel; pero como el capi-
tan le responda con desprecio ¢ insultos, Crespo (non:llbrado
recientemente alcalde) llama 4 los labradores que consigo ha-
bia llevado y prende y forma causa & D. Alvaro. Sabedor_' del
suceso el Maestre de Campo ¢é inmediato Jefe del capitan,
D. Lope de Figueroa, reclama para si el preso y entabla una
violenta disputa con el alcalde, ‘que se muestra tan altivo
eomo €1, que lo era mucho, y se niega rotundamente & entre-
garlé el capitan. Furioso D. Lope, manda 4 sus soldados que
incendien el pueblo; pero cuando van 4 verificarlo llega Fe
lipe II, y oyendo 4 ambas partes, examina el proceso. Con-
vencido del delito de D. Alvaro, pide al alealde el reo para
castigarle; mas Crespo le dice que el castizo esta ya dado y
le ensefia al capitan agarrotado. Entonces el rey, admirado
de la firmeza de Crespo, no s6lo no le castiga, sino que le
hace alcalde perpétuo de Zalamea, con lo que concluye el
drama (1).

Sobresale esta obra, dejando 4 un lado la buena traza de
Ja fabula y lo magistralmente que se halla conducida la ac-
cion, por la pintura de los caractéres. Acerca de este punto
dice Schack (2): «Por sus caractéres marcados y vivos no hay
»drama de Calderon que aventaje 4 éste. El anciano D. Lope
»de Figueroa, endurecido y éspero por sus largas campafas,
»pero humano en el fondo; el honrado Pedro Crespo despues,
»representante legitimo del labrador espaiiol en su figura

(1) El Alcalde de Zalamea ha sido traducido al francés, al italiano
¥ dos veces al aleman. Los eriticos extranjeros lo reputan como uno de
los mejores y mas perfectos de Calderon: véanse los Juicios acerca de
¢l hechos por Schack, Viel-Castel, d‘Esménard ¥ otros. De ¢l ha he-
cho un excelente arreglo el eminente }?oeta, prematuramente robado
por la muerte 4 las letras patrias, D. Abelardo Lopez de Ayala.

(2) Historia de la literatura Yy arte dramdtico en Espasia, tomo 111,
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»més noble, fiel 4 su rey y 4 su obligacior, y con un animo
»de fortaleza invencible; el disoluto y altanero capitan; la
ralegre vivandera Chispa; las gallardas y graciosas fisono-
«mias de Juan éIsabel, y en fin, los diversos soldados, inmo-
»rales y crueles, pero valientes... hé aqui una galeria de las
»figuras mas varias y con més viva verdad trazadas, que
»pueden mencionarse.» Gran originalidad hay en todo este
drama asi en los caractéres como en la manera de presentar
las situaciones, siendo el desenlace de un sabor tragico bas-
tante subido, con la circunstancia de que el castigo no repug-
na 4 pesar de ser tan terrible, tanto porque corresponde & la
magnitud de la culpa, por lo que resulta justificado, cvanto
porque lo impone un pobre labrador contra la voluntad de
un hombre de posicion, poder y prestigio, circunstanecia que
cuadra perfectaments 4 los sentimientos de nuestro pueblo.
El caracter del alecalde Crespo es uno de los mas nobles y
simpaticos de nuestro teatro, por la firmeza, valor y energia,
y & veces por larazonable moderacion con que este personaje
sé conduce. El sentimiento del honor, juntamente con el res-
peto al monarca, se revelan en este drama de una manera
admirable, reflejando ademas el sentido democratico de que
mas de una vez dieron prueba los espalioles al encontrarse
frente & frente de los reyes y los poderosos.

En El Alealde de Zalamea se observa una vez més lo que
repetidamente hemos dicho acerca de la manera de com-
prender el honor y la moral de los tiempos de Calderon, en
1os que se entendia que era licita la venganza cuando & lavar
manchas del honor se encaminaba; lo de fomarse la justicia
por su mano, era uno de los canones de aquella sociedad, y
por eso lo vemos puesto en préctica & cada paso en el teatro
de Calderon y demas ingenios de su época.

A la misma clase que el £l Alcalde de Zalamea pertene-
cen los dramas titulados Luis Perez el gallego, El mejor
amigo el muerto, Un castigo en tres venganzas, La nifia de
Gomez Ariasy otros que, como ellos, son verdaderos dra-
mas fundados en puras ficciones.
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LECCION XLVI.

Coneluye el estudio de Calderon.—Comedias de este ingenio: cara‘uftar ¥
condicionesde lasde capa y espada (de caractéres, costumbres, intri-
ga 6 enredo ¥y figuron).—Indicaciones sobre las tituladas Casa con dos
puertas mala es de guardar, La dama duende y algunas ofras,—
Idem sobre las pastoriles.—Comedias de espectdculo 6 de tramoya.—
Meneion de algunas de esta clase, de asuntos caballerescos y mitol6-
gicos.—Comedias burlescas 6 parodias: su carvdeter y condiciones li-
terarias; su analogia con el género bufo moderno.—Zarzuelas y 6pe-
ras de Calderon: sus condiciones.—Entremeses, mogigangas y jaca-
ras entremesadas,—Los autos sacramentales: su origen y periodos
que se distinguen en su existencia; su concepto y clasificacion eomo
género podtico.—Auge que alcanzaron y forma de su representacion.
Autos de Calderon: jnicio general acerca de ellos.—Indicaciones so-
bre algunos de los prineipales, y mencion de otros.—Restimen sobre
el cardcter y desarrollo de los autos.

Una vez hecho el exdmen de las trajedias y los dramas de
Calderon, técanos tratar de sus comedias, empezando por
las de capa y espada; bajo cuyo nombre genérico hemos com-
prendido las de caractéres, de costumbres, de intriga 6 corte-
sanas y de figuron.

En estas comedias de capa y espada, supo Cald=ron pintar
héabilmente las costumbres galantes de su épocay trazar cua-
dros de grandisimo interés. En ellas campea, ademés de su
mérito intrinseco, que es de primer 6rden, el de la fidelidad
con que refratan las costumbres de aquella sociedad. Son
ademds, muestras muy bellas de 1o que era el génio de Calde-
ron respecto de enredos teatrales, y de 1os recursos poéticos
(ue su rica vena le sujeria constantemente, y que le hacian
aparecer siempre nuevo, siempreingenioso y siempre grande.

Gran parte de la fama que este poeta goza dentro y fuera
de Espafa se la debe 4 sus comedias de capa y espade, en
4s cuales, si no hay la estricta unidad de accion que los cla-
SIcos piden, existe gran unidad de interés y son de poco bulto
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las infracciones de la unidad de tiempo: el lugar de la es-
cena varia con frecuencia en ellas, 4 causa del estado mate-
rial del teatro y del gusto del ptiblico. De lo que hemos di-
cho en el comienzo de este parrafo, se colige que en las co-
medias 4 que nos referimos entra por mucho el sentimiento
del honor, puesto que siendo éste una como religion del
siglo, tenia necesariamente que jugar gran papel siempre
que se tratase de pintar y sacar 4 la escena las costumbres
de la época.

Casa con dos puerias mala es de guardar, es una de las
mejores que compuso Calderon en el género que nos ocupa:
el plan, la invencion, la distribucion de los lances, el estilo
y la versificacion, todo ayuda & darle un mérito singular é
indisputable. Es ademas la primera en el 6rden cronologico
de las de eapa y espada que compuso Calderon, y dentro de
esta clase pertenece 4 las de enredo y tambien 4 las de cos-
tumbres, siendo un interesante cuadro de las de aquella
época, como dice el Sr. Ochoa en su Tesoro del featro es-
paniol, un tributo en holocausto & la religion del siglo, al
honor. Su plan esté formado con meditacion y acierto, pre-
sentandose en &l los sucesos con un 6rden admirable y con
mucha verosimilitud y naturalidad, y dando un interés pro-
gresivo 4 la fabula, no obstante lo complicadisima que es, al
punto de ser poco ménos que imposible exponerla con exac-
titud y claridad 4 la vez: es un argumento verdaderamenie
de enredo. Los caractéres son en ella todos simpéticos y

estdn magistralmente delineados: Marcela es un tipo adora-
ble de la dama ingeniosa y discreta; Lisardo, en quien algu-
nos cren que Calderon se puso en escena, lo es del galan
caballero y pundonoroso; Calabazas lo es del verdadero gra-
cioso, del criado discreto, agudo y malicioso, y su pintura
rebosa vis comica; D. Félix es el tipo general del hombre de
su clase en aquellos tiempos, y el anciano Fabio recuerda
que fué joven y hace ver que es caballero. En cuanto 4 la
parte de moral es digna de alabanza esta comedia, no sién-
dolo ménos por lo que respecta al estilo y el lenguaje, corte-
sano y florido el primero, castizo y noble el segundo, y am-
bos exentos, por lo comun, de los lunares que afean muchos
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pasajes en no pocas de las obras dg Calderon: }a versificacion
es escogida, 4 veces sencilla y facil, sobresaliendo la de las
décimas de la primera escena del acto primero, las cuales
tienen algo de conceptismo, pero como méas de una vez he-
mos dicho, éste no peca de oscuro y cautiva por el ingenio
y lozania de la versificacion (1).

No ménos bella que la que acabamos de citar es la come-
dia titulada La dama duende, que algunos consideran como
hermana gemela de aquella. De ella dice el Sr. Lista que «prue-
»ba que Calderon fué el primero de nuestros draméticos an-
»tiguos que ensefio 4 sacar todo el partido posible de la fabu-
»la, y 4 subordinar los incidentes y las escenasal enlace de la
»pieza. Una alacena, que ocupada por vidrios, corta la comu-
»nicacion entre dos habitaciones, es la que forma la infriga
»de esta comedia; y de este primer supuesto ha sabido el au-
»tor deducir toda la série de acontecimientos, ya comicos, ya
»extraordinarios, que componen la fabula hasta el fin.» Aun-
que lé imputa algunos defectos, el Sr. Lista confiesa que la
fibula esta en esta comedia bien conducida, 4 pesar de ser
tantos y tan varios los incidentes. Esta en ella mas justifica-
da la reclusion de Angela, que es la protagonista, que la de
Marcela, en Casa con dos puertas; tiene episodios bellisimos
y trascienden ya en ella la moral y la filosofia que en tan
alto grado supo exponer Calderon en otras de sus obras, pues
combate resuelta y denodadamente la supersticion de sus
comtemporaneos. Su versificacion es floja, comparada con la
de Casa con dos puertas, el didlogo ménos noble y urbano,
y el estilo esta lleno de sencillez (2).

Tarea larga seria la de exponer una por una las come-

(1) En concepto de varios eriticos nacionales y extranjeros, esta co-
media es la mejor que compuso Calderon en el género de las de capa y
espada: ha sido imitada por el poeta francés Bois-Robert con el titulo
de la Desconacida y por MM. Duvert y Lanzanne con el de Renawdin
(e Caen, imitacion que en castellano ha sido traducida con el titulo de
Bl ramillete y la carta.

(2) Douville y Hanteroche imitaron esta comedia, el primero con el
titulo de L esprit follet y el segundo con el de La dame invisible ou
I* esprit follet, Ticknor, gque apenas se ocupa de la titulada Casa con
dos puertas, trata de ésta con alguna detencion.
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dias de capa y espada de Calderon, pues son muchas las que
escribio de este género y casi todas inferesantes. Citaremos
algunas de las mejores para que se conozean siquiera sus
nombres, pues otra cosa no consiente la indole de este mo-
desto trabajo. A nfes que todo es mi dama, Elescondido y la
tapada, No hay burlas con el amor, en la que ademas do
damas necias presenta galanes presumidos; Mafanas dec
Abril y Mayo, ;Cudl es mayor perfeccion?, en la que pre-
senta los tipos de la nécia, la discreta y la indiferente; Las
manos blancas no ofenden, No siempre lo peor es cierto,
Dar tiempo al tiempo, Amaor, honor y poder y El Astrdlogo
fingido, en la cual reprende la mentira, son de las mejores
en este género, asi como las tituladas: Para vencer d amor
querer vencerle, El Galan fantasma, en la que, como en La
dama duende, critica la supersticion; La banda y la flor,
Agradecer y no amar y El secreto ¢ voces. De la clase que
hemos denominado de figuron, escribié dos, siendo una la
que lleva el nombre de £l alcaide de si mismo, en la cual
aparece Calderon mas como imitador de Lope de Vega que
como siguiendo su propio estilo, y otra la titulada Gudrdate
del agua mansa, que ha sido muy hien juzgada por la criti-
ca extranjera (1).

Dejando 4 un lado las comedias [pastoriles, de cuya clase
solo escribio Calderon la titulada E! pastor Fido, pues no
pueden reputarse como correspondientes & semejante clase
algunas clasificadas en ella, tal como la que se titula La fin-
gida Arecadia, cuyos personajes no son pastores, sino que
aparecen disfrazados de tales,—nos fijaremos en las de es-
pectaculo 6 tramoya, las cuales, si bien son diferentes por
‘el asunto de sus fabulas, puesto que unas son caballerescas
y otras mitoldgicas, se comprenden en un mismo grupo,
porque unas y otras estaban escritas con igual objeto: con el
de solemnizar las fiestas que se celebraban en palacio 6 en
los sitios reales. El caracter esencial de ambas clases es la

(1) El Alecaide de si mismo ha sido imilada por Tomds Corneille
con el titulo de El carcelero de si mismo, ¥ por Pablo Searron con el
de El guarda de si mismo, De Gudrdate del agua mansa sactd Molié-
re no poco partido para su Escuela de los maridos,
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ostentacion y el aparato, & semejanza de las modernas co-
medias de mdgia. con la diferencia de que si en éstas se sa-
crifica por completo 1o literario al lujo y al boato escénicos,
on aquellas se armonizaban ambos elementos, hermanando
las trasformaciones escénicas, decoraciones, danzasy can-
tares con las condiciones literarias propias de una verdadera
comedia. Tal es el cardcter distintivo de las de tramoya 6
espectdeulo que eseribi6 Calderon, las cuales son, en este
concepto, muy superiores 4 nuestras comedias de magia,
pues que éstas carecen—hablando en términos generales—
de argumento y de toda condicion literaria.

De las comedias caballerescas y de espectdculo, deben ci-

tarse las tituladas La puente de Mantible, El jardin de Fale-
rina, El castillo de Lindrabridis y Hado y Divisa de Leoni-
doy Marfisa: esta ltima ofrece la circunstancia de ser la
postrera que escrbio Calderon. Las mifoldgicas son més en
numero, mereciendo especial mencion ésta: Ni amor se li-
bra de amor, que es la fabula de Psiquis y Cupido y se con-
sidera como la perla de las de su clase. El mayor encanto
amor, fundada en la historia de Circe y Ulises y muy céle-
bre por haber sido representada en el estanque grande del
Letiro (1639), habiéndose interrumpido la representacion por
causa de un fuerte vendabal; y Los tres mayores prodigios,
cada uno de cuyos tres actos es una accion diferente, pues
el primero es la historia de Medea, el segundo la de Tesen,
y el tercero la de Hércules, y fué representada con inusitado
aparato por tres comparfiias y en tres teatros diferentes, ha-
biéndose concedido por ella & Calderon el habito de Santia-
go, cuando por La vida es suefio no merecio recompensa
alguna: jasf suelen ser muy 4 menudo las cosas de este
mundo! A la misma clase corresponden las comedias titula-
das La. estdtua de Prometeo, Apolo y Climene (con su se-
gunda parte Kl hijo del Sol), Faeton, y otras que fuera ocio-
S0 y pesado enumerar agui, maxime tratindose de unas
obras que por punto general carecen de mérito literario.

Relativa al género de las comedias llamadas burleseas 6
parodias, escribié una Calderon con el titulo de Céfalo y Po-
eris, en la cual parodia una fabula mitologica y algunos pa-
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sajes de dos obras suyas (Auristela y Lisidante y la Opera
Celos, dun del aire, matan). La parodia en cuestion fué repre-
sentada en palacio en tiempo de carnaval, y estd sembradade
anacronismos grotescos, pasajes verdes y grandes disparates.

Si se considera bien esta produccion de Calderon, se des-
cubriran en ella muy pronto todas las condiciones propias
del género bufo moderno. La misma clase de chistes, los
mismos anacronismos en hechos, formas y palabras, todo,
en fin, lo que caracteriza al género bufo se encuentra en C¢-
falo y Pocris. Y si ademés se tiene en cuenta que Lope de
Vega, Guillen de Castro, Rojas, Moreto, Cdncer y varios
otros de la misma época, cultivaron tambien esta clase de
comedias 6 parodias, de las cuales conocemos veinticinco,
se colegira que el género bufo no esuna manifestacion del
arte moderno (si arte puede llamarse 4 lo que tales engen-
dros crea), sino que tiene su verdadero origen en el periode
mas floreciente del antiguo teatro nacional, y naci6 alimen-
tado por nuestros més grandes dramaticos. No debe, pues,
tenerse como novedad lo que ya conocia el publico que
aplaudi6 4 Lope de Vega (1).

Con el nombre de, fiestas de Zarzuela y de fiestas canta-
dlas escribio Calderon algunas comedias, en las cuales in-
terviene en todo 6 en parte la musica. Los cantos sueltos
que, segun hemos visto, se introducian ya en tiempo de Lo-

(1) De Lope es la parodia No hay vida como la honra. Guillen de
Castro parodi6 sucomedia El robo de Elena, como Rojas lo hizo con
El mas impropro verdugo ¥ Moreto con El desden con el desden, Cincer,
6 el mismo Moreto, cseribi6 la parodia titulada Las éravesuras (6 moce-
dades) del Cid; y acaso Mira de Méseua sea el aulor de la que con el
titulo de EI juramento cumplido o el Rey D. Alfonsoa, el de la mano ho-
radada, corre como escrita por wn ingenio. La muerte de Valdovinos
y El traidor contra su sangre, del citado Céncer; El Escarraman de
Moreto; Ei Caballero de Olinedo é Hipdmenes y Atalanta de Monteser;
Las bodas de Orlando, por wn ingenio; y otras varias hasta el nimero
ecitado de 25, que eseribieron Mossen Guillen Pierres, Bernaldo Qui-
ros, Ma]donagn, Rosete, Suarez, Moreno, Fernandez de Leon, Ro-
drigo de Herrero Lanini y algunos otros ingenios encubiertos, son
en puridad verdaderas comedias bufas tales como hoy se entienden.
Tambien tiene carficter bufo la mogiganga con que concluye Calderon
su zarzuela 6 égloga piscatoria, como 6l la llama, titulada EI Goife
de las sirenas.
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pe de Vega en algunas representaciones, dieron llllgar a di-
chas fiestas, que se representaron en el Buen Retiro en un
prineipio por 6rden del infante D. _Fernando, y para slo.laz Yy
divertimiento de su hermano Felipe IV. A -la_tentatwa he-
cha por el Fénix de los ingenios en este sentido y de la cual
as muestra su Selea sin amor, siguieron otras mas formales
debidas al gran dramético en cuyo estudio nos c_>culpeltmos
que, como indicado queda, recibieron en un principio el
nombre de fiestas cantadas. Estas pueden dividirse en dos
clases correspondientes & los dos géneros de represen‘tacio-
nes que hoy conocemos: Zarzuelas y Opems.. A la primera
pertenecen las piezas tituladas Zeco y Nar'c:so,_ que tiene
acompafiamiento y musicos; El golfo de las sirenas, con
coros de mnsica en la loa y en la mogiganga que le antece-
de y le sigue; L1 Laurel de Apolo, que se hizo al nacimien-
t0 del Principe Felipe Prispero y tiene misica y baile toda
ella. De la segunda clase, 6 sea de las dperas, son las que
1levan por titulos Celos, dun del aire, matan y La purpura
de la rose, ambas puestas en escena con bastante interven-
cion de la musica. Hé aqui, pues, como la zarzucla no es
tampoco una produccion del arte moderno, pues no cabe du-
dar que en estas fiestas cantadas tiene su verdadero origen
y aun & ellas debe el nombre con que hoy se la designa (1).
Silas piezas de esta clase que eseribio Calderon no estan
exentos de faltas, asi en la forma como en el pensamiento,
en cambio estan sembradas de las bellezas que se observan
en las otras obras de dicho ingenio, sobre todo por lo que 4,
la versificacion respecta.

De los cien sainetes que, segun Vera T4sis, escribié Calde-
ron, se conservan diez entremeses, dos mogigangas y tres
jdcaras entremesadas, esto sin contar las loas Yy mogigan-
2as que van unidas 4 algunasde sus comedias. Dichas com-
posiciones ofrecen poco de particular y nada que sea digno

(1) Elnombre Zarzuela viene de haberse representado lag prime-
ras obras de esta clase en la Zarzuela, sitio de recrso de los reyes
préximo al Pardo.—Tanto las llamadas operas como las denomina-~
das zarzuelas son por su argumento comedias mitoldgicas.
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de estudio, por lo que nos limitaremos 4 citar sus nombres.
Los de los entremeses son: El dragoneillo, imitacion del de
Cervantes titulado La cueva de Salamanca; La casa de (0s
linajes, La casa holgona, Don Pegote, Las Jdcaras, El de-
safio de Juan Rana, Las Carnestolendas, La Plasuela de
Santa Cruz, Lo Franchotay La Rabia: su objeto y nom-
bre indican que el elemento c¢Omico es en ellos lo predomi-
nante, y ya sabemos que Calderon lo manejé con discre ion
y gracejo. Los Flatos y La Muerte se titulan las dos mogi-
gangas ya indicadas, las cuales tienen misica, como algu-
nos entremeses y las jdcaras entremesadas, cuyos titulos
son: £l Mellado, Carrasco, que debia ser toda cantada,y La
Chillona.

Para terminar este estudio sobre Calderon, faltanos de-
cir algo acerca de las importantes obras que se conocen e¢on
el nombre de aufos sacramentales, género de producciones
en que sobresalio nuestro gran draméatico,

En los dramas religiosos, de que hemos tratada en las
lecciones XXIX y XXXVIII, tienen su verdadero origen los
autos sacramentales. La influencia de la Iglesia en el teatro,
el sentimiento religioso, tan profundamente encarnado en
nuestro pueblo, y las disposiciones relativas 4 las fiestas del
Corpus Christi dadas por los papas Urbano IV y Clemente V,
dieron impulso al drama religioso, que durante los siglos
XII y XIV llegd 4 ser la diversion predilecta del pueblo
espafiol. Cultivado este género de literatura dramética, pri-
mero por los eclesiasticos, y despues por los seglares, revis-
tio diferentes formas, las cuales responden 4 los diversos
periodos que se dan en su desenvolvienmiento hasta consti
tuir el verdadero drama sacramental del siglo XVII.
~ Tres periodos se distinguen en la existencia de los autos
sacramentales. En el primero, que sirve como de transicion
desde las farsas sin fisonomia propia hasta los dramas reli-
giosos perfectamente determinados, los autos no se limita-
ron exclusivamente 4 celebrar la fiesta de Jesis Sacramen-
tado, el misterio de la Eucaristia (como lo prueban los que
compusieron Gil Viecente, Juan de Pedraza, Juan de Timo-
neda y otrosautores anénimos que con ellos se dedicaron 4
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]a misma empresa), ni habian salido por completo de la tu-
tela de la Iglesia. En el segundo perfodo, que comienza en
el ltimo tercio del siglo XVI, los autos pasan ya definitiva-
mente 4 manos de los seglares; y aunque durante ¢l se em-
pieza 4 definir, secularizandolo, el drama eucaristico, la
verdad es que en los que escribieron Lope de Vega, Valdi-
vieso, Tirso de Molina y otros ingenios, no se descubre fo-
davia la glorificacion del misterio & cuyo festejo se consa-
gran: en este periodo, los autores de autos «emplearon, como
sdice un ilustrado critico de nuestros dias, alegorias y em-
yblemas y otros medios expresivos propios del arte religio-
»s0; pero ninguno de ellos acerto con la forma y la manera
sadecuada del drama teoldgico, esencialmente simboli-
»co.»(1) Por otra parte, es dificil encontrar en ellos verda-
dera accion. En el tercer periodo, que comienza con la se-
gunda mitad del siglo XVII, el auto sacramental adquiere
con Calderon las condiciones propias del verdadero drama
teoldgico, pues en ¢él se encuentra ya la accion, que es el to-
do en la poesia escénica, juntamente con los accidentes ex-
ternos en que desde un principio se difererencia de las repre-
sentaciones profanas. Moreto y algunos otros ingenios de
esta época ayudaron 4 Calderon en la obra indicada.
Estudiando con alguna detencion los autos propiamente
dichos, veremos que son obras dramdticas en un acto, es-
critas en loor del misterio de la Eucaristia, y convendre-
mos con el eritico 4ntes citado en que deben estimarse eo-
mo un florecimiento del culto externo,y una demostracion,
por formas visibles, de la verdad y bondad del dogma, si-
guiendo en ello la tradicion diddectica de los siglos medios,
combinada con el espiritu simbolico y alegérico de todos los
siglos. Entrafian, pues, el sistema teol6gico del catolicismo,

(1) D. Franciscode Paula Canalejas. Discurso que sobre los autos sa-
cramentales de D. Pedro Calderon de la Barca ?eyé ante la Academia
Espafiola en la sesion piblica inaugural de 1871. Es un trabajo lleno
de novedad y que revela un profundo estudio acerca de la materia

por lo que debe ser consultado: 4 ¢l nos refarimos en esta leceion
siempre que hablamos del Sr. Canalejas, se halla incluido en los estu-
dios criticos del autor publicados on 1875 con el titulo de Doctrinas re-
ligiosas del racionalismo contempordneo. ;
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son reflejo de las creencias de la época en (ue se represen-
taron, y constituyen el drama teolégico—dogmético que se
presentia y tal vez vislumbraba en los comienzos de nuestra
escena.

En cuanto 4 su clasificacion en los géneros poéticos, los
autos deben considerarse, segun oportunamente se ha di-
cho (1), como una manifestacion especial del drama teol6gi-
co, que se distingue por adoptar la forma alegérica y tener un
caracter predominantemente épico, por lo que algunos los
han considerado como epopeyas dramdticas. Tambien han
sido designadas estas composiciones con el calificativo de
melodramdticas y de sermones en representable idea.

Teniendo los autos tal significacion, es logica la popula-
ridad que alcanzaron, sobre todo en la época de su mayor
fiorecimiento: el pueblo los consideraba como su fiesta favo-
rita y los reyes los protegian con visible insistencia, espe-
cialmente desde Felipe III, en cuyos dias adquirieron gran
esplendor ¢ importancia. A partir del afio de 1615 no hubo
en Espaiia poblacion alguna en donde no se representaran
estas fiestas eucaristicas, que en las primeras cindades del
reino se ponian en escena con gran lujo y coste en calles y
plazas publicas. Tenian lugar estas representaciones por la
tarde del dia del Corpus y se prolongaban algunas mas, 4
veces hasta un mes. Mediante cuatro méquinas rodantes,
llamadas Carros, se improvisaba el teatro en los parajes
designados, que generalmente eran delante del palacio ré-
gio y de las casas de 10s ministros, consejeros y otras perso-
nas de alta gerarquia. Oportunamente se colocaban toldos y
tablados para el ptiblico y los actores y un dosel para el Rey
y su familia, fodo lo cual requeria grandes preparativosy
no pocos gastos, Antes de llegar los Carros al punto don-
de habia de ser la fiesta, los gizantones y la tarasca (las mis-
mas grotescas figuras que solian ir en la procesion del Cor-
pus) alternando con cuadrillas de danzantes, entretenian la
impaciencia del publico. Antes del auto se representaban

(1) V.la primera parte de esta obra (t. I) leccion 41, pig. 303.
Tomo II. 38
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una loa, generalmente cantada, y una farsa corta 6 entremdés,
concluyendo la funcion con miusica 6 baile (1). Estos eran los
principales caracteéres y accesorios con que se representaban
las flestas denominadas autos.

Calderon compuso varios de estos con destino & las igle-
sias de Madrid, Toledo y Sevilla, de los cuales nos quedan
més de setenta (2). Son obras esencialmente alegéricas y no
estan divididos en jornadas como las comedias, sino que
constan de un solo acto y estdn precedidos de una loa que
tiene por objeto anunciar el titulo del drama y en la que se
hacen alabanzas del Santisimo Sacramento, en cuyo loor se
hacia la fiesta, del Rey que la presidia y del Ayuntamiento
que la costeaba. Por su cardcter alegbrico la imaginacion
no encuentra en los autos traba alguna, pudiendo echar
mano de cuanto & su proposito interese, asi del cielo como
de la tierra, del mundo moral como del fisico, sin perdonar
la mitologia antigua. Las virtudes, los vicios, los afectos, las
ideas, las flores, los dias, la naturaleza, el universo en su
totalidad, todo se personifica en los autos de Calderon. Por la
musica y el espectaculo de que aparecen adornados, se apro-
ximan mucho 4 la épera, y de aqui el titulo de melodramas
con que algunos los designan, y por su riqueza y lozania

(1) Los preparativos para las flestas del Corpus se hacian en Malrid
desde muchos dias dnles y se nombraba al efecto una comision del
Ayuntamiento presidida por su comisario, protector ¢ superintendente
de las flestas del Santisimo Sacramento, cuyas funciones eran muy
complejas, pues tenia que ocuparse en las compaiias de edmicos, en la
construecion y pintura de los carros, carrillos, tablados de represen=
tacion y tendidos para los espectadores, en los poetas y miigicos, en el
examen de los poemas, en la adjudicacion de premios, castigos y ayu-
das de costas a los representantes, y en las loas, mogigangas y entre-
meses. Generalmente los Ayuntamientos pagaban estos gastos, que lle-
garon 4 ser muy crecidos,—En el prologo de la Coleccion escégz?da de
auwtos sacramentales ~chspuesta y ordenada en ¢l tomo 58 de la Biblio-
teca de Autores espanioles por D. Eduardo Gonzalez Pedroso, se hallard
gran copia de interesantes noticias acerca de estas festividades y de
los autos en si, esto es, considerados como obras de arte: es un trabajo
lle{ri)c); d% eruc'{f'cion, que debe consultarse. ’ :

(2) Vera Tasis asegura que Calderon eseribis ma i 3
Ticknor le atribuye setenta y tres; pero en la Ig?iscigg filaelfl'a?ludt: 55;
Mier (1717), que es la primera, sélo hay setenta y dos.
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4raen 4 la memoria las mascaras poéticas de Ben Johnson y
Milton (1).

Considerados en su fondo los autos de Calderon, son una
exposicion de toda la teologia y toda la metafisica de su tiem-
po, la manifestacion del arte teolégico y sagrado de aquella
época, conforme 4 la mas alta concepcion cristiana, expues-
ta en aquel profundo y adecuado simbolismo que s6lo Dante
y Calderon conocieron (2). La presencia real de Jesus vivo
en la hostia consagrada, el inefable misterio de la Eucaris-
tia, el mayor de los misterios y el mas portentoso de los mi-
lagros, como dice el Sr. Canalejas en su Discurso yx mencio-
nado, es el asunto de los autos de Calderon. «En las loas, dice
»el mismo sefior Canalejas, y al concluir todos los autos con
»himnos y con endechas, Calderon canta y glorifica. el miste-
»rio de los misterios, el milagro del amor divino. La sangre
»y el cuerpo de Dios vivo tinense 4 la naturaleza humana, la
»fortifican y mantienen, y renuevan en su seno el vigor
»de la gracia. Es la union por amor de ambas naturalezas
»y el cumplimiento de la promesa del amor divino, de asistir
ramparar y socorrer 4 la naturaleza humana. Dios estd en
»la vida, Dios estd presente; su cuerpo y su sangre llegan 4
»nuesiro sér, y un manjar espiritual y de esencia divina man-
»tiene y estrecha el sagrado lazo que une al Creador y 4 la
seriatura. Grande y admirable concepto, y simbolo de la
»union del hombre con Dios, que justifica el entusiasmo y
yexaltacion del gran poetal»

Para poder apreciar bien todo el sentido y alcance, toda
la grandeza del drama teologico de Calderon, menester es
recordar la manera como éste sentia y expresaba la idea y
el sentimiento religiosos. Ya hemos dicho que Calderon es el

(1) Gil de Zirate y Ticknor en sus historias de literatura espa-
fiola.

(2) Byron, Gogthe, Musset, Hugo, Mikiewitz, Quinet, Soumet y La-
martine han ensayado el drama y el poema simbélico imitando la forma
del auto sacramental, pero no han empleado el simbolo de la manera
-que Calderon: éste lo hizo de un modo espontineo é irreflexivo y ellos

reflexiva, laboriosa y eruditamente.—V. el Discurso del Sr. Canalejas
Aantes eitado.
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poeta catolico por excel.encia, y el mas ‘grande y el_ primero:-
de los draméticos cristianos. La esencia del cafolicismo, y
del catolicismo tal cual lo entendia su época, se halla vigo-
rosamente encarnada en sus producciom_as. Nada puedt_ﬂ dar
mejor idea acerca de este punto que lo dicho por el eminen-
te critico aleman Guillermo Schlegel en un trozo que con
razon ha sido llamado brillantisima apoteosis de Calde-
ron:
«Pero el caracter de este poeta, dice, brilla sobre todo cuan-
do seocupa de asuntos religiosos: no pinta gl amor sino es.
,e0n rasgos vulgares, y no le hace hablar sino el lenguaje:
»poético del arte; mas la religion es el amor que le es pro-
»pio; este es el corazon de su corazon y por ella solamente
»pone en movimiento las teclas que penetran y conmueven
»el alma profundamente. Parece que no quiso hacer otro
»tanto en las circunstancias puramente mundanas: su piedad
»le hace penetrar con claridad en las mas confusas relacio-
»nes, Este hombre venturoso se habia librado del laberinto v
»del desierto de la duda en el asilo de la fé, desde donde
»contempla y pinta con una serenidad que nada puede tur-
»har, el curso de las tempestades del mundo. Para él la exis-
»tencia humana no es un enigma oseuro: sus mismas lagri-
»mas, como una gota de rocio sobre una flor, presentan al
»resplandor del sol la imégen del cielo: su poesia, cualquie-
»ra que sea el asunto que trate aparentemente, es un himno
»infatigable de gozo sobre la magnificencia de la creacion:
» solemniza con una admiracion alegre y siempre nueva los
»prodigios de la naturaleza y del arte, como si los viera
»siempre por la vez primera, con un brillo que el uso no ha
r»empafiado atn. Este es el primer despertamiento de Adan,
»acompafiado de una elocuencia y de una_sobriedad de ex-
»presiones que pueden dar solamente el conocimiento de las
»mis secretas propiedades de la naturaleza, la més alta cul-
»tura del ingenio, y la reflexion mas madura y grave. Cuan-
»do reune los mas apartados objetos, 10s mas grandes y los
»mas pequerios, las estrellas y las flores, el sentido de sus me-
»taforas es siempre la relacion de los criaturas con el Creador
»comun, y esta arrebatadora armonia, este concierto del
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»universo, es de nuevo para él la imdgen del eterno amor,
»gue todo lo comprende.» (1)

Esta manara de pensar y sentir la idea y el sentimient o
religioso, y la exposicion tan acabada que Calderon hace del
sistema teologico y metafisico del catolicismo, se hallan
principalmente en sus autos, en cuyas alegorias se encierra
cuanto puede servir para la més facil comprension del dog-
ma eucaristico en particular y de la ldea catdlica en gene-
ral. Para ello se vale el gran dramatico del simbolismo y no
desperdicia nada de cuanto puede servir 4 su proposito.
L.os usos, las costumbres y las instituciones conocidas y po-
pulares; las narraciones biblicas; la mitologia; los adagios
v refranes; las leyendas y fradicciones piadosas; todo aque-
llo, en fin, que puede serle 1util para facilitar la inteligencia
de sus representaciones dogmaéticas, lo aprovecha con gran
oportunidad, con mucha maestria y 4 veces con verdadera
audacia; y en todo encuentra, aunque sea simboélica 6 ale-
goricamente, formas y figuras con que dar determinaciones
claras y concretas & sus abstractas concepciones. Los autos
titulados: La nave del mercader, que frae el pan divino des-
de lejos, declarandose el Divino Mercader fiador y principal
obligado, respecto 4 las deudas contraidas por el hombre;
Ll Nuevo Palacio del Retiro, 6 El Nuevo Hospital de po-
bres, que dan testimonio de aquel Palacio 6 de aquel Hospi-
tal que la bondad divina edificé, sirviendo de fundamento la
sangre del Crucificado; La Cena de Baltasar, en que mues-
tra el castigo de la blasfemia humana y enaltece la idea de
Dios y de su provinciay La Serpiente de -Metal, en que re-
cuerda las ingratitudes del pueblo de Israel; El verdadero
Dios Pan, que es Jesus que esta en el pan sagrado; Psiquis
y Cupido, cuyas figuras representan al Redentor y 4 la hu-
manidad redimida, como en Andrémeda y Perseo estan per-
sonificados la Naturaleza humana y el Amor divino; £/ Cubo
de la Almudena, fundado en una leyenda piadosa de Ma-
drid, como La Devocion de la Misa 'y El Santo Rey Don Fer-

(1) Esta traduccion estd tomada de la de Sismondi. El Sehlegel i
qae aqm nos referimos os el autor de la Historia de la literatura dra

indlica, hermano de Federico, que compuso la Historia de la literatura
antigua y moderna, al cual nos referimos al comenzar la leceion XLIV.
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aando 1o estan en las tradiciones épicas castellanas de la
fidad Media, y otros que pudiéramos citar y que con estos enu-
mera con mas minuciosidad el Sr. Canalejas, ponen de ma-
nifiesto cuanto acabamos de decir repecto 4 los elementos
de que Calderon se vali6 para hacer sensible la idea que {_io-
mina en sus concepciones teoldgicas. Los titulos de varios
de sus dramas profanos le sirvieron para algunos autos,
como, por ejemplo, para £l Pintor de su deshonra y La vi-
da es suefio. Este tiltimo es una como paréfrasis del drama
filosofico que lleva el mismo nombre y uno de losmejores; los.
personajes de la loa son los cinco sentidos, el Cuerpo y el
Discurso; y los del auto, los cuatro elementos, el Poder, la
Sabiduria, el Amor, el Hombre, la Gracia, el Albedrijo, el En-
tendimiento, 1a Luz, la Sombra y el Pecado. El Hombre re-
presenta la figura de Segismundo, vestido como éste de pie-
les, y como ¢] expresando los mismos conceptos ¢ ideas que
tanta celebridad han dado al drama profano.

E'l Divino Orfeo, en que se representa al Creador con to-
da la grandeza del poema de la creacion, es otro de los me-
jores autos de Calderon. Hé aqui en qué consiste, En un ca-
rro en forma de nave va el Padre Eterno antes de la crea-
cion. Llegado 4 la plaza llama & la vida & todos los séres;
realizdndose la creacion. A este fin van apareciendo otros
carros simbolicos con dichos séres, los cuales se van unien-
do al carro principal. En seguida serepresenta con gran apa-
rato la caida de los dngeles rebeldes, A ella sigue la apari-
cion del mal en la naturaleza, la que por medio de habiles
transformaciones v4 perdiendo las brillantes formas con que
sali6 4 la escena y adquiriendo las que hoy tiene, todo ello
en medio de coros de 4ngeles. Despues de la caida de Adan
aparece el Divino Orfeo, 6 sea Jesucristo, con una lira en
forma de cruz, cantando las desgracias de la humanidad y
salvandola al fin ¥y venciendo al infierno en medio de los
canticos de toda la naturaleza.

No_ménos simbolico y mas teologico aun que este auto,
t;?; el t:tu'ludo A Dios por razon de Estado. Aparece en él el

Dsamiento humano personificado en una figura alegori-
€a, buscando la verdadera idea de Dios Y yendo aconsejada
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de la Prudencia & encontrarla en la Gentilidad, en las anti-
guas religiones, que recorre sin fruto. Visita luego en islas
remotas al Ateismo materialista, cuyas doctrinas rechaza
con horror. Va luego al Islamismo, en el que encuentra un
rayo de verdad, hasta que al fin descubre la religion verda-
dera en el Cristianismo que predicaba San Pablo. A pesar
de las explicaciones de la Ley de Gracia, la Sinagoga y el
Islamismo perseveran en su error; pero la Gentilidad y el
Ateismo se convierten, y la Razon queda satisfecha en
cuanto 4 Dios; mas el Ingenio humano pregunta adn: qué
soy, y qué es y qué vale una vida. Tambien es digno de
mencionarse el auto titulado Los Misterios de la misa, cu-
yo protagonista es la Sabiduria, de la que se hace una vistosa
deseripeion, representando en los colores de sus plumas los
de las Facultades universitarias: la explicacion de la misa y
de sus misterios estd magistralmente hecha (1).

Como puede observarse por la mera exposicion de sus
autos, lo primero que revela Calderon es un sentido teols-
gico-catélico muy vivo y grande. Revela ignalmente un
atrevimiento desusado al encarnar, como lo hace, en formas
artisticas 4 Cristo y 4 las entidades més abtrusas, siendo
muy de notar, como dice el Sr. Canalejas, que cuando se
trata. de Dios reprime la tendencia figurativa y plastica de su
ingenio y sélo trae 4 la escena algunos de sus atributos, no
atréviendose 4 imaginar simbolo ni forma para el Ser infini-
to y absolutamente perfecto, 1o cual da al simbolismo calde-
roniano un cardcter particular, digno de detenido estudio.

A la alteza del pensamiento unen los autos de Calderon
la riqueza y galanura propias de las formas de sus dramas

(1) La primer flor del Carmelo, El veneno y la (riaca, Lasespigas
de Ruth, El valle de la Zarzuela, EL Pastor Fido, La divina Filotea,
El Saero Parnaso, La cura y la enfermedad, Mistica y real Babilo-
niw, Quien hallard mujer fuertc?, La vifia del Sefor, Lo que va del
hombre d Dios, El vidtico cordero, A Maria el corazon, Las ¢ denes
militares, El gran teatro del mundo, El darbol del mejor fruto, Los
alimentos del hombre, Suefios hay que verdades son, La semilla y Ia
eizafia, La Torrre de Babilonia, El gran wmercado del mundo, El
tesoro escondido, Los encantos de la culpa, La Siembra del Sefior, A
tw progimo como d ti, Primero y segundo Isaac, son los titulos de
otros tantos autos de Calderon.
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profanos, con mas un brillante lirismo que es hijo del argu-
mento mismo de los autos, que no toleraria la fmse coneisa
de 1a comedia 6 el drama: todas las form?.s limcas,‘ desde el
idilio hasta la oda, desde el soneto & la letrilla d.e pié quebra-
do, las recorre Calderon en sus autos con el lujo y b{'nllal?tez
de la escuela oriental. La abundancia y riqueza métrica riva-
lizan en las composiciones de que tratamos, con la sencilez,
facilidad y armonia del estilo y del lenguaje, siempre cal-
deronianos.

No estan exentos de faltas los autos: sus argumentos se
prestan poco & las formas artisticas del drama y los as.untos
que tratan son algo expuestos. Ademés, Calderon predico en
ellos muchas veces la intolerancia; santifico los autfos de fé,
elogiando el sombrio Tribunal de la Inquisicion, y se mos-
tré6 hasta eruel con los herejes; todo lo cual constituye 4 lo
luz de la ciencia graves defectos, que el Arte le perdona,
porque sin ello no hubiera sido el poeta popular de su pue-
blo y de su tiempo, el dramaético espafiol del siglo XVII.

Calderon elevo 4 la mas alta cumbre del Arte los autos
sacramentales, que en su tiempo alcanzaron una inmensa
popularidad. Despues decayd ésta, mejor dicho, fué supri-
mida por el Gobierno, mediante la prosecripcion contra los
autos decretada en 1765 por el Estado, 4 impulsos de la mal
aconsejada critica del siglo XVIII, que por boca de Jove-
llanos, Moratin y ofros llamo 4 los autos «supersticiosa cos-
tubre», «composiciones absurdas» y «absurdos, monstruosos
y perjudiciales & la dramatica», acusandolos 4 la vez de «ha-
ber alimentado la equivoca devocion del vulgo, haciendo
cada vez més dificil la reforma de nuestro teatro.» Pero la,
critica razonada, inspirandose méas ¥y mejor que antes Jo hi-
ciera en los principios de la Estética, y rindiendo mayor cul-
to 4 la imparcialidad—con lo que ha dado al traste con cier-
tos absurdos prejuicios,—ha puesto en claro que s6lo el fa-
natismo religioso, politico y literario ha podido prohijar se-
mejantes calificativos, y que los autos sacramentales de Cal-
deron son dignos de ocupar un lugar preferente en la historia

del arte espafiol, 4 cuya fama ¥y grandeza tanto han con-
fribuido.
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LECCION XLVIIL.

Concluye el estudio de la dramdtica en el primer perfodo dela segun-
da época.—Autores de segnndo y tercer 6rden posteriores i Lope
de Vega é imitadores de Calderon.—Numero de ellos ¥y causa de su
abundaneia.—Cubillo.—Leiva.—Los Figueroas.—Villaviciosa, Ave=
llaneda, Céncer, Zavaleta y Rosete.—Enriquez Gomez, Zirate y
Barrios.—Juan Vélez de Guevara y Cuéllar.—Diamante.—Monroy,
Martinez, Salazar y Torres y el padre Céspedes.—Sor Juana Inés
de la Cruz, Dofia Ana Caro Mallen de Soto, y otros poetisas.—Come~
dias de un ingenio de esta corte: Felipe IV: Monteser.—Matos Fra-
goso, La Hoz y Mota y Solis.—Candamo: su influencia en el teatro é
impulso que dié 4 la zarzuela; el Maestro Leon.—Empieza la verda-
dera decadencia del teatro espafiol: Zamora y Cafizares.—Observa-
ciones sobre esta decadencia.

Con Calderon llegd el teatro espafiol al apogeo de su gran-
deza. En brazos de tan insigne draméatico empieza ya 4 lan-
guidecer para venir 4 parar al estado de postracion en que
le veremos ahora. Su periodo de verdadero esplendor, que
alcanza los ultimos catorce afios de Lope y los treinta pri-
ros de Calderon, ces6 en vida de éste, 4 quien cupo la
gloria de haber retardado la agonia del arte dramético nacio-
nal, que habia pasado ya de la plenifud de la vida, del perio-
do de la virilidad, al agotamiento de las fuerzas, al periodo
de la decrepitud.

Con la presente leccion, que pone término 4 nuestro es-
tudio sobre la poesia dramatica de los siglos XVI y XVII,
asisteremos 4 esa agonia & que nos referimos,

Ya hemos dicho que con el brillante ejemplo dado por
Lope de Vega, el nimero de autores dramaticos, antes poco
abundante, se acrecent6 de una manera considerable, hasta
el punto de que, 4 principios del siglo XVIII, pasaban de
treinta mil las composiciones de todos los géneros que habia
producido el teatro espafiol. Sin duda que &4 semejante re-
sultado contribuyé poderosamente, aparte del ejemplo y
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riunfos de Lope y Calderon, la_proteccion decidida que Fe-
lipe 1V, el conde-duque de Olivares y muchos grandes y
magnates del reino, prestaron 4 nuestra escena. Cupo tam-
bien una parte no pequefia en esta obra al pueplo en ge-
neral, que, como en diferentes ocasiones hemos dicho, mos-
tr6 desde muy antiguo una grande y viva aficion por las
representaciones escénicas, y en la ép'oca que nos ocupa
alentaba con sus favores 4 los muchos ingenios que, gano-
sos de gloria 6 en busca de recursos, se lanzaban & escribir
para el teatro.

Empresa muy penosa de realizar fuera la de dar aqui
cuenta, siquiera fuese en brevisimo sumario, de los autores
dramaticos de segundo y tercer 6rden que florecieron des-
pues del fecundo Lope de Vega, dun concretandonos al pe-
riodo de decadencia, de que esta leccion trata, durante el
cual hubo mas de doscientos ochenta poetas que produjeron
mas de cuatro mil quinientas obras; y aunque el presentar
rematada semejante tarea no ofreciera dificultad alguna,
siempre se opondria 4 que lo hiciésemos la indole elemen-
tal de nuestro libro, cuyos limites se consienten dicho tra-
bajo. Hablaremos, pues, solo de aquellos dramaéticos que
mas se hayan distinguido entre los de su clase, 6 que por
algun concepto tengan alguna significacion en la historia de
nuestro teatro,

Del primero de quien debemos hacer mencion es de Dox
Arvaro CusiLo pE ArscoN, natural de Granada y 4 lo que
parece conocido en tiempos de Lope como autor dramético
de crédito. Segun él mismo dice, en 1654 tenia ya escritas
mds de cien comedias; pero 4 nuestros tiempos s6lo han
llegado noticias de veintitres y de dos autos. Por su inven-
cion, discreta y bella forma y entonacion poética, no desme-
recen algunas de estas obras de las méas celebradas de otros
autores mas afamados, y dan prueba de que el autor no ca-
recia de talento, sabia producir grandes efectos y presentar
buenas situaciones dramaticas. Como las mejores de sus
obras deben citarse las tituladas La perfecta casada, i.as
mufptecas'de Marela, El amor como ha de ser, El invisible
principe del Baul y El Sefior de Noches buenas, en las cua-



