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INTRODUCCION.

Si dificil es la ensenanza tedrica del Arquitecto, no lo es me-
nos la prictica de su profesion, atendido el vasto campo que en s
abraza en los muchos y variados oficios y artes que se relacionan
con ella: siendo el Arquitecto el tinico encargado de la redaccion
de memorias, presupuestos, pliegos de condiciones generales y de
contratacion y poniéndose en comunicacion por medio de todos
estos documentos con los fabricantes'y almacenistas de toda clase
de maleriales, igualmente que eon los duenos de los diversos talle-
res, deben estar redactados en un'lenguage comprensible para
todos ellos y abundar en términos propios y peculiares 4 cada oficio
0 ramo ; semejante estudio es: lo ique constituye el difieil paso de
la teoria 4 la praclica, esel eslabon que enlaza entre si los conoci-
mientos cientificos & los practicos 6 puramente de aplicacion de
toda ciencia, espor fin el punto, por deeirlo asi, en donde se Ter-
manan de una manera absoluta, la teoria y la practica.

La Mineralogia aplicada, la Estereotomia de la piedra, madera
y hierro, la resistencia de materiales y la construceion, son las eua-
tro asignaturas mas esenciales para el Arquitecto constructor, pues
la primera presenta los materiales tal como se encuentran en la
Naturaleza, los analiza investigando sus diversas cualidades y ca-
racteres, deduciendo de este estudio las condiciones 4 que deben
satisfacer para que puedan ser empleados con buen éxito en 'las
construceiones; la Estereolomia da forma & esos mismos materiales,
indicando los procedimientos generales para la buena trabazon de

los mismos; la resistencia estudia las fuerzas que actuan sobre ellos,
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determinando las dimensiones que deban tener, y ensayando los
esfuerzos & que pueden resistir; y por tillimo la construccion apo-
derdndose de todos los datos que los anteriores estudios la suminis-
tran, ordena entre si todos los elementos constitutivos de una obra
y da reglas generales para su buena colocacion, satisfaciendo 4 las
condiciones esenciales de solidez y conveniencia.

Todas estas asignaturas, siendo de gran extension su estudio,
no pueden descender & la enumeracion de una infinidad de proce-
dimientos que se relacionan con ellas, correspondientes & otros
tantos oficios, procedimientos de sumo interés para el Arquitecto
y cuyo conocimiento es la base fundamental para el importante
estudio de presupuestos; tal es el espiritu de la clase llamada Tec-
nologia , que es la ciencia de las artes industriales, el conocimien-
to de los procedimientos empleados en las artes y oficios; es bajo
cierlo punto de vista «la teoria de la industria practica, que rela-
cionandose sobre todo 4 la descripcion de los procedimientos in-
dustriales, se apodera de ellos en la prictica, para describirlos,
razonarlos, indicar sus perfeccionamientos y lrazar su historia;»
tratando de reasumir diremos que la Tecnologia, aplicada 4 la
ensefianza del Arquitecto, tiene por objeto la enumeracion y cono-
cimiento de los diversos procedimientos indusiriales empleados en
la construccion,

El presente trabajo le iremos presentando por monografias de
los diversos oficios, como son, pintura, canteria, carpinteria ete,
dando principio con la Monografia de la pintura, ligeros apuntes
acerca de los oficios de dorador y vidriero y serie de precios relati-
vos a eslos tres oficios, que serviran de base para el estudio de
presupueslos.

e

2



B —

CONSIDERACIONES GENERALES SOBRE LOS COLORES.

Todas las materias coloreadas se relacionan, en cuanlo 4 la degra-
dacion 4 los siete colores del arco iris 6 especlro solar; y cuando no
son reflejados, ni esperimentan cambio alguno, se les llama primitwos
o fundamentales; y al contrario cuando resultan de la mezcla de colores
primitivos son llamados Secundarios.

Las cualidades que se requieren en un color son :

1.°" Una linta bella , una tinta rica.

2.” Una gran fijeza.

3. La propiedad importante de cubrir los objetos sobre los cuales
se aplica.

4.° 'La propiedad de mezclarse perfectamente con los diversos liqui-
dos que sirven para desleirle.

5. De secarse rapidamente, cuando se extiende sobre la madera,
la piedra 6 los metales.

6. De ser insoluble en el agua.

7. Finalmente, de no ser descompuesto por su mezcla con olros
colores 0 con liquidos en los cuales debe ser desleido.

Las materias coloranles empleadas para la pintura al aceite 0 al
agua son sacadas , pero en proporciones diferenles de los tres reinos de
la naluraleza.

1. El reino mineral di cerca de las tres cnartas partes de los colo-
res de la pinlura, y sobre todo de la pintura al aceite. Los colores mi-
nerales tienen muchas propiedades de cubrir que no se encuentran en
los demas; poseen lambien, en su mayor parte una solidez mas grande.
A este mimero corresponden los metales en polvo impalpable, sus oxi-
dos y sus combinaciones salinas.

2.° El reino vegelal suministra un cierto nimero de colores bellos
tambien , pero que no lienen lanto cuerpo y faltandoles fijeza. Son mas
particularmente empleados en la pintura con el agua. Consisten en prin-
cipios colorantes extraidos de las flores , de las hojas y de las raices con
el anxitio de los dlcalis.

Cualidades ge-
nerales de los co-
lores.

Ovigen de los
colores.
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5.” El reino animal no produce mas que tres colores , bastante be-
llos y solidos , pero de poco uso; son la cochinilla, la sepia y el ama-
rillo indio. Este tltimo color es mny peco empleado.
Division de 1os Haciendo abstraccion de su procedencia, los colores se dividen en
',"L‘:“;"q‘r:‘”']"':‘l:’ colores naturales y en colores arlificiales. Los primeros cubren muy
bien, pasan generalmante por ser muy solidos, mas su linta no es siem-
pre tan bella y franca. Los segundos son menos sdlidos, afectan las
combinaciones mas variadas, y se exlienden con mas dificultad que
los primeros bajo el pincel. Se llaman tonos dulees ¢ suaves, los unos
Y los otros, mezelados con una eierta canlidad de hlanco.

Para que un color reuna todas las cualidades que exige su empleo,
es menesler que se extienda con el pincel en una capa muy lina, y que
lodas las partes sean desleidas entre si de manera, que el objelo pinta-
do, desaparezea bajo la débil capa de pintura. Esta propiedad se designa
diciendo que un color cubre bien. Se obliene en parle esle resultado por
la extrema lennidez de la materia eoloranle que se deslie en el agua,
el aceite, la esencia ¢ el barniz. Un color cubre tanto mejor, cuanto
mas pesado és.

Esto esplica porque los colores de base de plomo son considerados
como los mejores y porque lambien el blanco de zine ligero es menos
estimado que el que hasido hecho i una [uerle presion,

@olores empleados en la pintara de los edificios, de las maquinas
¥ I ]
v en la pintura artistiea.

En esta enumeracion, seguiremos ¢l orden natnral siguiente :
i o
Colores blancos , rojos, amarillos, anaranjados, violades, verdes,
nmorenos, Negros.
Daremos al mismo tiempo, de una manera abreviada, la deseripeion
]
y preparacion de cada color segun los grupos arriba expresados,

Colores hlancos.

Los dividiremos en colores de bases lerrosas y en coleres de bases
metalicas.
Los colores de bases lerrosas, son:
La cal viva.

<
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El carbonato de cal, creta, blanco de Meudon & de Espaiia.
El sulfato de cal.
El snlfato de barita ¢ blauco de bavita.
Los colores de bases metilicas son :
Il blanco de zine (0xido de zinc).
La blenda (sulfuro dezinc).
El oxicloraro de antimonio.
Los blancos de plomo (albayalde).
El sufato de plomo (albayalde de Mulhouse).
El sulfite de plomo.
El antimoniato de plomo.
El antimonito de plomo.
El tungstato de plomo.
A estas dos séries de colores blancos es menester afiadir las siguien-
tes, que estan aconsejadas para la pintura con el agua y el aceite.
La tiza de Bolonia.
El blanco de cascaras de huevo.
La silice.
El talce.
Los huesos calcinados.
La marga.
El Kaolin.
El carbonato de barita. ‘
El earbonato de manganeso.
La alimina.
El blanco de cascarilla (sub-nitrato de bismuto).
El oxido de eslano.

Pero eslas sustancias presentan tan pocas ventajas que se puede re-
nunciar & su empleo.

CaL viva.  La cal, i oxido del metal llamado caleium en quimica,
es una de las suslancias que con mas profusion se encuentra en la na-
turaleza, pero no existe nada mas que en el estado de combinacion con
los écidos carbonico (el gas del agua de Seltz), sullirico (vitriolo), fos-
forico (dcido de huesos), y siliceo (silice) etc.: es decir, en el estado de
mirmol, de creta (carbonato de cal), de yeso (sulfato de cal), de hue-
sos de los animales (fosfato de cal), de silicalo de cal.

La cal viva ¢ céustica, tal como se la emplea en la pintura ¢ en el

Colores de Da-
#es terrosas.
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estuco, se obtiene cociendo el mirmol & la piedra de cal en liornos es-
peciales , llamados hornos de cal. Es tanto mas blanca, cuanto que la
piedra de cal es mas pura, y sobre todo cuando conliene poco ¢ nada
de Oxido de hierro. El mirmol blanco es la piedra que dd la cal con
una blancura perfecta.

La lechada de cal no puede ser empleada sino despues de haber sido
mezelada con una pequena cantidad de cola que la di cuerpo.

Para el temple se anade casi siempre alumbre 6 arcilla, que tienen
por objeto dar & la pintura mayor solidez.

El enlucido Dlanco empleado para la pintura en los muros, es una
mezela de eal apagada, de arcilla y de yeso.

La cal del comercio para los pintores se endurece ripidamente al
aire; no puede entrav en la composicion de los colores propiamente di-
chos en razon de su alealinidad , que los destruye casi siempre.

Mezclada con el aceile, se solidilica muy pronto ., pero amarillea con
el tiempo.

Es empleada casi siempre en las pinturas Loscas.

CanpoxaTo DE caL. El carbonato de cal es siempre un producto na-
taral, pero purificado. Muchas veces se Je designa con el nombre de la
localidad de donde se le extrae, pero lodas sus variedades tienen las
mismas propiedades fisicas y quimicas.

En el comereio, no se cohocen nada mas que dos especies de carbo-
nate de ecal. La primera, llamada impropiamente blanco de Espaiia 6
blanco de Meudon que proviene de las cercanias de Paris;  la segunda,
designada comunmente bajo el nombre de creta, es el blanco de Troyes
o de Champagne.
carasteres et Bl hlanco de Espaia ¢ de Mendon, esta en panes ciyo peso varia de
blanco de Meadon & : b % g ’ .
v de Troes. 200 4 500 gramos. Es ligeramente gris 0 amar illo; se deslie facilmente
en el agua, s¢ reduce con igual facilidad & polvo, por Gltimo se di-
suelve con rapidez en los dcidos [uertes y débiles; despues de ser tratado
con los dcidos, da un residuo siliceoso de 5 & 4 por 100.

El blanco de Espaia y el de Troyes, sirven indistintamente pora la
pintura al temple. Se afiade ordinariamente un poco de negro de humo
o de ocre rojo, & fin de destruir su tinta amarilla.

El empleo del carbonato de cal (ereta) se remonta & la mas alta an-

tigiiedad, los romanos sobre lodo le empleaban con gran habilidad.
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Sulfato de cal natwral: Sinonimo: Sulfato atémico, espejuelo; yeso
en hruto.

El sulfato de cal es muy empleado en la fabricacion de los papeles
pintados para hacer los fondos blancos.

Su preparacion es muy sencilla. Consiste en escoger el espejuelo 6
piedra de yeso, tan blanco como se pueda, reducirlo 4 polvo impalpa-
ble, y tamizarlo antes de espenderlo al comercio.

EL sulfato de eal no se emplea mas que con la cola, y d4 una pintura
muy solida.

Una parte del sullato de cal dedicado @ la pintura sirve para falsi-
ficar el blanco de zinc. Se vende de 9 4 10 pesetas los 100 kilogramos.

M. Kuhlmann propone emplear el yeso cocido para la pintura; lo
fija ya por la gelatina ¢ ya por el almidon.

El Sulfato de barita natural, es muy abundante en la naturaleza.

Se escoge el mineral tan blanco como sea posible, yse le calienta en
hornos especiales, 4 fin de destruir su mayor cohesion y de permitir sa
pulverizacion. Una vez en polvo fino, se procede & la purificacion por la
via de los lavados como para el carbonato de cal.

Estando muy seco, se presenta bajo la forma de un polvo blan-
co brillante y muy pesado. Es un color muy sélido, ‘pero cubre mal.
No se ennegrece por las emanaciones sulfurosas. Una parte se emplea
con la cola para la fabricacion de los papeles pintados.

El sulfato de barita es tambien empleado para falsificar el blanco
albayalde, 0 para componer las mezelas, como los blancos de plomo de
Venecia y de Hamburgo.

En Austria, el sulfato de barita natural propio para la pintura lleva
el nombre de blanco de plomo del Tirol.

M. Kuhlmann (en Lille,) ha propuesto hace algunos afos, el susti-
tuir al empleo del blanco de zinc y de albayalde el empleo del sulfato
de barita fabricado artificialmente por la via de la precipitacion.

El sulfato artificial de barita de la casa de Kuhlmann y compania se
ha obtenido y expedido al comercio en el estado seco Yy en panes, pero
mas generalmente en el estado de una pasta consistente no habiendo
necesidad para su uso, de molerle. En estado de pasta firme, se vende
@ 20 pesetas los 100 kilogramos, cerca de Lille, y 23 pesetas tomado en
el deposito de Paris, por barrica de cerca de 200 kilogramos.

La aplicacion del salfato artificial de barita en la pintura, dice Mr.
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Kullmann es como la de todas las demas bases blancas, es deeir, dando
capas succesivas, por medio de la cola fuerte 6 de almidon, O por me-
dio de una mezela de almidon y de una disolucion siliceosa. Casi trans-
parente, cuando se aplica al aceite, este sulfalo enbre perfectamente 'y
tan bien como él alhayalde y el 6xido de zinc, en la pintura & la cola
y al almidon, y presenta sobre el blanco de plomo y el blanco de zinc, la
enorme ventaja de un precio reducido & los dos tercios proximamente.
No es alterable por las emanaciones snlfurosas. y dd & las pinturas
una blancura y dulzura como los mas finos albayaldes.

Ya en la industria este producto ha sido objeto de algunas aplica-
ciones bajo el nombre de blanco fijo; sirve para hacer los fondes blan-
cos y satinados en la fabricacion de los papeles de tapiceria.

QColores de bases metalicas.

Branco pe Zinc.  Sindmimo: Oxido de zine, blanco de nieve, blanco
de malva rosa, gris de zine. Los antiguos le llamaban lana philosophica
¢ pompholyz.

Bl blanco de zine quimicamente puro es de el protéxido de zine.
Sus prineipales caractéres son: ser completamente insoluble en el agua,
alcohol, éter, y aceites grasos y volililes; ser atacado facilmente, sobre
todo al calor, por los dcilos concentrados; formar con los sulfures al-
calinos v el dcido sulfhydrico un sulfuro blanco que jamas se ennegrece;
ser completamente fijo ¢ indescomponible por el calor: por tultimo ex-
puesto al aire, se apodera del cido carbonico, formando un carbonado
que hace efervescencia con los dcidos.

La fabricacion del blanco de zinc es de las mas sencillas ; todos los
procedimientos conocidos y empleados hasta el dia reconocen por causa
la oxidacion por el oxigeno del aire del zine metilico reducido i vapor.

El aumento de peso por la absorcion del oxigeno basta y aun sobra
para cubrir todos los gastos de la fabricacion. Tedricamente, 100 kilo-
gramos de zine puro dan 124 kilogramos de 0xido de zine ; pero indus-
trialmente no se recoge mas que 110 & 112 kilogramos, en virtud de la
pérdida ocasionada por la impureza del zine del eomercio O por la vola-
tilizacion por fuera de los aparatos. El precio del blanco de zine nime-
ro 1 es exactamente el mismo que el del zinc metalico.
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La sociedad de la Veille-Montagne, designa las diversas enalidades Diversas enali-
. . . aies de los hlon-
de blancos de zine que expone al comercio por el color de las cajas, (0% ¢ loshioe

cos de rinc.
SELLOS.
Blanco de nieve. . . . lacre verde.
Blanco niimero 1. . . .- loereross.
Gris-piedra ordinarvio.. . laere gris.
Gris-piedra extra. . . . lacre amarillo.
Gris~pizarra. ..« . lacre negro.

La mayor ventaja del blanco de zinc es como se sabe la de resislic  ¥entajas del
mucho mas tiempo al aire y 4 los emanaciones sulfurosas que los com- " 4 e
puestos de plomo. Su precio es mas elevado que el del albayalde, pero
a peso ignal enbre mayor superficie: asi ensayos comparalivos han
demostrado que 1 kilogramo de blanco de zine comprimido cubre la
misma estension que 1.5 30 de albayalde.

Los forrados de madera en las habitaciones, (segun M. Lefort en su
quimica de los colores, Paris 1855), los papeles pintados con el hlanco
0 con los compuestos de zine, no exalan olor desagradable y deletéreo
eomo se nola enando se nsan colores con la hase de plomo, de cobre y
de arstnico,

En pequenta eomo en grande escala la pintura de colores bajo Ia hase
de Dblanco de zinc reporta utilidades, que se aprecia su importancia to-
dos los dias; pintadas con el blanco de zinc, las salas de bainos, los
gabineles O relreles no loman ya esas lintas grises que no pueden ga-
ranlir los mejores barnices, cuando se han usado con el hlanco de plo-
mo (albayalde). Gonsiderando bajo el punto de vista de la higiene y de
la salubridad , esli demostrado hoy que el Llanco de zine evila & los
trabajadores y a los pintores la enfermedad llamada cdlico satnrnino,
colico de plomo 0 colico de pinlores.

Todos los liquidos (esencias, aceiles y barnices) que sirven para
desleir el albayalde, sirven ignalmente; para el blanco de zine. Como
esta casi siempre en polvo impalpable, no tiene necesidad de ser
molido durante mucho liempo para ser pueslo en consistencia conve-
niente. A pesar de eslo, los fabricanles lo expenden muchas veces mo-
lido al aceile, enla proporcion de 28 & 30 por 100 de este liquido
por 70 & 72 por 100 de blanco de zinc.
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Las diversas calidades del blanco de zinc molidas al aceite se reco-
nocen en el comercio por el color de las cajas, se distinguen:
El blanco de nieve por la etiqueta amarilla.
Los diversos niimeros de blancos por la etiqueta, roja, verde os-
cura, azul, y gris.
El gris piedra per la etliqueta negra.
Secantes pora el Los colores con base de dxido de zinc, secan mas lenlamente que
blanco dezinc.  Jog de base de plomo. El blanco de zinc no posee la propiedad de secarse
rapidamente al aire, pero se evita este inconveniente empleando secan-
tes expeciales,
Aceite manga- B0 1845, M. Leclaire ha propuesto hacer aceite de lino secante por
i el empleo del perdxido de manganeso en sustitucion del litargirio. Esta
suslitucion estd basada en que el oxido de manganeso no toma color ne-
gro por las emanaciones sulfurosas , que no es venenoso , y por ultimo,
que comunica perfectamente & los aceites la propiedad de secarse al

aire.
Jabon caleareo € ha propuesto, para hacer trasportable este nuevo secante y apro-
SR piarlo 4 todos los géneros de pintura, mezclarlo con cal apagada en

polvo y calentar la mezcla hasta que pueda reducirse & polvo. El jabon
caleireo secante que se obtiene asi molido con los colores del aceite de
lino ordinario (4 4 6 partes de jabon secanle es suliciente para 100 par-
tes de aceite) reemplaza con ventaja al aceite secante.
satos soluples  Con el fin de evitar el incoveniente que Liene el perdxido de manga-
gf-, z‘;‘;’_’ﬁ“"“" rneso de comunicar al aceite una tinta rojiza desagradable, sobre todo
para las pintaras blancas y finas, se han propuesto y empleado con buen
éxito las sales solubles de manganeso solas 6 mezcladas con las sales de
zine, con la condicion que estas sales estén completamente deshidra-
tadas. '

Entre las mezclas propuestas y de que hoy dia la pintura blanca de
zine hace un uso_diario, es necesario citar la mezcla de sulfato de zinejy
acetato de manganeso, y del sulfato de manganeso y acelalo de zinc;
334 4 partes hacen secantes la cantidad de aceite de lino destinada &
moler 100]partes de blanco de zine.

§Falsificacion del FALSIFICACION DE LOS BLANCOS DE ziNG. Las malerias exlranas que se

blanco de 7™ epeyentran mas comunmente en el §blanco de! zine, son el albayalde, y
el sulfalo dejcal 6 sullato atomico.

En razon de las cualidades que el albayalde comunica al blanco de




zinc, o se puede propiamente hablando considerar esta mezcla como
un fraunde.

Pero la adiccion del sulfato de cal 6 yeso es por el contrario el re-
sultado de una falsificacion que se practica desgraciadamenle en gran
escala. El sulfato de cal tiene casi siempre el mismo peso que el dxido
de zinc, y se fabrica reduciéndo simplemente polvo impalpable la

piedra de yeso bien blanca.
Se descubre la presencia del albayalde en el blanco de zinc de la

manera siguiente :
Tratado por un écido, el blanco de zinc asi adulterado hace eferves-
cencia. Triturado en un mortero con nna solucion de un sulfuro cual-
quiera soluble, toma una tinta oscura o negra. Estos dos caracleres no
pertenecen al oxido de zinc puro.
£l sulfato de cal exige un procedimiento mas largo para descubrirle. ~lnvestigacion
Se hace disolver una pequena cantidad de oxido de zinc en el dcido il
nitrico (agua fuerte) concentrado y caliente. Una parte de licor se au-
menta con 5 & 6 veces su volimen de agua destilada y saturada de
dlcali volatil. Despues se afaden algunas gotas de #cido oxilico 0 sal
de acederas. El licor se enturbia y se forma un deposito blanco. Este de-
posito no debe desaparecer por la adicion del vinagre, la olra parle
de la solucion nitrica suministra con una sal de barita soluble (el nilra-
to por ejemplo) un deposito blanco de sulfato de barila.
Si estos dos depositos blancos, producidos el uno por la sal de ace-
deras, el otro por el nitrato de barila, se manifiestan, se puede asegu-
rar que el oxido de zinc contiene sulfato de cal.

BLeEspA O SULFURO DE ZINc. Este mineral de zinc ha sido igualmenle nienda 6 sulfuro
de zine.

Investigacion
del albayalde.

propuesto para suplir al albayalde.

El sulfuro de zine natural existe en el estado de pureza casi perfecta
y en gran cantidad en la villa de Oisans (Ysére). En piedra, la blenda
es un amarillo de miel ; en polvo, es un blanco pardusco.

La blenda en polvo cubre tan bien como el albayalde y el blanco de
zine; se mezela con todos los demés colores. Mezclada con el ocre rojo
suministra una linta roja muy bella; con el amarillo de eromo, di un
bello maliz gris de perla.

La blenda en polvo puede ser entregada & lasarles & un precio poco
subido. Desgraciadamente, esta materia blanca es un poco desconocida
en ¢l comercio de los colores.
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Osido de anti-. . OxIDO DR ANTIMONI0.  Oxido blanco de antimanio, deido antimomose,
Pk antunoniato de dwide de antimonio.—Esta maleria blanca ha sido pro-
puesta en 1845 por Mr. de Ruolz, inventor del dorado y del plateado

galvinico para reemplazar al albayalde.

Segun las experiencias de Mr. Ruolz, el 6xido de. antimenio se mez-
ela perfectamente con los aceites erasos y cubre tan bien eomo el alha-
valde. Su precio es poco subido. Se obliene simplemente eatentando al
contaclo del aire, el sulluro de antimonio natural.

Osiclorore g OxicnLORURO DE ANTINONIO.  Opido-chloruro de antimonio, polvo de
FBHAEIO: Algarol.—Esla otra composicion de antimonio ha sido propmesla por
M M. Vallé y Barreswil para reemplazar el 6xido de antimonio.

« Se obtiene el oxichlornro de antimonio alacando el sulfuro de anli-
monio nataral, reducido & polvo, por el icido clorkidrico ordinario ¥
echando el liquido dcido obtenido (protochloruro de antimonio) en una
gran cantidad de agua fria 6 caliente. Se produce hien pronto una abun-
dante cuajada blanca aposada que se lava con agua fria y que se seca &
una débil temperatura.

Las dos composiciones de anlimonio de que venimos hiablando no
han tenido tan buen éxito como el blanco de zinc, por dos razones:
1.” Las pinluras con base de estas composiciones toman una tinta ama-
villa bastante pronunciada hajo la influencia de las emanaciones slfi-
rosas: 2." su empleo presenta lodavia riesgo para los obreros qne las
fabrican y para los pintores que Jas trituran.

Albayalde. Branco pE pLoyo 0 anpavarve.  Carbonato de plomo ., blanco de plata,
blanco de escamas, blanco de Krems, blanco de albuyalde de Clichy,
blance ligero, blaneo de plomo pure, blanco de Holanda.

El albayalde 6 blanco de plomo, es una combinacion de oxido de
plome (litargirio, albayalde caleinado) con el dcido carbonico (el gas
del agua de Seltz).

Se enenentra en estado nalural , asociado muchas veees a la galena
6 sulluro de plomo, en los Vosges, la Bohemia, la Sajonia , la Siberia
9 el ducado de Bade.

El carbonato de plomo es blanco, pulverulento,, insoluble en el agua
sin olor ni sabor, soluble en los dcidos con pérdida del deido carbonico.
Calentado al contaeto del aire & una temperatura insuficiente para fun-
dir el protoxido de plome, sele transforma enuna especie de minio lla-
mado minio anaranjado, de un color muy viva y wmas ¢laro que el del
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minio ordinario. Le describiremos en los colorves rojos, en el articulo
minio. El albayalde toma el color negro bajo la influencia del hidrogeno
sulfirado y de todoslos sulfuros solubles.

Se atribaye el descubrimiento del albayalde & los Griegos y i los
Romanos. Preparaban esta materia siguiendo un procedimiento de que el
mélodo holandés actual es casi una copia. La fabricacion era sobre Lodo
practicada en Rhodes. en Corintio y en Lacedemonia; paso en seguida &
los Arabes, y sucesivamente & Venecia, a Krems, Inglaterra, Holanda,
y despues & Francia.

En nuestros dias, se prepara industrialmente el albayalde segun
tres métodos principales, diferentes en apariencia, pero viniende todos
en (ltimo andlisis & descomponer por el dcido carbonico el acetalo de
plomo producido por reacciones diversas. Son estos: 1.% el procedi-
miento holandés, 2.° el procedimiento llamado de Clichy, 5. el pro-
cedimiento inglés,

Procepmuesto LrAMapo pE Cricny.—Este procedimiento, indicado la
primera vez por Mr. Thenard padre, y aplicado por Mr. Roard, en Cli-
chy, estd basado en la descomposicion por el dcido carbonico del acetato
tribasico de plomo (extracto de satwrng . agua de Goulard, agua blan-
ca, ele. de las farmacias). Se precipita el albayalde, el estracto de sa-
turno pasa al estado de acelato neulro (sal de saturno de las artes),
que, al contacto del litargirio vuelve al estado de acelato bisico, y
asi, sucesivamente, se continua la operacion, no usando mas que una
cantidad relativamente débil de litargirio.

El gas dcido carbinico proviene, ya de la calcinacion del earbonato
de cal, ya de la combustion del carbon.

El blanco de albayalde de Clichy se presenta siemipre en polvo im-
palpable y tiene un blanco brillante, pero liene una densidad muy gran-
de, y no cubre tan bien como el albayalde holandés.

Proceniiesto 1xeLis.—La fabricacion del albayalde por el proeedi-
miento inglés no es en reatidad mas que una simple modificacion del
procedimiento de Clichy. Consiste en hacer llegar una corrienle de
dcido carbonico sobre el litargirio humedecido en una disolucion muy
debil de acelalo neutro de plomo. Este litargirio es colocado en garme-
llas de pizarra; estd puesto continnamente en movimiento por rasirillos
y recibe una corriente de dcido carbénico, producido por la combustion
del coke, Bajo la influencia de esta débil porcion de acetato de plomo, el

Procedimisnto
de Cliehy.

Procedimiento
inglés.
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litargirio absorve con rapidez el dcido carbonico, y se encuentra en al-
gunas horas enteramenle transformado en albayalde.

En algunas fibricas inglesas, las garmellas de esquisto pizarrero son
reemplazadas por toneles rodeados de hierro, girando sobre un eje. El
acido carbonico, introducido por una bomba, obra entonces bajo presion.

El albayalde oblenido por este procedimiento es muy hermoso.

Otros procedimientos han sido propuestos para la fabricacion del
albayalde. Tales son los de Chaptal, de Mr. Versepuy, de Mr. Vooltrich,
de Mr. Chevremont.

Falsifeacion  El comercio al por menor, hace sufrir al albayalde un gran nime-
del albayalde. — po (g falsificaciones; las materias que son mas generalmente mezeladas
con el albayalde son: el sulfato de barita, el sulfato de plomo, el sulfa-

to de cal y la tiza.

Las dos primeras malerias se reconocen facilmente tratando el al-
bayalde sospechoso, por el acido nitrico, (agna fuerte) teniendo 2 6 5 par-
tes de agua destilada. El albayalde bien puro desaparece totalmente,
mientras que los sulfatos de barita 6 plomo no son atacados.

El sullato de cal y la creta 0 tiza, se reconocen haciendo enrojecer
en un crisol, una mezela de una pequena cantidad de albayalde sospe-
choso, con el aceite y resina. Se forma un residuo de plomo, mientras que
la sustancia terrosa (la eal) queda por encima, bajo la forma de polvo
blanco, lo que no tiene lagar euando el albayalde es puro.

por el sulrate Dk sulfalo de barita puede ser muehas veces mezclado con el alba-
de barita. valde. Las propiedades [isicas de estas dos snstancias, son bastante iden-
ticas para que sea preciso un andlisis quimico que descubra su mezcla.

Segun Mr. Lefort, se encuentran comunmente en el comercio las mez-
clas siguientes:

ALBAYALDE. SULFATO DE BARITA,
Blanco de plomo superfino. . 85. . . . . . . 15,
B (T I Tt A o WS Yl |
DU BT G S 3o 5ot ) AL ke it it iy i seier)
i et S T S T e 5 60 4 50.

Sulfato de plo-  SULFATO DE pLoMo. Albayalde de Mulhouse. El sulfato de plomo pro-

puesto como subsiguiente al albayalde proviene de las fabricas de in-
dianas. Queda como residuo en la preparacion del acetaio de alimina,
(principal mordiente empleado en estas fibricas) por el snlfato de ald-
mina 0 alumbre y acetato de plomo, (sal de Saturno). No obstante se le




fabrica de todas clases, descomponiendo el oxichloruro de plomo, por
el dcido snlfirico.

El albayalde Namado de Mulhouse liene necesidad de estar prepara-
do con mucho cuidado para ser perfeclamente blanco; trozos de ma-
lerias orgdnicas le hacen tomar, duranle su preparacion, una tinta
pardusea que los lavados prolongados no pueden hacer desaparecer.

Bl sulfato de plomo, no sé ennegrece tan ficilmente como el alba-
yalde, esta lejos de poseer la propiedad que tiene de cubrir este tltimo.
Por esta razon se emplea poco en la pintura.

La mayor parle del sulfato de plomo llevado al comercio por los
fabricantes de indianas, es empleado para falsificar el albayalde.

Svrrato pE promo.  Esta composicion plomosa, ha sido igualmente
propuesta para reemplazar al albayalde. Es un polvo blanco, pesado,
insoluble, cubriendo muy bien y que, segun Mr. Scoffern no se enne-
grece al contacto de las emanaciones sulfurosas.

Se prepara el sulfato de plomo descomponiendo el extracto de Sa-
tarno por una corriente de acido sulfuroso y regenerando el acelato de
plomo por la ebullicion con el litargirio.

Antimonialo, anlimonilo y tungstato de plomo.

Eslas tres composiciones plomosas han sido propuestas por Mr.
Spilshourg, industrial inglés.

Kl antimoniato de plomo, en el estado de pureza, es un polvo blanco,
pesado, insoluble en el agua y que cubre muy bien. Calentado fuerte-
mente, este polvo toma una bella tinta amarilla, y constiluye entonces
el amarillo de Népoles, que describiremos despues. Se le prepara des-
componiendo el anlimoniato de polasa por el acelato de plomo.

Et antunonilo de plomo se prepara descomponiendo el antimonito
de sosa por el acetato de plomo. La masa paslosa blanca es colocada
bajo la forma de panes que se hacen secar sobre ladrillos absorbentes,
en una estula,

El tunsgtato de plomo se obtiene descomponiendo eon el calor una
solucion de tungstato de sosa (sal que, en las lintorerias inglesas, re-
emplaza las preparaciones de estano) por una selucion tambien caliente
de acetalo de plomo.

El deposito blanco es lavado, destilado, y secado 4 la estufa, puesto
en descomposicion con el vinagre 6 con el dcido nitrico débil; despues
de 1o cual, el deposito se lava nuevamenle von agua fria, se destila,

il
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Yy se pone en panes que se secan en una estufa sobre piedras porosas.

Los tres colores blancos de que venimos hablando, son algo desco-
nocidos en Francia. Presentan todos los inconvenientes del albayalde, no
cubren tan bien como él, y son de un precio bastante subido.

Colores rejos.

Los colores rojos minerales empleados por la pintura son bases de
oxido de hierro, de 6xido de cobalto, de oxido de plomo, de mercurio,
de oro, de arsénico.

Los colores rojos vegetales provienen de la rubia, de las maderas
rojos, del cartamo y de la cochinilla.

Corores rERRUGINOSOS.  Cdlcolar 6 rojo de Inglaterra.—Owido rojo de
hierro, sesquiczido de hierro, caput mortuum de los antiguos quimicos.

Bajo el nombre de cdleotar 6 rojo de Inglaterra se designa en las ar-
tes al oxido rojo de hierro que proviene de la caparrosa verde (sulfato
de hierro).

La caparrosa, préviamente desecada, se inlroduce en grandes retor-
tas de piedra arenisca provistas de tubos que permiten recoger los pro-
ductos de la destilacion,

Se calienta al rojo; por una parte, se obliene el #dcido sulfiirico
muy concentrado, llamado deido sulfurico de Sajonia 6 de Nordhausen,
6 tambien aceite de vilriolo y empleado en la tintura para disolver el
indigo por otra parte quedan en la retorta masas oscuras, muy duras
que constituyen el eoleotar enlero ¢ en brute. Estas masas estin redu-
cidas & polvo grueso y lavadas hasta que se verifique la separacion com-
pleta de la sal de hierro no descompuesta. El polvo asi purificado, es
secado, reducido & polvillo fino y tamizado,

En este estado, el coleotar posee una tinta roja morena 1 oscura
que se aviva por una nueva calcinacion,

Se prepara tambien el 6xido de hierro, descomponiendo una disolu-
cion de vitriolo verde por una solucion de carbonato de sosa (sal de sosa
del comercio) y se caleina fuertemente el deposito oblenido, se lavay
se seca.

Sustituyendo el bi-carbonato de sosa al carbonalo de sosa, el dxido
rojo de hierro poseeuna tlinta muy buena.

El célcotar es ordinariamente falsificado por el ladrillo molido, que
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se reconoce facilmente atacando el colcotar sospechoso por el dcido
clorhydrico (espiritu de sal), 6 mejor por el agua régia (mezcla del
preeedente écido con el deido nitrico (agua fuerte). Si el coleotar es
puro, desaparece enteramente en el dcido efervescente; cuando contie-
ue ladrillo queda inatacable.

OcrEe roso (ALMAGRE).  Crefa roja, rojo oscuro, rojo de Prusia, rojo
de Nurembery, tierra roja, rojo de Venecia, rojo da Anvers, lierravosa,

El ocre rojo natural, llamado crefa roja, se encuenira principalmen-
te en Bohemia, en Thuringe, y sirve para fabriear los lapiceros.

Todos los demds ocres del comercio son producidos por la caleina-
eion del ocre amarillo.

Para converlir el ocre amarillo en rojo, se redunce la tierra amarilla
4 polvo basto, que se coloca sobre una placa metiliea calentada al rojo;
euando ha adquirido el color deseado, se la enfria bruscamente en agua
fria. Se separa por decantacion el agna cargada de ocre, se deja repo-
sar, se decanta de nuevo, y en fin se recoge el polvo obtenido, que se
seca al aire.

Roso ne VeNgcia, RoJo pE Ampenrs, TIERRA rosi. Eslos tres colores
rojos son igualmente ocres parecidos a los que acabamos de deseribir.

El rajo de Venecia, viene de Italia: su tinta, lo mismo que la pintu-
ra que dd, es mas bella y mas brillante que la del ocre rojo.

El rojo de Ambers se asemeja mucho al precedente. Viene de Flandes
y sobre todo de Namur,

La tierra rosa es un ocre de un rojo de lilas cuando estd en polvo, y
de un rojo vive euando esli desleida en aceite. Este color viene de
Italia, Se supone que es el oere amarillo de Venecia que esti menos ca-
lentade que el ocre rojo.

Bor Amminico.  Areille oerosa, bol oriental, bol rojo. tierva de Lem-
nos. Este color por sus propiedades lisicas, se asemeja mucho al ocre
rojo propiamente dicho. El bol Arménico estd formado de areilla, dxido
de hierro, silice, cal y magnesia.

El uso de este color es bastanle limitado en virtud de que no posee
jamis una linta roja hermosa.

Coroses cossuticos.  La linta rosada 0 roja que poseen en general las
sales de cobalto, vy la que comunican a ciertas lierras, como la magne-
sia, se han aprovechado para preparar muchos colores rojos y rosiceos
muy bellos y solidos. Tales son la cal metilica y la rosa de ceballo.

Ocres rojos.

Rojo de Vene-
cia y de Ambers.

Dol arménico 6

ligrra roja.

Colores con hin=
sa de cobalto.
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Cal metaiica. - CaL meTnica. Este color desconocido en Francia, pero de uso co-

mun en Inglaterra, proviene del arsenialo de cobalto natural 6 artificial.

La cal metilica artificial se prepara con el mineral de cobalto, 1la-
mado cobalto gris 6 arseniosulfuro de cobalto, del cual, por la fusion
con la potasa y un poeo de arena, se extrae el azulre, el hierro, el co-
bre, y un poce de arsénico. El arseniuro blanco de cobalto, desprovisto
de todos los metales exiranos, se somete 4 una calefaccion que transfor-
ma el arseniuro en arseniato de cobalto con una bella tinta rojosa subi-
da, aun mas viva despues de la pulverizacion.

Hosa decobalie. — Rosa pe coparto. Calcinadas con la magnesia, las sales de coballo
dan un color rosa de gran solidez, pero del cual no se hace uso
mas que en la pintura fina, por su precio elevado.

Goloresconba-— Corones pLovosos.  Minios.—Cuando se calienta el plomo al contacto

s”i;:,:-ﬂ’m' del aire y & una temperatura regular se acaba por transformarle en un
producto amarillo ¢ protéxido de plomo.

Se debe emplear en la preparacion de este protoxido de plomo y
por consiguiente, del minio, el plomo tan puro como sea posible. El
protoxido de plomo destinado & la preparacion del minie, se introduce
en cajas de palastro que contienen cerca de 25 kilogramos, transportan-
dole & un horno con reverbere, cuya temperalura no exceda de 500 gra-
dos. Un calor mas fuerte, descompondria el minio. Un solo fuego ne
es sulicienle para transformar el protoxido de plomo en minio; se le so-
mete & un segundo y tambien & un Lercer fuego.

Winio snaran-  Mixio Avamansavo. Este minio muy apreciado, pero muy eoslosc

jado, . . . . A
para producirle, se obtiene caleinando al aire el carbonato de plowio ¢
albayalde.

Use. El minio se emplea principalmente en el arte de edificar para pre-

servar de la oxidaeion todas las partes melilicas de las construcciones.
Falsificaciones, El minio del comercio se encuentra frecuentemente mezelado frau- _
dulentamente con materias terrosas, como son: tadrille molido, edlco- ’
tar, ele. Se pueden reconocer ficilmente estos fraudes haciende herbir
durante algunos instantes el minio con el agua azucarada, 4 la enal se
anade un poco de agua fuerte del comereio; ¢l minio se disuelve ente-
ramente cuando es puro; si esimpuro, las materias estraias forman un
residuo cuyo peso se aprecia facilmente.
Rojo escuro.—  IL0J0 oscuro, Cuando se funde en un crisol de tierra una mezcla de
coleotar ymiaio. 40 partes de minio y una de colcotar, se obliene una maleria de un os-
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curo subido que, reducida & polvo fino, toma una tinta rojiza hermosa.
Corores CON BASE DE MERCURI0.  Bermellon ¢ cinabrio.—Deulo 6 bi-
sulfuro de mercurio, sulfuro rojo de mercurio.

El mercurio y el azufre combinados en una cierta proporeion dan
origen & un compuesto rojo que, cuando esld en masa eristalina, toma
el nombre de cinabrio, y cuando en polvo el de bermellon.

El empleo del bermellon se remonta @ la mas alta antigiiedad.

Se encuentra este color en las pinturas de la mayor parte de las
tumbas del antigno Egipto,

El bermellon era conocido por los Griegos v Romanos que le em-
pleaban bajo el nombre de millos yde minio, para pintarse el cuerpo.
La cara de Jipiter, los dias de fiesta, era pintada de este color.

El cinabrio es de un rojo violado cuando estd en masas, y deun rojo
claro muy vivo cuando esta reducido @ polvo impalpable. Es insoluble
en el agua, aleohol, éter y aceites. Los dcidos le alacan dificilmente.
No tiene olor ni sabor.

El cinabrio existe en el eslado nativo; de esle mineral se extrae el
mercurio calentindole con la cal.

En el estado nalivo, se presenta unas veces con un color moreno
muy pronunciado casi negro, olras de un bello rojo. Existe igualmente
en el estado cristalizado y es muy buscado bajo esta forma, & causa de
U pureza.

El einabrio que empleaban los anliguos era de nuesiras minas, de
donde se saca todavia en gran canlidad. Las minas actuales mas impor-
tantes son: En Europa; las de Idria, Almaden yde Carintia en Espaiia;
en América, la de Huanea Vélica en el Perit. En Francia no se ha obser-
valo hasla ahora mas que en Ménidot (Mancha) y en la Mure (Isére).

La mayor parte del bermellon que se encuentra en el comercio se
obtiene artificialmente, ya por la via seca, ya por la himeda.

La preparacion del bermellon artificial remonta al siglo XIII: es de-
bida a Alberto el Grande.

Bajo la influencia de ciertas circunstaneias y particularmente del
calor, el bermellon pierde una parte de su bella linta.

Se le restituye, hasta cierto punto, su color primitive, dejindole
algun tiempo en conlacto con un poco de agua, 0 bien tratindole por
¢l agua fuerte (dcido nitrico) concentrada y lavindole enseguida con
gran cantidad de agua.

Colores con ba-
se de mercurio.

Cinabrio natural,

Bermellon arti-
ficial,

Reanimacion de
1a tinta de ber-
melion.




Falsiflcaciones,

Escarlata,

Hajo plirpura.

Parpura de
Cassius.

Laca de rubia,

— 90

El bermellon es generalmente falsificado por el célcotor, ocre rojo.
ladrillo molido, sangre de dragon, y rejalgar (sulfato de arsénico).
Las cuatro primeras malerias se descubren en general, ealentando

en vasija cerrada el bermellon sospeehoso: este tltimo es volatilizado

enteramente dejando sus materias fraudulentas en el fondo de la retorta.

El rejalgar se reconoce facilmente por el olor de ajo que se produce
cuando se hecha el bermellon sobre carbones eneendidos.

Escantara.  Biioduro ¢ deutoioduro de mercurio: biiodnro de He-
ler.—El hermoso eolor rojo escarlala que posee el biioduro de mereu-
rio ha dado la idea & los Ingleses para emplearle en la pintura con aceile.

Este color, llamade escarlata en Inglalerra, es conocido en el pais
desde hace treinta afos,

Reso voeeora.  Cromalo de mercurio : eromato de plata.—Este co-
lor es producido por la reaccion de los eromatos de potasa sobre las
sales de mercurio de plata. Por esto mismo es de nn precio elevado.

El cromato de mercurio ha sido propuesto para la pintura de los
decorados.

El eromato de plata se emplea solamente para la pintura de mi-
niatura.

La tinta piirpura muy bella de estos dos colores no estd en relacion
con su fijeza, que es muy débil. Bajo la influencia de la luz, estos com-
puestos toman una tinta oscura que nada liene de agradable.

Covores avsireros.  Purpura de Cassius, Estanato de protéaido de oro.

Este color ha sido descubierto en el siglo XVI por Andrés Cassius
médico de Hambonrg. Su preparacion no ha sido publicada hasta 1681
por el hijo de Cassius.

El subido precio de este ecolor hace gque sea pocas veces empleado
en la pintura con aceite. Se usa, sin embargo en la miniatura. Su uso es
mucho mas frecuente para la pintura sobre porcelana y eristal. Es so-
bretodo un eolor de gran brillo.

Colores rojos vegetales.—Los principales colores rojos que provienen
del reino vegetal son extraidos de la rabia, de la maderas rojas y del
cartamo.

Laca pe rupia.  La materia colorante de la rubia (Rubia tinctorum),
es extraida de la raiz de esta planta. Entera esta raiz lleva el nombre
de alizart O de lizari reducida a polvo, es conocida bajo el nombre ge-
nérico de rubia.
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Carmiy pe nopia.  Este color, preparado desde 18316 por Mr, Bour-

Carmin de ru-

5 e s » bia
geois, segun un procedimienfo secreto aun hoy dia, posee una linta ro-

ja extremadamente viva y solida. Reemplaza de una manera ventajosa
todos los colores del mismo maliz sacados de la cochinilla. Se emplea
principalmente para la miniatura y en los coadros de caballete.

Lacs pe Fagnampove. Esta laca es el resaltado de la combinacion
de la materia colorante de diversas maderas rojas con la alimina, la
gelatina, la creta y el almidon.

Las maderas rojas empleadas son las maderas del Brasil, del brasilete,
Sainte-Marthe y de Fernamboue. Conliene un principio eolorante que
Mr. Chevreul llamaba brasilina, y que posee una tinta roja carmesi que
pasa al rosa vivo con un tono muy rieo por la adiccion de un poco de
sal de estafo.

La laca en bolas de Veneeia y la laca de Ifalia preparadas lodavia
por procedimientos secrelos, son las que tienen mas reputacion.

Las lacas de Fernamboune son empleadas con agua y con aceite para
las pinturas de decorados. Tienen poca solidez sobre todo bajo la in-
fluencia de los rayos solares.

Cartamo.  Aszafran de Alemania, asafran safranum.—El cartamo es
una pequena planta anual llamada Carthamus tinclorius, cultivada para
las necesidades de la lintura, en el Levante en la Provenza y enla Alsacia,

Roso pE cantano. Cartamina, deido cartémico, rojo vejetal, rojo de
Eispaiia, rojo Portugués, rojo en hojas , afeite de China.—Esta materia
colorante se extrae de los flosculos del cartamo. (Carthamus tinctorins).

Capyiy pe cocmzinea.  El carmin es el mejor color rojo que se po-
see: se emplea principalmente para la pintura en miniatura, para las
acuarelas, para la fabricacion de las flores artificiales, ete.

El carmin coniiene la mayor parte de la earmina, principal materia
colorante de la cochinilla.

Se le extrae haciendo herbir durante algunos minutos la cochinilla
en polvo con agua, que conlenga carbonalo de potasa. A la solucion ob-
tenida que presenta un rojo ceniciento subido se le anade alumbre, pre-
sentando entonces el color carminado. Se la deja reposar, se decanta el
licor claro, anadiéndole una solucion transparente de cola de pescado.
Se hace herbir, se agita y despues de 15 & 20 minutos de reposo, el
carmin se deposita; se le destila por una tela tupida, dejindole despues
hasta que se seque.

Luea de fer-
namboue.

Laca en holas
de Veneoit, luca
da Tealia.

Cartamo,

Rojo de carlamao.

Carmin de co-
chinilla.




Laea carminada.

Falsificaciones.

Ocra amarillo,

= R

Disuelto el carmin en el amoniaco y abandonado al aire libre hasc..
que el exceso de dlcali se volatilice, se forma el carmin liguido emplea-
do frecuentemente por los arlistas.

Laca carmnapa.  Los licores rojos que quedan despues que el earmin
se ha depositado., sirven para la preparacion de la laca earminada. Se
anade alumbre 6 bien una cierta cantidad de altmina precipitada, que
lleva consigo la materia colorante y forma un laca carminado que se
deposita, y se recoge sobre una tela fina. En el licor se anade con pre-
caucion una solucion de carbonato de potasa, que precipita segun la
cantidad de solucion alealina, lacas mas ¢ menos bellas, vy & las que se
asigna un namero particular. Frecuentemente; para avivar la linta, se
introduce con el alumbre una pequeia cantidad de sal de estaiio. En
fin, para dar mas cuerpo & las lacas y presentarlas con enalidades infe-
riores, se anaden eanlidades mas 6 menos considerables de almidon.

El carmin y sobre todo las lacas carminadas "son muchas veees falsi=
ficadas con las lacas de maderas colorantes rojas. Estas mezclas se re-
conocen principalmente, ya con el dcido oxilico, ya con el percliloruro
de hierro.

Haciendo cocer 1a laca sospechosa con agna que conlenga dcido oxd-
lico, la solucion toma una linta roja verdosa lanlo menos viva, cuanto
mayor sea la proporcion de las lacas.

Desleidas la lacas sospechasas en agua destilada hirviendo, se oblie-
nen licores de un rojo vivo que el perchloruro de hierro haee cambiar
1l r'oju uscuro sucio.

Colores amarilles.

Los colores minerales amarillos empleados para la pintura son de
base de dxido de hierro, de dcido eromico, de zine, de cadmio, de an«
timonio, de plomo, de mercurio y de arsénico.

Corones reErRRUeINosos. Oere amarillo.—Esta materia, bien conocida
en la pintura, es una combinacion natural de arcilla y 0xido de hierro.
El ocre amarillo, propio para la pintura despues de sn purificacion,
esti muy repartido en la naturaleza. Se encuentra & muchos metros de-
bajo del suelo, donde forma bancos de uno & dos metros de espesor.
Las ecanteras mas notables de donde se extraen canlidades considerables
de ocre amarillo estin situadas en Sainl-Georges-Sur-la Pré (Cher), en




la Berjaterie (Nievre), y sobre todo en Pourrain en Diges y en Toncy,
(Tonne). El ocre del departamento de fonne es reputado como el mas
hiermoso y el que por su calcinacion, di el ocre rojo de calidad superior.

Tienra pe Itacia.  Bsta materia tiene una gran semejanza con el
ocre amarillo, su maliz es solamente un poco mas abundante. Calcinada
dd una especie de ocre rojo menos bello que el ocre rojo ordinario.

AmariLo pe mar.  Este color se produce arlificialmente, proviene
del oxido de hierro precipitado con una sal de protoxido 6 de peroxido
de hierro por el carbonato de potasa 6 sosa, ¢ por la cal. El deposilo
gelalinoso es labado y desecado al aire libre.

CroyMATO DE AL Y croMaTO DE BARITA. Eslos dos cuerpos resultan de
la doble descomposieion que se produce cuando se vierte el cromato
amarillo de potasa ¢ de sosa en una sal soluble de cal 6 de barita.

El ¢romato de cal posee una tinla amarilla clara. Cubre mal los ob-
jelos sobre que se aplica.

Se emplea como la creta para la pintura al lemple y para los papeles
pintados; pero la mayor parte de este color entregadaal comercio sir-
ve para falsificar el amarillo de cromo que se quiere vender & mas bajo
precio.

El cromato de barita llamado aun amarille de ultramar, cubre me-
jor que el precedente. Tiene los mismos empleos. -

CroMATO DE zING O AMARILLO BoTON DE ono. Fué propuesto y aplicado
la primera vez por M M. Leclaire y Barruel, para reemplazar al cro-
mato de plomo.

Iiste color se adhiere bien & los ofros productos empleados para la
pintura con aceite, cubre perfectamente y no se ennegrece expuesto al
aire.

Oro musivo.  Bisulfuro de estaio, bronce de pinturas, oro mosdico,
oro de Judea.

El oro musivo inventado dicen algunos por los Fenicios, se presenta
en forma de escamas brillantes, trashicidas, suaves al tacto, sin olor ni
sabor, insolubles en el agua, alcohol, éler y en los aceites crasos y vo-
latiles.

El oro musivo sirve en la pintura al aceite para imitar los tonos y
los reflejos del bronee, ¢ bien para dorar sobre madera. Es un color
no muy solido.

Amanicro mneraL Mésisie.  Amarille de antimonio, amarillo mineral

i

Tierra de Italia.

Colores erdmi-
cos con base de
cal v de barita.

Colores eon ba-
se de zine,

Color com hase
de estafio,

Colores con ba=
ge de antimonio.




Amarillo de ero-
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Amarillo de oro
G pasla anaranja-
da.
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Toduro de plo-
mo.
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superfino.—Este color contiene amarillo de Napoles(antimonialo de plo=
mo) v amarillo mineral (oxicloruro de plomo). A una gran solidez reune
una rigqueza de tono que le hace muy eslimado para la pintura fina. Es
debido & Mr, Mérimde.

Ananitros pe cnoyo.  En los amarillos de cromo, la variedad mas
escogida es el amarilo de cromo Spooner, que forma el mismo seis
nimeros particulares, cuyas lintas varian del amarillo claro al ama-
rillo anaranjado,

El amarillo de cromo neutro y puro es amarillo Jimon.

El que posee una tinta amarilla rojiza es lamado amarillo de oro,
o pasta anaranjada,

AMARILLO MINERAL U oXicLonuro pE rrowo, Amarillo de Turner,—
amarillo de Kassler 6 de Cassel, amarillo de Pavis, amarvillo de Vérona.

Todos eslos produclos son oxicloruros de plomo, es decir, resultan
de la combinacion del protoeloruro de plomo con proporciones varia=
bles de Oxido de plomo, (litargivio 6 minio).

Este color se emplea sobre todo en los decorados y pintados de co=
ches. Es muy solido. Se realza generalmente el tono del amarillo mine-
ral eon amarillo de eromo.

Tambien cubre bien y se ennegrece débilmente.

Topuno pe rromo. Este cuerpo, de un amarillo naranja magnilico,
es el resullado de la combinacion del iodo con el plomo. El mejor mo-
do de prepararle consisle segun Mr. Hurant, en descomponer el ioduro
de calcium por el nilrato 6 acetato de plomo. El precipitado que se
ohtiene, se lava y despues se seca lentamente. El ioduro de plomo es
un hello color, desgraciadamente es muy poco estable bajo la influencia
de los rayos solares.

Avianinro pe NAprores & AnTimoNiATo pE PLOMO,  La naluraleza de esle
color, por largo tiempo desconocida, ha sido establecida por Mr. Brun-
ner (de Berne).

El amarillo de Napoles da 4 la pintura lonos amarillos muy solidos
y de una gran riqueza: pero en el molido se debe evitar el hierro y la
piedra, que le hacen tomar una tinta verde desagradable.

Se le emplea sobre (odo para imilar el tono de oro: mezclado con el
albayalde y un poco de bermellon, d4 tinta gamma. El amarillo de Na-
poles no se ennegrece al aire y cubre bastante hien.

Ono pe Aremania.  Esle color se prepara en conchas como el oro. Es
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una aleacion de cobre y de zine (laton, oropel) reducido en hojas delga-
das desleidas con la goma y extendido sobre conchas como para el oro
y la plata.

AMARILLO MINERAL O SUB-DEUTO-SULFATO DE MERCURIO.

Este color se presenta bajo la forma de polvo de un bello amari-
ilo limon, insoluble en el agua, alcohol y éler. Su uso es bastante limi-
tado & causa de su poca conservacion, sobre todo cuando esld expuesto
a las emanaciones sulfurosas, Mezelado con otlros colores, el amarillo
mineral da, en ciertos casos, resultados muy satisfactorios.

Molido con el azul de Prusia, dd verdes magnificos. Se le obliene
alacando el mercurio por el dcido sulkirico concentrado, y echando la
masa blanea que se obliene en agna hirviendo,

El produclo asi lavado, se seca & nn fuego lento.

La sal se descompone dando un polve amarillo que se lava muchas
veces con agua hirviendo.

Oro EN HOJAS, ORO EN POLVO, ORO EN CAL, ORO EN coNcHAs. Kl oro
forma el color amarillo mas solido que se conoce, sirve principalmente
para pintar los arabescos, las figuras, y para imitar las obras de la
China y del Japon. No trataremos del oro mas que como materia colo-
rante. Hablaremos mas ampliamente de ¢l cuando tratemos del dorado.

El color de oro existe en el comercio bajo la forma de hojas, en
polvo y en conchas.

Oro ex moias. La industria del batidor de oro proporeiona & los ar-
tistas hojas de oro de diferentes eolores, que son aleaciones de oro,
plata y cobre, en las proporciones siguientes:

Oro verne, compuesto de  oro fino, 750, y plata 250.

Oro AmsminLo wixo. . . oroordinario.

Oronoso. . . . .. orofino 750,y cobre roseta 250.

Oro' BrANco. . . & . oro y plala en proporciones va-
riables, segun las fibricas.

Covrongs aminitros veceTALES.  Goma guila.—La goma gulla es una
especie de resina que proviene de muchos vegelales que erecen en la
isla de Ceylan, en Camboge v en Sian,

La goma gulta se presenla en masas opacas de un oscuro amarillen-
to por el exterior, y de un rojo anaranjado por el interior. Es dura y
fragil: su rotura es brillante, su pelvo es de un lello amarillo.

Se emplea para la pintura & la acuarela, la aguada y la miniatura:

Colar con base
dit mereurio.

Coloresauriferos

Goma-gutta,
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para la pintura al aceite, se la rechaza & causa de la presencia de los
20 por 100 de goma que contiene.

Colores azules y violetas,

Ultromar nata-  ULTRAMAR NATURAL v ARTiFiciAL,  El ultramar se encuentra todo for-
Lyl mado en lapisldsuli 6 lazulita mineral que se eneuentra en cierta canti-
dad en la Pérsia, China y en la Boukharie,

El lapisldzuli era conocido de los Griegosy de los Romanos: le lla-
maban zifiro.

Las piedras de lapislizuli son calentadas y sumergidas despues en
vinagre fuerte. Esla operacion hace mas facil supulverizacion. El polvo
muy fino que se obtiene por el molido es somelido durante muchos dias
a la accion del vinagre fuerte, que disuelve la eal. El polvo se recoge y
se mezcla, con maslic hecho con resina, cera y aceite de lino cocido.
El mastic tiene la propiedad de apoderarse de las materias extraiias al
lapis y dejar d este ltimo, que el agua tibia se lleva por una série de
lavados y amasamientos.

Antes de 1828, el ultramar asi preparado no valia menos de 200
francos los 50 gramos.

Aml deProsia.  Aguw pE Prusia.  Azul de Berlin, azul de Paris, azul de Turnbull.
El descubrimiento del azul de Prusia, se remonla al afio 1720, y es
debido & Diesbach y & Dippel. En 1724, el doctor Wodward fué el (que
primero dio & conocer la preparacion del azul de Prusia, la misma que
con ligeras modificaciones se sigue aun en las [abricas.
Este bello azul se obtiene siempre que se eche el prusiato amarillo
o rojo (cyanuro amarillo 6 rojo de potasium) en una sal de proléxido de
hierro (vitriolo verde, por ejemplo), 6 en una sal de peroxido de hierro.
El azul de Prusia, tal como en las artes se emplea, ferma diferentes
calidades que resultan del mas 6 menos enidado puesto durante su pre-
paracion y de la calidad de las primeras materias. Las principales cla-
ses llevan el nonbre de asul de Berlin, azul de Paris, ¢ de Turnbull. Se
las encuentra en el comercio bajo la forma de panes 6 de trozos de un
bello aznl pronunciado, con reflejos rojizos de rotura conchoidea.
El azul de Prusia no tiene olor ni sabor, insoluble en el agua, al-
cohol, aceite y los acidos, pero descomponible por el estafio y el hierro,
los dcidos concentrados y los lcalis. Expuestoal aire, pierde color, este
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reaparece en la oscuridad. Esta materia se emplea con mas frecuencia
en la acuarela que en la pintura al aceile. La fabricacion de los papeles
consume grandes cantidades, sobre todo en el estado de pasta.

Ll azul de Prusia de buena calidad, presta importantes servicios por
su mezela con otros colores; con el albayalde, por ejemplo; di mali-
ces muy escogidos.

Es empleado frecuentemente para realzar las lintas de olros azules
mas fijos que ¢el.

Molido con aceite despues de algnn liempo, se engrasay no se ex-
tiende con la misma facilidad que cuando esti recientemente preparado.

No se debe aplicar sobre muros en que abunda el salitre, ni sobre
superficies expuestas al sol.

El azul de Prusia se falsifica generalinente con el carhonato de cal
{ereta), el sulfato de cal (yeso), la aliumina, el sulfato de barila yel al-
midon.

Azvw mivenar.  Azul de Ambers.—El azul mineral es un azul de Pru-
sia que conliene cantidades variables de alimina, de carbonato de mag-
nesia y de earbonato de zine.

Su tinta varia desde el azul pronunciado hasta el azul claro.

Se le muele con el agna y con el aceile. Sele emplea comunmente en
la fabricacion de los papeles pintados.

Existe en el comercio un falso azul mineral que se prepara coloran-
do tierras blancas con el indigo 6 con 6xido de cobre hidratado.

Azvr coparto O azvt Tnexarp.  Ultramar cobdltico. Descubierto en
1804 por el ilustre quimico Thenard.

Este bello color azul puede considerarse como una mezela de fosfalo
de aliumina y oxido de coballo.

Colores verdes.

Tieana verne pe Virona.,  Tierra de Vérona, 'ialco zogrifico.—Esta
maleria mineral verde natural se encuenlra cerca de Vérona, en Benlo-
nico, al norte del monte Baldo; en Alemania, en Sajonia, en Harlz, en
el Tyrol, en Polonia, en Hungria, en la isla de Chipre y en Francia.

Se presenta en masas terrosas O en pequeios nudos del tamaiio de
un gnisantie.

Ocre verpe. Esle color, descubierto por Mr. Posselt, se produce

Falsificacion.

Azul mineral.

Fulsifieacion.

Azul eobalto 6
azul Thenard.

Tierra verde de
Yérona.

Verdes hechos
con los cianuros.
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todas las veces que se hace herbir durante algun tiempo un cianuro
férrico acido. A este compuesto (cianuro de lierro) es debida la colo-

racion del oere verde de Mr Bouland, de Orleans.
VEerve pe zive 6 cranvro rernoso-cizoico.  de M. M. Barruel y Leelaire.
Este color, al eual los inventores han'dado el nombre de verde de
zine, juntamente con el verde resultante de la combinacion del éxido de
cobalto 6 de zine, debe su eoloracion al cianuro de hierro de Posselt.
Claabrio verde.  CiNABRIO VERDE. [Este color se obtiene mezclando en proporciones
variables el amarillo de eromo y el azul de Prusia recientemente prepa-

rados y todavia himedos.

El cinabrie verde cubre bastante bien, del mismo modo que los
precedentes. Se ennegrece por las emanaciones sulfurosas vy pierde su
color por les rayos selares.

Zine 0 cobalto,  VERDE DE DINNMANN O VERDE DE coparzo.  Verde de zine, de M. M.
Barruel y Leclaire,

Este color es debido & Rinnmann. Es una mezela Y (quizd una com-
binacion de oxido de zine y oxido de cobalto,

Se obliene echando el oxido de zine en una sal de cobalto puro (el
nitrato.o el sulfato), y caleinando la mezela hasta el rojo oscuro.

Es un bello y buen color, cubriendo bien, pero desgraciadamente es
de un precio tan elevado, que no permite su frecuente empleo.

Verdes de ero-  VERDE DE CROMO. Sesquideido de eromo, éxido verde de cromoe, verde

Verde de zine.

esmeralda, verde Pannetier, verde Guignet.—FE] verde cromo se presen-

ta bajo la forma de polvo de un verde mas 6 wmenos pronunciado,

insoluble en el agua y los dcidos. Se obtiene por la via seca y por la via

himeda.

Verds Mitory.  VEnDE Miory. Designado aun bajo el nombre de verde en granos, é
injustamente verde inglés.

La preparacion de este color, una de las mas bellas materias verdes
empleadas en la pintura, permanece en secrelo aun por Mr. Milory, su
invenlor.

Se le supone compuesto de sulfato de barila, ‘sulfato de plomo, cia-
nuro amarillo y de eromato de polasa.

Laca verde. Laca veroe,  Se di este nombre & un color mineral verde resultante
de la combinacion del 6xido de cobre con el 6xido de zinc.

Es una especie de verde de Rinnman, en el cual el oxido de eobalto
estd reemplazado por el oxido de cobre.




El procedimiento para su fabricacion le liene en secrelo su inventor.

Veooers enis.  Acelato basico de cobre.—El verdele gris es una sal de

cobre que se encuentra en el comercio bajo dos aspectos diferentes; Lan
pronto es de un verde puro, como azul verdoso.

El verdete gris esld en masas compaclas, muy tenaces y dificiles de
reducir 4 polvo. Se deslie [fcilmente en el agua sin disolverse sensible-
menle.

La preparacion de este produclo esta basadaen la propiedad que
posee el cobre de ser oxidado por el oxigeno del aire, bajo la influencia
de los vapores de dcido acélico, despues de formar una sal, que es el
acelato de cobre. Se falsifica el verde gris por mezelas de sulfato de co-
bre, creta O yeso.

Un verdeie gris para ser puro, debe disolverse enteramente y sin
efervescencia en los dcidos snlfirico y nitrico. La disolucion nitrica no
debe dar deposito blanco con el nilrato de barita.

El verdele gris es un color poco sélido y de los mas venenosos.

Veroe 1xcres.  Este color verde abunda , mucho en el comercio pre-
senlando gran nimero de variedades. Esun producto complejo formado
principalmente del verde de Scheele mezelado (cuando esti en pasta) con
bases blancas, como el blanco de harita y el sulfato de cal. El mejor
verde ingles es verde manzana, la calidad inferior es verde de hoja
muerla.

Es muy venenoso, cubre bastante hien: es poce solido & mas, tiene
elinconveniente de hacer cambiar el tono de un gran nimero de colores.
Siendo de nn precio poce elevado, es de un uso frecaente en la gruesa
pintura al agua y al aceile,

Veroe Pavr Veroses.  Este color, cuya preparacion es desconocida,
su base es arsenialo de cobre. Se fabrica en la Alsacia y en Inglalerra.
No se emplea sino en la pintura artistica 4 causa de su gran precio. Es
muy bello, muy sélido y muy venenoso.

Verve pe montARA.  Verde de Brunswick, verde de Bréme, verde de
Hungria, malaguila, cobre carbonatado verde. La malaquita 6 cobre car-
bonatado verde, existe en el estado natural en los montes Urales en Si-
beria. Se la encuentra tambien en Kernhausen (Hungria), donde se lla-
ma verde de Hungria.

El del comereio es generalmente impuro, contiene casi siempre sul-
fato de barita.

Verides con ba-
so da cobre,

Acelatos de co-
hre.

Verde inglés,

Yerde Paul Ve-
rones.

Verdes con ha-
se de carbonato
de cobre.




Tierras natura-
les oscuras, Tier-
ra de sombra.

Tierra de sicrra.

Oseuro Van Dich.

Osoure de Prusia.

Colores oscuros.

Tierra ve sonsrA.  Tierra fina de Turquia, bistre.—~Esla tierra os-
cura lleva su nombre de la- Ombria, provincia de los antiguos estados
romanos, de donde antignamente se la traia. Hoy dia esta misma lier-
ra, viene de laisla de Chipre, donde lleva el nombre de tierra fina de
Turquia.

Se presenta en fragmentos oscuros de un aspeclo graso en el inte-
rior, con rotura conchoidea, y liene apegamiento & la lengua. Mancha
fuertemente al papel y se deslie facilmente en el agua.

Se la purifica por los lavados.

Se compone principalmente de 0xido de hierro y 0xido de maguesia.

Calentada toma nna linta oscura rojiza.

Las artes la empleanen el estado natural 6'en el estado caleinado.

La tierra de sombra natural tiene el defecto de enrojecerse al aire.

s pocas veces empleada sola. Se hace uso como color de aplicacion
con la eal apagada; conserva muy largo tiempo su maliz,

La tierra de sombra es llamada algunas veces bisire, pero impro-
piamente, pues difiere de ¢l sensiblemente.

Tisrea pe sienra. Esta tierra extraida en las cercanias de sierra
(Toseana) Debe su coloracion al éxido de hierro que encierra.

El comercio la prensenta, ya en estado nalural, entera ¢ en polvo,
ya tostada ¢ caleinada, entera 6 en polvo.

En estado natural, se encuentra en trozos de un amarillo pronun-
ciado en el exterior y de un amarillo claro en el interior.

En la pintura de los edificios se emplea para imitar el matiz y las
vetas de madera de anacardo.

Oscono Vax Dyen.  Oseuro Van Dych ordinario, oscuro Van Dycl de
Suecia, oscuro Van Dych de Inglulerra.

El oscuro Van Dyeh, segun la manera de estar preparado, posee dos
compogiciones diferentes.

Los precios de las dos especies del oscuro Van Dych son poco mas 0
menoes lo mismeo.

El oseuro Van Dyeh se emplea con agua, y principalmente con
aceile.

Is cierlamente el color mas solido que la pintura posee.

Oscuro ng Prusia.  Este color, encontrado por el pintor Taffer, es el
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producto- de la calcinacion al aire libre de un azul de Prusia, es sin
embargo un color muy sdlido, muy fijo, no presenta informidad en su
tinta cubre muy bien y scca con mas prontitud que la mayor parte de
otros colores trasparentes y ligeros. Conviene para todas las clases de
pintura.

Beron.  Los pintores obtienen el maiiz momia por el empleo del be-
tun o el asfalto.

liste color se exirae del hollin de ciertas maderas, parlicularmen-
te del haya. Se confunde algunas veces con la tierra de sombra,

Cuando el hollin desleido se prepara en grande para el uso de los
tintoreros , toma el nonbre de bidauct.

Utyiys.  Esta materia, indicada la primera vez por Mr. Euménil y
propuesta por ¢l para la pintura fina y Ia miniatara, se obtiene dejundo
durante un cierto tiempo la potasa cinstica con el aleohol concentrado.
El polvo oscuro que resulta de esta accion se lava y seseca d la estufa.

Puede obtenerse esta maleria de una manera menos costosa, tralan-
do la turba, el algodoun, el lignito, el bidauct, el bistre, por los alealis
(potasa ¢ sosa).

La Ulmina es un bello color que se extiende bastante bien hajo el
pincel v se une muy bien & las otras malerias colorantes. No es vene-
1080,

Stpia.  Este color existe en el eslado de licor oscuro O negro en la
hejiga que posee cerca del corazon un molusco celalopodo, 1a jibia (sé-
pia officinalis, Loligo tunicata), muy comun en el Mediterrdneo, en ef
Adriatico, en el Océano Allintico v en la Mancha. Esle licor, desecado
al sol en la vejiza misma, propereiona el color oscuro llamado sépia.

La sépia es un color muy bello y mny solido. No se emplea general-
mente mas que para la acnarela.

Colores negros.

Los colores negros pueden cstav divididos en lres grupos: -
1. Los negros vegetales, provienen dela calcinacion en vaso cerrado
de ciertag maderas 0 de ciertas partes de vegetales.
2.°  Los negros de hitesos, igualmente de la calcinacion en vasos eer-
rados de los huesos de grandes animales, cercenadaras de markil; y
5.0 Los negros de hmo, provienen de la condensacion del humo pro-

Betun.

Higtre

Uimina.

Sipia




Mooros de car-

veratales,

Negro de mariil.

Negros di huno,

Newro e Wimo
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ducido por la combustion de ciertas materias rvicas en carbono, tales
como la resina, los aceites, la halla, ete., y que arden con una llama
fuliginosa.

Neero pe careon O carson pe mavers.  El carbon de madera reducido
a polvo fino esewpleado para eiertas pinturas comunes.

Negro de haya.—Aszul de haya.—liste negro, muy estimado, es el
producto de la ecaleinacion en vasos cerrados de liernos ramajes de
haya corlados en menndos trozos. Este earben ligero, mezclado con el
albayalde y con el aceite, di el asul de haya , color gris plata que se
asemejy al azul.

Negro de coreho 6 aleornogue.—Negro de Espaiia.—Este carbon,
mas ligero de todos los que se conoeen, proviene de la carbonizacion en
vasos ecerrados de las cercenaduras del coreho 0 alcornoqgue.

Negro de cepa.—Lste color, observado como el mas bello de todes
los negros, se obliene con los retonos de la cepa.

Su brillo es tanto mas grande, cuanlo mas fino es su polvo, molido
el aceite con el albayalde fico, da el matiz gris de plata.

Nesro pg muzsos O neero Anivab.  El negro animal proviene de la
caleinacion en vasos cerrados de los huesos, desprovistos de anlemano
de sn grasa. Posee en general una tinta vojiza debida al fosfato de cal
que forma la base de los huesos, y que no desaparece mas que por la
caleinacion.

Neero e sasmn.  Negro de Cassel, negro de Colona, negro de ter-
ciopelo. —Este negro es oblenido por la calcinacion en vaso cerrado de
los desperdicios del marfil.

Cnando se hace realmente con el mavhl, su Linta es may rica; pero
algnnas veces se le suslituye con el negro dehuesos o con el negro de
cuerno de cierpo.,

Tiene el defecto de secar muy dificilinente.

Mezelado con el albayalde y el aceite di el matiz gris perla.

Los negros de hamo son en general mas impuros que los negros
de carbon. Su olor es desagradable ; quedan desprovistos de ¢l calei-
niudoles en vaso cervado, o bien laviandales con una legia alcalina ca-
liente.

Necro e mumo v resina, —Necro pe nuno.—  Esle negro de humo
propiamente dicho se fabrica en Francia, en las Landas bovdelesas,
quemando mnaterigs resinosas v brea seca en un cnarto de mamposteria




& de maderas de pino, tapizado de gruesas telw. v o s |
para facilitar el deposito de los residnos.

Negro de humo de carbon de piedra.—Bsta variedad del negro de
humo se fabrica en las cercanias de Sawebruck, haciendo arder comple-
tamente el carbon de piedra: 1,000 kilogramos de carbon de piedra din
35 kilogramos de negro.

Al salir de los euarlos de condensacion, el negro se recoge en sa-
cos que, bien apretados, contienen de 44 4 56 kilogramos de negro.

El negro de humo del carbon de piedra , es mas denso que el negro
de humo de resina, pero su tinta negra no es tan bella.

Se emplea para la marina y las pinturas negras comunes.

Tinta ne cuixa.* Este color negro, empleado tan frecuentemente por
los coloristas-para los lavados de planos, etc., es conocido desde la mas
alta antigiiedad. Los chinos la fabrican desde tiempo inmemorial igno-
randose todavia el procedimiento que ponen en priclica.

Este color tiene por hase ¢l carbono mny dividide, unido por una
materia cohesiva, la goma arabiga, 0 la gelalina, lodo aromatizado por
el almizele 0 alcanfor.

La verdadera tinta procedente de la China ha perdido mucho de su
reputacion; la industria francesa esta llamada @ fabricarla con buenas
condiciones y & un precio que no dejen nada que desear. Cada [abri-
cante liene su recela; lambien existe en el comercio una gran variedad
de tintas de China.

La tinta China de hermosa calidad se reconoce por los caracleres
siguienfes: existe siempre en barras de un bello negro pronunciado
presentando un matiz azulado 6 rojizo, lleva en relieve caracteres chi-
nos cubiertos de una débil hoja de oro.

is ligera, su rotura es limpia, tiene pasta fina, howogénea y uo
con hojas. Se deslie facilmente en el agua, sin formar posos ni asperezas.

Extendida su solucion sebre el papel, debe secarse ripidamente
dejando una pelicula de reflejo metdlico, no debe espareir ningun mal
olor.

Terminaremos esta Monografia de los colores empleados en la pin-
tura, con algunas palabras sobre el color bronce que resulta de la com-
binacion del verde , negro y blanco.

Es preciso distinguir el falso bronce con el bronce propiamente
dicho.

Tinta de Ghina.

Colol bronce,
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EI falso bronce se obtiene mezelando el albayalde, el negro de humo
el amarillo de cromo y el azul de Prusia en proporciones variables.

EL bronee natural 6 verdadero se obtiene, reduciendo 4 polvo impal-
pable ciertas aleaciones con base de cobre.

El color metalico bronce empleado por los pintores proviene del co-
bre metilico reducido & polvo fino. En este estado, el color de cobre
pasa al amarillo oscuro por el contacto del aire.

0 bien, se reduce el, bronce propiamente dicho a hojas delgadas,
Y se unen estas hojas con miel 6 goma como para la preparacion del
oro 6 plata en conchas. Se lava en seguida eon agua caliente. El polvo
melalico asi obtenido tiene una fineza extremada y posee una tinta
bronceada mas hella que la anterior.

Las diferentes especies de bronce se fabrican en Nuremberg y se en-
cuentran en el comercio por paquetes de 30 gramos.

Se conocen: El bronee florentino carmesi.
El bronce dorado rojo.
El bronee dorado palide.
El bronee blanco.
El bronce verde.
Hemos dicho empezando la historia de los colores que, bajo el nom-
bre de solidez 6 de fijeza, se designa, en pintura la propiedad que posee

un color de conservar durante un tiempo mas ¢ menos largo la tinta
que le caracteriza,

Los colores ofrecen grados de solidez tambien diversos que sirven
de base & una clasificacion, debida & M. Lefort, y que presentamos en
los cuadros siguientes:
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fLista de los colores por dérden de solidez segun

Mir. Lefort.

COLORES.

COLORES

MUY SOLIDOS.

COLORES

MENOS SOLIDOS,

Blancos. ....

Amarillos. .

Oxido de zine..

Blanco de Es-
Pafd. .= i

Creta. . A
Plata en econ-
chas.i o s
Cal viva.. . . .
Sulfato de ba-
Tk, .S
Sulfato de eal..
Oro en conchas
Amarillo Méri-
mes; .l o

Oere amarillo..

Amarillo de Na-

poles,. .
Tierra de Italia.
Amarillo mine-
Palibe A
Amarillo deero-

1| e R

Cromato de ba-
b e A A

Laca mineral. ..

(1) Raiz de curcuma reducida a polvo.

Albayalde, car-
honato de plo-
T R e

Sullatoy sulfito
de plomo. . .

‘]l’lh musivo., .
Goma guta. .

Protoxido ama-
rillo de plomo

Sullato basico

de plomo,. .

Sulfuro de ead-
114711 ¢ S

Amarillo indio.

Amarillo de bo-

ton de oro..

Id. de antimo-

nio de Mars. .

Ocres artificia-

les..

COLORES

POCO SOLIDOS,

Terramerita (1)

Amarillo de a-
zafran. . . . .

Stil de grano. .
Arseniato  de
plomo. . . . .

Laca de gualda.

COLORES MUY
POGO SOLIDOS Y
QUE EL PINTOR
NO
PUEDE MEZCLAR.

Amarillo  de
i0do.

Sulfure de ar-
sénico.
Turbith mine-
ral.




CoLongs.

Oscuros.....

Azules......

Negros......

CoLones

MUY BULIDOS.

CoLones

MENOS BOLIDOS.

CoLnnns

POCO BOLIDAS.

vmsrnTd AOT POCO
SOLINDS ¥ QUK

EL PINTOR NO FUEDE

HEZCL AN,

Ultramar  Gui-
MEL . 8 o -
Azul de lapis-
lizuli natural.

Azul de cobalto
Esmalte..
Ultramar de co-
halte o
Negro de humo
de cepa. . . .

Negzro de marfil
Negro de lam-
DATHE, & e
—de carbon de
haya. .

Negro de Franc-
forts .

Negro de Ale-
arabihnh L R

Arseniatode eo-
BAHG oo vaaoes

Ocre rojo..

Laca de rubia..

Carmin de co-
chinilla,

Laca carminada
Rojo de Prosia.
Rojo de Ingla-

terra... . )
Coleotar. . . .
Rosa de cobalto
Bol de Armenia

Oseuro dorado|
de plomo. . .|
VDKL o

Carmin azul. .

Tornasol. . . .

Tinta de ehina.

Negro de ear-
bon de piedra,

Negro de com-
posicion. . .

Color anaranja-
40 e
Minio. . . .

Cenizas azules
artilieiales. .
Azul mineral 6
azul de Am-
hers., .« ..

Indigo.

Cinabrio.. . .
Rojo de carta-
I, . ¥ s

Lacade Fernan-
hote. .

Jarmin azul,

Tornasol.

Rejalgar.

Cromato  de
mercurio.
Bi-ioduro de
mereurio,
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CoLongs

MUY SOLIDOS,

CoLonEs

MENOS SOLIDOS.

CoLonEs

FOCO SOLIDOS,

COLDRES MUY POCO
SOLINGS ¥ QUR

EL PINTOR NO PUEDE

MEZCLAMN.

Corongs.
Verdes......
Oscuros.....

Pirpura....

Violeta......

Tierra de som-

Verde de cro-
Qs e e e
Yerde de Rinn-
man.

Id. de montana
ratiraly. s

Verde Milory.
Tierra de V-
1157 1F: SIS A

Tierra de Siena
caleinuda.
Oscurode man-
ganeso. . . .
Oseuro  Van-
L7 S
Betun de Ju-
dea.

Al B
Tierra de  Cas-

<111

Verde de Mitis.

Verde PPaul Ve-
ronese.. . . .
Verde Schwein-
114} 7 51 LIRS

Oscuro de Pru-
S e
Sdpia. .

Prirpura de Cas-
sius. .

Vial

cla vegetal

Ocre verde. .

Verde bejiga. .

Verde inglés. .
Cenizas verdes,

Verde de Sché-
etles e i
(Verde de mon-
511 P SR B
Id. de Bréme. .

Verde gris.

Yerdete o car-
denillo.
Verde deiris.

Cinabrio verde

Verde mineral.

Verde de Prusia

Un gran nimero de colores son veuenosos. Imporla conocer su mas

O menos energia sobre la economia animal.

Elcuadro siguicnte, debido a Mr. Lefort., los presenta en su orden
de tntoricarion
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CLASIFIGACION DE COLORES

SU GRADO DE

INTOXICACION.

1." Clase.—CoLORES PELIGROSOS.

Oropimente.
Rejalgar.

Arsenito de plomo.
Arseniato de cobalto.
Verde gris.

Verdete cristalizado.
Verde de Scheele.
Verde de Schweinfurt.
Verde de Mitis.

Verde Paul Vérondse.

2." Clase.—(oLORES MEFOS PELIGROSOS.

Albayalde.

Massicot, lithargirio, minio.
Amarillo de Nipoles.
Amarillo de eronio,
Ioduro de plomo.

Oxido- cloruro de plamo.
Sulfuro de estano.
loduro de mercurio.
Tuarbith mineral.
Cromalo de mercurio.
Sulfato de plomo.

Sulfito de plomo.
Tungstato de plomo.
Antimonito de plomo.

Antimoniato de plomo.
Laca mineral.
Amarillo mineral.
losa de coballo.
Cromalo de cobre.
Rojo pitrpura.
Pirpura de Cassius.
Bioxido de plomo.
Ultramar de cohalto.
Azul Thenard.

Azul de montana.
Verde de cromo.
Verde de monlafia.
I'olvo de bronce.

3." Clase.—LoLores poco VENENOSOS.

Oxido de zine.
Cal viva.
Oxido de antimonio.

Oxido cloruro de antimonio,
Blenda.

Sulfaro de eadminm.
Cromalo de zine.
Cromalo de ecal.
Cromato de barila.

Goma guta.

lojo oscuro.
Esmalte.

Verde de Rinnman.
Verde de Prusia,
Cinabrio verde,
Verde Milory.

Azul mineral.
Ultramar.
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1.' Clase.—(oL0RES INOPENSIYOS .

Plata en contchas.
Carbonato de cal.
Sulfato de eal.
Sulfato de barita.
Oro.

Ocres amarillo y rojo.
Rojo de Venecia.

Rojo de Ambers.
Tierra rosa.

Tierra de Italia.

Amarillo, violets, rojo de Mars.

Oseuro y anaranjado de Mars,
Circuma.

Amarillo indio.

Stil de grano (color anrarille).

Cartamo,

Jarmin de cochinilla,
Laca earminada.
Violeta vegetal.
Oseuro de manganeso.
Osenro Van Dyck.
Tierra de sombra.
Tierra de Siena.
Tierra de Colonia.
Oscuro de Prusia.
Sépia.

Todos les negros.
Tinta de ehina.

Azul de Prusia.

Indigo.

Tierra verde de Vérona.
Laca verde.

Verde de vejiga.

Verde de iris.

Carmin azul.

Platt indigo.

Laca de gunalda.
Colcotar.

Bol de Armenia.
Laca de rubia.
Carmin de rubia.
Laca de Fernamboue.

Neutralizacion de la accion deletérea de elerios colores.

Creemos wtil &4 les Arquitectos y en general & todos los que diri-
gen'un edilicio, el indicar los sintomas de envenenamiento por los co-
lores venenosos de un grado cualquiera, y los primeros remedios que
deben aplicarse en ausencia del médico.

Si se examina la naturaleza de los colores minerales, se encunentra
que los Oxidos y las sales de antimonio, de arsénico, de cobre, de co-
balto, de mercurio y de plomo, son todos muy venenesos. Todos los que
eslan expuestos a las emanaciones de estas suslancias, como los mole-
dores de colores y fabricantes de los mismos, los pinlores, losvidrieros,
ete, deben experimentar sus efectos peligrosns. Asi, independientemente

6




Colien de plomo.

Calico de cobre.

Colores arseni-

calusz,

Lvlores mercu-

Colores de anti-
oo,

i

de la Llisis pulmonar que les diezma, son mnchas veces acometidos
de todos los sintomas de envenenamiento por eslas sustancias dele-
Léreas. -

Los moledores de colores y pintores estan particularmente expuestos
i dos clases de colicos, segun’ que emplean las preparaciones plomosas
0 cobrizas.

El primero llamado colico saturnino, cdlico de plomo, cilico de pin-
tores, esti caraclervizado por dolores abdominales muy agudos, dureza
y retraccion del vientre, vomilos biliosos, calambres, pulso poco fre-
cnente, cara descolorida, ete.

El segundo llamado edlico de cobre, no parece diferir del primero
sino que en lugar de la constipacion que existe en él eblico salurnino,
haya en el de cobre, evacuaciones frecuentes y dolorosas. Se sabe que
los pintores y fabricantes de colores que hacen un uso regular del agua
acidulada por 25 & 40 gotas de agua de Rabel (alcohol sulliirico) dos 6
tres vasos por dia, se ven poco acomelidos del colico metilico. Los
efectos de los colores debidos al eromato de plome (amarillo de cromo)
son casi analogos i los de olras preparaciones plomosas.

Los envenenamientos causados por los colores que Licnen por prin-
cipio coloranter los compuestos arseniosos, dan lugar a los mismos
sintomas que los que soun debidos @ los envenenamientos por el arsi-
nico: boea fétida, sulivacion frecuente, gargageo continuado, constricion
de la garganta y del exofago, dentera, hipos, nduseas, vémitos ya oscu-
ros, ya sanguinolentos, escrementos albinos negruzeos, muy [étidos,
ansias, deslallecimienlos frecuentes, etc. El estomago llega & estir tan
doloreso, que ‘no puede soportar las bebidas mas suaves: el pulso se
presenla ya debil , frecuente, irregular, lento 6 designal. Palpitaciones
de corazon, sincope, sed inestinguible, sensacion de un fuego devorador
y algunas veces un frio glacial,

Los colores con base de mercurio producen efectos deleléreos ca-
racterizados por un sentimiento de opresion y de calor ardiente a la
garganla, ansias y dolores insoporlables en el estomago ¢ inlestinos,
con nduseas y vomilos algunas veces sanguinolentos, y diarrea. Respi-
racion dificil, pulso snave, apretado y frecuente, calambues, sudores
frios, convulsiones, insensibilidad general , ele,

Los efectos debidos & los colores de antimonio son: vomitos y eva-
cuaciones albinas considerables, acompanadas de [uerles relortijones;
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sobreviniendo al mismo tiempo de hemorragias, convalsiones, inflama-
cion del estomago y de los inlestinos, corrosion y gangrena.

Los colores de cobalto producen vomilos, diarrea, una caquexia
general y la postracion de las fnerzas.

Todos estos efectos de envenenamiento que aeabamos de indicar,
son producidos por dosis excesivas. Pero son menos violenlos y nume-
rosos, cuando las sustancias se introducen por exhalacion en la econo-
mia animal: @ pesar de eslo y en razon.de la lentitud misma de eslos
efeclos, no atacan menos los gérmenes de la vida, dando origend di-
versas enfermedades, principalmente & frecuentes colicos, & hemo-Lisis.
ala tisis y a la plewmonia.

Estos mismos efectos pueden manifestar grados mas 6 menos eleva-
dos habitando en cuarlos recientemente pintados, y aqui, fuera de Ia
respiracion delos colores venenosos , los efectos toxicos son tambien
producidos por la pobreza del principio vital del aire. Asi, M. de
Saussure ha demostrado, que una eapa de aceite de nueces de un mili-
metro de espesor, i la sombra, absorbe en diez meses, cienlo cuarenta
y cineo veces su volitmen de gas oxigeno y dd veinliuna veces su volu-
men de dcido carbonico.

En resiimen, los euartos habitados, cuando estin pintados reciente-
menle 6 mientras se les pinta son muy enfermos ¢ perjudiciales lanto
4 causa de la’emanacion de los colores, como de la desoxigenacion del
aire y de su viciacion por un exceso de azoe y de dcido carbinieo ; con-
viene por lo lanto que estén bien aireados y ventiladoes.

PREPARACION DE LOS COLORES.

e los utiles gque sirven para moler y desleir los colores.

Despues de lo que hemos dicho de la extraceion y de la preparacion
de los colores minerales, vegetales y animales, vemos que no se les
puede emplear sin que previamente hayan sido reducidos & polvo y des-
leidos en un liquido ad hoc, porque generalmente son Oxidos, lier-
ras y composiciones silidas; es preciso pues dividirles, lo que se prac-
tica gereralmente en el medio de una tabla de porfido 1 otra piedra
dura v de una muela 6 pilon de la misma sustancia, pero como al wo-

Malide de los co-
lores.
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lerlos asi en seco , las materias eolorantes se escaparian en polvo, se
las humedece con liquidos para retener las particulas ligeras; estos
lignidos toman entonces el color de estas materias aplicindose facil-
mente sobre los objetos que se trata de pintar, les penetran y se incor-
poran i la materia colorante. La molienda de los colores se efectiia
algunas veces por medios mecanicos. Los colores molidos se conservan
en larros de piedra arenisca barnizada. Se les cubre con una capa de
agua para sustraerles del contacto del aire. Se humedecen los colores
al liempo de servirse de ellos. (1)

Los liquidos empleados generalmente para desleir los colores son:
el agua, a cola, los aceites, la esencia de trementina, algunos barnices
liquidos, 1a leche, la serosidad de la sangre. elc.

Acua. El agua que sirve para moler las sustancias colorantes debe
ser pura, de rio, con preferencia  la de pozos, que contiene en gene-
ral sulfato de cal. El agua no se emplea sino para hacer sufrir un pri-
mer molido @ los colores finos, ya sean 6 no empleados con el aceile.
Se obtienen por este procedimiento colores mejor molidos y tintas mas
frescas.

Las colas empleadas para desleir los colores son:

La cola de guantes, hecha con pieles blancas que han sido empleadas
en la fabricacion de guantes. Se hace uso de ella para el desleido de los
colores que no se quieren barnizar.

La cola de pergamino, fabricada con cercenaduras de pergamino. Se
la emplea para los colores que han de barnizarse, conservandose mejor
que los hechos con cola de guantes.

Para emplear la cola, se la hace calentar ¢ enlibiar solamente y
jamas hervir, por que en este caso debilitaria el brillo y vivacidad de
los colores.

La cola es tambien empleada como cuerpo intermediario, para im-
pedir que una sustancia liquida no penetre en una sustancia solida; por
ejemplo, cuando se quiere extender barniz sobre un papel, se le encola
de anlemano.

De todos los aceites empleados en la pintura, del que hacen los pin-

(1) Por todo lo que concierne i Tos detalles particulares sobre la pulverizacion,
el molido y desleido de Jos colores, recomendamos al lector el Manual del Pintor
de edilicios (Enciclopédie Roret. )
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tores, doradores y barnizadoves muchas veces uso es del aceite de lino,
4 causa de su propiedad secanle y perque es mas baralo.

El accite de lino se extrae de los 'granos del Linum ustlalissimum,
(lino cultivado).

El aceite para la pintura debe ser elaro, ambarado, fino y amargo,
porque cuanlo mas amargo, es mas secante. El mejor es el de Holanda.

A mas del aceite de lino, se usa el aceite de nueces (extraido por
presion del fruto de la Noguera real). Este aceile es mas blanco, pero
menos secante. Se sicven principalmente de ¢l para moler y desleir
Jos colores claros, tales como el blanco y el gris que el aceile de lino
oscureceria un pOCO. !

Cuando falta el aceite de lino y el aceite de nueces, se puede recur-
rir al aceile de adormideras, que se extrae de la adormidera ¢ amapola.

Este aceile susceptible de volverse secante es de un blanco amari-
llento. Se le emplea en la pintura para moler y desleir el albayalde
cuando se quieren lener bellos blancos.

Se aumenta la cualidad secante de los aceites por la accion del li-
targirio, de la caparrosa, del xido 6 sales de manganeso, ¢ en fin del
aceilte graso.

Litargirio.—Hemos hecho conocer el litargirio como base del minio.

Introduciendo el litargirio en un color molido al aceite ya secanle
por si mismo, se aumenta esta propiedad.

Las dos clases de litargirio, litargirio de oro y litargirio de plata
son lan buenos uno como otro una vez reducidos i polvo.

E1 litargirio puede ser reemplazado por la sal de saturno(acetato de
plomo).

Caparrosa 6 vitriolo.—Este nombre genérico se di en el comercio &
los sulfatos de hierro (caparrosaverde 6 vitriolo verde), de cobre (capar-
rosa azul 6 vitriolo azul, vitriolo de Chipre), de zinc (caparrosa hlanca
0 vitriolo blanco).

No se usa generalmente para secanle mas que la caparrosa O sul-
fato de sinc. Se le emplea con preferencia para los colores eclaros
molidos con aceile, pero es preciso usar de ¢l con precaucion, porque
secandose estd sugeto @ hacer amarillear el color y @ debilitar su
belleza. .

Sules de manganeso.—Desde que la aplicacion industrial del blanco
de zine & la pintura con aceite, paso al dominio de la practica, se

Aceite do lino.

Aceite de nueces,

Aceite de ador-
mideras.

De los secantes.




Aceite graso.

Teglas que bay
que ohservar en
el empleo de los

secanles.
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trato de buscar un. polve blaneo impalpable que. mezclindose intima-
menlte con el blanco de zine, acelerase s propiedad de secar.

El empleo de los secantes con base de plomo, tales como el litar-
girio y la sal de saturno, por ejemplo ofrecian el inconveniente de
quitar al blanco de zine una. parte de sus venlajas, la inalterabilidad y
la inocuidad, Mr. Leclaire propuso entonces para el Dlanco de zine
un aceite convertide en secante por el manganeso.

Aceitg 6uaso.  Llamado tambien aceite cocido y aeeile litargiriado, —
Esle aceile es sin eontradicion el mejor de los secanles. Para preparar-
le, s¢ hace herbir en un fuego lento, durante dos horas, una mezela de
aceite de lino (1 kil.), de litargio (5 decagramos ), de albayalde, de
lierra de sombra, y de taleo (5 decagramos de cada suslaneia). Se liene
cuidado de removerle & fin de que el aceite no se ennegrezea. Guando
la. mezcla suelta broza, se espuma. La operacion queda lerminada
cuando la espuma empieza casi & desaperceer Y & convertirse en roja.
Se deja entonces reposar y el aceitese clarifica. Es Llanto mejor enanto
mas reposada esta,

Extracmos du Manuel de peintre en batiments (Enciclopedie Rorel),
las reglas que hay que observar en el empleo de los secantes:

1." No es preciso poner el secante sino cuando haya que emplear cl
color, porque de lo contravio s espesa.»

2."  «No debe ponerse nada de secante, ¢ al menos muy poco, en las
Linlas donde entre ef plomo, porgue esta sustaneia es, por si misma muy
secante sobre lodo si se emplea en eseneia.»

3. «Cuando se quiere barnizar no ¢s preciso dar secante sino en la
primera mano; las dos 6 tres manos empleadas en la esencia dehen se-
car por si solas. Si no se tiene intencion de barnizar, se puede poner el
secanle, pero muy poco, en todas las manos, porque la esencia que se
emplea eon el aceile rechaza al secante.»

4." «Para empleo de colores oscuros al aceile, puede limitarse 4
poner para cada kilogramo de eolor, 5 decagramos de lilargirio.»

Si son colores claros los que se emplean. tales como el hlaneo y el
gris, sc pondra para cada kilogramo de color desliéndole en el aceile
de nueces o de adormideras, que el litargivio oscureceria por su color,
3 0 4 granos de caparrosa blanca que se tendréi cuidado de moler con el
aceile. Esla caparrosa, no teniendo colov, no puede perjndicar la tinta
€l (ue se encuenlra,
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5. »Si en lugar del litargivio o de la caparrosa, se quicre serviv
del aceite graso, que conviene sobre todo emplearle para los verdes de
composicion , se pone por cada kilogramo de color, un poeo de aceile
graso; se deslie lodo en esencia pura, yel color queda en estado de re-
cibir el barniz ; porque el ‘aceite graso que se afadiera al aceite puro
haria los eolores pastosos y demasiado grasos.»

En tesis general, cuanto mas fuerte es la properecion del secante Ia
desecacion es mas ripida; pero es preciso hacer notar que los colores
(ue conlienen secante adhieren menos que los olros 4 los cuerpos sobre
los cuales se aplica; muchas veces se descostran al cabo de poco
tiempo. No se debe recurrir al empleo de los secantes mas que para
los colores muy lentos para secar, 6 cuando existen molivos particula-
ves para apresurar la desecacion.

Eseneias.

La esencia de trementina sirve para desleir los colores malidos al
aceite. Cuando se debe bacnizar por encima, estiende mejor los colores
y los prepara para recibir el burniz. Se necesita escogerla muy blanca.

La esencia de trementina proviene de la destilacion de la resina que
se derrama de los drboles verdes, y particularmente del pino mdritimo.

i¥e les barnices.

Los barnices son lignidos mas o menos coloreados, mas ¢ menos
Viscosos, que provienen de la disolucion de los cuerpos resinosos y go-
moresinosos en diversos liquidos cuya naturaleza puede variar segin
la consislencia que se quiera dar @ los barnices y el uso al eual se les
destine.

Despues de la aplicacion, el lignido se evapora, desaparece, y la
resina 0 la gomo-resina queda extendida sobre el cuerpo en una capa
Lénue y transparente.

A conlinuacion presentamos la lista de los principales cuerpos que
enlran en la composicion de los harnices.

Esencia de tre-
menliia.

Composicion de

los barnices.




Goma copal 6
resing animada,

Mastic.

Laca.
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Liouipos DISOLVENTES. Cuneros soLmos. COLORANTES.
Aceite de adormidera. Trementinas. Goma gula.
— de.lino. Sandaraca. Sangre de dragon.
Esencia de trementina. Colofonia 0 brea. . Aloe.

— de romero. Goma eopal 6 animada.  Azafran.
Alcohol. Mastic.
Eter. Laea.
Espiritu de maderas.  Elemi.
Sueeino.
Benjui.
Alcanfor.

Cautelin (zoma elaslica)

Copar. O RESINA ANIMADA. Sirve para la preparacion de los barnices
duros de buena calidad. Se la extrae de el verrucosa, lamilia de las
leguminosas. Viene principalmente de Madagascar, de Bombay, de Cal-
cuta y China, y afecta diferentes formas segun haya sido recogida,
suspendida del @rbol, al abrigo de toda impureza, ¢ que haya sido
recojida sobre la superficie de la tierra 6 enterrada en la arena,

La goma copal mas bnscada se presenta bajo la forma de estalac-
litas, algunas veces gruesas y largas como el brazo, alisadas, transpa-
renles, de un amarillo pronunciado, de una rolura vilriosa y muy
duras.

Mastic.  Esla resina se extrae por incision del Pistacia lenliscus, en
la isla de Chio. Se encuentra en el comercio en ligrimas 6 en granos
amarillentos , transparentes, desmenuzables, de un sabor debilmente
aromalico y de un olor agradable. Se distingue el mastic macho y el
maslic hembra. El primero es el mejor. Se hace uso de ¢l en todos los
barnices, por tener la propiedad de hacerles mas homogéneos. Es fal-
sificado por la sandaraca que se reconoce por su insolubilidad en la
esencia, mientras que el mastic es soluble.

Laca. Estaresina trasudada de muchos drboles de la India por con
secuencia de picaduras hechas en los arboles por la hembra de uninsec-
to hemiptero, el Coccuslaca. Es este insecto el que di a la resina laca
el color rojo que la caracteriza.

Se encuentran en el comercio (res especies de laca: la laca en barras
(goma laca propiamente dicha).
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La laca en granos (laca en barras reducida & polvo grueso), y la laca
en conchas ¢ escamas que resultan dela fusion de la laca en harras.

Sirve tambien para soldar las piezas de tierva y de loza. Se hace
entrar la laca en escamas en la fabricacion dela cera para sellar.

Cavrend.  Goma eldstica.—El cantchii proviene del jugo lechoso que
se obtiene de las incisiones hechas en cierios arboles de los paises tro-
picales.

El Cautchit es insoluble en el agua y en el alcohol. En frio, el sul-
furo de carhono , el éter, la bencina y el aceite de petrolev le penetran
rapidamente , le hinchan y le disuelven en parte.

El éter anhidro extrae del cautchi de color ambarado el 66 por 100
de sustancia soluble blanca; la esencia de trementina separa de lu
variedad comun del cauteha 49 por 100 de materia soluble de color
amarillo. El mejor disolvente del cautchii es una mezcla de seis 4 ocho
partes de alcohol puro vy de 400 partes de snlfuro de ecarbono. Los
carburos de hidrogeno liquidos que provienen de la destilacion en
vasos cerrados del cantehit, son tambien eminentemente propios para
eleclunar su disolucion.

El cautchit se funde 4 260° dando origen & una suslancia aceilosa,
que permanece uninosa despues de su enfriamiento.

El eautehtt fandido con cantidades convenienles de hrea seca, de
azufre y de magunesia, ddun producto duro eonocido bajo el nombre de
cautchii endurecido, y que recibe todas las aplicaciones del bufalo'y de
Jas barbas de la ballena. Esta preparacion es invencion de Mr. Goo-
dvear.

Generalidades sobre los barniees.

Propigpanes oue peeey poseer.  Los barnices debenen general poseer
laspropiedades siguientes:

Deben ser inallerables al wire, resistir al agua, no obrar sebre los
colores que recubren, poderse extender facilmente sin dejar haecos ni
cavidades sin Henar y no ser exptiestos & hendirse.

Todos los barnices deben contener miterias solidas y muy traspa-
rentes; solo asi es como pueden obtenerse los buenos 'y bellos barnices.
Deben ser secanles, v es preeiso pues, qué los lignidos empleados para
refundir las materias, lo sean Lambien.

Laatehn

Generalidades

solire fos it es




Cualidades dez-
pues de su dese-
engion.

Barniz al aleahal,

— Al —

Las vesinas que se hayan de cocer o de disolver en el liquido deben
estar en pequeiios trozos y no en polvo.

Las disoluciones deben hacerse sin lnz, los vapores de resinas o del
aleohol prenden facilmente.

Fn fin los barnices deben ser encerrados en vasos bien limpios y al
abrigo del polvo,

Bajo el punto de vista de sus cualidades, los barnices, despues de su
desecacion, deben, segun Mr. Demanet, aparecer hien brillantes sin as-
pecto graso ni tierno y en una palabra dar & la superficie barnizada el
wismo brillo que si estuviese mojada & recubierta de un vidrio.

Deben adherivse fuertemente 4 la superficie de los cuerpos y por lo
tanto no resquebrajarse.

Dehen conservar estas cnalidades durante mucho tiempo sin colo-
rearse ni perder su brillo.

Su desecacion debe ser lo mas rapida posible, sin que la dareza de
la pelieula resinosa se disminuya.

Clases de barnices.  Se les divide, segun las suslancias que pueden
servirles de hase, en

Barniz clare ¢ al aleohol.

Barniz graso ¢ al aceite,

Barniz d la esencia.

El objeto que se propone uno barnizar delermina en segnida la elase
de barniz que ha de emplearse.

Cuando el barniz ha de estar expuesto al aire exlerior, debe em-
plearse el graso.

Para el interior de las hahilaciones, el barniz al alcohol debe pre-
ferirse, es tan Dbrillante como el barniz graso, generalmente no liene
olor y seca muy pronto.

El barniz i la esencia no tiene tanta solidez como el de alcohol, y
en cambio tiene mas olor y larda mas en secar. Generalmente no se
emplea sino para los enadros.

El barniz graso hien hecho, es el mas solido de todos; soporta fa-
cilmente el calor del sol porque el succino y el copal que forman sn
hase, son cuerpos haslante duros para sufrir alleracion. La sandaraca
por el contrario que es la base de los barnices al alcohol, se funde
al sol,

I'stos barnices son los gque con mas freeuencia se emplean.
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Son el resultado de una & muchas resinas disueltas en el aleohol.
He aqui algunas recetas de barnices al aleohol:

Barnices paralos enmaderajes, las eerradurras, las verjas, ram-
pas de escaleras, ete.

Sandaraca. . . . . . . .18 a1) decagramos.
Lacaenliojas. -. . .. .. . 6 —
Goma amarilla. . . . . . 12415 —
Trementina clara. . . . . 12415 —
Vidrio molido (1). . . . . 12415 —
Aleohel. . .. 8w aovice o SSTRYB —

Barniz propio para desleir los colores y para dar brillo al papel
y & todas las saperficies blanecas.

Sandaraca. . . . . . . .1ba16 decagrames.

Masticenpolvo. . . + o - Gl gramos.

Gemaelemi.ob o0 Vo . 30 —

Aceite de dspid. . . . . . . 30 -
Mézclese, despues se anade:

Alcoholivig Mahiahan® i vgiig 1 kilogramo.

Este barniz seca con prontitud, es firme y brillante.

Otro barniz blanco que adhiere menos que el anterior.

Mastic en polvo.. . . . . . 61 gramos.
Sandaraca en polvo. . . . .24425 decidgramos.
Trementina de Venecia, grasa. . 122 gramos.
legholds Grnd s, IR 580 1 1 kiloégramo.

Barniz blanco suseeptible de pulimento, para las jambas y din-
teles , cajas de toecador, etle.

Mastic: o= S0 oo w1209 D decdgrainos.
Sandaraca. . . . . . . .A84a4Y —
Gema elemi , proximamenle. , . 6 —
Trementina de Venecia. . . . 2 lilros.

(1) El vidrio melido se emplea para dividir las resinas, impedir su adherencia ai
fondo del vaso, y retener las materias extranas que pudieran mezelarse con ellas.




Trementina de Pisa

Mastic puro.
Sandaraca. .
Yidrio molido.
Trementina de Venecia.

Copal licuado. . .

Vidrio molido.
Trementina elara.

Higase cocer con el aleohol:

Sangre de drago.

Copal tierno. .

Trementina. .

="

EBarniz semi-blanco para los colores menos claros, como el jun-
quillo, color de madera.

o de Sniza.

BBarniz para les cartones, eajas, estuches, elc.

EBarniz para los objetos expnrestos al rozamiento, tales eomo las
jambas y dinteles, los metales, los estuches, sillas ete.

EBarniz para recubrir los ebjetos de laton. (Demanct).

Filtrese y higase cocer con esta lintura en el bafio de Maria.
Goma gnlta. .

EBBarniz sccante para muebles.

50 decigramos.

18 & 19 decagramos.

9 dechgramos.
o
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Vidrio molidawraiieds val oy vrns s 400 —
Alsohtlddsl, 7% . o Ty 4006 —

EBarniz de apomazar para fos muebles.

Sandaraca. .. , . - . . .« 250  grames.
Blasties St 4¢ 4 26 —
SHrctieola (F). 1000 2 0 WERS 4 25 —
Trementina de Veneeia. . . . . 30 —
Benjitl o Louaing | RRaRAR FITR] tH —
Alephiokiys v 008 « s weogr: oo o . 500 -
Barniz para dar al laton el color de oro
Lacaen gramo. . . . . . . . 180 gramos.
Succino fundide.. . . . . . . 60 —
Gomagutta. ©.. . . . . e 6 e
Extracto de sandalo rojo. . . 1 i
Sangre de drage. . . . . . ab ==
Azalan: i - . T, 2 —

Vidrio en polvo.

Los barnices grasos son el resultado de la disolucion de una resing
en un aceile graso. Las resinas preferidas son el eopal y el sueeino.

El barniz copal se reserva para los fondos clares porque: es mas
blanco; el de succino que es mas duro se emplea para los colores
0SCUros.

Tambien se hecha en los barnices grasos, mastic, sandaraca y tre-
mentina ele.

He aqui algunas recetas de barnices grasos:

Barniz graso para las pinturas.

Sandaraca.. .d b erelon s oo 42010 gramos.
Masticlede s~ %0 o o < 8 % 30 —
Trementina de Venecia.. . . . 6 —
Aceile de lino cocido. . . . . Tb0 —_
Esencia de trementina. . . . . 90 —

(1) Jugo espeso resino-gomoso del Penwa mucronala , arbusto de la Arabia.

Barmices grases
o ul aceite.
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EBarniz graso para las mhaderas.

Aeeile:de HngfiR PU TR TSR 75 decagramos.
Shceinn; Bear, DAl R A a0 —
Litargitio en polvo. . . . . . 16 —_
Midtoewpolva: . . .- . ... 92 —

Este barniz, bien aplicado, resiste  la acion del agua hirviendo.

EBarniz de copal.

Copal fundido. . . . . . . 600 gramos.

L G Chm el s Sl IR 18 —

Obano> RS SRR 30 —
Hagase disolver en:

Aceilede dspilll . . . . . . 23 —
Depues aiiddase:

dAceiterde Tind. . 0t g 1 kilogramo.

EBarniz graso al oro.

Suceine. . . . . . . . .24425 decagrawmos.

Gend Taean gtz by sl b Sl 6 2
Aceite de lino cocido.. . . . .24425 =
Esencia de trementina, . . . .48 4 49 —

Que se colora haciendo fundir, separadamente, la goma gula, el
azalran, la sangre de drago, y un poco de achiote. (1).

Barnices para los trenes de equipages.
Sandaraca. . . . ., . . .484a 49 decigramos.
Aceite de lino cocido. . . . . 24425 —

Esencia, cantidad suficiente para aclarar el barniz.

Este barniz conserva los colores de manera que se les puede lavar
sin deteriorarles.

(1) Variando la cantidad de cada una de estas materias colorantes, se obtienc el
tono de oro deseado.
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Barniz para las eerraduras.
Betun de Judea. . . ... .
Colofania, resina seca que proviene cl:, ]a’lmu]ldnq separada-
destilacion de la trementina.. . . .gmcnlc y mezelados.
Suecino.

Aceite graso y esencia de tremenlina.

En estos barnices, la esencia es el disolvente de las resinas. Se hace jammi 1o esen-
poco uso de ellos porque no siendo mas solidos que los de alcohol fie- cin.
nen mas olor y tardan mas en secar.

He aqui algunas recetas de harnices 4 la esencia:

Barniz para les cunadros;

Mastic puro. . . . . . . . 300 gramos.

Trementing.bionn oo, wliny A5 aall
Mehnforslil & plpebyon, Pl 15 s
Yidriomahidoui 020 Gf =o o pn b ) 150 £

Esencia de trementina. . <Y 190 i

Barniz al succino para la madera dorada.

Colofania. . ., SABRM 15 gramos.
Succino. . . ML TR GO —
Elemi. . . Jian -t 50 —

Esencia delruucnlm.r 00 Bl DliioRis —

EBBarniz para el hierro.

Colofunia fundida. . . . . . 120 gramos.
Sandaraea.. . ik, SER ARG =
Goma laca., . . D i 60 —
Esencia de (mmenlma +an, At Lo —

Cuando todo esti disuelto se ai mJL"

Aleoliol destilado.. . . 180 granmaos.

Este barniz preserva la oxidacion.
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EBarniz negro para el palastro.

Qolofania. v s o + v unslaems 81 gramos.
Se funde, despues se anade:

S0eeiNG. . o = 1 - cuilyspst ob 590 —
Despues de la fusion y enfriamiento:

Esencia de trementina. . . . . 4 gramos.

Barniz de pintor. . . v A —

Se deslie con la esencia, si el barniz esti mny espeso.

En cuanto al empleo de los barnices, haremos conocer las precau-
ciones que hay que observar, cuando tralemos de la pintura con aceile
barnizada y de la pintura al harniz.

composicionde  Con las materias colorantes que hemos descrito autes del capitulo
a8 sintan. preparacion de los colores, puede producirse gran mimero de tintas

mezelandolas en distintas proporciones, quedando 4 la habilidad'y pric-
tica del pintor, la produccion de malices mas 6 menos hermosos.

Delas teoenss.  DE 1AS procmas. Los pinceles de cerdas de puerco 6 de jabali de
que se sirven los pintores y doradores para estender sus colores, toman
el nombre genérico de brochas.

Las brochas se desicnan con el nombre de grandes brochas , brochas
de mano, brochas de preparacion, brochas de pulgada,

Las primeras comprenden las brochas para la confeccion de las
cuales se emplean proximamente 200, 250 y 275 gramos de pelos.

Las segundas comprenden las brochas en que entran de 150 4 180

Grandes brochas.

Drochas de ma-
£, gramos de pelos.
Reoclias de pre- Las terceras comprenden las brochas de 50 & 125 gramos de pelos.

['lil"aﬂlﬂlil.

D Las brochas de pulyada son las que contienen menos de treinta gra-

gada. mos de pelos.
En fin las brochas menores que las llamadas de pulgada se llaman

brochas de filefes.
Las brochas planas llamadas de cola de merluza, son de pelos

blancos.

Mayores de 27 milimetros, las brochas ordinavias para la/pintura
son de pelo gris de Champagne.
Las brochas para barnizar deben ser de pelos hlancos de Rusia ¢ de




Arlennes, estos pelos son mas suaves que los pelos grises, rayan
menos las pinturas, y alisan mejor el barniz.
Las brochas menores de 50 gramos, son de pelo blanco.

Algunos fabricantes de brochas confeccionan los pinceles mezclando |

crin 0 ballena con las cerdas de puerco 0 de jabali, y producen asi malas
hrochas. Este engaiio se reconoce, mojando las brochas en agua: si,
despues, de haber sacudido ligeramente el agua, los pelos se enderezan
Y presentan fina superficie unida, las brochas son buenas; si los pelos
se encorban, es que hay [raude y las brochas por lo tanto deben dese-
charse.

Aplicacion de los colores.

Trasasos rreparaToR10S.  La aplicacion de los colores esta precedi-
da, de muchas operaciones preparatorias lales como el escobillado, el
lavado con legia; el quemado, raspadura y el plastecido de las superfi-
cies que deben recibir las pinturas al aceite 6 al temple.

El escobillado consiste en levantar de los techos, muros 6 madera-
jes que han estado pintados al lemple, el polvo que puedan tener. Este
trabajo se efectua con una escobilla de erin sin mango 6 cen una brocha
dspera.

Se limpian igualmente los yesos nuevos.

El lavado con legia se aplica a las antignas pinturas al aceite.

Consiste en quitar por un lavado de agua de potasd, las partes su-
cias y grasientas de la superficie.

El agua de potasa empleada por los pintores, es uha solucion de
potasa en agua polable. Se disuelven cuatro kilogrames de potasa en
trozos, en 5 litres de agua, despues se afiade agna hasta qne la solucion
marque siele grados en el pesa-sales. Para la lavaduira de los viejos
Larnices, el agua de potasa debe marecar 30 grados, en el pesa-licores
de Baumé. Los pintores compran el agua de potasa segun la preparan
los comerciantes de colores.

El agua de potasa puede ser reemplazada por una legia muy clara
de ceniza. Despues del empleo de esta legia terrosa,; se lavan las pin-
luras con agua pura.

Es preciso tener cuidado despues de la lavadura no dejar permane-
cer por mucho liempo el agua de potasa sobre las pinturas viejas, de lo
conlrario las nuevas se alterarian rapidamente. Para las bellas pinturas

n
u

Falsifiencion de
us broghas,

Escobillado,

El lavado con

legiu.




Quemado.

Raspadura.

Plastecido al
aceite.

Plastecido & la
eola,

Nudos en tuble-
ros de ping.
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y las ricas decoraciones, esta precaucion debe ser llevada hasta la mi-
nuciosidad.

El quemado se practica cuando la legia no hasta para lavantar por
completo las antiguas pinturas al aceite y los harnices. Consiste en
estender esencia de trementina sobre la pintura vieja, inflamar esta
esencia aproximando un escalfador ¢ estufilla hecho de intento, (que se
estiende sobre todas las partes de la superficie pintada. Las pinturas
por la accion del ealor, se arrollan y se levantan con Tacilidad. El que-
mado se aplica & las pinturas'en maderas, las puertas cocheras, las
delanteras de tienda y otras obras exteriores de madera.

La raspadura se pone en prictica para levantar todas las capas es-
tendidas precedentemente sobre objelos que deben volverse i pintar
por completo. Esta operacion es sobre todo ficil en las partes planas.
Sobre las molduras y esculluras, es preciso (ue se haga con gran
cuidado.,

Cuando hay que plastecer las superficies que se van & pintar, se
hace ya al aceite ya & la cola.

El plastecido al aceite no se emplea, sino sobre las superficies ya
recubiertas de una mano de piatura,

Para las buenas pinturas, o las pinturas barnizadas pulimentadas
sobre una superficie porosa, el plastecido ordinario se hace bajo la for-
ma de barniz, trabajo que necesita siempre un apomace para unir su
superficie.

El plastecido d la cola no se practica sino despues de la aplicacion de
la mano de cola, se ejecuta ya sea con mastic ordinario, ya con la tinta
muerta.

Esta tinta muerta es la tinta en pasta espesa, desleida en la cola;
no se aplica sino cuando la encoladura esta fria.

El mastic' ordinario no se usa sino despues que estd seca la en-
coladura.

El plastecido de las partes muy deterioradas, se reemplaza alginas
veces por hojas de papel gris que se pegan con ayuda dela cola de
pasta.

En fin, para los nudos en tableros de pino, si resudan, se impide el
desprendimiento de resina, ya pegando sobre los nudos hojas muy ténues
de estano, ya frotindoles con la piedra pomez y aplicando dos 6 tres
manos de tinta dura, molida con la esencia y desleida eon el aceite se-
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canle, ya en lin levantando una parte del nudo con el berbiqui 6 con el
hierro 6 metal rojo y tapando el agujero con el mastic. Cnando los nu-
dos no contienen resina, se les frota con una cabeza de ajo para que la
sola se adhiera fuertemente. Finalmente se frotan las partes plasteci-
das, con el massicol, que es un proloxido de plomo amarillo.

Bieglas generales para la aplicacion de los colores.

Antes de tratar del empleo de los colores al temple; al aceite 6 al
barniz, empezaremos por dar las reglas generales; indispensables para
conocer la aplicacion de los colores. He aqui-las reglas tal como han
sido indicadas por los autores del Manual del pintor en edificios (Collec-
tion Rorel).

1.°  «No-deben prepararse i la vez mas que los colores estrictamente
necesarios para la obra que se trale de emprender, conel fin de que
sean de un empleo ficil, de ignal trasparencia y de un:mismo brillo en
toda la obra; porque son siempre mas bellos y vivos estando reciente-
mente mezelados »

2." «Mantener horizontalmente la brocha delante ‘de si, sin inclinar-
la, y de manera (ue su sola superficie sea estendida aplomo sobre el
objeto; inelinandola en todos senlidos se corre riesgo de pintar con de-
signaldad.»

3.° «Pintar con decision, ysin embargo eslender con uniformidad
los colores, teniendo cuidado de tapar ¢ pintar las molduras O relieves,
usando en este tltimo caso una pequena brocha para las partes enlranies
del relieve & moldura.»

4." «Remaover con frecuencia los colores en el puchero, i fin de que
siempre conserven la misma tinta y que no se aposen. »

5. «No empastar jamasla brocha, es decir no sobrecargarla e
color; si la brocha estd empastada, se la oprime contra las paredes del
puehero, & fin de hacer escurrir el excedente del color. »

6. No debe jamas aplicarse una segunda mano antes de que la pre-
cedente esté perfeclamente seca. Es [acil asegurarse que una mano esla
seca, cuando poniendo ligeramenle el dorso de la mano sobre la super-
ficie no se adhiere 4 ella.»

7." «Se hace la desecacion ma$ pronta y mas uniforme aplicandoe
con cuidado los colores tan iguales y tenaces como sea posible. «

Reglas para la
aplicacion de los
colores.
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8. «Tener cuidado, antes de pintar, de remojar & empapar ¢l ohje-
to, es decir de estender una mano de cola calienle 6 de blanco con aceite
sobre ¢l objeto que se haya de pintar, con el fin de llenar y tapar los
poros, de manera que el objelo quede remojado por igual; sin esta pre-
caucion, es preciso repetir muchas veces las manos de color y de bar-
niz y se las economiza empleando este medio.»

9.* «Dar de fondos blancoes & todos los objelos que se quierap pintar
6 dorar. Estos fondos conservan los colores frescos y vivos; los colores
que se aplican impiden que el aire altere su blancura’, y esta repara
los daiios que el gire hace esperimentar & los colores.»

10." «Antes de pintar es preciso poner gran cuidado en que la su-
perficie esté perfectamente limpia y lisa.»

11.°  »Antes de aplicar las pinturas , es preciso asegurarse de que la
superficie que se ha de pintar esta completamente seca; la pintura
hecha sobre yesos hiumedos, sobre panos enmohecidos, etc., se pica
en muy poco tiempo y se cae bien prontp.»

e la pintura al temple 6 & la cola.

La pintura al temple es aquella en la que los colores molidos con
agua son en seguida desleidos conjla cola fuerte ( otra materia gelatino-
sa 0 gomosa.

Bien hecha esta pintura es susceptible de conservarse largo tiempo.

is la mas antigua, de la que se hace mas uso. Se emplea sobre los
yesos, las maderas, los papeles, pera es preciso no aplicarla nunca so-
bre una superficie completamente sega, de lo contrario se mancharia,
se picaria y seria inmediatamente destruida. Sirve para decorar las ha-
bitaciones y todo lo que no estid expuesto & la intemperie. Se usa de la
pintura al temple para todo aquello que no debe tener mas que un bri-
llo momentineo, como las decoraciones de las fiestas pablicas 6 tea-
trales.

Clases de pin-  Se dislinguen tres clases de pintura al temple, 4 saber:
ot semls. La pintura al temple ordinaria; la llamada blanco mate y en fin la
pintura al temple barnizada, lamada chipolin, cuyo empleo es poco fre-
cuente.
Toda buena pintura al temple sobre una superficie nueva se compone
de tres operaciones: la encoladura ¢ aplicacion de una 6 de muchas
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manos de cola caliente sobre la superficie que se quiere pintar: la apli-
cacion de una &6 muchas manos de imprimacion, y por fin la aplicacion
de las manos de pintura propiamente dicha.

PINTURA AL TEMPLE ormNARIA.  Se emplea para las ebras que no exi-
gen ni gran cuidado ni mucha preparacion, tales como los techos, pisos
y escaleras. Se prepara ordinariamente poniendo en infusien las tierras
y desliyéndolas en la ¢ola comun.

La gruesa pintura al temple en blance, se compone habitnalmente de
un kilogramo (2 panes) del blaneo de Meudon, en infusion eon 4 6 5 de-
cilitros de agua, mas o menos polve de earbon muy fino para tenir et
blanco, y el lodo se deslie con 50 decdgramos de cola. Sin embargo,
un color cualquiera puede ser empleado en la pintara al temple comun.

Toda pintura al temple se compone de tres cuartas paries de colores
molidos con agua y de una cuarta parte de cola, es decir para wn Kilo-
grame de color de pintura al temple 75 decagramos de eolores molidos
con agua y cerca de 25 decigramos de cola para desleirles, estas pro-
porciones varian segun la fuerza y la calidad de la cola y segun la
calidad del color.

Se calenla generalmente que se necesitan cerca de 500 gramos de
celor para pintar al temple una superficie de 4 metros cuadrados, es de-
cic 425 gramos de color para un mefro cuadrado; habiendo recibido ya
el objeto una encoladura prévia con el fin de humedecerle. Para las su-
perficies adornadas de molduras y esculturas, esta evaluacion no es
evidentemente la misma.

Branco sate AL 1enrie.  Este blanco, muy bello por su [rescura, se
prepara como la pintura al temple barnizada, de que vamos a hablar.

El blanco mate al temple se deleriora con facilidad en los cuartos
constantemente habitados. Se hace uso de ¢l para pintar las molduras y
adornos esculpidos que deben dorarse.

PINTURA ‘AL TEMPLE BARNIZADA, LLAMADA cmironiv.  Se deriva el nom-
bre de esta pintura de la palabra italiana eipolla eebolleta, porque
entra el ajo en su preparacion. Tiene un gran brillo, conserva su color,
no da mingun elor y permite la ocnpacion de les lugares apenas se
aplica.

Esta bella pintura en otro liempo de un precio bastante elevado, pero
hoy dia menos coslosa, exige siele operaciones principales, que consis-
ten en encolar, preparar de blanco, suavizar, apomazar, reparar, pin-
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tar, encolar y barnizar. Para los detalles de eslas operacionies puede

consullarse el Manual del pintor en edificios de la coleccion Rorel.
Reglas gencrales— Antes de hablar de la pintura al temple con la cal y de los estucos,
B :‘”:Ei:: 'ﬁ: daremos, segun M. M. Riffault, Tousaint, Vergnand 'y Mallepeire, las
temple con 1o co- reglas generales que deben seguirse para el empleo de los colores con
o la cola.

1.*  «Es preciso tener cuidado que no haya ninguna materia grasien-
la y resinosa sobre el objelo que se quiere pintar.»

2."  «Elcolor desleido debie deshilarse al estremo de la brocha caando
se la saca del puchero: si permanece unido 4 ella, es prucha de que no
liene bastante cola. Es preciso evitar que el eolor se vuelva grumoso
por la adicion de la cola. »

3." «Conviene que todas las manos, sobre todo las primeras, sean
dadas muy calientes, teniendo siempre cuidado deevilar (ue esten hir-
viendo. Conservando un calor regular es como el color penelra mejor:
si el calor es muy fuerle, hace hervir la obra y mancha el objeto, y
siendo de madera, le expone & abrirse; la iltima mano que se extiende
antes de aplicar el barniz, debe ser en frio.

4."  «Cuando se trata de obras de importancia en las que se quiere
obtener los colores mas hellos y mas solidos, se preparan los objetos que
se han de pintar por medio deencoladuras y de blancos de preparacion
que sirven de fondo para recibir el color.»

5." «Bsta encoladura debe hacerse en hlanco, cualgniera que sea
el color que deba aplicarse, porque los fondos blancos son mas ventajo-
sos para hacer resaltar los colores que necesitan siempre un poco de
fondo.»

6."  «Si se encuentran nudos en las maderas, lo que ‘sucede varias ve-
ces, sobre Lodo en los tableros de pino, sera preciso [rotar estos nudos con
una cabeza de ajo, despues de haber quitado el rezumo de la resina,
con el ayuda de la esencia y del agua fuerte; la cola agarrarda mejor.»

7." «Los techos deben encolarse poco, atendido & que no eslan ex-
puestos & ningun contaclo. Lo conlrario tiene lugar para los muros y
reveslimienlos de madera que eslan expuestos al contacto del aire.»

8.° «Si se quieren obtener bellas pinturas 4 la cola sobre ohjetos
viejos, raspados o no, es preciso pasar una lechada de cal y apomazarla
al momento , porque no es posible pintar i la cola sobre una lechada de
cal no apomazada. »
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9.7 «Parala pintura i la cola sobre yeso y sobre madera tierna, es
bueno dar de antemano una mano al aceite. Este metodo no debe se-
guirse sino en los silios no expuestos i la humedad; pues de lo contra-
rio sucederia que el aceite, por su naturaleza, oponiéndose 4 la absor-
cion del agua de la cola por el yeso 6 la madera, desde luego el color se
descompondria bien pronto.»

Tesmere A LA cav.  Se designa bajo este noibre la manera de blan-
quear los paramentos exteriores de los muros, @ fin de que presentén
un buen aspeclo. *

Se prepara esta pintura al temple lavando la cal apagada hasta que
haya adquirido una gran blancura. La ecal en pasta asi obtenida so
mezela con un poco de azul de Prusia, para sostener el tono hlanco,
y un poco de trementina para darle brillo. Esta mezela se deslie ‘en la
cola, & la que se anade un poco de alumbre.

Estucos.  El estuco difiere del temple 4 1a cal, en que la cal no esti
desleida en la cola. Se aplica especialmente al blanqueo exterior ¢
interior de las casas viejas, de las iglesias y olros edificios en el cam-
po, sacrificando de esta manera el caricter, el estilo Y la tinta que
el tiempo haya podido darles.

Estuco coxservioor pe M. Bacmewer. Este estueo se compone de:

Cal reciéntemente apagada y tamizada.. . 23 parles.
Yeso tamizado, . R A T L e R
Albavalde en mala., | oo e e B
Queso blando bien esprimido, llamado queso

blanco desnatade. . MRS AR T TR [ ey

Ll todo se mezela y muele adicionandole un poco de ocre amarillo
0.rojo segun la tinta de piedra que se desee obtener. Este estuco di
un cierlo pulimento é las piedras sobre las cuales se aplica, Yy se eon-
serva por mucho tiempo.

Estuco Amerieano para cos munos. Esté estuco, aplicado en Was-
hington sobre uno de los costados del palacio del Presidente, conserva
su brillo durante machos afos.

Hé aqui la formula de su composicion:

Cal viva bien pura. .
Sal blanca. .

oy w e ARG

Temple a ki eal,

Estucos.

Estnco conser-
vador de M. Ba-
chelier.

Estueo tmeriea-
o,
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Harina de arroz.. . . . . . . . 4500 kilogramos.
Blanco de Espaia en polvo. . . . . 09225 —
Coln C1BTR: o 515 6 Lt F s b o Shmiseg 206 b 402500 —

De la pintura al aceile.

La pintura al aceite no difiere de la pintura al temple, mas que
por el aceite que se emplea en lugar de agua, para moler o desleir los
colores. Esta pintura se conserva por mucho liempo y es mas solida
que la pintura & la cola, se aplica ya, sobre objetos expuestos ala
intemperie o bien destinados 4 ser frotados y manoseados, como puer-
tas, jambas y dinteles, cerraduras, etc. Se seca con menos ripidez
que la pintura al temple. Los colores siendo mas marcados y mezclin-
dose mejor , dan tintas mas sensibles, matices mas vivos y colores mas
dulees y delicados. Se reprocha la pintura al aceite por enternecerse
con el tiempo; este defecto proviene del aceite, que da siempre un
matiz bermejo & los colores.

Iq‘;'z:gt_:i;yi"‘"" Se distinguen dos clases de pinturas al aceite.
BT 1.* La pintura al aceite comun, y
9.* La pintura al aceite barnizada.

La 1. no exige ningun preparativo ni barniz; la 2." liene nece-
sidad de estar preparada con finfas duras, y ser en seguida barnizada.

Las dos pueden emplearse indistintamente ; sin embargo , se pinla
ordinariamente al aceite comun, las puertas, ventanas, jambas y dinte-
les, ete.; y al aceile barnizado los artesonados de habitaciones, los
coches de Iujo, y todo lo que debe ser pintado con esmero.

Reglas que de-  REGLAS GENERALES QUE DEBEN SEGUIRSE PARA LA PINTURA AL ACEITE. Hé
e . aqui, segun los autores del Manual del pintor en edificios, (1) y segun
ceite. M. Demanet (2) y olros autores compeltentes, cuales son las reglas mas

importantes que deben observarse relativamente & la pintura al aceite.

1.® Para todos los colores claros, se emplea el aceile de nueces 0
de amapolas; si los colores son mas oseuros que el gris, ele., como
el castaiio, verde oliva, el moreno, por ejemplo, es preciso servirse

del aceite de lino puro.

(1) Obra ya cilada.
(3 Curso de construceion, edicion helga




— 5 —

3.° Todos los colores deben ser extendidos en frio; no se les aplica
hirviendo, sino cuando se quiere preparar un muro revestido de yeso
nuevo 0 himedo.

5.° Todo color al aceile puro desleido en esencia 6 mezclado con
otro sccante, no debe jamas deshilarse al extremo de la brocha.

4.* Es preciso que los brochazos sean dados econ nniformidad, para-
Jelamente unos & otros.

5." En general, lodo objeto que se haya de pintar al aceite, debe
recibir desde luego una 6 dos manos de imprimacion , es decir, una
o dos capas de ‘blanco de albayalde molido y desleido al aceite.

6. Cuando se quiere pintar al exterior, como puertas, ventanas,
escaleras y olras obras que no se quieren barnizar, es preeiso hacer
imprimaciones al aceile de nueces puro, mezelado con esencia , ana-
diendo por ejemplo, 6 a 8 decigramos de esencia por kilogramo de
color; un esceso de esencia oscureceria los colores y los pulverizaria.
Con la dosis que acabamos de indicar, se evila la formacion de am-
pollas. El aceite de nueces se prefiere al de lino por presentar mejor
aspecto que este ullimo expuesto al aire.
7.° Si los objelos que hay que pintar som inleriores, 0 cuando Ia
pintura- debe estar harnizada, la primera mano debe ser molida y des-
leida al aceite, y la iltima debe ser desleida 4 la esencia pura; el olor
del aceite desaparece, y el barniz que se aplica despues se vuelve mas
brillante.

g.* Cuando se trata de barnizar, la primera mano debe ser desleida
al aceite, -y las dos tllimas 4 la esencia pura. Si por el conlario, 1o se
quiere barnizar, la primera mano seré al aceile puro, y las ultimas al
aceile con esencia,

9.' Sise quiere pintar sobre melales it otras malerias duras en
que el pulimento se opone & la aplicacion de la imprimacion y de la
pintura, haciendo deslizarse los colores por encima, conviene poner un
poco de esencia en las primeras manos de imprimacion; esta esencia hace
penelrar el aceile.

10. Si se encuentran nudos en la madera, y que la imprimacion 6
el color no agarra facilmente sobre estas parles, es preciso enlueir 0
harnizar estos nudos con aceite muy litargiriado.

Vease en otra parte lo que hemos dicho con respecto & los nudos.

11. Algunos colores, tales como los amarillos de stil de grano, ne-

9
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gros de carlion (negros de huesos, de marfil, ete.), molidos al aceile,
secan con dificultad. Se remedia este inconveniente por el empleo de los
secanles, cuya composicion y empleo hemos tralado ya.

12.  Es preciso evitar, tanto como sea posible, que los objetos re-
cientemente pintados sean expuestos al ardor del sol, porque el color
estd expuesto & hervir, es decir, a cubrirse de un gran niimero de
gruesas ampollas que perjudican su dureza y buen aspecto. Cuando no
se pueda evitar, conviene emplear colores poeo desleidos en aceile,
mezelindoles con un poco de esencia.

15.  Es preciso evilar el embebido: cuando se repasa con la brocha
cargada de color sobre una mano 6 una parte de mano que no esté per-
[ectamenle seca, el aceile del color es absorbido, y el color permanece
mate , grasiento y manchado. Esla particularidad, conocida por los
pintores con el nombre de embebido, obliga algunas veces a repetir
una nueva mano y cubrir la pintura con un barniz.

14, La solidez de la pintura al aceile estd en razon directa de la
cantidad relativa de aceite empleado.

15. Hay silios como los dormitorios. salones, ete., donde el aceite
debe ser empleado con economia, sobre todo para los tonos claros.

16. Las pinturas destinadas 4 ser barnizadas deben estar compuestas
con mueha esencia, sin esta precaucion, el barniz se abriria con faci-
lidad.

17.  Cuando se propone pintar con tres manos de gris de perla, gris
de lLino, verde de agua, lilas, elc., se debe dar la primera mano de
color de piedra oscura, y pasar las otras dos con los Lonos convenidos.
Si se propone pintar con tres manos de asul claro, de azul mate, ama-
rillo gama, rosa claro, tono de paja, de mdrmol blunco, ele., se debe dar
la primera mano de blanco y las otras dos con los tonos convenidos.

18. Para los muros que no estin expuestos al aire exterior ¢ sobre
yeso nuevo, conviene remojar eslas obras con exceso, por el aceile de
lino puro hirviendo ¢ adiccionado de un poco de minio. Quedan entonces
en eslado de recibir la imprimacion y la pintura. Las pinturas al aceile
sobre muros, contienen por lo menos una mano de aceite hirviendo,
una mano de imprimacion y dos manos de pintara.

19.  Para los arlesonados de las habitaciones, es preciso siempre
dar la primera mano al aceite. Si se da a la cola, como lo hacen gene-
ralmente los pintores, sucede que el objeto, estando bien impregnado

-




de esta mano de cola, no absorberia aceile en las manos subsiguienles.

Cuando se propone pintar dando tres manos y oblener el color de
madera, la primera mano debe ser de gris pizarra oscuro y las olras
dos segun las tintas convenidas.—Si se quiere, por el contrario, oblener
una pintura dando tres manos, de color de piedra, se debe dar la pri-
mera mano de gris perla, y las otras dos con los tonos convenientes.

90. Para los herrajes, se estiende desde luego una mano de buen
minio que adhiere mas al hierro que otros colores; despues cnando estd
seca, se pasa una 6 dos manos de color negro 6 del maliz que se quiera
obtener. Cnando se quieren pintar cerraduras tomadas, es preciso lener
cuidado de separar su capa oxidada antes de extender la primera mano
del minio.

21. Cuando se qniera pintar sobre muros himedos y salilrosos, se
empieza por levantarel enlucido de yeso 6 de mortero que les cubre, y
se apliea uno nuevo, bien hecho, con buenas sustancias hidraulicas.
Despues de esto, se estiende un cierto nimero de cualquiera de los en-
lucidos hidrofugos.

CANTIDAD DE ACEITE NECESARIA PARA PINTAR UNA SUPERFICIE DADA. [Esta
canlidad es variable segun la naturaleza y estado de las sustancias que
hay que moler y desleir. Varia tambien con la porosidad del objeto 6
de la superficie que hay que cubrir. Los ocres y las tierras, consumen
cerca de un décimo de liquido mas que el albayalde.

Una vez los colores molidos, siempre, para desleirlos, se necesita
casi la misma cantidad de aceite.

La primer mano de imprimacion, ¢ de color, es la que exige mas
aceile.

Un objeto remojado antes con aceite hirviendo, consume menos im-
primaciones.

Para la primer mano de imprimacion, se puede admilir que es pre-
ciso para cubrir 4 metros cuadrados, poco menos de 600 gramos del
blanco de albayalde desleido, compuesto de 400 & 425 gramos de alba-
yalde, cerca de 60 gramos de aceite para molerlos y 125 gramos para
desleirlos. Para una segunda mano de imprimacion, es preciso un poco
menos de eslas sustaneias.

Para tres manos de imprimacion sobre una superficie de 4 metros
cuadrados, es preeiso kilogramo y medio de color, que se puede com-
poner, ya con un kilogramo 6 bien con kilogramo y cuarto de colores

Cantidad de a-
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molidos que se deslien en 6 @ 8 decilitros de aceite puro, 0 de esen-
cia pura,

El consumo de cada mano no es el mismo: la primera absorverd un
poco mas de medio kilogramo de color; la segnnda medio kilogramos y
la tercera 450, 6 un poco menos de medio kilogramo, porque en cada
mano es preciso tener en cuenta una disminucion de 45 & 50 gramos.

Pintora AL sarNiz.  La pintura al barniz es aquella en que el barniz
se emplea como cuerpo adherente para fijar los colores.

Todos los barnices que hemos descrito anteriormente, pueden servir
mas 0 menus para este nso,

La pintura al barniz graso es preferible, en cuanto 4 la solidez, a la
pintura del barniz al alcohol y 4 la del barniz & la esencia, pero seca
con menos rapidez y conserva el olor mucho mas liempo.

La pintura de barniz al aleohol, es menos bella que la del barniz
graso, pero seea con rapidez, y liene necesidad, por esto mismo, de
una mano bien ejercitada para estender las manos con ignaldad y habi-
lidad. Aunque bastante coslosa, es sin embargo menos cara que la pin-
tura al barniz graso. La pintura de barniz & la esencia es la menes cos-
tosa, pero es inferior & las dos precedentes, ya por su apariencia ¢como
por su solidez.

La pintura al barniz graso, puede ejecutarse como la pintura al
aceile barnizada de que hablaremos despues: pero es preferible hacer
uso de esta dltima, por ser insignificantes las ventajas de la primera.

Para la pintura ordinaria con barnices grasos, los colores estan mo-
lidos al aceite 6 4 la esencia, y desleidos al barniz. Se aumenta la pro-
piedad de secar que tiene el barniz por la adiccion de un poco de esen-
cia; esta adiccion se hace solamente para las primeras manos. La esen-
cia anadida en la iltima disminuiria la brillantez.

La consistencia de las tintas es la misma que para la pintura ordi-
naria: 55 decigramos de color son suficientes para un litro de barniz.

Las pinturas al barniz deben ser dadas sobre fondos preparados (im-
primados, plastecidos y apomazados) convenientemente al aceile 6 d
la cola.

Cada mano de pintura al barniz, una vez bien seca se apomaza con
papel de lija muy fino. De los apomaces reiterados, y del conocimiento
perfecto de la aplicacion del barniz, depende la belleza de este género
fe pintura. :




Para la pintura al barniz con el aleohol, 1a preparacion de los co-
lores se hace como para las pinturas al barniz graso. Cuanto mas finos
son los colores, mas gana la pintura en belleza.

PINTURA AL ACEITE BARNIZADA Y putnuentana. Esta hermosa pintura
no estaba en uso hace poco liempo, empieza lioy dia & aplicarse para la
decoracion de elegantes habitaciones y delanteras de tiendas.

Esta pintura necesita muchas operaciones que describiremos sucin=
lamenle:

1. La superficie estando preparada segun las reglas que preceden-
temente hemos dado, recibe nna mano de imprimacion siempre com=-
puesta del blanco de albayalde desleido en aceite de lino con uua
quinta parte de su peso de esencia, y adiccionada eon un poco de litar=
girio bien molido al aceite.

2. Seprocede ensegnida al plastecido con un mastic de tinta dura
para grandes hendiduras, y con mastic al albayalde para los olros
defectos.

5.* Despues de haber plastecido, se aplican de seis & doce manos de
tinta dura, que se compone de massicol molido con aceile secanle
(aceite graso) y desleido 4 la esencia. Cada mano debe ser de ignal es-
pesor, de igual consislencia y de una composicion semejante.

4.*  Estando los objeios asi preparados, se procede & la encoladura.
No se d4 ordinariamenle mas que una mano de encoladudra, compuesla
de cuatro partes de blanco de Meudon desleido en seis partes de cola
pura. Esta encoladura se aplica en caliente, pero no hirviendo; para los
yesos porosos y las obras mas delicadas, se aplican dos manos. Istas
encoladuras una vez dadas, se plastece y apomaza.

5.* Para las bellas pinturas, se din todavia, despues dela encola-
dura citada arriba, una 6 dos manos de blanco de preparacion que liene
por ohjeto dar mas frescura y dureza & los colores. La primer mano
puede darse con la encoladura ya citada. La segunda contendri menos
cola, (media parte de cola seri reemplazada por media parte de agua).
En general, no se debe olvidar que, lanlo para las manos de prepara-
cion como para las de linta, es preciso en cada mano disminuir Ja
fuerza de la cola y el grado de calor. Sin esta precaucion, la pintura
no tendria solidez alguna.

6." Despues de las manos de preparacion viene la aplicacion de las
manos de tinta, que se componen del blanco de albayalde molido con

Pintura al aceite
parnizada y puli=
mentada,




—Su aplicacion.

Pe les barnives,

e

agua, desleido al bano de maria en la cola de'pergamino, y pasado por
el tamiz fino. No debe tardarse mucho en dar las manos de tinta una
vez qne la preparacion esté terminada; el Lérmino en el verano es de
seis dias y en el invierno de diez a quinge.

7." Las manos de tinta estando dadas y complelamente secas, se
procede & la encoladura en frio, compuesta de una eola débil hecha con
las mejores recortaduras del pergamino. Los comereiantes de eolor en-
tregan esta encoladura bajo la forma de una débil gelatina. Para ser-
virse de ella, se deslie en su peso de agua por un batido prolongado con
la brocha, y una vez disuelta se pasa la solucion por el tamiz.

Se aplican dos manos de esta encoladura con ayuda de una suave
brocha, teniendo cuidado de no pasarla muchas veees por el mismo sitio,
con el fin de no desleir las manos de Linta.

Estas encoladuras en frio sirven para garantir las manos de liuta
que no pueden ser suficientemente encoladas para recibir el barniz.

8. En lin, una vez hechas eslas encoladuras y bien secas, se pro-
cede & la aplicacion de dos manos por lo menos de barniz al espiritu de
vino.

Este género de pintura, por la mano de obra que exige v las precau-
ciones minuciosas. que es preciso tomar, es de unprecio muy elevado;
pero tambien, hien ejecntada, no deja nada que desear bajo el punto de
vista del brillo y la belleza.

Se suple al unplen de la pintura al barniz por la aplicacion de una
4 muchas manos de barniz sobre pinturas con aceile en las cuales se ha
aumentado un poco la cantidad de esencia.

De ros sanmices. Su aplicacion,—Reglas que hay que observar en
su empleo.—Hemos dado en el capitulo titnlado: «Preparacion de los
colores,» la nomenclatura y la historia de los prineipales barnices em-
pleados en la pintura de los edificios y en la pintura artistica. Nos queda
para terminar lo que tenemos que decir de las pinturas al aceile, hablar
dela aplicacion de los barnices y de las reglas qune hay que observar en
su emipleo.

Los barnices se aplican sobre toda clase de objetos, desnudos, pinfa-
dos, dorados, etc. Tienen por objelo conservar las superficies garanti-
zandolas de la intemperie, de todo lo que puede atacarlas 6 deterio-
rarlas, y darles brillo: su brillantez y pulimento , ofrecen i la vista
y al laclo superficies vivas, traspaventes, dalces y lisas, En todos los
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casos, la primera condicion de los barnices, es que sean totalmente
blancos 6 trasparentes, 6 que ofrezcan un ligero matiz del color de los
cuerpos 0 de la pintura que se quiere barnizar.

He aqui, segun los autores del Manual del pintor de edificios, (1) se-
gun M. Demanet, (2) y olros autores competentes, cuales son las reglas
que hay que observar en el empleo de los barnices:

1.° Cuando se quiere barnizar un objeto, se aplica simplemente, sin
preparacion, una y algunas veces muchas manos del barniz que se ha
elegido: 0 si se teme que no seembeba en el objeto, se prepara este wlti-
mo por una encoladura en frio.

2. El objeto y su exposicion determinan que clase de barniz debe
emplearse. Para los interiores, se escoge ordinariamente wn barniz al
aleohol, para los exteriores, se prefiere un barniz graso.

5. No se debe operar sino en silio extremadamente limpio y en lo
posible al abrigo del polvo.

A4." El barniz debe ser encerrado y conservado en vasos perfecta-
mente secos ; cnando haya que hacer uso de él, se elige una vasija de
tierra barnizada que no tenga humedad ni esté expuesta a ella, no
debiendo contener mas que la cantidad de barniznecesaria para la ope-
cion que se ha de egecutar, teniendo cuidado de tener bien tapado el
vaso que contiene el résto del barniz.

5. Para tomar el barniz con la brocha, no se hace sino rozarle su-
perficialmente y retirando la mano se hace girar dos ¢ tres veces la bro-
cha para cortar el hilo que el barniz lleva consigo.

6." Se emplea el barniz en frio, teniendo cuidado de tener las ma-
nos secas y limpias, para no ensuciar nada.

Si se hiciere uso del barniz en épocas de fuertes heladas, serd pre-
ciso tener el sitio donde se opera bastante caliente, para evitar que el
frio no alaque al barniz y no le haga secar por capas.

Si es durante el verano, es preciso, exponer el objeto harnizado al
sol; si el calor es demasiado fuerte, que pueda temerse que el objeto,
siendo por ejemplo de madera, esperimente deformacion, lo cual podria
hacer saltar el barniz, bastara entonces exponer el objeto al aire caliente
garantizindole del polvo, lo que puede hacerse encerrindole entre
cristales.

(1) Manual Roret ya citado.
(2) Obra va citada.

Reglas que hay
que segir,
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En invierno, se puede colocar el objeto barnizado en una estula 6 en
un cuarto cerrado, donde se tendrin puestos hornillos de carbon encen-
dido, teniendo cuidado que el calor no sea muy aclivo.

7.* Un calor moderado conviene al barniz al aleohol: con este calor
se esliende y se pulimenla ¢] mismo. Se ven las ondas disiparse, y los
trazos de la brocha désaparecer.

Il frio es contrario & esta especie de barniz; si esla al‘n:m}o por él,
blanquea, forma grumos que le hacen perder su estado liso y pulimen-
tado. La gran tanluldd de calor, le es tambien perjudicial, porque le
hace hervir. Resulta designal sobre la superficie de la obra.

El barniz graso exige un calor mas fuerte, y sufre ficilmente la
temperatura elevada de un horno. Como no se pueden poner en hornos
ciertas obras muy grandes, tales como un coche 6 una parle consides
rable de maderaje, enlonces se presenla & la obra una estufilla ¢ es-
calfador de dorador que se va recorriendo por encima para calentar
el barniz. En el verano, se esponen eslas obras al mayor ardor del sol.

8.° Bs preciso barnizar & grandes trazos, pronla y ripidamente,
trayendo y llevando la brocha hicia un lado y otro. Se debe evitar
repasar, lo que podria hacer correr el barniz. Es preciso igualmente
evitar el espesar las manos, i fin de que no formen costados, y jamas
aumentar los golpes de pincel para no contrariar dichas manos.

9." Se necesila estender el barniz con la mayor igualdad y unidad
posible; la capa uno debe tener mas que el espesor de una hoja de
papel. Si es muy espesa, se arruga secandose ; aun cuando no se arri-
gase, al barniz le cuesta mas el secarse. Si la mano de barniz es muy
delgada , puede levantarse con facilidad.

10. No se necesila jamas aplicar una segunda mane hasta que la
primera no esté¢ absolutamente seca, lo que se reconoce cuando pasan-
do ligeramente el dorso de la mano no hace ninguna impresion ¢ que
la ufia no puede rayarla.

Si el barniz, habiendo sido aplicado, se vuelve tierno, desigual, y
que no se espera un huen aspecto, el medio mas ficil y mas pronlo es,
Jevantar y volver & empezar de nuevo; se corre algunas veces el riesgo
de mancharle obstindndose en querer componerio.

11. Cualquier pulimento que tenga la base sobre la cual se aplica
el barniz, y por muy unidas que estén sus manos suelen encontrarse
algunas veees pequenas desigualdades que se horrarian poniendo nuevas
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fiianos, para esto se pulimentan losbarnices. El pulimento levania hasta
lag pequenas eminencias que ocasiona el polvo que se adhiere, por
grande que sea el cnidado que se tome para evilarlo ; lambien, cuando
se desea hacer Dellas obras, se tiene el cuidado de pulimentar cada
mnano.

12.  Seaplican los barnices con pinceles de pelo de tejon hechos en
forma de pata de ganso, y que e llaman defumadores de barnices, 6
con pinceles de seda muy fina. Sirven unos y otros para grandes obras,
cuando son pequenas , no’se usain , sino pequenos pinceles incrustados
en plumas.

15. Siel barniz esti muy espeso y no se estiende hien, es preciso
aclararle ; si esta al aleohol, se hace poniendo un poco de alechol rec-
tificado; si esta al aceite, se hace introdnciendo la esencia.

14. No se deben secar estos pinceles ¢ defumadores sino despues de
haberles enjugado eon un lienzo limpio y fino, para poderse servir de
ellos otra vez. Si se hubiera secado en ellos el barniz, seria necesario
mojarles durante algun liempo en el alcohol ; y en la esencia, silos
barnices & los cuales han servido estaban preparados al aceite.

15. Cuando se quiere barnizar, se debe calcular de 6 47 centili-
tros de barniz para un metro cuadrado, necesitindose un poco menos
si se emplea el barniz graso.

16. Paralos artesonados de las habitaciones, es preciso tener cui-
dado desde luego que las pinturas estén bien secas, que el revestido ¢
lo que se quiere barnizar esté bien caliente, que el defumador esté
limpio, y en fin, que no haya grasa ni humedad scbre el artesonado
(ue se quiere barnizar.

Si los artesonados estdn pintados al temple, es preciso desde luego
poner una encoladura con la cola de pergamino, pues de lo contrario
se yeria al barniz embeberse en las pinturas.

Se pecesita cerca de medio litro de barniz para aplicar dos manos
sobre una superficie de 5 & 4 metros cuadrados.

P*infuras diversas.

Pixtun MISTA O sconomea. Se emplea mnchas veces una clase de
pintura, llamada eeondmica; que consiste en dar desde lnego una mano
eon la cola, de manera que queden bien remojadas, con el eolor que se

10

Pinlury mista,
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una O dos manos al aceile.
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desen, las superficies que se hayan de pintar; despues, hay que aplicar

Este género de pintura no es bueno sino para inleviores; recibe su

principal aplicacion en el colorido de baldosas.

Para pintar 4 metros superficiales de baldosas secas, con pintura

misla, se necesila la aplicacion de tres manos de pintara.

Primera

Cola de Flandes: . ol usi i
Fundida en: agoa hirviendo. . .
Se anade despues: fuerte rojo 6 ama-

PHLOL s i L e i

Medio litro.

625 gramos,

Sezunda mano.

Hojords Brosiagi s S iliai o
Molido con: aceite de line. . . .
Desleido en: aceile de lino. . . .
Fn lo cual se anade: litargirio, . .
N gaeeran Wil e i aares i i G

Tereera

Colajde Flandes.. .. . . .. .
Fundida en: agoa hivviendo. . .

Se anade: rojo de Prusia ¢ amarille.

180 gramos.

60 —
250 —
60 —_
a0 =t
Imano.

100 gramos.

Un poco menos

de 1 litro.

200 gramos,

B0,
SEGUN EL SEcox Ma.
Maxuan Ronet. Bovenann-Huzaun.
150 gramos. 125 gramos.

o lilros.

500 gramos.

100 gramos.
I e

250 —_—
i) —_

50 —_

100 grames.

1 litro.
250 gramos.

La primera mano se aplica muy caliente. La segunda en frin. La
lercera en lin, destinada & impedir que la segunda no pegue, se aplica

tibia.

Si las baldosas estén muy hiimedas, 1a segunda mano se modifica
del modo que sigue:

180 gramos de rojo molido con 60
de aceite de lino; todo desleido en 60

gramos de litargirio, 60 gramos
gramos de esencia.
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Para la tercera mano, se la modifica ignalmenle anadiendo 50
sramos de alumbre, al mismo tiempo de la incorporacion del rojo de
Prusia.

Pintuna & LA Lecni.  Este sistema de pintura, propuesto por M. Ca-
det-Devaux . consiste en moler los colores en el agua, y desleirlos en
la leche desnatada 6 euajada pero no figria. M. Cadet-Devaux & indicado
dos preparaciones.

La primera, consiste en tomar 18 6 20 decdgramos de cal reciente-
mente apagada, que se muele con 9 & 10 decilitros de leche desnatada,
se afiaden enseguida poco & poco 12 & 15 decigramos de aceite de
amapola , de lino ¢ de nuez: en fin, siempre removiendo la mezcla con
una espalula de madera, se anaden 240 4 250 deedgramos de blanco
de Espaiia, v despues 9 & 10 decagramos de la misma leche desna-
tada, Se colora.esta pintura por la sustancia mineral que se quiera.
Fstas cantidades son suficientes para cubrir 20 & 25 metros cuadrados
de priméra mano.

La segunda, propia para pintar al exterior, consisle en aftadir 4 las
proporciones arriba indicadas: 6 decigramos de cal apagada, 6 de-
charamos de aceile, y 6 decigramos de pes blanca de Borgona. Esta
filtima sustancia se funde con el aceite y la mezela se agrega 4 la pa-
pilla clara de leche y cal: Se podria componer una pintura andloga
reemplazando la leche por una fuerte disolucion de jabon.

La pintura & la leche permite ocupar las habitaciones lan pronto
como se haya secado y no produce ningun olor. Puede aplicarse sobre
antiguas pinturas y sin nceesidad de dar legia & las maderas. Podria
ser de tliles aplicaciones en la pintura de las construceiones rurales.

Pivtona & pa paTata.  Esta pintura al temple es debida tambien 3
Mr. Cadet-Devaux. Se compone de:

Patatas cocidas con agua v peladas. . . . . 1 kilbgramo.
Blanco de Espaiia 1 olras malerias colorantes

molidas y desleidas con'agua.. . . . . 2 —_
Agua. Cantidad suficiente, como para la pin-

tura ordinaria al temple, cerca de 8 litros. 8 =

La patata puede ser reemplazada por la fécula.

Esta pintura, bien ejecutada, se adbiere fuertemente sobre las ma-
deras y los muros sin Liendirse ni caer en polvo. No puede emplearse

mas (ue en interiores.

Piuturo a la fes

che.

Pintura o pa=
lala.




Pintura al suera
de lu snngre,

Pitaras. 4 lus

gomus y resinits.

Pintyra sueco

-
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PiNTURA AL SUERO DE LA SANGRE. Esla pintura al temple ha sido in-
vealada por el doctor Sr. Carbonell, quimice de Barcelona. Consiste
en desleir la cal apagada en polvo con el suero de la sangre, hasta que
se forma un liquido que tiene una consistencia muy fuerte para agar-
rarse facilmente al pincel.

El suero se obtiene dejando reposar la sangredres 6 cualvo dias en
un parage fresco. Kl cuajaron, se separa y luego se decanta con precau-
cion el suero.

El suero debe estar puro ¢ incoloro: se emplea enseguida, porque
se corrompe muy pronto. Es preciso preparar poca pintura 4 la vez, y
servirse desde luego de la que esta preparada, porque se espesa ri-
pidamente, y no puede emplearse;, & menes que ne se aumenteun poco
de suero fresco.

La pintura al suero se emplea en el interior y en el esterior: di un
bello color de piedra, no exhala ningun olor y tambien resiste bastante
bien 4 la intemperie de la almosfera. Ha sido empleada para pintar
todas las puertas y ventanas exteriores ¢ interiores del Palacio real de
Madrid, y tambien para partes de edificios piblicos, de jardines y de
casas particulares de esta Villa.

Pixrora & Las Gomas v resivas.  Mr. Grenier ha propueslo reempla-
zar, en los colores empleados para la pintara de edificios, el aceite por
un liquido resullante de la combinacion de un dlcali con una resina
cualquiera; en una palabra, por una disolucion de un resinato alcalino,
que se obliene disolviendo en caliente la resina en polvo, en una diso-
Iucion de carhonato de sosa, por ejemplo.

Para las pinturas de superficies grasas, es bueno anadir al color
una quinta parte de su voliumen de un aceile secante cualquiera.

Pixtuea sueca. Esta pintura econémica, conocida y aplicada desde
hace tiempo en el Norle de Europa, para la couservacion de lis wa-
deras viejas expuestas al aire, consiste en disolver:

En 40 litros de agua de rio, llevados a la ebullicion:

Primeramente 500 gramos de caparrosa verde y 750 de resina; es-
tas dos sustancias estando en polve fino.

Despues se incorpora: 2 kilogramos de harina de centeno pasadla
por tamiz , y 8 kilogramos de colcothar.

Se agita continuamente hasta que se ha obtenido una masa homo-

———
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wénea; despues se afiade un litro de aceite de lino y 750 gramos de sal
marina.

Segun el enfriamiento, el color debe tener casi la consislencia de
la manteca 6 de la grasa para coches. Se aplica siempre caliente.

PINTURAS LLAMADAS caupaLicks. Esta pintura, de la invencion de Pintara Hama-

M Mrs. Hébert y Hussiez , tiene la propiedad de producir el brillo mas e Y
natural sin barniz, de no dar ningun olor durante su empleo, como
tampoco despues, de secar tan pronlo como es aplicada, de ser apli-
cable & la pintura de los edificios como d la de los coches, ele.

Para componer 15 kilogramos de esta pintura se hacen fundir y
herbir en el bano de Maria las sustancias siguientes:

Goma copals s o' o s e s e 0350 lidvoss
GOIna: [t ol b sormssen ot v o6 4 —
Tremenlina de Venecia, 2 -
Aceile ide linou. o v e 4 —_—

ESont s e Shuidis it phhods b isiknnyad —

Resulta una masa solida que se reduce & polvo y disuelve en ca-
lienle en 15 litros de espiritn de vino.

Esta pintura liquida, se aplica al pincel para las obras toscas,
y 4 la muneca de franela para la pintura de los objetos de lujo.

PINTURA AL ACEITE DE OLIVA Y AL cAutcHu, Mr. Gay es el inventor pinturaalacei-
de este nuevo género de pintura, que consiste en moler los colores ya sea da- AP TS
con aceile de oliva, de almendra y de cera, ya sea con los de m:pi{l,
trementina, petroleo, ete., y en general con esencias completamente vo-

Litiles y aceites finos, ysi es posible, poco allerables. Despues, en el mo-
mento de su empleo se deslien los colores asi molidos en una disolucion
secante de cautchu, para lo cual Mr. Gay da dos recelas.

canteln.

Secaxte Nia. 1. SEcASTE N 2o

Cautchu. .. . . . . 3 partes depeso. 3 parles de peso.

Mastics swriao hilnide SRR —_ 1 39
Copalduro. . . . . » o 0,2 i
Esencia de aspidrectificada. 4 a 6 — Aab  —

La esencia de aspid puede ser reemplazada por cualguier disolvente




Pintiura al fros-
co sobre fondo de
morlero.

8 —

del caulchn : aceiles de hulla. de gudron, de trementina , conveniente-
mente reclificados,

EL copal di al secante mas brillo; el mastic 6 elemi mas dulzura;
la colofonia para la pintura comun, ofrece mas economia,

El secanle se anade en partes iguales 4 el color, del enal apresura ¢
determina la desecacion.

Ebe Ia pintura mural é pintura al fresce.

Terminaremos este capitulo de los materiales de pintura con la
descripcion, Lan sueinta como nos sea posible, de los procedimientos
empleados y propuestos para la pintura mural ¢ al fresco. Tres proce-
cedimientos estan en uso: dos conocidos de los antiguos, la pintura al
fresco sobre fondo de mortero, y la pintura encdustica 6 d la cera: el
tercero, el mas moderno, esla stereochromia, 6 pintura siliceosa, pin-
tura mucho mas superior & las dos primeras bajo todos los puntos de
visla, y que, bien comprendida de los artistas, pintores, arquitectos ¢
ingenieros, es ciertamente lamada desde hace poco Lliempo & sustiluir
enteramente 4 las otras dos. '

Pi¥rura ANTIGUA AL FRESCO SOBRE FONDO DE MORTERO. La pintura al
[reseo, para el caso que nos ocupa, es una pintura al lemple ejeculada
sobre un enlucido fresco; pero; nuestro clima se opone i que sea em-
pleada en el exterior de nuestros edificios, no se puede emplear sino
para la decoracion en el interior, inconveniente que no se presenla en
Ya siliceosa,

Consiste, desde luego. en limpiar el muro con cuidado, en remojarle
lien, y en aplicar en blangueo una mano ¢ dos de un mortero formadeo
de escelente cal hidraunlica y de puzolana, 6 de arena granilica bastante
gruesa, para producir una superficie rugosa que relenga el segundo
enlucido.

El' mortero empleado en el fresco antiguo se componia de dos partes
de arena y de una parte de cal en polvo 6 apagada al aire.

Es preeiso que la cal estécompletamente apagada, yque el mortero
no contenga un exceso deagua: estas dos condiciones son absolutamente
necesarias para evitar las hendiduras en el enlucido.

Cuando el primer enlucido esti enteramenle seco, semarea encimi
¢l dibujo del cuadro. El trazo sirve de guiaen el momento de aplicacion
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de la segnuda niano, que no se hace, sino por partes, i medida que la
pintura avanza, y no se prepara cada vez, mas que la parle que se
puede cubrir y terminar en el dia,

El segundo enlucido, hecho de cal hidraulica y arena finamente
tamizada, d4 una superficie lisa. No debe tener mucho espesor. En po-
eos momentos adquiere consistencia para resislir a una ligera presion
del dedo; enlonces se puede aplicar encima el cisquero y calcar el
trazo de la parte que se ha de pintar.

In los anlignos [rescos, este trazo esld impreso sobre las pinluras,
lo que indica que el pintor ha imprimado el caleo con una punta, como
para el género de pinlura natural llamada pintura de araiiaso, empleado
en Génova y en Roma.

Los colores para el fresco sobre fondo de mortero son aquellos en
que la cal no se altera, y la accion de la luz no cambia, d saber:

BrLaxco DE cRrETA O BLANGO DE CAL, al eual se ha restitnido el dcido
carbonico que habia perdido por la caleinacion. Este blanco se llamaba
algunas veces en Italia, blanco de San Giovanni.

Azuies.  El color aznl es el tnico brillante en el freseo: los anliguos
empleaban una [rita de un azul de cobre. Hoy en dia, se emplea el co-
balto y el ultramar.

Amaritros.  Todos los ocres y amarillos de Napoles se emplean en los
frescos del interior.

0008, Anaranjados, violetas.—Se emplea el cinabrio préviamente
desleido durante algnn liempo en el agua de cal. Los ocres caleinados
dan, con el blanco, lintas de carne muy variadas.

Nieros v oscuros.  Casi todos los negros pueden emplearse, siendo
preferente el negro de humo caleinado. Para los oscuros, los ocres cal-
cinados y el oscuro de Mars pueden emplearse con oportunidad. El be-
tun y las tierras bituminosas no pueden servir.

Estos colores se aplican al temple con la cola. La pintura al suero
de la sangre, y en general todas las que, por su mezcla con la cal, se
vuelven insolubles al secarse, convienen perfectamente. Cennino acon-
seja el empleo de una cola compuesta de blancos y amariilos de huevos
batides juntamente.

PINTURA AL FRESCO A 1A cerA. Eligiremos como tipo mas perfec-
cionado de este género de pintura los procedimientos de Mr. Dissauge,
aplicados por dos eminentes artistas, M Mrs, Picot y Flandrin, en las

Colores emplea-
dos para el frescos

Procedimiento
de Mr. Dussauge.
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magnificas pinturas murales de la Iglesia-de Saint Vineent de Taul.

Las pinluras murales de esta iglesia, tienen una estension de mas de
1.200 metros. Este es, sin contradiccion, el mas hello ejemplo de la re-
generacion del procedimiento de pintura & la cera de los antiguos. El
friso superior, ejecutado, desde hace mas de doce aiios, el inferior y la
eitpula, estan en un estado de conservacion perlecta, ya bajo el punto
de visla de Ja composicion plistica ; como tambien respecto del color
v la energia de entonacion; pero vamos & ver & costa de que cuidados y
con que complicacion de procedimienlos se obtienen estas venlajas.

Los muros fueron preparados con el ewidado mas escrupuloso: re-
corridas las juntas con el objeto de hacer caer el mortero de donde era
susceplible de separarse facilmente; rectificada la saperficie frotan-
dela con arena y haciendo eaer las asperezas; y en fin, sacudido el todo
con cuidado para quitar completamente el polve.

Despues de esta preparacion, se espareit sobre el muro una solu-
cion mny estendida de sublimado eorrosivo, teniendo por objelo destruir
todas las vegelaciones que podrian encontrarse sebre la piedra y los
enlucidos.

En seguida se calentd el muro, con ayuda de un escalfador & mano
o 1levado sobre un caballete de cremallera.

Despues de asegurarse que el muro no centenia humedad; y de ha-

gluten de ealuci- o 1o calentado fuertemente hasta no poder sufrir el cenlacto con la ma-

no, se embebio con el gluten de enlucido compuesto de pesos iguales de
cera, de esencia de trementina, de aceile de lino, de trementina de
Venecia 1 otra, de barniz al &mbar muy estendido con media parte de
pez blanca, y de una octava parte de litargirio y de jabon metélico. (1).

Despues de haber estado bien embebido de gluten de enlucido, se
aplieo sobre el muro todavia caliente una primera mano de color, com-
puesta de blanco de albayalde eon un décimo de su peso de minio, ¥
mezelado con un primer glulen de color compuesto de una parte de cera,
dos partes de esencia de trementina, una parte de trementina de Vene-
cia, dos partes de dmbar muy estendido, una parte de aceite volatil de
resina destilada, y una media parte de resina elemi.

(1) Se obtiene el jabon metdlico hechando una disolucion salurada de caparrosa
verde en una disolucion concentrada dejabon ordinario. Se forma un aposado grimu-
Ioso, que esel jabon metalico, y que se lavacon agua hasta que aquel se vuelye insis

pido.
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Esta primera mano de color, aplicada sin el auxilio de ningun ligqui-
do, y siendo suficiente el calor del muro para darle la fluidez necesaria,
fué abandonada durante seis i ocho dias, mientras los cuales se seco.

Se procedio en seguida @ la tapadura de las juntas y pequenas
cavidades con ayuda de un primer mastic, compuesto de 20 gramos
de albayalde calcinado, 15 de lierra de sombra, y 20 gramos de talco
o tierra de Jesus, todo 55 gramos, que Se mezclan con 500 gramos de
aceile de lino; el todo, estando sometido a una ebullicion de dos horas,
da un liguido que, mezclado con 3 partes de blanco de albayalde y una
parte de blanco de Espana, consliluye el mastic. 0 bien, con ayuda
de nn segundo mastic, preferible al primero, segun Mr. Dussauge, y
que consiste en mezclar, con la consistencia deseada, el barniz copal,
el albayalde impalpable y el blanco de Espaiia, en Jas proporciones in-
dicadas arriba.

El mastic una vez seeo y endurecido, se pulimentd la superficie por
Ja aplicacion, con ayunda de una paleta, de muchas manos de un mastic
con base de albayalde.

Este mastie, una vez seco, lo que exigid una quincena de dias, y
estando la superficie bien plana, se procedio 4 la aplicacion con el pin-
cel de una mano general de blanco molido y desleido con un segundo
gluten de color compuesto de: una parte de cera, 5 partes y media de
esencia de América ¢ esencia dulee de New-York (0 en su defecto de
trementina), una quinta parte de barniz copal con la esencia, una cnar-
ta parte de blanco de ballena y una cuarta parte de nafta 6 medio bal-
samo, el todo fundido al bano de maria, en una vasija de lierra bar-
nizada.

Se dejo seear la mano general siele 1t ocho dias; y despues se esten-
did una segunda , por partes. Esta operacion, que es la ultima, fenia
por objeto dar una preparacion que muchos artistas prefieren como la
mas propia para una rapida ejecucion. Cuanlo mas liempo tengan los
fondos para secarse, mas valen.

Sobre este fondo asi preparado, ha sido aplicada la pintura propia-
mente dicha: habiendo sido los colores molidos y desleidos con el gluten
de color, cuya composicion acabamos de dar.

Sreagocromia.  Por lo dicho se puede juzgar del gran numero de
operaciones que exige la pintura al fresco a la cera. La mayor parle
de las pinturas wurales de Saint-Vincent de Paul estan en un buen

i
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estado de conservacion despues de mas de trece aios que han sido
hechas. Pero al lado de este bello ejemplo, se pudieran cilar otras
muchas pinturas murales, hechas en nuestra ¢poca segun los anliguos
procedimientos, que han desaparecido por vomplelo unas, y olras,
inspiran serios lemores.

Encontrar una pintura monumental que pueda desafiar tedos los
ultrajes del tiempo, que sea i la vez mas solida y mas rica que la pin=
tura al fresco, y que asegure & los artistas la duracion de sus obras;
dotar 4 la pintura en edificios, ordinaria ¢ decorativa, con un procedi-
miento simple, pronto y econémico, parafijar los colores; tales han sido
los objetos conseguidos por las laboriosas investigaciones de Fuchs, in-
ventor de la silicatacion.

Al sibio quimico bavaro vuelve pues todo el honor de la invencion
de la. Stereocromia, O pintura mural al silicato, inaugurada, hace ya
cerca de quince anos, de una manera tan brillante , por MM. Kaulbach
y Michel Echter, en el nuevo museo de Munich. Despues de esta épo-
ca, los discipunlos de estos arlistas y los pintores franceses han adoptado
con confianza la stereocromia para la ejecucion de las pinturas murales
que les han sido confiadas.—Entre estas pinturas, citaremos los [rescos
notables hechos segun este método por M. Emile Lafon, en el coro de
la capilla de los Lazaristas en Toyrs.—Citaremos tambien un cuadro,
pintado en 1861-62 en el exterior dela iglesia rusa de Paris, por Mon-
sieur Strohm, arquitecto de dicha iglesia y discipulo de Mr. Echter.

En Prusia y en Inglaterra, se empieza ignalmente & abandonar la
pintura al fresco, y las pinturas murales hoy dia en via de ejecucion
se hacen segun los procedimienlos stereocromicos de Fuchs.

Pasemos ahora 4 la descripeion de estos procedimientos lales como
Fuchs los ha indicado en una memoria que publico, a fines de 1855,
peco liempo antes de su muerte. (1)

Todo lo que sigue estd sacado de la traduceion de esta memoria.

»El empleo del vidrio soluble, (2) dice Fuchs, resnlla de sus cuali-

(1) El doctor J. N. Fuchs murié en Munich, el dia 5 de Marzo de 1856, 4 la
edad de 82 anos,

(2) Recordaremos que Fuchsindicacualro especies de vidrio soluble: el silicato
de potasa, el silicato de sosa, el silicato doble de potasa y sosa, y el silicato para
fijar. Cuando se dice solamente vidrio soluble, es el silicalo de polasa el que se
quiere designar.
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dades. Si se tienen presenle siempre estas, no se encontraran dificulta-

des muy grandes en su aplicacion.»

«Una de sus principales aplicaciones, es sin contradiccion, la que

recibe en la pintura, porque es particularmente propia para unir hien
los colores, y dar a los cuadros , como a todos los enlucidos, una gran
duracion.»

Fuchs designa esta pintura con el nombre de setereocromia (stereos,
solido, durable; eromo, color), y se entiende por este nombre, el mé-
todo de pinlar en el cual el vidrio soluble sirve para unir los colores
y los fondos, es por lo que la stereocromia difiere esencialmente de los
olros métodos.

«Si se qniere aplicar de una manera duradera cualquier pintura so-
bre una pared, es preciso poner lodo el cuidado en el fondo del mor-
tero. Las faltas cometidas en esle sentido pueden danar 4 la belleza de
la pintura.

El punto capital es dar bien uniformemente & este fondo la solidez
de la piedra, con el fin de que se una perfectamente con el mnro. Es
necesario, ademis que por toda su superficie absorba facil y uniforme-
mente el vidrio soluble.»

«Bl primer blanqueo, & sub-fondo, se hace con anxilio del mortero
de cal ordinario, con el [in de alisar las partes toscas del muro y de cu-
brir bien las piedras. La arena debe ser de un grano mediano, ni muy
grueso, ni muy fino; es casi indiferente que sea arena calcarea ¢ de
cuarzo; es preciso lavarla hien antes de servirse de ella. Laeal, conve-
nientemenle apagada, se emplea con economia, & fin de que el mortero
con agua destilada 6 agua de lluvia sea mas bien delgade qne grneso.
Un mortero demasiado grueso no dejaria penetrar sino dilicilmente el
vidrio soluble, y formaria por uno y per otro lado asperezas que con-
viene evilar cuidadosamente.»

«El blangqueo, asi aplicado, queda expuesto al aire durante muchos
dias, 4 fin de que se haga susceplible de absorber el acide carbonico y
pueda cambiarse en un semi carbonato de eal; porque si la cal en el
morlero, estuviese aun caustica, el vidrio soluble aplicado despues, seria
descompueslo y no penetraria hasta el muro, donde es mny necesario
penetre para (que se obtenga una buena union. A fin de acelerar la im-
pregnacion de la cal por el acido carbonico, se puede usar una solucion
de carbonalo de amoniaco; ¢l mortero, habiendo sido penetrado por él,
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adquirira una solidez mucho mayor. Cuando se ha secado de nuevo y
que el amoniaco se ha evaporado, se emplea el vidrio soluble para for-
tificarle y hacerle adherir al muro; se repite muchas veces esta opera-
cion, casi hasta la saluracion, dejandole secar en el intervalo de una
4 otra. Bl vidrio soluble que se usa debe contener la sosa, 0 ser vidrio
soluble doble, adicionado de una suficiente cantidad de licor de gui-
jarros de sosa, para no eslar muy opaco, sino enteramente claro.»

«Bl vidrio soluble & la sosa 0 doble, es preferible al de base de pota-
sa, porque es mejor absorbido que este ltimo. Ninguno de los dos debe
ser empleado en un estado de concentracion: es preciso estender partes
iguales de agua segun el volimen, sin lo cual seria dé temer que no
penetrase hasta el muro. El blanqueo no pudiendo ser de un espesor
uniforme 4 eansa de las desigualdades del muro, y las partes de algun
espesor, exigiendo mas vidrio soluble que las delgadas, es preciso hume-
decer con un pincel las partes de mayor espesor y embeberlas de vidrio
soluble, de manera que contengan tanto como las ofras »

«Cuando el sub-fondo quede fijado de esta manera, se podra apli-
car el sobrefondo destinado 4 recibir pintura. Importa mucho que este
tenga la calidad convenienle, si se quiere oblener y sin gran dilicultad
¢l objeto deseado. » .

«A este efecto el sobrefondo, que no difiere esencialmente del sub-
fondo. serd aplicado con agua de luvia 6 destilada y arena calcaréa 0
cuarzo bien lavado, de un grano que no exceda de cierto grueso, y la
mezcla poco espesa para que no produzea resaltos y se absorba bien. »

«Bn cuanto 4 la calidad de la arena caleérea, Fuchs es de parecer
que la arena artificial, es decir la producida por el rozamiento de
méarmoles ¢ de dolomias , es preferible 4 la natural, porque esta uliima
consisle en granos esféricos, que adhieren peor que los granos angu-
losos y asperos de la arena artificial. El polve fino, aunque muy
ventajoso como medio de enlace, debe ser eliminado por medio del la-
vado 6 tamizado; de otro modo, la masa seria muy compacla y no ab-
sorveria convenientemente. »

«La calidad de la superficie del fondo que recibe la pintura, depende
principalmente del grueso de los granos de arena; cuanto mas gruesos
sean, mas losca serd aquella, lo queen la pintura, conviene hasta eferto

punto, con tal que los colores al agua se encolen suficientemente hasla
que se aplique el vidrio soluble.»
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«La superficie no puede en ningun caso estar pulimentada , porque
10 recibiria los colores sin otro medio de union; debe, al tocarla, pro-
dueir la sensacion de una lima, segun la expresion de Mr. Kaulbach. Es
preciso hacer distincion entre los cuadros que han de ser vistos de cer-
ca y los que han de verse desde lejos. Para estos iiltimos los granos de
arena pueden ser mas gruesos que para los primeros.»

«Fuchs se ha esforzado para encontrar un mejor sobrefondo que los
que se han obtenido hasta aqui, y ha llegado hacer uno que responde i
todas las exigencias, haciendo uso del mortero de vidrio soluble.»

«Segun sus ensayos, esle moriero debe componerse de las sustancias
siguientes: polvo de marmol, polve de dolomia y arena de cuarzo con
cal reducida & polvo por el aire. Es ignalmente bueno anadir a los dos
primeros polvos un poco de esla cal 6 una debil porcion de blanco de
zine, con el fin de enlazar con mas solidez el vidrio soluble que se aplica
inmediatamente. Recomienda una buena mezcla. Los ingredientes de
este mortero, no difieren esencialmente de los que han servido hasta
aqui para hacer el sobrefondo, sino unicamente en la manera de pre-
pararlos.

<El mortero de vidrio soluble tiene, bajo muchos conceplos ventajas

notables sobre el mortero con la cal. El procedimiento es muy sencillo,
de modo que todo albanil por peco hibil que sea puede prepararle: no
es posible error alguno permaneciendo los materiales escogidos siempre
los mismos: el vidrio soluble es igualmente repartido en toda la masa,
de suerte que liene por todas parles una combinacion uniforme, lo que
apenas es posible en el otro mortero, al cual no se anade el vidrio solu-
ble sino de una sola vez. La relacion cuanlitativa del vidrio se delermi-
na, por decirlo asi, por ¢l mismo , pues no es preciso anadir sino lo

necesario para dar al conjunto la consistencia conveniente del mortero.

En la frecuente humedad del fondo, mientras se pinta, no puede des-
prenderse la cal que apareceria a la superficie, lo que Lurbaria los co-
lores, v por esta razon la cal soluble no existe: ni lampoco puede for-
marse costra de cal como en el otro mortero, que es preciso hacer
desaparecer por el pulimento, antes de hacerle absorber el vidrio so-
luble.»

«Bl vidrio soluble que conticne este mortero, entraen comunicacion
inmediata con ¢l sub-fondo; y poresto los dos se confunden, por decirlo
asi, mientras que en el procedimiento en uso hasta afui, no se estaba
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seguro de que el vidrio soluble penetrase bastante en el sobrefondo
para llegar por todas partes al sub-fondo.»

«Si este mortero se aplica con igualdad, por capas igualmentee es- |
pesas, y se le hace secar, se endurece como nna piedra. Al empezar, se
presenta poco & nada absorbente, lo que es conveniente, atendido & que

todos los espacios estin llenos de vidrio soluble; pero despues de algu- ’
nos dias, si el aire es calienle y seco, adquiere esta cualidad con un 1
grado satisfaclorio, y disminuye sin embargo de solidez 4 causa de la {

contraccion del vidrio soluble. Se.necesita por consiguienle embe-
berle una 0 dos veces de vidrio soluble aumentado con una parte de
agua; pero se debe tener precaucion en no cerrar los poros por el em-
pleo de una gran cantidad de vidrio soluble, lo que contrariaria mucho
la operacion del pintor (la combustion del espirilu de vino sobre un
fondo asi formado, facilitaria quiza este inconveniente).»

«8i, sobre la superficie, el carbonalo de sosa se elloresciese, es una
sefial de que el mortero une bien. La sal que se desprende puede quilar-
se facilmenlte con una esponja mojada, lo que di mas solidez al fonde
que la que tenia anteriormente. Una vez acabado el fondo se puede em~
pezar y continuar pintando segun el método seguido hasta aqui.»

«Se ha hablado tambien , anade Fuchs, de la cal hidraulica como
maleria propia para fondo de pinturas, porque con nn poco de vidrio
soluble forma una masa de una solidez notable que absorve bien y fa-
vorece mucho la atraccion de la cal hidriulica, que de otro modo no
posee apenas esta cualidad. Una parte de vidrio soluble solido con 15
partes de cal hidraulica baslan, segun lo ha probado Fentstinger des-
pues de numerosas esperiencias. Upa cantidad de vidrio mayor dana
mas bien que favorece.»

haepodora el «El mortero se aplica al sub-fondo por capas de unalinea de espesor
. y tan iguiles como sea posible. Cuando esta capa eslaseca se la raspacon
una piedra de arena dspera (en Berlin usan una regla de hierro), para 2

levanlar la capa delgada de carbonato de cal que se ha formado durante

la desecacion y que delendria la infiltracion del vidrio soluble; la ope-

racion tiene tambien por objeto dar & la superficie la dureza necesaria.»

Destruceion de «Fuchs no aprueba por lo lanto esta manera de proceder; le parece
;Z“?jqr':"m:'tc‘ muy preferible destruir la costra de cal por un medio quimico, medio
sencillo de que tiene ya hechas sus pruebas, es decir con ayuda del

dcido fosforico, 1 parte de dcido concentrado en G partes de aguaj.
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Una esponja embebida en este liquido, 6 un pincel humedecido , con los
ccuales se reviste la superficie, dan el resultado deseado.»

«Como la cal fosfatada que resulta, combinada con el vidrio soluble,
une bien, la masa del mortero no esperimenta el menor dafio y se im-
pide ignalmente por esto, que se presenten hendidnras como sucede
con el frotamiento mecdnico.»

«Estando el fondo asi preparado y secado, se impregna de vidrio
soluble para darle la consistencia deseada y para fundirle conveniente-
mente con el sub-fondo. Se emplea ventajosamente, con este objelo, el
vidrio soluble doble, al cnal se anade un poeo de licor de guijarros de
sosa y adiccionado con parles equivalentes de agna. Basta hacer esta
operacion dos veces, teniendo cuidado de verificar la desecacion despues
de cada una de ellas.»

«En esto hay que observar la justa medida, & fin de que un esceso
de vidrio soluble no cierre los poros, lo que aumentaria la dificultad de
pintar. Si se ha comelido esceso, se puede, para evitar el quitar el mor-
tero, remediar el mal retardando el momento de pintar hesta que el
fondo se abra el mismo por la contraccion del vidrio soluble. El calor
adelanlaria este resullado, y se llegaria 4 ¢l con mas facilidad pren-
diendo espiritu de vino. En seguida, y despues que la superficie haya
sido preparada por el frotamiento 0 el dcido fosforico, y bien fijada con
la preparacion de vidrio soluble antes indicada, de suerte que este vi-
drio esté uniformemente repartido sobre la superficie, y que el fondo
se muestre uniformemente absorbente sobre todos sus puntos, la pintura
puede empezarse; sin embarga serd bueno esperar algun tiempo, para
que el fondo se seque mejor, y la facultad de impregnar, absolutamente
necesaria para pintar, se aumentara.»

«Hecha la preparacion necesaria, la pintura no ofrece ya difi-
cullad.»

sLa série de colores que pueden servir en stereocromia es lan gran-
de, que no puede tener limite en este género de pintura. Se emplean:

Blanco de Munich.

Negro de Munich.

Oscuro de Munich.

Verde de cromo.

Verde de cobalto, claro y oscuro,

Rojo de cromo,

Impregnacion
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Oxido de hierro, rojo claro, oscuro violado y moreno.

Amarillo de cadmium, claro y oscuro.

Amarillo de eromo, nueva especie.

Ultramar.

Ocre claro; idem tostado.

Ocre color de carne.

Ocre de oro; idem tostado.

Tierra de Siena; idem tostada.

Tierra de sombra; idem tostada.

«No se admite ningun color que provenga del reino orgénico, porque
todos palidecen pronto ¢ tarde, como sucede con la laca en hola.»

«Bs preciso desechar igualmente el cinabrio, porque con la luz se
vuelve desde luego oscuro y finalmente negro.

Los colores debeén estar lo mas finamente posible molidos, porque se
vuelven asi mas maleables v se fijan mejor. El rojo de eromo es una
escepcion, por un molido muy continuo amarillea.»

«Bl azul de cobalto aparece, despues de su fijacion mucho mas cla-
ro, y elocre claro mucho mas oscuro. Estos dos colores son desde luego
recomendables en este género de pintura.»

«Es de notar, en general, que el tono de los colores se modifica mas
o menos en la operacion de fijar, y que en seguida la pintura se pre-
senla mas oscura y por decirlo asi mas severa; pero esia alteracion
desaparece con el liempo.»

«Los colores deben presentar la mayor pureza posible, sobre todo
no contener nada que se combine con el vidrio soluble, es decir que
produzca una descomposicion, una coagulacion; por ejemplo el gipso,
el acido sulfirico que suele estar contenido en el dxido rojo de hierro
(coleotar, capul mortum), y en el ocre amarillo.»

«Los colores son simplemente aplicados con agua pura, y se hume-
dece frecuentemente el muro para que desaparezca el aire de los poros
y favorecer la adherencia de los colores. Pero es preciso humedecerle
con moderacion, y evitar en lo posible el no tocar las partes ya pintas
das; de lo contrario, segun la ohservacion de Mr. Echter, los colores
perderian su brillo , lo que parece provenir, de que las partes coloran-
tes menos vigorosas, son atraidas a la superficie y separadas de las
partes mas vigorosas. Este fenomeno imperlinente, se produce con fre-
cuencia en los silios que es preciso retocar con freenencia.»
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«Mr. Echter, ha encontrado sin embargo, cl medio de’ vemediar per-
fectamente esle inconveniente, levantando, despues de la disolucion y
antes de la fijacion, las partes tiernas, por medio de un pincel muy fino,
despues de lo cual los colores reaparecen con su pureza primitiva.»

«No queda ya mas que fijav convenienlemente los colores, y esto con
el vidrio soluble para fijar. Basta estenderle con una media parte de
agua. Pero como los colores no adhieren sino muy débilmente y no per-
miten el uso del pincel, se aplica el vidrio soluble bajo la forma de llu-
via & niebla sobre el enadre ¢ pintura, y con mucha precaucion, 4 fin
de que los colores no sufran cambio de silio y no se empasten. »

«Con este ohjeto, Mr. Schlotthauer, que se ha ocupado mucho de
ensayos stereocromicos , ha invenlado un instramento que deja poco
que desear.» (1)

«Se conlinua la operacion humedeciendo y seeando alternativamen-
te, hasta que los colores adhieran tan solidamente que no se desprendan
aun frotindoles con el dedo. Si por un fuerte frotamiento, los panuelos
blancos, de que se hace uso algunas veces, se ensucian, esto no prueba
nada contra la adherencia de los colores: bajo una fuerte friccion, se des-
tacan los granos de arena que atacan 4 los colores, lo que los panueles
no hacen inmediatamente. Se puede hacer la misma operacion sobre
los cuadros al frescco.»

«Ensayados los colores bajo la relacion de 1a adherencia y de la so-
lidez se descubre & veces esta diferencia que, mientras los unos se fijan
solidamente , los olros estin aun mas 0 menos tiernos y ensucian los
dedos. Los colores Lales como el negro por ejemplo, pertenecen & estos
iltimos. Eslos exigen aun, vidrio soluble que se aplica con un pincel
fino, hasta que adhieran como los otros. Mr. Kaulbach ha afirmado no
hace mucho , que este caso se presenta muy pocas veces pudiéndose
evitar por la mezcla conveniente de los colores.»

«A lo que acaba de decirse en euanto 4 la fijacion de los colores,
Fuchs aiade que se puede ya proceder con mas confianza con el vidrio
soluble de polasa, que con el vidrio soluble de sosa, porque no hay
que temer la aparicion de manchas.»

«Si el vidrio solable permanece un minuto sin ser absorvido y si

(1) Fuchs no ha conacido la ingeniosa miquina combinada por Mr. Pettenkofer,
y que Mr. L. Dallemagne ha presentado en Paris en 1560,
Gon esta miquing, Mr. Emilio Lafon ha operado el ano 1365 en Tours.
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se temen manchas de gris blanco, no hay mas que levantarlo con el pa-
pel secante 6 de estraza. Se ha observado que estas manchas desapare-
cen con el tiempo: una vez los colores bien fijos, la pintura queda con-
cluida, Para terminarla se puede, durante un par de dias, humedecerla
y lavarla con espiritu de vino; por este procedimiento, el vidrio soluble
y la pintura se consolidan, y se levanta la grasa y el polvo con la parte
de dlcali que se desprende: despues de algunos dias, puede ser lavada
sin experimentar ningun dafo, con agua clara, (de ninguna manera de
manantial, que podria depositar acido carbinico). Puede igualmente
ser expuesta a la lluvia.»

«Mientras se ejecuta una pintura por el lado exterior del edificio,
es preciso cuidar de que el trabajo no sufra una fuerte lluvia: de lo con-
trario, mas trabajo quedaria destruido en una hora, que podria hacerse
durante dos semanas. »

«Se necesita no perder enteramente de vistala pintura acabada, sobre
todo si estia expuesta & la intemperie. Por espacio de algunos meses
es bueno ensayar si todavia absorbe, si asi sucede, es que por la con-
traccion continua del vidrio soluble, se han formado mas 6 menos poros
que, 4 la verdad, no ocasionan perjuicio real, pero que es conveniente
llenarlos con el vidrio soluble de fijar porque cuanta mas silice se intro-
duce en una pintura stereocromica, mas se convierle en solida y dura-
dera, Fuchs aconseja, pues, no descuidar la fijacion de estas pinturas,
sobre lodo las que han de ser expuestas en los muros exteriores, una
vez que la operacion se hace con facilidad. »

«He aqui todo lo que tiene de esencial el procedimiento segun el cual
Mr. de Kaulbach, acompanado del excelente pintor Mr. Echter, ha eje-
cutado de una manera mucho mas perfecta, en el nuevo museo de Berlin,
eunalro grandes cuadros murales stereocromicos. Estos cuadros han
obtenido (sobre Lodo el iltimo) una aprobacion uninime y todos los ar-
tistas y conocedores imparciales, les consideran como consecuentes al
progreso real enla pintura monumental.»

«Leyendo lo que precede, se ve bien claro que no puede servirse del
vidrio soluble en slereocromia como se haee nso del aceite en la pintura
al aceite, es decir, que los colores no deben prepararse con el vidrio so-
Iuble antes de su aplicacion; aun cuando esluviese considerablemente ex-
tendido, el pincel tomaria al momento toda su rigidez, y los colores se
pegarian sobre la palefa »




e s

«Cuando el pincel empieza & atiesarse y rehusa su servicio, no hay
que hacer sino humedecerle en agua clara: al caho de muy poco tiempo
se vuelve tan bueno como era anteriormente : mientras, se puede em-
plear otro. Antes del lavado, es preciso no dejarle secar al aire, seria
muy dificil limpiarle.»

«Se remedia facilmente la espesura de los colores sobre una pa-
leta, anadiendo de tiempo en tiempo una gota de agua por medio de un
vaso graduado. Serd bueno no poner mucho color sobre la paleta, tal
es la opinion de Fuchs: deja & los artistas el saber si este procedi-
miento es bueno 0 debe ser desechado. »

«No se ha tratado hasta aqui mas que de la pintura stereocrdmica
sobre muros nuevos, exentos de blanqueado y provistos de un sobre-
fondo y snb-fondo recientes. Se presenta tambien olra cuestion, la de
saber si no se puede pintar stereocromicamente, de blanco, sobre muros
ya viejos y enlucidos con mortero. No se puede responder atirmativa-
mwente a esla cuestion sino bajo condicion. Si el blanqueo, frotado con la
piedra arenisca , dspero y convenientemente igualado, se muestra sufi-
cienlemente absorveutle y que adhiere 4 las piedras del muro, perfecta-
mente seco y limpio es decir, si el muro, estd en buen estado, no hay
motivo para que no pueda pintarse con éxilo, despues de haber impreg-
nado préviamente el muro con vidrio soluble.»

«Se puede ejecutar bien sobre tabletas de tierra cuadros de caballete
de cierla extension: no hay mas que un inconveniente; esle es, que pa-
sando de cierlo lamaiio, se los maneja dificilmente, 4 causa del peso, v
que el menor accidente los destruye.»

«Estas tabletas no deben tener mas de tres cuartos de pulgada de
espesor, ni estar muy cocidas, para poder absorver. La superficie debe
ser uniforme, pero aspera y no lisa.»

«Embebidas muchas veces con el vidrio soluble dobles, adquieren una
solidez que no se obliene por una fuerte cocion. Si por un fuerte embe-
bido, pierden la propiedad de absorber, es preciso calentarlas durante
algun tiempo para recuperarla de nuevo. Se obtiene el mismo resultado
haciendo quemar el espiritu de vino.»

«31 se (quiere pinlar inmedialamente con éxito no hay que hacer
mas que anadir a los colores, sobre todo d los débiles, un poco de vidrio
soluble para fijar. La marcha del procedimiento se entiende por si sola.
Sepinta de la misma manera que sobre lus tubletas diferentes objetos de
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tierra cocida, Lales como liguras, adornes, basas, vasos de lierracocida,
ele., cuyos ohjetos ganardn mucho en belleza y en solidez. Sera preciso
en todo caso lener en cuenta la clase de arcilla de que se quiere ha-
cer uso para dichos objetos.»

Las chimeneas ordinarias de tierra cocida merecen, por esta razon
consideraciones particulares: se les dd una apariencia agradable con la
pintura 0 enlucido.»

«Fuchs, cree, y liene razon, que el arte encontraria sin embargo
ocasion de adornar de esla manera nuestras habilaciones, de estimular
al sentimiento de lo bello |y de formar el gusto, enlo que el dibujo,
la forma y el color obran simultineamente, y alfarero y pintor deben
por lo tanto ayudarse mulnamente.»

«Se usa tambien eomo fondo, paralos cuadros stereocromicos, de
tabletas de piedra caledrea litografica. Pero para fijar bien el fondo de
la pintura, es preciso darla un enlucido delgado de mortere de vidrio
soluble con granos de arena un poco gruesa. Cuando esla bien seco, se
aplica el fondo que sirve para la pintura. Las tabletas de marmol, tra-
tadas desde luego con el dcido fosforico, se unen facilmente & los colores
mezelados de vidrio soluble, los fijan bien, y es.mas que probable gue
se pinta por encima de ellas stereocrémicamente sin olro procedi-
miento.»

«Se coneibe sin dificultad, que se pinta ya igualmente stereocromi-
camente sobre placas de squisto pizarroso bien preparadas. Esta pie-
dra liene la ventaja, sobre las tabletas de arcilla y piedra calcdrea, de
ser menos frigil y poder lener menos espesor.» (1)

«No se ha ensayado todavia pintar un cuadro slereocrémico sobre
madera, sin embargo se ha hecho uso ya bastantes vecesy con éxito del
vidrio soluble, con las adiceiones necesarias parahacer sobrela madera
enlucidos con uno 1t utro color, pues que, embebida de vidrio soluble,
se asimila muy bien al mortero de vidrio soluble y le une muy solida-
mente: se puede, despues de haber aplicado una débil mano de vidrio

(1) «Los euadros sobre las tabletas pueden ser incrustados en las paredes de los
muros, de manera que lengan la apariencia de haber sido pintados inmediatamente
sobre ellos. Si se les tiene bien fijados, estin garantidos contra todo aceidente, v
el propictario que desee & la venta de su propiedud, Hevirselos, Tos podrd quitar
sinn deteriorarles nada,» (Dallemague).
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soluble como fondo, pintar tambien como sobre otro fondo. Este proce-
dimiento podria seguirse en muchos casos.»

«Seria muy conveniente poderse servir dela tela como fondo para
la pintura stereocromica, porque se podrian desde luego ejecutar ena-
dros de una gran exlension: por ejemplo, cuadros de altar, & causa de
la ligereza y de la flexibilidad del material. Los numerosos ensayos ya
hechos, no han dado resultados salisfactorios.»

elle aqui lo que aconseja Fuchs sobre este asunlo.»

oEs preciso desde luego, por medio de una jeringa lavaliva, rociar
la imagen eon agua acidulada con el deido acélico, con el fin de hacer
desaparecer el polvo, la grasa, y particularmente la fina pelicula de car-
bonato de cal formado en la superficie de los colores que impide Ta ab-
sorcion. Se rociard ensegunida fuertemente con agua pura para hacer
desaparecer el acelato de cal, queno se combinaria con el vidrio solu-
ble. Se evitara el empleo de un dcido mas enérgico, porque decoloraria
el ultramar y cambiaria el rojo de cromo en amaritlo. Bs preciso no
emplear sino con precaucion el dcido acético desleido, frotar ligera-
mente por medio de una esponja embebida en este dcido y en general,
1o hacer sino un uso disereto, porque de olro modo los colores se
ablandarian por la accion del acido carbonico que se desprende des-
pues que desaparece el medio que une y no se adheririan sobre el
fondo. No se necesitaria mas, despues de esto sino humedecer suficien-
temente el cuadro con vidrio soluble.»

«Este medio de unir (la stereocromia), por el cual no solo se fija el
fondo para pintar, si no por el cual este y los colores se funden en conjun-
to, se silicatizan 4 se pelrifican, constituye la esencia malerial de este
sistema de pintura, que le hace muy superior & la pintura al fresco,
cuyo fondo es ordinariamente de mortero de cal.»

«Le duracion mas o menos larga de la pintura al fresco depende
principalmente de la calidad de este fondo cierlamente mas que del arte
del pintor, al cual se liene costumbre de atribuir toda falta si la obra,
1o resiste O no tiene larga duracion. La pérdida de los frescos proviene,
siempre del fondo: las faltas que el pintor puede cometer no pueden
consislir maos que en el empleo de los colores que palidecen ¢ se dele-
rvioran con el tiempo. »

«Importa por lo demis, para la duracion, que clase de cal se em-
plea en el fondo. La cal apagada vale mas que la frescamente disuella:
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la cal débil mejor que la grasa; la que conliene magnesia, 6xido de
hierro y oxido de manganeso, mejor que cal pura.

«l encéustico tiene dos enemigos, el fondo del mortero y los mate-
riales que provienen del reino orgénico de los cuales se hace uso para
pintar, y que, segun las leyes nalurales, estan expuestos & la des-
truccion.»

«No hay duda que las pinturas al fresco se han conservado mejor Y
mas largo liempo en los paises meridionales, (por- ejemplo en Italia),
que en los del Norte, pero los agentes atmosféricos han obrado en aqne-
llos como lo prueban los frescos de Rafael en el Vaticano, atacados ya
muy sensiblemente. »

«Para convencerse de las ventajas de la stereocromia se han some-
tido tabletas de ensayo & las mayores pruebas: se las ha expuesto duran-
te semanas 4 la lluvia y & las escarchas: se hizo derrelir despues en la
estufa el hiclo que se ha formado en ellas; se las rocio con agua, y se
las volvio 4 exponer & un frio glacial. No experimentaron ¢l menor da-
fio, mientras que los frescos tratados de la misma manera se descompu-
sieron, cayendo a pedazos.»

«En Berlin, se ha colocado ua pequeno cuadro estereocrdémieo en el
techo del museo real, cerca de la chimenea, donde le atacaba el humo
espeso de la hulla, y donde ha estado todo el invierno. Levantado en la
primavera, parecia enteramente destruido; pero desprovisto de la grasa
por medio del espivitu de vino, reaparecié con su primitiva belleza.»

«Otra proeba de la persistencia de la stereocromia se ha obtenido
por los dos cuadros de M. Himbsel, en el lago de Staremberg. Tienen
aclualmente seis aios de existencia, (1) y estan todavia frescos ¢ inalte-
rables como si acabasen de salir del pincel del arlista, desafiando todas
las intemperies; porque la luvia alli esta lanzada por el viento del Oes-
te, viniendo del lago con fuerza, de suerle que corre por el muro 4
lorrentes, y que en invierno se forman muchas veees costras de hielo.»

«La eslereocrowia ofrece venlajas preciosas al artista: tiene la opera-
cion de pintar enteramente en su poder: es dueiio de los materiales,
wientras que en la pintura al fresco, esta él mismo en poder de este gé-
uero de pintura: puede con su voluntad interrumpir y volver & empren-

(1) Esto estaba eserito por Fuchs en Noviembre de 1055,
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der su obra despues de un tiempo mas 6 menos largo, antes de fijarle
puede retocar el cuadro tanto como le parezea.»

«De esta manera, puede lograr los tonos mas finos, el equilibrio mas
delicado entre la luz y la sombra, el acuerdo ¢ armonia de los colores;
en una palabra, la mayor perfeccion en su cuadro.»

«Para conseguir este objelo es 1lil evitar los colores excesivamente
brillantes, establecer por una eleccion hibil de todos los medios la ar-
monia de los colores, que seria destruida por la justa posicion de los co-
lores mas vivos.»

«De esta manera solamente se tendria buen exito para dar & la
imagen ese conjunto armonioso que exige el objelo que se representa.

«Esta pintura tiene de comun con los frescos y de superior & la pin-
tura eon aceile, el que los cuadros no son tan brillantes y que el es-
pectador puede verles en su conjunto en cualgquier posicion.»

Mixto pe merro b° AunercueM, de A. Cartier (1), El minto de hierro,
color con base de hierro, esla destinado & reemplazar el minio de plomo
y los otros colores, de que se hace uso hasta ahora para cubrir lis ma-
deras y metales. Es superior a ellos por su solidez, su economia, su
duracion y sobre todo su propiedad de preservar al hierro de la oxida-
cion. Estas preciosas cualidades, recenocidas por los industriales, han
asegurado el éxito del minio de hierro en los mas grandes estableci-
mienlos, lo mismo que en las companias de caminos de hierro y bar-
cos de vapor de loda Europa.

La gran solidez del winio de Lierro proviene sobre todo de su ex-
tremada pureza. No conteniendo ningun dcido, ninguna sofisticacion,
se eleva por encima del minio de plomoe, que conliene casi siempre gran-
des cantidades de ladrillo molido: encima de los ocres, que no son mas
(ue tierras lavadas; encima sobre todo de la (eabeza muerta, caput mor-
tum 6 coleotar), que conliene, por el hecho misme de su fabricacion,
acido sulfurico, en pequenas canlidades, es verdad, pero que lodavia
son bastante considerables para atacar al hierro y poder desgastar-
le en poco tiempo.

(1) Fibrica en Auderghem (cerca de Bruselas), camino de Wavre, nim.1.—De-
pasito en Paris: Casa M. M. Drouin, calle de Sainte Croix de la Bretonnerie, 21:
Darche y Delport, calle des Ecluses Sainte Martin; F. Chantier, calle Truffaut. 6,
en Batignolles. Hay depésitos tambien en Lille, Dorei, Havre, Nantes, Burdeos,
Marsella, Lyon, Strashourg y Alger.

Minio de hierro
d*Auderghem.
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El minio de hierro forma sobre el hierro una capa excesivamente lisa
y unida, y reviste este metal como un barniz, de suerte que las influen-
cias atmosféricas tienen poca accion sobre la pintura.

Resulta de las investigaciones hechas por eminentes quimicos ¢ in-
genieros ingleses, que el empleo del minio de plomo y de toda prepara-
cion que contenga plomo es nocivo al hierro en que se pinta. Eslos
hombres competentes han examinado navios en los cuales el hierro, des-
4 las grandes Indias, estaba tan profundamente

pues de un solo viaje
ampollas formadas sebre el

corroido que se apercibia & primera vista:
enlucido mismo contenian un liquido claro, y el hierro, puesto a descu-
bierto, presentaba cristales metalicos. Cada una de estas ampollas re-
presenta una bateria galvanica y la corrosion es en este caso inevitable,
porque hay produccion de electricidad, y por consigniente accion qui-
mica. Esta accion debe continuar , mientras haya minio de plomo, es
decir mientras que ¢l navio esté recubierto, porque la electricidad se
produce por causa del contaclo inmediato de la pintura de base de
plomo con la superficie metdlica. En su consecuencia, la exclusion
completa del minio de plomo, y de todo color con base de plomo, es
indispensable para los navios de hierro.

Con el minio de hierro, todos estos defectos molestos son imposi-
bles, puesto que no puede haber ni produccion de electricidad, ni ac-
cion qnimica. Hay concordancia perfecta, casi unidad, entre la sustan-
cia del enlucido y el metal pintado.

£l minio de hierro ha sido empleado con satisfaccion por gran niime-
rode industriales: tambien es empleado actualmente en los mayores ta-
lleres de construccion por las companias de caminos de hierro, barcos
de vapor, ya en Bélgica como en el extranjero, por los ingenieros, la
artilleria, las prisiones de Bélgica y de otros estados.

Estd ienalmente demostrado por las esperiencias, que la pintura de
minio de hierro dura dos y muchas veces tres vcees mas liempo que la
del minio de plomo.

Se hace uso del minio de hierro para la pintura de las bareas para
el trasporte de azicar, y se le expone impunemente @ los mas fuertes
calores. Se puede tambien mezclarle con goudron ; forma entonces un
enlucido excelente para los barcos de madera, que se endurece de una
manera extraordinaria, lo mismo que para los tubos para gas.

Se mezela ademas facilmente el minio de hierro con otros coloves,
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tales como el negro, el amarillo, ¢l verde, ete. Es preciso anadir un
poco de secante, siendo preferente el litargirio, jamis la Lrementina,
que hace fundir los colores con base de hierro.

Hay que advertir que el color se di en muchas manos: la primera
bastanle lénue, la segunda un poco mas fuerle: en cuanlo & su prepa-
racion, hé aqui las mejores proporciones:

Se mezela 1 kilogramo de minio de hierro, con 1,25 kilogramo.de
aceile de lino hervido 6 nd, y se le anaden 50 gramos de secante.

El minio de hierro mezclado con el litargirio y un tercio de alba-
yalde, forma una excelente mezcla.
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DORADO, PLATEADO ETC., AL TEMPLE Y AL ACEITE.

Lo que vamos & decir respecto del dorado se aplica al plateado.
Hay dos especies de dorado, el falso y el verdadero. Especies de do-
El falso dorado es aquel en el cual, en lugar de emplear el oro, s ™% Ot €¢l
le imita por el empleo de un amarillo de oro: esto es lo que se llama
pintar un objeto con eolor de oro; 0 bhien se reemplazan los panes de oro
por hojas de laton batido.
El verdadero dorado no emplea realmente sino oro en panes.
Eloro se aplica al temple 6 al aceite, segun estin dispuestos los ob-
jelos para rvecibirle. '
El dorado al temple, que no resiste d la Huvia, se descascarilla y
hecha & perder bajo las diversas influencias atmosféricas, se emplea en
el interior para algunas obras de escultura, de estuco, de madera, de
carton piedra, espejos, para los marcos de cristales, cle.
Los doradores emplean:
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La mina de plomo 0 plombagina (lapiz-plomo) que entra en la com-
posicion de la sisa.

Bl achiote materia colérante oseura al exterior y roja al interior,
que se extrae de las simientes de dos arboles exolicos, llamados Bixa
orellana y Metella tincloria. Sivve para el bermejo 6 plata sobredoradd.
Se debe escoger muy rojo, y de un olor fuerte y desagradable.

il azafran, maleria colorante extraida delos pélalos de la ftor del
Crocus sativus (azafran). Este azalran se emplea para los bermejos. Se
debe escoger nuevo, bien seco y de un claro rojo.

La sanguinaria que enlra tambien en la composicion de la sisa.

Los doradores emplean igualmente: el blanco de albayalde, el litar-
girio, la tierra de sombra, el ocre amarillo, la goma-gula, el stil de gra-
no, ¢l aceite de adormideras, el bermellon, la sangre de dragon.

Un liquido impropiamente llamado barniz d la laca, y compuesto de
9 decigramos de goma laca disuelta en el batio-maria en un litro de
espiritu de vino. Sirve en los preparativos del dorado para desengrasar
los ecolores al aceile, y disponerlos & recibir el oro, antes de la aplica-
cion de la capa de mixtura.

El bol .de Armenia, de que hemos hablado en los colores rojos, sirve
tambien para la sisa.

La miztwra 6 liquido compuesto de 20 decigramos de ambar ama-
rillo, 12 4 15 decigramos de mastic, y 5 decdgramos de betun, lodo
fundido en 50 decdgramos de aceile graso, y aclarado con la esencia.
2sla mistura reemplaza venlajosamente los antiguos mordientes y el co-
lor de oro.

I color de oro & residuo de los eolores molidos y desleidos al aceile
que se encuentran en los vasos, en que los pintores limpian sus pince-
Jes. Esta maleria viscosa y grasa es molida de nuevo, y pasada d Lraves
de un lienzo y sirve de fondo en el dorado al aceile pura aplicar el oro
€l panes.

Se hace un bello color de oro moliendo en conjunto el albayalde, el
litargirio y un poco de tierra de sombra y aceile de adormideras,
desliyéndolo todo con el mismo aceile, y abandonando la mezcla al sol
durante un afo.

El color de oro y la mixtara son empleados para retener el pan
de oro.

La sisa es una mezela de 4 kilogramo de bol de Armenia, 12 4 43
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decigramos de mina de plomo, 12 i 13 decigramos de la sanguinaria.
Cada materia esti molida separadamente y repelidas veces con agna de
rio. Se mezclan con upa pequeda cucharada de aceile de olivas y des-
pues son molidos con una cucharadita del mismo aceile desleido en la
cola de pergamino débil.

Esta composicion sirve para asegurar el oro del dorado al temple,
cuya belleza depende de los cnidados que se hayan tenido en dicha com-
posicion.

El bermejo esuna composicion que, aplicada sobre el dorado, tigne
por objeto hacer aparecer la obra bermellonada como si esluviese dora-
da con oro molido. Esta formada de 6 & 7 decagramos de achiote, 5 de-
cagramos de goma-gula, 3 decigramos de bermellon, 1 & 2 decigramos
de sangre de dragon, 6 & 7 decigramos de cenizas arenosas. Se hace
hervir en agua hasta que adquiere la consistencia del almibar, y se le
pasa por el tamiz (e seda. Cuando se le emplea, se anade agua engoma-
da (12 4 13 decigramos de goma ardbiga en un litre de agua).

Utiles del dorador. Los ttiles empleados por el dorador son:

Los pinceles para remojar, que siryen para dar humedad 4 la sisa.
Estos pineeles tienen punta.

Los pinceles de retocar, que sirven para reparar las fallas, roturas
O grietas que estén hechas en los panes de oro, con olros pequenos lro-
zas de los mismos. Estos pinceles no deben tener pnnla,

El veso, pincel redondo de pelo de veso, (animal montés parecido &
la garduna,) que sirve para apoyar el oro colocado sobre la paleta.

La paleta para dorar, pincel plano formado por algunos pelos del le-

jon, 6 que consiste en una punta de cola de marla & la eual se di la

forma.de abanico, y que esti enmangada 6 montada entre dos cartulinas

sugelas por un mango de madera. Sirve para poner los panes de oro so-

bre el coginele.
El coginete, pedazo de piel de ternera eslendido sobre una pequeia
plancha, recubierta anteriormente eon un espesor de tres dedos de algo-

don cardado. Sobre este utensilio se colocan los panes de oro retenidos

por un borde de pergamino,
i1 pincel (pedazo de lela fijado en un trocito cuadrado d }m.
para introducir el oro en las molduras dificiles y garganfifbs)
hace uso de pequena palela, sirviendo para levanlar las cinlas i
dejadas sobre el eoginele, )

i P"

Utiles el
dor.

dora-
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La piedra para bruiir, O bruiidor, til de acero pulimentado, de
piedra sanguinaria, 6 formado de un guijarro duro y transparente afila-
do en diente de lobo, v enmangado en un puio de madera. Lste ulil se
emplea para fijar el dorado.

El cuchillo del dorador, especie de cuchillo para comer, de hoja lar-
ga no afilado para no cortar la piel del coginele.

La estufilla del dorador, parecida i la que emplean los pintores para
quemar las pinturas, pero de dimensiones mas pequenas.

. Donavo av Teyrre.  El dorado al temple, repetimos, no puede ha-
cerse mas que en el interior, al abrigo del sol y de la humedad.

El dorado se hace de muchas maneras; por lo mismo, es mas 0
menos brillante y mas 6 menos solido, en razon al nimero de prepa-
raciones, de enidados que se hayan tenido, y de la calidad del oro
que se haya empleado.

Para oblener un huen dorade al temple, se necesitan diez y siete
operaciones, que consislen, segun Watin, en encolar, llanguear, plas-
tecer y enlijar, apomaszar, reparar, desengrasar , pm‘{r'. amarillear,
desgranar , mano de sisa, frotar, dorar, brunir, dar de mate, retocar,
dar de bermellon y repasar.

Diremos algo acerca de cada una de estas operaciones.

Excotar. Esla operacion tiene por objelo desengrasar la madera,
preservarla de la picadura de los insectos y disponerla para recibir
las preparaciones. A tres partes de buena cola hirviendo, se anade
una disolucion caliente y filtrada de hojas de ajenjo, ajo, sal y vi-
nagre.

Para el dorado sobre yeso, se suprime la sal, y se dan dos enco-
laduras.

Braxouesn O reeraran ne prasco. Consiste en dar desde luego una
mano niuy caliente de eola fuerte de pergimino, 4 la cnal se anaden
dos puiiados del blanco de Mendon en polvo. En seguida, se dan de
siele & diez manos, iguales en fuerza, de la misma cola conteniendo
mas blanco. Se aplica una eapa nueva cuando la tltima esté hien seea.

Prastecer v excisan.  Estas dos operaciones, tienen por ohjeto Lapar
los agujeros por medio de nn mastic Hamado grueso blanco (blanco y
cola) y levantar las barbas de la madera con lija.

Arovazan. Se praclica humedeciendo las capas de blanco con agua
muy [resca , y frotandolas ligeramente con pedazos de piedra pomez,
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despues con un lienzo ¢ una tela dspera, dejando & la superficie lisa
al lacto.

Reparsar.  La operacion de reparar tiene por objeto, dar & la es-
cultura su primera belleza, alterada por el apomace, y desengrasar
las molduras. Se emplean para esto bierros vuellos en forma de cor-
chetes 0 ganchos de diférentes especies. .

Desexerasan.  Consiste en apoyar ligeramente un lienzo humedecido
sobre las partes que deben estar suaves 6 brufidas, y pasar una hrocha
dura y humedecida sobre los reparos. Se lava en seguida todo con una
pequena esponja fina.

Purie.  Esta operacion se praclica despues de haber desengrasado,
suavizando y alisando las partes lisas por su frotamiento con un paque-
te de ramas de cola de caballo (equisetum), plantas acuiticas del géne-
ro de los helechos , teniendo enidado de no usar el blanco.

AmaniLcesr.  Esla operacion consisle en aplicar, sobre una obra,
habiendo recibido las preparaciones que preceden, una mano caliente
de una tinta amarilla & la cola, con el objeto de llenar los fondos en que
algunas veces el oro no puede entrar,

Deseranar.  Tiene por objeto levantar ligeramente los granos
que se encuenlran sobre nna obra preparada para recibir el dora-
do. Estando seco el amarillo, se le frola dulcemente con Ja cola de
cahallo.

Maxo e sisa.  Despues de haber desleido la composicion Namada
sisa con una cola ligera de pergamino, se dan tres manos sobre las par-
tes que se quieren brunir y sobre las que deben quedar mates, evitando
que enlre en los fondos.

Frorar. Cuando estin secas las tres manos de sisa, se frotan las
partes males con un lienzo nuevo y seco, y sobre las partes que se lie-
ne intencion de branir, se dan dos eapas de la misma sisa.

Despues de estas once preparaciones, la obra estd para recibir
el oro.

Dorar.  El libro que contiene el oro en panes es vaciado sobre el
coginele. La obra se humedece con agna clara y fresca, por los sitios
que se quiere dorar. El obrero, con ayuda de la paleta para dorar, co-
loca un pan de oro, le estiende haciendo pasar por detris agua con un
pincel, sopla entonees ligeramente encima con su aliento, y levanta con
el pincel el escedente de agua.

Reparar.

Désengrasar.

Palir.

Amarillear.

Desgranar,

Mano de sisa.

Frotar.

Dorar.
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Brosn.  Estando fijados los panes de oro, se procede al brudide de
las parles que deben quedar brillantes.

Dar ne mare. - Esta operacion consiste en pasar una capa ligera y ea-
liente de buena cola de pergamino sobre las partes, que no deben ser
brunidas, La operacion de dar mate conserva el oro y le impide descas-
carillarse.

tetocar.  Esta operacion tiene por obijeto poner el oro en los.rin-
cones que se hayan olvidado y reparar las faltas. Cnando el retoque
estd seco se pasa un poco de cola sobre cada silio.

Dar pe serveccoy.  Consiste en dar 4 los dorados una capa de la
composicion designada bajo el nombre de bermejo, con el objeto de dar &
la obra reflejo y hacerla aparecer como si-estuviese dorada al oro molido.

IEpasar.  Esta tiltima operacion consiste en asegurar la obray ter-
minarla pasando sobre todos los mates con la cola para dar mate,, una
capa mas caliente que la primera.

Hé aqui otro sistema 6 método espiditivo y poco costoso del dorade
sobre maderas, ete. Sin embargo, prevenimos & nuestros leclores que
estos trabajos de bajo precio, estin lejos de ser economicos, por efeclo
de su poca duracion.

PROCEDIMIENTO ECONOMICO DEL DORADO AL TEMPLE. Se empieza por ex-
tender una mano de ocre amarillo, y cuando estd seca, se dan siele it
ocho manos de grueso blanco, 6 de ocre mezclado con yeso fino, 6 cal
lavada: en fin, estas preparaciones se recubren con una mano de una
mezcla de ocres rojo y amarillo calcinados, sobre la cual se aplica un
pan de oro de la peor calidad, preparado & propésito por los hatidores
de oro. Este dorado economico no puede resistir al menor frotamiento,
por lo tanto ne debe usarse de ¢l euando se quieren obtener obras que
prometan larga duracion.

Donano ar aceite.  Para esta especie de derado, se reemplazan el
agua y cola por el aceile.

Hemos dicho ya, que el color deoro y la mixtura,se empleaban para
relener el pan de oro en el dorado al aceile.

El color de oro se aplica despues que la obra ha sido encolada, 0,
si es de madera, despues de haberla dado algunas capas de blanco al
temple. Se procede en segnida 4 la colocacion de los panes de oro. Las
olras nperaciones para bruiiir, dar de mate, retocar, dar de bermellon
y repasar, son semejantes & las del dorado al temple.
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Bi plateado al temple 0 al aceite , sobre madera 'y sobre muros, se
practica siguiendo los mismos procedimientos que acaban de ser des-
critos.

Donapo ¥ prATEADO AL MERcumio. Para dorary platear los metales,
hay dos procedimientos , que son:

1.° Al mercurio.

2. Por inmersion.

Este procedimiento era conocido de los antiguos. Consiste en recu-
briv las piezas que se quieren dorar 6 plalear, de una amalgama de oro
0 de plata, de manera que formen una amalgama doble con el metal
mismo de estas piezas: se calienta para volatilizar el mereurio, y (ue-
da en la superficie de las piezas una capa delgada de una aleacion de
oro 6 de plata v del metal subyacente. Este procedimiento no es apli-
cable mas que a los metales que se dejan alacar por el mercurio, y que
resisten, sin entrar en fusion, & la temperalura de su ebullicion. Se
emplea para dorar la platay el cobre, y sobre todo el laton y el bronce,
o para platear estos mismos metales y aleaciones.

Se llega sin embargo & dorar y platear el mercurio, el hierro y el
acero, recubriendo de antemano estos metales con una capa de cobre
por su inmersion en una solucion caliente de sulfato de cobre.

Il dorado que se ejecula con mas frecnencia es el del bronee.

La amalgama que se emplea estd compuesta de una parte deoro 6
de plata para 8 de mercurio:,una vez comprimida, queda una amalga-
ma pastosa formada proximamente de 2 partes de oro y una parte de
mereario.

Las piezas, antes de someterse al dorado o plateado, deben sufrir
muchas preparaciones preliminares. Se las calienta al rojo, despues se
las sumerje en el dcide sulfirico para disolver el oxido que se forma
en la saperficie. Tambien algunas veces, se las sumerje uninstante en el
deido nitrico concentrado para obtener un dexoxidado mas perfecto, que
se llama reanimacion. Se amalgama la superficie con aynda de la eseo-
billa de alambre, es decir de una pequena brocha de hilos de laton, que
se sumerge desde luego en una disolucion de acetato de mercurio, y
que se oprime en segnida sobre la amalgama de oro ¢ de plata, adhi-
riéndose & ella una parte de esta. Se frotan las piezas eon la escobilla
de alambre, se las calienta en una chimenea de buen tiro, & fin de que
desaparezean los vapores mercuriales que ejercen gran influencia en la

Dorado al mer-
curio.

Preparacion de
las piazas que hay
que dorar.
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salnd de los obreros. Se limpian las piezas con vinagre y las partes que
han de quedar Dbrillantes se pulimentan con la sanguinaria.

Dorado porin-  Porano por ixMERsIoN.  Este procedimiento consiste en sumergir du-
v rante algunos instantes los objetos convenicnlemente preparados en una
disolucion hirviendo de cloruro de oro en un carbonato alcalino, del
que se les saca completamente dorados.

porado gava-  Dorapo GALVANIco. Los procedimientos del dorado galvinico permi-
B ten depositar el oro perfeclamente adherente, y en capas tan espesas

como se quiera, sobre el cobre, el lalon, el bronce, la plata, platine,
hierro, acero, estaio, etc.

Pueden servir ignalmente, cambiando las disoluciones, para depo-
silar sobre el cobre y sobre sus aleaciones, la plata, el platino, el cobal-
to, el zine, ete , ete. Los banos que se emplean para estos procedimien-
tos galvanicos son disolnciones de cianuro de potasio, enlos cuales se
ha disuelto un cianuro del metal que se quiere depositar. El mismo
baio puede servir indefinidamente, si se tiene cuidado de sumergir en
él laminas del metal que hay que precipitar, que se ha puestoen co-
municacion con el polo positivo, (el carbon) de una pila eléctrica. A
medida que el metal de la disolucion se deposita sobre los objelos que
comunican con el polo negativo, (el zinc dela pila) se disuelve una can-
tidad equivalente del metal fijado en el polo positivo; y el bano conserva
una eomposicion constante si la superficie de las laminas metalicas ¢
eléctrodos es casiignal & la de los objetos que hay que recubrir.

El banio que conviene mejor para el dorado se compone de 100 par-
tes de agua destilada, 10 partes de cianuro de potasio y una parle de
cianuro de oro. Este bano sirve para el dorado en [rio.

Plaeado galvi-  PLateano Garvinico.  Todo lo que se acaba de decir sobre el dorado
B galvanico se aplica exaclamente al plateado; no difiere sino enla com-

posicion del bano, que estd formado de 2 partes de cianuro de plata y
10 partes de cianuro de potasio disuelto en 250 partes de agua. Al elée-
trodo positivo estd suspendida una placa de plata que impide al baiio em-
pobrecerse, y al eléclrodo negalivo, estin las piezas que hay que
platear, bien dexoxidadas.

La mismo que para el dorado, se puede aumentar el espesor de la
capa de plata & voluntad.

Las piezas plateadas son de un blanco male al salir del baio: se les
da el pulimento por el brunidor. Se las sumerge en segnida en una di-
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solucion de borax y se las calienta al rojo oscuro en una mufla. Las pie-
zas una vez enfriadas, se sumergen en una disolucion débil de dcido sul-
flirico, secandolas despues.
BroncEADOS BN MADERA, YESO ETC.  Se puede broncear la madera, yeso, m:ii’c"r‘;f‘::::;c“
el carton piedra, elc. por un método muy parecido al del dorado. Rl

Se puede dar 4 lodas estas malerias el color del bronce por diversos
medios.

Se broncea la madera, el yeso, etc., de una manera muy brillante Por el oro on
por el empleo del oro en conchas 6 del oro en polvo. Se reviste el objeto ™™
con una capa de aceite de lino, y se le reparte encima el polvo me-
talico.

Se puede emplear con el mismo uso el oro musivo & bronce moli- Do elioro iu-
do, 1 oro de los alquimistas (bisulfuro de estano) del cual se muele una "
parte con 6 de huesos ecalcinados.

Se reduce la mezcla 4 polvo fino que se extiende con un lienzo hu-
medecido sobre el objeto para broncear, se frota en seguida con un
lienzo seco y despues se procede al brunido.

EL oro musivo puede ser reemplazado por el polvo de cobre puro, Porel poivode
que se obtiene sumergiendo una limina de hierro dexoxidado en una *"
solucion de sulfato de cobre (vitriolo azal). Este polvo, bien lavade y
molido con 6 veces su peso de cenizas de huesos, di un polvo que se
aplica como el anterior,

Para dar & la madera, al yeso, elc., eb color del hierre, llamado mnl;?:: el bronce
bronce blanco, se emplea el estailo en polvo muy fino que se deslie con :
una disolucion de cola fuerte y que se aplica con el pincel. El color
mate que se obtiene, adquiere un bello brillante por el brunide.

Se obliene tambien el color de bronce blanco por el empleo de Ja Forla plata mus
plata musiva que se obliene aleando partes igudles de hismuto, estafo =
Y mercurio. Laaleacion reducida & polvo fino se aplica con el pincel
como el estaiio.

Bronceapo para £L yeso. La aplicacion del método de M M. Thenard Sy -
y @’Arcet permite recubrir los yesos de un enlucido verde muy dura- """
dero , imita perfectamente el bronce antiguo, y protege mucho mejor
el yeso contra los agentes atmosféricos que el barniz al aceite de lino
ordinario. He aqui el método tal como ha sido indicado en el Diccio-
nario de las artes y manufacturas
«Se prepara desde luego un jabon con aceite de lino y una legia de _ Procedimiento

Thenard v d*Ar-
14 cet,
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sosa cduslica: se anade en segnida una disolucion coneentrada de sal
marina, y se le hace evaporar hasta que el jabon flote en pequenos
granos por la superficie. Se hecha entlonces & través de una manga de
tela; se disuelve el jabon obtenido en el agua hirviendo y se pasa &
través de un lienzo. Por otra parte, se disuelven en agua caliente 4
partes de sulfato de cobre (vitriolo azul) y una parte de sulfato de hier-
ro (vitriolo verde), despues se hecha el licor en la disolucion de jabon
con lentilud y se agita constantemente, hasta que nose forme mas pre-
cipitado. Este precipitado es una mezela de jabon ferrnginoso y eobro-
so: ¢l primero siendo rojo pardusco y el segundo verde, sn mezcla
presenta la linta verde pardasca del bronce antiguo. Se le recoje sobre
un liltro: se le hace hervir algunos instantes en una vasija de cobre con
una parte de la disolucion vitriolica ya indicada: se decanta y se anade
agua caliente. En fin, despues de una corta ebullicion, se decanta de
nunevo, se lava el precipitado con agua fria, se le pasa por un lienzo,
enjugandole hasta que quede bien desecado.»

«3e hace cocer un kilogramo de aceile de lino puro con 250 gramos
de litargirio finamente pulverizado, se pasa & traves de un lienzo, de-
Jindole en la estula; el aceite se clarifica mejor. Se funde en seguida en
junto, en un vaso de poreelana, & un fuego muy débil, y mejor al hano-
maria: aceile de lino cocido, 500 gramos; jabon de hierro y de cobre,
160 gramos; cera blanca pura, 190 gramos; y se tiene la mezcla fandi-
da hasta que toda la humedad haya desaparecido. Se hacen entonces
calentar los yesos en una estufa hasta cerca de 90° centigrados, y se
aplica con el pincel la mezcla fundida. Se repite, si hay necesidad, esta
operacion, y se lermina volviéndola & poner en la estufa durante algunos
instanles, para que no quede el color en la superficie.»

«Cuando el trabajo se ha hecho con cuidado, y sobre todo cuando se
observa bien la temperatura conveniente, la mezela penetra uniforme-
mente al yeso y le recubre de un revestido extremadamente delgado,
sin allerar en nada los contornos mas delicados. Al cabo de muchos
dias, cuando el yeso no tiene olor, sefrota ligeramente la superficie con
uil tapon de algodon, y se broncean las partes salientes con un poco de
oro.musivo- Las pequenas piezas pueden ser simplemente sumergidas en
la mezcla fundida, escurridas, expuestus despues al fuego hasta que la
composicion haya enleramente penetrado en el yeS0.»

Se da todavia el color del bronce & los yesos, estucos, carton~
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piedra, rete. , pintando los objetos con las composiciones siguientes:
1.° Se deslien en una solucion de cola fuerte, azal de Prusia negro
de humo y ocre amarillo.

2. Se muele con el aceite secante la tierra verde de Vérona, se
aplica una mano, retocando ligeramente los resaltos con el oro musive,
0 con el bronee blanco, y despues se barniza.

3. Se muele el bronce rojo de Inglaterra con el aceite de lino: se
aplican dos manos, y cuando la segunda estd seea, se pasa un barniz
al bronce compueslo de una solucion de goma laca en el alcohol: en fin
se coloca sobre los resaltos el oro musivo. Esta pintura de hronce con
aceite resiste bien al agna.

4" Se aplica sobre el yeso, etc., una solucion de cola de Flandes,
se deja secar, despues se di una mano de lierra de sombra desleida en
la misma cola. Se coloca en seguida el oro musivo y se da brillo con
una piel de hitfalo.

5."  Seseca completamente el yeso, elc., ysedi una mano de aceito
litargiriado caliente; despnes, enando estiseca, se aplica otra de negro
de humo molido en el mismo aceite. Se harniza en segnida con el har-
mz de bronce, en el cnal se deslie el oro musivo en polvo.

6.°  Por fin, se aplica desde luego una mano de barniz al bronee so-
bre el yeso seco; despues una segunda de este mismo barniz al cual se
incorpora el rojo-oscuro de Inglaterra; por fin una tercera mano de bar-
niz graso al aceile; colocando por wltimo el oro musivo, 6 el bronce
blanco. Se imita el color del plomo frotando el yeso, elc., con la plom-
bagina porfirizada.
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DEL VIDRIO Y DE LA VIDRIERIA.

El vidrio, prineipalmente el vidrio para vidrieras, es uno de los
materiales mas (liles empleados por el arte de edificar, siendo su cono-
cimienlo de un tiempo muy remoto.

Defiaicion. Los vidrios son sustancias duras, trasparentes, frigiles, que se fun-
den @ temperaturas mas O menos elevadas, y cuando se ha tenido el
cuidado conveniente para su fabricacion, no son allerados, alacados, ni
por el agua, ni por el aire, ni aun por los mas fuertes dcidos minera-
les y vegetales, siéndolo sin embargo por el dgcido fluorhidrico.

El agua obra siempre sobre los vidrios despues de algun tiempo ten-
diendo a descomponerles en silicato alcalino soluble y en silicato terro-
so insoluble. Las vidrieras de casas anliguas presentan exteriormente
una superficie sin brillo, lo que es debido & la accion prolongada del
agua sobre el vidrio. Ciertos vidrios, tlales como los empleados para
espejos, son en general bastante higrométricos, reenbriéndose de una
capa de agua, cuando se les expope al aire humedo.

Quimicamente hablando, los vidrios son generalmente formados
por la combinacion del silicato de potasa ¢ del silicato de ‘sosa, con
uno 6 muchos de los silicatos signientes: silicatos de cal, de magnesia,
de altmina, de barita, ete.

Il cristal es un vidrio en el cual la cal es reemplazada por el dxido
de plomo (litargirio). En los vidrios muy comunes, lales como los em-
pleados para botellas, silicatos muy fusibles, principalmente silicatos
de hierro, reemplazan en parte 4 los silicatos de potasa y sosa.

Propiedades. Propiedades. Mientras estén en fusion pastosa los vidrios se les dd
la forma que deben recibir; pueden siempre labrarse y pulirse en frio,
El vidrio es ademas , elistico y muy sonoro.

emplo det vi- Bl vidrio calentado hasta el punto de reblandecerse y enfriado brus-

frley camente se vuelve muy fragil; enando ha sido expuesto & un enfria-
miento muy lento, puede por el contrario resistir, sin romperse 4 cam=
bios de lemperatura bastante brascos. El vidrio que se enfria repenti-
namente experimenta una especie de femple, y se encuentra en un es-
tado fisico particular. Dejando caer gotas de vidrio fundido en agua
fria, se las templa, y se oblienen pequenas masas ovoideas fundidas,
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terminadas en punta, que llevan el nombre de ldgrimas balavicas, que
se reducen inmediatamente 4 polvo, con una ligera detonacion, despues
que se rompe su punta, del mismo modo que la redomila filosdfica,
tubo corto, espeso, cerrado por una extremidad, y que el mennr cho-
que interior basta para romperle.

La trasparencia es la cualidad dominante del vidrio.

El vidrio posee ademas otra cualidad ignalmente muy notable: la
de dejar libre paso al calor solar y de interceptar los rayos calorificos
emanados de nuestras habitaciones, El vidrio es, ademas, mal conduc-
tor de la electricidad. Tiene, sobre los olros materiales empleados en
el arte de edificar, el mérito de asegurarnos de todos los beneficios del
exterior y preservarnos de sus injurias. Las paredes vidriadas de nues-
tras construcciones son sin duda causas de enfriamienlo en ausencia de
los rayos solares, cuando la temperatura exterior es mas baja que la
del inlerior; pero esto proviene del poco espesor de los vidrios, y ya se
sabe que se remedia muy eficazmente este inconveniente con €l empleo
de las dobles vidrieras

La fragilidad, principal defecto porque se le puede reprochar, es
debida al poco espesor que generalmente ticne. Su resistencia seria
mayor si foese puesto en obra con las disposiciones convenientes y bajo
las dimensiones comunes a la mayor parte de los oltros maleriales de
conslruceion: asi esta empleado ya en el enlosado, cuando no hay otro
medio de hacer penetrar la luz en el subsuelo de las galerias cubierlas,
0 en las piezas recubiertas por una azotea, sobre la cual no es posible
establecer un marco de vidriera.

Ademds de sus aplicaciones como materiales de vidrieria, los vidrios
podrian recibir itiles y bellas aplicaciones: podrian formar magnificas
columnas, balaustradas, reveslimientos: se asociarian admirablemente
en las fuentes publicas al brillo de las aguas; parecen aplos, en una
palabra, para prestarse & todos los trabajos que estin reservados actual-
mente al marmol. Siendo susceptibles de mejor pulimento que el mir-
mol, admitiendo la opacidad y diversos grados de trasparencia, pu-
diendo, en fin, adornarse de todos los colores y cubrirse de loda clase
de dibujos, los vidrios pneden producir efectos mas variados que los
mérnioles. Nada hay, en eleclo, comparable & la riqueza admirable de
algunas vidrieras de la edad media, cuando son heridas por los rayos
del sol. La arquitectura, como el arte de edificar, no ha sacado todavia

Cualidades y de-
fectos del vidrio.

Aplicaciones
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drios.




— 10 —

de este admirable producto de la industria humana todes los servicios
que esti llamada i prestar.
Fntremos, sin embargo, en los detalles indispensables para conocer
las diferentes clases de vidrios y su fabricacion.
clasesdevidrios B vidrio puede modificarse hasta el infinito, relativamente i su peso,
empleados en la ' L ) 1e k
i A 4 su dureza,  su color, con aynda de difeventes oxidos melilicos: pero
aqui 1o nos ocuparemos sino de las clases de vidrios empleados en la
vidrieria propiamente dicha, y que son:
1.°  El vidrio en eilindros (vidrio para vidrieras) llamado vidrio de
Alsacia.
9.° El vidrio en tabla § para vidrieras, llamado blanco & de
Bohemia.
5.” El vidrio doble.
4.°  El vidrio para espejos.
5.° El vidrio deslustrado ¢ depulido.
6.° El vidrio acanalado.
7.° El vidrio muselina, y
8. Los vidrios coloreados.
d:elim pura vi-  Vippio pana viomeras.  El uso de las vasijas de vidrio era conocido
mucho antes que el vidrio pava vidrieras. Parece que este, y por con-
siguiente, el arte del vidriero no data sino desde el siglo LI Desde
entonces insensiblemente se abandonaron las placas de mica 6 de asta,
que servian de vidrieras; y las de vidrios las reemplazaron, desde la
humilde cabana hasta los palacies de los reyes. En fin, las obras de
vidrio han sido tan multiplicadas, y su fabricacion ha sido llevada i tal
punto de perfeccion, que se cuentan en Francia cerca de 130 [abricas
cuyos productos se elevan proximamente & 21 millones de francos.
Cuando se fabrico por primera vez la vidrieria en Francia, sus reyes,
queriendo dav fomento & esle nuevo ramo de industria y proporcionar
recursos 4 una multitud de pobres nobles de provincia que vivian imi-
camente con sus pergaminos y se encontraban reducidos casi & la men-
dicidad , reconocieron por mnobles & todos los que trabajaban en este
arte, y les olorgaron ciertos privilegios que la revolucion hizo des-
aparecer.

‘3"‘8‘?""? vidrios e distinguen dos clases de vidrios en tabla © para vidrieras: La pri-
para vidrieras, SR R s : e e
mera es el vidrio para vidrieras comunes 0 semi-blanco, o vidrio verd

(broad-glass de los ingleses).
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La segunda es el vidrio para vidrvieras blanco 6 erown-glass de los
ingleses.

Estas dos clases de vidrios se fabrican de la misma manera; no hay
mas diferencia que en la puresa de los prineipios constituyentes. En
el vidrio verde se hacen entrar todos los trozos de vidrio (que caen
en el taller, empleindose hasta el pieadil (materia vitrosa escurrida
alrededor de la base del crisol, ensuciada por su adherencia con los la-
drillos del hornillo).

El vidrio para vidrieras blanco conviene 4 todas las aplicaciones; el
vidrio verde sirve para los objetos que pueden tener un débil espesor.

EL vidrio para vidrieras verde tiene un color que varia del amarillo
verde de yerba al amarillento,

El vidrio para vidrieras blanco & en tabla es del que se hace mas
consumo, ya sea para las vidrieras, 6 ya para la confeecion de los cilin-
dros empleados para cubrir los vasos, relojes, ele. Sirve para encna-
drar las estampas, guarnecer las portezuelas de los coches, hacer los
platos 6 fondos de las miquinas eléctricas, ete.

Fntre las numerosas recetas empleadas para fabricar el vidrio para
vidrieras blanco y el vidrio verde 6 semiblanco, las principales son:

1. Vidrie para vidrieras blanco ara cubrir las eéstampas,
2
para les grandes cuadres, ete.

Avenma blanea. "o LT, Sa R g partes.
Potasa mnyblanca. . . . . .. de 50 4 60 —
2% Bt PO L St e i i
Vidrio blanco caleinado. . . . de 50 4 100 —
Oxido de arsénico. . . . . .de043& 8§ —

- Dira reeetn.

Areralblatica. il it sisb . IRa § S r G partes.
Polasa. O T T s i T T e
Vidrio blanco calcinade. . . . . . . 50 —
ZUUi L St i B S Rl

Oxido de arsémico. . . . .. . . . . A =

Recetas e fa-
bricacion de dife-
rentes vidrios pa-
ra vidrieras.
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3. Composicion dando un vidrio de bella ecalidad.
WRERR.. = o7« v xSt as SAO:paNLeR
Cretaditizal i1z ilaiiar il & cn e B0 AD) v
Carbonato de sosa seco. . . . . de284 55 —
(638 @ 40 partes de sulfato de sosa mez-
cadoeon. « . V' oaie.oiw o240 3 de earbon.
Cascos de vidrio. . . . . . . . 604 180 parles.
Ademis, ulgumls}ﬂxido de manganeso (1). .. 0,20
veces. . . . .JY arsénico blanco (2). . .. 0,20
Se reemplaza hoy en dia el carbonato de sosa por el sulfato de sosa
mezelado con un poco de carbon en polvo. Se toma, por ejemplo, para
tener un bello vidrio, una de estas dos recetas:

1 11.

4,5 Arena. iz sls eveos, 100 partes..giode ¢ 100 partes
Sulfato de sosa seco. 44 — b8 4. 76 —
Carbon en polvo, . . 4 — 444 4 B4
Gakls; 5 anE ki . 6 — 13, 4 A5, —
Residuos de vidrio. 20 4 100 — 256 4400 —

5.0 Composicion ¢ mezela

para vidrio de vidreras de Rive de Gier (:B).

Arena (cantera de Vezeaux). . . . . 90kil :
Cuarzomelidlos™. .o s et — 't Ay
Do A SORE 10 e i Tl A S S A
Carbonato de calenpolvo. . . . . . . . 30 —
Carbon de madera pulverizado. . 5,50 (0 cok, 4,50).

MEREANES0L,. 1 . o0 o B e ey ) e
Cascos de vidrio. . . . . - . =« . canlidad variable.

(1) El éxido de manganeso sirve para blangquear el vidrio. Trasforma el eolor
verdoso en tinta amarillenta apenas sensible; un pequeno exceso de dxido de man-
ganeso empleado, blanquea completameute esta tltima tinta por el color comple-
mentario violeta.

(2) El arsénico blanco, déxido de arsénico 6 dcido arsenioso, obra volatilizindose
4 través de la materia en fusion, operando por este medio una agitacion favorable 4
la mezela, que se vuelve asi mis homogénea,

(5) Payen, tratado de quimica industrial,
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$." HReceta para el vidrio comun de vidrieras, en ¢ilindro.

ABORAS: o 5oy 04 e el & aap ol i:408spartes.
Bolasaus e sy deve o wize Lde 20 286 e

Schlot que proviene de las salinas, el cual

conliene sal marina y muchasosa.. . R—
Carbon de haya en polvo. . . . . . 2 —
Lonizasaidevasts s el 63w i vt ipd80; pais
Gruoesos vidrios, lamados picadil, ma-
chacados y caleinados. . . . . 420 & 150 =

- e Vidrio en tabla erdinario.
Arepmablamca. . -5 o0 v il 400 partes.
Videio eénipolves. snsngas on wldeai i 4005 ==
Pobashionzsm s hivws s psilcenk 58 —
Lalibomniy vpueiniine odsoiliz dsaugd 202 10 -

i) o=

Arsénico.. .

8. VWidrie para vidrieras Widrio para vidrieras de
de Torrens, Sainl—Juies.
Avengi. . .o o400 partes. Id. o bl won S 25 medidass
LCenizas no lavadas. . 200 - Id. L P
Sal marina de 15 4 20 — el slipend ohugo i@ v b
Salites avalinluae oy — Bl v amduism s 40—

Para el vidrio de Torrens, se anade, para cada 115 kilogramos de
materias, una cucharada de oxido de cobalto.

Viprio suanco poco rusiste.  Una de las primeras condiciones para  Vidrio blanco
obtener un vidrio muy ignal y resistente  altas temperaturas, es la de P*° s
tener un horno que seque bien, de manera que se empleen en la
composicion de esle vidrio los menos fundentes alealinos. El vidrio
que la vidrieria de Plaine de Valsch lleva al comercio, se compone de:

AvRRAL e o en b calitn, adiaaigos alifuien BE patkes,

Eunlehtes: ddole 130 anina g ads nteo i om 260 bey

Gal: e  csounnbsiuss calzan o osoy wingupdl 1o
100

Para la fabricacion del vidrie poco [usible, la polasa es prelerible a
la sesa. En general, cuanto mas se reduce el niimero de bases alealinas,
i3
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mas fusible es el vidrio: del mismo modo, un vidrio compuesto de una
sola base es mas fusible que el que esti compuesto de dos; es mas que
si lo estuviese de tres.

Vinrio ve Bomemia.  El vidrio llamado de Bohemia, que es un silicalo
de potasa en el cual entran débiles proporciones de cal y alimina, es
notable por su ligereza y por la ausencia completa de coloracion. Estas
dos cualidades le hacen propio para la fabricacion de los objetos de cn-
bileteria. La belleza de este vidrio es tal, que los antiguos autores le han
confundido con el eristal, del que difiere mucho por su peso especifico.
Este vidrio estd empleado desde largo liempo para las vidrieras de pre-
cio, en los palacios, en las delanteras de las liendas, para guarnecer las
portezuelas de coches , recubrir los grabados, y en general para todos
los usos que hacen indispensable un espesor de 4 4 6 milimetros sin
coloracion,

Heciura veL viowo.  Se hace el vidrio de vidrieras de dos maneras:
la una, largo liempo practicada en todas las vidrierias, bajo el nombre
de fabricacion del vidrio plane 6 con nudo, hoy dia abandonada en Fran-
cia pero conservada en Inglaterra: la olra, de invencion mas moderna,
es la que esli mas en uso, se designa bajo el nombre de fabricacion de
vidrio en labla 6 en eilindro.

Viorio cox ~uvos 6 rrano.  Este vidrio para cristales se ohtiene dila-
tando y aplanando bajo la forma de una tabla rédonda, y de espesor uni-
forme, una campana semi-esférica producida por la sopladura. Esta es-
pecie de vidrio no se fabrica ya en Francia ni en Bélgica, pero es todavia
muy empleada en Inglaterra (crow-glass, vidrio en corona).

Vinrio BN TaBLA ¥ n crsoro.  He aqui el procedimiento que se sigue
hoy dia en las cristalerias francesas para fabricar los cristales.

Cuando el vidrio esta afinado y desescoriado, el soplador sumerge
repelidas veces un junquillo de hierro hueco, previamente calentado, en
el vidrio fundido, sacando de ¢l una masa de vidrio de un eierto
grueso. Forma un eslerdide soplando en la cana, ¢ imprimiéndole a
mismo liempo un movimiento de rotacion. El globo se alarga-conside~
rablemenle por su propio peso y por la sopladura.

El soplador lieva entonces al horno la estremidad del globo de vidrio
alargado, cerrando con el dedo el olro estremo de la varilla. La parte
calentada se reblandece: el aire contenido en el globo de vidrio se dilats
y le rompe. El ohrero vuelve entonces con rapidez la pieza para agran-
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dar la abertura, la desune echando una gota de agua fria sobre su union
con la cana, y procede enseguida al estendido.

El cilindro debe desde Inego ser cortado por su union con la cana,
con el fin de obtener un cilindro de magnitud conveniente. Para eslo, ¢l
obrero coge una gruesa gota de vidrio en el crisol, y la coloca 4 la dis-
tancia indicada por una regla; despues, estirando esta gola en un hilo
que rodea al cilindro, determina una dilatacion brusea que corta loda la
circunferencia del cilindro.

El cilindro debe tambien ser cortado en su longitud. Para esta ope-
racion, el obrero coloca el cilindro sobre un caballete con dos apoyos;
traza con una gota de agua una linea recta en sentido del eje, y pasa un
trozo de hierro rojo sobre la linea trazada con el agua, lo que determi-
na la fractura del cilindro en toda sulongitud y muy uniformemente. El
cilindro asi cortado se lleva al horno para estender, en el cual se in-
troduce con precaucion, @ medida que se calienta: y cuando esti proxi-
mo 4 plegarse sobre si mismo, el obrero le Heva hacia ¢l medio del
horno, sobre la placa para estender.

El eilindro, una vez sobre la placa y suficientemente reblandecido,
el estendedor oprime & derecha y & izquierda los dos lados, que ceden
facilmente. Por medio de un mango de madera mojado que se hace res-
balar en la superficie del vidrio con veloeidad, se obtienen superficies pla-
nas. El cuadrado de vidrio asi terminadoe, se le introduee en el horno
para recocer, donde ¢l adquiere gran consistencia enfridndose, pudiendo
soslenerse en la posicion vertical sin deformarse.

Viorio poste.  El espesor del vidrio para cristales es ordinariamente
de 0,m00225; se fabrica, sin embargo, mis espeso, llamado doble es-
pesor, del cual se hace nso para la construccion de claraboyas.

Se llama vidrio doble el que Liene de 5 & 4 milimetros.

Se hace uso de ¢l para alumbrar los desvanes, cajas de escalera,
elcélera.

DErECTUOSIDADES DEL VIDRIO PARA crisTALES. Bl vidrio para eristales
debe estar exento de borbolones, burbujas, lupias, barbas 6 hilaehos,
estrias, piedras, venleaduras, estrellas, hendiduras 1 olros accidentes
que serian sulicienles para perjudicar su transparencia, su homegenei-
dad y su solidez.

Los borbotones, lupias 6 burbujas son debidos 4 gotitas de aire que
se han inlernado en la sustancia vilrosa mientras esta en fusion.

Defectuosidades
del vidrio para
crislales,
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Las barbas O hilachos son partes que siendo menes vitrificables que
lag otras, no han sido bien vitrificadas.

Las estrias son pequenos filetes salientes que se forman per una
sopladura muy brusca durante la vitrificacion.

Las piedras tienen crande analogia con los hilachos; no difieren
sino en que son redondas en lugar de ser longitudinales.

Bl desviade es la falla de rectitud que tiene algunas veees la super-~
ficie del vidrio.

La devitrificacion es ofro defecto eseneial en el vidrie.

Este resaltado es producido por la naturaleza de las suslancias, que
son las constiluyentes de ¥a vitrilicacion. Esto tiene lugar principal-
mente ¢on el vidrio de Boliemia, & eausa de las praporciones tan fuertes
de potasa O de eal que eontiene. Esle vidrio es un silicato de polasa, mis
soluble que el de sosa.

I} vidrio es algunas veees mal cocido, se le reeonece:

1.° Cuando monejandole, 6 apoyando per encima de él la regla &
diamante, se rompe.
2. Cuando el trazo que el diamante comienza a marcar, se abre en

toda la tongitud del vidrio.

5.° Cuando este Lrazo, siendo marcado por medio del diampante y
euando se quiere levantar la tira que se ha cortado, se separa conio si
fuese repulsada por un resorle.

El vidrio mal coeido se Hama vidrio quebradizo.

Divieystongs pe Los vinkios pana enstangs.  El vidrio para eristales
se mide superficialmente. Es vendido algunas veees en las liendas por
miedida Hamada ¢ escuadra, és decir, segun la suma de su longitud y
Jatitud reunidas. Se le vende tambien al peso é & la superfieie.

Cuando el vidrio para eristales tiene forma diferente de nn paralelé-
gramo rectingulo, se wide por su mayor longitud y latitud, es decir,
considerando el mayor largo y ancho de la pieza de que ha debido ser
cortado,

Se dividen ordinariamente los vidrios en tres clases, con relacion &
sus dimensiones,

La primera, 0 pequeia medida, comprende los vidrios que no pasan
de 90 centimelros & escuadra.

La segunda, 0 mediana medida, comprende los que lienen has-
te 4, 10,
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La tercera & gran medida, comprende desde 1,12 hasta 1,235 &
escuadra.

Excediendo & esta medida no se les puede elasificar de una manera
nniforme, alendido a que las medidas de los vidries llevados al comercio
no exceden nunca de 1,735 & escuadra, y que es preeiso, para tener
dimensiones superiores, encargarlos @ la fibrica.

El comercio admite seis tamaios principales de vidrios para crista-
les, que son:

69-54, 75-51, 81-48, 84-45, 90-42, 96-59.

Hay que observar que cada una de eslas medidas lleva ordinaria-
mente de 4 4 5 cenlimetros mas por eada lade por las rebabas de los
reberdes que es preciso suprimir por el corte.

Vinnio pestustrapo.  Se dd este nombre & un vidrio al cual se ha
quitado su brillo y transparencia; sin perjudicar sin embargo al paso de
luz. Para conseguir esle objeto, se escoge el vidrio mas tierno, mas igual
y mas derecho; en seguida se le fija sobre una tabla enlueida de una ca-
pa de arena ¢ de yeso claro; despues de haber untado con aceite la pie-
za que ha de deslustrarse,; se {rola la superficie untada con otro trozo de
vidrio 0 bien con una hoja de lata, 6 con un trozo de piedra arenisca,
hasta que quede bien deslusirado en todas sus partes.

Viorio acanarano.  El vidrio acanalado 1t endulado en lineas parale-
las sirve para les mismos usos que el vidrio deslustrado.

Bs un poco mas resistenle que este ullimo, pero cuesla mas caro;
deja pasar nna luz un poco mas intensa que el vidrio deslustrado pere
futiga mas 4 la vista.

Los vidrios acanalados estin compuestos de lTos mismos elementos
que los anteriores. Se les da la forma acanalada soplando el cilindro en
un molde de bronce. Las acanaladuras imprimidas por este molde pue-
den conservarse en el estendide.

Vinrio muserina. ¢El vidrio deslustrado Hamado wvidrio museling,
se fabriea en Choisy-le-Roi, es deslustrado: se observan en ¢l adornos
que se oblienen por las partes del vidrio que han quedado trasparentes.
liste vidrio produce un efecto admirable para las vidrieras de los pa-
bellones, de los Lkioscos, retretes, capillas, ete.

Viprios cotoneanos.  El vidrio disuelve Ia mayor parte de los dxidos
meldlicos, conservando su trassparencia, pero lomando colores muchas
veces muy bellos. Sobre esla propiedad esta fundada Ja fabricacion de
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los vidrios coloreados. Es suficiente unir inlimamente 4 la mezcla que
debe producir el vidrio, una cantidad determinada de oxido metéilico,
para oblener vidrios coloreados por la fusion. Sin embargo, con cierlos
oxidos metalicos, se necesilan precauciones particulares.

Cuando se quieren oblener vidrios de colores claros, con 6xidos me-
tilicos que Lienen un poder colorante muy enérgico, se llega dificilmen-
le a oblener, el matiz deseado, anadiendo en la vasija de fabricacion la
canlidad conveniente de éxido colorante. Se fabrican entonces vidrios
pegados, es decir vidrios que, en la mayor parle de su espesor , eslin
formados de vidrio incoloro, y no estin recubiertos sobre una de sus
caras sino por una capa mas o menos delgada de vidrio coloreado.

Para variar a voluntad la intensidad de color, se dan & las dos
capas espesores relalivos convenientes. Se fabrican eslos vidrios dobles
de la manera siguiente: dos vasijas se colocan en el horno, la una
llena de vidrio incoloro, la otra de vidrio coloreado.

El obrero toma primeramente , con la estremidad de su varilla una
masa convenienle de vidrio incoloro; despues, cuando esta ha lomado un
principio de consistencia, sumerge la masa en el vidrio coloreado, y fija
de este modo, una envolvente mas & menos espesa de este vidrio sobre
la masa incolora; sopla en seguida el todo, para formar cilindros que
despues han de estenderse. El interior de estos cilindros esta necesaria-
mente [ormado por vidrio incoloro, y la eapa de vidrio coloreado recu-
bre la superficie exterior.

El vidrio triple esta formado de Lres capas diferentes de vidrios: la
capa inlermedia es nna capa de esmalle 0 de vidrio opaco. Esle vidrio
se obliene por el mismo método que el vidrio doble, sumergiendo suce-
sivamenle la varilla en tres crisoles que conlienen especies diferentes de
vidrios.

Los principales colores dados al vidrio son producidos por los cuer-
pos siguientes: .

El azul zafire, por el oxido de cobalto.

El azul celeste, par el deutoxido de cobre.

El rojo piirpura, por el protoxido de cobre.

El verde, por el 6xido de cromo 6 el denlixido de cobre.

El amarillo canario, por el dxido de uranio.

El violeta, por el oxido de manganeso.

El rojo 6 rosa, por el oro.

e
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El amarillo, por el cloruro de plata, por el negro de humo, ¢ el polvo
de carbon, ete.

ElL negro, por una mezcla de oxido de cobalto y de oxido de hierro.

Examinaremos sucesivamente los prineipales vidrios coloreados.

EL vidrio coloreado de azul zafire no presenta ninguna . dificultad
en su preparacion: el oxido de cobalto no es necesario que tenga una
pureza perfecta. Cuando el vidrio estd fundido, se le afiade una cantidad
de 6xido de cobalto, qne varia con la intensidad del azul (ue se (uiere
introducir. En general, una pequena cantidad de 6xido es suficiente para
dar un vidrio muy fuertemente coloreado.

He aqui dos recetas que estin en uso en algunas fibricas, para pre-
parar el vidrio azul zafiro:

I.
Avenadblamen..” . .. ' o0 L, -1 100 partes.
BTl Aot anas (o ba gerg el SENEN Bl T s
"Potasd ealeitiada. o1 0oy Ly g Gyl g L
Bopagaatiige iy o 2o, ERquTINng %
Oxide decobalte,. vl o) sl oad oo 4

II.
Arena blanca. D L e T e T 11:11'[1‘3?:,\.%_ et
BOlael e anapting of pRIBN T ok Bl T,
Cal apagada. . . o O R e RS st
Oxido de coballe. . . . . Rl gt

El vidrio coloreado de asul celeste puede estir prodacido, como he-
mos dicho, con el deutoxido de cobre; pero la tinta azul no se obtiene
con el 6xido de cobre sino en el caso en que el vidrio es alcalino.

El vidrio prirpura se obliene con el protoxido de cobre. La prepara-
cion de este vidrio presenta grandes dificultades. Para producir una be-
lla tinta pirpura con el protixido de cobre, se debe evitar la influencia
de todos los cuerpos que podrian ceder al oxigeno y hacer pasar el pro-
toxido de cobre al estado de deutoxido de cobre, que colorearia el vidrio
de aznl 6 de verde: tambien se emplean con ventaja, en esta preparacion
las materias orginicas, el vitriolo verde, la sal de estafio elc.

Vinrios coLoreAnos o veroe.  Se preparan muchas especies.

Vidrio azul za-
firo.

Yidrio azul ce-
leste.

Yidrio piirpura.

Vidrios veries,
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El verde de yerba se obliene con el oxido de cromo. He aqui una de

las recetas.

antimonio (

Avenablanca. . o 2+ e e e leine 100 partes.
Potita Belld. oo biap el S witin sposs A 80y e
Gol apagafa sl 9n o aiie s W Sheiinia=S

9 —

Oxido verde de cromo. . - . . . . .
Bl color verde de yerba se obtiene aun con una mezcla de vidrio de
que colora de amarillo}, y de Oxido de cobalto, que colo-

ra de azul.
El verde bolella se prepara con el Oxido de hierro de las escamas.

El verde esmeralda se obtiene con una mezela de dentoxido de eobre
v de oxido de nranio que, coloreando los vidrios de amarillo, producen

una Linta v

erde con el color azul debido al deatoxido de cobre.

El nuevo verde esmeralda se obliene con una mezela de Oxidos de

niquel y de uranio.

Los vidrios de un amarillo canario se obtienen por medio del 0xido

de uranio. Estos vidrios presentan un doble reflejo amarillo y verde; son
los que se llaman dicroitos 0 bi-colores. Es preciso evilar el empleo del
cristal en su preparacion. Los vidrios de base de cal sou los que dan los

mejores resultados.

Los vidrios vielelas y amalistas se preparan siempre con el perdxido
de manganeso, en el que el poder colorante es muy considerable: las
mas bellas tintas se obtienen introduciendo en los vidrios una cierta
cantidad de salitre con el oxido de manganeso, cuya proporcion varia
de 2 a 7 por 100.

Algunas veces se afiade un poco de éxido de cobalto en una pro-

porcion apenas de 1 por 1.000.
He agui una receta para obtener un bello vidrie violeta:

Arenablanca.. . . . . . . . . 400 parles.
Minio sl e shoukizidnradn ndo asuiliio® Gl
Potasa ealeinada. ' 1w o hnnay slne v igdin e
Salitre; vefinadai.. .00 Gl TR § —
Peroxido de manganeso. . . . de i1 a2 —

Los vidrios rojos 0 rosades se oblienen con el oro disuelto en el agua
régia ¢ por medio de la pirpura de Cassius. La preparacion de este vi~
drio presenta dificullades; y cada fabricante posee un secrelo: el vidrio

coloreado por el oro es desde luego incoloro en el momento de la mez~




cla fundida con la sal de oro, y no toma su bella tinta purpura sino so-
metiéndole 4 una especie de recocido. Se cree generalmente que es el
oro muy dividido quien colora el vidrio de rosa. Algunas veces se anade
& la mezcla un poco de peréoxido de manganeso.

He aqui una receta para hacer el bello vidrio rosado,

Arenablanea. & U0 o VT sl parles.
Potaggison v i apddiang S bnianiagg S
Galiapagado: v »glngmod Cglagueding o8 b g ol w
Plrpura de:Gassiug, ol el S sl Tl gt
Perbxido de manganeso. . . 4 —

El vidrio rosado, llamado rubi de Bohemia, se prepara fundiendo
juntamente:

Cuarzo partido y pulverizado. . . . . 100 partes.
Migioc oo v ] veeN s sifidl S0 e el
Potasgdinay o0 ol o, oy ol amy S o kol
Borax:fundido. vy a0 wonsdvng o 1ol g 2 L
Sulfure de antimonio. . . TRl )
Peroxido de manganeso. . . . . . . 5 —
Oro en trozos triturado con la esencia de

ERcInEnbing P EN Sl ERAIEAEE N R A URT I A DI

Elvidrio coloreado por las composiciones auriferas, es el mas bello
de todos los vidrios rojos; es tambien el mas caro, 4 causa del oro que
le dé espléndido color.

El vidrio amarillo ambarado se produce con el cloruro de plata.

Vidrio amarillo

e " ) ¥ mhbarado.
Los vidrios ambarados estan ordinariamente coloreados en su super- S

ficie; se les destina en general para el grabado.

El vidrio negro se obtiene por la mezcla de los oxidos de eobalto, de
hierro, de cobre y de manganeso,

He aqui una receta para fabricar el vidrio negro:

Arena blanea, - ooy o v i S e T 00 partes.
Potagai3% o 14 gaa . A8 —
Galsri 2 prama i | iy RSN IOy fi
Oxido de cobalto. . . 40—

« de hierro negro . A —

e idegobperits it ital R

« de manganeso. . . S
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Yidrio negro.




Yidrio dpalo,

Corte del vidrio
con el diamante,

Mra wmedio de
cortar el vidrio.

folocacion da
eristales,

Mastie de lus
T.orieros.
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Terminaremos por el vidrio dpalo, euya recela de fabricacion és:

Arenablanea. . . . . <+ .« 400 partes.
Polasa caleinada. . « . + . . . o 80 —
Cal ‘apagada. jadsivucm ob vdeiaieg ub b AR
Huesos caleinados. « . + « « « & & 3 —

D -

Oxido de plata. . . . . . . h

Los vidrios deslustrados, acanalados, nuselinas v coloreados, se mi-
den como se ha indicado anteriormente, teniendo cuidado de determinar
¢l color, la fuerza del vidrio 6 el dibujo que le decora.

CorTe pEL viorio.  El vidrio se corta de muchas maneras: pero el
medio mas natural , mas comodo y mas seguro, es servirse de un dia-
mante losco engastado en un pequeilo trozo de madera, de marfil 6 de
metal , si el vidrio debe ser labrado por lineas rectas; o bien servirse del
brujider, si debe afectar formas curvas.

Los diamantes que se emplean para la confeccion del itil llamado
diamante son siempre loscos; se prefieren los que lienen la linta encar-
nada, y que presentan gran numero de facetas.

Es muy sencillo; consiste en estender y frotar la esencia de tremen-
tina sobre una superficie del vidrio, y corlar enseguida con una punta
de acero cualquiera.

CotocacioN pe crisTALes. Los cristales se colocan con mastic

o sin él.

En el primer caso , los crislales se fijan 4 las rapuras de los bastido-
res de madera, con puntas y maslic. Se debe dar una primera capa de
pintura en las ranuras de los bastidores antes de colocar el cristal , con
el fin de proteger la madera y facililar la adherencia del mastic. Las pe-
quenas puntas empleadas en esle sistema de colocacion estdn sin cabeza
y tienen eerca de 0,015 & 0,020 de longitud. Si la madera esla pin-
tada al temple, se reemplaza el mastic , cuyo aceite mancharia el tem-
ple, por el mastic con la cola, por el del yeso fino, 6 mejor por tiras
de papel pegadas con la cola de cuero 0 de pasta.

Un kimgralﬁu de puntas para cristales cuesta 5 peselas y conliene
cerca de 4.700 puntas.

MasTic pE Los VIDRIEROS. Preparacion 4 empleo. Se prepara este mas-
tie de la manera siguiente: «Se toma blanco de Espaiia en polvo, bien seco,
se forma un cono truncado; en la estremidad superior , se hace nn agn-
jero en el cual se poneun poeo de aceite de lino, el cual uniendose con
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el blanco , conslituye una especie de pasta: se vierle nnevamente aceile
de lino hasta que el blanco todo se haya reducido a pasta: entoces se
amasa con la mano esta combinacion, haciendo entrar tanto blanco de
Espafia como pueda absorver. Se la golpea entonces por irozos de 243
kilogramos. Cuanto mas batide esta este maslic, mas homogéneo es y
mejor se une con los cuerpos sobre los cuales se aplica: se puede del
mismo modo, 4 falta de aceile de lino, emplear heces de aceile (asi se
llaman los depositos que se forman en el fondo de las barricas de
aceile). Este mastic puede conservarse, teniéndole al abrigo del aire v
envuelto en una tela encerada embebida de agua; sin este medio , se
seca y endurece mucho. Se le reblandece oprimiéndole de nuevo enire
las manos , como se le endurece aniadiéndole blanco de Espaha, o un
poco de albayalde, 6, en fin, de litargirio.

Las proporciones del mastic son de 18 4 20 decagramos de aceile
por 1 kilogramo de blanco, Y el kilogramo de mastic, que cubre 20
metros de ranuras ordinarias, cuesta proximamente 40 eénlimos.

COLOGACION DE CRISTALES SIN mAsTic.—Los vidrieros emplean igual-
mente el plomo estirado en varillas para unir los trozos de vidrio
blanco o de eolor, y forman recuadros que se engastan en los baslido-
ves de hierro de las ventanas y roselones de iglesias, y para unir las
parles pintadas de asuntos religiosos que llenan los grandes recuadros
del medio.

Emrplean igualmente la soldadura para los dngulos de estos re-
enadros: la buena soldadura es la llamada de hojalateros, qne se
compone ordinariamente de una parte de plomo y dos de estafio; pe-
ro como el estaiio es mas earo (ue el plmnn, se hace nso de la solda-
dura llamada de plomeros, que se compone de dos parles de plomo vy
una de eslafo.

LiMPIADURA DE LoS crisTALES. Terminaremos lo que nos hemos pro-
pueslo decir sobre los materiales de vidrieria, por algnnas palabras
concernientes 4 la limpiadura de los cristales.

Cuando los cristales incolores O coloreados, estin sucios por el polvo
o por el humo, & manchados por insectos, se les limpia frotandoles con
un lienzo hnmedecido en blanco de Espafia desleido, 4 fin de quitar las
suciedades. Se les enjuga en seguida antes de que esle blanco esté se-
¢o, con un lienzo limpio y suave, para levantar mejor lo que puede

quedar de sucio sobre el cristal.

Colocacion
da eristales em-
pleando bagueti-
llas de plomo.

Ihmpiadura de
los eristales.
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Cuando estin muy sucios, se necesila, antes de estenderse el blanco,
levanlar las mas gruesas inmundicias con un lienzo hiimedo.

Para los cristales que estan ensuciados por la pintura al aceite,
como sucede cuando los bastidores han sido repintados, se necesila,
con un lienzo embebido de agua de potasa, levantar todo lo que se pue-
da quitar de la pintura, teniendo cuidado de no frotar este lienzo 4 lo
largo de las maderas pintadas, lo que las perjudicaria.

Si el color es muy tenaz, se le levanla frotando los cristales con la
punta del cuchillo para raspar, pero con ligereza, para no rayar el
eristal.

El pulimento de los cristales puede avivarse frolandoles con un
lienzo embebido de espiritu de vino, aguardiente 6 sebo.

Estas limpiaduras con el agua de potasa, y sobre todo con el espi-
rilu de vino, deben ser hechas con mucha precaucion, en las partes de
los cristales proximas a los dorados.

DO i —
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PINTURA.
SERIE DE PRECIOS.

OsservacioN GeNERAL. Los precios de contrata se componen: 1 ° de
desembolsos para la mano de obra y suministro de materiales; 2.” de
gaslos extraordinarios aplicados a la mano de obra solamente; 5.° del
beneficio aplicado 4 los precios de la mano de obra, suministro de ma-
teriales y gastos extraordinarios. -

( Los gastos extraordinarios se fijan en.. 0,15.

Y o3 e P 3 ’
Para la pintura. . 'lEl D SREEe Ad vheitnlse s bl ) - U,lﬂ._

PRECIOS FUNDAMENTALES.

DEs- Precto
| ne
EMDOLED, | CONTRATA.
DESIGNACION. I =
Pesetas y| P'eselogy
céntimos. | céutimos.

Jornales.

Todos los precios de los jornales se han caleulado

como precios medios. . . . . . . . . ‘ Observacion.
La hora de pintura (en verano y en invierno). . .| 0,55 0,70
La hora por la noche, desde las 10 hasta las 6 de la

manana: M o ghots niEE Bl et alo 03801095

Los jornales varian segun las diversas épocas del
afno, los trabajos en regla deberian siempre ser

comprobados por horas de aplicacion. . . . [dem.
Por los trabajos heehos con luz, no se tendri en
cuenta mas que el valor del alumbrado. . . . Idem.
Blateriales.

Todos los precios de materiales comprenden el tras-
poitealpiddeilanhopsgr SEER S NIRRT Tdem,




DEs- Erecio
DE
: EMBOLSG, | CONTRATA.
DESIGNACION. I’ = -
Pesetas y[(Pesctas y
B e 1 e |cantimos. | céntimos.
de gine. (o0 polvo, mitm. 1, el kilg..| 0,65 0,72 !
* " triturado, nim. 1, el id. 0,90 | 0,99
Z L B TR 0,90 0,99
Blanco. .{ de nieve. . { " ppiva.y & : e
b } triturado con aceite, el ul 1,20 1,52
llamado de Espana, de Bongival, Meu-|
don, lssy, ete., los 1 0007 panes.. .| 4,00 [ 8,80
Azul de Prusia triturado con aceite, el id. 10,00 | 11,00 |
Bronce enf verde, amarillo y blanco, el paquete. | 1,50 1,65
polvo.. .| carmesi, el id. 1,75 | 1,05
Oscuro Van-Dyck, lnlur.nlo con aceite, [’l ul 0 9,20 3,53
A'iln}.ﬁde {en polvn fino 6 en panes, el id.. . . 080 | 0,88
nim. . L molido 6 triturado con aceite, el il ., 0,90 | 0,99
Cora, . _{para frotar, el id. ' 4,80 0.28
blanca, el id. . . 6,00 6,60
/de piel de conejo, el S |06 ] 018
Cola. . .!de pasta, elid. L S 0,00 | 011
de pergamino 6 doble, el ul SR (Y - B S
Agua de cobre, el litro. W Mepmedtia il 1,10
Agua segunda, el id. 0,40 | 0,44
Encaustico con agua, el id. 0,50 0,55 |
Encéustico con eséncia, y 4 la cera amar |Iia ﬂl nL A A 547
Espiritu de sal para limpiar, el kilg, 0,40 0,44
Esencia de trementina, el id.. 1,00 1,10
Alguitran liquido, el id. : 0,80 | 0,88
de lino purificado, el ld PR SRR 1,40 | 1,54
Losite, & blanco, el. T AR i e e . 1,5.} 1,70
craso, el id. 1,65 1,61
acacidu, (secante), el id.. 1,80 1,96
. i 1 en polvo, el id. 4,50 4,95
Amarillo { i {lmumdo con qule c] ul 6,00 | 6,60
de CRRIMOSHL 3 (enpolve,elid. . . . . 2,50 | 2,75
num, 2, .}, : :
| triturado eon aceite, el id..| 4,00 4,40
ssobre fina, el id.. . 28.00 | 50,80
Laca. . para pmtum:lehahilamonesenpnl\uni id| 6,00 | 6,60
( \riturada con aceite, el id.. . - . -[ 8,00 8,80 |
Litargivio, el id. SRS 0,90 | 0,99 |
; orrlm.nm con ace;te cl 1d . 0,30 | 0,55
Alméeiga | con aceite, al blaneo de .ﬂhd\.lllle u de
O mastic. ¢ zine para enlucidos, el id. . 0,7 0,77
(betun) [ con aceite, al blanco de .ﬁhnahle o |l<=r
1,05

zine, para fondo blanco, BT e




DESIGNACION. |

Plombagina el kilg. .

Minio en polvo, el id. . . . . . . . . -
fde humo, el id,

\IIP carhon yen polvo, BI hl.

Negro. - - nim. 1. . | triturado, el id. .
( en polvo, el id. .
e Tl { triturado, el id.
[ para pintar los entarimados, 1‘] |r|
10 eaina. . (en polvo, el id.
Ocro. . " triturado, el id. -
Tavalle. {eul po]vo. el f‘l.
/':mmﬂﬂ ¥\ triturado, el id.

{ en polvo, el id.
3,_ triturado, el id.

rojo. . .
i { no lavado.

Oxido de zinc, el id. :

Papel de vidrio, las 100 hojas. .

Piedra pomez en piedra, el kilg.

Secante brillante, el id.

Stil de grano de Holanda en pnho eI ILl

Tierra de (sobre fina triturada para decorar, el id.
sombra y

tierra de

siena. . .\ quemada en polvo, el id. . .

. de Alema- {en polvo, el :d

nia, triturado con aceite, el id.’

{ triturado eon acelle. e] id.|
dela China j &0 polyo, elid. ... .|

Batinellon 'tlﬂ Francia! &% polvo, el id.

triturado, el id.
_superfino para decoraciones muy esme- |
radas, el id.
\ inglés, el id. .
Barniz. . /planco superfino, el id.
)graso para nim. 4, el id.
decovar.. ! nim. 2, el id.

| con espiritu de vino, el id. .

en polvo, el id. .
triturado eon el aceite, el id.
yen polvo, el id.

") triturado, el id. .

s mezelado., {
Verie,

milori, .

DES-
E¥BOLEO.

Pesel.as ¥
lén!imus

0,80
0,75
2,40
0,20
0,90
1,80
5,00
(1,20
0,80
1,40
0,40
0,90
0,20
0,75
0,50
3,00
0,40
9 95

bWy

1,60
6,00

2,40
15,00
14,00
12,00
11,00
20,00
18,00

4,50
6,00
3,50
4,00
3,50
2,60
2,40
5,60
5,00
i, 00

Paxeio |
LE
CONTRATA. |

0,88 |
0,83
2,64
0,22 |
n‘lm |
1,98
5,30
0,22
0,88
1,54
0,44
0,99
0,22 |
0,85 |
0,55
3,50
0,44
2,48
1,76
6.60

9,64
16,50
15,40
13,20
12,10
922,00
19,80

4.9

=

il

]

f—'l (=]
=
g S o

G‘..‘

4 L40
3,85
2,86
2,64
3,96
5,50

.60
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ENMBOLED.
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1
| DEa- |]'ItBi.‘!€r
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CONTRATA.

I"Psr'u.\ |

X e (en polvo, el kil. .
et dnghoscio “| triturado, el id.
Vitriolo, el id.

intura
4 J\rucm de b kilg. compren-

Cemento ][1;1:[‘0 ‘ dido el El‘cl’\-'-!kl‘ o
porceisn;ll. it }vasga de 12 kilg. id., el id.
e pintura
tl‘ocso ge nim. 2, { vasija de 5 kilg. id.,el id. .
§ tinta  de ( vasija de 12 LII" id., el id.
piedra.

| Barniz niim. 5 6 pasta de alabastro, el id
Pinlura y

enlucido

T.B.con-| | .
tra 14 B pintura, el id..
modad ik enlueido. el 1d.

hases mc-’
tilicas
mim. 5, el heetol. pesa 90 kilg., el id.
Aceite Snum 2, el id. pesa 91 id., el id,
electro-inim. {, id. pesa 92 id., el i,
meldlico. ?aculn :=\L1 a, para la pintura de cobre
galvinico, el id. -
\Ilmu rojo, 1.* calidad, el |d
id.  2.* calidad, el id.
ul mnruw\.m -Dyck, 1*. ealidad el id.
id. 2, calidad el id.

Minio pre-
parado. .

Cobre gal-
vinico en
polvo. . .

el kilogramo nim. 1. .
{el kilogramo mim. 2, .

Bronceado| bronce verde antigun, el kilg. .
verde an-) preparacion al negro liquido, para el
tiguoFlo-} bronce de Florencia el id.
rentino. .[ pasta electro-metdlica, morena 6 acei-

\ tunada, elid, . . . .

! s [
{ preparacion al verde liquido, para

12.00
24,00

10,00
20,00

0,75

0,92
1,412

T, |
=]

L

o bD -

5,00
0,95
0,80
1,25
0,95

40,00
50,00

5,00
2,00

15,00

]S,EU

cenlimos. llilillmu‘- |

|
|
|

26,40 |

11,00

22,00

0,85

1,01
1,21

(=8
=3
Fto=q T

L S
~1 2

adx

5,40
1,05
0,68
1,58
1,05

44,00 |
| 53,00

5,50

L) 'l“

iy

16,50
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PRECIOS DE CONTRATA.

PrECIO

DESIGNACION. DR CONTRATA.

Peselas cénts,

©@bras al metro superficial.

Obras preparatorias.

Limpieza sobre antiguos yesos (6 enlueidos). . . 0,02
Quitar las asperezas del color, comprendiendo la
limpieza de las partes nuevas. . . 4, 0,055
| de muros, techos y maderas Il\ElS o 0,15
| de antiguos solados 6 enta-
¥ lm’udo‘.{ vimafog; S o S 0,08
de solados nueves. . . 0,40

de enlosados de piedra 6 de mdrmol,
los primeros pasados por piedra are-

nisca, los otros con el aceite. . . 0,50
ydarrancar .

Raspadu- |- i 0T R S e S 0,12
5 anlignos "=
i e afelpados:= el 190

papeles .

y quemado 4 la esencia de antiguas pin-|
turas al aceite, comprendida la legia

sobre molduras adornadas 6 cornisas. | 1,50
al vivo de anliguos aceiles esquebraj I-I
dos y barnizados sobre revestidos del
madera, con limpieza de molduras, y
comprendida la legia. . . | 2.00
Lavado al agea. [, 0,04

Legia con el agua acwumla parll vohcr i pintar o
para conservar, comprendida la limpieza. . . . 0,11
con el papel de vidrio sobre muros (nl
revestidos de madera, admisible sola-|

mente para trabajos delicados. . . 0,15

o sobre partes lisas. . . . 1,10

A,lmma“. { s { sobre molduras. . . . . 2,50
(e

El apomazade no sera admitido para las
cornisas y plintos, sino cuando haya
sido solicilado por eserito por el Ar-
CIREDE o oo s G G | Observacion.

- 17




DESIGNACION.

Precio
DE CONTRATA.

Pesetas cénts.

Plastecido

Enlucide. y

Falg el =it e T o

al aceite con color 6 né para trabajos
atthingriaf T O8N0 L T L A

al aceite, 0 mastic tenido con blanco
de albayalde ¢ de zine para trabajos
muy delicados.. ., .

En los trabajos ordinarios, cuando ha-
ya sido dada una sola mano de pintu-
\ ra, serdn reducidos 4 una mitad.. .

de mastic,
(6 betun)
al aceile
ordinario

sobre partes lisas. . . .
sobre partes adornadas de
molduras no enlucidas. .

slnhre 10- | sobre partes adornadas de
da espe-§  mpolduras enlucidas, .
cie depin-

turai. ...

de mastic (6 betun)\ ¢ .
alaceite, 6 de blan-
co de albayalde o
de zinc, para tra-

e partes lisas.

sobre partes ador-

nadas de molduras
sin enlueir. . .
bajos delicados,por (o} pe partes ador-

. Orden expresa, nadas de moldu-
. comprendido el a- | 1.5 eplycidas. . .
pomace.. . .

Los precios comprendiendo el enlucido
sobre las molduras no serdin apro-
bados sino por érden expresa del
Argaitecto, 0 an

No seri acordado jamds el apomace
sobre los enlucidos ordinarios, 4 me-
nos que no haya sido mandado por
escrito por el Arquitecto. . . . .

0,10

0,17

Observacion.

Idem.

Idem,
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DESIGNACION.

Precio
DE CONTRATA.

Pesetas cénts.

Obras d la cal.

dla cal y alumbre, comprendiendo una
ligera raspadura, 4 mano. . . . .
2 manos.. . .

Estuco. . < Estos precios se aplican lo mismo al
estuco hecho con la euerda de nudos;
siempre que este iltimo produjera
menos de 100 metros de superficie,
\ estos precios se aumentardn en 1/s ..

I MaAn0. v Prepise wl fEdhi [0 Eriege

Blanqueo .
Cada TRAN0 MRS o itee m s R S0

Obras d la cola.

ila eola, 4 mano, llamada de cola ca-
Blanqueoz

e | S VL L A
en techos cada mano mas. . . . iy L
 para trabajos ordinarios, 'l mano. . .
cada mane mas. . . . . . :
para trabajos delicados y bldnul umlc,
TR0 v e pie et sl e A
Pintura al{ cada mano mas, . . e gy I

temple. . |mate para trabajos :ll-hc‘adcs mas v.;lnr
por cada mano de pintura en que en-
tren colores finos, tales como €l ver-
de fijo, el bermellon, ete. . . .

Enooladn=t )  mann: . L, b A E

ra 0 cola =
eyl L 1 REITD 11 S e G TS

No se concedera jamds una Lercera mano sobre to-
das las pinturas 4 la cola, 4 menos de orden ex-
presa del Arquitecto. . . .+ . o o .

Obras al aceile.

Leyndsg fa ., BEPRTRR LT Tl e
QRENAS N S Tl el
Aceite hir-
viendo .. fLa 2.* mano no serd admitida sino por
orden escrita del Arquitecto. . .

0,09
0,13

0,06
0,05

0,11
0,06
0,12
0,07

0,15
0.09

0,08

0,11
0,11

0,40
0,70

Observacion.

Idem.

Idem.




DESIGNACION.

LA o o 5 e
para traba- | .
2 B B3 ToF LTt PNt N
jos ordi-¢
Il'l[‘il)‘i tﬁl manos. . . . . . -
© " “\ecada mano mas. . . .

Cuando los revocos sean pintados al
aceite, los precios de los aceites or-
dinarios deben ser aumentados en
1/10, y estos precios comprenderdn Lo-
dos los andamios, de enalquier natu-
raleza que sean, como tambien los
asientos, la separacion, toda la mano
de obra accesoria, v todos los gastos
del guarda. Bien entendido que este
mas valor de 1/10 no tendri lugar sino
cuando los trabajos hayan sido he-
chos con la enerda apudada. . .

Pero cuando el andamio no haya sido
establecido en los gastos del contra-
tista, los precios de los aceites ordi-
narios serdn al contrario disminuidos
en 1/1g.

No serd aprobado el plastecido-sobre los
revocos al aceite sino despues de or-
den escrita por el Arquitecto. Nunca
se consentirin mas de 2 manos al
aceile sobre los revocos, de cualquier
naturaleza que sean, & menos de dr-
den expresa y escrita del Arquitecto.

No serd admitido en la confeccion de
las tintas para todas las pinturas al
aceite, mas, que blancos de zine 6
de albayalde mim. 1. . . . . |

Cuando en los trabajos ordinarios , ha-

ya sido empleado el aceite mineral,

se disminuird de los precios de cada
mano de pintura 1/5 : esto corres-
ponde bajarse de los eunatro precios
que hemos pueslo para los trabajns
ordinarios, mas arriba. . . , .




Sigue el |
aceile,

DESIGNACION.

para lr.rlm_u:q delic m]us hcrhus por urdul

e

expresa:
RSO0, To P il e s

9 manos. ... .. .- P PR

3 manos, siendo l de prepara-
REOTRAMENNG o8

Cada mano mas.. . . . . .

Todas las veces que las pinturas deli-
cadas sean hechas sobre piedra, tier-
ra yesosa 6 madera nueva, la 1.°
mano de estas pintoras no serd pa-
gada mas que como si fuesen para
trabajos ordinarios. . . . . :

En los precios de cada mano para Ua-
bajos delicados, estd comprendido un
ligero apomace y una revision del
plastecido con mastie (6 betun) tintu-
PRt e O e .

Cuando no se dé hl]])[‘L l.u. antiguas pln-
turas mas que una mano, no se aho-
nard nunca el apomace. . . . ;

Para toda mano de pmtura ya al acei-
te, yad la cola, hecha sobre madera
tosca o mamposteria no enlucida se
concederd como mas valor un 1/10.
Y sobree] blanqueo mosqueteado con
la escoba, se abonari una mitad
mas, . . . o .

Los precios de ]as dLEIlEb mllmm es
seran aplicados indistintamente en las
obras sobre partes nuevas, sobre par-
les viejas, 6 sobre anlignas pinturas.
Muchas veces, enando, sobre traba-
jos nnevos, las manos de pintura son
solicitadas aisladamente, no se abona-
ré para la 2.%, 5," y 4." mano mas que
los complementos de los precios, de
manera que las pinfuras de 2, 5 y 4
manos reciben exactamente la aplica-
cion de los precios anteriores, y eslo

Precio
DE CONTRATA.

Pesetas cénts.

0,48
0,94 |

1,2

0,52

Observacion.

I:l('m

Idem.

Idem.




DESIGNACION.

Precio

DE CONTRATA.

Pesetas conls.

en cualquier época que las manos

Sigue el) sucesivas se hayan aplicado.. . . .

aceite. . . ) EI empleo del blanco de zine no dari
lugar & ningun sobreprecio. . .

Pintura dc‘cn minio, oxido de hierro 6 alquitran
hierro 6| de gas, por kilﬁgrumo, Yy por mano
flilldltlﬂl'l.( phikalog. s TR -

Glacis 6‘50})1'13 pintura antigua en nmrmu] blan-

union dej c¢o y madera de encina, 0 para rea-

colores. ( nimar antiguas decoraciones, . . .
{dc barniz,d mano. . . . . .
Negro. . .} cada mano mas. . T
para cada mano de pintura en que en-
tren colores finos, de. . . . . .

El aumento en valor del ¢olor fino, no

se abonard jamds para los tonos ver-
Empleo de des, bronce, oscuro, aceitunado u
colores( otre tono andlogo. Eslos (rabajos es-
finos, . .| tin ejecutados mis ordinariamente
en las tiendas, cuerpos de gnardia,
barreras, cuarteles, hospicios, eoci-
nas, corredores, escuelas, asilos, pri-
SIONES: ete; . etel ForIns N St by

Por cada tono en cambio de color. . .

Pintura 4
dos 6 mis
colores. .

No se abonari nuneca més de una mano
de cambio de color 4 menos de or-
den espresa 6 por escrito del Arqui-
LRI, . o LT PSOR .
i la esencia y 4 la cera sobre madera
natural, sobre pintura en madera de
encina 6 marmoles claros, el metro
guparficial,, .t SENE, IS S A8

4 la esencia y 4 la cera virgen su])rc
méarmol blanco. . . . et

1 oxido de zine, mas valor snhrr la
pinturas al aceite, por cada mano y

por metro, .0 UL LR T

Enciustica

[

Minio. . .

‘—-.A.-—‘_’_._—_____._—n_,__m___,..-—--...,‘

|

0,01

0,40
0,45
0,40

0,054
0,20

0,08

Observacion.

Jdem.

Idem.

ldem.
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Precte
DESIGNACION. DE CONTRATA.
Pesem:céma.
Barniz.
graso para decoraciomes, mim. 1, una
mano. 0,40
cada mano mds. 0,35
graso su- (1 mano. 0,60
Saviis < perfino. .1‘.’. manos, 1,05
arniz. . .{.
inglés, 1 mano. 0,80
Los barnices superfinos ¢ ingleses, no
serdn admitidos sino por orden escri-
ta del Arquitecto..
Cemento, poreelana, anti-nitroso.
niim. 1, tono porcelana, cada mano. 0,50
Cemento, | oy, 2, color de piedra, cada mano. . 0,40
porcela- Se aumenta el valor por cada mano, de
na, ante-§  mengs de 25 metros superficiales, en 0,10
mlre.;sn de ) pnlucido mim. 3 6 pasta de alabastro,
C. AT R N0 o v e e 0,50
Pintura T.
B. contra
la home- |1 mano. . . 0,52
dad con |2 manos. 0,60
bases me-
tilicas.
Obras de decoracion.
'con color trasparente sobre fondo al
s aceile, 5 manos:
Corte de)oon 4 filete. 1,35
piedra, . con 2 filetes. . 1,45
con 5 filetes. . M e s 1,55
sobre fondo al aceite, 3 manos con file-|
) tes color trasparente. Liae 2,55
Ladrillo. /" yorx. Cuando no se haya hecho con
color trasparente se disminuirin de los
precios de arriba, por mano. . 0,42

(Observacion.
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DESIGNACION.

Pnecia

DE CONTRATA. |

Pesetab cénts,

Granito.

Bronceado

Maderas y
mirmoles

rantigun en cobre sobre fon-

ordinario, no comprendidos los fondos,
por cada tirada. . . . . . .

jaspeado, ng comprendidos los fondos,
por el pintado y suministro de colo-
) e D T T e

do al aceite, y 1 mana de ) 1 mano.
barniz graso, comprendi- | 2 manos. .

do el apomazado. . .
en lleno sobre mistura, _\'alc mis el

TReiEn; o R cnaBn e G o
de cualquier naturaleza para
trabajos ordinarios sobre
fondo al aceite con colo-{1 mano. . .
res, vy 1 mano de barniz (2 manos. .
graso el metro supcrli-
cial. Be . !
de cnalquier n'ttumlu.d S0
bre fondo al aceite con ce-
lores y 4 mano de bar-\1 mano..
niz graso, comprendido 2 manos. .
el apomace, para trabajos
delicados. . . . . -
Simple decorado , sin

: 52 trabajos ordina-
nngun _SUIIIHHSI.!'O .

e col = rios: .
TEes 5=

Cif CORIESS M SPIES-irabajes dv}u,a

tos , comprendida dos

preparacion. . . . .

[stos precios para el decorado estan com-
prendidos en los precios anteriores
desde los del hronceado:hasta este
ditimo.: o . 5 .

Cuando las maderas 6 mdrm{\lpa de cual-

quier naturaleza, para trabajos delica-

dos, estén ejecutados sin orden ex-
presa, ya por pequenos planos, ya por
pequenos compartimentos,lse abonard
siempre que haya mis de dos planos
por metro superficial, un aumento que
se estimara segun el trabajo ejeentado

0,05

T
(23]

‘co
(3]

o .}S
[5y Qe
L1 =1

0,65

0,95

|Observacion,

Tdem.




= =

DESIGNACION.

Precio
DE CONTRATA.

Pesetas cants.

No se ahonard nunca mis de 2 manos
de fondo sobre objetos que no hubie-
sen sido pintados y 4 mano sobre los
que lo hubiesen sido ya, 4 menos de
orden escrita del Arquitecto., . .
Siguen
las m.'uie-< El apomazado no se admitird nunca
ras Y mar-\para decorados en trabajos ordinarios.
moles. . .
No se abonard en los decorados mis
de 3 manos sin dérden eserita del Ar-
quitecto, y en este caso cada mano serd|
pagada, para trabajos ordinarios, 0,29,
y para trabajos delicados, 0,55. . . .

Terliz de Bruselas sobre fondo al aceite, 5 manos.!

Color sobre entarimados solados y peldaiios de
esealera:

Seeante (A'mamoi -5 o lede e . 2l ol
brillante: . F2'manoss v e T 0 b ek ;
£ Taraatad i $ TRARO G | s g d il b
. T RS R
Entarim a-
dos, sola- (1 mano

dos y pel- al aceite. . fon ERACA S T N At
= manos, . H . . . .

dafios. e Y
con encduslico tinturado 6 no y frota-
dogis ol PEIT, o ]

con enciustico @ la esencia y frotados.
Deslustrado de los tableros de damas en los pavi-
mentos con el aceite. . . .

wota. Para toda operacion de deslustrado ejecu-|
tadas en nn mismo establecimiento, sin discontinui-
dad de tiempo, y produciendo en su conjunto m:ls‘
de 5 metros superficiales de deslustrado, el precio|
que precede serd disminuido en.

3,15

0,40
0,75
0,08
0,14

0,50
0,50

0,17
0,45

1,10

0,45

|Observacion.

Idem.

| Idem.




DESIGNACION.

Pnecio
DE CONTRATA.

Pesetas cénts,

Plintos d

y plasteci
do nece
sarios. .

Molduras. .

Filetes y

franjas.

e

0,15 de
anchod lo
miis, eom-
prendida
la legia

©@bras al metro lineal.

yal ageite, 4 mano. .0 L LN
cada manomds, . . . . . :
barnizados y con encaustico adelms -
en marmoles de todos colores, sobre
fondo al aceite, 1 mano y barnizado.
eada amanymas, FERTEETED S ot
dados de legia y barnizados.. .

En los plintos la 5.* mano no serd ad-
milida sino despues de drden escri-
ta del Arguitecto.. .o o U

en blanco de plata, 1 mano 6 distintos
}me‘:.........-.
(Cﬂd.l T R EVEE L U U

al lapiz. . . -

para juntas al m,em, 0 auhrp

papel 4 la esencia,, .

Tiletes. . .¢ formando falsas molduras
( sombreadas. . . .
de mistura para el doleu.
etruscos de todos colores.

de todos colores al aceile,
1 mano:

Galones. . { hasta 0,08 de ancho.

por cada centimelro mis.

sobre teclios o

rampa de esca-

Oayor va- /pactos,

lor para |5 oy S
filetes 6 I 3
sobre techos.
Gl circulares. |
Jas. . | sobre muros.

Los filetes reetos sobre muros ‘cirenla-

res o superlicies eurvas, no darin
lugar & ningun aumento,

0,08
0,06
0,04

0,22
0,05
0,06

0,10
0,10
0,03

0,08

0,07
0,10
0,10

0,15
0,01

[

1/9

Idem.

Observacion.
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| Parcio
DESIGNACION. | DE CONTHATA-
1'¢!51-1J:céi|ls.
; 1 S
al-aeeiter domaned . 0 s o e el 0,06
cada mano mas. . . . o ciie 0,05
Verjas de por el empleo del minio, se anade pm‘ _
hierro has-] ™amo. ¢ - - fpley Eaiee 0,01
(a Om, pq|en negro al ]nrmz., comprendida la
Yo dosn: mano del fondo.. . o e ss G s 0,12
rollo en |E7 0SCUFO Van-Dyck, azul, ete., al bar-

3 niz, comprendida la mano de fondo. .| 0,14
superficie imitando bronee, barnizado {( 1 mano. . 0,20
COmMPren= 1 - sohre fondo al aceite. . {2 Manos. . 0,25
d?dus le- en tono de amaranto, azul, oscuro Van-

EEE Dyck, al aceite, 1 mano.. . . . .| 0,07
padura. cadamano més. . . v . Ay | 0,04
vors. Cunando las verjas r.'slr*n bron-
ceadas por igual sobre mistura, se
\ abonard por metro un valor mis de, 0,08
Tinglados asiento y separacion, el metro lineal. l,?ﬂ
alc"st'.gm-i- alquiler por dia. . . . . ! 0,50
Aot Tinglados entoldados munlea, a]qmlm'_
T 7 O L T il S S 3 0,10
Obras a la pleza.
en gris, osenro, verde, ama- (1 mano. .| g‘ﬂ?
ranto, aceiluna, efe., al{ 2 manos. .| ) _‘
aceitevt o . L . .(.) manos. . 0,06
por el empleo del minio, ademds por 0.04
Piezas de§ mamo: . . . . . L . a i
herraje  |en negro al barniz, cnm]lrendlda la-
compren- | Mano defondo. . . . . ..o 0,05
dida la { 'mitacion de bronce, 5 manos. . . .| 0,10
raspadura | 00 legia'y barnizadas... . . . . . 0,02
y legia. Las piezas de herraje no serdn pagadas
separadamente, sino cuando se hayan
quitado de los eercos 6 de los muros,
y estén pintadas de un tono diferente
de aquel que tenian dichas molduras

GITOINE, o 4 e en S0 tslT0les

Observacion.
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Precio
DESIGNACION. DECONTHATA. |
l’nseLu'-_:-m':ms. !
}\I}lrus de 4 1a cola. 0,25
frente y floldnlnq con plmn]n"mn, 0,40
fondo de pano de chimenea frotado con R 1}]01:1-
ehim e bagina. . 0,15
neas. . .\
Limpieza ,
delas jam- \ 4 la capuchina, comprendido el hogar. 0,20
Dbas y din-/ con modillones, consolas ¢ pilastras,
tel de laf comprendido el hogar. . 0,50
chimenea.
Jambas y
dintel de \a la capuchina, comprendiendo el hogar. 0,30
chimenea /con modillones, consolas 6 pilastras,
con es- comprendido el hogar. . . . . 0,50
caustico, .
Persianas de dos hojas , por quitarlas, bajarlas, su-
birlas y colocarlas despues de lavadas o pintadas;
la pieza, precio medio. . 0,50
hasta 0,09. . 0,05
de 0,10 4 0,15. 0,07
de 0,16 4 0,20, ; 0,10
de 0,214 40,25, 0,15
‘ de 0,26 4 0,30. 0.20
inglesas, do 0.51 4 0.55 s
romanas,{ 5 g o 070 0,27
ot Binasia de 0,36 4 0,40. 0,35
de 0,41 & 0,45. . 0,42
de 0,46 4 0,50. . . 0,50
de 0,51 40,55. . , 0,55
Letras. . . de 0.56 4 0,69, 0,64
de 0,61 4 0,65. 0,75

de género del renacimiento, egipcias y
forma monstruosa, 1/4 més.
| sombreadas esmaltadas, 2 manos, mitad
\ s de los precios anleriores. .

| Observacion.

Idem.




Siguen las
letras. . .

= 5 =

DESIGNACION.

PrECI®
DE CONTRATA.

Pesetas cénts.

|rdu todos colores en relieve, el centime-

tro. T N gy g

hasta 0,15, el id.

doradas. .!de 0,16 40,31, el id.
de 0,32 4 0,48, el id.

doradas y sombreadas (la medida toma-
da sobre el oro) 1/5 mis del precio
anterorsal RN siues s o STy

las letras doradas, de forma monstruo-
sa, valen 1/5 mis de los precios de
las doradas.

sombreadas ¢ iluminadas,

i elid. . s

Broncea-/sombreadas, iluminadas y

das. . . .| repuntadas, elid. .
'soml_:re;utn y con relieve,

\ v ooelid, .

0,03
0,06
0,07
0,10

{Observacion.

Idem.
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PINTURA AL ACEITE ELECTRO-METALICO.

DESIGNACION.

Precio

DE CONTRATA.

Pesetas cénts.

Todas las pinturas hecha

pinturas al aceite de 1
didas las obras prepa

[ Ordinario. {

Enlucido

de mastic \
fal

aceile.

para traba-
josdelica-
dos por
orden ex-
\ presa.

\

Obras al melro superficial.

Pintura al accite eleciro-metalico,
Nam. 2 y num. 1. Precios medios.

Obras preparatorias.

s al aceite electro-metilico

nim. 5 se pagardn & los mismos precios que las

a série general, compren-|
ratorias. . . , |

[en toda especie de pintura

sobre partes lisas.

sobre partes adornadas dc

molduras (las molduras no
enlucidas).

maslic al aceite m(lnm io, '

sobre partes adornadas de

molduras, (las molduras

enlucidas ). 5
sobre partes lisas, compren-
dido el apomace, el me-
tro superficial.

sobre parles adornadas de

|
molduras (las molduras no
enlucidas), y comprendido|

el apomace. -

sobre paries adorn.ldub d:,
molduras (las molduras en-
lucidas), comprendido el
apomace, .

0,60

0,85

2,00

Observacion.
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DESIGNACION.

Precio
DE CONTRATA,

Pesetas cénts.

Obras al aceile.

1 mantyn o 9 e S aean
trabajos “3 TAROS. L e Ko TR
ordinarios a ZrmanpgtNL AT 1 BN
cada mano mas. . . . .
Aceile. lrahajus‘ § 2 AT gl b s <35l B
muy deli-[ J
cados por :manos. Sl E T
orden ex-{ 2 WanoS. . . . . .
presa. ) cada mano mas, . . .

Glacis 6psobre antigua pintura en mirmol blanco
union de! 6 madera de encina 6 roble, parareani-
colores. ( mar antiguas decoraciones.. . . .
Negro a

neg ]limuuu, TV RS T L)

aceite bri- b ’
b‘[:‘llju ARS8 o e b b3l ish pih
llante. .,

Obras para decorados.

con color transparente sobre fondo al
Despiezo| aceile, 5 manos:

de lapie-(com A junta, . o L e . e e s s
T W S T VA S (e (S e T e
com © ids . S (T TR bier g i

sobre fondo al aceite, 3 manos con jun-
tas visibles y color transparente.. .

antiguo ¢ florentino, al aceite:

1 mano de minio rojo.—1 mano de mi-|
nio rojo oseuro.—1 mano con el pol-
vo de cobre galvinico mim. 2.—1 ma-
no con el polvo de cobre galvinico
ntim. 1.—1 mano con el verde liqui-
do para el bronee antiguo, 6 1 maho
con el négro liquido para el florenti-
no.—1 mano con la pasta electro-
melilica, oscura para el verde anti-
guo, 6 1 mano con la pasta aceiluna-
da para el florentino., . . . . .

Ladrillo. . {

Bronceado

0,42
0,78
1,12
0,26

0,49
0,95
1,57
0,55

0,48

0,42
0,36

4,00
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X PrECIO
DESIGNACION. UE CONTIATA,
I‘eseta:céma.
Este precio es aplicable 4 las partes lisas
) y d_las partes adornadas, tales como
Sigue el ) 145 paiios de fundicion 6 balcones del
bronceado ¢ comercio.
Las medidas seran tomadas sin el desar-
rollo de los vaciados. . . . . -
i de todas clases eon aceite brillante,
Madera y ree.mp!uzandu ‘al barniz:
Yakemoll los mismos precios que para las made-
ras y mdrmoles al aceite de la pintu-
ra ordinaria. . . . . =
Obras al metro lineal.

Plinto de

0,m15 de

ancho

compren- | al aceite, 4 mano. . . . . - . 0,11
diendo la{cadamano mas. . . . . . . - - 0.07
legia y )

plasteci-

s

Verjas has-
ta 0,14 in-
clusive de fal aceite, 4 mano. . . . . . . 0,08

desarrollo, | cada mano mas. . . . . . - . . 0,06
compren- { en bronee galvinico, la misma composi-

dida laras- | cion que para las partes en superficie. 0,80
padura y
legia.

Obras a la piesa.

Piezas de | en gris, oscuro, verde, ama- i mano. . 0,025
herraje ‘ ranto, aceitunado, ete., al /2 manos. ‘l 0,05
compren- | aceite.. . . . . . . 5 manos. . 0,06
dida la |en bronce galvinico, las mismas manos
ruspadura' que para el bronce antiguo 6 ﬁurcn-|

: 0,25

Volegiay .\ mmeu AL TUN S e e

Observacion.

Idem.
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Precio
DESIGNACION. DE CONTIATA,

Pesetas eénts.

Todos los precios al dia antes eitados se
aplican # trabajos que hayan empledo
al menos el jornal de un obrero.. . Observacion.

Para los trabajos minimos, que no ha-
yan' empleado el jornal, se aumen-
tari al precio del dia, por la pérdida
de tiempo del obrero, el precio de una
hora de (rabajo, escepto el caso en|
que este haya sido conlado, compren-
diendo tambien el tiempo que pueda

Observa- perder gkiobrape: L e A Idem.

cion. .

Muchas veces, esle aumenlo 1o serd
admilido, mientras no haya sido re-
gularmente comprobado. . . . . Idem.

Las obras mo eomprendidas en la pre-
sente série, serdan reguladas 4 los pre-
cios de las mismas obras que se en-
cuentren comprendidas en la série de
los precios de otras clases de trabajos, .

y en caso contrario, por analogia con |
los precios de las obras i las cuales |
tengan mas conexion. . . . . . | Idem.




PINTURA.

Observationes y modo de medirla,

Las partes de los muros y {risos se miden por su superficie, aiia-
diendo las molduras y espesores para su medida exacta.

Las parles blanqueadas con yeso se cuentan '/s mas.—Las que estén
sobre madera tosca y sobre piedra arenisca /4 mas.

Las partes adornadas de molduras se miden lo mismo, pero anadien-
do, no obstante, los escedentes de desarrollos de molduras y recuadros
de toda especie.

Las parles adornadas de esculturas y ornamenlos, eslin medidas
por superficie real, y contadas de una & cualro caras con mis valor
segun la salida 6 el vaciado de los adornos.

Todos los cristales de mas de 0,60 cenlimetros & escuadra, se de-
ducen de las partes pintadas, reservindose 5 centimelros sobre el alto
y ancho por el Jlado de los maslics, como mis valor del pintado & dos
colores, y 10 centimetros por el lado de las molduras.

Las persianas ordinarias 4 dos hojas se cuentan a tres caras por
dos, sin anadir nada por los espesores. Todos los herrajes suellos se
cuenlan separadamente por lineas ¢ pieza, segun la manera de medir
que & ellos pertenezca, lo mismo que los ganchos y gozues que se colo-
can en las fachadas sobre el revoco.

Las persianas divididas en pequenas hojas, se cuentan cualro caras
por dos; el colgado y descolgado de las persianas se paga separada-
mente.

Los paiios de las puerlas cocheras y balcones de fundicion recarga-
dos de adorno, se cuenlan & tres y cuatro caras por dos; los de balaus-
tre & dos caras, y en linea cnando se componen de halaustres reclos 0
en compartimentos. Todos los hierros ondulados se cuentan al doble de
su longitud desarrollada.




AT

Cuando las barras de apoyo estin pintadas de otro tono, se cuentan
separadamente en medida lineal. Las alambreras de hilo de hierro 6 de
laton se cuentan superficialmente una cuarta parte por cada cara,

Las celosias de madera se evaliian como sigue:

{2 caras por una.

0,08 y menores. . . .j5 __ por dos
A0 1 — 5/ poruna.
Las celosias de) 008 a4 0,41 . {"3 —  1/y por dos.
malla, de. . . b = I — 1/ por una.
0,’[1 d 0"[-3. . . {;1 — 5,-".5 por una.
oasa0m, . . . {0 = Yereram.

Las molduras, plintos y frisos de menos de 15 centimetros de ancho,
pintados de otro tono diferente que los fondos, ya lisos 6 decorados, se
cuentan al metro lineal.

Las molduras enlucidas se cuentan igualmente al metro lineal.

Los adornos de dos colores se miden superficialmente & los precios
indicados.

Las galerias y franjas adornadas inferiores en ancho 4 0,10 centi-
metros, se cuentan por 0,10 centimetros.

La pintura de fondos en objelos que tengan dorados en buen estado
de conservacion, se mide superficialmente sin deducir las partes dora-
das.—El mas valor del pintado & dos colores en la proximidad de las
molduras y adornos, ya para la pintura como para las preparaciones,
se cuenta ademas al melro lineal.

El arrancar viejas telas y clavos sobre tapiceria, lo mismo que el
desclavar los rodetes & las puerlas y venlanas, se cuenta segun el liem-
po empleado.

Del mismo modo que para mover y colocar los muebles en sitios
habitados.

El pulimento de las molduras forma un trabajo distinto del plasteci-
y enlucido, y se cuenta separadamente por jornales.

—————— e




— 148 —

DORADO.
SERIE DE PRECIOS.

Opservacioy cexerav. Los precios de contrata se componen: 1.° del
desembolso para la mano de obra y para el suministro de materiales:
2.° de los gastos extraordinarios destinados & la mano de obra sola-
mente, v 3.° del beneficio aplicado & los precios de la mano de obra,
suministro de maleriales y otros gastos extraordinarios.

Los gastos extraordinarios, ¢ imprevislos
Para el dorado. . . .{ ‘sefijan enl. . . . . Jatalaslianls 201040
El beneficioen. « . « « v oo w10

PRECIOS FUNDAMENTALIIS.

Dxs- PrEcio
IE
= EMBOLE0. |CONTRATA.
DESIGNACION. L s
. Pesetis y| Pesetas y
Céntimos. | centimos .
Jornales,
Todos los precios de jornales, se han caleulado
GO l'll e LMlH lIIl'(lI[ig . . . . . . . . Observacion:
La hora del dorador (en invierno y verauo), & . .| 0,65 0,62
La Lora de noche, desde las diez de la misma hasta
las seis de la manana, 4, . . 0,90 1,14

Loz jornales varian segun las qlncrm»- (‘]!DLdb (lL]
ano, los trabajos tlt]}{.‘lhll] contarse siempre segun

el nimero de horas que en ellos empleasen. . . Idem
Por los trabsjos hechos con luz, no se tendrden

en cuenta mis que el alumbrade. . . . . . Idem.

BEateriales.

Todos los precios de materiales comprenden el tras-

poriealipitdedaiobra . 7 e v e i llem.
Ajenjo en planta, el Kildgramo. . . . . . . .| 0,60 0,66
Sisa preparada, sin estar en infusion, el id. . . .| 12,00 | 15,20

Blaneo de Bougival, cada pan que pese 0k ,05, los
B4 AT ke SR e S R R TS e 1 B
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Dgz-
DESIGNACION. ngEy
l’izs:;l,ﬁs ¥
contimos,
Blaneo de albayalde en piedra, el kilogramo, . .| 0,00
Cola doble para el dorado, el id. . aagd A0 ddel 08
— de pergamino, elid.. . < . < . . .o 0,50
— de piel de conejo, elid.. . . . . . . .| 0,46
Color desleido al aceite, el id. . . . . . . .| 4580
Espirilu de vino de 56 grados, el id. «+ . . . .| 2,60
Eepneidy ellidh gy i et ARSOLN D cotnpnl; I
Aeeitn aeasoleliidel o, . o R Al Ges 1k 2B gBh
Muaticialaceites el fdebb A, Rviilials o o ] 00k
Mixtura desleida, el id. . . . . 6,00

Oro amarillo, 40 libretos cada uno de ".J ho_}ns dc
oro de 0,085 > 0,085 del titulo 925, pesando 12|
gramos, las 1.000 hojas. . - 1| 64,00

Oro limon, libretos y hinjas iguales 1] :mtcum, pem
del titulo 888, pesando 42 gramos, las 1.000
hajas: % .| 64,00

Oro verde, Illelos }r lde:. wudlu a lua dlllC[lUl es,
perocdel titulo 755, pe:s:mdu 12 gramos, las 1.000
Hojagi: ot .| 50,00

Oro amarillo, ]|Irrelo~. Y }ll)les !"’IleILS i lus .'mtr-r'm-
res, pero de un titalo diferente; por cada milési-
ma de tilnlo menos de 925 6 mis de 925 hasta 961,
las 4.000 hojas. . . 0,

Diferencia por cada du.wmnn lll‘ oro dl]]ﬂll“ﬂ del
titulo 925 en mis 6 menos del peso de 12 gramos,
las 1,000 hojas. . . . . 0,53

Diferencia por cada di_cr-umu (lv oro .:manlia
de 925 4 961 de titulo, en mas del peso de 12|
gramos, despues de la deduceion de un pe:-uf
de 35 miligramos por cada titulo, las 1.000 Inl_j.'i.i.l 0,5

Oro limon, libretos y hojas semejantes al anterior,
pero de un titulo diferente; por cada milésima
de titulo menos de 888 ¢ mis de 838 hasta 934,
las 1.000 hojas. . - 0,174

Diferencia por cada dr'u-rr.mm llL oro hmou dvll
titulo 888 en mds 6 menos del peso de 42 gramos, |
las 1.000 hojas.. . . 0,55

Diferencia por cada decigramo de oro Ilmou de 8?8
d 954 de titulo en mis del peso de 12 gramos,

2]
[32)
=

I'nxcio
nE

CONTRATA. |

Pesetas v
céntimos.

0,99 |

0,26 |

0,55
0,18
1,69

2,86 |

1,10
1,81
0,55
6,60

70,40

70,40

0,25

0,60

0,20

0,60




DESIGNACION.

Precio
nE
EMBOLSO, |CONTRATA.

Des-

Pesetas y | Pesetas y
eantimos. |céntimos.

despues de la deduccion de un peso de 55 mili-
gramos por cada titulo, las 1. 000. hojas.

Oro verde, libretos v hojas parecidas @ las del oro|
verde anterior, pero de un titulo diferente; por
cada milésima de titnlo en menos de 755 6 mis
de 735 hasta 892, las 1.000 hojas. .

Diferencia por cada decigramo de oro \er(ie dt,l
titulo 735 en mas 6 menos del peso de 12 gra-

mos, las 1.000 hojas.
Diferencia por cada decigramo dr’ oro \cnle tic 755
4 892 de titulo en mas del peso de 12 grames,

. - aqr |
despues de la deduecion de un peso de 55 mili-|

gramos por cada titulo, las 1.000 hojas.

Papel de vidrio, las 400 hojas. .+ « - - .
Piedra pomez, el kilogramo.. . + o « « .«

— en polvo, el id. |
Cola do caballn, el 18, <. Lomaipditoaall sl
Tinta dura, el id. . . :

Barniz goma laca para el dora(lor cl ]lll‘O
Bum(.llun de Francia, molido al aceite, el kilo-

PRI, Lol s i s TGS MiEr S e s

0,55 | 0,40

0,089 0,10

0,42 | 0,45

0,28 | 0,50
5,00 | 5,50
0,40 | 0,44
1,20 | 1,52
2,00 | 2,20 |
2,80 | 5.08

2,40 | 2,64 |

14,00 | 12,10 |
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Todos los precios siguientes del dorado se aplican
al metro superficial.

Precro

DESIGNACION. DE CONTRATA,

Pegetas cénts,

Borado al agua.

Partes lisas.

Limpieza preparatoria.. . . . e 0,14
Mano de encoladura de lleno con l': [:ui.: ill'hll . 0,15
Plastecido 4 la eola. . . O P S 0,22
Mano de blanco de lleno con l‘I 1u1.1 doh]e TR 0,35
Mano de blanco en varios colores sobre las parles

gue hayquesdorar: . o WO L T e, 0,60
Saecar recuadros. . . . 3 8 G 5,75
Apomazado en seco al papel de \ulrm S o 0,50
Apomazado al agua con la piedra pomez... . . . 4,95
Yuelo de las molduras. . & o = & G- o w 7,40
Desengrasamiento. . . . 4,15
Mano de encoladora en varios r:ulu:m de ]a:. p.nlc‘:

guehayqueidorar. .o S s, 5 L B 0,50
Mano de sisa. . . . 1,00
Dorado, oro amarillo L!r'l |lllllU ‘.]"a laa 10{}0 ho-

jas, pesando 12 gramos. . . . 26,50
Diferencia sobre el oro amarillo, lJUl ca(la mliesma

de titulo mis 6 menos. . . 0,035

Diferencia por cada decigramo de oro *:manllo d(,l
titulo 925, en mds 6 menos del peso de 12 gra-
mos. . . . 0,10

Diferencia por Laa.la deurrlnmo (lc oro am:mliu
de 925 a 961 de titulo, en mds del peso de 12
gramos, despues de la deduccion de un peso

de 35 miligramos por cada titule. . . . 0,07
Dorado , oro limon del titulo 888, las 1.000 Im|as.

pesando 12 gramos. . . 26,50
Diferencia sobre el oro Immn pm (,.nLt m:[cqlma d(.

titulo de mds 6 de menos. . . . : 0,055

Diferencia por cada decigramo de oro Immn de,l
titulo 868 en mas 6 menos, del peso de 12 gml’l
7117 T ; 0,10

Diferencia por cmh deurrl amo dv orn Itmon dc '!Uu
4 934 de titulo, en mas del peso de 42 gramos,|
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DESIGNACION,

DE

Paseias conts. |

Pricio
CONTRATA.

despues de la deduceion de un peso de 35 mili-
gramos por cadatitulo. . . . . . . . . -
Dorado, oro verde del titulo 735, las 1.000 hojas,
pesando 42 grames. . . . . o . o el
Diferencia sobre el oro verde, por cada milésima de
titulo de mds & de menos. . . 3 A2
Diferencia por cada deeigramo l'lc oro \'crde del
titulo 735 en mds 6 menos del peso de 42 gra-
T 0 S : ; : :
Diferencia por cada c]e(:l»rnmn de arp ve l‘l.l(’ dn 135
4 892 de titulo en mis del peso de 12 gramos,
despues de la deduecion de un peso de 55 mili-

gramos por eada titulo. . . . .t
Bermellopado: . 05 o we o s eiie il
Bapcde mates ol S ISl oo ces USRS
Bronidoienienp, “HT S e s g a0 b
Brufido dejando pavtes mates. . . . . .
Golpes vivos sobre partes mates. . . . . . .

Dorado al agua.

Paries talladas.

Limpieza preparatoria. . . . . 5 g
Mano de eneoladura en lleno con In cola nldul L

Plastecido & la eola. . . . 3 N L T
Mano de blanco en lleno con la {‘[JIJ L]I}]I]l" = o
Mano de blanco en varios colores sobre partes que

hay que dorar. . . . : SRR
Apomace en seco con el lnapcl de vulrm T
Desengrasar. . . .« . . R e e ]
Suavizado con la cola de cab allo (planta). . . .
Ligera r.']spmlm‘ LU o T s S SR
Raspadura en los pequeiios hierros (por érden es-

Prea). o o by Gedhlh bl e e e
Mano de encoladura en varios colores de partes que

hay que G0y S i 5 < 28 3
Manodesisa: o= ol & .

Dorado, oro amarillo del ImﬂD de ')-.), as !.l)l_ll_‘l
hojas, pesando 12 gramos.

0,07

0,08

0,05
0,55
0,60
9,85
13,10
2,45

0,20
0,20
0,55
0,55

0,90
1,50
6,65
5,00
1,50

16,40

95,20




DESIGNACION.

Diferencia sobre el oro amarillo, por cada milésima
de titulo en mds 6 menos. . . . . . .

Diferencia por cada decigramo de oro nmnrlilo del
titulo 925 en mids 6 menos del peso de 12 gra-
TR B vl Snag bl B (IR Rl sl W i

Diferencia por cada decigramo de oro amarillo de
925 4 961 de titulo en mis del peso de 12 gra-
mos, despues de la deduccion de un peso de 55
miligramos por cada titulo. . . 3

Dorado, oro limon del titulo 888 las 1 I]ULI ]w_]as,
pesando 12 gramos.

Diferencia sobre el oro ]mlun par r.ulu l'I'.lIIl‘bIIl'l.I [lL
titulo en mis 6 menos. ’

Diferencia por cada decigramo lln oro ];mun (]e[
titulo 888 en mds 6 menos del peso de 12 gra-
oo R RIS B Bl st R TR R T

Diferencia por eada decigramo de oro limon de 888
d 954 de titulo en mis del peso de 12 gramos,
despues de la deduceion de un peso de 53 mili-
gramos por cada titulo.

Dorado, oro verde del titulo 755, ]as L (IUU| llﬂjdb !

pesando 12 gramos. -

Diferencia sobre el oro verde, pm c'ula mllcsund de
titulo en mis 6 menos. . . . . .

Diferencia por cada decigramo de oro verde de 755
de titulo, en més 6 menos del peso de 12 gra-
mos.

Difereneia por cadn du:lg,ranm tle oro vcrde (Ie 755
4 892 de titulo en mis del peso de 12 gramos,
despues de la deduccion de un peso de 33 mili-
gramos por cada titulo.

Reparar con oro amarillo del utulo ‘.}

Idem con oro limon del titulo 888,

Idem con oro verde del titulo 735

Bermellonado. « ¢« o . 4

Dar de mate,

Brunido en lleno.

Brumiido dejando partes mnth

Golpes vivos sohre parles mates,

o

Pnecto

TE CONTRATA.

Pesatas cénls,

0,045

0,11

0,11

0,07

30,40

0,05
4,00
4,00
3,80
1,10
0,80
19,70
24,60
4,10




DESIGNACION.

EBorade al aceite.

Partes lisas.

Limpieza preparatoria. ,

Mano de encoladura en lleno con la cnId llLl)l]

Mano de aceite en varios colores sobre parles que
hay que dorar. . . S0 Ring
Mano de linta dura en camlno (lu colores sobre par-

tes que hay que dorar. .

Plastecido al aceile. .

Sacar reenadros. . AEni=r

Apomazado al agua con la piellra pomea (pur orden
espresa). . .

Apomace en seco con p.]peI (le vn]ru)

Vuelo de molduras (por érden espresa).

Desengrasar (por 6rden espresa).

Mano de barniz goma laca.

Mano de mistura.

Dorado, oro amarillo del ‘tlllllﬂ de 975 l.zs 1Ul10
hojas, pesando 12 gramos. . . . 3

Diferencia sobre el oro amarillo, por cada m;lvsuna
de titulo en mds 6 menos. :

Diferencia por cada decigramo de oro amarllln tll..]
titulo 925 en méds 6 menos del peso de 42 gra-
57T IR [ S [ B TR (2 T R

Diferencia por cada decigramo de oro amarillo de
024 a 961 de titulo en mis del peso de 12 gra-
mos, despues de la deduccion de un peso de 55
miligramos por cada titulo. s

porado, oro limon del titulo 888, las i: GUU hons.
pesando 12 gramos. ;

Diferencia sobre el oro limon, por cada mllummn de
titulo en mis 0 menos,

Diferencia por cada decigramo de oro llmolulo]
titulo 888 en mas 6 menos del peso de 12 gra-
mos. -

Difereftia por cmla dcurvmum dc oro 11111011 (l[- 31]3
4934 de titulo en més del peso de 12 gramos,

despues de la deduccion de un peso de 35 mili-

gramos por cada titulo.

PrECio
DR CONTHATA.

Pesetns cénts,

0,14
0,15
0,65
0,90
0,60
3,70
3,70
0,50
5,75
3,90
1,40
1,25
23,90

0,04

0,10

0,10

0,07




PrECIO
DESIGNACION. DR SONTHATA
Peseta:ct".ms. |
Dorado, oro verde del titulo 755, las 1.000 Imjas,'
pesando 12 gramos. . 21,40
Diferencia sobre el oro verde, pm‘ c’uh milésima dc
titulo en mds 6 menos. : 0,02
Diferencia por cada decigramo do oro ve:nle dcl |'
titulo 735 en mds 6 menos del peso de 12 gra- i
7117y e SR | w1 R T R R RS 0,07 |
Diferencia por cada decigramo de oro verde de 755 !
4 892 de titulo en mds del peso de 42 gramos, I
despues de la deduccion de un peso de 53 mili-| |
gramos por eada titulo. . 0,05
Dar de mate. : 0,60
Dorado liso, l'n ado con agua templadn 1.60
Dorado al aceile. !
Partes talladas.
Limpieza preparatoria. 0,20
Mano de encoladura en Ilcrm con la cola dL]Jll 0,20
Mano de aceite en varios colores sobre partes quu
hay que dorar, 1,00 |
Mano de tinta dura, én c*tminu dL Lqule:. sohrc !
partes que hay que dorar. . 4,50 |
Plasteeido al aceite. 0.85
Ligera raspadura ordinaria h{Jlll ¢ Ia Imcta 1,50
Suavmadrj con la cola de eaballo (planta), . 5,00
Raspadura de Tos pequenos hierros (por drden es-
presa). . . . RN 1. 12,50
Apomace en seco con pdpel de vidrio, 1,30
Desengrasar (por orden espresa), 6,65
Mano de barniz goma laca. 4,75
Mano de mistura. . il L 1S 1,95
Dorado, oro amarillo del utu]u g 35, las 1.000 ho-
jas, pesando 12 gramos. 29,40
Diferencia sobre el oro amarillo, pm L.uld llli]L':llIld.
de titulo en mds 0 menos.., . 0,045
Difereneia por cada decigramo de oro ':m'ml[u del
titulo 925 en mds ¢ menos del peso de 12 gra-
mos. 0A1 |

Diferencia por cada decigramo de ore amarillo de

925 4 964 de titulo en més del peso de 12 gra-




— 456 —

DESIGNACION.

mos, despues de la dednceion de un peso de 55
miligramos por eada titulo. . . . , . . .
Dorado, oro limon del titulo de 888, las 1.000 hojas,
pesando 412 gramos. . . . . (Al o I
Diferencia sobre el oro limon, por c.ui'l H]l]Lblm{l de
titulo en mis 6 menos. . . -~ . ol
Diferencia por cada decigramo de oro limon del
titnlo 868 en mds 6 menos del peso de 42 gra-
TR v S et (N e har ] el eTRIEE
Diferencia por cada decigramo de oro limon de 888
i 934 de titulo en mis del peso de 12 gramos,
despues de la deduccion de un peso de 35 mili-

gramos por cada titulo, . . . . . . , . .
Dorado, oro verde del titulo 755, las 1.000 hojas,

pesando 12 gramos. . . . : e o e
Diferencia sobre el oro verde, pur cadd milésima de

titulo en mis 6 menos. . . . Sl )

Diferencia por cada decigramo (]L oro verde, del
titulo 755 en mis 6 menos del peso de 12 gra-
AL A e o e RSSO L

Diferencia por cada decigramo de oro verde de 755

4 892 de titulo en mis del peso de 12 gramos,
despues de la deduccion de un peso de 55 mili-

gramos por cada titulo.. . . ., WAL
Reparo, con ore amarillo del titulo J25. Janie ) g
Idem, con oro limon del titulo 888. . . . . .
[dem, con oro verde del titulo 755. . . . . .
Dav.de mate: o oo e setiih de Sedaonr e

Talla dorada, lavado con agua lemplada, . . .

Los precios del dorado que siguen, serin general-
mente aplicados, deduciendo muchas veces el va-
lor de los preparvalivos que es necesario hacer,
pero ningun preparative mis de los indicados, 6
aumento de oro, se abonard si el empresario no
justifica la ejecucion por drden eserita del Arqgui-
Teekon B, | afls e JET Lol oy LR cRR

=

[— -]

=

=

-

[ == W IR I
==

D e




DESIGNACION.

Precio
DE CONTRATA.

Pesetas cénts,

Dorado al
ﬂgllﬂ con
oro ama-
rillo del
titulo
925, pe-
sando 12
gramos
las 1.000
hojas  de
0,085 x
0,085, .

\

Precios compueslos.

Sobre partes lisas ya

Mate\

preparadas compues-
tas de: lavado, ma-
no de encoladura en
lleno con Ia cola
débil, plastecido a
la cola, 2 manos de
blanco en lleno con
la cola doble, 4 ma-
nos de blanco en
wambio de colores,
3 apomaces en seeo,
1 apomace al agna,
vuelo de las moldu-
ras, desengrasado,
1 mano de encola-
dura en cambio de
colores, 5 manos de
sisa, bermellon y
dar de mate, . . . .
sobre partes talladas
ya preparadas, com-
puestas de: lavado,
mano de encoladura,
plastecido & la cola,
2 manos de blanco
en lleno 4 la eola
doble, § manos de
blaneo en eambio de
colores, 4 apomaces |

en seco, suavizar al /

toro, desengrasar,
raspadura ordinaria,
1 apomace en seeo,
1 mano de encoladu-
ra en cambio de co-
lores, 3 manos de

Dimensio-
nes gran-
des y pe-
IlllGI_lilS. -

Dimensio-
nes g[‘ﬂl]-
des y pe-
(quenas. .

sisa, reparo, herme-
llon y dar de mate. /

58,50
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DESIGNACION.

Precio
DE CONTRATA,

Pesatas oénts.

(sahre partes lisas ya\
preparadas como pa-
ra el dorado mate, y J i o

i \ rmis 2 manos de
Sigue el ademds 2 manos def | o gran-

dorado al blanco en eambio de p 4. v pe-
agua, oro colores, 1 apomace quenas. .
amarillo en seco, 1 mano de
del titulo sisa y brunido en
de 925,|Bru-/ lleno. .. ... ../
pesando [ 140\ sobre partes talladas)
12 gramos y preparadas como
Ias.l.ﬂﬂﬂ al dorado mate, yfpinonc
hojas de ademis 2 manos l!.(‘. nes gran-
0,085 x< blaneo en cambio ) iés Y pe-
0,085. . . de colores, 1 apo- qucﬁus. |
mace en seco, 1 ma-
no de sisa y brunido
\enlleno.. . ... ./
Dorado al acei-| sobre partes lisas ya pre-  Dimensio-

nes gran-
des y pe-
quenas. .

paradas, compuestas
de: lavado y 4 mano
de mistura, . . .

sobre partes talladas 3‘:1] Dimensio-

le, oro ama-
rillo del titu-
lo de 925, pe-
sando 12 gra-

mos las 1.000 § preparadas, compues- { 1Nes gran-

hojasde0,085] tas de: lavado y 1 ma- des y pe-
> 0,085. . .| mno demistura. . (uefias. .
r . Dimensio-

sobre partes lisas yapre-{ peg gran-

paradas, como la an-¢ geg y pe-

Dorado al co- tayors oL At L t]llﬁﬂﬂs. 3
Bee. . o sobre partes lzalI;ul:J‘s ya D:;:”{;?}?ﬂ_
prcpnraflas,‘lu mismop g v pe-

que la anterior, , . quenas. .

Todos los precios de contrata anteriores, se aplican
4 trabajos que hayan empleado, al menos, el jor-
nalideliobrero: ra Bl il e Bl o

Para los (rabajos minimos en que no se hubiese
empleado el dia, se aumentard al precio del jornal

por la pérdida del obrero, una hora de trabajo,)

97,15

=1
2
(F21

11,25

Observacion.




DESIGNACION.

Parcio
DE CONTRATA,

Pesetas cents.

siempre que en el trabajo no esté incluido el

tiempo que dicho obrero pierde. . . . . . |
Muchas veces este valor no es admitido, mientras
no se halle regularmente establecido. . . . .

Las obras no comprendidas en la presente série,
serdn calculadas al precid de las mismas obras
ue se encuentren comprendidas en los precios
de otras clases de trabajo, y en caso contrario,
por analogia con los precios de las obras & las
cualés tengan conexion. . . . . . . .,

Observacion.

Tdem.

Idem.
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DORADCO.

Los precios siguientes estan basados en el oro de T@ peselas
el millar de panes.

Dorado mate al aceite. Una mano de barniz goma

laca, y una mano de mordiente. . . . . . .
Cada mano de barniz goma laca de mas. . . . .
Cada mano de tinta dura de dos matices. . . . -
Apomace & la esencia.. . . . . . . .

Dorado al agua con mucho cuidado su]m: fﬂl‘.ilt‘l
despues de la pintura al temple, compuesto de
sisa blanea con la cola golpeada, los cuadrados
sacados al hierro pequefo, apomazado al agua,
desengrasado, 2 manos de encoladura, 1 de dos
colores diferentes, 2 manos de sisa, bermellon
y dadode mate. . . . s e s o oo .

Dorado brudido sobre las mismas prcparmwnea ¥
9 manos de blanco y 1 mano de sisa mas, . . .

Mas valor por el empleo del oro & 80 peselus el

TTET S e e :
= por dorado hecho en el c\tmmr com-
prendido el tinglado. . . . . . .

Barnizado con el barniz de oro. . . .
Quitado el polvo con cuidado, lavado con
agua templada y frotado con un trapo
caliente para avivarle. . . . . .

[l

SOERE . Sonne
TARTES LISAS. PARTES TALLADAS.
Pcsr.-1u_s;;;|:limus. Pnse_ta_s_;mimas.
28,50 40,00
2,00 5,00
5,80 6,80
4,50 6,20
(0,00 82,50
69,00 97,00
2,50 5,50
5,00 6,00
3,70 4,80
3,50 4,25

Todas las pequenas partes desprendidas 6 aisladas, mas pequenas y no excediendo

de 5 centimetros cuadrados (6 de 6 cenlimetros 4

escuadra), son contadas & la

pieza & las precios siguientes, segun las dimensiones indicadas en la escala,
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Dorado
AL ACEITE. AL AGUA. BRURIDO.
Prrscla‘s_cénts. I‘ESE!{\:‘:{‘NR. f‘esr-.l:n?{'.cnw.
En una escuadra
de 2 cenlimetros. . . 0,04 0,08 0,10
Idem de 5 idem. . 0,05 0,10 0,12
R e Idem de 4 idem. .| 0,06 0,12 0,14
[dem de 5 idem. . 0,07 . 0,44 0,47
3 e. Idem de 6 idem. . : 0,08 0,16 0,20

Los filetes, listetes 6 molduras redondas no Hégando & 15 milimetros de desar-

rollo, se cuentan por 15 milimetros.
Los filetes mas anchos lo mismo ¢que los adornos etruscos realzados

de oro por el dorado solamente, . . . . . S LA RN 24,00
La cordonadura del mordiente se paga s‘cp.n'ad.nncnu hasta 0,01
de ancho, el metro lineal.. . . . . . . e e SR | |

Para los ornamentos etruscos & realzados de oro, t'l |’nhu_|o y la cordonadura
del mordiente se hace por el decorador pagindose separadamente y estimando:

se segun el trabajo.

Jornales de nueve horas empleadas en obras sin medida:
Pesatas,

Desforator = oo e e ol Sl 8,00
Tie Repasador. e e e oo =5 4e e 10,60
Horas de noche. De dorador. . . . . . . . 1,60
De repasador, . . . 2.10
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MEDIDA DEL DORADO

Y OBSERVACIONES DIVERSAS.

No nos detendremos sobre el modo de medir el dorado: diremos
solamente que el oro, siendo una materia preciosa, debe ser medida
con la mas escrupulosa exaclitud.

En las partes talladas entra frecuentemente mucho mas oro que lo
que la superficie real presenta, segun la irregularidad en la forma de
los adornos y la profundidad de sus vaciados. Hay lugar, en cierlos
casos, de anadir un sobreprecio en relacion con la cantidad de oro
empleada.

Todas las pequenas partes destacadas ¢ aisladas que no execedan de
5 centimetros cuadrados 0 6 centimetros & escuadra, se cuentan por
piezas & los precios indicados en el cnadro anterior.

La raspadura en madera sobre escultura y el repaso de los prepa-
ralivos de la pintura al temple, no pueden hacerse mas que por jor-
nales convencionales. Eslos trabajos muy larges y muy minuciosos,
varian demasiado en el empleo de liempos que exigen para peder fijar
convenienlenente el precio del metro,

Todos los Lrabajos, tanto sobre partes lisas como sobre partes la-
lladas, se medirin segun su superficie real en obra desarrollada sin
ningun mas valor, por las mas ¢ menos dificultades que se presenten
para igualar los fondos.

Para las molduras talladas, la superficie real en obra se oblendra
recorriendo todas las sinuosidades de la talla en el sentido de su longi-
tud; en el ancho, por el conlrario, se medird solamente la forma del
perfil, pero sin el desarrollo de las sinuosidades de la talla.

Toda parte de talla que presente una superficie bastante considera-
ble para que la hoja de oro pueda ser aplicada entera se conlard como
parte lisa,

Los filetes de menos de 0,015 de largo se contarén por 0,015.

Los liletes de mordiente se conlarin separadamente (véase el precio
de la série de precios de pintura.)

Todas las operaciones hechas, para la ejecucion completa del dora-
do, deben ser rigurosamente reconocidas amigablemente: 4 menos de
orden expresa, no se aplicard en los dorados al aceile mas de una
mano de barniz goma laca.
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La raspadura al pequeiio hierro sobre partes talladas se estimara
segun la perfeccion del trabajo y el tiempo empleade, regularmente se
conslituye por convenio : con este objeto deberd indicarse, dia por dia,
el nombre de los obreros empleados en este trabajo y el tiempo que
emplee cada uno.

Los precios de estos cuadros son aplicables solamente 4 los trabajos
hechos en los edificios con exclusion de los que se ejeculen en el taller.

A fin de poder delerminar exactamente el peso de las 4.000 hojas
de oro, el bol arménico aplicado sobre los libretos, no debera jamas
dejar ninguna senal sobre las hojas de oro: toda heja de oro recubierta
de un depésito de hol arménico i otra sustancia, aunque sea débil la can-
tidad, motivara el renuevo total del millar, y los trabajos ya ejecutados
sufriran un menos valor de un décimo del precio del oro que emplee.

El titulo méximo de oro empleado en los trabajos del dorado en los
edificios, se ha fijado para el oro amarillo en 961, para el oro limon
en 954 y para el oro verde en 892 milésimas.

90— —
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VIDRIERIA.
SERIE DE PRECIOS.

Opservacion GexeraL. Los precios de conirala se componen: 1.° del
desembolso para la mano de obra y para el suministro de materiales: )
2% de los gaslos exiraordinarios destinados & la mano de obra sola-
mente, y 5.° del beneficio aplicado & los precios de la mano de obra,
suministro de materiales y otros gastos extraordinarios.

Los gastos extraordinarios, 0 imprevistos
Para la vidrieria.. . .{ sefijanen... .. o ... s o0 Ol
Bl bendicio e, 0 s W wd o gt plent 19,40

PRECIOS FUNDAMENTALES.

Dis- T'necto
DE
: = BMHOLSO. CONTRATA.
DESIGNACION, =
Pesetas v, Pesetas y
céntimos. céntimos,

Jornales.

Los precios de los jornales se han tomado como pre-
cios medios. e o T e NOo i e
Hora del vidriero, en verano y en invierno. . . .| 0,55 0,70
La hora de noche, desde las diez & las seis de la
manana. , .
Los jornales varian segun las diversas épocas del
ano, los trabajos deberian conlarse siempre segun

Observaeion.

0,75 0,95

el nimero de horas que en ellos empleasen. . . Idem.
Para los trabajos hechos con luz, no se tendrd en
cuenta més que el valor del alumbrado. . . . Idem.
Blateriales.

Todos los precios de los materiales comprenden el

trasporte al pié de la obra. . . . . . . . Idem,
Blanco de Bougival, los 1.000 panes. . . . . .| 8,00 | 8,80
Aceite de lino purificado, el kilégramo. . . . .| 4,40 | 154
Mastic ordinario al aceite. . . . . . . . .| 0,30 [ 0,55

Puntas, conteniendo el kildgramo 4.720 puntas
proximamente, el id,
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DESIGNACION.

Dgs-

EMBOLED.
Pesetas y
cantimos,

I'rEcio
DE
CONTRATA,
Peselas ¥
cénlimos.

Widrio blanco, primera eclase, Hamade

Vidrio. .

vidrio grabado.

(Este vidrio ha sido mencionado aqui

tan solo para indicarlo, pues su em-

pleo es muy excepeional en la vidrie-

ria de‘edificios.. .+ 0 oL .

Vidrio semiblanco, simple, en las doce

medidas del comercio, Hamado vidrio

para ecortar:

Primera clase para la vidrieria de edi-

ficios (correspondiendo @ la segunda

clase del cumercioj. el metro super-

ficial. i T g s

Seg :lml.l clase para la \nlunzm de edi-

ficios (correspondiente & la lercera

clase del comercio), el metro su-
pecheialol Lo e85 agla AT

Tercera elase para la vidrieria (lL edi-

ficios (correspondiente 4 la cuarta del

comercio), el id. . + . o . .

Vidrio, id. semidoble, una mitad mis

de los precios eitados. . . . . .

Vidrio, id. doble, el doble de los pre-

giogcitados. | BREEI S S TR

Las doce medidas del comercio com-

prenden las hojas de vidrio de las

dimensiones siguientes:

0,69 % 0,66, 0,75% 0,60, 0,87 x 0,54
0,96 > 0,48, 1,08 % 0,42, 1,20 % 0,56
0,72 % 0,65, 0,81 X 0,57, 0,903<0,51
1,02 % 0,45 1,14 x 0,59, 1,26 X 0,55,

Vidrio acanalado, el metro superficial
en las doce medidas del comercio. .

Vidrio v cristales para losas, sin pulir

sus caras, el kilogramo. . . . .

Ll peso de estas losas es por melro

\ superficial y por cada centimetro de
[T

espesor, de 23 kilogramos.. . .

2,40

1,490

1,65

5,50

0,90

2,09

1,82

6,05
0,99

Observacion.

Idem.

Idem.

Idem.

Idem.




Dgs-

Precie
DE

o EMBOLS0, |CONTRATA.
DESIGNACION. — -
Pesetas y| Pesetas y
eéntimos. | eentimos .,
(De una superficie no
pasando de 1 metro,

: + i 9,65 | 10,81
Cristales tos-§ el metro superficial. s )
cos para 13-}1]& f:]":i slupcrlzr:ie de

: mas de 1 metro cua-

311(17]:1(??} 0‘:;"- drado, elid. . . .| 11,97 | 13,7

ST ATUEE ] para Tos volimenes de
de espesor. ¥ cerca de 5m de altu-

ra, el precio por con-
L T R U S

Widrios con relieye, espesor

de A 4 G milimetros.
jvidrio semiblanco raya-

De una super- do 0 con pepuenos

£ rombos, el melro su-

e com- L .
Be % perficial. . . . .| 6,00 | 6,60
prendida en- 3 :

50 de- rayado 6 con
tre 0y 50 de- pequenos
Sizuc el cimetros. . . rombos, el
Sigue e
o prae metro super-
vidrio. , . \‘«IrIdrw feial. . .. . 6,85 | 7,54
YARCo- | con grandes
rombos, el
metro super-
\ figial. . o o} 855 9,40
Vidrio semiblanco raya-

De una super-[  do & eon rombos, el _
ficie compren-| Metro superficial. 6,85 | 7,54
dida entre 50 rayado 6 con

; equefos
decimetros y R NE

i rombos, el
1 metro cua-f yidrio) metrosuper-
drado. . . .\ Llanco, ) ficial, .. . .| 7,70 8,47
i grandes
rombos, el
idem. . . . .| 8,55 9,40

Para superficies mayores y para hojas
de mis de 2,25 de altura 6 de 0,75
de ancho, los precios son por conve-
njoramigdhle. s oA R e .

Los gastos del trasporte son de cuenta

del comprador. ., , , . .

| Ohservacion.

Tdem.

Idem.
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DESIGNACION.

Empleo del vi-
drio  de
clase para vi-
drieria, cor-(
respondiente
a la 4.° clase
del comercio.

5.

Los precios del vidrio semi-blanco de 3." clase serin
aplicados 4 las vidrieras de almacenes , cuerpos
de guardias, cuarteles, eseuelas, hospicios, co-
cinas, corredores, ventanas para pequenos patios
interiores , ete.; lo mismo que para las vidrieras
de los tragaluces y linternas, i menos de drden
especial del empleo del vidrio de 2." elase. . -

| puertas, venla- i
nas y bastidores

Trabajos nue-
T e S

verticales.. . \ Conservacion
Linternas y tra-
3." clase ]e I} =l
T aluces, 10s vi.
Vidrio me- ara . g Y Traliaios nue-
sl o P drios asegura- Trabajos nue
dos con bano) VOS- - - - -
co com- :
; de mastic re-| ., ;
prendido Conservacion
s cortado por de-
en las 12 :
; TS i S
medidas . I
del co- f Vidriosim- puertas, venta- ,Trabajosnue-
mercio plepesan- nas y bastide-) vos. . ..
por su- do el mi- res verticales.. ! Conservacion
ministro ,| nMmun 4 2% d Linternas y tra-
Héo 2.* clase .
coloca- ¢ kilogra- galuces, los vi- L
; DATE . 2 : abajos nue-
cion, mas-/ mos por |1 drios asegura- | " Favdjosnue
tic, y lim-| metro de dos con bano YA
£ superfi- de mastic re- |, .
pieza dej SUi Conservacion
los vi-§ cial. cortado por de-
drios de i R
2 caras, puertas, venta-  Trabajos nue-
el metro nas y bastido-) VOs. . ..
superfi- res verticales.. { Conservacion
ial. .
aal / \1 " clase |linternas y tra-
=iy galuces, los vi-| | )
patds . Trabajos nue-
drios asegura- oS nag
FOST e
dos con hano/ ‘¢
de maslic re- :
> Conservacion
cortado por de

M Bajo.i[if g

Precio
BE CO%N-
TRATA.
P'eselas
¥ ednts.

Olser-
vaeion.
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DESIGNACION.

Sigue el

Vidrio me-
dio blan-
co com-
||I'Ellililh'r
en las 12
medidas
del co-
mercio,
por
ministro,
coloca-
cion, mas-
tie, y lim-
pieza de
los vi-
drios de
2 caras,
el metro
superli-
cial,

11

Vidrio se-
midohle
pesando
el mini-
mum 6
kilogra-
mos 250
por me-
Llrosuper-

ficial.

Vidrio do-
ble pesan-
do el mi-

3

nimun 8
kilogra-

mos por
melro si-
perficial..

(8-

puertas , venta- ( Trabajos nue-
nas y bastido-{ vos. . . . .

3." clase ) res verticales.. \L@llscrvwmn
para. . abaios i
linternas y tra- Trabajos nue
e T

galuees, ete. . ‘m i
Conseryacion
puertas , venta-{ Trabajos nue-
2% clase | Das bastido-{ wvos. . . . .
para. res verticales. . Conservacion
linternas |y Lra- I'rabajos nue-
\ RO s

galuces, ele.. .} :
Conservacion

puertas , venla-( Trabajos nue-
nus y bastido-§ wvos. . . ..
* clase / res verticales. . Conservacion
Para. . . jinternas |y tra- ‘['mbuj:}snuc-
¢ VOs.
galuees, ele. .. ) :
fLonservacio
Conservacion
puerlas , \-'cnia-g Trabajosnue-
50 ol \ nag y bastido-! vos. . . ..
'j' CHISE § yos verticales. .?Conservuciml
(irrl x
b rabajos nue-
)]IIIlE‘,I‘!‘qu v lra- Trabajos
YOS Sl s
[ galuees, ete... .4 ¢
Conservaeion
,puertas, venla- , Trabajosnue-
nas y bastido=)vos. . . . ..
2." clase\ res verticales. .{ Conservacion
T ST Trabajos nue-
P linternas v tra-/ J
% Vb R
galuees, ete.. .y 3
Conservacion
puertas, venla-  Trabajosnue-
nas y bastido-) vos. . . ..
1" clase J res verticales.. | Conservacion
) % . Trabajos nue.
para. . . flinternas y trn-S i
> VOSN v rian

galuees, ete. .. :
3 : | Conservacion

PRECIO |
DE COoN=
TRATA,

——|

Pesetas
Y ednts, |

5,90
5,05
5,05
6,55
4

4,05
e
5,00

;50
00

-1 &%

-:_.':
e )
=

A continuacion insertamos unas tarifas de precios de crislales esta-
blecidos en Fspaia y Francia.
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TARIFA DE PRECIOS DEL VIDRIO PLANO.

PILANOS.
sobeemnn b C i ——— e L
| |
Weim. | EBs. ©s. r[\':'nn‘| EBs, Cs. ||[Mam. | §=. Cs. !-Ee'am. s, s,
| e e I

12 0,56 50 2.79 A48 12,50 GG 59
13 0,50 e | 2,90 49 14 67 G2
14 0,60 32 5,48 50 16 68 63
15 0,72 55 3,56 51 18 | 69 GY
16 0,84 a4 5,60 h2 20 70 T4
17 0,96 a9 a,04 Ha 22 Vi | 79
18 1,06 36 4,12 54 24,50 72 84
19 118 a7 4,42 ah a7 73 90
20 1,50 a8 4,7 56 29,50 | 74 96
21 1,42 a 0,24 57 a2 { 5 102
23 1.50 40 5,66 58 a5 | 112
29 1,66 3| G 59 a0 | 77 12()
24 1,78 42 6,50 Gl Al ] T8 150
25 1,90 45 7 G 44 79 150
26 2 A4 { 62 47 80 200
a7 242 A5 9 63 a0

28 2,506 A6 10 G4 59

29 2,50 47 11 65 o6

Las medidas en pulgadas francesas. El nimero se compone de las pulgadas de
largo v ancho reunidas,




TARIFA DE CRISTALES BLANCOS DO————BLES, PROCEDENTES DE FRANCIA.

Segunda clase fuera de medida (sin colocacion) comprendido el desecho y beneficio.

CEN————r—eee TIMETROS.
________,_.-“

—_— T

5,07
5,59
6,41
6,63
7,45
7,67
8,19
8,71

9,36

10,55

. 481
v 5,20
4,81
5,20
5,85

6,24

5,72
6,11
6,50
6,09
7,41
7,80
8,52
8,97
9,62
5 10,27
11,05
11,85

11,44 12,74

(= ==~ S B |

T T Tl

9 e T o
= S e 2

9,08
10,53
11,34
12,09
13,00

15,91

S
S Y
A

5,46
5,85
6,11
6,50
6,89
7,41
795
8,45
2,10

D15

4,42

A0
5,55
5,98
6,17
6,76
7,15
7.67
4,19
8,84
9,62 10,535
10,27 11,51
11,05 12,09
11,70 13,00

12,61 13,91

15,50 44,82
14,50 15,75

15,54 16,90

GO, 63. 66. 6D. T2,

HL01
10,79

11,44
12,35

15,26

14,50

15,24

16,12

17,29

18,46

£

T e ke
G - D

[ B = -

e
=

ot
el

2 D =1 =
e & =1

=i =y T S
=

oo
o |
ol B

19 B~ ©

-
-1

11,05
11,85
12,74
15,65
14,26

15,60

16,64

17,81
18,98

20,28

6.89
7.4
7,95
8,45
0,10
9,75
10,53
11,51
12,09
15,00
15,91
14,95
15,99
17,16
18,53
19,50
20,67

22,10

4,29
4,81
5,55
5,72
6,11
6,50
7,02
7,54
8,06
8,71
9,36
10,01
10,66
11,57
12,48
15,39
14,13
15,54
16,58
17,55

16,62

9().02
21,52
22,60

QL B
24,05

5,46
5,98
6,24
6,76
7.28
7,80
8,52
8,97
9,62
10,40
11,18
11,96
12,74
15,78
14,69
15,75
16,90
18,24
19,41
20,54
21,97

23,27

24,85

26,26

o ab.

8, S81. B4 87 90O,

6,57
6,89
7,44
4,06
8,58
$.25
9,88
0,60
11,44
12,55
15,26
14,17
15,08
16,12
17,9
8,46
19,76
21,06

7,67

8,19

8,84

9,49
10,27
11,05
11,83
12,61
13,52
14,45
15,47
16,64
17,81
18,98
20,28
21,71
22,14

24,67

2 26,13

27,69

29,58

0 51,20

9,10

9,75
10,53
11,51
12,22
15,15
14,04
14,95
£5,99
17,05
18,20
19,50
20,50
22,10
25,66

ah 93

s

26,786
28,47
30,16
51,98

- Gl s
a3y

3
»

»
»

»

10,92

11,70
12,61

15,52
14,43
15,47
16,51
17,55
18,72
20,02
21,53

a9 mE

i g A}
24,18
25,74
7,45
29,25
1,07
22,89

54,84

56,92

15,00
14,04
14,95
15,86
17,90
18,07
19,24
20,54
21,97
25,40

>
»
15,34
16,58
17,55
18,72

19,89

21,19 23

DE. DG, BD. 102, 1GH, 108, 111,

18,07

19,11

20,41

22,49 ¢

T
24,96

26,92 3

]

23,21 3
50,05 32
54,583
56,66
58,87 40
59,65 -

0,56 42,1

51,85
55,67
55,75
57,97

38,714

250,29 32
8211 3

(s

n

»

21,06

93,96 2

DZ 70 h

A QX Q) O

25,22

26,91 99,12
28,60 3

54,48

6,27
-
b

30,
401,69

57,05
59,26
41,60

42,64

]

3

28,21

3 2990

51,72

83,67

9 55,62

7 57.85

4047

42,64

435,60

»

¥

52,57
54,52
36,55
38,74
40,56

g p
Ao, 00

37,18

59,52

41,86
A%, 46

B

B2
45,2
46,41

™
il
Py

347,58

44,1% ¢

45,76 4

46,80 4

ar

d?.u; aily i

) 49,01 !

46,88

;50,05

51,22

5

oy | Be
iyl

2 55,69

04,86 |

3605

rsomigugs L Sejaso
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Continuacion de la tabla anterior.

o CEN TIMETROS.
fep- | _——— S = = R =

timetros. | BB, A2, 45. 5. H4. 57. 6. 63. 6&. 69. __ 8. 81, 81. §7. 9. 93. DE¢. 99. 102.105. I0E. K.

10,01 11,05 12,09 15,52 14.95 16,58 17,94 19,65 21,58 25,55 25,64 27,95 50,42 57 56,01 57,70 39,65 41,47 45,42 45,50 47.58 49,92 52,26 54,75 57,20 \
f8%. | 10,66 11,85 15,45 14,45 15,86 17,55 20,95 22,88 24,96 27,17 29,64 52,24 54,97 56,92 58,48 40,45 42,58 44,55 46,41 47,62 50,96 53,50 55,90 58,50 '
B5O. | 11,44 12,61 14,04 15,60 17,05 18,72 20 2,56 235,51 26,52 28,86 51,3 - 54,49 35.75 57,77 59,26 4,54 45,46 45,24 47,52 49,55 52,00 54,34 57,07 59,67
153, | 12,35 15,65 15,08 16,64 18,20 19,89 7 9 25,74 28,08 30,95 55,2 ' 54,84 56,55 50,22 40,04 42,12 44,07 46,45 48,27 55,04 55,51 56,11 60,84
E56. | 1526 14,69 16,42 17,68 19,57 21,19 23,14 25,22 27,50 29,77 52,57 & 3718 39.00 40,82 42,90 44,85 47,06 49,27 54,08 56,565 59,28  »
EH®, | 14,50 15,75 17,16 18,98 20,67 22,62 24,57 26,78 28,89 51,59 55,02 54,4 3,44 57,96 59,78 41,60 45,68 45,76 / 52,52 54,99 57,85 :
AG2, | 15,54 16,90 18,46 20,26 21,97 2 26 4 50,81 32, 6T 5 38,61 40,56 42,51 44,50 46,67 51,09+ 55,56 56,05  »

iG5. 19,76 22,58 22,40 25,48 2 30,16 51,55 5- 34,19 535,78 37,57 50,569 41,64 45,29 45,57 47,58 49,79 52,13 !

EGS. 21,19 25,01 25,09 27, 50,68 51,98 4,8/ 4 22 40,04 41,99 44,07 46,15 48,50 & 53,04

n7H. 92,62 24,57 26,65 28,86 30,05 51,20 32,50 35,95 &: 57,08 40,82 42,77 44,85 47,06

B9 A, 4,05 26,15 28,54 29,58 50,55 51,72 55,15 54,68 39,65 41,47 45,42 45,63 AT,04

157, 5.74 27,82 26,86 29,90 51,07 32,24 53,67 55,25 56,79 58,5 40,50 42,25 44,55 46,41 48,62

159, 27,43 20,54 20,58 50,42 51,59 52,89 54,19 55,75 < 3 40,95 45,05 44,98 47,19

183, 2 928,75 29,90 50,94 52,41 55,41 54,84 56,40 39,65 41,60 43,68 45,76 » s

186G, 54 20,25 50,29 51,46 32,65 53,95 55,56 56,92 58,48 40.50 - 42,25 44,55 > : »

159D, 28,73 20,77,50,81 31,98 55,45 54,45 5 57,57 59,15 40,95 42,90 a »

2. 29,12 50,29 51,35 52,50 53,67 55,10 56,55 58,00 ¢ 41,60 » s .

D5, 20,77 50,68 51,72 55,02 54,19 55,62 57,05 58,61 45 » : s

19s. 51,20 32,24 35,54 3 36,14 57,70 59,26 » -

201, 50,55 51,72 52,76 55,95 55,23 56,66 58,22 » :

S04, 51,07 3¢ 4,45 55,75 57,18 a

207, 51,46 52,63 53,80 54,9 2 »

210, 51,98 35.15 54,52

213, » 53,07 34,84

216, s 34,06 =

‘sowmpnupd A Sejosa.g

cristal semidoble se paga una euarta parte menos de los precios establecidos ses fuera de medida; la 5.* clase se compone de hojas de desperdicio, que se pagan el
aqui,—REl eristal de 1." clase se paga el 15 por 100 mas.—No se fabrican mas que 5 cla- 15 por A00 menos.
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VIDRIERAS EMPLOMADAS.

El precio de las vidrieras emplomadas varia hasta el infinio, segun
la dificultad del corte del vidrio, el deshecho de este corte y la elegan-
cia y gusto en el dibujo.

Las vidrieras de pintura vitrificada, bajadas, limpias, soldadas sus
uniones y eolocadas, el metro superfieial, 6 pesetas 50 eéntimos.

Nora. El asiento de las vidrieras en el inlerior de Madrid, se paga
@ 2 pesetas 50 cénlimos el melro superficial; y cuando se emplean
andamios, deben formarse estos siempre por el contratista, al cnal se
le aumenta an valor, que eslé en relacion con la dificultad del irabajo.

Para los trabajos ejecutados fuera de Madrid, la colocacion se paga
segun el tiempo empleado por los dbrevos.

Los embalajes, trasportes y gastos de viaje estin 4 cargo de la obra,
lo mismo que los riesgos de rolura en el camino, & menos de convenio
en conlrario,

Los vidrios deben estar colocados en st sitio y limpios.

Se introducen siempre en el fondo de las ranuras: las hojas eom-
prendidas en las medidas hechas del comercio se euentan por melro
superficial; las que estén fuera de medida se cuentan por piezas, segun
los precios indicados en las larilas de cristales fuera de medida.

Las piezas de forma irregular, se miden sequn el mis pequeiio
rectingulo que las circunseriba.

Se abona més valor, cuandn se exijan con arreglo 4 una forma
determinada del bastidor, y sean cortados segun una curva ajustada
cton rebajos, agujeros, elc.

Lo mismo sucede para los vidrios de pequena dimension en basli-
dores, compartimentos para estilos golico 0 griego, ele.

Cuando se obliga al contratista tome los vidrios & cuenta, estos se
contaran por la mitad del precio del ajuste; los que estén deslustrados
con pintura, legia 6 coladura y limpieza, se deducirin del precio; si
estos vidrios han estado colocados en marcos viejos, el depdsilo se paga
d parte. El contratista debe, sin embargo, prevenir al propietario
cuando el valor de ellos equivale 4 lo mas & los gastos de su se-
paracion,

25
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Trabajos de noche.

Los trabajos de noche son en general poco utiles; la mano de obra
asciende al doble de la de los trabajos ejecutados duranle el dia, sin
conlar el cambio extraordinario de los ebjetos y el déficit que esperi-
menta el contratista sobre el trabajo al dia siguiente.

Para establecer una justa compensacion de estos desembolsos, debe
anadirse 4 los precios de contrata, en los trabajes de pintora y vidrieria
ejecutados en la noche, un aumento de 75 eéntimos de peseta por hora
de trabajo efectivo.

Este mis valor es de 1 pesela para el dorado.

Trabajos al exterior.

Se da mas valor al contratista por los trabajos ejecutados & cierta
altura con ayada de grandes escaleras 6 andamiajes. Este aumento varia
segun la dificultad de ejecucion.

Los reglamentos de policia exigen un guarda al pié de las escaleras,
lo mismo que encima de los andamiajes, cuerdas con nudos colocados
al exterior sobre la via publica, estos gastos deben ser reembolsados al
conlralista.

Trabajos de ecampo.

Los trabajos bastante lejanos de Madrid para que un obrero se vea
obligado & descansar, se llaman trabajos de campo.

Un obrero que trabaja en el campo recibe un anmento de valor
de 1 peseta por dia durante la duracion de los trabajos; mas, el{liempo
que pase en carruajes, para ir y volver, le son pagados como si Ira-
bajase.

Para compensar estos diversos gastos, debe abonarse al contralista
un més valor de 15 por 400 sobre el precio de los trabajos ejeculados
en Madrid, independientemente de los gastos de viaje, embalaje y tras-
porte, que se pagan siempre a parle y varian segun la distancia.

Para los trabajos de corta duracion, no es posible preveer el mis
valor que se ha de pagar al contratista, debe eslar establecido segun los
gaslos extraordinarios que ha tenido obligacion de hacer.
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ANDAMIOS.

[Andamios volanies con garruchas.

Hasta 6 metros de longitud. . . . . . .

De 6 a}12 metros. L i i .
De: 424 ddvmiatmgn: o3 o ivpbeslin i S g
Dl B Qe etpas iR e S R

Andamios de baleon.

Anliguo sistema.

Asigtilacy sepavacion.. - 0 00 o U TR
Arrendamiento por dia. . . . ., .

Andamios rodades.

Hasta 6 metros de altura, alquiler por dia. . . .
Asiento y separacion. . . . : Wz
De 6 4 9 metros de altura, alquiler pm‘ du. <lfen e
Asiento y separacion. . . e
De 9 4 12 metros de altura, alqtuler por dm. .
Asiento-yrseparasion. SRR S

Andamiajes rodados sobre rails.
Cualquiera que sea la altura, alquiler por dia.
Asienlo, colocacion y separaeion, . . . . . .

Andamiajes improvisados.

Precios segun la importancia de los trabajos.

ASIENTO Y
SEPARACION.

| Peselas cents,

8,0
12,0
16,0
20,0

ARRENDAMIENTO
PO DJA.

Pesetas céntimos,

T LT D
cocoo

30,0
3,0

4,0
24.0
5,0)
30,0
8,0
56,0

10,0
60,0

F'IN.
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Amarillo de eromo Spooner.—Amarillo de oro 0 pasta anaranjada.—
Amarillo mineral 1 oxicloruro de plomo.—loduro de plomo.—Co-
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