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PROLOGO | -*

Querer dar & un tratado sobre las Ar-
tes la originalidad de una obra literaria,
seria, para foda personajuiciosa y razo-
. nable, un verdadero despropésito y la ne-
gacion del trabajo acumulado por toda
una generacion de ilustres artistas. Si
alzo nuevo debe haber en una obra de
esta clase, no es mas, en nuestro humil-
de concepto, que la exposicion del cuerpo
de doctrina con arreglo & los ultimos
progresos realizados, mediante un méto-
do, analitico 6 sintético, segun pueda con-
venir 4 la mayor precision y claridad de
las teorias 6 reglas practicas que se tra-
tan de explicar.

Por esto nosotros, contentdndonos con
el modesto papel de meros redactores,
hemos hecho una recopilacion, Io mds
completa que nos ha sido posible, de cuan-
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to se ha escrifo sobre el arte -lifografico
por Senefelder, Engelmann, Knecht, Tu-
dot, Lemercier, Jobard, Dessaix, Girar-
det, Duplat, Gingembre, Quinet, Han-
cké, Leblon, Devinenci, ete.,y portltimo,
hemos consultado la opinion de nuestros
mas distingnidos litégrafos, que han ri-
valizado en el deseo de ayudarnos con
sus luees y consejos & la realizacion de
nuestra dificil empresa, facilitindonos
cuantos datos y noticias hemos necesita-
do respecto & los recientes adelantos que
en el arte se han hecho, tanto en Espa-
ila ¢omo en el extranjero, lo cual nos obli-
ga 4 darles aqui puablico testimonio de
nuestro mas sincero reconocimiento.
Con los escritos de los unos y las ob-
servaciones de los otros, aparte nuestra
poca experiencia y desalifio, hemos lle-
gado & reunir material suficiente para un
verdadero 7rafado sobre la Litografia;
pero el darle tal extension habria sido
salirnos de las condicionesde un MANUAL,
que, 4 nuestro modo de ver, no puede ni
debe ser otra cosa que la condensacion
mas completa y lacdénica posible de to-
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das las ideas, de todas-las teorias, detodos
los procedimientos corrientes en la préc-
tica de la profesion, que al mismo tiempo
(ue sirva, por decirlo asi, dé enaderno de
- bitdcora para que, sin vacilaciones, ha-
gan su aprendizaje los jovenes que 4 ella
se dedican, sea una especie de menmoran-
duwimn para los ya experimentados.

Si de este modo conseguimos ser #files
& los que se tomen la molestia de consul-
tar este Manual, el primero en su género
que ve la luz publica en nuestra patria,
se habrd dado cumplida satisfaccion &
nuestro deseo, que no es otro ciertamente
que el de contribuir, siquiera gea*débil-
mente, al mayor desarrollo de los cono-
cimientos humanos.
* Reciba, pues, el Sr. D. Gregorlo Es.
trada ptiblico testimonio de nuestra in-
mensasgratitud, puesto que sélo & él de-
bemos, por su amor & las artes é indus-
tria pairias, la ocasion de poder ofrecer
hoy al piiblico en general y & nuestros
compafieros en el arte, el presente Ma-
nual de la Litografia.
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INTRODUCCION

Fegenia historica y ligera descripeion tedrico-
practica de la Litografia.

Aloys Senefelder, hijo de un artista dra-
matico, es el inventor de la Litografia, una
de las mas atiles y bellas invenciones de los
tiempos modernos.

La biografia de Senefelder es la de casi
todos los hombres eminentes, la de casi to-
dos los grandes inventores; privaciones sin
cuento, esfuerzos hercéleos, ensayos sin
nimero, dudas y vacilaciones, perseveran-
cia sin limites en el trabajo, grandes con-
trariedades, y por fin éxito completo y con-
siguients satisfaccion y... gloria por toda
recompensa !

Senefelder, no sélo ha sido el inventor
de la Litografia) sino que ha realizado,
previsto 6 indicado, cuando ménos, todoslos
progresos que en el arte se han hecho hasta
el presente. En 1796 fundé en Munich el
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primer establecimiento litografico, si bien
rudimentario, bajo la proteccion de su
amigo Gleisner, para imprimir la mgsica
de que éste era compositor. En 1799 des-
cubrié la Autografia. En 1819 publics en
Paris una traduccion de su obra sobre la
Litogratia y la dedic é la Francia esclare~
cida y apasionada por las artes.

Senefelder, que naci6 en Praga en 1771,
murié en Munich én 18342 la edad de se-
senta y tres afios. Despues de su muerte,
todos los problemas que habia planteado
respecto al progreso de su magnifica inven-
cion, han tenido solucion completamente

satisfactoria, y hoy la Litografia, de tan
modesto origen, es una de las industrias
mas importantes de varias naciones,

Para explicar la teoria exacta de la Lito~
grafia, necesitarfamos profundos conoci~
mientos quimicos de que carecemos; y que
nuestra obra se destinara ademas a lecto-
res versados en esta vastisima ciencia, Nos
limitaremos, pues, & decir que los acidos
grasos, msolublcs en el agua, se combi-
nan por la preparacion y obran, quimica-
mente segun unos, mecinicamente segun
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otros, sobre la piedra, formando la go=
ma, asi como la dextrina, la bandolina,
la alblimina y otras sustancias mucilagino-
sas con que puede reemplazarse en caso de
fiecesidad, una capa sumamente delgada,
pero que sin embargo resiste toda la tirada.

Efectivamente; si se dibuja con una sus-
tangia grasa sobre una piedra caliza gra-
neada 6 apomazada, se extiende sobre el
dibujo una solucion de acido nitrico 6 mu~
ridtico, agua y goma, se moja despues, y
cuando la piedra estd todavia himeda, se
pasa sobre el dibujo un rodillo de impre-
sion entintado, el cuerpo graso del rodillo
se adhiere al cuerpo graso del dibujo, mién~-
tras que la humedad que conserva el resto
de la piedra se opone 4 que la grasa del ro—
diilo se una 4 las partes no dibujadas, por-
que la goma se introduce en los poros,
agrandados por los acidos, y mantiene aque-
lla humedad que aumenta la fuerza repul-
siva de lo que no esti engrasado.
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LITOGRAFIA

PRIMERA PARTE.
DIBUJO Y GRABADO EN PIEDRA.

CAPITULO L
DE LAS PIEDRAS LITOGRAFICAS.

1. Su origen.—2. Andlisis. — 3. BExtraccion y lalpa, —
4, Prepiedades.—5. Defectos.

1. Opigen—Las piedras litogrificas se en-
cuentran en Alemania, Francia, Italia y Espa-
fia 4 diferente profundidad, formando lechos
mds 6 ménos horizontales. Las primeras capas
de estos lechos son generalmente blancas, es-
ponjosas y blandas, por lo ‘cual apénas tienen
aplicacion alguna; las capas sucesivas van sien
do cada vez mas cfuras, y estdn separadas por
incrustaciones de fosiles: por tiltimo, se encuen-
{ran capas homogéneas que llegan 4 tocar con.
cl granito de los terrenos primitives, y éstas
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son las que generalmente se reservan para la
Litografia.

Las mejores piedras conocidas hasta el pre
sente son las que proceden de las canteras de
Bayiera, sobre todo de Pappenheim y Soln-
‘hofen. ot )

2. Andlisis.—El andlisis quimico de las pie-
dras bdvaras ha dado el resultado siguiente:

- Carbonato de cali...oviveniiinen. 98
Silice, aldmina y éxido frrico.... 2 '
: Ioo

3. Extracciony labra.—Para explotar una
cantera de caliza litografica se empicza por sa-
car los blogues, compuestos de capas petfecta-
mente paralelas, que se dividen por medio de
cufias de madera é hierro; cada una de estas
capas se corta despues en rectdngulos de dife-
rente ‘magnitud, segun las imperfecciones que
presenta, y con relacion d las dimensiones de
los papeles mds usuales en la impresion.

La labra de estas piezas rectangulares exi-

«ge una destreza especial que sélo puede dar la
prdctica, por cuyo motivo no pasamos 4 des-
cribirla,

4. Propiedades.—Ya enlas canterasse hace
una primera eleccion de piedras, aunque poca
escrupulosa: en los almacenes suelen clasificar-
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se con mds cuidado, segun su grado de perfec-
cion, dividiéndolas en tres categorias; para la-
piz se eligen las de grano mds compacto, co-
lor mds uniforme, sin vetas ni otra imperfec-
cion alguna; para grabado se escogen las mgs
duras, aunque ofrezecan varios distintos matices,
sobre todo las de color gris pizarroso; para los
dibujos & pluma, escritura y reportes, sirven lo
mismo las blancas que las grises, siempre que
no tengan una excesiva porosidad.

5. Defectos.—Para reconocer una piedra
basta pasar porsusupetficie una esponja mojada;
si absorbe el agua con rapidez, prueba de
una manera itrecusable su poca dureza; las
piedras duras, por el contrario, conservan du.
rante algunsiempo la humedad, y enténces se
puede ver si tienen alguna de las siguientes im-
perfecciones: vetas eristalizadas de diversas es-

ecies, que las hacen impropias para el graba-
do, especialmente cuando ha de sufrir una tira-
da larga y seguida, porquelatinta de impresion,
aungue se levante 4 la esencia, penetra en di-
chas venas y se marcan sobre la prueba: sucede -
tambien con frecuencia que, absorbiendo poco
' 4 poco la humedad, llegan 4 ablandarse de tal
maodo, que 4 lo mejor parten la piedra; lo mis-
mo acontece con las welas terrosas 6 hervori-
sadas que provienen de infiltraciones ; silbatos
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O pequefios agujeros llenos de una sustancia
gredosa, que es uno de los mds graves defectos,
porque, no sélo existen en la superficie, sino en
toda la masa de la piedra; vefas encarnadas,
gue demuestran su poca homogeneidad, por lo
cual deben desecharse para trabajos de alguna
importancia; manchas fervuginosas, que sélo
son una imperfeccion real cuando forman una
especie de aurcola al rededor de un centro,
blanco ¢ negro, pero gredoso.

Al ocuparnos en particular de cada uno de
los trabajos que se ejecutan sobre piedra, en-
traremos en mds detalles relativos 4 su eleccion
y diremos el modo de prepararlas,
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CAPITULO IL

DE LA AUTOGRATIA:

. Generalidades.—7. Papales antézrafos,—8. Tintas auls-
grafas.—9. Bjecucion del trabajo.—10, Facsimiles.

6. Generalidades—Se llama Autografia la
impresion sobre piedra, por trasposicion, de
escritos 6 dibujos hechos, sobre papel prepara-
doal efecto, por personas quegeneralmente des-
conocen la Litografia.

No hay procedimiento alguno de reproduc-
cion que pueda rivalizar con éste en economia.
prontitud y facilidad de ejecucion, por lo cual
es de grdn aplicacion 4 los trabajos relativos |
4 las ciencias, las artes y el comercio. Para re-
producir por su medio los dibujos no hay nece-
sidad de hacerlos al revés. En resimen, este
medio de reproduccion consiste en escribir &
dibujar con unatinta especialsobre papel prepa-
rado, en decalcar esta escritura 6 dibujo sobre
una piedra litogrdfica é plancha de metal conve.
niente, por medio de la presion, y en preparar
despues esta plancha y proceder en seguida 4 su
€stampacion por los procedimientos litograficos.

El éxito de toda autografia consiste princi-

palmente en que sean de primera calidad los
MimvaL pE Lrroararia, 2
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materiales todos que concurren 4 su ejecucion,
v'en el mayor esmero y cuidado del litégrafo
para disponerlos.

7. Papeles autégrafos.—1.° Para Becer el
papel autégrafo mds generalmente aceptado
por la préctica, se empieza por preparar la
composicion siguiente: '

Almidon. + ¢ « s « « « « . ho0 gramos.

Goma: gutdia lets & saisial 309 | =
Cola de Flindes.. « ¢ ..u s § 17—
Yctiocola (cola de pescada.) A=
Agua comun, Unes.. + . .. g litros.

Se divide la goma guta en pedacitos, se cor-
tan las colas para facilitar su fusion y se ponen
" 4 templar estas sustancias por separado, en me-
dio litro proximamente de agua fria, la vispera
del dia en que se va a preparar el papel. Al dia
siguiente se ponen 4 hervir cuatro litros de agua
en un puchero de boca ancha, y 4 medida que
hietve se van afiadiendo, en el espacio de diez
minutes, la goma guta y las colas; por fin se
afiade lentamente el almidon hecho dntes papi-
1la muy clara en agua fria, revolviendo la mez=
cla continua é incesantemente con una cucha-
t2 & espdtula de madera, para lo cual se necesi-
ta el concurso de una segunda persona, Bastan
algunos minutos para que se verifique la coc-
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cion que, si se prolonga demasiado, 1¢jos de dar
consistencia 4 la preparacion, la convierte en
agua. Cuando estd completamente fria, se ex-
tiende una ligera capa sobre papel continuo, de
cola, muy delgado, conocido en el comercio con
€l nombre de coguille. Generalmente se hace
uso de la esponja para extender la capa, de pre-
paracion sobre este papel, pero es mucho mds
conveniente hacerlo con una brocha suave.

Para secar las hojas se ponen extendidas so-
bre cuerdas, y despues de secas, se satinan per-
fectamente en prensa d propdsito, y una poruna,
entre haojas de ziric 6 sobre la piedra litogrifica,
con la preparacion hdcia abajo, dando una pre-
sion fuerte. :

Este papel se consetrva indefinidamente y es
muy bueno para los regorfes, de que trataremos
miis adelante,

Cuando se hace papel autégrafo, conviene
preparar del mismo modo algunas hojas de ve-
getal para facstmiles. A fin de que pueda re-
conocerse facilmente el lado que ha recibido
la preparacion, se hace cualquier sefial, enco-
lando, por ejemplo, enuno de los dngulos, una
tirita de papel blanco.

2.0  Otro papel autigrafo, premiado en Pa-
tis por la Sociedad de fomento para I indus-
Iria nacional,
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2 capas ligeras de gelatina de patas de carnera,

1 ‘capa de engrudo blanco.

1 capa de goma guta,

Con una esponja se dacon muchaigualdaduna
primera capa de’ gelatina caliente; cuando esia
seca se da una segunda; luégo, con esponja tam-
bien, y una vez completamente seca la gelatina,
se da otra capa de engrudo muy ligera ¢ igual:
cuando estd seco el engrudo se poneademas ofra
capa de goma guta recientemente molida y di-
suelta en agua. Despues que el papel estd seco
se satina en la prensa litogrdfica, y enténces
pueden frazar sobre el con tinta grasa, dabmw
fines y delicados.

3.2 Otro papel—Se pone una capita muy
delgada de engrude sobre papel avitelado, como
sc hace sobre el de China; cuando estd comple-
tamente seco, se da una scgunda capa e la
mezcla siguiente:

Cola de Flandes 6 gelatina., . . . zoo gramos,
Goma tragacante O alguitirs, . . Too —

que se ponen en infusion durante veinte y cuatro
horas en un litro. poco mds 6 ménos de agu,
fria, haciéndola hervir al dia siguiente, Hay que
procurar que la primera capa no se disuelva ol
dar la segunda, colorida con un poco de goma
guta, extracto de regaliz 6 de café, Se esoriie
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sobre este papel, cuando estd satinado, sin ne-
cesidad de darle sandaraca (grasilia.)

4.2 Otro.~~Hoy, quelafabricacion del papsl
ha llepado 4 tan grande altura, podemos indicar
otra receta de autégrafo que ofrece;muchas ven-
tajas. Sobre papel avitelado se aplica con igual-
dad una capa muy delgada de cola ligera de al-
midon; luégo que estd bicn seca se da una se-
gunda de cola de Fldndes de primera clase, co~
lorida con un poco de goma guta. Cuando este
papel estd convenientemente satinado, se pue-
de emplear sin sandaraca, y sobre €l se pueden
hacer los trazos mds finos y correctos.

El empleo de la primera capa, ¢ sea la de
almidon, que facilita el desprendimiento com-
pleto de la segunda, es un gran recurso en la
aplicacion de la Homeografia, es decir, en la
reproduccion idéntica deundibujo, grabado, ete.,
para lo cual se baiia ¢l papel con las dos capas
precitadas, con la diferencia de que al almidon
se afiade una cuarta parte de disolucion de goma
ardbiga y una octava de azicar, y de que la cola
de Flindes se emplea sin materia colorante. Es
muy dificil aplicar la segunda capa sin levantar
la primera, excesivamente soluble, tanto mds si
se aplica en caliente, como es debido, y con
mucha rapidez, para lo cual conviene poner el
liquido en una vasija de poco fondo y pasar por
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I

encima la hoja con viveza, cuidando de que se
moje con igualdad toda su superficie. Si estas
capas se extienden bien y el decalco se hace con
fas debidas precauciones, el dibujo, escrito &
grabado, no habrd sufrido la menor altera-
cion.

8. Zintas autigrafas—Las tintas autégra-
fas deben tener las siguientes propiedades: qué
puedan emplearse ficilmente; que no sean de-
masiado fluidas, 4 fin de que no se infiltren en la
pasta del papel y perjudiquen al decalco; que
adhieran bastante 4 la piedra; que reciban con
facilidad la tinta de impresion, y que puedan re.
sistir una larga tirada. Las que damos 4 conti.
nuacion creemos que llenan estas condiciones.

1> Jabon blanco.s v v siv viaw ws B00 gramos,
Ceraamarilla.. oo v v v v 0% & 500 —
Goma laca en ldminas. + . .. . 200 —
Masticenldgrimas. . s's « ¢ o ¢ 200 —

2 Cera,. .. 0. 0.y s 1o partes,
Goma'laed, o e 5 s alniie's o I5 —
L e A A S e 3 —
Jabsnlll AU ARSI GRES g8 —
Sangre de drago Ly Wil e i 6 —
SeboyiDalkeal oy UL § -
Aghtead oo B cdiaiiiniat 15004 2005

- Esta composicion permanece liquida durante
mucho tiempo,
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3. Gomalacai. . o - o « o ¢ .+« | To partes,
Mastic en ldgrimas purificado, . . g —
Tuétanodevaca. , . + .+ . . .
Gera amanitla, 0.0 S T, z -
Jaben -blancor " Jas TR VIS o=
Sosa purificada.. . . . .0 v . -

todo hervido en agua, que se renueva dos & tres
veces. -

Con algunos dias de anticipacion se corta el
jabon en virutas muy delgaditas y se pone 4 se-
car al aire libre: se derrite la cera en una cace-
yola de cobre sin estafiar, 6 mejor de hierro;
cuando estd 4 una elevada temperatura se afia-
de el jabon pedacito por pedacito para que se
vayan desliendo sucesivamente, y se agita la
mezcla sin cesar con una espatula de hierro.
Debe hacerse esta operacion 4 un grado tal de
calor, que se encienda la amalgama tan pronto
“como se la aplique un papel ardiendo: cuande
esto suceda, se retira la vasija del fuego, se
deja arder durante un minuto y se apaga cu-
briéndola. Al cabo de un ratito, se afiade poco
4 poco la goma lacaj si el calor es demasiado,
1a materia crece hasta rebasar, lo cual puede
evitarse echando un poquito de mastic, que, si
no ocurre este accidente, se va afiadiendo por
pequefias cantidades cuando ya se han fundido
por completo las demas sustancias. Una vez di-
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suelto el mastic, se aumenta el calor, se deja
=ocer durante diez minutos, se va disminuyendo
poco & poco la accion del fuego, y cuando al
remover la amalgama se observa que pierde la
fluidez, se echa sobre una piedra y se divide en
tablitas 6 lingotes dntes de que se enfrie por
completo.

Para licuar esta tinta con objeto de escribir 6
dibujar, se mezcla con ocho veces su volimen
de agua filtrada, 6 mejor destilada, fundiendo
primero la cantidad de tinta que se crea conve.
niente y vertiendo en la vasija un poco de agua
hirviendo: por lo general se aburbuja en segui-
da; si estd espesa todavia, se vuelve 4 adadir
agua con cuidado para que la tinta no se salga.
Durante esta operacion, que es muy larga, se
debe agitar constantemente para facilitar la
mezcla, que estard hecha cuando no hierva mis,
¢n cuyo caso se podrd afadir el agua restante
de una vez. Se deja hervir de nuevo durante al-
gunos minutos, se espuma, y una vez en la se-
guridad de que €l agua estd en buena propor
cion con la tinta, se retira del fuego para po
nerla en frasquitos al dia siguiente, con objeta
de que se precipiten las materias carbonizadas
en suspension. Al cabo de algunos dias se forma
un nuevo depdsito en el fondo de estos frascos,
entdnces se traslada d otros por decantacion, se
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tapan herméticamente y se conserva durante
mucho tiempo sin alteracion alguna.

La Sociedad de fomento para la indusivia
racional adjudicé premio d una tinta cuya com-
posicion describe en su Bolelin nim, 321, tome
29, de la manera siguiente:

Ceriwiigen. "L VAT 5o gramps,
Jabon hlaneofit 0 S0 T FU 08 ety
Gomualaeals, L Voo LLEN 2UIVTHEE S =

Se derriten 4 un tiempo la cera y el jubon, ¥
antes de que la mezcla se inflame, se aiiade el
negro de humo removiéndolo con una espitula;
se deja quemar todo por espacio de treinta se-
gundos, se apaga la llama, se afiade poco 4 poco
la laca removiendo siempre; se pone otra vez al
fuego la vasija hasta que la mezcla se inflame
pronto; se vuelve 4 apagar, v cuando se ha en-
friado un poco, se vierte en moldes,

Con esta tinta se pueden hacer trazos tan
finos como con el buril, y tan gruesos como se
quiera, sin temor de que se ensanchen al de-
calearlos: su composicion indica que se pue-
de conservar en barras sin deteriorarse, y los
trazcs que con ella se hagan sobre el papel se
podrin conservar afios enteros sin reportar;
por consiguiente, es buena y 4 la vez inalte-
rable, 5
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Tal vez sorprenda 4 algunos el que no se en-
cuentre sebo e esta composicion; hemos ob-
servado que la tinta que lo contiene en peque-
fia cantidad, es buena cuando se emplea en se-
guida, pero como se seca pronto, su efecto es
nulo, y las obras reportadas cuatro 6 cinco dias
despues que se han escrito, parecen defectuosas
por mds que sean de mano maestra. Para liqui-
dar mds ficilmente esta tinta se calienta el pla-
tillo donde se deslie.

Tambien M. Mantoux obtuvo una meda-
1la de oro de la Sociedad precitada por una
tinta autdgrafa que, segun los datos publica-
dos por si autor, se compone de la manera si-_
guiente: '

Cera pura,’ .. o o & « » B partes,
Jabonide aceite, . i,

L% S

Sebo purificado, . s 4 . s 5 —
Gomalaca. . . ..... § —
Mastic en ldgrimas. , . . § —
Resina copal. . . . . e 3 =
Flor deaznfre. & & o e XL e

Se funde la resina copal calentdndola en una
cacerola de cobre hasta que empieza 4 chispor-
rotear, que se le afiade el azufre en polvo, para
facilitar su inflamacion; y una vez liquida, se le
afiade el jabon, luégo la cera, despuesel seha:
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cuando estas sustancias se hayan fundide, se
afiade el mastic en ldgrimas y la goma laca; la
masa estard ardiendo desde el principio de la
operaciont; se deja quemar hasta que todo se re-
duzca 4 ménos de las dos terceras pattes de sv
peso. Para liquidar esta tinta se disuelve al fue
go una parte en scis de agua, se deja hervit
hasta que quede reducida 4 los tres cuartos, y
poniéndola despues en frasquitos, se conserva
liquida durante mucho tiempo.

Nosotros hemos usado con buen éxito sobre
papel autdgrafo la tinta de Klimsch, cuya com-
posicion ignoramos, que se vende liquida en
frasquitos, y cuyas propiedades, que no hemos
tenido ocasion de experimentar en todas sug
partes, son las siguientes, segun datos que te

nemos 4 la vista.
«Es liquida, y cualquier pluma sirve para es
cribir con ella ficilmente; se conserva sin alte-
~ racion alguna durante afios enteros, no exigien-
do otra precaucion que la de evitar el que se
hiele, y no hacer uso de plumas que anterior-
mente se hubieren mojado en tinta ordinaria:
no se aecssita para su empleo papel de espe-
cial preparacion, pudiéndose usar, por el con-
trario, cualquicr clase de papel de escribir 6 de
dibujo; y finalmente, tampoco se necesita pre-
parar el manuscrito dntes de trasmitirlo 4 la
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piedra, ni calentar ésta dntes de hacer el decal-
co. Para esto se coloca el manuscrito 6 dibuja
entre dos hojas de maculatura hnimeda, y des
pues de haberle dejado temar convenientemen
te esta humedad, se colaca en la piedra, recien
apomazada y limpia de todo polvo. Sobre la
espalda del manuscrito que naturalmente se en-
contratd arriba (puesto que la cara del mismo
debe tocar 4 la piedra), se pondrd una hoja de
papel levemente impregnada de trementina pu-
rificada, y se pasa rdpidamente por la prensa.
Luégo se engoma, y en habi¢ndose secado la
goma, se lava con cuidado 12 piedra. Despues,
con un trapito untado de tinta de estampar,
mezclada con un poquito de trementinay goma
liquida, afiadiendo 4 ratos un poco de saliva
(lo que activa notablemente la operacion), se
frota la piedra hasta que el escrito 6 dibujo
haya tomado el negro perfectamente. Ldvase en
seguida la picdra, se vuelve 4 engomar; y des-
pues de seca la goma, se puede lavar por tilti-
- ma vez, dar tinta con €l rodillo y empezar la
tirada.»

9. Ljecucion del trabajo.—Se sujeta el pa-
pel autégrafo con goma 6 cola de boca sobre
un tablero 6 cartulina fuerte, se bosqueja con
ldpiz blando el escrito ¢ dibujo, encima se ex-
tiende suavemente con igualdad un poco de san-
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daraca con una mufequita de algodon enrama,
y se limpia el exceso ligeramente con una bro-
cha ancha de pelo de conejo, tejon 6 licbre; se
escribe & dibuja en seguida, cuidando de no to-
car el papel, para lo cual se cubre todo con un
guardamanos, procurando que sélo vaya que-
dando descubierto el sitio donde se trabaja,
y cubriendo tambien lo que se va haciendo
para preservarlo del contacto del aire 'y del
pelvo.

Si hay que hacer alguna correccion,.se borra
con goma eldstica muy flexible, practicando un
agujero en el guardamanos, que descubra sola-
mente lo que haya de desaparecer; se da un
poco de atasilla con la mufiequita de algodon;
se quita el exceso con la brocha indicada y sé
hace la correccion. _ >

Las plumas que generalmente se emplean, en
sustitucion de las antiguas de ganso, para tra--
bajar sobre papel, son las metdlicas de Mitchel
y Humboldt, para caligrafia, y de Perry para
dibujo y letra muy fina 6 menuda.

10. Facstiniles.—Hay diferentes maneras
de reproducir en facsimil los escritos y dibujos,
pero sdlo nos ocuparemos aqui de la que mas
se pra_cti_i;a entre los litografos.

“Extendido el escrito ¢ dibujo que se quiers
reproducir sobre un tablerito, se pone encima
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una hoja de papel vegetal, preparado como dn-
tes hemos dicho, sujetdndole con alfileres; cla-
willos, plomos, 6 pegdndole con goma 6 cola de
boca al original; se siguen, con la posible exae-
titud, los trazos del dibujo 6 manuscrito, em-
pleando al efecto plumas litograficas de Perry
y tinta autégrafa, y luégo se hace el decaleo
sobre la piedra como de ordinario, despues de
haber intercalado el papel por espacio de cin-
co minutos entre hojas de maculatura bien hu-

medecidas.
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CAPITULO 1IL
DEL DIBUJO AL LAPIZ.

11. Kleesion delas piedras.—12, Grono.—13, Eleccion de Iy
arena,—14, Graneado,—15. Mesu para dibujar.—16 Por-
taslipices.—17 Composicion del lipiz.—18. Primeras
materias —19. Tabricacion.— 20, Maoldeado.—21. Modo
da cortar el lipiz.—22. Precauciones que deben tomarse
para dibujar,—23, Caleo ¥ decaleo.—24. Ijecucion del
trabajo,—25. Retoques y correcciones.—26. Otres proge-
dimientos de dibujar al lipiz.

11. Eleccion de las piedras—De entre to-
dos los medios de dibujar sobre piedra, el mds
delicado, el que mayores .cuidados exige, pera
tambien el mds sencillo y completo 4 la vez, el
de resultados mds semejantes y satisfactorios
cuando se practica con la necesaria delicadeza y
precauciones, y, en una palabra, el mds artistico,
s sin disputa el que se conoce con el nombre
de dibujo de ldpiz.

Los artistas deben elegir las piedras por sf
mismos y hasta granearlas 4 su gusto,

Las piedras para el dibujo al 1dpiz deben set
duras, de pasta homogénea, color uniforme, y
que absorban poca agua: las blancas, siempre
que sean tan duras como las grises, deben pre-
ferirse 4 éstas, porque en las primeras, tanto el
dibujante como ¢l estampador, pueden apreciar
mejor su trabajo,
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Las piedras compactas y duras dan un gra.
mo mds fino'y picante y resisten una tirada
mds larga que las blandas, porque como no las
penetra tanto el ldpiz, se empasta con mas difi-
cultad el dibujo y el dcido, que tampoco las
ataca tanto, no debilita el grano ni destruye
por consiguiente las medias tintas.

12. Grane.—El grano de la piedra debees.
tar en relacion con la cualidad y dimensiones
del trabajo que se ba de ejecutar: puede ser fino
& grueso, pero generalmente no es malo si no
estd aplastado.

Sobre un grano grueso puede hacerse un di-
bujo muy variado, pero su ¢jecucion es larga y
dificil. Sobre un grano fino es ménos dificil ha-
cer un trabajo mds igual, aunque no resista una
tirada tan larga como el antetior.

13. Eleccion de la arena—La perfeccion
del grano depende de la eleccion de la arena y
de la habilidad del graneador,

La arena cuarzosa €s la mejor, pero no debie
ser excesivamente dura, porque no se gasta, vy
pule la piedra en vez de granearla, ni demasia-
doblanda, porqueno muerde,y se gasta al cabo
de algunas vueltas; elfjase, pues,un término me-
dio. Debe ser fina € igual, porque si es muy grue-
sa, dntes de reducirse para hacer un grano fino,
forma un barro que impide que el grano sea
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unido y puntiagudo, y si, por el contrario, ex
tan fina que no muerde, pule, como la arena
dura, en vez de formar grano.

Para obtener arena fina € igual, pueden usas
se dos tamices de seda diferentes; se pasa vdrias
veces por €l mds claro, se pone luégo en el mis
tupido, que no deja pasar mds que la arena de.
masiado fina; la que queda en este tamizes la
mds igual, porque en la primera operacion s
ha separado de los granos mry gruesos, y en la
segunda de los excesivamente finos: es, pues, la
tnica que se debe emplear en el graneado.

14. Graneado—Para granear las piedras
pequeitas, se toman dos de igual magnitud, se
coloca una horizontalmente y se echa la arena
encimaj; se moja, goteando con una esponja et
pada en agua limpia, y se coloca entdnces la se-
gunda sobre aquella; se frota en sentido circu
lar' muchas veces en una misma direccion ¥
otras tantas en direccion opuesta, debiendo es-
tar fija la piedra inferior: cada vez que la de
arriba deje al descubierto los dngulosde la otra,
conviene que vuelva 4 cubrirlos inmediatamen-
te para que se desgasten con igualdad.

Cuando la arena comienza 4 reducirse, Ia pic-
dra superior gira con dificultad; enténces se
lleva hécia la orilla de la inferior, se separa y e
pone verticalmente 4 su lado; se echa un poco

Mawvarn pr Lizograria 3
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de agua con la esponja sobre la arena, se lim-
pian los bordes de las dos, que contienen arena
mds gruesa y podria perjudicar al trabajo, se
echa un poco mas de arena, y se continta tra-
bajando hasta que se observe que la arena no
muerde; enténces se separan las dos piedras, se
lavan en general perfectamente, pero sélo ro-
cidndolas, porque frotando se corre ¢l peligro de
hacer rayasconlos granos que quieren separarse.

Para facilitar esta operacion de granear no se
debe mojar demasiado la arena, porque sale el
grano aplastado, ni demasiado poco, porque el
grano serd muy espeso y picante, pero la ope-
racion muy fatigosa.

Si hay dibujos sobre la piedra, se renueva
muchas veces la arena para gue desaparezcan
por completo; si no los hay, se. continda gra-
meando hasta obtener el grano apetecido. Gas-
tando las tltimas arenas, se puede hacer girar
la piedra superior durante mucho tiempo en un
mismo sentido; pero se obtiene mejor éxito
usando las piedras con mucha igualdad cam-
biando el sentido en que se hacen girar.

Como hay entre los graneadores quienes con,
siguen el mismo resultado por medios diferentes,
nos limitaremos 4 aiiadir, despues de lo dicho,
que el grano debe ser unide, redondo. picantey

Jino.

P g e N—
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Cuando se conoce que las piedras estin ya
bien graneadas, se separan, se lavan rocidndo.
las con mucha agua y se dejan secar, colocdn.
dolas de suerte que les dé una luz clara y sin
reflejo que permita apreciar la calidad del gra-
no, lo cual se consigue tambien mirdndolas
al sol.

Cada vez que se mude la arena debe ponerse
debajo la piedra superior para que se aplanen
con igualdad, procurando que sea par el nime-
ro de veces que esto se haga,

Cuando las piedras son de grandes dimensio-
nes, hay necesidad de granearlas con otras cua-
tro 6 cinco veces mds pequefias, cuyos bordes
se redondean de antemano.

15. Mesa para dibujar—Para trabajar en
piedra se necesita una mesa de gran solidez y de
una disposicion particular, 4 fin de que pueda
sostener el peso de las piedras y de evitar el
menor rozamiento sobre €l trabajo. En nuestro
concepto, la de mds conveniente disposicion es
la representada en la figura 1.3 Tiene una sobre-
mesa de charnela en forma de pupitre, sosteni-
da 4 la inclinacion apetecida por medio de cla-
vijas que atraviesan dos cuartos de circulo 4.
Para facilitar €l manejo de las piedras se colo-
ca en el centro de esta sobre-mesa una plancha
giratoria B, sostenida sobre un eje cénico de
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hicrro ¥ con unos tejuclos d los bordes. Dos
planchetas de encina G, atravesadas por cre-
malleras de hierro D y separadas por medio de
slavijas, sostienen d la altura necesaria sobre
la piedra la plancheta £, que tiene un metro
préximamente de longitud, por unos 23 mili-
metros de anchura, y rebajada en bisel 4 8 mili-
metros de grueso por ¢l lado que da a la pier
dra, miéntras que por el del cuerpo tiene 18,
con una escotadura semi-ovalada en sit centro,
a fin de que el artista se aproxime al trabajo
cuanto.sea posible. Al lado derecho de esta
mesa se dispone, embutida en ¢l travesafio, una
tablita Flcon tirador y tope por dentro, para
colecar la tinta, lapices, etc;

Es conveniente hacer uso de wn taburete de
torniilo en vez de un asiento ordmario, por lo
fatigeso que es no poderlo acomodar 4 las di
ferentes dimensiones de las piedras. ;

Tambien en muchos cases es conveniente co-
locar sobre la mesa un ‘espejo movible en la
disposicion que se represeiita) para ver al reves
¢l modelo 6'el trabajo guese ejeeuta.

16, Poirta-ldpices—En  los  disujos  muy
finos ‘se emplean lipices de diferente dureza
cuando el dibujante estd posoacostumbrado @
manejarlos; pero es preferible emplear’ posta-
ldpices mds 6 ménos ligeros'y ldpiz de una sola
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clase para facilitar la ejecucion de las partes
ligeras y tintas unidas.

Los perta-lipices mds cémodos se hacen con
plumas del grueso del ldpiz; se cortan los ex-
tremos de este tubo, se ajusta por un lado un
palito ligero de madera y por el otro se mete
¢l ldpiz; el mango de madera sirve ademas para
ir empujando el lipiz 4 medida que se gasta:
puede hacerse este mango de corcho y recow
plazar la pluma por una virolita de cobre.

Tambien se hacen portaldpices de papel,
para lo cual se toma un cilindro de madera ¢
hierro del grueso del ldpiz y de unos 18 centi,
metros de largo, y se frota con un poco de se-
bo; en seguida se encola un papel de 16 centi-
metros en cuadro y se arrolla sobre el cilindro
con ¢l lado encolado hicia fuera, de modo que
no haga pliegues: dntes de que esté completa-
mente seco este tubo de papel, se saca del ci-
lindro que ha servido para hacerlo, y es un
porta-ldpiz ligerisimo que permite hacer las
tintas mds delicadas.

17. Compoasicion del lipiz—Es de tal im
portancia la fabricacion de los ldpices en Lito-
grafia, que desearfamos poder disponer de
espacio suficiente en nuestro MANUAL pary
extendernos en sus mds pequefios detalles, Pro-
curaremos, sin embargo, condensar en pocas
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palabras cuanto se ha escrito sobre el particu-
lar, limitdndonos 4 exponer lo puramente prdc-
tico ¥ descartando teorfas quimicas que, si bien
interesantes, tal vez fueran causa de confusion
para nuestros lectores.

Lo mds importante en el ldpiz litogrdfico es
la relacion de su parte grasa con su materia co-
lorante, porque si es excesivamente graso, en-
gafa al artista, haciéndole entonar demasiado
su dibujo, que 4 la impresion sale mds negro de
to que deseaba, sucediendo todo lo contrariocon
el que esta muy cargado de materia colorante.

El ldpiz, para ser bueno, debe tener una com-
posicion perfectamente grasa, dura sin ser que-
bradiza, que se pueda moldear y cortar con fa-
cilidad, que conserve una punta conveniente,
tanto patra hacer los trazos mas finos como las
tintas mas nutridas, que resista 4 la acidulacion
y que apénas sufra alteracion en una larga ti-
rada.

Las siguientes composiciones de Lemercier,
Knesht y Deroy, son las que principalmente
reunen estas condiciones:

> $ Ul D1 s 11 Ty U DU e e e U 32 pattes.
Sebo muy purificado. . . ., £ —
Jabon blanco. . o 1w L, 24—
Saldeinitrensihe voiy auid G peAs

Negro calcinado y tamizada. s
. 7
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2. Ceraamazrilla.. . . . . + . . 1000 gramos,
Jabon blanco de Marsella, . . 756 —
TR LA e SRR o 125 —
Glongiinca s a5t sy g §6; =
Trementina de Venecela. . . . g0 -
Nitrato de potasa (sal denitro). 30—
Agua destilada 6 de lluvia,. . 200 —
Negrtode humo., . . . . .. 290 —

3.® Cera blanca'pura. ./ .7 1. 3z partes.
Jabon blanco de aceite. . . . 12—
fdeniiddeisebaie il o 12—
Salde m'tﬁ, det dina=dolns 2 €n Verano.
Negro calcinado y tamizado . 6 1/z.

18. Primeras materias—~No pueden darse
de una manera absoluta las proporciones de las
sustancias que entran en la composicion del
ldpiz, porque su calidad y pureza son muy va-
riables.

La cera se falsifica muchas veces con grasa
& con fécula, y otras conlas dos cosasd la vez;
en el primer caso, el remedio es imposible
cuando gélo tiene fécula se separa hirviéndola
en agua. La cera amarilla de buena calidad estd
seca, no se pega 4 los dedos, ni dun 4 los dien-
tes cuando se mastica, ni deja gusto de sebo en
11 boca.

Si el sedo no estd bien purificado, contiene
mds 6 ménos oleina, que no puede ménos de
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ger perjudicial; conviene preparatlo por si mis-
mo, fundiendo grasa ¢ sebo de carnero al bafio,
marfa.

El jabor blanco tambien se adultera con vd-
rias sustancias perjudiciales 4 las preparaciones
litograficas; se corta y dispone segun hemos
indicado al hablar de la tinta autégrafa.

El negro de humo debe ser muy ligero, de
primera calidad, y se debe moler perfectamen.
te, pasindolo despues por tamiz. Lemercier
emplea una mezcla de negro de h’umo, de huese
y de resina, que tambien suele encontrarse en
el comercio con el nombre de negro litogrdfico
calcinado y tamizado.

La sal de nifyo pura 6 nitrato de potasa se
veinde en todos los almacenes de productes
qufmicos 6 droguerfas: es blanca, de sabor

- fresco y picante, cristaliza en prismas, es solu
ble en siete veces su peso de agua y mds en
agua fria ; sirve para dar consistencia d los l4.
pices.

La goma lace es una especie de resina dura,
<oja, ftrasparente, depositada por el insecte
coceus lacca sobre muchos drboles de las Indias
orientales: 1a hay parda y, rubia; debe prefe-
virse ésta por ser la mds pura.

La trementina es una especie de resina clara
y trasparente, que sc extrae del piza maritimo;
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por destilacion da el aceite esencial de tremen-
tina ; la parte sélida es [a colofana & colofonia;
finalmente, cuando se purifica da la materia
dura y resinosa de que se hace la pez.

19., Fabricacion—Se puede fabricar lipiz
en ménos cantidad de la que dan las antedichas
proporciones, pero es ménos seguro el resulta-
do y se corre el peligro de la carbonizacion.
Para esto se usa generalmente una cacerola de
fundicion sin estafiar, de 15 pulgadas de did-
metro por 6 de profundidad, con tapadera, que
sirve para apagar el fuego prendido 4 los pro-
ductos, y un mango para retirarla ficilmente del
hornillo é fogon cuando convenga. Tambien se
debe tener una espdtula de hierro con mango
de madera para agitar la mezcla.

Se ponen 4 derretir juntos todo el scho y las
tres cuartas partes de la cera; se tapa la cace-
rola y se aumenta el calor hasta que la mezcla
se encienda 4 la aproximacion de un fésforo &
hierro candente, en cuyo caso se retira; se em-
pieza enténces 4 afiadir el jabon poquito 4 poce
v removiendo sin cesar para facilitar su fusion.
Al apagarse la llama por si sola, se vuelve &
poner al fuego la cacerola y se continda la mez-
cla del jabon. Cuando el humo que se despren.
de es muy espeso, se retira la cacerola, se em-
picza 4 verter la disolucion de nitro que se ha-
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brd puesto 4 hervir de antemano, y con una
cucharilla de café se echa una gota, despues
otra, luégo algunas mds y asf sucesivamente
para que no se produzca explosion, removiende
continuamente hasta que haya cesado la agita
cion de la masa, que serd cuando el agua se
haya evaporado. Despues se echa poco 4 poco
la goma laca, y si el calor es excesivo, se hincha
1a masa hasta el extremo de salirse del cazo, en
cuyo caso se afade, junto con la goma-laca, el
resto del jabon, y se concluye adicionando la
trementina. Enténces se aumenta ¢l calor para
inflamar por segunda vez la composicion duran
te un minuto, y se apaga en seguida poniendo
la tapadera.

Es necesario quitar constantemente lo que se
va pegando 4 las orillas de la cacerola é incor
porarlo 4 la masa, porque si se deja, se carbo
mniza y altera su pureza,

Por dltimo, dntes de echar el negro de hu
mo es necesario cerciorarse de si la mezcla
ha sido completa, sobre todo de si se ha fun-
dido ya la goma-laca, que desaparece al princi
pio entre la masa, pero que luégo vuelve 4 Ia
superficie en forma de espuma, que sélo cede 4
una eclevada temperatura. Para averiguarlo se
echa una cucharada de pasta sobre una piedra
¢ pedazo de cristal, y luégo que estd fria, pon
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* su fractura, se ve si es bien homogénea; en casc:
contrario, es decir, si estd grumosa, la goma-
laca no se ha amalgamado por completo, y en-
ténces se vuelve 4 calentar la composicion; si es
seca y quebradiza, prueba que las materias es—
tin demasiado quemadas, en cuyo caso se pue-
de afiadir un poco de cera.

La incorporacion del negro de humo es de-
las mds importantes y diffciles: si no se hace’
disminuyendo el calor y cuando ya las demas.
sustancias estdn concentradas, se forman gru.
mos. En este momento pueden afiadirse recor-
taduras de ldpiz que mejoran la calidad de la.
nueva pasta,

Los ldpices no deben colarse inmediatamente
en los moldes, sino al cabo de algunos dias, &
fin de dar tiempo para que el negro de humo
se una mas intimamente 4 la masa, con objeto
de que ésta llegue poco 4 poco 4 un grado con.
veniente de fluidez y para que adquiera mds
homogeneidad por medio de la refundicion, que-
debe hacerse 4 un calor suave.

20. Moldeado—El molde mds usado para.
los ldpices (fig. 2), se compone de dos piezas.
semelas de cobre @ @, unidas por una visagra &:
estas gemelas estdn surcadas por cierto niimerc-
de ranuras que se corresponden entre sf, for-
mando, al reunirse, otros tantos tubos del grue- >
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so del ldpiz. Este aparato estd fijo sobre dos
piezas de madera, la inferior con un tornillo qus
atraviesa la superior, para sujetarla por medio
de una tuerca.

Cuando se han de moldear ldpices, se unen
dos regletas de madera 4 los costados, pero fle-
xibles, para que al unir las gemelas, dejen’ salir
=] exceso de materia si estin demasiado llenas,

Sobre este molde as{ preparado se echa con
ia cuchara una cantidad de pasta suficiente para
llenarlo; se baja en seguida la gemela superior,
se aprieta con la mano y se atornilla 4 la infe.
rior; al cabo de algunos segundos se habrd en.
friado la masa, se quitan las regletas y se rasca
con un cuchillo el exceso de los costados del
molde; se destornilla y se sacan losldpices cuan-
do todavia estdn calientes, pero con mucho cuida-
do para.- que no s¢ rompan.

Las raeduras se echan otra vez en la cacerola
para refundirlas.

Cuando el ldpiz se agarra al molde, la pasta
no estd bastante cocida, en cuyo caso se cuece
mds.

Los ldpices que primero se moldean son los
mds blandos; por eso llevan el nim. 1; los que
se hacen despues llevan el nim. 2 y son mds
duros, porque la composicion ha estado mads
tiempo al fuego y se ha concentrado mds.
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a1,  Aodo de covtar el lipiz—~—Los ldpices
deben cortarse con atencion; son mds flexibles
enando estin cortados con mas igualdad; es ne-
cesario que formen un cono mds 6 ménos pro-
Jongado, pero cuya linea recta sea mads bien
convexa que céncava,

Cuando se quieran hacer detalles se tiene ef
porta-lapiz casi derecho; el cono del ldpiz debe
ser entdnces cortito y la punta no muy fina.
Por ¢l contrario, para hacer fondos unidos &
partes ligeras, es preciso que el cono sea muy
prolongado, pero entdnces se usa inclinandolo
mucho; este corte se da generalmente 4 los 14~
pices cogidos en porta-lapices ligeros,

Cuando se quiere adelgazar la punta del Jd.
piz miéntras se trabaja, sz frota sobre un papel
dspero cualquicra que se tiene sobre Ja plan-
cheta 6 soporte de los Brazos.

Bl ldpiz, cortado con algunes dias de antigi-
pacion, es menos quebradizo queel que se corta
en ¢l momento de usarlo. Deben cortarse de
antemano muchas docenas a la vez y colocarlas
en cajas cerca del pupitre, sin confundir los nu-
nieros. Kn otras cajas, tambien 4 la mano, de-
ben tencrse los porta-lipices,

22.  Precauciones que deben fontarse para
‘dibujar—Antes de entrar en detalles relativos
4 1a ejecucion de un dibujo, debomos exponc
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-sucintamente las precauciones que se deben to-
mar, la manera de prevenir 6 evitar los acei-
dentes que pueden ocurrir con facilidad, y en
Anltimo caso, €l mejor modo de remediarlos.

La temperatura del estudio 6 taller donde se
‘trabaja no debe ser fria y himeda, ni cdlida y
seca, porque en el primer caso, el ldpiz no
agarra bien 4 la superficie de la piedra y sale
pdlido el dibujo, yen ¢l segundo la penetra de
-masiado, haciéndolo pesado; por consiguiente,
1o se debe dibujar ni estampar sino cuando la
piedra no tenga humedad ni calor.

El contacto de los dedos sobre la piedra pro-
«duce una mancha que toma tinta 4 la impre-
sion. Este accidente no tiene remedio. Para pre-
venirlo se emplea la plancheta moyible que he-
mos descrito al hablar de la mesa para dibujar.

Las gotas de saliva que se escapan al hablar
&4 estornudar, cuando caen sobre partes de la
piedra todavia no dibujadas, producen manchas
blancas, porque no toman tinta 4 la impresion:
si caen sobre lo que ya estd dibujado, convier-
ten el ldpiz en tinta. El mismo efecto producen
¢l vino, la cerveza y otros licores. En caso de
que ocurra este accidente, aconsejamos 4 los
artistas que laven toda la piedra, vertiendo mu-
«cha agua, lo mds pura que sea posible, y la de-
jen secar sin frotarla en manera alguna. Du-
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rante esta ablucion se coloca la piedra casi
perpendicular, 4 fin de que el agua no se deten-
ga sobre lo que ya esté dibujado. Si sélo han
caido sobre la piedra algunas gotitas de agua
6 de saliva, no hay necesidad de un lavado tan
general; bastard secarlas en seguida con un pe-
dazo de papel de seda ligeramentz oprimido
sobre las partes mojadas. Cuando caen sobre
los blancos de la piedra, se dejan secar, y luégo,
con un pincel templado en agua pura, se ex-
tienden y en seguida s¢ secan conun lienzo fino
sin frotar.

Nunca se debe soplar sobre la piedra, sino
limpiarla suavemente con un pincel de marta 6
meloncillo, ni se debe dejar queel aliento caiga
¥ permaneztﬁ sobre el dibujo, porque su hume-
dad disuelve una parte del lipiz ¥ mancha los
sitios donde ha permanecido. Para evitar esto,
debe tener el dibujante en la boca un palito de
madera de 5 4 6 centimetros, 4 cuyo extremo se
ajusta un pedacitode cartulinadobladaen forma
de paraguas abierto. En tiempo frio y humedo
€s mas necesaria que nunca esta precaucion.

El polvo puede interponerse entre la piedra
y el ldpiz ¢ impedir que éste la ataque lo su-
ficiente, si dntes de ponerse 4 trabajar no se

limpia muy bien con el pincel é un pedacito de
franela.
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Las peliculas que se desprenden de los cabe-
llos pueden fijar bastante grasa sobre la piedra
para atraer la tinta de impresion. Es necesario
levantarlas con el pincel tan pronto como se
wean cacr.

Cada vez que se deja de trabajar es preciso
cubrir la piedra con un papel finito y un pedazo
de bayeta gruesa encima, para evitar la influsn.
cia de la humedad.

23, Calcey decaleo.—Sobre la piedra se J'=

. buja al reves; por esto es necesario hacer un
calco 'y decalear Inégo ¢l dibujo que se quiers
reproducir.

El caleo y decalco de los dibujos sobre pie-
dra se hacen de varios modosy pero el mis
usual es el siguiente: se calca el "dibujo ‘con fa
mayor exactitud sobre papel vegetal con lLipiz
Faber, niim. 2, se vuelye sobre la piedra, y pe-

gindolo bien estirado por las orillas con cola

de boca 6 goma ardbiga bastante fuerte; pero

con el suficiente cuidado para que np se exticn=

da hdcia la parte donde deba dibujarse, se repa-

sa por detras con una puntita:rema de hueso & 1

de marfil, 6 se frota encima con un instruments

cualquiera que sea bien liso, apoyando lo siw: ‘_

ficiente para que se trasmitan los contornos.

24.  Ejecucion del trabajo—~Preparado todo |

como acabamos de indicar, se empieza 4 trazar
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¢l dibujo con franqueza ¢ inteligencia, sin dar
fuerza de una vez 4 las sombras ni precipitar 1a
entonacion general, sino trabajdndola poco i
poco 4 fin de que salga un punteado dulce y
trasparente..

Los trazos se cruzan de izquierda 4 derecha
pata que salgan en su verdadero sentido, y se ’
emplean generalmente en las obras que han de
servir de modelos para la ensefianza del di-
bujo.

El punteado por masas, que da mds armonia
y trasparencia, es muy hermoso en los trabajoa
pequefios. Cada asperidad de la piedra forma
una especie de cono, al cual adhicre el ldpiz pot
el lado en que se ditige el trazo del dibujo; de
aqui la necesidad de trazos multiplicados en di
ferentes direcciones, para llenar todas las partes
del cono; de aqui tambien la necesidad de ldpi-
ces muy afilados para que, penetrando perfec
tamente en los intersticios, entonen mejor el tra.
bajo: se obtiene una parte de este resultado
girando el 1dpiz entre los dedos, de suerte que s¢
ponga en contacto con la piedra la parte de la
punta que no se ha gastado,

Debe tenerse presente que los dibujos, pot
diferentes causas, pierden mucha parte de su en
tonacion 4 la tirada, y por consiguiente se deben
reforzar un poco més de como se habrian de ha.

MaxUAL DE LITOGRAFIA. 4



50 BIBLIOTECA ENC. POP. ILUSI.

cer si no perdieran 4 la acidulacion y lavado 4
la esencia.

No es conveniente emplear en un mismo di
bujo ldpices de diferentes durezas ni distintos
fabricantes, ni posible borrar cosa alguna con
miga de pan, goma eldstica 6 raspador; es pre
ferible, 4 toda enmienda que no sea insignifican-
te, sacrificar una, parte del trabajo hecho, vol
viéndolo 4 empezar.

A ser posible, no debe interrumpirse la eje-
cucinn de un dibujo, porque pierde gran parte
de su armonia; ejecutdndolo con franqueza, sea
por trazos, sea por masas, 6 de ambos modos
a la vez y sucesivamente, es como ménos difi
cultades ofrece 4 la impresion y como sale con
mis pureza y frescura,

Algunos dibujantss, entre ellos nuestro dis-
tinguido D. José Vallejo, empiezan por dar una
tinta general muy ligera 4 su trabajo, llevando
el ldpiz muy inclinado sobre la piedra; y en ver.

dad, que dibujando luégo con el ldpiz derecho
_ sobre esta tinta, se obtiene mds igualdad y ar-
mon{a que de ningun otra mado.

Para que las carnes tengan dulzura, se deben
hacer paulatinamente, repasando muchas veces
el lapiz; los pafios, por el contrario, tendran mas
vigor y frescura modeldndolos de una vez.

Para armonizar un dibujo al terminarlo, sé
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llenan los intervalos de los trazos con un lapiz
convenientemente cortado, y se aclara por un
procedimiento enteramente contrario, esto es,
cortando los puntos del I:Iqsi}: que convenga con
la punta de un buril muy bien afilado, llevdn
dolo perpendicularmente y sin rayar.

Una vez terminado el dibujo, conviene guar
darlo unos dias en algun sitio seco y & una sua-
ve temperatura, antes de prepararlo para la im:
presion, 4 fin de que lotiltimo que se haga ten-

‘ga tiempo de penetrar en la piedra como lo
primero, con lo cual adquiere mds pureza el
trabajo.

Despues de estas reglas generales, ;qué po-
driamos afiadir respecto 4 la ejecucion del di
bujo que no pertenezca al dominio del genio de
cada artista en particular?

25.  Reloguesy correcciones.—Ya hemos di
cho que deben evitarse en lo posible los reto
ques y correcciones, siempre de éxito dudoso;
pero como algunas veces no hay mds remedio
que hacer las de poca importancia, indicaremos
los medios mds sencillos y expeditos.

No hay mds que dos maneras de quitar fuer-
za 4 una parte del dibujo; la primera puntean-
do casi perpendicularmente 4 la piedra, con
una aguja 6 punta de buril, procurando siem-
pre aclarar dlgo mds que luégo se encarga de



52 BIBLIOTHOA ENC., POP, 1LUST.

entintar el rodillo; la segunda, aplicando so-
bre la piedra una hoja de papel vegetal, cuya
trasparencia permite distinguir la parte que se
ha de retocar, oprimiendo ligeramente el papel,
al cual se adhiere el lapiz, con una punta de
boj ¢ de concha, y repitiendo mas 6 ménos ve:
ces la operacion hasta obtener el tono deseado.
Mas adelante nos ocuparemos de la manera de
hacer los retoques despues de la acidulacion

26. Olros procedimientos de dibujar al li-
piz.—Hay otros procedimientos de dibujar al
lipiz que no son de tan general aplicacion
como ¢l que acabamos de describir, por cuyo
motivo no nos detenemos 4 explicarlos. Estos
procedimientos son el lavado y aguada lito-
graficos, segun Senefelder, Jobard, Hanclé,
Knecht y Lemercier; esfimado, ¢ dos ldpices, 4
media mancha, etc.; pero casi todos se han
abandonado por las dificultades que ofrece su
estampacion.

it i
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CAPITULO 1V.

DEL DIBUJO Y ESCRITURA A PLUMA.

97. Feeritura; generalidades.—28. Ejercicios preliminares.
—20. Eleceion y preparacion de la piedra para dibujo a
plumas y eseritura,—30, Trazadoe.— 81, Tintas litograficas
para dibujar y escribiv.—32. Plumas, falco de Acero y bi-
jeras para cortarlo,—33. Otrod instrumentos ; compases
de bomba y de reduceion: aparato de Loire.~—34. Ejecu-
cion del trabajo.—35. Correcciones.

27. Escritura; generalidades.—Al ocupar-
10s del dibujo 4 pluma sobre la piedra, debes
mos empezar por una parte mds modesta aun-
que no ménos dificil; pero que tiene una gran
importancia comercial, y cuyos procedimientos
de ejecucion son exactamente iguales; habla-
mos de la escritura. Por otra parte, como seria
ridfculo entre nosotros que un dibujante ¢ gra-
bador mandara rotular 4 otro sus obras, como
acontece generalmente en el extranjero,donde se
ha hecho una necesidad la division del trahajo,
no estard de mds que le demos 4 conocer las re-
glas generales por cuyo medio puede llegar.
ficilmente 4 hacerlo por sf mismo.

Hay discipulos que sélo se dedican 4 este gé-
nero de trabajo, creyéndolo sencillo y figurdn.
dose inoceptemente que no necesitan mayores
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conocimientos para practicarlo, siendo asf que
nunca podrdn pasar de medianias, dun cuando
sean excelentescaligrafos, si no saben dibujo li-
neal y de adorno, y algo, cuando ménos, defigu-
ra y paisaje; si no conocen la Gramdtica, y so-
bre toda la Ortografia; si carecen de nociones
bastante exactas de los caractéres tipogrdficos
y signos topograficos; si constantemente no sa-
ben apreciar la forma razonada de todos los gé-
neros de escritura, comunes y de capricho, ¥,
finalmente, si no tienen cierto gusto artistico
para la composicion. Nos ocuparemos de estos
extremos con la posible concision y claridad.

28. Ejercicios prelininares—Antes deem-
pezar 4 escribir al reves sobre piedra, se debe
aprender primero sobre papel, que’el discipulo
debe pautar por si mismo, marcando las altu.
ras, proporcion € inclinacion de la letra. Cuando
haya adquirido bastante facilidad de ejecucion
sobre el papel, deberd pasar 4 la piedra y pro-
ceder como diremos en el lugar correspons
dicnte,

Ya sc escriba sobre papel, ya sobre piedra,
es preciso ponerlos de modo que los trazos se
hagan de arriba abajo, perpendiculares al es:
cribiente y llevando hacia sf la mano,

No estard demas, sin embargo, que hagamos
tambien algunas observaciones generales res-



MANUAL DE LITOGRAFIA . K5

pecto 4 la ejecucion de las diferentes clases de
escrituras que se emplean en Litograffa.
 El escribignte litégrafo debe dedicarse prin.
cipalmente 4 la escritura Znglesa, porque es la
mas dificil, la mds Wtil, y porque, una vez do-
minada, se encuentra gran facilidad en ejecutar
las demas correctamente. Se llama asf esta cla-
se de escritura porque debe una gran parte de
su perfeccion 4 los ingleses y holandeses, que
fueron los primeros que la usaron en sus rela-
ciones comerciales. Para determinar sus propor-
ciones se divide la altura que ha de tener en
diez partes iguales, seis de las cuales determi-
nan el ancho dela # y de la . Las letras 4, %,
#, p, 5, 4, v, ¥, 8 tienen la misma anchura; tam-
bien la ¢ y la ¢ pucden tenerla, terminando su
trazo inferior en la misma forma que la ¢. Las
letras @, 4, g, ¢ tienen la anchura de la ¢, mas
el gruesh de su palo. Las vueltas superiores de
lad, i 8,1 %, cte, y las inferiores de g, 7, ¥
tienen la mitad del ancho de la ¢. La distancia
entre dos ganchos como losdela . y la u es
de una # y media; la del gancho de la # es dos
tercios de #, El enlace tiene la mitad entre el
palo y una letra redondeada, pero la distancia
de este enlace 4 un gancho en su clspide es de
una #. Los palos superiores de las letras ticnen
de altura un cuerpo y un tercio de la mismaj los
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palos derechos sin gancho, un cuerpo solamen.
te;la 2z y la p pasan medio cuerpo. Los palos
inferiores de las letras con gancho bajan cuerpo
y medio, y uno solamente las de palo recto.
Las maylsculas tienen tres cuerpos de altura
en la letra grande y cuatro en la pequefia; las
mintsculas de ésta con palo superior de gancho,
tienen dos cuerpos y medio, y con palo inferior
tres cuerpos. Su inclinacion es de dos tercios y
medio en la grande y de una diagonal para la
pequeifia,

La redondilla, que se llama as{ porque tien-
de siempre hdcia la forma esférica, €5 una es-
critura francesa, que trae su otigen de los ca-
ractéres gdticos del siglo X11; y merece tambien
uil estudio particular. Permite separarse algun
tanto de los principios generales en que se fun-
da y se hace generalmente & ojo. Las propor- -
ciones del cuerpo de la redondilla sonede seis
partes 6 gruesos; el ancho de las letras a, &, g,
%0 p. g, ¥, zesigual @ sualtura. Las &, ¢, ¢,
&, n, r,u, v tienen cinco partes solamente; x y
w tienen ocho. Los palos superiores sélo pasan
4 las demas letras en un cuerpo y cuarto; los
inferiores en un cucrpo y tercios la & pasa un
cuerpo y la #medio; los palos derechos de las
/7 2; ¢ pasan un cuerpo; el punto de la 7 se co-
loca.d la misma altura que la # La distancia
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entre las letras sigue casi la misma regla que
los caractéres romanos; la distancia entre dos
ganchos de 7 es de tres gruesos; entre una linea
recta yuna curva, de dos gruesos, y sélo de un
grueso entre dos curvas. Las maytisculas tienen
dos cuerpos y medio de altura; su ancho varia
y no hay regla mds precisa que el gusto para
ddrselo. La parte redondeada toma tambien
proporciones que no siempre estan determina-
das; asi, por ejemplo, las mintsculas de palos
superiores pueden tener cuerpo y medio; las de
inferiores dos cuerpos, las de rectas inferiores
cuerpo y medio, y las maytsculas tres cuerpos

Las cifras de la redondilla grande tienen de al
tura dos cuerpos que se dividen en tres partes;
las dos primeras son para la altura de las cifiad
sin palo, como 0, I, 2 ¥ ¢l cuerpo de las de.
mas; la tercera ocupa la parte superior de lag
cifras 3, 4, 5, 6, 8;1a parte inferior del 7 y del
g pasa un cuerpo. En los caractéres pequefios,
las cifras pueden tomar la altura igual de dos
cuerpos.

La #tilica, que es la que mds se Jparece 4 la
espafiola, es una escritura graciosa y elegante;
sus mindsculas tienen el grueso, ¥a encima, ya
debajo de los ganchos; sus maydsculas los tie
nen en los sitios que ocupan los perfiles de la
ingl:sa. El ancho de las mintsculas y de lay
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distancias entre sf es el misme que en la ingle-
sa, con la diferencia de que los palos tienen mads
grueso. Las letras con palo superior de gancho
pasan 4 las otras en dos cuerpos; las de palo
superior recto, en cuerpo y medio. Las de palo
inferior de gancho bajan hasta la longitud de
tres cuerpos v de dos las de palo derecho. En
la escritura pequefia, las superiores de gancho
tienen tres cuerpos, las rectas dos; las inferio-
res de gancho, tres cuerpos y medio, las rec-
tas tres. Las mayusculas tienen cinco cuer-
pos de altura. La inclinacion es de una diago-
nal para la grande y un sexto mds para la pe-
quefia,

La guebrada, la gotica y demas caractéres
wipegrdficos pueden ejecutarse con la regla y el
tira-lineas, excepto cuando sean muy pequedios,
y algunos escribientes, que los hacen de este
modo, suelen acabarlos con mucha rapidez,

La letra guebrada, que se confunde muchas
veces con la gética, de la cual indudablemente
se deriva, se ha llamado asi 4 causa de los nu-
chos dngulos que entran en su estructura. Para
encontrar 1as proporciones de sus mintsculas,
se divide un cuadrado en seis partes, cuatro de
las cuales dan el ancho de la z y de la o. Los
palos superiores salen cinco partes del cuerpo y
los inferiores cuatro solamente. Las maydscu-
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las tienen dos alturas de cuerpo, y los adornos
de unas y otras se hacen 4 capricho.

La gética es una letra muy antizua formada
por la combinacion de caractéres griegos y la-
tinos, atribuida 4 Olfilas, obispo de Goths en el
siglo1v. Tiene casi las mismas proporciones que

. la anterior, con,la diferencia de que son mds pe-
quefios los palos superiores de las mindsculas,
y mas cortas las mayisculas. Los palos supe-
riores de aguéllas tienen cuatro partes mds que
¢l cuerpo de la letra y tres los inferiores. Las
maytusculas y los nimeros tienen la altura de
las mintisculas de palo superior,

La letra espaiiola, por ser harto conocida de
todos, y los caractéres tipograficos porque pue-
den estudiarse perfectamente en los muestrarios
de las fundiciones, no nos detenemos en des-
cribirlos, y creemos que, en su lugar, sera mas
conveniente que digamos cuatro palabras res.
pecto de la composicion.

La regla primera y principal de la composi-
cion en la escritura, es el buer gusio; el que na-
turalmente no lo tenga, puede sin embargo, 4
fuerza de constancia en'el trabajo, llegar 4 ad-
quisir un gusto convencional que en parte supla
Iy falta del anterior, y s6lo para el fue en seme-
jante caso se encuentre, pueden dictarse algunas
reglas consagradas por una prdctica racional,
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Se debe examinar hasta en sus menores deta-
lles, la enunciacion de un titulo, de un encabe-
zamiento, para separar los términos que verdade.
ramente expresa elasunto, ver si pueden é deben
contenerse en una ¢ en dos lineas, y en este se.
gundo caso, cual es la demayorimportancia para
agrupar en ella las frases que deba contener.
Este primer andlisis ofrece algunas veces sus di-
ficultades. En el titulo Manual de Litografia, por
ejemplo, se discierne facilmente que siendo la
palabra Lifografia la que expresa el asuntode
que trata el libro, es la que debe dominar, con
objeto de que el libro no se confunda con los
demas de la coleccion de que forma parte, por
cuyo motivo llevan la denominacion comun de
Manual: pero en el titulo Manwnal del conduc-
lor de mdquinas fipogrdficas, hay que estudiar
un poco para asegurarse de siel conductor es la
palabra esencial, para distinguirla con caracte-
res mds gruesos en una sola lfnea, guardando
para la siguiente las de mdguinas tipogrificas.

Las palabras ¢/, /a, los, del, de las, de los, é,
para, por, etc., pueden 6 no formar una sola
linea, segun que haya necesidad dé disminuir la
longitud de'las demas 6 de separarlas un poco
por estar muy agrupadas,

Enlosanuncios, circulares, facturas, etiquetas,
esquelas de participacion y cualquier otro escri-

: ,«11
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to comercial, no debe olvidarse nunca que lag
palabras, objeto del documento. deben ser de
letra mds alta y ancha que las demas, 4 fin
de que las dominen y llamen la atencion del
lector,

Los espacios entre las lineas deben estar en
vazon con la forma de los caractéres, ast como
los espacios entre las pilabras  dsben estar en
relacion con el matiz de la letra y el conjunto
del titulo.

En todo escrito debe procurarse la armonfa
del conjunto y la sob}'iedad de los adornos, sa-
crificando muchas veces 4 la sencilla claridad,
la gracia y la elegancia que tomindose excesi-
vaslibertades, pretenden algunos dar 4 sus com-
posiciones con profusion de adornos que las
hacen pesadas. Finalmente, la observacion cons-
tante y razonada de las obras de los mds dis-
tinguidos caligrafos, completard, para la forma-
cion del buen gusto de los escribientes, lo que
ya nos serfa dificil explicar sin extendernos de-

masiado.
Hoy se encuentran excelentes modelos de es-

critura al reves; de lo contrario, pueden hacerse
ficilmente impregnando los de escritura ordis
naria con una mezcla de una parte de aceite por,
tres de esencia de trementina. Recomendamos
a4 los alumnes el método Cavé, 4un cuando
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existe otro de mds importancia, que es el de
Stirling, pero que estd al derecho,

20. FEleccion y preparacion de la piedra pa-
ya dibujo & pluma y escrilure—Para dibujar y
escribir con tinta litogrifica se debe elegir una
piedra muy dura; ni las vetas, ni la falta de uni-
formidad en el color pueden ser perjudiciales al
¢rabajo. Se granea puimero, luégo se apomaza
perfectamente sin. rayarla, se lava con agua
muy pura y se preserva del contacto con toda
sustancia grasa. Una vez seca, se prepara coil
objeto de que no se extiendan los trazos de la
escritura 6 dibujo, echdndola unas gotitas de
csencia de trementina, que se extiende con Ia
mayor rapidez ¢ igualdad posibles con una mu-
fiequita de algodon, frotando hasta que se haya
evaporado por completo.

30. Trazado—Preparada ]a piedra de este
modo, para trazar la escritura 6 dibujo se em-
‘pieza por tirar en su centro dos lineas de refe-
rencia perfectamente perpendiculares entre sf.
Al efecto se hace uso de reglas y escuadras de
peral bien comprobadas; @ cuyos extremos se
pegan unas tiritas de cartulina para que no ro-
cen sobre el trabajo. En los cuatro dngulos de
la piedra se deben poner tambien otros pedazos
_para pegar un papel estirado cuando se deje de
trabajar que no toque lo que esté dado de tinta:
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4 pesar de esta precaucion no dejard de caer
polvo, que se debe quitar con un pincelito fina
dntes de ponerse 4 trabajar de nuevo.

Se traza muy ligeramente el bosquejo de la
escritura, indicando la division de las lineas,
altura y'espacio de las letras, etc.; y si es di-
bijo se calca sobre papel vegetal conldpiz I'a.
ber, nim. 2, v se decalca como liemos dicho en
el capitulo anterior. En seguida se pasa 4 dar
tinta con la posible propiedad y precision.

31.  Tintas litogrdficas para dibujar y es,
¢ribir.—L.a composicion y fabricacion de la
tinta y-del lipiz litogrdfico son muy semejan-
tes. Aun cuando hay muchas recetas de tintas,
nos limitaremos 4 dar las dos siguientes; con
las cuales hemos obtenido excelentes resul-
tados: -

1> Cera amarilla '« 07550 VAN b0 (grambs
Belin S F0M DS, Iz I 1B 1 3bg tae=x
Gomahcaniituiert 3 amioe rfsanitr—
Mastic en ldgrimas purificads, . . ¥oo  —
Jabon blanco puro. . . .. .. . 400 —
Trementina de Venecia,. . . . . 50 —
Aceitede olivasl vl nm s 85
Negro de humo en panes,. . + » 1Ioo —

Se funden el sebo y el aceite, y se va incor-
porande poco d poco el negro de humo de pri-
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mera calidad. Esto formard una especie de man.
teca, cuya amalgama, para que sea mds com=
pleta, se repasa con la moleta sobre la piedra y
s¢ conserva en panes, hasta el momento de
emplearla, de la manera signiente: se funden la
cera, la mitad del jabon, el mastic y la goma
laca, del modo que hemos dicho al tratar del
ldpiz; como hay ménos jabon, la llama serd
mds viva y deben tomarse precauciones para
amortiguarla, 4 cuyo efecto se retira del fuego
la cacerola y se mezcla el jabon 4 pellizquitos &
medida que se vaya disolviendo: cuando se
haya fundido todo se apaga la llama, y poco 4
poco se incorpora la dltima mitad de jabon,
que ayudard 4 disminuir la intensidad del fue-
go. Cuando se haya enfriado la composicion se
echa la trementina y se vuelve 4 poner al fuego
la cacerola. Para separar las partes carboniza-
das 6 mal fundidas, se filtra la materia sobre
otra vasija por un pedazo claro de calicot; de
este modo se obtiene perfectamente pura. Se
pone al fuego esta segunda vasija, y tan luégo
como la mezcla empieza 4 calentarse bastante,
se echa el pan de negro de humo, dntes citado,
y se remueve con la espdtula hasta que se haya
incorporado perfectamente. Se deja enfriar un
poco la materia y se vierte sobre una piedra
enscbada para dividirla en pedazos,
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1La Sociedad de Fomento concedio un premio
4 Iemercier porda tinta siguiente:

2.* Cera amarilla, . . . « . . 4 partes (124 gis.)
Sebo de carnero purificadn, 3 — 93 —
Jabon blando de aceite. v . 13 — 403 —
Goma laca en escamas, . . 6 — 186 —
WNegro ligero del comercin. 3 — 93 —

Se funden estcs ingredientes por el mismo
drden que para los ldpices; primero el jabon,
luégo, 4 poquitos, la goma laca, agitando sin ce-
sat, y cuando todo se haya incorporado se au-
menta el calor hasta que el humo empieza a
espesar; se retira entdnces la cacerola y s¢ in-
flama la materia durante un minuto; s apaga
lallama y se deja medio minuto que se des-
prenda el humo y se enfrie lamasa: se hace Ia
amalgama del negro en breve tiempo y se vuel-
ve al fucgo la cacerola, removiendo siempre;
se deja cocer durante un cuarto de hora, y una
vez terminado, se deja enfriar un poco y se vier-
te sobre un mdrmol enjabonado para facilitar
su desprendimiento cuando est¢ completamen-
te fria: entdnces se vuelve d fundir 4 un calor
suave, removiendo sin cesar, ¥ terminada esta
operacion, se cuela en un bastidor de madera
Juesto sobre una piedra, y dntes de que se¢ en-

MANUAL pE LIToGRAFA. b
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trie del todo se corta en pedazos con un' cuchi-
llo, dejdndola secar para emplearla.

32.  Plumas; talco de acero’ y tijeras para
cortario.—Lios dibujantes empleaban antigua-
menté las plumas de cuervo yrde pato; los es-
cribientes siempre han usado las de acero por.
que tardan mds en deteriorarse y porque con
ellas se hacen trazos mds purcs y delicados. El
acero que sirve para hacer estas plumas estd la
minado en tiras de diversos anchos; debe ser
delgado como una hoja de papel muy fino, y
generalimente se conoce en €l comercio con el
nombre de Zalio de acere. Para desengrasarlo
se pone 4 templar durante algunos minutos en
acido nitrico, 4 unos guince grados, 4 fin de que
se destruya la capita de barniz que tiene por
sus dos caras, y si despues de esta operacion
queda muy dgrio, se pone € templar mds tiem
po et el dcido para adelgazarlo; se saca des
pues y se seca con papel gris para que la accion
del dcido sea mds uniforme, porque segun su
calidad, asf €l agua fuerte le atacard con mds €
ménos igualdad. Este taleo debe set tanto mas
delgado cuanto mds ligera sea la. mano que ha
de emplearlo. Una vez seco, se corta de una
pulgada de largo y de dos 6 tres lineas de an-
cho (fig. 3), y se le da unaforma circular é cave-
convexa en el sentido de su longitud, con um
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punzon de acero del grueso de una pluma, re
dondo por su extremidad.

Como la mayor ¢ menor convexidad da mds
6 ménos: fuerza 4 las plumas; deberdn tambien
estar mds redondeadas para una manp pesada
que para una ligera. En seguida se ajusta este
pedazo de acero en un mango de madera blan
ca, sosteniéndolo con el cafion de una pluma or
dinaria que se le adapta como un anillo, y se
corta con un par de tijeras muy delgadas de ace-
ro fundido (fig: 4).

33. Otros instrumentos. =— Covipases de
Bomba y de reduccion.—Apairato de Lotre—
Necesitan ademas el dibujante y escribiente &
pluma, tira:lineas 4 charnela de diferentes di-
mensiones, bien acondicionados, compases
fijos y de piezas de diferentes formas y dimen-
siones, especialmente de bomba, semejantes a]
de la figura 5, con piezas de punta seca y dia-
mante, ldpiz y tira-lineas para los trabajos de
precision: reglas, escuadras y plantillas de cur-
vas de peraly una piedra edndida, 6 de Levante,
para afilar, un frasquito de esencia de trementi-
na herméticamente cerrado; preparacion para
acidular con un pincelito las partes que se ha-
yan de corregir; puntas de grabar para ha.
cer lineas grises y aceite de linaza para engra-
Sarlas y para la piedra de afilar; piedra po-
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mez para borrar; papel vejetal para calcar, ete.

Tambien es de uso frecuente el compds d»
reduccion 6 de proporciones (fig. 6). El tornillp
A, al cual va unida la corredera B que determi-
na los diferentes grados de reduccion, sirve para
llevar esta corredera al punto conveniente, y al
mismo tiempo para apretar las ramas del ins-
trumento una vez que se haya hecho coincidir
la linea C de la corredera con la division apete-
cida de las indicadas 4 izquierda 'y derecha: por
eiemplo; si la linea € se hace coincidir con la
division Y/, los puntos DD dardn exactamente
la mitad de la abertura de las grandes pun-
tas EZ, y asf sucesivamente respecto de las de-
mas divisiones marcadas en la escala.

Hay ademas otros instrumentos y medios de
reduccion, como la escala propoercional, la eu-
dricula, el diagrafoylos pantigrafos que seem-
plean segun los casos, y cuya descripcion es mis
propia de los tratadoes de dibujo que de este lugar.

Aun cuando parece mds propio de la segun-
ila parte de nuestro MANUAL, creemos de inte
res tratar aqui de un aparato de reduccion con
que ya cuentan la mayor parte de los estable-
cimientos litogrificos de alguna importancia,
que por su precio estd al alcance de todos, por
su exactitud 4 la altura de todas las necesida-
des de este género, y por su ficil manejo 4 ia
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comprension de los ménos experimentados. Nos
referimos al aparato de Loire, representado en
fa fig. 7.* Se compone de un bastidor fijo de
fundicion 4 con cuatro topes B en la mitad de
cada uno de sus lados y otros ¢ en sus dngulos,
que dan paso & los tornillos 2, 4 cuyos exire-
mos engranan los pifiones fz; “de otro bastidor
Ji, cuyas ramas movibles superpuestas van ro-
deadas por una espiral de acero G, y cuyos ex-
tremos tocan en las tucrcas /f, que por medio
de un' manubrio hacen gue las barras /7 se sepa-
rén 6 acerquen, y por consiguiente amplien 6
reduzcan el dibujo &, que va sobre una placa de
sutapercha, de donde se toman sobre la piedra
por los medios ordinarios las reducciones que
se necesitan. A cada uno de estos aparatos, gue
;abrica Michelet en Paris (place de Valois, 1 bi),
e cuatro tamanos diferentes, y 4 los precios de
100, 500, 400 ¥ 350 pesetas respectivamente,
wcompafian instrucciones precisas sobre el modo
e usarlos en las ampliaciones y reducciones de
todas clases, por cuyo motivo no entramos
1qui en’ mayores detalles.

34. Ejecucion del trabajo—Para la ejecu-
<ion de los trabajos 4 pluma deben tomarse las
mismas precauciones que hemes indicado al
sratar del lapiz.

El calco y decalco de los dibujos 6 letras
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pueden hacerse tambien de la manera sencilli-
sima que hemos dicho en el capitulo anterior;
ocupémonos, pues, del modo de dar tinta 4 lo
trazado, empezando naturalmente por ¢l modo
de prepararla. Al efecto se frota en seco la bar-
rita sobre el platillo, ya en frio si es verano, ya
templado si el tiempo es frio y himedo 6 Ia
tinta de dificil disolucion, hasta que esté bas-
tante cubierto el fondo; se ailade luégo la can-
tidad de agua necesaria y se mezclan con el
dedo dando vueltas, siempre en el mismo sen-
tido que hard el servicio de moleta,

La tinta debe tener la consistencia del aceite
espeso, porque si ge emplea muy liquida, los
trazos son poco resistentes y se alteran d la aci-
dulacion, y si se usa demasiado espesa, setra-
baja con pena, no ataca bastante la piedra, y
por consiguiente resiste poco & los dcidos ¥
aguanta una corta tirada. :

Desleida la tinta, conviene preservarla del
polvo cubriéndola, porque sino se embota la
pluma hasta el punto de no poder hacer un séle
rasgo con ella, para lo cual se pone en un tin-
terito d propésito deporcelana 6 de cristal,

La facilidad con que esta tinta se coagula,
obliga al dibujante 4 evitar toda corriente de
aire 6 una temperatura demasiado elevada em
el sitio donde trabaja.
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La tinta diluida de un dia para otro no sirve
mids que para trabajos gruesos, como fondos
negros, cartelones, etc.; para obras delicadas
debe emplearse reciente, limpiando siempre el
tintero perfectamente dntes de ponerla.

25. Correcciones—Qcupémonos, poridltimo,
dela manera de hacer los cambios y correcciones
que [sean [necesarios en este género de trabajo.

Los trazos de ldpiz comun 6 pavonazo que
se hacen al decalcar noresisten 4 la acidulacion,
y |por consiguiente se pueden borrar dos 6 tres
veces con goma eldstica y sustituirlos por otros.

Cuando el sitio que ocupa la correccion de
lo ya eantintado, no permite por su poca ex-
tension 4 otra causa cualquiera, hacer uso de
la piedra pémez, se borra lo trazado con esen-
¢ia de trementina rectificada y conservada en
frasco bien tapado, aunque con precaucion y
discernimiento, porque si no salen manchas que
van siendo cada vez mds intensas durante la
tirada, acotando despues lo corregido con un
trazo fino de ldpiz comun para repasarlo bien 4
1a acidulacion.

Se borra tambien, y muchos prefieren este
medio al anterior, con un rascador ad foc de
acero, bien templado y afilado (figs. 8 y ¢) ras-
pando la piedra hasta que no quede el menor ras-
tro de tinta, pero sin hacer una huella sensible.
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CAPITULO V.

DEL GRABADO.

#6. Eleceion y preparvacion de las piedras.—37. Lentes, bu-
riles y miiquinas para grabar.—38. Kjecuoion del trabaje
¥ aorreceiones,

36. Elecciony preparacion de las piedras.
~ Abandonado ya casi por completo el dibujo
y escrifura a pincel, de que debiamos ocuparnos
en este lugar, no tan sélo por las dificultades
que ofrecia su ejecucion, sino principalmente
por el mal resultado que daba a la tirada, pa:
saremos d ocuparnos del grabado en piedra,
que es hoy una de las partes mds interesantes
de la Litograffa por la perfeccion y pureza de
su ejecucion y por sus numerosas y variadas
aplicaciones 4 la Geografia, 4 la Arquitectura,
1 la Mecdnica, 4 la Historia Natural, 4 la Calis
grafia en general, 4 la Herdldica, etc., ete.

Para el grabado se deben elegir piedras sin
manchas, sin vetas, duras y homogéneas, siendo
preferidas las grises de primera clase. Despues
de apomazadas perfectamente, se examinan con
lente para cerciorarse de que no tienen aguje-
ritos de arena 6 poros de la misma piedra que
apénas se distinguen 4 simple vista, pero que
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ficilmente toman la tinta de impresion y entor

péccn la marcha del buril, Se colocan luégo
horizontalmente sobre una mesa y con una es.
ponja fina, se cubren de preparacion compuesta
de una disolucion concentrada de goma ardbiga
mezclada con dcido nitrico de tres 6 cuatro
grados, dcido fosfdrico, 6 todavia mejor de dci-
do hidroclérico que no hace grano, debilitado
con agua destilada hasta reducirlo 4 dos grados
proximamente y arrojado sobre la piedra, se-
candolo 4 los pocos minutos con un lienzo fino
4 prop6sito. Despues de acidulada la piedra co-
- mo se indica, conviene dejar que se seque por
completo la preparacion y luégo se lava perfec-
tamente con una esponja. Hecho esto, se procede
4 darla color, que puede ser negro de humo con
sélo dos gotas de goma ardhiga pura, segun el
tamafio de la piedra, 6 rojo, que en el comercio-
se conoce con el nombre de pavonase ¢ piedra
de calderero; este color, que se vende en terron,
se hace polvo muy siitil con sélo frotarlo en una
limita ¢ rasparlo con uncortaplumas, y despues
s extiende por igual y en todas direcciones so-
bre la piedra, humedeciéndole con una brocha
aplastada (fig. 10); una vez distribuido en esta
forma, se pasa muy ligeramente otra brocha
(fig. 11), dntes de que se seque para desvane-
cerlo ¢ igualarlo por completo; despues deseco
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el color se pasa un paifio de algodon usado, k-
geramente al principio y después con mds
fuerza, por cuyo medio se obtiene muy bien
distribuido v puede procederse desde luégo 4
trazar el trabajo que haya de ejecutarse.

37.  Lentes, buriles y mdquinas para.gra-
bar—Una vez preparada la piedra del modo
que acabamos de indicar, s¢ hace el decaleo del
dibujo con una punta de marfil 6 de cobre que
no corte el papel, y se empieza 4 grabar con
puntas de acero bien templado y cortantes
(fig. 12), pero mejor atin con una punta de dia-
mante (fig. 13) que hace el trazado mds puro,
mds nutrido, ataca con mds facilidad 4 la pie-
dra, no fatiga la mano, no se gasta, ni por
consigiiente se pierde tiempo en afilarle ; y se-
gun se apriete mds 6 ménos, da 4 las lineas un
claro-oscuro que no es posible obtener en ma-
nera alguna con las puntas de acero, como no
s¢ repasen con rascadores 4 propdsito (fig. 14)
© con otras puntas cilindricas 6 cuadrangulares,
de uno 4 dos centimetros de grueso, afiladas
en bisel (fig. 15) sobre una piedia blanca llama-
da vulgarmente cindida 6 de Levante (fig. 16).

Se debe tener siempre 4 mano un pincel
grueso de meloncillo, para quitar continuamen-
te, tanto el polvo que sale de los suicos traza-
€os en la piedra por los instrumentos, como el
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que cae de las paredes, sin cuya precaucion no
podria apreciarse ficil ¢ inmediatamente la au-
chura de los trazos, que siempre ha de ser wna-
yor de como ha de quedarluégo 4 la impresion,
ni se evitaria que con el rozamiento de las.
plantillas se rayara la piedra, lo cual serfa un
perjuicio de consideracion, & veces tan irrepa-
rable como los que pueden causar la humedad.
y los liguidos, capaces de disolver la goma,
como la saliva, bebidas alcohdlicas, ete.

Recomendamos al grabador el uso de una
buena lente (fig. 17), casi indispensable, sobre
todo para trabajos de alguna delicadeza, 4 cau-
sa del color de la piedra y de la finura de los.
trazos de la punta.

Tambien por medio de una mdquina se pue-
den ejecutar sobre piedra dibujos tan variados,.
tan delicados y tan puros que, sin temor de
equivocarnos, aseguramos que es imposible ni
siquiera imitarlos & mano, Hay mdquinas de
grabar de muchos y diferentes sistemas conoci=
dos, y otras;cuya construccion y manejo se han
reservado sus autores, Entre las mds. general.
mente usadas se distingue la de M. Collas, con-
feccionada por Neuber, ingeniero mecdnico, y
representada en la figura 18, tan fdcil dz ma-
nejar que apénas exige prévio aprendizaje, por
suyo motivo no nos detendremos 4 describirla:
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<on ella se pueden hacer adornos sumamente
caprichosos y dibujos microscdpicos, & ,euyo
efecto bastard preparar la piedra como de or-
dinario para grabar 6 quitarle lagoma por com-
pletosi estd ya escrita y acidulada, en cuyo casa
conviene espolvorearla eon pavonazo 6 negra
de hunio para distinguir mejor los trazos.

Una vez terminado el trabajo de la médquina
se circunscriben con goma acidulada las lineas ¢
moaré que haya grabado, haciendo lo mismo
con la goma bastante espesa, 4 fin de que no
vayan mds alld de donde convenga, para todos
los efectos en blanco, florones, atributos, ete. (1)

38.  Ljecucion del trabajs y correcciones.—
Las correcciones sobre la picdra ya grabada

{1) ‘Creemos impyopia ds este lugar, y sexis tambien de
masiado extensa, una deseripeion sucinta de méqguinas pars
grabarde todos loa sistemas conocidos; mas porsi alginuo de
nuestros leetores, por gusto ¢ necesidad, para elezir una,
quisiers conocerlas en todos sue detalles, le remitiremos al
Bulletize de la Sovicté d'encouragement. aflo 1823, pig. 176,
liminas. 244 y 243; tomo 28, pig. 459, lim. 409; tomo 24,
pagina 262; tomo 83, pig. 257, y tomo 34, pig. 206, donde ss
deseriben las de Comté, Gallet, Collas y Turrel, la de Mar
quardt en la Bowvista politécnica de Dingler, tomo 63 pigi-
naa 26 y 90; 1a de Heath, eni las Transaciones de la Sociedad
de las Arigs de Londies, tonto 51, pii. 25, lam. 1.5 1a de
Bate, en el London Journal of Arts, Setiembro de 1833-y
ademnasla de Collas, en ln Description desbrevets d invention.
tomo 21, pig. 80, etc, eto.
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ofrecen algunas dificultades y exigen cierta
costumbre y mucha destreza.

Para cortar simplemente las lineas dntes de
entintar, sélo se ensplea, segun hemos dicho, la
preparacion de goma acidulada; mds para cam-
biar una parte del dibujo é escritura, se debe
proceder de otro modo, si en la estampacion se
desea obtener un buen resultado; es preciso en-
ténces quitar ligeramente los trazos grabados
y suavizar la pendiente que forman, nivelandola
cuanto sea posible con un buen rascador & un
pedacito de piedra pémez suave, si lo permite
el espacio disponible: se cubre después la parte
borrada con preparacion, se deja secar comple-
tamente, se lava, se seca, se frota con pavona.
70 6 negro de humo, y ya se puede grabar de
nuevo sobre lo borrado.

Hay grabadores que no toman estas precau--
ciones para corregir, en cuyo caso el estampa-
dor sufie las consecuencias, siéndole muy diff-
cil hacer carrera de una piedra para quitarle las
manchas, avivar las partesdel grabado debilita-
das y poder reparar todos los descuidos del ar-
tista.

Hay otro medio de corregir las piedras ya
metidas en tinta, sumamente eficaz, pero séle
en manes experimentadas: consiste en desen-
gomar con una esponjita el sitio que se ha de
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corregir, levantar después completamente, con
un pincel 6 trapito empapado en esencia de
trementina, la tinta de impresion contenida enel
grabado, y cuando la piedra esté seca, extender
sobre ella, con esponja 6 pincel, dcido fosférico
eoncentrado que no haga mucha efervescencia,
repasdndola virias veces, segun ¢l tiempo quela
tinta haya permanecido scbre los trazos y car-
gdndole de goma cuando se vea que muerde fd-
cilmente sobrelas partesenque estaba. el cuerpo
graso, Algun tiempo después se quita la goma,
se da color 4 la piedra, y sin temor alguno de
que los antiguos frazos aparezcan de nuevo,
siempre que se haya ejecutado bien la opera-
cion, se puede hacer todo el trabajo que se
quiera,
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CAPITULO VI.

DE LA CROMOLITOGRAF(A, ZINCOGRAFIA, PA-
NICONOGRAFIA , ¥ OTROS PROCEDIMIENTOS
DE GRABADO N RELIEVE.

39. Cromolitografis.— 40, Zincografin. — 41, Panicono-
grafia, :

39. Cromoalitografia—FEl grabado al agua
fuerte y en relieve sobre la piedra; y'la Z7siero-
orafta y Alberotipia, se han abandonado casi
por completo 4 causa de los resultados poco sa-
tisfactorios que han producido, por cuyo motivo,
sreemos aprovechar con mds fruto para nues-
tros lectores el espacio de que podemos dispo-
ner, entrando desde luégo en la descripcion de
la Cromolitografia Zincografia y Fototipia, que
Lzn en boga estdn, que tan bellas y numerosas
producciones suministran en la actualidad 4 las
ciencias, las artes y el comercio, y que tan bue-
nos servicios estdn llamadasd prestar en lo suce-
8ivo,

Prescindiendo de la historia de la Cromolito-
&rafia, por importar poco 4 nuestro objeto,
empezaremos por decir que no es mds que el
dibujo litogrdfico al ldpiz 6 4 pluma, colorida
por la impresion: por consiguiente, en la ejecu-
cion de esta clase de trabajos deben tomarse
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las mismas precauciones; deben ponerse los
mismos cuidados que hemos recomendado al
hablar de les dibujos monocromos, pero ade-
mas debemos afiadir algunos detalles respecto
4 la ejecucion de los cromos, que 4 ellos se¢ re-
fieren exclusivamente.

De no haber adquirido por experiencia pro-
pia el conocimiento exacto del efecto que pro-
duce la superposicion de colores y de las come
binaciones de que se puede sacar partido por el
drden seguido en la tirada de las piedras, espre-
ciso, ante todo, ejecutar una acuarcla bastante
acabada del dibujo que seha de reproducir, y & =
bre este trabajo primordial adicionard enment’: g
1o que sea necesario. Después, sobre una piedra
bien apomazada ¢ sobre el papel autégrafo que
hemos descrito al hablar de los facsimiles, se
hace un bosquejo de esta acuarela, bien ajusta-
do, con los contornos perfectamente indicados v
tados los detailes que den lugar & un cambio'de
color 6 de media tinta, sin omitir la rotulacion.
si ha de ser colorida, ni olvidarse especial-
mente de lineas de referencia, en diferentes si-
tios, fuera de la composicion, conservdndolas
en las piedras de cada color.

Una vez corregidas pruebas, se tiran en pa-
pel seco y bien satinado tantos ejemplares co-
mo colores hayan de emplearse en la tirada del
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cromo, que se decalean inmediatamente sobre
otras tantas piedrag, graneadas 6 apomazadas,
segun el cromo haya de ejecutarse al ldpiz 6 4
pluma. Este decalco debe hacerse de una sola
presion y debe ser'lo mds completo posibile &
fin de que el dibujante no vacile ni se equivo:
que, y las pruebas que sirvan para hacerlo, de-
ben espolvorearse con humo de pez, evitando
todo rozamiento y quitando el polvo que no se
adhiera con un soplo, por cuye medio sélo de-
calca 1a parte colorante de la tinta y no la gra-
sa de su composicion. ]

La dificultad del dibujo cromolitogrifico no
estriba solamente en su ejecucion material sino
tambien en ¢l conocimiento de los efectos que
debe producir-la impresion por la' combinacion
de colores, con objeto de que pueda sacarse el
mejor partido en la entonacion de los dibujos,
con el menor nimero de piedras que séa posi-
ble, 4 cuyo efecto remitimos al lector al capi-
tulo correspondiente de la segunda parte, don.
de procuraremos dar al asunto la necesaria ex-
‘tension, por ser de necesidad, no ménos que al
estampador, para el dibujante.

40. Zincografia.—Con harto sentimiento
nos vemos tambien obligados 4 pasar por alto
la historia de Ia Zincografin, hoy poderosisimo
auxiliar de la tipografia, y uno de los procedi-

MANUAL DE TITOGRAFIA. 6
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mientos lito-quimicos que mds honran 4 su au-
sor, el ilustre Senefelder, que dntes de 1818 lo
aabia ensayado con €xito, y que otros varones,
a0 ménos ilustres, han llevado, por diferentes
medios, 4 la perfeccion con que al presente se
sjecuta, sustituyendo con ventaja al grabado en
madera, la mayor parte de las veces que se
smplea, Hé aqui los procedimientos mds usua-
125 de hacer los relieves que constituyen esta
parte de la Litografla,

Devincenci dibuja 4 tinta 6 ldpiz litogrdficos
una plancha graneada con arena mojada, muy
fina, dura € igual y una meleta de cristal; Ia da
una preparacion compuesta de un centigramo
de dcido gdlico, un litro de agua, cuatro gra-
mos de goma ardbiga, dos miligramos de 4cido
nitrico y cuatro miligramos de sulfato de cobre;
la lava después de seca para quitdrsela, Ievanta
¢l dibujo con esencia de trementina como si es-
tuviera sobre piedra, lo carga después 4 rodillo
con un barniz compuesto de asfalto, aczite de
linaza litargiriado, trementina y lavanda, que
s6lo agarra sobre las partes dibujadas; deja se-
car durante veinte y cuatro horas; prepara en
seguida con agua ligeramente dcidulada con
dcido sulfitrico, sumerge la plancha en un bafio
de sulfato de cobre 4 quince grados, coloca en-
frente otra plancha de cobre del mismo ta-
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mafio, 4 cinco milfmetros de distancia, y po-
ne las dos en comunicacion por medio de una
varilla de cobre. La parte del zint que no
estd protegida por el barniz, ¢s atacada qui-
micamente por el sulfato de cobre y electro:
(ftif:ni-camente por la accion voltdica, que no
ejerce influencia alguna sobre dicho barniz. De
vez en cuando se“saca el zinc para quitarle
¢l cobre depositado, y al cabo: de oclo #iinitos
se ha hecho un relieye suficiente para una tira-
da de cuatro mil ejemplares cuaudo ménos, en
tipegrafia, sin que las 1ltimas pruebas desme
rezcan de lag primeras en lo mds minimo.

Esto mismo puede hacerse en planchas de
cobre antarillo, peroen tal case es necesario
mezelar 4 la preparacion, en vez de sulfito de
cobre, la misma cantidad de sulfato de potasa
y afiadir al litro de agua un gramo de lechada
decal.

AT,  Panicorserafio~No ménos interesan-
te que elanterior, de resultados tan positivos y
prdeticos cuando ménos si se ejecuta con la de-
iicadeza conveniente, es el proced'imieru'd de
poner en relieve sobre zinctoda clase de dibujos
y grabados litogrdficos, empleado por M. Gui-
llot, conocidocon el nombre de Paniconografie,
¥ que se diferencia notablemente de los demas
en que la accion del mordiente no se verifica de
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una manera uniforme sin distincion de las par-
tes ligeras 6,acentuadas del dibujo.

«Por medio de este procedimiento, dice Du-
Moncel, cualquier dibujo 6 grabado. que pueda
suministrar una prueba con tinta grasa, puede
convertitse en un cliché de relieve que sitva
para imprimirlo tipogrdficamente,

»El principio en que se funda es en extremo
sencillo, pero su ejecucion es bastante delicada
para llegar & conseguir los resultados que son
de desear. ’ 3

»Supongamos queé se entinta, con tinta bas-
tante grasa, el dibujo ¢ grabado que'se quicre
reprodycir; nada mds ficil entonces que sacar
una prueba en papel de reporte; aplicada esta
prueba, dntes de segarse; sobre una plancha de
zine, perfectamente apomazada y pulida, dard
sobre este metal una contra-prueba tan pura
como el dibujo sobre piedra. Para obtener este
dibujo en relieve; se trdtard , pues, de morder
todas las partes del zinc que no estén cubiertas
por Ia tinta de la contra-prueba. En esta opera-
cion estriba, por consiguiente, toda la dificul-
tad, porque la tinta de impresion, por sf sola,
ofrece muy poca resistencia & la accion de los
dcidos, y sobre todo de dcidos bastante enérgi-
cos para que den el relieve necesario 4 la im-
presion tipogrifica. Creerfase tal vez que, eco-
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pomizande mordidos y haciéndeloes sucesiva-
mente, se podria hasta cierto punto resolver

_esta dificultad; pero. el problema es mucho mds
complejo, porque debiendo! ser diferente el gra-
' do de estos mordidos segun los tonos del dibu-

jo, es necesario poner al'abrigo las partes sufi-
cientemente preparadas despuds de cada ope-

racion, Hé aqui como procede M. Gujllot para
: obtener este rasultado. *

* «Para dar desde lufgo mids resistencia & Ia
tinta de reporte, espolvorea su plancha con
flor de resina que extiende con suma delica-
deza sobre e] dibujo con un pincel suavisimo.
despues de lo cual la coloca en'la eubeta de
guta-percha donde se ha de hacer el mordido.
Esta eubeta debe tener una disposicion par-

- ficular 4 cansa del continuo movimiento de

vaiven que hay que dar al liguido acidulado
para impedir la estafiacion de las sales forma-
das por el deido y el zinc, y para que ‘pucda
obrar nuevamente con pureza ¥ uniformidad
sobre la plancha. Se disponeal efectoen forma
de vdscula y gira sobre dos cojinetes puestos
4 los lados de la armadura que la sostiene,
como las que se emplean para el grabado de
los cilindros destinados 4 la impresion de te-
iidos. ;

»El liquido que emplea M. Guillot no es
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otra cosa que dcido nftrico: este liquido deba.

ensaydrse para cada operacion en una piedra
litogrifica, sobre 1a cual se echan algunas gotass
por el desprendimiento mds ¢ ménos rdpido de
burbujas de gas dcido carbdnico que enténces
se forman, es ficil apreciarel grado del liquido.

3Se empieza desde luégo por un mordido
muy ligero, destinado 4 atacar solamente los
blancos que cxisten 'en las tintas mds unidas,
Para esto se valancea sucesimamente la cubeta
durante mds é ménos tiempo, y se termina ex-
trayendo con un pineel suave las sales forma-
das por la accion del 4cido nftrico. General-
mente, este primer mordido se-hace en un cuar-
to de hora poco mds ¢ ménos.

»Cuando se juzga suficiente el mordido de
estos claros de-las' tintas unidas, se retira la
plancha de 1a cubeta, se enjuga, se secay se
coloca sobre unas parrillas que tengan debajo
cisco de carbon encendido, repartido con igual-
dad, bzjo ceniza caliente. A la influencia de esta
suave temperatura, la ligera capa de resina es-
parcida sobre el dibujo, se funde dulcemente
al mismo tiempo que la tinta y se cubren todas
las pequefias cavidades formadas por este pri-
mer mordido. Como esta capa sélo es un poco
cspesa scbre los negros vives y las tintas muy
oscuras, la primera calefaccion no tapa mds que

Yo
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los puntitos claros que se encuentran en medio
de estas tintas. Tan pronto como esto sucede

se retira la plancha de las parrillas ¥ se deja

enfriar al aire libre; despues de lo cual se en-
tinta -perfectamente con el rodilo litogrifico,
como si se fuera 4 tirar una prueba. :

+En seguida se espolvorea de nuevo con flor
de resina, pata ponerla en disposicion de sufrir
umna nueva preparacion, Esta nueva preparacion
debe atacar las tintas un poco mds claras del
dibujo, y por consiguiente debe ser un poco
mds enérgica, La operacion se conduce exac-
tamente como la vez primera, sélo que el gra-
do de calor dado 4 la plancha ‘cuando se ponga
sobre las parrillas, debe ser un poco mds ele-
vado, y como ¢l dibujo mismo estd mis cargado
de tinta y de resina, la fusion de la capa se
extiende desde luégo y tapa las cavidades que
han quedado descubiertas en la primera ope-
racion. v

sDespues de haber entintado nuevamente ¢l
dibujo y haberlo espolvoreado por tercera vez
con la flor de resina, se empieza el tercer mor-
dido, que da mdrgen 4 una nueva calefaccion
de la placa; por consiguiente, 4 una nueva fu-
sion de la capa protectora, y se vuelven 4 em-
peécar del mismo modo cuatro, cinco, seis mot-
didos, hasta que el dibujo no presente mds que
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una masa negra, uniforme, sin distincion de
medias tintas, resultado de las fusiones sucesi-
vas de la capa de tinta y de resina que ha lle-
nado sucesivamente todos-los. blancos del di-
bujo. ) Tt Y
sEntdnces se preparala plancha con agua
fuertemente acidulada (una parte de 4cido, por
doce de agua), que alueca en definitiva lag
partes completamente blancas. Esta tiltima pre-
paracion s¢ hace por sf sola y dura tres cuartos
de hora. ' - '

»Cuando los blancos ocupan en el dibujo
una superficie muy grande, se cubren con goma
laca liquida dntes de la primera opeéracion, 4
fin de mantener desde luégo la fucrza dél dcido
y dar apoyo al rodillo Iiéogz‘é,ﬁco_, cuando la

placa se mete en tinta despues del primer |

_mozdido.
vFdcilmente se comprenderd el cuidado que

debe tenerse para que la accion del mordiente

no destruya las lineas delicadas, las tintas dé-
biles y las partes finas de un dibujo,; en lo cual
ha demostrado M. Guillot especial habilidad,
que en mucho tiempo no tendrd seguramente
imitadotes.»

Hay otros diferentes medios, mds 6 ménos

perfectos, de hacer dibujos en relieve para im-
primirlos en tipografia, y duf cuando de todos

AT
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¢llos hiabrd de ocuparse especial y detallada-
mente, en un tomo de ‘esta BIBLIOTECA, perso-
na tan competente en la materia como, €l dis-
tinguido conductorde mdquinas de La llustra.
cion espaivla y americana, Sr. Monet, tal vez

~no esté de mds que hagamos agui una ligera

“descripcion, siquiera séa para iniciar & los litg.

» grafos en los descubrimientos y aplicaciones

que, con lnintervencion ds su arle, ss han he.
cho hasta el presente en la materia. 2
Prescindiremos, pucs, d= ia. Heliagrafia de
Niepee y de Scamoni al betun de Judea, y ' la
de Fox Talbet 4 las sales de cromo.y gelatina,
y de este mismo procedimiento parfeccionado .
en 1854 por Pablo Prestsch, combinado con la

Galvanoplastia, d cuyos nombres se han unido,

los no ménos distinguidos de Negré, Placet
Gatnier y Baldus, y tltimantente los de Lefman
¥ Lourdel, de Paris, y el de Aubel, de Colonia,
que por el mismo medio han llegado 4 obtener
excelentes resultados en Ja reproduccion rapida
¥ econgmica dg’ mapas, planos y otros chbu]os
en mayer 6 unenot escala, y en tantas horas
como hubiese empleade al efecto un grabador
Prescindivemos tambien de 1a Foraglipiia 6
Woodburytipia, Namatia «asi del nombre de
Waoodbury, que la inventd en 1865, y de la cual

8¢ hace mucha aplicacion 4 la reproduccion de
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cuadros al Gleo y dibujos originales en los gran.
des establecimientos de M. Goupil 'y C8, de
Amiens, d&l Relief printing company, de Lén-
dres, y de Carbutt, en Filadelfia; pero debemas
deci algo de la Fototipia'y de la Fotolitografia.

La Folotipia inventada por Poitevin, consis.

te sencillamente en la singular facultad de rete-

net las tintas grasas que la gelatina cromatada
adquiere al ser impresionada. por la luz. Sise
pasa una esponja himeda sobre una capa de
gelatina cromatada impresionada, s6lo absor-
ben el agua las partes conservadas, pero la
tinta grasa, por el contrario, no adhiere mds
que & las partes impresionadas, Si sobre esta
capa de gelatina se aplica y se prensa una hoja
de papel humedecido, la tinta se le adhiere, y
se obtiene de este modo la imdgen del dibujo

- bajo cuya negativa se haya expuesto la ge-

latina.
Este procedimiento no dié al principio bue-

nos resultados. Tissier du Mothay, de Metz,

llegé 4 practicarlo. con mucha habilidad; pero
Albert, de-Munich, fué el que llegd 4 perfeccio-
narlo hasta hacerlo viable y asegurarle una
gran importancia prdctica, motivo por el cual
hoy se le da el nombre de AZeritipia,

Albert pone sobre cristal la solucion de ge:
latina mezclada de cromato de potasa, operan-

e
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do en la oscuridad; deja secar la mezela y la
expone un momento d la Juz por el lado del
cristal. La-luz ejerce una accion superficial so-
pre la gelatina; Ia parte que estd en contacto
-inmediato con el cristal, se hace insoluble y se
le pega con una fuerza extraordinaria, La cara
opuesta de la misma capa de gelatina se cubre
-en seguida con una negativa 'y se expone 4 la
luz. Entdnces se' ve aparscer una imdgen débil-
mente verdosa. La capa imp"resionada se lava
en agua hasta que se levanta todo el cromato
de potasa, y cn seguida se deja secar,

Para la impresion se humedece una esponja
con agua que tenga glicerina en disolucion, y
se pasa con cuidado sobre la capa de gelatina.
El azua penetra en todos los sitios no impresio-
nados por a luz, entdnces se mete en tinta va.
rias veces con el rodillo; hasta gue se ve un di-
bujo acentuado sobre la superficie que dntes
éra casi incoloro, y la toman todas las partes
impresionadas. Cuando este dibujo-estd bastan-
te cargado, se cubre con un papel humedecido,
y se pasa la placa sobre un soporte de caouts
chou por entre dos cilindros cubiertos de-la
misma sustancia.’ La tinta del dibujo pasa en-
ténces al papel y produce una impresion en
donde se encuefitran todas las medias tintas.
Volviendo d empezar de nuevo estas operacio-
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wies, es evidente que se pueden tirar los miles
de ejemplares que se quieran, si la plancha es
bastante resistente. z

La Foiolitografia al betun de Judea; inven- -

* 4ada por Poitevin, tiene el defecto de'no dar

medias tintas. Asser v Oshorne han tratado de'

wencer esta dificultad, procediendo de la mane- -
ra siguiente: Se copian las negativas sobre pa-
pel cromatado, provisto de goma, de gelatina §
de albimina y se pasa el rodillo. El papel cro-
matado, impresionado, tiene la propiedad de
retener las tintas grasas. Este papel, metido en
tinta con ¢l redillo, se lava con precaucion y se
prensa contra una piedra litogrdfica que absot-
be el color, y de este modo'se reporta el dibujo

completamenter Luégo, preparada la piedra ®

como de ordinario, da excelentes Inpresiones,
dun cuando las medias tifitas nunca lleg'm d ser
Io que en la Fotografia, »

El procedimiento de Poitevin, que muchos
‘preficren al de la-gelaling cromatada, dun cuan-
do el betun sea mucho ménos seusible d la Tuz
que esta dltima sustancia, no ha dejado de dar
los mismos resultados en manos de hdbiles es-
tampadores. Se cjecufa de la manera siguiente:
Se disuelve en éter betun de Judea, se extiende
Ja solucion sobre la piedra con igualdad, se
deja secarven la oscuridad y luézo se expone &

po
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1a luz bajo una negativa. Las partes del asfalto-
impresionadas, se hacen insolubles, y por consi-
guiente, dun cuando se vierta de nuevo sobre-
ellas éter 6 bencina, ya no las atacan. Si ‘entdn.
ces se humedece la piedra, ¢l agua no penetra.
mds que en las partes dende no haya betun.
Cuando se pasa el rodillo con tinta grasa, la
rechazan las partes imedas y sélo adhiere al

- betun, €8 decir, 4 los trazos del dibujo. La pie-

dra sirve entonces para la impresion, como de
ordinario, :
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CEGUNDA PARTE.
ESTAMPAGON DEL DIBUJO Y GRABADO EN PIEDRA.

CAPITULO PRIMERO.

DE LA PREPARACIOM DE LAS PIEDRAS PARA
EL DIBUJO ¥ LA ESTAMPACION.

43. Graneado 'y apomazado.—44, Montaje y rotura.—
4h. Amdulacion,—46. Ingomado.

43. Grancadoy apsiiasads.—Hemos dicho
cémo se preparan las piedras en la cantera dn-
tes de Ianzarlas al comercio, y debemos afia-
dir que esta primera preparacion es insuficien-
te, 4 pesar de gue ahora sucle hacerse con
una mdquina 4 propdsito inventada por Knecht
y confeccionada por el ingenicro Neuber; mas
como no siempre se habrdn aplanado por este
medio, explicaremos sucintamente lamanera d=

onseguirlo. P

Se toman dos piedras: se coloca una de ellas
sobre la mesa de grancar (fg. 19), se echa are-
na tamizada que se reparte con el mismo ta-



a5 BISLIOTIIA, BNG, (POP. ILUST.

‘miz, s¢_pone agua. en cantidad suficiente; enci-
“ma la segunda piedia, de modo: quelas caras
" destinadas. al, trabajo cstén en contacto, y se

procede en Jo demas conio si tratdramos de

granearlas para hacer un dibujo.al ldpiz, segun

hemos dicho en el capitulo correspondiente de’

Ja primera parte, hasta que, poniendo de canto
sobre la superficie una regla bien comprobada

y Hevandola en todas: direcciones, se ajuste = -

ella perfectamente, y hasta tanto que, medido
su grueso por todas partes con un compas de
espesor, se vea que cstd exactamelte igual, en
cuyo caso puede procederse al graneado 6 apo-

mazado definitivos que han de réc_ibir el traba-

jo del dibpjante.

LCuando. las piedras son de gran’ tamafio,
como, las dificultades son. muchas para mover
la de encima y repartir la arena de una manera
conveniente, 4 fin de que obre con igualdad en

todas direcciones, se granea con un aparato
que consiste. en un platillo de hierro fundido '

calado con adornos (fig. 20); que tiene dos ma-
nubrios, para dar el moyvimiento necesario de

rotacion sobre la piedra que ha de graneatse, y |
que pesa de 14 4 40 kildgramos cuando méds:

Las arenas mds comunmente usadas para

desgastar, son las conocidas generalmente con’
<l nombre de asperon 6 de rio, finas y tamizadas,



-

. MANUAL DE LITOGRAFIA. o7

y las de Segovia 6 de mar, muy finas, para las
demas operaciones delicadas del graneado.

Si hay necesidad de suspender el trabajo
cuando se estdn aplanando & graneando lis
piedras, no deben dejarse juntas, porque puc-
den adherirse de tal manera, que se rompan al
tratar de separarlas con alguna violencia. Cuan-
do ocurre un descuido semejante, se ponen de
canto, se procura introducir entre ambas Ila
punta de un cuchillo, se echa agua para que
se vaya infiltrando y las despegue, 6 se espera,
si hay tiemipo, 4 que estén completamente se-
cas, en cuyo caso tambien se despegad con mds
facilidad.

Si se granean piedras que han tenido ya di-
bujos ¢ grabados, se deben apurar cuanto sea
posible, sin economizar trabajo para hacerlos
desaparecer por completo, porque de lo con-
trario, reaparecen con suma facilidad durants
Ias nuevas tiradas 4 causa de la gran penetra
cion de la grasa y ocasionan pérdidas de consi
deracion, siendo causa de notables defectos que
la mayor parte de las veces no tienen remedio

44. Montaje y rotura—Tanto la desigual-
dad como la falta de suficiente grueso de la.
piedras, son obstdculos muy grandes para la
smpresion, contando con que su fractura es cas§
siempre la inmediata consecuencia de estos de

MANUAL DE LIToGRAFIA, 7
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fectos. Para subsanarlos en lo posible, las pie-
dras'delgadas se duplican, csto es, se ponen so-
bre otra de mala calidad, uni¢ndolas con barro
hecho de buena arcilla tamizada, mojandolas
de antemano y oprimiéndolas un poco hasta
que esta capa de barro quede reducida 4 2 mi-
limetros. Tambicn 4 las piedras de grueso des-
igual, se les pone un lecho de barro para res-
tablecer su paralelismo. Las de dos caras, que
1o tienen asperidades donde pueda agarrar el
batro, se unen muy mal.

Cuando por cualquier accidente imprevisto
se¢ rompe una piedra, puedc repararse, hasta
cierto puato, y continuar la tirada, si la fractu-
ra no ha causade desperfcetos en el dibujo. En
este caso, se engoma inmediatamente la pie-
dra, se ponen los fragmentos, con mucho cui-
dado, vueltos del reves, sobre ofra piedra un
poco mayor y perfectamente plana, se juntan
estos pedazos de modo que quede el menor vacio
posible enfre la fractura, ¥ con un buen bra-
mante y cufiitas de madera se mantienen en
esta disposicion, hasta que, despues de mojar-
los, se procede, como acabamos de indicar para
duplicar las piedras, con la diferencia de que la
rota se martiene debajo invertida. Cuando el
barto haya tomado bastante consistencia, se
vuelven unidas ya las piedras para ponerlas en
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prensa y se quita el bramante, en vez del cual
puede emplearse tambien alambre recocido.
Cuando se ve, durante la marcha del trabajo,
que la piedra se hiende, no se aguarda, para
montarla de este modo, 4 que se divida por
completo.

45. Acidulacion.—Esta operacion, que la
mayor parte de los litdgrafos hacen sin las de-
bidas precauciones, es de tal importancia, que
de ella depende casi siempre el éxito de la im-
presion. Es la greparacion que se da 4 un di-
bujo, escritura 6 autografia dntes de proceder
4 su estampacion, con objeto de fijar las tintas
6 el l4piz sobre la pledra, de modo que puedan
resistir al continuo lavado que sufren durante Ia
tirada; por consiguiente serdn pocas cuantas
precauciones se tomen en su ejecucion, si es que
se quieren tener pruebas algun tanfo semejan-
tes al dibujo queentregael artista; si se quieren
conservar las medias tintas, evitar que al gunos
puntos salgan mds entonados de lo que dehie-
ran, ¥ que haya una diferencia nofable entre lag
prucbas de una misma tirada. como general-
mente sucede, dun cuando la hagan los opera-
rios de mayor habilidad.

Para evitar en lo posible todos estos incon
venientes, debe empezarse por tener muy en
cuenta la calidad de la piedra, si es dura 6 blan-
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da, gris ‘6 blanca; la estacion 6 grado de tem-
peratura del taller; la ealidad de los ldpices & de
las tintas que han empleado el dibujante ¢ e}
escribiente; la manera de hacer del artista, y
finalmente, el ticvapo/ que ha tardado en la eje.
cucion de su ‘trabajo.

Se preparan las piedras para la estampacion
con objeto de quitarlas el polvo que el granea:
do 6 apomazado hayan dejado sobre su super
ficie, 0 haya caido durante el trabajo del dibu
jante; levantar las partes grasientas que puedar
contener; asegurar los trazos, circunscribiende
su contorno por un ligerisimo relieve; agrandai
sus poros con objeto de aumentar su permeabi.
lidad; y finalmente, para hacer el ldpiz y la tinta
insolubles al agua, quitindoles el dlcali, que e
ana de las bases de su composicion, por medic
del dcido. Esta prepavacion consiste en some
terlas 4 la accion de un dcido, cuya calidad y
grado de concentracion ¢ de fuerza ha determi
nado la experiencia, para lo cual se ha dadg
hasta ahora la preferencia al deido nitrico, quu
cjerce sobre ellas una accion moderada y re
gular.

El 4cido nitrico, vulgarmente conocido cor
los nombres de agua fuerte 6 espiritu de nitro
es un liquido blanco-amarillento, de olor fuerte
de sabor sumamente cdustico, que obra con mu
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cha encrgia sobre las sustancias orgdnicas, des-
truyéndolas completamente cuando. estd con-
centrado, en cuyo case, su densidad es de 53°
del areémetro de Baumé, pero que en el comer-
cip generalmente no se encuentra mds que im-
puro de 36°, mezclado con acido hidrocidrico 6
sulfiirico, procedentes de Jas sustancias emplea-
«as en su fabricacion, y dcido nitroso, que se
forma en su descomposicion por la influencia de
la luz, del ealor 6 de algunos cuerpos extrafios.

El 4cido, sin embargo, no basta por sf sélo
para preparar la piedra, fijar-el dibujo 6 escritu-
ra, y preservar del contacto del rodillo las par-
tes que deben permanecer blancas, Para eom-
pletar la acidulacion se hacen necesarias algu-
nas sustancias vegetales disueltas en agua, y
aplicadas sobre la piedra al mismo tiempo 6 in-
mediatamente despues.del dcido. Estas sustan-
cias pueden ser la goma adraganto, el engrudo
de almidon, la decoccion de nuez de agalla, el
aztcar de leche, y, sobre todo, lagomaardbiga.

La goma ardbiga es producto de muchas es-
pecies de mémosa, que crecen en la Arabia y en
Egipto, y ha sido, durante mucho tiempo, la
tinica empleada en las artes y en la Medicina,
‘pero despues se ha empleado la del Senegal, que
tiene absolutamente los mismos caracteres y
propiedades que Ja ardbiga, y que se encuentra
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en pedazos mds 6 ménos gruesos, redondos, ar
rugados en sv superficie, de fractura cristalina,
muchas veces trasparentes, de un color gue va.
ria entre ¢l blanco y el amarillo rojizo, cubier-
tos de una capita de arena, que se les quita la:
vindolos y dejdndolos secar er seguida, cas'
siempre mezclados con goma-resina, que se re
conoce facilmente porque estd en ldgrimas mu
cho ménos trasparentes que la goma, cubier
tas de polvo blanquecino, de fractura blanda y
semejante 4 la de la cera, de sabor acre y amar
g0, que se pega con fuerza d los dientes y es in
soluble en el agua.

En el comercio se vende como goma aribiga
la que se extracde los ciruelos, cerezes, ete., que
se distingue de la verdadera en que es muy co
lorida, dificil de maler, se divide en el agua sin
disolverse, y produce un mucilago muy espeso,
que‘en manera alguna puede servir para engo
mar 'as piedras.

Ante todo es necesario procurarse una pro
beta & tubo de eristal (fig. 21), de unos 20 cen«
tinmietros de altura y 4 de didmetro, un pesa-dci-
dos de Baumé y agua destilada, 6 en su defecto,
perfectamente filtrada. Reconoeida, pues, la bone
dad de los productos que entran en la composi-
cionque ha'de servir para laacidulacion, se pre-
paran de la midnera siguiente: se hace disolvs
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completamente la goma en el azua, se filtra por
un lienzo fino, se vierte en la probeta y se su-
merge €l pesa-dcidos; que debe marcar precisa-
mente 10 grados; si marca ménos, se afiade go-
ma, y agua'’si marca mds. Se echa 4 la solucion
de goma la cantidad necesaria de dcido nitrico
4 34 grados, para que no pase un sélo grado
mds de los 10 que marque el agua engomada.
Hecha de este modo la preparacion, se pone én
un frasco de tapon esmerilado, porque al con-
tacto del aire, el dcido nitrico, mezclado 4 la
solucion de goma, da origen 4 otros acidos, y
siendo mds limpia la mezcla, tiene mayor den-
sidad; de suerte, que lo prudente serd no hacer-
la mds que en el momento de emplearla.

Los prdcticos se rigen por la experiencia para
determinar el grado de concentracion necesario
para acidular: echan una gota de solucion de
goma acidulada sobre una de las mdrgenes de
la piedra, y si la efervescencia que se produce
¢s instantdnea y considerable, afiaden agua 4 la
mezcla, porque estd fuerte; si, por el contrario,

_ts lenta, afiaden dcido, porque estd ffoja: cono-
«<en la fuerza media de la preparacion cuando las
ourbujas se desprenden al cabo de dos 6 tres
segundos.

La acidulacion de una piedra puede hacerse
de tres maneras distintas, que conviene emplear
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sepun los casos: pot ablucion, por inmersion y
& pineel.

En el primer caso se procede de la manera
siguiente: se pone solucion de goma en una ca-
cerola, de capacidad proporcionadad la cantidad
v dimensiones de las piedras que se han de pre-
parar; se afiade la cantidad de dcido necesaria
para que ¢l aredmetro indique el grado de con-
centracion apetecido, que generalmente basta
con que sea uno 6 uno y medio; se coloca la
piedra horizontalmente sobre la mesa de acidu-
lar, y con una piedrecita pomez se limpian los

trazos de tinta 6 lapiz que en las mdrgenes haya

ensayado el dibujante; por fin se vierte la pre-
paracion en abundancia, de modo que cubra in-
mediatamente toda la piedra, Cuando se ve que
algunas partes rechazan la preparacion, se cu-
bren de nuevo con mis liquido las veces que sea
necesario; despues de bien seca esta prepara-
cion, se echa agua en cantidad suficiente para
lavar, se levanta la piedra porun lado para que
escuira €l agua por algunos instantes, y, sin
esperar 4 que se seque, se cubre con goma, ya
con una esponjita fina, ya cen un pincel suave, y
luégo se extiende ligeramente con la’ palma de
la mano, describiendo pequefios eirculos hasta
que esté seca.

En €l segundes caso, se acidula sumergiende
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la piedra completamente en un bafio de agua
acidulada, procedimiento magnifico, porque el
icido obra de una manera uniforme sobre todos
los puntos de la piedra, y no puede haber roza-
miento de ninguna clase sobre las partes dibu-
jadas, pero muy costoso, porque se desperdicia
mucho dcido y es punto ménos que imposible
practicarlo con piedras grandes.

En el tercer caso, que es el mds expedito, ¥
el que géneralmente se emplea en todos los es-.
tablecimientos, se coloca la piedra horizontal-
mente sobre la mesa, v limpias las mdrgenes,
se extiende conla posible igualdad y ligerezala
preparacion, por medio de un pincel ancho y
muy suave llamado peine (fig. 22), se deja repo-
sar un cuarte de hora sobre la piedra, y en se-
guida puede comenzarse la tirada. Esta manera
de acidular tan en boga, no ofrece, sin embargo,
toda la seguridad apefecible, puesto que, por
ligero que sea el contacto del pincel sobre la
piedra, siempre hay rozamiento: hay ademas
alguna irregularidad en la distribucion del 4cido,
porque en el momento de empezar la operacion,
el pincel estd muy cargado y obra con fuerza
al primer contacto, con ménos el segundo, dé:
bilmente al tercero; y cuando se opera sobre una
picdra muy grande y hay necesidad de volyer
# templarle, se pierde tiempo inevitablemente,
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miéntras que el dcido no cesa de obrar sobre
las partes donde ya se*ha extendido; hay tam-
bien exceso de acidulacion donde se cruzan ¢
encuentran dos pinceladas, y facilmente se com-
prende lo perjudicial que puede ser este exceso
en los cielos, por ejemplo, y otras tintas ligeras.

Es, por consiguiente, la acidulacion una ope-
racion capital, de cuya ejecucion depende siem-
pre el éxito y 1a bondad de la estampacion, el
vigor y la trasparencia de los tones oscuros y
la delicadeza de las medias tintas.

Los trabajos 4 pluma deben acidularse con
un poco mas de fuerza que los de ldpiz, porque
la piedra apomazada se presta ménosa la accion
del-acido, y porque los trazos de tinta siempre
son mas nutridos vy contienen mayor cantidad
de dleali. Para esta clase de obras se emplea con
buen éxito la preparacion siguiente:

Agua destilada 6 fltrada. ... §oo gramos.
Goma ardbiga... ..o i T25 —
Acido nftrico de 34 gramos.. 15 —

En vez del 4cido nitrico se pueden poner 26
gramos de dcido clorhidrico, que no se altera
con tanta facilidad por la accion del aire, la
luz, etc.

Terminaremos este articulo con algunas ob-
servaciones prdcticas que deben tenerse muy
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presentes, porque indudablemente contribuyen
al buen éxito de la acidulacion.

No todos los litdgrafos y fabricantes emplean
en las mismas proporciones las sustancias que
entran enla composicion de las tintas y ldpices.
Los que contienen mds cantidad de jabon deben
acidularse con mds fuerza,

Las piedras blancas son generalmente blandas
y las ataca el dcido con facilidad, pero como
tambien las penctra el ldpiz con mas fuerza y
tiende constantemente a empastarse por esta
causa, necesitan una preparacion algo fuerte,
que por lo general despoja el trabajo, y dun asi
hay que acidular un poco el agua de mojar, si
se quiere sacar algun partido, que nunca puede
ser mucho. )

Si el dibujo estd hecho con presteza, com
maestrfa, con habilidad, aunque tenga partes
coloridas, tonos vigorosos, se puede acidular
déhilmente; por ¢l contrario, los dibujos hechos
con pena, con pesadez, por una mano timida y
poco ¢jercitada, necesitan una preparacion mas
enérgica,

Cuando el artista haya estado trabajando mu-
chio tiempo sobre una piedra, habrd caido pol-
vo, habrd sufrido rozaduras, por lo cual nece:
sitard una preparacion mds enérgica que cuando:
la haya despachado en algunas horas.
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A nayor temperatura, preparacion mds dé.
bil y viceversa; finalmente, deben ponerse en
completa relacion todas estas operaciones cuan-
do cualquier eircunstancia obliga 4 cambiar una
de ellas, porque de'su mds perfecto equilibrio
depende todo el éxito de la Litografia.

46. Engoinado—Se pone la goma en agua
fria, con la cual forma en seguida una disolucion
mucilaginosa que, para engomar las piedras, se
vmplea 4 la consistencia del aceite espeso, y mds
cargada cuando se destina 4 la composicion de
la tinta para la impresion del grabado.

En tiempo de grandes calores, esta disolucion
ile goma entra en fermentacion al cabo de diez
0 doce dias y empieza 4 agriarse, cosa que se
conaoce facilmente por el olor, ¥ mejor todavia
por el sabor, en cuyo caso debe desecharse,
porque contiene icido acético, que sélo se quita
echdndole algunos pedacitos de cal 6 piedra li-
tografica y filtrandola despuds.

Esta goma espesa se da d las piedras con una
esponja despues de la acidulacion, despues de
haber entintado, y hasta con la tinta de conser-
vacion, que es mucho mds vigorosa, no habien-
do inconveniente en extenderla con la palma de
la mano, segun dntes hemos dicho, hasta que
se seque, sobre todo si se ha puesto en suficiente
cantidad para que se interponga entre la grasa
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del dibujo y ¢l contacto inmediato de la mano

No tendriamos espacio suficiente para exten
dernos en mds razonamientos sobre cada uno da
fos preceptos que apuntamos, consagrados pot
la practica, y que aconsejamos d los estampa-
dores sigan escrupulosamente en beneficio del
arte litografico, quees su propio beneficio, y si
no quieren desanimar 4 los dibujantes, hasta el
extremo de que abandonen su profesion, si se
tratan sus obras con la impiedad que se acos-
tumbra en muchos establecimientos de Madrid:
¥ provincias,
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CAPITULO 11,

DE LOS INSTRUMENTOS ¥ MATERIAS
NECESARIAS AL ESTAMPADOR.

47. Rodillos y tampones.—48, Tintero.—49. Raseador y
cuchillo.—50. Hsponjas.—51. Cuchiilag.—52. Bastidor.—
53. Accesorios —b4. Maenlaturas —B5. Barniees, tintes
v mordientes,.—56 Colores.~ 57. Tapeles.

47. * Rodillos 7 tampones. — Rodillos son
unos cilindros de madera (fig. 23), de 20 4 35
centimetros de longitud por 8 4 12 de didme-
tro, terminados por dos ejes ¢ mangos de ma-
dera mas dura, de 12 centimetros de largo por
2 '/, de diametro, y provistes de dos puiios
6 mufiequilias (fig. 24) de cuero fuerte, que sir-
ven para preservar las manos del rozamicnto
dle la madera, ¥ para ayudar 4 cambiar €l mo-
vimiento del rodille.

Los rodillos se forran con una 6 dos bayetas
de muleton y una picl de vaca encima, cuya
cara interior, ¢ de la carne; e pone hdeia fuera
para la impresion: en negro  de los dibujos 4
tinta y lapiz, y hdcia dentro para la tirada de
los colores. Esta piel, cosida intericrmente 4
manera de manguito, s¢ stjeta 4 los extremos
por una jarefa.
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Para hacer los rodillos se deben emplear pie-
les sin rebajar, adobadas con cuidado en toda
su extension y de primera calidad: dun con esto
no salen mds que cinco rodillos de cada piel,
uno malo de la parte de atras, dos medianos del
vientre y otros dos buenos de la espalda, cuyo
grano es igual, fino y de un tejido compacto.

Ticnen los rodillos diferentes cdades 6 perio-
dos, y de la manera de ponerlos en juego de-
pende muchas veces su bucna 6 mala calidad.

Antes de emplear un rodillo nuevo es preci-
s0 Aacerlo, es decir, empaparlo de grasa de ca-
ballo para quitarle ¢l vello, y para que, du
rante la tirada, rechace la humedad. No estd
convenientemente dispuesto paracl trabajo, sino
despues de haberlo rodado muchoes dias sobre
el tintero, y haberlo barnizado préviamente con
barniz nim. 2, rascindolo 4 mznudo con un cu
chillo sin corte, y renovando de vez en cuando
la tinta y el barniz, cuyo trabajo se encomienda
4 los aprendices, y se repite vdrias veces con al-

% gunos dias de intervalo,

Enesta primera disposicion, todavia no puede
servir el rodillo mds que para las obras mds or-
dinarias de escritura, y como auxiliar de otro
bueno, para alternar con €l. Despues que hayan
servido de este modo bastante tiempo para es-
critura, se pueden emplear en la tirada de dibu-
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jos al ldpiz. Cuando llevan mucho tiempo ti-
rando ldpiz, pierden el grano de la piel, no
limpian bastante y esfuman la piedra; enténces
se revisten de una segunda bayeta y se desti
nan 4 escritura.

Un rodillo duro, que es el que estd provisto
de una sola bayeta, cuando no estd muy usado
todavia, tiene la propiedad de quitar tinta en
vez de darla, y se debe reservar para los dibujos
que hayan de esfumarse. El mismo rodillo, una
vez Jecho, sirve para entintar los dibujos al 14
piz en que no hay que dejar tinta sobre la pie-
dra, sino tocar simplementelas partes dibujadas
con la tinta que tiene.

Cuando la piel de un rodillo de lipiz es vieja,
y llega 4 perder la propiedad de limpiar el ex-
ceso de tinta que se ha puesto sobre el dibujo,

“se debe destinar 4 las obras de pluma, en gue su
accionselimita 4 dar tinta de una manera unifor-
me 4 los trazos, sin ensuciarlos ni empastarlos.

Un rodillo blando, que es €l que tiene lo mé-
nos dos bayetas, ytres cuando mas, miéntras la
piel no haya perdido sufacultad atractiva, debe
reservarse para los trabajos delicados 4 pluma.
Cuando ya esté liso se debe emplear en los tra-
bajos muy ordinarios é para limpiar las picdras
grabadas,

Cuanto ménos tinta suelte un rodillo, mis

-
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pureza y frescura tendrdn las pruebas. Con un
rodillo nuevo y duro, necesitard mads tinta el
estampador, miéntras que con uno viejo necesi
tard ménos barniz.

La estampacion debe hacerse con dos buenos
rodillos, alternando cada medio dia, con objeto
deque pierdan la humedad adquirida por el roce
continuado con la piedra mojada. Al cambiar
de rodillo se le debe quitar completamente la
tinta que contiene, rascindolo con el cuchillo
muy inclinado, de abajo arriba, apoyandolo
oblicuamente sobre el tintero. Cuando sirven
para la impresion de colores, se lavan ademas
con esencia de trementina; y despues, si ha de
tardarse algunos dias en volverlos d emplear, se
les da sebo, que al tiempo de volverlos 4 poner
en juego, se quita, ya con el cuchillo, ya con
un poco de esencia. Deben conservarse en un
armario 4 propésito para preservarlos del polvo
y de los golpes,

Para llenar los trazos del grabado se emplean
unos Zampones (fig. 25) de madera, forrados de
bayeta 6 piel de carnero.

Para cargar este tampon de una manera con-
veniente, se deben tener dos: el primero sirve
para templar en la tinta, y el segundo para to-
marla del primero € igualarla con mds facilidad,
dntes de cargar el grabado.

Maxuar pi Lirocrarfsa. 5
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Algunos estampadores emplean uno de estog
tampones para tomar tinta del tintero y cargar,
y ¢l otro para limpiar el grabado.

48. Tinfero. — El tintero es una mesita
(hy. 26) que se coloca 4 la izquierda del estam.
pador, sobre la cual se pone una piedra de mis-
mol 6 de litografia, apomazada, de 30 por 40
centimetros de superficie, que, cuando es nueva,
se empapa de aceite de linaza. El armario que
forma esta mesa sirve para guardar la tinta,
barnices, etc., y el cajoncito superior para las
prucbas 6 notas relativas 4 la estampacion,
pincelitos para acidular parcialmente, peine,
plumas para limpiar, punta de grabar, rasca
dot, ete. i

49. Rascador 3 cuchillo. — El rascador
(fig. 27) debe ser de acero flexible, estar bien
afilado y con el corte muy recto; se usa para
quitar la tinta del tintero.

El cuchillo con que se rasca el rodillo es un
cuchillo ordinario, flexible, pero sin corte.

50, LEsponjas—Es necesario proveerse de
vdrias esponjas: una pequefia para mojar y
desengomar la piedra; otra mayor para hume-
decerla 4 cada prueba que se tira; y otras dos
pequefias, consagradas exclusivamente, una al
icido y otra d la goma.

La eleccion de estas esponjas es de alguna
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importancia; las hay de tocadsr, que absorben
gran cantidad de agua; cuando no se limpian,
se engrasan, ensucian la piedra, y si no tienen
bastante humedad, fatigan la mano; las muy
ordinarias no mojan bien; las mejores son lag
llamadas de Venecia, cuyo precio es de 50 4 8o
reales el kilégramo, y tienen la forma de un
hongo; deben ser de un grueso proporcional 4§
la mano para no verse en la precision de cor,
tarlas, porque en este caso se gastan muy
pronto. _

Antes de hacer uso de las esponjas, se baten
perfectamente conun palo; que no tenga ningun
corte, sobre una picdra para que suelten la are-
nilla que contienen; se sacuden muchas ve-
ces y se lavan muy bien hasta que dejen el
agua clara y limpia. Para asegurarse de que no
les queda vestigio alguno de mariscos y de co-
ral, se ponen 4 templar por espacio de veinte y
cuatro horas en un bafio de dcido hidroclérico,
y en seguida se lavan con cuidado. - _

Cada vez que se termina el trabajo, se deber
lavar y prensar envueltas en un pafio, de suerte
que les quede la menor humedad posible.

51.  Ratos 6 cuchillas—Se ejerce la presion
sobre la piedra por medio de una pieza de ma-
dera de peral 6 de manzano generalmente, pero
que convendria mucho mds si fuese de tilo, por
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las razones que expondrenios al hablar de I3
presion, labrada en doble bisel, de 7 i 8 centi.
metros de tabla por unos 25 milimetros de
cantoy longitud variable, segun las dimensiones
de las piedras. La arista, que se pone en con-
tacto con el cuero del bastidor, tiene dos milf-
metros de anchura.

Antes de adaptar la cuchilla 6 72/ 4 la
prensa, es conveniente asegurarse de que estd
recta, y de que ajusta perfectamente sobre la
piedra que se ha de imprimir, & cuyo efecto se
coloca sobre ella, y si por algunos sitios da paso
4 laluz, se arregla cepilldndola con una garlopa,
6 lijdndola en las partes salientes con piel de
lija, suavizando muy bien los dngulos y ense-
bando despues. Para disminuir el rozamiento
de la madera en ¢l bastidor, se pone sobre la
arista de la cuchilla una cinta de cuero usado,
de unos 4 centfmetros de ancho, clavada 4 sug
dos extremos fuera de la arista (fiz. 28).

Cuando las cuchillas no estdn sujetas al por
ta-raté mds que por un perno en el centro, na
deben ajustar completamente 4 la piedra mds
que por sus extremos, porque la presion, gue sin
esta disposicion sélo ejerceria sobre el centro,
se encarga de restablecer la linea recta.

52. Bastidor 6 chasis—El cuero que se
pone en el bastidor de hierro, 6 chasis, y que
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junto con €l forma lo que se llama Zmpano, es
generalmente de vaca, preparado y laminado
al efecto. El lado de la carne se coloca por
donde apoya la cuchilla, y se unta con sebo fre-
cuentemente, con objeto de que no se gaste, y
para disminuir en lo posible el rozamiento.

Cuando se baja el timpano sobre la piedra, no
debe tocarla, sino quedarse 4 unos 8 milimetros
de distancia, con objeto de que pueda exten.
derse, sin frotar el dibujo al recibir el porta-cu-
chilla para dar la presion.

53. Accesorios—El estampador debe tener
ademas 4 su disposicion: un ldpiz de plomo ¢ |
estafio para trazar lineas de referencia sobre las
piedras; una regla, una escuadra ¢ cartabon y
un compas, con el mismo objeto; aceite de
oliva en una aceiterita 4 propésito, de hoja de
lata, para untar constantemente los mufiones
del cilindro, pernos, tornillos de apretar el por-
ta-cuchilla, carriles y demas hierros de la pren-
sa expuestos al rozamiento; sebo para engra.
sar el cuero del bastidor; dos trapes no muy
usados, uno para secar la piedra despues de
desengomarla, y otro para la esencia; sobre la
tablilla de la prensa, al lado del porta-ratd, las
esponjas de que dntes hemos hablado; una ca-
zuela de harro cocido y barnizado é de porcela-
4, siempre llena de agua limpia; un potecito
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con goma; otro, 6 mejor un frasquito, con 4cido
nitrico & hidroclérico, diluido en agua, para lim-
piar los dngulos y mdrgenes de la piedra, quitar
las manchitas que caen durante la tirada, y ha-
cer ligeras acidulaciones; una piedrecita pémez
para redondear los dngulos y limpiar los ensa-
yos del dibujante, grabador ¢ escribiente; y por
titimo, un tampon de orillo (fig. 20) en forma
de tapon, bien atado en el centro con bramante,
y que sirve, templado en el dcido por un ex-
tremo, para limpiar los bordes de la piedra.

54. Maculaturas.—Para evitar ¢l contacto
del cuero sobre la piedta y preservarlo de los
granos de arena que algunas veces contiene el
papel comun, y de la humedad, al mismo tiem-
po que para dar mas elasticidad 4 la presions
se cubre la hoja, en el momento de la tirada,
coin otra de papel satinado grueso ¢ de carton,
delgado, Namado mecnlatira.

Una maculatura que sirve mucho tiempo se
alisa demasiado, y puede ser perjudicial por su
faltaide elasticidad ; otra, que no haya servido
todavia, se extiende 4 las primeras presiones, ¥
hace que las pruebas que se tiran al principio
no sean bastante puras; es necesario, pues, sobre
todo cuando la piedra tiene grandes dimensio-
nes, ¥ para no fatigar el dibujo tirando muchas
pruchas malas, /Zacer las maculaturas nuevas,
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ddndoles las primeras presiones, que les son ne-
cesarias, sobre una piedra apoma?ada Cuantlo
las maculaturas se empiczan 4 alisar dema‘ssado.
deben sustituirse por otras.

58, Baruices, tintasymordientes—La tinta
de imprimir en litografia es aceite de linaza,
concentrado por una elevada temperatura, mez-
clado luégo y molido con negro de humo. Ge-
neralmente se conoce con el nombre de barniz
6 negro de impresion; nosotros, para mayor
claridad, llamaremos barnis al aceite concen.
trado, ¥ Zinta de impresion al aceite mezclado
ya con el negro de humo. :

Desengrasar el barniz es la primera dificultad
con que se tropieza al fabricarlo, v se consigue
favoreciendo el desprendimiento de la parte del
aceite que se vaporiza a la temperatura de 315
grados; vapor que, recogido, da un aceite li.
gero y muy fliido; la parte que no se volatiliza
4 esta temperatura, tiene la mayor analogfa con
las resinas. La segunda dificultad que se pre
senta consiste en espesar esteaceite, evitando que
su concentracion lo ponga excesivamente apel-
mazado, defecto ordinario delos harnices fuertes.

Lemercier ha conseguido desengrasar el acei.
te, encendiéndolo, apagandolo despues, y de
jando que se desprenda libremente el vapor;
volviéndolo 4 encender y apagar alternativa
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mente ¢l tiempo necesario para facilitar la eva-
poracion del agua y la de la parte del aceite
que se volatiliza, pero despues de haber ope-
rado por los medios ordinariamente empleados.
Despues de numerosos ensayos ha reconocido
que, para espesar el aceite, una adicion de
resina daba el resultado apetecido y permitia
tener siempre tinta al mismo grado de den.
sidad. :
M. Lemercier emplea, para hacer su barniz,
que le valid un premio de la Seciedad de fo-
miento pare la industria nacional , aceite de li-
naza, pan, cebolla y resina. Se puede emplear
el aceite de linaza viejo que se encuentra en el
comercio, aunque raras veces se halle puro, que
tenga uno 6 dos afios, de color amarillo y muy
trasparente, que lo distingue del nuevo verde

y turbio. Cuando no se encuentra accite viejo, -

se echa mano del nuevo, mas para emplearlo
se filtra primero.

Tingry dice en su Zrafado de barnices, que
el pan mojado que se echa en ¢l aceite cuando
la temperatura es muy elevada, tiene por obje-
to quitar en sw estado de wapor el exceso de
calérico, que, sin este intermediario, podria
acumularse en algunas partes y dar lugar d
accidentes. Lemercier, buscando el ntimero de
pedazos de pan que era necesario poner, obser-
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vé que €l primero que se echa en el aceite ad-
quiere un sabor insoportable, que aisminuyc
progresivamente 4 medida que los pedazos se
suceden, y que al llegar 4 cierto punto, equiva-
lente en peso 4 la sexta parte del aceite, ya el
- pan no tiene mal gusto, y es imitil afiadir mds.
El pan dierno es preferible al duro, porque con-
tiene mds agua.

Tingry reconocié que el ajo hace secante el
accite; Lemercier observd que su barniz era
inds trasparente cuando habia suprimido la adi-
cion de cebolla. Con la introduccion de la resi-
na en el barniz, ha llegado M. Lemercier 4 en-
tonar con facilidad las medias tintas extrema-
damente ligeras, y 4 tirar muchos miles de prue-
bas, sin alterar €l dibujo ni engrasar la piedra.

Prororcronss,

Aceite de linaza amarillo y trasparente, , 24 partes,

ST 7 TR T SRR SRR AR |
(SEbhlla Rofal, wiiss s o e
Resina blanca del comercio para el bar-

BEZ DML 10t wovim o o5 & o nale 3 —
Tdem 3diad, para elmim. 2.0, o oL e s
Idemdd, 1d. paraelniim. 3.0 oL L0 gl

Se toma una cacerola de hierro con tapadera
bien ajustada y que eutre en el hornillo hasta
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la altura’ del aceite, que debe ser la tercera par.
te de la capacidad de esta vasija: se disponen
ademas una cuchara de hierro y una espuma-
dera. El fuego de lefia es mejor que el de car-
bon, porque mantiene la ebullicion hasta que el
aceite se inflama. Cuando se pone 1l fuego la
cacerola, se tapa, con objeto de que el aceite se
caliente mds pronto, y se destapa cuando em-
pieza a hervir; entonces se echa un pedazo de
pan, se observa si s¢ frie, y cuando no es]bas-
tante el calor para esto, se quita con la espu-
madeta y se vuelve d tapar para elevar el grado
de temperatura del aceite, que no debe ser de-
masiado, porque contiene humedad que entra
en expansion y produce 4 veces una tumefac-
cion tan rdpida, que puede hacerlo salir de la
cacerola. El aceite viejo, como tiene ménos
agua, estd ménos expuesto 4 este accidente.
Cuando puede ya' fi¢irse el pan, se deja en el
aceite hasta que no produzca vapor; entérices
se quita el primer pedazo para que no se car.
bonice, y en seguida se van echando otros 4 con-
tinuacion. Cuando se han retirado todos, duran-
te cuya operacion se alimenta el fuego para au-
mentar el calor, se van echando algunos peda-
zos de cebolla sucesivamente hasta el fin, en
cuyo caso debe ser tal el calor, que & poco que
se anmente, sea facil inflamar €l aceite con un
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hierro candente. Cuando el aceite empieza 4 in-
flamarse, su llama esazulada; ed seguida se
convierte en blanca y amarilla, y dntes de que
llegue este caso, debe retirarse del fuego y re-
moverlo'con la cuchara para evitar que aumen-
te su temperatura: se apaga luégo poniendo la
tapadera, que inmediatamente se quita para que
se desprenda el huipo con libertad. Cuando el
aceite es nuevo, se puede producir una tume-
faccion que se contiene  quitdndele y volvién-
delo 4 poner al fuego alternativamente hasta
que se haya evaporado el agua que la produce.
Si la Hlama es azulada, se puede dejar que arda,
pero cuando es amarilla y blanca, y aumenta en
viveza chisporroteando y agarrdndose 4 las pa-
redes de la vasija, es preciso apagarla para que
se enfrie la masa cuanto sea posible, dejando
gue se desprenda el humo, y teniendo cuidada
de volver 4 encender 2 tiempo con el hierro
candente. : Sk

. Se contintia esta operacion por espacio al
ménos de una hora, suponiendo que se hayan
tomado por libra de 500 gramos cada una de
las partes que ‘componen este barniz. Cuando
se cree bastante avanzada la desecacion del
aceite, se apaga la llama, se echan con la cu-
chara algunas gotas sobre un pedacito de cris-
tal, y al tacto se juzga si estd bastante espeso;
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debe pegarse entre los dedos formando hilos
largos y delicados. Sino esta en este punio, se
vuelve 4 poner al fuego para obtener la deseca-
cion conveniente, y esto conseguido, se dejaen-
friar lo bastante para que Ja resina se funda sin
descomponerse, y se aflade poco 4 poco, des-
pues de haberla reducido 4 polvo para facilitar
su fusion, en la proporcion determinada para
cada ‘mimero de barniz que se quiera obte-
ner, removiéndola continuamente durante esta
operacion: despues se deja reposar un momen-
to, durante el cual se forma sobre la superficie
del barniz espuma que es preciso quemar por
espacio de algunos segundos; si no se enciende,
se debe quitar con la espumadera mejor que
volver a calentar el barniz. Se deja enfriar com-
pletamente y ha terminado su fabricacion.
Estos barnices se conservan en pucheros vi-
driados y tapados con pergamino, aunque los
fuertes se conservan mucho mejor, en vez de
pergamino, con algunos centimetros de agua so-
bre su superficie, siempre que se renueve cada
quince dias. :
Para emplear el barniz flojo é mim. 1., en la
tirada de los colores, son casi inttiles estas pre-
cauciones; bastard ponerlo en un frasco de cris.
tal y aifiadirle unos pocos perdigones y agua,
agitarlo bien y exponerlo al sol. Poco 4 poco
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desciende el plomo al fondo,y sube el agua, que
se renueva cada dos 6 tres dias agitando, y al
cabo de un mes se tendrd un barniz muy claro,
casi blanco y de una gran pureza.

Hemos descrito la manera de hacer el barniz,
y debemos entrar en algunos detalics relativos
d la calidad del negro de humo, que, en com-
binacion con él, ha de formar lo que llamamos
tinta de impresion, de cuya bondad depende en
gran parte el éxito de las estampaciones, por
mds que se hayan figurado otra cosa algunos
practicos rutinarios, en Cuyas manos todos los
dibujos se empastan... por culpa del dibu-
jante!

El negro debe ser dulce, extremadamente fino
y de un bello tonoj si es duro, se fija al dibujo
sobre la piedra y no agarra al papel; el que
comunmente se emplea se conoce en ¢l comer,
cio con ¢l nombre de negro ligers, que es una
mezcla de negro de humo, negro de hueso y re-
pina sin calcinar, Se emplean tawmbien el negro
de resina pura y el de esencia de trementina,
cuyo precio no es muy clevado, pero cuya pre-
paracion exige mucha costumbre para no calci,
narlos demasiado. Los negros de humo de aceite
y de cera son los mas bellos que se pueden ob-
tener; los de sarmiento, albaricoque, hueso y
marfil no convienen para la impresion, porjue
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son demasiado duros y de un tono gris; los de
grasa son muy rojizos y exponen d engrasar las
piedras. Aun cuando estos negros estén bien
preparados, todavia se deben calcinar, puesto
que si esto se practica con discernimiento, se
hacen de una calidad superior.

Cuanto mds superior sea el negre, mds debe
reducirse 4 polvo por pequefias porciones del
grueso de una nuez, sobre una piedra zl efecto
con una buena moleta de marmol. Se tiene esta
moleta inclinada hicia adelante y se le imprime
un movimiento ripido de vaiven; cuando la
cantidad de negro indicada estd bien extendida,
se recoge con ¢l cuchillo y se vuelve 4 practi-
car la operacion cinco 6 seis veces seguidas por
lo ménos.

En la impresion se emplean dos clases de
tinta: una para los trabajos al lapiz y otra para
los de pluma. La primera se compone de bar-
niz fuerte y negro superior; la segunda de bai-
niz flojo y negro mds inferior,

El negro debe mezclarse al barniz de manera
que no pueda contenerlo en mayor cantidad,
ni por eso deje de ser tenaz y bastante viscoso
- para adherirse 4 las partes dibujadas de la pie-
dra y en seguida unirse al papel. Cuando el
. trabajo es de una ejecucion franca, tambien la
tinta ordinaria da pruebas de un negro bastante
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nutrido, pero si el trabajo €s excesivamente de-
licado, esta tinta carece de poder, es decir, que
el negro no es bastante fino para que la peque-
fifsima parte de tinta que adhiere al trabajo fi-
jado sobre la piedra tenga la misma intensidad
que si, en igualdad de volimen, hubiese entrado
mayor cantidad de negro. El de humo de acei-
te, perfectamente molido, daria tinta de esta

calidad, pero serfa muy cara.

El barniz nim. 1 generalmente no sirve mas
que para los dibujos de un trabajo franco, que
reciben diffcilmente Ia tinta nim. 2.

El barniz mim. 2 se emplea para la mayor
parte de los dibujos, que reciben ficilmente y
con igualdad la tinta de impresion.

El barniz nim. 3, lamado barniz fuerte, no
se usa mds que para los dibujos que tienden 4
entpastarse, y puro sirve tambien para limpiar
los dibujos manchados por una tinta demasiado
fltida; bastard al efecto tirar con él algunas
pruebas para quifar a la piedra las manchas
que son ménos adherentes que el ldpiz.

Si la tinta se emplea muy fluida, puede em-
pastar un dibujo; si es demasiado consistente y
pegajosa, puede despojarlo.

Ocurre con mucha frecuencia en la impresion
un accidente que resulta de la imperfeccion del
desengrase del barniz: se cubre la piedra pro-
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ks

gresivamente de un velo que la pone como es-
fumada; el dibujo pierde su trasparencia primi-
tiva; se manchan las medias tintas, los negros
Be ensucian, y si el barniz es fuerte, se vuelven
prises. Este accidente s¢ procura remediar de
varias maneras, pero ninguna da buen resulta.
do. El modo de evitarlo con seguridad, es em
plear un buen barniz.

Las variaciones de temperatura que experi.
mente una piedra dibujada, pueden causar una
diferencia muy grande en la disposicion del di-
dibujo 4 la impresion: as{ es que un dibujo que
apénas toma tinta, al cambiar de temperatura,
la recibe con facilidad y viceversa. M. Rancours
explica ¢sto de mancra que puede remediarse
facilmente: «se pueden considerar los trazos del
dibujo, dice, y la tinta con que se cargan, como
dos cuerpos glutinosos que se aplican und sobre
otro; cuando se separan, €l de mas consistencia
retiene una parte del otro, y cuando son de con-
sistencia igual, el mds grueso cede una parte
al mds delgado; asf es que los trazos grasos de
un dibujo, es decir, las partes grasas que estan
sobre los poros de una piedra, no tomardn la
tinta de impresion, sino cuando tengan mds den-
sidad ; si su densidad es la misma, se debe car-
gar el rodillo con mayoer cantidad de tinta; pero
si, por una causa cualquiera, su densidad e3
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menor, los trazos del dibujo cederdn al rodille
sus particulas grasas. En tal caso, péngase la
piedra en agua fria durante algunas horas, 6 dé-
jese descansar uno 6 dos dias.»

La tinta para la impresion del grabado, se
debe moler mucho mejor y con ménos negro
que las demas. Se emplea barniz flojo, 4 no ser
cuando hay que imprimir trazos muy anchos,
en cuyo caso se puede mezclar un poco de tinta
dura 6 media. En Alemania hacen para esto
una mezcla de cera y esencia de trementina, de
cuya mezcla ponen de vez en cuando un poco
en la tinta. Como se destina 4 penetrar en loe
trazos del grabado, ficilmente se concibe que
debe ser mds viscosa que liguida; si contiene
demasiada goma, despoja el trabajo, porque la
goma se apodera del negro de humo, y prepara
poco 4 poco los trazos, que concluyen por na
recibir el cuerpo graso; si es demasiado grasa y
contiene mucho barniz, la piedra se mancha, log
trazos no salen puros y las pruebas son pesadas
Cuando nos ocupemos de la impresion del gra:
bado, entraremos en mds detalles.

La impresion de las purpurinas y panes de
oro exige un barniz de uni adherencia superio:
que se llama mordiente, adherencia que aumen-
ta por la combinacion de las siguientes ma
terias:

Manvar pE Liroararvfa. 9
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Lera amarilla . . . . . . 200 gramos.
Trementina de Venecia., 200 —

Barniz fojo. . . - ... oo —

Barniz copal. . . . . . . cantidad indeterminada,

Se funde la cera amarilla en una cacerola de
barro 6 de hierro, cuando estd enteramente
fundida se va echando poco 4 poco la tremen.
tina hasta que el chisporroteo que produce esta
mezcla sea muy fuerte 6 entre la masa en tu-
mefaccion, en cuyo caso se suspende la adicion
de trementina, afiadiendo en seguida el barniz
por pequeiias porciones, Esta composicion, que
llega 4 hacerse de una consistencia bastante
grande, se muele con amarillo cromo, mds 6
ménos subido, y tambien con blanco de plata,
cuando se destina & impresiones doradas con
purpurinas. En algunos casos, especialmente
cuando se quiere dar gran permanencia al do-
rado, se afiade un poco de barniz copal. Siz el
blanco de plata se conserva este mordiente mu
cho tiempo,

Si despues de haber tirado pruebas de un di-
bujo, se quiere dejar algun tiempo sin continuat
1a tirada, se mete en tinta con una composicion
de sustancias grasas, llamada #ntade conserva
cion, compuesta por lo general de las siguientes
drogas:
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Tinta 6 barniz ndm. 1. . . ... 2 partes.
L U o B S T T
T, T S e R A R ¢ -

todo fundido juntamente.

Esta tinta no conviene 4 los dibujos que tien-
den 4 empastarse con facilidad.

Una combinacion en buenas proporciones de
tinta 6 barniz nim. 2 y aceite, puede reforzar
los dibujos débiles, pero debe aplicar estas tin-
tas con discernimiento un estampador que ten-
oa habilidad.

Engelmen da la siguiente reccta para tinta
de conservacion:

| B E e T Ol e b 105 gramos,

F E R Tt AT S e Sl ol A s e

501 P et A B SR I S e
* Negrode bumo. ., . . ..., 2o —

Se divide todo en pedacitos y se echa en
esencia de trementina; al cabo de algunos dias
esta mezcla forma un cuerpo viscoso, de la con
sistencia del cerato, que se conserva en un pu
chero herméticamente cerrado.

Siun dibujo se¢ encuentra en buen estado, sc
puede mantener del mismo modo con la tinta
de conservacion, pero dejindolo cargado de
tinta or.linaria se secard. En este caso, para re
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blandecerlo, se emplea una mezcla de esencia
y aceite de claveles en la proporcion siguiente:

Esenciards o lalnlian sl 3 partes.
B Gelte s Gl e o 1 —

Se agita bien la mezcla, y despues de haber
mojado la piedra, se levanta el dibujo frotda-
dolo con un pedacito de bayeta empapado en
esta tinta de cons evvacion. y en seguida se mete
en tinta con el rodillo. Al tratar de la conserva-
cion de las piedras despues de la tirada, entra-
remos en mds detalles sobre este particular.

Como tinta de conservacion, se emplea tam-
bien por algunos la siguiente nfa de reporte,
que 4 la vez que tiene las propiedades de la de
impresion, tiene las del ldpiz litogrdfico.

Cets amarillac., /.= et Sl 1.000 gramos,
Sebodecarnero , . . .00 ... 100

Jabon blanco. . . .. .. eaw 300
Colofonia 6 resina . . , . . . . 500

Barniz fatose @ e sl e o 1,000

Negro de humo calcinado. . . . Cantidad suficiente,

Se funden juntos en cualquier vasija de barre
9§ de fundicion, la cera y el sebo; luégo se afiads
¢l jabon que de antemano se ha dividido con
cuidado en virutas, con algunos dias de antici-
pacion 4 fin de que se seque, en cuya operacion
se procede como hemos dicho al hablar de la



MANUAL DE LITOGRAFEA. 183

{abricacion de los ldpices. Cuando la fusion del
jabon es completa, se afiade por pequefias por-
ciones la resina, disminuyendo la intensidad del
calor, no afiadiendo una porcion nueva hasta
tanto que no haya bajado la tumefaccion pro-
ducida por la anterior: cuando la amalgama de
estas tres sustancias es completa, se echa poco
4 poco el barniz; se deja cocer todo junto du-
rante un cuarto de hora, y miéntras la compo-
sicion esta al fuego, se remueve constantemente
con una cuchara ¢ espatula de hierro. Para dar
colot 4 esta tinta se muele con negro de humo,
procurando que nunca domine esta materia co-
lorante. Se conserva indefinidamente.

Tambien se compone otra tinta de reporte
de la manera siguiente:

Tinta litogrdfica 6 de dibujo. . 200 grames,
Tintaautderafa, i a i e 260! ==
Bamiz fBjo, S50 e @ 0o 285 was

La tinta autégrafa se afiade para facilitar la
fusion de la litografica y evitar su carboniza-
cion. Se ponen las dos tintas en un puchero;
cuando estdn blandas, sin estar muy liquidas,
se echa el barniz y se contimia la coccion has-
ta que todo esté liquido y se haya evaporado
una buena parte de agua; en cuyo caso se cue-
la sobre un mdrmol ¢ piedra litbgrdfica mala.
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Esta composicion, que fija rdpidamente, se
muele con cuidado y en pequeiia cantidad, con
lo cual se hace bastante blanda para poderla
extender sobre el rodillo.

Senefelder en su Arte de la Litografia, pu-
blicé la siguiente receta de tinta de reporte, 4
que did el nombre de color contra los corvosi-
wos, llamado de oposicion:

Barniz espeso al aceite de linaza, 2 partes,

T R AR Sty e e S SR S A~
Trementina de Venecia, . ... 1 =—
S 52 e R Ry S e e P R

Se funde todo y se mezcla con cuatro partes
de negro de humo, removiéndolo perfectamen-
te. Luego se conserva en una vasija bien cerra.
da de hoja de lata,

§6. Colores.—La eleccion de coIores para
la cromolitografia, es de la mayor importancia,
y tal vez el descuido con que esto se hace en
Espafia, sea una de las principales causas de
queno podamos aproximarnos siquiera en nues-
tras impresiones, salvo excepciones honrosfsi-
simas, 4 la belleza que tienen las francesas y
alemanas; por esto vamos 4 entrar en algunos
detalles sobre su composicion y manera de tra-
tarlos y combinarlos, 4 pesar de que vienen fa-
bricados con delicadeza de todos los tonos ape-
tecibles.
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Los més ricos azules llamados de Prusia, en
oposicion con otros colores, se hacen verdosos
4 consecuencia de la adicion del barniz; y dun
cuando se mezclen con el blanco de plata yuna
puntita de laca roja 6 de vermellon, no admiten
comparacion con los ultramares mds ordina-
rios; de aqui la necesidad de tener que hacer
dos y 4 veces tres tiradas de azul ; una de azul
oscuro en polvo, otra de azul claro & ceniza
tambien en polvo, ambos conocidos en el co=
mercio con el nombre de wltramar de Alewa-
uia, y otra de azul medio impreso 4 rodillo, mds
sélido que los anteriores, y sobre el cual se hace
comunmente la superposicion de los demds co-
lores. Este azul medio se muele, como todos
los colores en general, con barniz flojo, has-
ta que no tenga la menor sefial de grano,
afiadiéndole cierta cantidad de blanco con el
doble objeto de que sea ménos trasparente, lo
cual en ciertos casos no conviene, y de po-
derle dar la entonacion apetecida aiiadiéndole
para hacerlo un poco violado una puntita de
rojo. Debe tenerse muy en cuenta para elegir
un ultramar aleman 6 en polvo, que lo hay de
dies tonos diferentes, que se deben emplear se-
gun las condiciones del dibujo que haya de es.
tamparse, y que algunos de ellos siempre man-
chan el papel mejor satinado. El uso del ultra-
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mar es muy sencillo; se imprime con blance de
plata, al cual se afiade una tercera parte del
mordiente que dntes hemos descrito para los
panes de oro y purpurinas, y un poco de azul
celeste llamado inglés, pero muy poco, para que
no tenga trasparencia. Hecha la prueba, se es-
polvorea toda con un tamponcito 6 mufiequita
de algodon en rama untada en el azul, y con
otra mufiequita limpia de lo mismo, se quita
suavemente el exceso, volviendo 4 repetir esta
operacion al tiempo de hacer la segunda tira
da de azul claro 6 de purpurina.

El dlanco para el cromo es preciso que sea
de buena calidad, porque se emplea con mucha
frecuencia, ya para templar, ya para dar mds
cuerpo yhacer mdsopacos los demds colores. El
mejor esel mds ligero, que se vende en grano 6
en pedazos. Se muele con facilidad, pero no
por esto debe dejar de molerse lo bastante para
que se amalgame por completo al barniz.

Las purpurinas que se preparan en Alema-
nia con los desperdicios de 1a fabricacion de
los panes de oro, son de virias clases, colores y
precios por consiguiente. Para las impresiones
ordinarias se pueden emplear las mds inferio-
res; pero en las obras delicadas es mds econd-
mico emplearlas superiores, porque son mds
finas, agarran mds 4 la tinta, y por consiguien-
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te no tienen tantos desperdicios. Se dan de la
misma manera que hemos dicho se daba el
azul, y las hay enaranjadas é amarilias, deco-
lor de &mon, verde-inglés 6 palido, rojo de fue-
go € imitacion de blance de plata. Al tratar es
pecialmente de las particularidades relativas &
la estampacion en colores 6. Cromolitografia,
daremos mds detalles de la que se hace con pa-
nes de oro y purpurinas.

Los mejores amarillos, més frescos de tono,
-mds baratos y mds fdciles de moler, sen los de
cromo. Los hay de varios tonos, y es iniitil
mezclarlos con el blanco, 4 no ser cuando se leg
quiera quitar completamente su poca ftraspa-
rencia. Se emplean para los verdes y para las
carnes, v se imprimen con facilidad.

Los verdes son colores compuestos que se
obtienen de diferentes maneras, segun los to-
nos deseados, y en todos cuantos puede ofre-
cerlos la naturaleza, Se imprimen directamente
4 por superposicion 4 los azules, 6 debajo del
sepia 6 del negro, segun la necesidad ¢ el gus-
to del estampador, pero de todos modos tienen
poca frescura, y se deben estampar con mucho
cuidado y moler completamente,

El ¢arne se compone de blanco, amarillo y
vermellon 6 laca carminada, segun los casos.Se
emplea mucho como fondo para dar dulzura al
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papel y realce 4 los demds colores. Con el mi-
nio y un poco de bistre se obtiene tambien ux
carne muy trasparente y agradable, que admi-
te cualquier otro color mds fuerte, y facilita la
obtencion del modelado necesario. Tambien se
obtiene otro color carne mezclando sélo el ver-
mellon de china con barniz fuerte.

El yosa se hace sin otras mezclas que la de
diferentes lacas mds 6 ménos ricas y carmina-
das. Su belleza est4 siempre en relacion con su
precio. Se muele completamente.

El color mas dificil de obtener y el mds in-
dispensable para que el dibujo sea caliente, es
el 70jo, porque es el mds caro y no puede ha-
cerse mas que de dos maneras, 6 con verme-
llon sélo, 6 con vermellon y laca carminada,
cuando se quiere abordar el color de fuego. Al-
gunos dan la preferencia al vermellon francés
sobre el de la China; y si se desea obtener con
€l un rojo hermoso, nunca se debe mezclar con
carmin, sino con laca de la més superior.

La Zinta néutra, que se compone de blanco,
azul y negro, y algunas veces de una puntita de
rojo, cuando este color domina en el asunto de
la composicion, se destina particularmente 4 las
sombras, dun cuando algunas veces sirve de
fondo para cambiar de matiz 4 otro color.

La sepia puede tener diferentes entonaciones,
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gegun se quiera; se puede emplear la tierra de
siena en pedazos ¢ la siena tostada, el rojo in-
glés puro 6 con una puntita de negro, ¢ cual-
quiera de estas sustancias con mds 6 ménos ne-

_gto, 6 un poco de azul en caso de necesidad, si
se destina 4 reemplazar la piedra del negro que
comunmente se suprime.

Los colores en general, segun hemos dicho al
principio, se muelen con barniz flojo, gradudn.
dolos al usarlos con otro mds 6 ménos fuerte,
segun la clase de trabajo, excepto el carmin que
se emplea con barniz fuerte para que no se marche
en la esponja 6 rodillos de humedad de la md-
quina, para.lo cual se mezcla tambien pruden--
cialmente con un poco de cera virgen.

Para que los colores todos se conserven fres-
cos, se tienen tapados con algunos centime:
tros de agua encima: el azul Prusia se mez-
cla ademds con un poco de manteca de vacas
sin sal.

El 6rden con que se acostumbra 4 estampar
los colores en Espaiia, es el siguiente: 1.2 Pur-
purinas y colores en polvo; 2.2 los colores mds
fuertes de tono, empezando por los minerales,
continuando con los vegetales, y tltimamente
los mds suaves, que son los que hacen la ento-
nacion general del cromo. En Francia y en Ale-
mania se ha adoptado el érden siguiente: 1.2
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Azul oscuro en polvo; 2.° azul claro en polvo;
3.2 purpurina de oro; 4-° purpurina fuego 6 pla-
‘ta; 5.2 azul medio, impreso; 6.° amaril[o, 7.
verde; 8.2 carne; 9.2 rosaj IO rOJo, II tinta
néutra; I2 sepia; 13 negro.

57. Papeles y cartulinas.—Los papeles que
se encuentran en ¢l comercio, son de tres clases.
i loda cola, de média cole y sin cola; los dos
primsros se emplean para escribir y para las
imptesiones tipogrédficas; el segundo, en lito-
grafia, para las impresiones ordinarias del dibu-
jo 4 pluma y grabado; y el tercero, para las es-
tampaciones del dibujo al ldpiz.

La pasta del papel puede contener dcido, y
por la presion ejercida sobre este papel hume-
«decido, el dcido puede atacar al dibujo, 4 1a
foma y-d la piedra; su accion sobre las partes
<libujadas impide la adhercncia de la tinta, y
las pruebas salen defectuosas y pdlidas; tiende
4 disolver la goma, y concluye por dejar la
piedra completamente al descubierto, en cuyo
€aso toma tinta y forma una veladura de muy
mal efecto. La presencia del 4cido en el papel,
se reconoce mojando una puntita en la Zutura
e tornasol, y si al cabo de algunos instantes se
enrojece, el papel estard acidulado, en cuyo
caso para emplearlo, se templa préviamente en
ana lechada de cal para saturar el dcido.
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Los papeles de mejor calidad para las impre-
siones litogrificas son los gruesos, eldsticos, de-
grano fino y que se ahuequen al mojarlos. Se
deben examinar con cuidado al trasluz para ver
si tienen granitos de arena, que harian agujeros.
sobre la piedra.

Las dimensiones, finura, peso, blancura, enco-
lado, etc., de los papeles, varian al infinito, se-
gun las fibricas, y en litografia se hace poco
consumo de los conocidos con el nombre de
papeles de fantasta, 6 sea de colores, glaseados,
de porcelana 6 marfil, etc., porque apénas se
fabrican en nuestro pafs, y son muy caros los.
que nos vienen del extranjero.

Cuando los dibujos son de un trabajo en ex-
tremo fino, el grano del papel blanco es dema-
. siado irregular y grueso para que pueda arran-
car por todas partes la tinta que se ha fijado
sobre ellos, y la pequefia cantidad que se fija.
sobre la piedra, necesita un tinte mds dulce y os-
curo que el del papel blanco, el de Ckina satis-
face esta necesidad. Tambien debe preferirse
cuando el trabajo no estd hecho con franqueza,
con habilidad, cuando hay rascaduras, etc., y en
general, cuando se quiere llamar la atencion,
m4s que sobre la ejecucion, sobre el efecto: si,.
por el contrario, la ejecucion es mds notable que:
el efecto, si el dibujo es de un grano perlado,
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entdnces se debe preferirel papel blanco, porque
se distingue mejor el trabajo y en €l son ménos
mondtonos los efectos tranquilos, al paso que
los picantes hacen mejor sobre el china.

El papel de China, sumamente delgado y
siempre sin cola, por lo cual se distingue prin-
cipalmente del que se vende en el comercio con
este nombre, mal preparado en Francia, se fija
sobre otro blanco mds grueso, por medio de en-
grudo, que se le aplica de antemano, para lo
cual se ponen las hojas sobre una mesa y se van
untando por el reves con una capa de engrudo
de almidon, extendido con la mayor igualdad
posible con una brocha suave. Preparado de este
modo, se puede emplear, despues de mucho
tiempo sin que el engrudo pierda su adherencia,
s6lo conintercalarlo entre papeles de humedad
con media hora 6 una deanticipacion 4 la tirada.

Tambien es el que se emplea generalmente
para reportes.

La impresion de carfulinas, porcelatia y pa-
peles glaseados 6 satinados, exige cuidados es:
peciales que debemos describir con algun dete-
nimiento.

La cartulina porcelana es de origen aleman;
hoy se fabrica en Francia con gran éxito, y si
los fabricantes de este pafs no han podido supe-
rar todavia 4 sus vecinos de allende el Rhin por
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1a belleza de sus productos, les hacen una ruda
competencia, con relacion al precio.

La cartulina porcelana estd cubierta de mu-
chas capas de blanco de plata y cola, abrillan-
tadas por un medio mecdnico, Esta composicion
la hace en extremo sensible 4 la humedad, a
que no se debe exponer, sin temor de que se pi-
que en muy poco tiempo.

Las hojas de cartulina se cortan con una re-
gla y un cortaplumas 6 con unas tijeras gran-
des, porque no se pueden doblar sin que salte la
capa que las cubre; los pedazos pequefios, como
para tarjetas, etc., se cortan con diferentes apa-
ratos de mano muy conocidos,

Las cartulinas porcelana no resisten la hume-
dad que se da 4 los papeles ordinarios antes de
la impresion, porque el blanco se pega en este
caso 4 la piedra. Es preciso imprimirlas en seco,
lo cual es ofro inconveniente, porque entonces,
aiin cuarido se emplee una presion fuerte, no se
obtienen mds que pruebas imperfectas. Por con-
siguiente, no hay mds remedio que elegir una
cartulina que pueda intercalarse sin peligro en-
tre papeles de humedad, permanecer asf una do-
cena de minutos, v tirarla como la cartulina or-
dinaria, dejando secar antes la piedra completa-
mente para colocarla,

A medida que se van tirando pruebas, es
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preciso extenderlas ¢ intercalarlas en papel de
seda y evitar todo rozamiento de unas con
ofras. .

La cartulina poreelana, 6 es mate, es decir,
simplemente revestida de capas de blanco, ¢ es
brillante. Los impresores, en dulce, prefieren la
primera, porque se presta mejor 4 la estampa-
cion; ademas, el pulimento del cobre, le da ya
cierto brillo al salir del térculo; pero los litd-
grafos deben preferir l1a brillante por ser mis
ficil de manejar.

Despues de la tirada, la cartulina porcelana
pierde parte de su brillo, que se le devuelve pa-
sdndola por un laminador 4 propdsito de acero,
cuando ya las pruebas estin perfectamente
s€cas.
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-

CAPITULO IIL
DE LAS PRENSAS ¥ DE LAS MAQUINAS.

B8, Prensa Brisset.— 59, Prensa mecdnien de Voirin.—60.
Prensa mscinica de Dupny.—61, Satinadors de pex-
cugion.

§8. FPrensa Brisset—Hace mids de treinta
afios que figuran en primera linea para la es-
tampacion 4 mano de los dibujos al ldpiz, 4
pluma, "grabado, etc., las prensas construidas
en Parfs por los sefiores Brisset, padre € hijos
ig. 30); son de madera 6 hierro, 6 de ambas
€osas 4 la vez, y de porta-cuchilla vertical i ho-
rizontal, modificaciones que han sufridodesdesn
origen para hacer la tirada de una manera mds
ficil y conveniente.

Las principales piczasde que se componen
son las siguientes:

El cuerpo. de in prensa formado por cuatro
travesaiios de madera, dos arriba 4 y dos aba-
jo B, sostenidos por cuatro piés derechos € co-
locados en los dngulos y por otros D hdcia el
medio, uneo enfrente de otro, todo ensamblado
por medio de espigas, travesafios £ y sosteni-
sos por siete tornillos de separacion a.

El porta.cuckilla F, con su mufla dehierro 8,

MaxvAL DE LiroeRAria, 10
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compuesta de una tuerca de oreja ¢ atravesada
por untornillow/ & charnela en su parte inferior,
glie se adapta por medio de pernos sobre el pié
trasero de la prensa. Estamufla sitve para arre.
glar facilmente la presion 4 voluntad, sin sepa-
rarse de la prensa,

Un regulador formado por la basede la tuer-
ea de la mufla, con un resorte que impide el
desarreglo de la presion.

" Un braso de hicrro acodado ¢, fijo en la par
te anterior del porta-raté, con una nariz en su
parte inferior para engancharlo al bajar,en la
brida, haciendo que ceda el resorte £ que lleva
mnido y que la mantiene cogida contra la
prensa.

Gemelas de Jierro g, colocadas sobre el pié
derecho de la parte anterior de la prensa, for-
mando corredera, por la cual sube y baja, por _
efecto de'la barra de presion /, Ja brida 7 dis. «
puesta para agarrar la nariz del porta-cuchilla.

Una darra de presion. ki, de hierro, prolonga-
da mds alld de su eje y de su pié de presion,
con objeto de poder colocar en su extremidad
uncontrapeso dpropdsite para levanturel pedal,
desenganchar la nariz de la brida y reemplazar
las poleas y el contrapeso de cuerda,

Un contrapess j, colocado debajo de la pres-
sa, con objeto de levantar el pedal y la char-
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nela, adoptado con preferencia al anterior, por
ser mds econdmico, mds ligero y de resultados
. wnds invariables. Un drédol de fierre K, cuyos
muiiobes giran sobre dos coginetes de cohre,
colocados interiormente en dos muflecas de
hierro. En medio de este drbol se ajusta una
bobina /, igualmente de hierro, 4 la cual se ro-
dea la correa s que lleva unida, y que una vez
' dada la presion se desarrolla por sf sola.
- Una bdscyla de fieyro; con dos horquillas
destinadas 4 recibir los pernos del bastidor,
atornillada y fija 4 cada lado de la cabeza del
| catrro con los mufiones #, colocados de manera
que el bastidor no arrastre sobre la prensa du-
rante el curso de la presion.
Una cremallzra compuesta de dos varillas de
platina o, con agujeros. iguales que se corres-
“ponden, separadasentre s{ una pulpada, fijas so-
bre los travesafios que dividen la prensa y que
_sirven de paso 4 un conducto. ajustado debajo
del carro, cuya carrera determina un broche da
higrro p, que se coloca d voluntad én los agu-
jeros, - _ : '
Una cartelzde hierroal extremo izquierdo de
la prensa, con una polea y un tornillo de gra-
~ duacion g, que determina la salida del carro y
Ie recibe-d su vuelta, _
50. Prensa mecinica de Voirin, ete. El né-
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mero de prensas mecdnicas 6 mdquinas de im-
primir en Litografia, que se han construido deg-
de 1820, en que empezd & ocuparse de esta im-
portantisima cuestion el ilustre Sencfelder, ¢s
sumamente considerable; sus sistemas son tam-
hien muy diferentes, y en la imposibilidad de ha-
cer un tratado especial sobre el asunto, nos li
mitaremos 4 decir lo que consideremos de al-
guna utilidad para nuestros lectores.

+ En las prensas 4 brazo, el estampador ‘prac-
tica con cuidado y puede ver, apreciar y reme-
diar todas las operaciones y vencer todas las
dificultades que se ofrecen d la ejecucion de cada
prueba; apoya su rodillo 4 la derecha de un di.
bujo para cargarle unas veces, é lo pasa ligera-
mente d la izquierda para descargarle y evitar
un empaste, da mds 6 ménos humedad y en-
tinta mds 6 ménos, segun la necesidad; el cui-
dado que exigen las mdquinas es mucho mayor,
porque no se prestan mds que 4 un solo movi

miento; cuando el conductor se apercibe de al-
guna irregularidad en el trabajo, primero que
lo suspende, se han perdido ya muchas hojas de
papel; un retoque, una raspadura, un agujerito
cualquiera en la piedra, retiene mds agua que
la parte plana, ¢l rodillo secador no llega 4 es-
tas cavidades y se produce una mancha, que
erece contal rapidez, que en seguida es necesa:

.
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rio retocarlo, y por consiguiente suspender de
nuevo el trabajo. Se escapa una hoja de papel,
y miéntras se quita de entre los rodillos y se
vuglve 4 poner todo en marcha, se pasa media
_hora. La humedad del papel origina tambien
interrupciones; si estd muy seco, 6 mojado con
desigualdad, se doblan las hojas; si estd dema-~
giado himedo, cuando no se rompe, deja sobre
la piedra mucha humedad, y entdnces es nece-
sario disminuir el mojado. Durante todas estas

. paradas, se gasta vapor, los obreros se cruzan

de brazos y corren los gastos generales. Cuan-
do la tinta se distribuye de una manera conve-
niente sobre todos los rodillos, y empieza tem
prano la tirada, todo marcha perfectamente;
pero se eleva la temperatura; la tinta se pone
demasiado fliida, se aumenta la humedad y con
esto se empasta la piedra, si no se acude con
tiempo 4 renovar la tinta, lo cual es una nueva
pérdida de tiempo: lo mismo, aunque4d la inver-
sa, acontece en invierno, 4 no ser que se man-
tenga el taller 4 una temperatura siempre igual;
la presion de los cilindros de hierro forrados de
fieltro 6 de bayeta, no da la conveniente elas-
ticidad, y es necesario aumentar aquella deuna
manera considerable; lo cual es causa de que
€nsanchen los trazos un poco nutridos.

Todos estos cuidados que exige, principal-
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mente la conduccion de la mdquina Perrot, pue-
den aplicarse en general 4 las de Leclere, que
tiran cinco resmas por seimana, poco mds 6 mé-
nos. A pesar de estos inconvenientes, no cahe
ja menor duda de que las mdquinas prestan
muy grandes sérvicios en las grandes tiradas,
pero estas son limitadisimas en Litografia, so-
bre todo en Esparia, donde son contadas las
publicaciones que llegan d hacer una tirada da
2.000 ejemplares. :

Las mdquinas de Kocher, Neuber y Knecht
son de cilindro de piedra, sobre el cual se puede
grabar, escribir 6 reportar. Este sistema, que
tambien tiene sus grandes inconvenientes, es,
sin embargo, mds expedito que los anteriores;
porque un cilindro de piedra de 60 centimetros
de circunferencia da de 15 4 20 vueltas por -
nuto y tira de 3004 1.200 pruebas por hora,
segun ¢l género detrabajo, 6 sean 24 resmas en
diez horas, esto es, cerca del duplo gue las ma-
quinas de tipsgrafia. Pero qué miquina de li-
tografia resiste durante diez horas seguidas un
rozamiento semejante al que ejercen el rodilla
de humedecer, el de entintar y el de dar la pre-
sion? Anddase 4 esto la dificultad dé tornear
los cilindros de piedra y su enorme peso, que
gificulta mucho la conduccion, aunque sea ew
mdquinas pequeiias,
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Bajo el punto de vista de la perfeccion del
teabajo, dun cuando en algunos establecimien-
tos se_hace con la mayor delicadeza en las ma-
quinas, es preferible el de las prensas 4 mano.

Bajo el punto de vista econdmico llevan indu- -

dablemente muchisima ventaja las maqguinas a
las.prensas, pero sélo en las grandes tiradas.
Las mdquinas mds modernas son del mismo
sistema adoptado para latipografia; semejantes
4las de Perrot, se diferencian porque en vez de
uno 6 dos rodillos de entintar tienen doce, al-
guno de los cuales se dispdne con una inclina
cion'de 15§ gra'dos, para distribuir mejor la tinta
que otro rodillo toma 4 cada pruchbd en la caja
de color. El de humedad es pequefio y se ali-
menta con una esponja mojada que le pasa el
conductor rapidamente. Estas mdquinas pueden
tirar 3.000 pruebas cada diez horas de trabaje,
término medio, Debe haber una gran precision
entre la piedra y el rodillo compresor, que es de
_hierro forrado de fieltro; la piedra descansa so-
bre una plancha gruesa de zinc. Se tiran gene-
ralmente cromos, patrones, figurines, dibujos
de bordados y otros semejantes. No hay que
. pensar en abordar 10s trabajos muy delicados de
Kpiz y otros dibujos artisticos de cierta perfee-
eion, porque estos exigen tinta dura y papel
grueso que romperia la mdquina al levantarlo.
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. €omo fuerza motriz de estas mdquinas se ¢m-
plean el gas y la electricidad, y cuestan 40.009
reales con el motor, y la mitad solas.

Voirin ha llevado su mdquina 4 la mayor
perfeccion, sobre todo en lo que se refierc 4 la
puntura que se hace automdticamente con una
precision matemdtica; por esc es la que mis
€xito ha tenido enfre los litdgrafos para la es-
tampacion mecZnica. Se mueve 4 brazo y 4 va-
por, y segun sus diferentes dimensiones, asf es
su precio, que varfa de 16 4 28.000 reales. Las
mis pequeiias necesitan para su emplazamiento
un espacio de 3,10 por 1,60 metros y las ma-
yores de 4,50 por 2,085,

El carro que lleva la piedra y el tintero, rue-
da sobre seis gruesos tejuelos, ligados por ofras

— piezas. El eje de los tejuclos del medio lleva

una rucda dentada que engrana en una crema-

Hera por arriba y en ofra semejante colocada

debajo de este carro. Los tejuelos y la rueda

reciben un movirniento de vaiven por medio de
una manivela y de una biela, Este movimiente
s¢ comunica al carro por medio de otra rueda
dentada. La cremallera que engrana con esta
rueda, colocada sobre el ejey en la extremidad
del cilindro impresor, le comunica un movi-
miento circular, que se interrumpe 4 cada vuel-
¢a, -miéntras el carro vuelve hicia atrds. En este
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momento, el cilindro se mantiene en una posi-
cion fija, y como estd interrumpido en su parte
inferior, deja pasar la piedra sin tocarla.

El tintero se compone de un soporte fijo que
{leva un cilindro giratorio en el mismo sentida
que el cilindro impresor y de una tercera pieza,
llamada cuchillo, que se regula por medio de
tornillos 4 propdsito y contiene la tinta ¢ color
- entre sus paredes y la superficie del cilindro.
El rodillo compresor se apoya contra la parte
inferior de este cilindro, donde toma un poce
de tinta; en seguida baja 4 depositar esta tinta
scbre el tintero,en €l momento en que pasa por
cdebajo del mismo, al cual comunica un movi
iento de rotacion,

Depositada asi la tinta para cada prueba, la
distribuyen con regularidad sobre la superficie
del tintero, otros rodillos inclinados que giran
schre €l avanzando trasversalmente.

El carro que sostiene la piedra, permite arre
‘glarse d su altura. Al efecto, se compone dedog
piezas en forma de cuiias; la superior, movible,
tesvala sobre la inferior, atraida ¢ empujada por
un tornillo fuerte, fijo en la extremidad de Ia
mds gruesa. Este tornillo tiene dos tuercas; la
primera, sostenida entre dos paredes fijas, pueds
girar, pero no puedevariar 4 izquierda ni 4 dere.
¢ha,de suerte que cuando gira, impele & arrastes
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1a cuita superior, de mancra que hace subir 6 ba-
jar lapendiente de la cufia inferior. La segunda
tucrcadebe aflojarse cuando girala otra;se aprie.
ta cuando la piedra ha llegado d la altura conve-
niente para recibir la presion del cilindro. Cuan-
do la cuiia movible, <cuya superficie superior
estd siempre perfectamente 4 nivel, resbala so-
bre la inferior, levanta una plancha de zinc so.
bre la cual descansa la piedrazesta plancha, fija
en todos sentidos, sdlo puede subir 6 bajar. La
picdra se sostiene ligeramente con tornillos, de
suerte que se puede levantar 6 bajar, segun sea
necesario, sin desarreglarla en otro sentido,

Con objeto de obtener una laltura casi uni-
- forme, como hay piedras de diferentes gruesos,
debajo de las delgadas se colocan cartones co-
biertos con tina plancha gruesa de zinc. Cuando
ia piedra estd calada casi 4 la altura por medio
de estos cartones, se arregla esta altura con
exactitud por medio del tornillo de cufia supe-
rior, y se empieza el trabajo.

60. FPrensa mecanica de Dupuy—Es nota.
ble por el poco espacio que necesita para su
emplazamiento, (= no €s mds que 2,95 por 1,60
metros, Cuesta 20.000 rs, y tambien puede mo.
werse 4 brazo y 4 vapor. Iis excelente para la
tirada de los ¢romos.

Para mds detalles, respecte 4 la descripcion
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y conduccion de estas mdquinas, remitimos al
lector 4 las obras y periédicos especiales que .
tratan al mismo tiempo de su construccion.
Tambien los fabricantes facilitan detalladas ins-
trucciones. - ' S
61. Satinadora de percusivn—Esta prensa
{fig. 31), se emplea para satinar las pruebas in-
presas despues de secas. Con esta prensa se da
la presion por medio de un volante de fundi-
cion A (fig. 32), que tiene cuatro clavijas de
cabeza exférica B, y en su centro un travesaiio
grueso de fundicion € que da sobre los topes 22
del tornillo ¥, haciéndolo subir 6 bajar y apre-
tando 6 aflojando la prensa. Dos gruesos made-
ros O piés derechos PP, ensamblan 4 1a mesa 7,
sobre la cual se ejerce la presion por medio del
platille Zy se mantienen unidos en su extremi-
dad superior por el travesaio F, y en suextre
" dad inferior por el zécalo G. Nos limitaremos 4
describir esta satinadora, por ser la mds econd-
mica que conocemos y por consiguiente la que
mejor puede estar al alcance de los estampa-
dores, no dando mayor extension 4 este capitu-
lo, porque, aun siendo mucho mds difusos, ser-
virian de poco niestras instrucciones 4 losque

wataran de fundar grandes talleres litogrdficos
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CAPITULO 1IV.
DE LA ESTAMPACION

%2 Introducecion —63 Lavado 4 la cacnoin.— 64, Tintintale,
— (5. Presion.—66. Tirada —67. Accidentes que prsdmn
ocurrir durante la titada —68 Iieto jues, correceiones y
sambios despues de la acidulavion.—C8, Batinsecion —
70. Particularidades relativas 4 Ia estanpecion de !a An-
tografia. T1.—Partienlaridades relativas ile «t . myucion
del Lipiz.—72, Paticulavidades relativas 4 lacstampucion
del grabado.—73. Parficularidades volativas 4 11 estam-
pacion de los reportes, clichés litorridficos y seprodua.
ciones en blanco de dibujos y grahados en nego y vice-
versa —74. Particularidades relativas 4 la estanpacion
en colores ¢ Cromolitografin,—75. Conservacian do las
piedras despues de la tivada-—Conclusion.

62. Introduccion.—Con el propdsito deli-
berado de poder dar toda la necesaria exten
sion 4 esta dltima seccion de nuestro MANUAL,
hemos sido tal vez demasiado concisos en algu-
nos de los anteriores capitulos; pero como te-
nemos la conviccion, porque hace mucho tiens.
po venimos observindolo, de que el éxito de
ias impresiones litogrdficas, depende principal-
mente de los conocimientos, habilidad y buena
fe del estampador, mds bien que de los cuida-
dos, casi siempre excesivos, del dibujante y del
grabador, no nos duele haber hecho anterior-
mente el sacrificio de algunas minucicsas ob-
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servaciones de los diferentes autores que he-
mos consultado y otras que nos ha sugerido la
prdctica, 4 cambio de la mds completa instruc-
cion de los operarios que se dedican al mancio
de las prensas y de las mdquinas, tanto mds im-

poitante y necesaria para nosotros, cuanto que-
no podemos ménos de considerarlos como el

brazo derecho de los artistas, y por consiguien-
te los verdaderos intérpretes 6 traductores de
sus creéaciones y composiciones, por mds que
otra cosa se crea generalmente.

Asi es, que el estampador debe tener cono-
cimientos de primera enseilanza, para no con-
fundir lastimosamente los signos de la puntua-
cion con las manchitas de tinta que se produ-
cen durante la tirada, y borrar unos y otras,
creyéndolos una misma cosa; nociones de Qui-
mica para poder apreeiar debidamente la cali-
dad del agua, la del papel, la de las tintas, bar-
nices y mordientes, primeras materias que en-
tran en su composicion y modificaciones que
deben sufrir segun el género de trabajo 4 que
s¢ destinen, clima y estacion en que se em-
pleen, etc ; sentimiento del dibujo, porque el
gusto no es suficiente garantfa para las obras
al lipiz que se le entregan, generalmente de
mgcho i:os;‘.c. y por ultimo, mucha costumbra
de observacion para jpoder apreciar las causas
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‘e las dificultades que surgen & cada paso, y

encontrar modos de remediarlas, sin lo cual ne
legard 4 tener perfecto conocimiento del arte
«que profesa, cuya parte es la mas importante,
mads diffeil, més atrasada, y comunmenté ménos
<comprendida de la Litograffa.

Para proceder de la manera mds metodlca
que nos sea posible en la descripcion de las
muiltiples y variadas operaciones que concurren
4 la ejecucion de las prucbas litogrdficas en sus
diferentes géneros, dividiremos este tltimo ca-
pitulo en articulos y éstos en parrafos, que su
cesivamente nos vayan conduciendo al fin de
aquellas operaciones, empezando. por tratar
aqui de las que son comunes 4 todos los traba-
jos; ¥ reservando para cada uno en particular,
aquellas que sélo d €l se reficran,

63. Lavado d !t esencia.—Acidulada y en-
gomada la piedra, sezun hemos dicho en el
primer capitulo de esta segunda parte, se colo-
ca sobre €l carro de la prensa, poniendo deba-
jo uno 6 mds cartenes grussos, segun la necesis
«dad. En seguida se determina la carrera del ear-
vo ‘por medio de la cremallera, ycon el tornillo
del porta-cuchilla, se arregla la presion’ segun
las dimensiones de la pledra, la calidad del pa-
pel, y especialmente la naturaleza del trabajo .

"ique se va 4 .estampar,
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Todo convenicatemente dispuesto y suma~"
mente limpio, se moja la piedra con una espon-
ja, y miéntras que el agua destempla la goma,
se prepara la tinta, para lo cual se toma en can-
tidad del grueso de una nuez; se aiade una mi-
~tad préximamente de esta cantidad de barniz
Suerte 6 flojo, ségun la estacion y el género de
~ trabajo; se mezclan esta tinta y barniz en una

orilla del tintero, y con el cuchillo sobre el ro-
dillo, distribuyéndola en seguida sobre todo el
tinlero, llevando el rodillo en todas direcciones.
J.uégo, con la esponja que ha servido para des-
engomar, se quita la mayor parte del agua que
hay sobre la piedra, y s¢ echa sobre la misma
una pequefia cantidad de esencia de trementina,.
extendiéndola rdpidamente sobre todo el dibujo,
“yaconla palma de la mano, ya con una espon-
jita 6 trapo exclusivamente consagrados 4 esto,
de modo que desaparezca por completo €l di-
bujo & escritura. Durante esta operacicn es pre-
ciso evitar que se evapore el agua, y despues se
enjuga todo, pero no hasta la sequedad.
Algunos estampadores pretenden que es per-
judicial perder las partes finas de un dibujo la-
véndolas a la esencia sin haberlas entintado pré-
viamente y haber tifado algunas pruebas; que
les conteste por nosotros Engelmen, cuya opi-
nion es la nuestra.—sxMuchas veges; ¢l acido
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fébil que se pasa sobre las piedras dibujadas, no
descompone el ldpiz por completo en las partes
muy vigorosas, en las cuales quedan granos en
estado de jabon alcalino. Estos granos se aplas-
tan poco 4 poco por la presion y llenan los -
poros, fidndose sobre las partes que debian
quedar blancas, porque nada atrae mejor el ne.
gro de impresion sobre Jas piedras que los res-
tos de jabon sin descomponer. De este modo se
forman empastes que no es posible corregir. Se
evita este inconveniente lavando la piedra 4'la
esencia, inmediatamente despues de la acidula-
cion. El temor de levantar por esto las partes
débiles es infundado. La parte de 1dpiz que pe-
netra en la piedra formando con ella un jabon
zalizo, es la que atrae la tinta de impresion,
¥iste jabon calizo es inscluble y no puede levan-
tarse por la esencia, Si ésta efectivamente tuvie-
ra alguna accion sobre las partes adherentes de
la piedra, lo mismo las levantaria despues de
tirar veinte pruebas, que inmediatamente des-
pues de la acidulacion. Confirma nuestra teoria
una experiencia de mas de quince aiios.»
Algunas veces se engrasan las piedras con el
favado 4 la esencia, cuando se han hecho mus
«<hos retoques, enjugaido 6 lavando 4 la esencia
los sitios retocados; cuando 4ntes de ejecutarlos
®e ha pasado agua demasiado cargada de jabon;

.
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cuando no se ha acidulado y engomado lo su-
ficiente, y cuando la esencia es vieja, grasa é
impura.

Para que laaccion del rodillo sea mds pronta,
para que la tinta que lo cubre se adhicra antes
al dibujo, se da tinta la primera vez con un tra-
po en forma de muiiequilla 6 tampon, 4 cuyo
efecto se echan algunas gotas de esencia sobre
uno de los dngulos del tintero, de suerte que
puedan desleirse algunas partes de tinta con la
muiiequilla, con la cual se va frotando suave-
. mente la piedra, que se mantiene hiimeda cons
tantemente durante la operacion. Los trazos
toman tinta y se cargan en seguida de una ca-
pita, con la cual tiene mucha afinidad la tinta .
del rodillo. Si hubiera que temer un exceso de
acidulacion, en vez del negro ordinario, podria
emplearse la tinta de conservacion, cuya accion
es mucho mds enérgica, y usar en vez del trapo,
un pedacito de bayeta.—«La teor{a-de esta ope-
racion, dice Engelmen, se comprende facil
mente. Como la esencia es muy voldtil, se eva
pora con rapidez durante la frotacion, y entén
ces, las sustancias grasas y resinosas que con
tiene la tinta de conservacion, se espesan gra
dualmente y ee fijan sobre la piedra por todas
las partes en que sdlo haya el mds pequeiia
rastro de sustancia grasa. Puede suceder tambien

ManvAL pr LirogrAFia. 11
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que la capa gomosa insoluble, cubra alguna vez
ciertos pequefios puntos del dibujo que la ba-
yeta levanta por el rozamiento, depositando
entdénces sobre los mismos la grasa de que estd
impregnada.» Sucede tambien, si no se tiene
cuidado de mantener mucha humedad, que Ia
tinta se fija sobre los blancos de la piedra, pero
esto no trae malas cofsecuencias, porque mo-
jandola en seguida, desaparece la tinta d los
primeros golpes de rodillo.

Se seca la piedra con la esponja de mojar y
se empieza 4 meter en tinta de la manera que
diremos 4 continuacion.

64. Entintado.—EI manejo del rodillo, que
s6lo una continua prdctica y constante observa-
cion pueden ensefiar, es dela mayor importan-
cia en Litograffa, si nose quieren perder las
finuras de un dibujo, imposibles de restaurar 4
su primitivo estado, aunque se retoquen con la
mayor delicadeza.

Para dar tinta 4 la piedra, se humedece con
mucha uniformidad, sin que se vean gotas de
agua sobre su superficie; se pasa el rodillo len-
tamente dos 6 tres veces por encima apretando
los pufios, y cuando se observa que hay una ese
pecie de atraccion entre el radillo y la piedra,
se disminuye la presion de las manos y se ace-
fera el movimiento de vaiven, como si se trata-
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rade retirar latinta que se ha depositado sobre
eldibujo. Esterdpido movimiento, algunas veces
refrenado, ticnc el doble objeto de quitarel ex-
ceso detinta del dibujoydarle un coloruniforme.

Cada vez que va y viene el rodillo sobre la
piedra 6 sobre el tintero, se levanta y hace gi-
rar un poco entre las manos, para que al bajar-
lo de nuevo no se encuentre la costura en. con-
tacto con el dibujo en el mismo sitio. que antes
ha tocado, lo cual produce una linea blanqueci-
na sobre la estampa que la inutiliza.

Cuando una piedra se mete en tinta por vez
primera, se humedece en cuanto se seca y g2
vuelve & pasar el rodillo hasta que wmznerda, re-
frescando la tinta y frabajdndola sobre el tinte-
0. De este modo desaparece la capita de agua
de que el rodillo se impregna 4 su contacto con
la piedra, que le da una especie de érille que
no deja cargar el dibujo.

La accion del rodillo puede reasumirse del
modo siguiente: pasdndolo despacio sobre Ia
piedra, con presion y apretando las manos, de-
posita gran cantidad de tinta; pasdndolo con
rapidez, por el contrario, vuelve 4 tomar una
parte del color depositado y limpia el dibujo,
especialmente cuando se contimia hasta que
la piedra esté casi seca.

. Un mismo rodillo sirve para tirar 4 voluntad
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pruebas mds 6 ménos vigorosasy entonar una
parte del dibujo, con ayuda de mds 6 meénos
humedad.

Una vez metida en tinta la piedra, se toma
una hoja de papel, se coloca éncima sin frotar,
teniéndola por dos angulos diametralmente
opuestos sobre los puntos de referencia ya tra-
zados, se cubre con una maculatura y se da la
presion. Esta primera prueba sitve para apre-
ciar el grado de presion; se tira en seguida una
segunda que sirve de estudio para la entona-
cion de las tintas. Despues de tirar estas pri-
meras pruebas, se inspecciona 'minuciosamente
el estado de la piedra, se apomazan las marge-
nes y los dngulos, se borran por todos los me-
dios posibleslas nmanchitas é imperfecciones que:
resulten de las raspaduras del dibujante ¢ es-
cribiente y se reparan las manchas de saliva y
otras de que hablaremos despues.

65. Fresion. Tantola falta como el exce-
50 de presion dan por resultado pruebas débiles.
Cuando en la composicion del lipiz y de las
tintas entran las resinas, el dibujo no suelta fa-
cilmente la tinta que recibe, en cuiyo caso es ne-
cesario aumentar la presion hasta quelas prue-
bas salgan con el vigor necesario, pero se cor-
re el peligro inminente de que las picdras se
rompan,
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‘Cuando el grano de la piedra es picante y el
1dpiz se ha fijado mds sebre un lado de las as-~
perezas del grano, en el sentido de los trazos,
se debe pasar el rodillo en el mismo sentido en
que el dibujante haya pasado el lipiz, para que
toda la tinta agarre al papel. En dibujos peque-
fios, en que el grano es fino y el trabajo irregu-
lar, esta precaucion es innecesaria, pero de mu.
cha importancia para los dibujos grandes ejecu-
tados con franqueza.

La cuchilla de una prensa debe ser de made-
ra de tilo, cuya flexibilidad le perofite dar una
presion igual dun cuando la piedra no esté per-
fectamente aplanada, porqus toma la forma de
la superflcie por donde pasa; pero si al cambiar
de piedra no tiene el estampador la precaucion
de repasar su cuchilla con la garlopa, poniéndo-
la perfectamente recta como dntes la tenia, ne-
cesariamente deben resultar diferentes matices
sobre la prueba, 4 causa de la presion desigual
que dard una cuchilla deformada; cada vez que
se cambie de piedra, se debe 'repasar por con-
signiente la cuchilla,

La menor desigualdad en el grueso de una
piedra, alguna imperfeccion en su labra, la tier-
ra interpuesta entre la piedra y el carton sobre
que descansa, en una palabra, todo lo que pue-
da ponerla en falso, puede ser causa de su ro=
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tura. El estampador debe tomar para evitarla
cuantas precauciones sean necesarias, poniendo
4 contribucion toda su experiencia en la elec-
cion y conduccian de las prensas, porque el
modo de dar la presion entra por mucho en la
rotura de las piedras.

Sin embargo, una piedra puede haber sido ra-
jada por un choque, 6 tambien por haberla ex-
puesto simplemente 4 un calor excesivo, lo cual
ocurre en invierno cuando se calienta para que
el agua no se congele en su superficie, y mu-
chas veces no es posible ver esta hendidura, de
suerte que la presion no hace mds que acabar
un accidente que no ha causado.

El estampador, al poner la piedra sobre la
prensa para hacer la tirada, debe asegurarse de
si estaba hendida antes de habérsela entregado;
perque si ha ocurrido este accidente, la piedra
debe romperse, ya 4 las primeras pruebas, ya
durante ¢l curso de la tirada. Para hacer este
exdmen, basta tomarun martillo demangolargo,
colocar la piedra en equilibrio sobre uno de sus
dngulos, y darla golpecitos por el revés en toda
su superficie: el sonido de una piedra sana vi-
bra mucho, es lleno y siempre igual; el de una
piedra rajada es sordo,.y 4 medida que el mar-
tillo se aproxima a la hendidura, difiere mucho
del de las demds parts de la piedra. Debemos
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estas minuciosas observaciones 4 M. Mantoux

66. Tirada—Para obtener el mayor nd
mero posible de pruebas ttiles, deben tomarse
cuantas precauciones y cuidados sean necesa-
rios; empleando tintas de buena calidad, pape-
les mojados en su punto, buenos rodillos y es-
ponjas 4 propdsito, presion suficiente, cuchillas
y maculaturas convenientes, agua dulce, fresca
y renovada con frecuencia en el verano; y final-
mente, es necesario que en todo tiempo sez
-moderada la temperatura del taller,

El arte del estampador litégrafo no consiste
solamente ensaber reparar los accidentes ocur
ridos durante el trabajo, sino en saber preve
nirlos; toda su ciencia estriba en saber emplear
tinta acomodada 4 las necesidades de las pie
dras, en mojar éstas de una manera convenien-
te, y en dar mds 6 ménos humedad al papel,
porque si la acidulacion ha sido muy fuerte, lag
primeras pruebas de un dibujo al ldpiz, de una
escritura, sérdn débiles; si por el contrario. ha
sido muy floja, la impresion serd pesada; estard
cargada y con frecuencia empastada; el estam,
pador modificando su tinta puede dar vida 4
las pruebas en el primer caso, limpiarlas en el
segundo.

Si 4 estas precaucianes se afiade una aten
cion sostenida, buen gusto, y sobre todo razo-
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namiento basado en la experiencia, se obtendr4
una tirada larga y regular, sin dar lugar 4' que
ocurran los accidentes de que nos ocupamos 4
continuacion.

67. Accidentes que pueden ocurriv durante
la tivada.—Suceden casi siempre por negligen.
cia y falta de observacion de los obreros, que
muchas veces se separan de los principios fun-
damentales de la Litografia.

1.9 Repintado.—El primero, el mds fie-
cuente de estos accidentes, y 4 veces el mds di-
ficil de remediar, es el »epintado; es decir, cuan-
do la tinta de impresion se ensancha traspa-
sando los limites del trazo ejecutado por el ar-
tista, destruyendo la armonia del dibujo y en-
suciandola escritura, bajo distintas formas y en
diferentes puntos.

Las causas del repintado son muchas, y al-
gunas veces escapan 4 la perspicacia del estam-
pador; las principales son: dureza y falta de
tension del cuero del bastidor; su excesiva pro- |
ximidad 4 la piedra que impide la libre exten-
sion del papel; la tinta demasiado liguida, pa-
pel demasiado seco, mojado con desigualdad 6
cuyos bordes estén ménos himedos que el cen-
tro de la hoja; poca habilidad del estampador
en marginar, sobre todo, cuando la colocacion
se hace sobre una piedra demasiado himeda
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todavia; maculatura dura, desigual 6 arrugada,
defecto de construccion de la prensa, piedras de
peso desigual, ete.

En todos estos casos, el estampador debe in-
vestigar la causa del repintado para acabar con
sus efectos, ya por la sustitucion de una tinta
mds compacta, ya dando mayor tension al
cuero, ya elevdndolo mds sobre la piedra, ya
mojando el papel con mds igualdad, ya mojan-
do ménos la piedra, ya tenjendo mds cuidadoen
la colocacion de la hoja, ya lavando 4 la esen-
cia cuando la piedra es vieja y no se ha lavado
completamente en el momento de ponerla en
juego, en cuyo caso-adquieren los trazos una
especie de relieve muy perjudicial 4 la buena
tirada,

2.  Ezfumado 6 veladura.—Se llama asi
la tinta gris de que se cubre insensiblemente un
dibujo. La veladura apaga los claros, hace los
tonos pesados, les quita todo su vigor, destru-
yendo la armonia por la confusion que este ac-
cidente produce sobre los planos.

Las principales causas del exfumado son: el
exceso de humedad delpapel y de la piedra; una
temperatura muy baja é muy clevada, el empleo
de agua dura, de negro mal molido ¢ con dema-
siado é mal desengrasado barniz; de esponjas
malas 6 lavadas con jabon sin "haberlas aclara-
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do perfectamente; de rodillo demasiado blando
6 demasiado nuevo; de piedra de mala calidad
y otras mil cuyo aprecio se deja al buen juicio
del estampador.

Con facilidad se puede hacer que desaparez-
ca la veladura dntes de que se pronuncie de-
masiado, Bastard levantar el dibujo 4 la esen-
cia, darle una tinta mds compacta, y cuando esté
pien cargado pasarle una esponja con vino blan-
to ¢ sidra. El vino blanco es una especie de
cido muy poco enérgico en otras circunstan-
sias. Su empleo, muy en boga en ciertos talle-
-es, no ofrece ninguno de los inconvenientes
de las acidulaciones ordinarias. Debe renovarse
suando se agria y es preciso tenerle en un fras-
:0 de tapon esmerilado. Tambien se puede has
eer con facilidad este retoquerempleando-z gra-
mos de dcido gdlico disueltos en 400 de agua y
sngomando en seguida. -

Debemos afiadir que 4 pesar de este remedio
25 preciso que desaparezcan al instante las cau-
sas'que han producido la veladura, porque si
10 habrd necesidad de emplearlo de nuevo &
rada diez pruebas.

3.2 Empaste-——Despues de la veladura vie-
1¢e el empaste que ordinariamente es su conse-
suencia. El empaste es efecto de las mismas
causas que producen la veladura; pero es mas
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perjudicial, porque en la-mayor parte de los:
casos entrafia la pérdida completa de la piedra,
sobre todo cuando va precedido de empastes.
parciales y de manchas que no se han heche
desaparecer.

Casode que el empaste provenga de falta de
acidulacion, se levanta el dibujo 4 la esencia,
se mete en tinta de conservacion, sin cargarlo.
demasiado, y al cabo de algunosinstantes se so.
mete 4 una ligera acidulacion; se engoma, y ne
se vuelve d empezar la tirada hasta algunas ho-
ras despues, teniendo la precaucion de emplear
tinta un poco mds dura,

Cuando el empaste resulta porque la tinta
tiene demasiado barniz, 6 porqueel rodillo es
nuevo, se lava 4 la esencia, se cambia de rodi-
llo y se pone la tinta mds dura.

Cuando la piedra estd mojada con exceso,
4 parte del perjuicio que esto causa 4 la tinta
y al rodillo, despues del entintado, queda cierta
cantidad de agua que produce pruchas pesadas
y hace que se desprendan del rodillo moléculas
de tinta que se van depositando en los inters-
ticios del grano de la piedra 6 en los trazos da
la pluma, donde se forman multitud de manchi-
tas. que bien pronto degeneran en emipaste.

Borrar una piedra, al tiempo de preparatla,
tle una mansra incompleta, puede ser tambizn.
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«causa del empaste, no ménos que una corree
cion mal hecha, €l contacto de un cuerpo gra
50, un rozamiento cualquiera dnfes y dun des
pues de la acidulacion, la omision de la goma
al cabo de cierto tiempo, etc.

Pero no debe considerarse como empastada
una piedra cuande una parte que no se ha mo
jado ¢ que se ha entintado mucho tiempo to-
me el negro del rodillo; bastard en tal caso mo
jarlo de-nuevo, refrescar la tinta sobre el tinte
ro y entintar de nuevo dos 6 tres veces, si es ne
gesario, hasta conseguir el fin apetecido.

4.2  De las manchas en gensral—I.as man
chas son de dos clases; de cuerpos grasos y de
sustancias dcidas ¢ mucilaginosas. Las prime
ras se manifiestan por impresiones negras, mién
tras que la ausencia de una parte del dibuja
atestigua el orfgen de las tltimas.

Las manchas, como lds demas imperfeccio
nes de la impresion litogrifica, destruyen la
armonia de todo trabajo, cualquiera que sea, Se
debe procurar, por consiguicnte, que no se mul-
tipliquen, y hacer que desaparezcan tan pronto
como se observen. Desde las pruchas de ensa-
yo debe tratar el impresor de levantarlas, pro-
cediendo por los medios ménos encrgicos, es
decir, por el lavado 4 la esencia y 4 la goma,
para lo cual se entinta la piedra muchas veces
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seguidas, y si la mancha no es muy aparente, s
acidula el sitio con un poco de dcido ligero y se:
engoma con un pincelito. Si reaparece, se le-
vanta con una punta, un rascador 6 una pluma.
de ave templada en el dcido. Cada vez que se
borre por €l medio mecidnico del buril, punta ¢
piedra pémez, se debe pasar sobre la parte ras
pada 6 apomazada un poco de acido y goma, &
mejor de goma acidulada.

Cuando la mancha se encuentra en un cielo,
en una figura 1 otro sitio donde es preciso con-
servar la armonfa, tal vez se corrierd el peligro
de destruirla empleando el dcido, por muy di-
latado que fuera; de un punto negro podria
hacerse una mancha blanca, Hé aquf como se
procede en semejante caso. S€ ponen cinco &
seis gotas de dcido en un vaso de agua, se afia-
den algunos pedacitos de piedra litografica; ek
acido obra en estos pedazos producieéndo espu-
ma sobre el agua hasta que ha pasado la efer-
vescencia, se afiade un poco de goma y se ha-
ce uso de esta agua para tocar los sitios rasca-
dos, sin temor de perjudicar el resto. Algunos
litégrafos hacen uso de esta preparacion para
acidulag sus dibujos.

a. Manchas de saliva.—Al hablar del dibu-
Jjo al lipiz, hemos tratado de los diversos acei-
dentes que pueden ocurrir en esta clase de tra-
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‘bajo. Uno de ellos es la mancha de saliva que
puede caer sobre la piedra dntes de hacer el di-
bujo y produce un blanco, é sobre el dibujo,en
cuyo caso puede clasificarse eatrs las grasas,
porque disuelve el 1dpiz y praduce casi siempre
una mancha negra muy dificil de quitar. Los
fumadores y los que toman rapé, causan igual-
mente manchas blancas muy dificiles de cor-
regir. ' i

No conocemos otro medio de remediarlas
que el retoque, perono siempre da cl resultado
apetecido, porque la piedra se prepara en cier-
to modo con la matetia mucilaginosa que se
opone 4 la adherencia del cuerpo graso. En este
caso se procede de la manerasiguiente: despuss
de dar tinta, se deja secar la piedray se retoca
la mancha con unldpizbien afilado. A no serque
se trate de una mancha muy grande que haya
de reparar el mismo artista, los demas retoques
puede hacerlos el mismo estampador. Una vez
hecha la correccion, se respira sobre los puntos
retocados hasta que la piedra se humedezca; se
deja secar de nuevo, se da goma, y si urge la ti-
rada, se puede volver 4 empezar inmediatamen-
te, pero sin frotar mucho los retoques®al tiempo
de mojarlos, contentdndose con tamponar en-
cima para las dos primeras pruebas. Cuando la
mancha deba retocarse por el artista, se podra
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emplear ¢l dcido acético, es decir, disponer el
sitio para recibir el retoque, segun se dird en el
articulo correspondiente.

b.  Manchas de deido.—Sucede con frecuen-
cia 4 los estampadores que dejan caer, durante
la tirada, algunas gotas de dcido que destruyen
infaliblemente el dibujo éla escritura que tocan,
sobre todo dntes de meterlos en tinta. En tal
caso es casi imposible volverles 4 dar, por el
simple contacto del rodillo, el vigor que pier-
den. Entre los mil medios puestos en practica
para revenir las partes que desaparecen, no ci-
taremos mas que dos, casi infalibles en la gene-’
validad de los casos; fuera de esto, apomazar é
rascar la parte perdida y repararla 4 pluma,
serd preferible 4 perder el tiempo en ensayos
infructucszos. Cuando ¢l trazo graso no estd le-
vantado mds que 4 medias, se toma una espon-
jita & propdsito, se humedece en un poco de
azua, se frota sobre un pedazo de jabon blanco
que se hace espumar entre los dedos en la es-
ponja €on que se fricciona ligeramente la parte
perdida despues de haberla mojado; Iuége
se lava con otra esponja 4 propdsito, se seca
y se entinta despacito. Sobre la parte enjabo-
pada se forma con frecuencia una tinta gris,
Pero si no se he dejado secar demasiado tiems
pro el jabon sobre Ja picdra, esta tinta desapae
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rece con el rozamiento ligero del dedo, templa-
do en agua engomada 6 dando tinta con un ro-
dillo mds duro y ménos cargado. Este medio
puede emplearse sobre una piedra que esté ge-
neralmente debilitada por una acidulacion de-
masiado vigorosa 6 que se entinte con dificul-
tad despues de un lavado 4 la esencia y 4 la
goma. El segundo medio consiste en frotar Ia
mancha conun pedacito de bayeta, mojado en
un poco de tinta de conservacion, diluida en
unas gotitas de esencia 6 mejor de aceite de
linaza. Para esto’ es preciso mojar la piedra
mucho, enjugarla y entintar.

6., Manchas de sudor.—El sudor obra sobre
las piedras dibujadas al ldpiz, 4 la manera de log’
dcidos; y si,sdurante el trabajo, caen algunas
gotas sobre el dibujo, se debe proceder como
para las manchas de dcido. Alzunos dihujos son
tan impresionables, que simples gotas de agua
que caigan sobre sus medias tintas, como per-
manezcan en ellas, producen efectos andlogos.

d.  Manchas de goma.—FEstas manchas son
de dos clases: las unas obran & la manera de
los deidos, y esto sucede cuando se emplea una
disolucion de goma que ha pasado al estado de
dcido por la fermentacion y que no se ha dilui-
do convenientemente; las otras son irrepara-
bles, provienen del efecto que produce la goma
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en cantidad excesiva, expuesta al sol & en un
paraje muy cdlido.En tal caso, la goma se raja
y salta en escamas, llevdndose consigo una par-
te de la piedra. En fin, otras veces, despren-
diéndose la goma por la misma causa, deja el
dibujo al descubierto, y entdnces, si no se tiene
cuidado, se producen manchas negras, y muchas
veces empastes. Recomendamos tambien, para
evitar estos ultimos accidentes, cuando se vuel-
va 4 tomar una piedra conservada, de la cual no
se haya tirado mucho tiempo, que se lave con
agua fresca, se engome de nuevo y se deje des-
cansar de este modo durante algunas horas con
la goma nueva dntes de metetla en tinta. Si no
ha sufrido rozamiento alguno, y el dibujo se
dejé con tinta de conservacion, despues de la-
varla con agua, serd bueno darla un poco de
vino blanco 6 cocimiento de agalla.

5.0 Debilidad de las tintas.—Algunas ve-
ces, despues de una tirada larga, ¢ 4 continua-
cion de una acidulacion intempestiva, la piedra
se fatiga, el dibujo ¢ la escritura se debilitan,
las medias tintas, las finuras ¢ los trazos, des.
aparecen 6 no dan mds que una impresion vaga;
en fin, el impresor experimenta la mayor difi~
cultad en volverlas 4 su vigor primitivo por los
medios ordinarios de entintado. En tal caso,
reparese el dafio inmediatamerte, primero tra-
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rando de volver al tono por el uso de un rodi-
ilo mds blando, de un barniz mds flojo, y en
fin, por la adicion de una pequefia cantidad de
sebo 4 la tinfa.

Si estos medios fueran insuficientes, se puede
nacer use, con ¢xito, de fricciones 4 la tinta de
onservacion, cuya receta hemos dado, al aceite
de linaza, poniendo unas gotas en un trapito de
1ana, pero frotando con mds fuerza: Este aceite
tevanta la tinta lo mismo que 1a esencia, facilita
mucho el entintado y hace revivir Ias tintas de
bilitadas. Cuando se emplea, es necesario tener
la precaucion de que esté la piedra mojada du,
rante la operacion.

Una vez agotados ya sin éxito todos los re
cursos sobre un trabajo 4 Ia tinta, podrfase, en
caso desesperado, intentar ¢l siguiente medio
que nos ha dado buen resultade siempre que
hemos operado sobre un trabajo unide y que
habia adquirido ya cierto relieve. Se mete la
piedra en tinta de conservacion de'la manera
mds completa posible; se le quitan con cuidado
todas las manchas, todas las imperfecciones; se
le hace sufrir una acidulacion enérgica y gene-
ral; luégo se engoma frotando con la palma de
la mano hasta la sequedad, y se deja reposar
durante algunas horas. Se toma en seguida una
piedra pémez de superficie bien plana y de
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grano unido; se frota sobre un dngulo del tinte-
ro 1 otra piedra con un poco de aceite de lina-
za, y luégo se apomaza suavemente el dibuja
con este aceite, procurando no rozar los inter
valos del trazado. Cuando se presume que lag
puntas del grano del trazado se han desprendi-
o de la goma que las cubria y que rechazaba
la tinta, se seca con un lienzo 4 propdsito y
luégo se pasa el rodillo con tinta de conserva-
cion hasta que toda la piedra esté ennegrecida.
En seguida se echan algunas gotas de agua, y
se procede como para el entintado de las lineas
erises. Verdad es que quedan en los intervalos
de los trazos algunas rayitas que provienen de
la piedra pomez, pero es ficil hacerlas desapa-
recer, porque 1o se manifiestan mas que en los
blancos muy espaciados, siempre que no se
haya operado sobre una piedra blanda ni se
haya apomazado con exceso.

Esta operacion, llamada por Senefelder azf5-
¢hlziffen, hecha con destreza, restaura comple-
tamente el dibujo, del que en scguida se pue-
den tirar las pruebas que se quieran,

6.2  Observaciones generales.—En todos log
casos de esfumado, empastado, repintado 6 su-
cio, manchado, etc., es preciso ante todo inves-
tigar la causa primera y proceder desde luégo,
segun la necesidad, por un aumento de propie-
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dad en las esponjas, por el empleo de tinta mds
dura, barniz mds fuerte y mojado mds moderado
Estos son los primeros medios que se deben
emplear, los mds prudentes y tambien los mds
eficaces.

Si se trata de trabajos 4 pluma 6 4 la tinta,
cuando se reconozca que la piedra conserva
tendencias 4 empastarse, lo mejor es hacer re-
portes, por cuyo medio se economiza tiempo y
dinero por consiguiente.

68. Retoques, correcciones y cambios des-
pues de la acidulacion.—Despues de las prue-
bas de ensayo, despues tambien de una tirada
mal dirigida, 6 como consecuencia de uno de
los accidentes que acabamos de sefialar, sucle
haber necesidad de retocar ¢ avivar el dibujo
en algunas partes, cuyo vigor no hemos podido
conservar por los medios ordinarios. El que or-
dinariamente empleamos en este caso, consiste
en tirar dos pruebas sobre papel himedo sin
dar tinta 4 la piedra, que dejamos secar; luégo
hacemos el retoque al ldpiz 6 4 tinta, engoma-
mos y tiramos las pruebas sin lavar 4 la esen-
cia. Si, como algunas veces sucede, no agarra
el ldpiz, volvemos 4 empezar, y entonccs tira-
mos las pruebas que sirven para descargar la
piedra, sobre papel mojado en agua ligeramen-
te aluminada. En los trabajos 4 pluma usamos
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el rascador y la piedra pémez para suprimir
las partes que queremos rehacer, pero en los de
lapiz es muy dificil granearlas con una moleta
pequeiia; preferimos une de los siguientes pro-
cedimientos que no alteran en manera alguna
el grano de la piedra y siempre dan buen re-
sultado cuando se emplean con destreza.

Se mete desde luégo la piedra en tinta de
conservacion, en seguida se levantan con pre-
caucion las partes que se quieren cambiar, ems-
pleando al efecto un tamponcite de lienzo 6 un
pincelito mojado en esencia; se lava, se pasa en
seguida sobre la parte borrada una mezcla de
dcido acético y agua, se deja obrar un poco, se
vuelve 4 lavar, y una vez seca la piedra, se hace
el retoque y despues se prepara con la goma
~ acidulada. /A pesar de los cuidados y destreza
que exige este procedimiento, sucede muchas
veces que se¢ hace una especie de aureola blan-
«ca cuando-el dcido toca las partes inmediatas &
la correccion, y negra cuando laesencia se des-
borda un poco. Preferimos por eso el siguiente
de Chevalier, que da mejores resultados.

Se disuelven 30 6 40 gramos de potasa cdus-
#ca en dos veces su volimen de agua; luégo,
zon una hilita atada en forma de pincel 4 1a ex-
tremidad de un palito, se extiende el liquido
sobre la parte del dibujo que se ha de borrar,
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pero sin traspasarla, Una hora despues selevan-
ta la potasa con una esponija himeda. Si el di.
bujo esté colorido con fuerza, es convenicnte:
repetir la operacion, y despues se lava con mu-
cha agua y se deja secar. No se debe tocar con
los dedos 6 con las ufias, sino se quieren hacer
horribles quemaduras.

Vuelta la piedra 4 su estado primitivo, por-
gue la potasa no tiene accion mds que sobre los.
cuerpos grasos, se hace el dibujo 6 escritura
que se desea y se prepara como sifuera una
piedra nueva. La tirada de las pruebas no ofre-
ce mds dificultades que las comunes 4 las de-
mas piedras.

Se ha pretendido, sin razon, que la potasa
destruia el grano de la piedra, que lo aplasta-
ba; estamos seguros de lo contrario, lavando &
la esencia toda la piedra. Escrupulosamente
comparadas 4 Ia lupa la parte conservada y la
que se ha borrado, han resultado perfectamente
idénticas. Lo que habrd hecho suponer en la
potasa una accion destructora sobre la piedra,
es la debilidad, mejor dicho, el uso del grano
despues de cierto mimero de pruebas, uso va-
riable segun la calidad de la piedra y de los pa-
peles, la naturaleza del trabajo y la habilidad
del estampador. Es ficil convencerse de que ¢l
grano se gasta, examinando con atencion el es-



MANUAL DE LITOGRAFIA. 183

tado general de una piedra graneada que ha su-
frido una larga tirada, y viendo que no es tan
unido y que sus aristas estdn embotadas, lo
cual es causa, indudablemente, de que los di-
bujos pierdan esa frescura, ese vigor de ento-
nacion que apénas se encuentra mds que en las
primeras prucbas.

60. Safinacion.—Para satinarlas pruebas, se
van intercalando entre dos hojas de carton liso
y se someten 4 la accion de una prensa destina-
da al efecto, como la satinadora de percusion
de que dntes nos hemos ocupado, y por medio
de esta presion excesiva adquieren un brillo se-
mejante al del saten. Esta operacion sélo debe
hacerse cuando las pruebas estén perfectamen-
te secas, para lo cual se van colgando las ho-
jas d una cuerda por uno de sus extremos. Cuan-
do entra el sebo en la composicion de la tinta
de impresion, no deben satinarse las hojas, por-
que se pega al carton empleado al efecto una
gran parte del negro dela prueba.

70. Particularidades relativas @ (o esiam.
pacion de la autografia—Una vez hecho el de-
calco de la autografia, se espera algunos minu-
tos 4 que la piedra esté seca, y despues se pasa
por sus margenes, y luégo por toda la superfi-
cie del dibujo una esponja empapada en dcido
nitrico diluido al 1 por 100 de aguna: se engo-
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ma como de ordinario y se deja reposar eh este
estado, cuando ménos, por espacio de cinco mi-
nutos. Caso de que el decalco sea incompleto
6 de que haya dudas sobre la calidad de la tin-
ta, serd preciso debilitar el grado de acidez de
la preparacion, y podrian dejarse de acidular las
partes mis débiles, contentdndose con engo-
marlas, bastando para ello una parte de dcido
galico en 100 de agua y 5 de goma,

Antes de dar tinta, se procurard que la pie-
dra esté fresca. Se preparard el negro de impre-
sion affadiéndole una ddsis de barniz flojo pro-
porcional al género de trabajo, al tiempo que
haya trascurrido desde su ejecucion hasta el
momento de! decalco, 4 la calidad de la tinta
empleada, al grado de humedad de la piedra,
y enfin, al estado de la temperatura,

La mezcla de la tinta y del barniz, 4 la cual
suele afiadirse en invierno una gotita de aceite,
se hace sobre el tintero y con el cuchillo sola-
mente; se emplea en pequefia cantidad y se re-
nueva de vez en cuando al darla sobre el de-
calco, para lo cual no basta afiadirla al redillo,
sino que ademas es preciso rascarlo y limpiar el
mdrmol del tintero.

Algunos estampadores tienen la costumbre
de meter en tinta la piedra y en seguida lavar-
la d la esencia. Esta precaucion es cuando mé-
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nos initil. Lo que debe hacerse es quitar 1a go-
ma, lavar 4 la esencia con un trapo y una vez
tevantada la escritura 6 dibujo, mojar la pie-
ilra, frotarla con dicho trapo hasta que se vea
que los caractéres toman color, y en seguida en-
tintar con algunos goelpes de rodillo. Por lo co-
mun este primer entintado pone muy pesadoel
trabajo, que se descarga, primero por medio del
rodillo mismo y despues tirando la primera
prueba sobre una maculatura. Cuando a pesar
de esto, la piedra conserva pesadez, 4 causa de
la excesiva adherencia de la tinta, se pasa dos
6 tres veces el rodillo, se vuelve 4 acidular y
engomar y se procede d la impresion, pero des-
cargando el rodillo de una parte de la tinta que
contiene.

Cuando se hayan de hacer retoques, se mete
la piedra en tinta de la manera mds completa
posible, se deja secar sin goma, hace el escri-
biente sus correcciones, se dagoma, y al cabo de
algunos minutos se puede volver 4 tirar.

Cuando se hayan de hacer letras de mol-
de, filetes, ligaduras, etc., que no salen bien
sobre el papel autégrafo; se indica con puntos
el sitio que deben ocupar, y despues de hacer
las letras cursivas y haberlas decalcado, se aca-
ban sobre la piedra dntes de la acidulacion. Des-
pues de dar goma, se pueden trazar lineas gri-
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ses 4 la punta. Este género mixto, del cual se
hace aplicacion la mayor parte de las veces, es
de un gran recurso, ;

Cuando se emplea una tinta autégrafa, poca
soluble en agua fria, conviene lavar la piedra
ligeramente con una esponja despues del decal
co y dejarla secar sin engomarla.

71.  Particularvidades relativas & la estani
pacioi del liprs —El estampador de ldpiz debe
tener conocimientos tedricos, cuando ménos,
del dibujo, sobre todo si ha de tirar obras de
alguna importancia artistica,

En verano, antes de colocar la piedra sobre
la prensa, se debe refrescar durante algunos mi-
nutos en el agua. Cuando no es manuable, se
debe humedecer para quitarle la goma de una
manera conveniente, y despues se lava 4 la esen-
cia como si fuera una piedra de escritura.

Como la tinta de impresion para el lipiz es
mds compacta que de ordinario, al darla por
primera vez es dificil que la tomen por comple-
to todas las partes del dibujo, en cuyo caso
aconsejamos que no se vacile en frotar la pie-
dra segun hemos indicado para la escritura.
Luégo se pasa el rodillo con lentitud para que
deposite la tinta con mds facilidad. Se observa-
rd al principio que se levanta casi por completo
€l color, pero en seguida se establece la ad-
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Lierencia y vuelve 4 aparecer el dibujo con mds
pureza y armonia que dntes.

Si esto no fuera bastante, se podria empkal,
en vez de negro ordinario, tinta de conserva-
cion, que obrd de una manera mucho mds enét-
gica; pero es preciso reservarla para las gran
des ocasiones, porque puede predisponer el di-
bujo al exfumado, especialmente si se deja se-
car la piedra. Esta debe colocarse scbre la pren-
sa, de manera que la parte mds vigorosa del di-
bujo sea la mds proxima y caiga d la derecha
del estampador, porque es indudablemente la
que recibe mds presion del rodillo y por consi-
guiente la que mds tinta toma.

Cuando los tonos de una piedra tienden 4 ga-
nar, y los medios ordinarios para conducirlos &
su estado primitivo son impotentes, se debe la-
var 4 la esencia, meterla en tinta de conserva-
cion, engomatla y dejarla asi en reposo; pero
miéntras la tirada no ofrezca esta dificultad, se
debe continuar sin interrupcion, procurando-
siempre, con la mayor atencion, huir del doble-
peligro del empaste y del despojo.

Casi nunca se puede tirar un dibujo sin dar
tinta dos veces para cada prueba; la primera
lentamente y apretando el rodillo; la segunda
con ligereza, despues de haberlo refrescado paric

« dgualar la tinta y limpiar el dibujo.
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72. Particularidades relativas & la estam-
pacion del grabads—La tirada de las piedras
grabadas no ofrece dificultad cuando se ha ad-
quiride cierta prdctica, sobre todo si el trabajo
del grabador estd hecho con pureza y en las
condiciones que hemos indicado en el capitulo
correspondiente de la primera parte.

Antes de meter en tinfa la piedra por primera
vez, debe procurar el impresor gue lo borrado
¢sté seco y que la piedra no este himeda; du-
rante el inviernoy en tiempo de lluvias, conviene
aproximarla al fuego por algunocs instantes; se
coloca despues sobre la prensa; se cubre ente-
ramente de aceite de linaza, con ayuda de la
palma de la mano 6 de un taponcito de lienzo
fino y usado; se deja penetrar el aceite en los
trazos durante media hora en las condiciones
ordinarias, y hasta que la piedra esté completa-
mente fria cuando se ha calentado; se lava en
seguida con un trapo mojado, y luégo seda tinta
con el tampon que hemos descrito en el capitu-
1o segundo,

La tinta para el grabado es tinta ordinaria de
impresion, 4 la cual se afiade, en el momento
de usarla, un poco de trementina, muy poca
goma arabiga, espesa y filtrada préviamente por
un lienzo fino, y un poquito aceite, cuando se
trata de imprimir cosas delicadisimas.
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Para estampar el grabado se debe tener mu-
cha curiosidad en todo, lavar con frecuencia las
esponjas, cuidar de que no se agarre al tampon
ningun cuerpo duro y renovar la tinta comple-
tamente todos los dias. El papel debe mojarse
con mucha anticipacion 4 la tirada, y debe estar
un poco mas himedo que para la estampacion
de los dlbujos 4 pluma ¢ al lapiz, La presion
debe ser fuerte,

Tambien el grabado puede empastarse. LEf
empaste no se debe confundir con la pesadez
de las pruebas, que no es mds que su precursora.
Las causas de esta pesadez son: un mojado ex:
cesivo y el uso de una tinta demasiado liguida
6 en demasiada cantidad. Esto se remedia dis,
minuyéndola, poniéndola mds fuerte y secande
la piedra con cuidado. Persistiendo, por el con-
trario, ccn los mismos defectos, se llega al em-
paste, cuyo resultado es la pérdida total de’
trabajo si inmediatamente no se pone remedio,

Cuando la causa del empaste no es mds que
el exceso de fluidez de la tinta, cede fdcilmente
lavando la piedra 4 la esencia y 4 la goma y
dando tinta mds fuerte. Una vez limpio el gra-
bado y tiradas unas cuantas pruebas buenas,
conviene dejar que descanse un poco la piedra
con la goma, pero cuando el empaste se des-
cuida, cuando se abandona la piedraen tal esta-
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do, surgen dificultades.que debe resolver la ex-
periencia. Primero se debe lavar 4 la esencia y
4 la goma, tirar algunas pruebas sobre papel
«casi seco para que no arrangue toda la tintadel
fondo de los trazos y emplearla durante algun
tiempo muy compacta; si de este modo no se
obtiene el resultado apetecido, se mete lapiedra
en tinta grasa completamente, se frota con un
trapo & proposito, bien empapado en goma, lle
vando la mano en sentido contrario al de lag
Ifneas rectas y con la precaucion de no despojar
los trazos, se tiran alizunas pruebas para apre
ciar la mejora y, casodec no obtenerla, se afade
4 lagoma del trapo un dcido muy ligero, coma
el vino blanco y tambien una pequeiiisima can
tidad de dcido nitrico muy diluido en agua. E
descanso de la piedra engomada, es siempre
necesario despues de estas operacionss. Hstc
descanso, 4 veces, sucle ser otro medio de des
empaste, especialmente cuando se tiene la pre
caucion de emplear la goma bastante espesa
extenderla con la palma de la mano. La goma
vieja puede sermuy perjudicial paralas piedras
porque se convierte con el tiempo el un dcide
gue las corroe. Si, aplicada 4 la lengua, pica,
£s preciso desecharla,

Algunas veces una imprudencia en el empleo
del dcido 6 de una tinta demasiado fuerte, hace



MANMAL DB LITOGRATIAL 191

desaparecer todo ¢ parte del dibujo 6 escritura
de las piedras grabadas. La goma acidulada, un
exceso de esencia en la tinta, la humedad ex-
cesiva sobre la piedra ¢ la poca tinta sobre el
tampon , dan una palidez considerable 4 las
pruebas, y porconsiguiente descarnan los trazos.
Cuando este accidente es el resultado de una 6
vérias de dichas causas, €l mejor medio de re-
pararlo consiste en hacerlas cesar; pero si el de-
fecto proviene del dcido, y es parcial, espreciso
tratar desde luégo de introducir en los trazos
tinta de conservacion conun tamponcito peque-
fio destinado 4 este objeto, pero con la debida
precaucion para no empastar la piedra 6 rayar-
la. Cuando los trazos se han llenado de esta
tinta, si la superficie de la piedra estd sucia, se
limpia frotdndola con un trapo empapado en
goma 6 solamente en agua. En invierno se pue-
de aproximar un momento al fuego la piedra
para disponerla 4 recibir la tinta. Para hacer
revenir el grabado descarnado se puede majar
tambien la piedra con agua un poco jabonosa,
en cuyo caso toma una veladura y los trazos se
aligeran, sobre todo cuando se disminuye en
la tinta la ddsis de goma y se afiaden algunas
gotas de aceite. Una vez conseguido el resultado
que se apetece, y tan pronto como se consiga
tirar unas cuantas pruebas buenas, se deja repo-
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sar la piedra, no insistiendo mds en estos me-
dios de restauracion, sobre todo por el agua
jabonosa. :

Cuando la supetficie de la piedra metida en
tinta grasa se ha velado con facilidad, se limpia
frotandola ligeramente con un trapo empapado
en agua que contenga un poquito de fésforo y
goma.

73. Particularidades relativas d la estam:
pacion de los rveportes, clickés litogrdficos y re-
producciones en blanco de dibujos y grabados
en negro y viceversa. —No podemos detener-
nos 4 hacer la historia ni la critica del procedi-
miento de los reportes de que en todas partes
se abusa demasiado en perjuicio del arte lito-
grafico; entrarémos de lleno, por consiguiente,
en la descripeion de los medios mds perfectos y
seguros de esta clase de reproducciones.

La teoria de los re¢portes se funda en los mis
mos principios que la Litografia, y consiste sen-
cillamente en fijar sobre la piedra un cuerpo
graso que pueda resistir una tirada.

Pueden ser los reportes: 1.° del grabado en
dulce 6 sea en plancha de cobre; 2. de prue-
bas tipograficas; 3.° de planchas de miisica;
4.° de pruebas litogrdficas; 5.° de impresiones
antiguas, etc.

Las piedras destinadas 4 los reportes deben
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estar perfectamente borradas y apomazadas ew
seco, con objeto de que no reaparezcan 4 la im:-
presion las composiciones que se hayan tirado
anteriormente sobre las mismas, y para que ej
¢xito sea mds completo, no se debe proceder
al reporte sin que la piedra esté perfectamente
seca y templada, cuando ménos, al calor mode
rado de la habitacion. Ademas, momentos dan
tes de hacer el decalco, se debe mojar con agua
saturada de alumbre (200 gramos en un litro de
agua), secandola en seguida, lo cual la prepara
4 la manera de los dcidos, facilitando mucho la
adherencia de la tinta,

Antes de estampar los ejemplares que han de
servir para hacer el reporte, se deben tirar al-
sunas pruebas en papel ordinario, para ento-
narlas con igualdad, ajustar la presion, hacer
correcciones, limpiar los puntos y otras man-
chas é imperfecciones que tuviera la matriz, ete.

Media hora dntes de bacer el reporte proxi-
mamente, se ponen las hojas de papel autégra-
fo 6 de China en que han de tirarse las pruebas,
entre papeles de humedad, En el lugar corres-
pondiente hemos dado las recetas de las tintas
que mas comunmente se emplean para tirar es-
tas pruebas, tintas que se ponen en poca canti-
dad y sin adicion de barniz, en un tintero y ro-
dillo, si puede ser, 4 ellas destinados exclusiva-

MANUAL DE LrrocrAFfa. 12
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mente; todo esto con objeto de que las pruebas
sean mds limpias, de que el decalco resista me-
jor la presion, de que se cargue la piedra con
mds igualdad para resistir la acidulacion y de
que los trazos tomen mejor la tinta de impre-
sion.

Despues de lavar la piedra 4 la esencia, para
quitarle, ya la tinta de escritura, ya la de la
tirada anterior, se da tinta y se imprime como
de ordinario, sin mds diferencia que la de espe-
rar 4 que la piedra haya perdido una parte de
su humedad para colocar la hoja preparada con
objeto de gue no se pegue hasta el punto de no
poderla quitar, lo cual debe hacerse con la de-
bida precaucion, colocdndola en seguida entre
papeles de humedad, 4 fin de que no pierds
]1a que tiene. Luégo se mete en tinta la matriz
con la misma de reporte, se engoma ligeramen.
te ddndola con la palma de la mano hasta que
esté casi seca y se guarda.

Dispuesta 4 continuacion sobre la prensa la
que ha de recibir €l reporte, se mojan ligera-
mente las pruebas por detras, se hace su colo
cacion, se cubren con una maculatura buena 3
se prensan, dando una segunda presion con la
cuchilla 6 la piedra vueltas para que sea mads re-
gular, Se levanta el timpano, se vuelve la pie-
dra, se renuevan las maculaturas, y si han adhe-
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rido bien las pruebas, se humedecen un poco y
se vuelven 4 dar dos nuevas presiones fuertes,
cambiando como dntes la cuchilla. Finalmente,
se mojan bien las pruebas y se levantan con
euidado, viendo si ha sido suficiente la presion,
y si el papel tenfa bastante humedad para no
conservar mds que una ligerisima impresion del
dibujo 6 escritura.

El papel de China que sirve para tirar las
pruebas de reporte, no se moja como el auté-
grafo, se intercala simplemente entre papeles de
humedad, que despues deben servirle de macu-
laturas, renovandolos a cada dos presiones, lo
mismo que para el papel autégrafo,

Levantado ¢l papel, se lava la piedra para
quitarle la cola que se le ha pegado, y unavez
seca y mefida en tinta, se hacen las correccio-
nes que sean necesarias en el dibujo, se acidula
todo y se engoma.

Al cabo de media hora, cuando ménos, se me-
te en tinta ordinaria de impresion con barniz
flojo y con el rodillo poco cargado. El velo gra-
siento de que entdnces se cubre la piedra cuan-
do el agua no es buena 6 en la preparacion del
papel autdgrafo predominala cola de Flandes, s
quita con un poco de vino blanco 6 vinagre.

Cuando los trazos del reporte estdn bastante
cargados de tinta, se da 4 las mdrgenes de la
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piedra un poco de 4cido, qne en seguida sc ex
tiende rdpidamente por toda su superficie con
la esponja de mojar; se limpian las impetfec-
ciones con ¢l dedo, el rascador, la pluma de ave
templadaen dcido casi puro, se engoma denuevo,
v a los diez minutos puedecomenzarse la tirada.

Lo que acabamos de decir se refiere 4 los re
portes en general, pero mds particularmente 4
los trabajos 4 pluma. Para obtener buen éxito
enlos reportes de grabado, se deben cargar las
matrices con tinta grasa, sin adicion alguna de
goma. Para los reportes de ldpiz se necesitan
piedras graneadas; una parte del trabajo, por
consiguiente, se pierde entre los intersticios del
grano; asi es que nunca pueden obtenerse mds
que pruebas defectuosas.

Pueden reportarse tambien 4 la piedra, y se
reportan, pruebas de composicion tipogrdfica,
clichés 6 grabados en madera, sacando estas
pruebas, con todo el esmero posible, en papel
autégrafo 6 de China, con tinta de reporte y en
prensa tipografica.

En algunos establecimientos del extranjero
se hacen hoy clichés litogrificos en papel de
China, que seconservan indefinidamente en car-
tera, con especialidad de los efectos de comer-
cio, como facturas, etiquetas, etc., con lo cual
se obtiene una gran economifa y utilidad pot
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consiguiente. Al efecto s¢ toma papel de China
bueno y verdadero, se limpia con cuidado y se
cubre con una capa ligera y uniforme de cola
compuesta de partesiguales deengrudo y goma
adraganto. Sobre esta hoja se tira una buena
prucba de litografia, tipografia ¢ grabado en
dulce con tinta compuesta de
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y se conserva al abrigo del polvo y del roza-
miento. Cuando se quiere reproducir, se calienta
alsol 6 4 fuego lento, se pone sobre una piedra
templada, se decalca, y casi siempre se obtiene
" buen resultado.

Las pruebas que se destinan 4 ser reprodu-
cidas en blanco, se deben tirar sobre papel de
China cubierto de una capa de gelatina 6 en-
grudo, ¢ sobre papel autdgrafo; pero no con
tinta de reporte, sino conla de impresion mds
mala, menos grasa y menos adherente que sea
posible, siendo preferible 1a que se hayaquitado
del tintero, siempre que con ella se puedan ti.
car pruebas bastantes puras y muy nutridas, 4
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cuyo efecto se tiran vdrias para poner en mar-
cha la piedra y se colocan entre papeles de hu-
medad hasta el momento de hacer el decalco.

Se cala sobre la prensa una piedra perfecta-
mente apomazada, de una dimension convenien-
e se acidula frotdndola con uaa esponja em-
papada en dcido muy flojo y se engoma: 4 los
juince minutos se desengoma conmucha agua,
Je la manera mds completa posible y se pasay
repasa muchas veces el rodillo, como si se tra-
tara de dar tinta. Si se ensucia con esta opera-
cion, se limpia con un poco de dcido y se en-
tinta hasta que esté casi seca; por lo demds se
opera como si estuviera cubierta de escritura.
Hecho esto, y sinaguardar mas tiempo, se hace
el decalco como antes hemos dicho; solo que
en vez de levantar el papel despues de haberlo
mojado, se espera 4 que por s mismo se des,
prenda de la piedra para que el decalco sea
completo.

Inmediatamente despues, se lleva la piedra
sobre la mesa de granear, y alli, sin tocar el
decalco, sin el menor rozamiento, se lava com-
pletamente vertiendo agua encima. Este lavado
no tiene mas objeto que el de levantar la cola
del papel de que se ha hecho uso para el decal-
‘co poner al descubierto las partes de la piedra
que no cubre la composicion y disponerlas para
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cecibir la tinta litogrdfica de que vamos 4 ocu-
parnos. Por un exceso de precaucion, se podria
hacer un dltimo lavado con dcido acético (vi-
nagre) que tiene la propicdad de despreparvar
la piedra. Antes de pasar mas adelante, cor-
yiene asegurarse de si el decalco ha sido bien
completo ylos trazos bien puros: sin estascon-
diciones serfa necesario hacerun nuevo reporte,
porque este procedimiento no admite mediania.

Se deja secar la piedra sin enjugarla en ma-
nera alguna y sin otro calor que €l del taller;
luégo se traza, a la tinta y 4 tira-lineas, un cua-
dro alrededor de la composicion decalcada, se
llenaelinterior con un pincel, sin tocar sin em-
bargo el reporte que se cubre tambien con tin-
ta, pero solo extendiéndola por insuflacion &
por inclinacion de la piedra y en todos sentidos
hasta que el interior del cuadro trazado esté
ileno completamente.

La piedra puede dejarse en esta disposicion
porespaciode diez minutos, poco mds 6 ménos,
segun su calidad, segun la temperatura del ta-
ller, la naturaleza deltrabajodelicadoy el vigor
de la prueba. Tambien es preciso observar que
serfa imprudente dejar demasiado tiempo Ia
tinta litogrdfica sobre la piedra; porque, con
teniendo principios alcalinos, saponificaria la
tinta de impresion, desnaturalizandola y susti-
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tuyéndola en cierto modo, y ¢l reporte no darfa
m4s gue una masa negra.

Es muy importante no perder un momenta
en el curso de la operacion ni dejar permanecer
la tinta mds de diez minutos, aunque este tien-
po no puede determinarse con todo rigor, 4 no
ser que la tinta no sea de mala calidad 6 que 1a
prueba decalcada no sea un trabajo dmplio y
vigoroso y esté muy cargado,

Al cabo de los diez minutos, se coloca la
piedra sobre la mesa de granear y se vierte en.
cima una cantidad suficiente de agua, que ar.
rastra la mayor parte de la tinta litogrdfica; en
seguida se lava la piedra 4 la esencia y dla
goma durante algunos instantes, se vuelve d
rociar con agua, se seca con un lienzo d propé-
sito y se lleva 4 la prensa.

Debe darse la tinta fuerte y sin precipitacion.
Si la piedra se cubre de negro en algunas partes
del decalco, se procura limpiar desde luegocon
una mezcla de esencia y de goma; si esto no
fuera bastante, se emplea un dcido ligero con
ayuda de un pincel; perc siempre procediendo
gradualmente y tirando de vez en cuando una
prueba. Cuando la piedra esté completamente
mnetida en tinta. y el decalco salga completa-
mente blance ylimpio, es preciso dar una ligera
acidulacion 4 la piedra, engomarla y dejarla
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reposar curante alguntiempo dntes de latirada,

Para hacer los trazos del dibujo con pureza y
de un hermoso negro, la impresion de estos re
portes exige mucho cuidado. La presion debe
ser muy precisa; el cuero del bastidor y la cu-
chilla deben estar perfectamente arreglados. El
empleo de la tinta de dibujo es indispensable,
d no ser para obras muy ordinarias, porque da
un negro hermosisimo y tambien porque, mo-
lida con elbarniz mds fuerte, seconserva mejor
en la superficie del papel y no ensancha los
trazos deldibujo, como sucede con las tintas en
las cuales introduce el obrero algunas gotas de
aceite, lo cual es preciso proscribir en las tira-
das. Hé aqui algunas observaciones que nos ha
sugerido la experiencia.

1. Una piedra mal apomazada, con rayas
de la pémez O agujeros de la arena, produce
generalmente mal efecto.

2.° Una acidulacion demasiado fuerte dntes
del decalco, es un obsticulo 4 la accion de la
tinta litogrdfica, al mismo tiempo que expone &
que desaparezca el decalco durante el primer
lavado,

3.° Un lavado incompleto despues del de-
calco, dejando particulas de la cola del papel,
hace casi siempre defectuosa la operacion.

4. La demasiada huniedad de la piedra,
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dntes de ennegrecerla con la tinta litografica,
impide que la penetre bastante y produce un
efecto andlogo al caso anterior,

5.2 Se puede ensayar una tinta en Ia cual
se haya introducido una décima parte de goma
espesa y otra tanta sosa en polvo, bien molidas
en junto; esta tinta agarra mejor sobrela pie-
dra que la ordinaria. Tambien se puede acidu
lar con dcido fosférico muy diluido en agua,
despues que se haya desprendido la tinta.

Este procedimiento es de grande utilidad pata
la reproduccion de escritos 6 vifietas en blanco
sobre fondo negro, cuya ejecucion ofrece tantas
dificultades y exige tanta pacicncia de los es-
cribientes. Tiene ademas otra ventaja; si hay
necesidad de una impresion azul, amarilla, ro-
sa, etc., sobre fondo negro, basta tirar la pie
dra reportada con negro sobre papel del color,
gue haya de tener 4 la impresion: si la natura-
leza del trabajo exige una impresion de color
sobre papel de tal 6 cual matiz, se imprime con
1a tinta de este matiz sobre papel del color que
debe tener la impresion.

Senefelder empleaba el siguiente procedimien
to para invertir los dibujos y escrituras del ne
gro al blanco y viceversa.

Para que un dibujo salga en blanco, se apo
maza peifectamente una piedra y se prepara
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. con una mezcla de dcido nitrico, negro de aga-
lla y agua, haciendo hervir, durante cinco mi-
nutos, en un litro de agua, 10 centigramos de
negro de agalla en polvo, decantando y ponien-
do 40 partes de agua, cinco de esta decoccion
y una de dcido nitrico. Se lava la piedra con
agua; cuando esté completamente seca, se di-
buja lo que se quiera, 4 pluma 6 4 pincel, cou
una especie de tinta China compuesta de goma
aribiga y negro de humo; se deja secar, y se
carga despues con un rodillo provisto de tinta
de impresion ligera hasta que toda la piedra se
ponga negra. Cuidese de no tomar un rodillo
que haya servido durante el dia, porque la me-
nor particula de agua 6 de humedad mancharia
todo el trabajo.

Una vez la piedra enteramente cubierta de
tinta, se echan algunas gotas de agua y se con-
tinda llevando el rodillo sobre la piedra: el di-
bujo hecho con la goma ird saliendo poco a
poco. Se deja secar un instante, se acidula se-
gunda vez la piedra con la preparacion antedi-
cha y se tiran pruebas. Si se trata de una larga
tirada, se carga la piedra con tinta grasa, se
acidula como un dibujo 4 pluma y se deja en-
gomada durante algunas horas, dntes de some-
terla 4 la tirada,

Se quicre volver negro este dibujo en blan
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©o; bastard desde luégo limpiar la piedra con
agua, verter muchas veces y con lentitud, agua
de jabon en la proporcion siguiente: ¢n un litro
de agua perfectamente potable, cuatro centigra-
mos de jabon de Marsella 6 jabon blanco, y
cuando la piedra esté seca, st frota en las par-
tes que se han ahuccado inds 6 ménos, segun la
désis de preparacion dada, con una tinta grasa
mezclada con un poco de tinta 6 ldpiz litogrd-
ficos: esta tinta grasa, con la cual se unta un
trapito de bayeta, acaba por unirse 4 la piedra
y acumularse en las cavidades. La piedra se
pone asi, por segunda vez, enteramente negra:
se deja descansar algunas horas en esta dispo-
sicion, 4 fin de que el cuerpo graso tenga tiem-
po de penetrarla; luégo se levanta 4 la esencia
toda la tinta. Se vuclve 4 cargar la piedra con
el pedazo de bayeta y dicha tinta grasa, pero
cuidando de humedecer esta bayeta en la mez-
cla de un litro de agua por dos centigramos de
4cido fosfdrico. Al continuar frotando, el fondo
se volvera 4 cargar, la superficie se limpiard y
no quedard mas que una tinta gris que desapa-
recera poco & poce, ya frotdndola con un tra-
pito fino 4 propdsito y humedecido en agua fos-
forada tnicamente, ya con el rozamiento del
rodillo ¢ de los dedos.

Este trabajo exige un poco de practica y dis-
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cernimiento, pero su resultado es positivo, so-
bre tado si en vez de preparar la piedra con la
mezcla de dcido nitrico, indicada anteriormens.
te, se prepara con la de acido fosforico que hes
mos dicho despues. Como el dcido foslérico no:
deja penetrar el cuerpograso en lapiedra, a mé-
nos que se haya neutralizado su accion por un
alcali, la superficie se limpia mas facilmente.

Para invertir toda clase de reportes, autogra-
fias, tipografia, etc., se prepara la piedra con el
precitado dcido fosférico; se lava esta prepara-
cion, se pone 4 secar al fuego 6 al sol durante
el tiempo himedo, se reporta la prueba recien-
te; luégo se la da una disolucion de goma, se
entinta con el rodillo bien cargado y una tinta
ligera, se tiran una 6 dos pruebas, se vuelve &
dar tinta, se echa agua de jabon de la que antes
hemos dicho, se deja secar, y el resto de la ope-
racion s¢ conduce como dntes hemos apuntado.
Lldibujo, escritura 6 grabado que ha dado prue-
basen negro, acabard por saliry darlasenblanco.

Ds lo que antecede se puede colegir natural-
mente, que en vezde reportar, se podrd dibujar
6 escribir, ya d la tinta, ya al lapiz. directamen:
te sobre la piedra € invertir en seguida estos di-
bujos en blanco; mds para evitar en este caso,
nuevas dificultades, indicaremos & continuacion
una tinta y un ldpiz especiales.
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Tinta.—Cera virgen cuatro partes, una de
sal de tdrtaro, otra de sebo y ofra de negro.

Ldpiz.—En 25 partes de agua se disuelven
cuatro de goma laca y una de bdrax: se afiade
un poco negro de humo para darle color; si esta
tinta se hace muy espesa, se afiade un poco de
azua. Se puede mezclar tambien con una parte
de tinta litogrifica.

Se pueden hacer cosas muy originales prepa.
rando un papel para decalcar el ldpiz, por cuyo
medio se tendrd la ventaja de poder tirar dibu-
jos de dos maneras distintas, sin gran trabajo
para el artista, del modo siguiente: Se toma

*papel sin cola y sele da unaligera capa dealmi-
don: cuando se haya secado se prensa la hoja
dos ¢ tres veces sobre una piedra de grano fino
y muy picante; se dibuja sobre él y para decal-
car se opera como si fuese papel autdgrafo.

En todos estos trabajos es necesario emplear
piedras graneadas y apomazadas sin el menor
defecto.

Los grabados en piedra se invierten ficil-
mente. Se levanta desde luego el grabado 4 la
esencia; se le pasa una lechada de cal frotando
con una brocha suave y 4 propdsito los sitios
ahuecados; se lava con agua, se deja secar, se
mete en tinta con el mejor de los rodillos, que
sea muy duro, con poca tinta grasa pero bien
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inalida, se pasa con mucha ligereza y amplitud
nasta que la superficic de la piedra se entinte
completamente; en seguida se prepara con la
mezcla de 4cido nitrico 6 fosférico, que antes
hemos dicho, sevuelve 4 levantar la tinta grasa
4 la esencia, y sin temor de que la tomen las
partes grabadas , se puede empezar la tirada.

Se vuelve la piedra a4 su primitive estado
empezando de nuevo esta operacion, pero des-
pues de haber levantado con la cal, se vierte
agua de jabon y luego se mete en tinta conel
trapito de bayeta.

74. Particularidades relativas ¢ la estane-
pacion en colores ¢ Cromolitografia.—Sien la
primera parte de nuestro MANUAL hemos pres.
cindido de la historia de la Cromolitografia,
como de los demds procedimientos litograficos,
oor las razones anteriormente expuestas, nos
parece conveniente para desvanecer el error
reneralmente admitido, dun entre los mismos
iitografos, de que la impresion en colores es de
nuestros dias, decir cuatro palabras acerca del
particular con objeto de fijar la opinion,

Ya en 1722, J. Ch, Leblon publicé un méto-
do de imprimir en color con el titulo de Nueva
génere de pintura , que consistia en representar
un asunto cualquiera con tres 4 cuatro colores
€ igual mimero de planchas grabadas y sediala-
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das con lineas 6 puntos de referencia, hechos de
modo que, despues de la impresion, no se co-
nociera cémo se habia ejecutado el trabajo.

Aun dntes de Leblon se conocia el pracedi-
miento de imprimir en colores el grabado en
dulce, dando tinta 4 la plancha por medio de
tamponcitos 6 pinceles.

Genefelder, al descubrir su Litosraffa, se
ocupo tambien desde luezo, de la impresion en
colores por medio de watias piedras, cuya pri-
mera pmeba se encuentra en una Memoria de
Marcel de Setres, publicada en los Anales. de
las. Artes y manufacturas de 1814. En 1817
publicd en Viena varios trajes de los ejéreitos
impcriales y upa ldmina representando /as fé-
rias de Bulgaria, quetuvo gran éxito, de me~
tro y medio de ancho por uno de alto, tirada a
once colotes. En 1819 did 4 conocer su proce-
dimiento 4 que lamd Fardendruck. con ciertos
detalles, no muy precisos; pero que revelan,
sin embargo, los medios de que ahora nos ser-
vimos.

En 1828, la Sociedad de fomento para la in-
dustria nacional, & cuyo seno han pertenecida
siempre las lumbreras del saberen la nacion
vecina, y 4 quien tiene muchisimo que agrade-
cer la industria de los demds paises, abarcando
de una mirada toda la importancia del procedi-
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miento, una vez llevado a4 la perfecion, abrié
un concurso para congeguirlo ofreciendo un
premic de 8.000 rs. al que la alcanzara. En
1830 se presentaron al concurso Desportes,
Quinet, Knechty Rossy; pero ninguno resolvié
la cuestion, hasta que Engelmen, perfeccionan-
do el sistema de Senefelder, impedia que las
pruebas se estiraran empleando papel seco, ha-
cfa las punturas 6 referencias por media de un
bastidor nuevo , y en Julio de 1837 sacé un pri-
vilegio de invencion por diez afios, al mismo
tiempo que presentaba d la Seciedad de fomen-
2o vérias pruebas de dibujo al ldpiz, coloridas
por la impresion, petfectamente ajustadas y de
una frescura admirable , lo cual le valio el pre-
mio de la citada Sociedad. Engelmen bautizé
su procedimiento con el nombre de Cromolito-
grafia que conserva atn, .

Hé ahi la historia del cromo, cuya descrip-
cion sélo nos falta completar, puesto que yaen
capitulos anteriores hemos tratado de todas sus
partes preparatorias 6 preliminares de la estam-
pacion.

Acabamos de decit que Engelmen ajustaba
los colores por medio de un bastidor de su in-
vencion ; el mismo que se emplea todavia gene-
ralmente, solo que simplificado por Brisset. Hé
aqui su descripcion: (Fig. 33.) Consiste en un

Maxvan pE Livocravia, 14



210 BIBLIDTECA ENC, POP. JLUST.

marco de hierro forjado 4 con cuatro agujeros
N, 4 los cuales se ajustan cuatro tornillos &, 8,

&, &, que llevan dos pletinas B B y sirven para

poner el aparato al nivel de la piedra; lleva ade-

mas horizontalmente ocho agujeros @, @, a, a
con otros tantos tornillos de cabeza que sujetan
cuatro regletas A, A, H, H. A este marco va
unido un bastidor €, por medio de charnelas
¢, ¢, ajustadas de modo que no permitan la mds

pequefia oscilacion. Este marco, cerrado, des-
cansa sobre dos topes D, D2, cuyos extremos se
introducen unos tres milimetros en las cavi-
dades 4, 4, practicadas en el bastidor. Z E,
son dos bandas de cobre muy delgadas, pro-
vistas de correderas ¢, ¢, ¢, ¢, por medio de las
cuales pueden acercarse 6 alejarse, segun la di
mension del papel, y que se fijan apretando los
tornillos Z, 7, 7, Z, con la llave F. Estas bandas
de cobre llevan punturas é agujas g que, des-
pues de colocado el papel, se cubren por dos
planchas G, G, tambien de cobre que mantie-
nen la hoja en su posicion y preservan de toda
choque d las agujas. 7, 7, 7, /, son listoncillos de
madera que tienen por objeto llenar el espacio
comprendido entre las piedras y las regletas A,
H H . H. Los hay de vdrias longitudes y dife

rentes gruesos, desde 5 milimetros hasta 6
centimetros. &, piedra dibujaday L. llave para
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los tornillos é; M. llave para los tornillos de
cabeza que unen las regletas /.

Este aparato se coloca en el carro de la pren-
sa, retirando préviamente las bandas 4 cremalle-
ra, ¥ se sujeta con solidez, por medio de calas,
lo mds cerca posible del bastidor. La piedra se
pone 4 nivel de las bandas de cobre, colocando
debajo cartones como de ordinario y por medio
de los tornillos &, 4. Estasbandas se llevan tam-
bien sobre la piedra cuando es de la misma di-
mension que el papel, en cuyo caso hay que
tener mucho cuidado de que las mdrgenes sean
bastantes para que la cuchilla no caiga sobre
las bandas al principio ni al fin de su carrera,
pero si sobre la composicion. La faita de mdr-
genes ¢ demasiada elevacion de las bandas, y
por consiguiente de las agujas, son causa de que
se rasgue el papel 6 se agranden los agujeros de
puntura.

Colocada la piedra en esta disposicion, se ha-
cen coincidir las lineas de referencia con el eje
de punturas, procurando poner el centro del di-
bujo 4 igual distancia de estas punturas. Enton-
ces se fijan las bandas de cobre para no tocar-
las ya durante la tirada en todas las piedras. Se
colocan las calas 7, 7, alrededor de la piedra,
¥ seaprietan las regletas, durante cuya opera-
cion se ve si la posicion de la piedra es siem-
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pre la misma con relacion 4 las referencias, y
en caso de que sufriera alguna desviacion, se
rectifica® facilmente por medio de los torni-
llos 2, 2, a, a.

Cuando se va 4 tirar un segundo 6 tercer co-
lor, hay necesidad de colocar una prueba enlaa
punturas, y levantando sucesivamente los dngu-
los de esta hoja, ver si los trazos de referencia
que lleva impresos coinciden con los de la pis-
dra. Se tira la primera prueba, y una vez en'la
seguridad de que la piedra estd en su sitio, se
aprietan definitivamente los tornillos &, a, @, a.

Para no estropear este mecanismo, se deba
hacer uso del timpano-grande de la prensa, cu
yo cuero se encuentra naturalmente mds distan
te de la piedra que en las tiradas ordinarias. En
ningun caso deben caer sobre el aparato log
tornillos ni varillas del timpano.

La perfeccion en las referencias, y la pureza
y armonia en los colores, son las dos principa-
les condiciones de la Cromolitografia.

Ya hemos dicho que las primeras piedras que
deben tirarse son las de purpurinas y colores en
polvo, como los dos azules, cuya impresion, lo
mismo que la de los demas colores siguientes,
debe hacerse con algunos dias de intervalo para
dar tiempo 4 que se sequen, Cada una de estas
tiradas de azul se debe expolvorear de la mane-
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ra mds completa, si se quiere hacer un buen
trabajo. Algunas veces el azul mancha el papel
y es necesario observar si esto consiste en su
mala calidad, falta de satinacion 6 humedad que
pudiera contener. En este 1iltimo caso, el ope-
rario debe tener 4 su disposicion tantas macula-
turas, sin cola, como hojas haya de imprimir,
para que vaya intercalando sus pruebas & me-
dida que hace la tirada.

Los colores sobrepuestos producen diferentes
matices, que deben estudiarse con la mayor
atencion, 4 fin de producirlos con el menor ni-
mero posible de piedras.

La impresion por medio de panes de oro exi-
ge una tinta particular, de un color andlogo al
dorado que debe cubrirla, y al mismo tiempo
de bastante adherencia para contenerlo. Esta
tinta, cuya composicion hemos dado, se llama
mordiente. El mordierite se debe emplear sobre
el rodillo, en muy poca cantidad; la falta de
esta precaucion expone 4 empastes que es pre-
ciso remediar con presteza. Cada vez que se sus-
penda la tirada, debe lavarse la prueba y entin-
tarla de negro. o

Cuando se levanta de la piedra la prueba que
se ha de dorar, se pone sobre una mesa coloca-
da al lado de la prensa, y se cubre de pan de
oro, con ayuda de un pincelito que usan los do
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radores, hecho con algunos pelos de tejon, ata-
dos entre dos cartas. Estos pelos, pasados li-
geramente por los cabellos 6 por la cara del
que pone las hojas de metal, adquieren bastan-
te atraccion para mantenerlas 4 un grado de
tension conveniente y llevarlas sobre la impre-
sion. Esta operacion exige mucha costumbre,
porque el menor soplo levanta el oro; ademas,
se agarra tan facilmente a4 los dedos, que es
casi imposible manejarlo sin romper las hojas.
Una vez extendido el oro sobre la prueba, se
cubre con una hoja de papel 4 propdsito, sobre
la cual se oprime con la mano para que adhiera
al mordiente. Otros colocan la prueba- recien
estampada y dorada sobre la que 4 continua-
cion van d imprimir, ejerciendo de este modo la
presion necesaria para fijar bien el oro. Al dia
siguiente, 6 4 los dos dias, si la entrega puede
diferirse, se quita la parte excedente de metal,
frotdndola ligeramente con un pedacito de mu-
selina'é mejor de bayeta. Para que las pruebas
tengan cierto valor, se deben tirar sobre papel
glaseado y el dibujo debe ser dmplio y sin de-
talles minuciosos, que vienen siempre mal.

La impresion dorada con purpurina noofre-
ce dificultad alguna, por decirlo asi, ya se tiren
las pruebas con la tinta ordinaria, ya se use €l
mordiente colorido, lo cual es mejor. La aplis
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cacion del polvo es siempre la misma. Tirada
la prueba, se coloca sobre una superficie plana,
y se frota muy ligeramente con una pelotita de
algodon en rama impregnado en purpurina, 6
pien con un pincelito de tejon, si el sitio que se
guiere dorar se encuentra demasiado circunscri-
to. A ménos que el papel esté demasiado hi-
medo ¢ sea de un grano muy grueso, sélo la
tinta recibe el bronce.

Para completar la operacion, se scca laprue-
pa con otra pelota de algodon, lo cual la des-
embaraza de las moléculas indtiles de metal.

Se debe evitar la aspiracion continua y re-
petida de los polvos de purpurinas, cuya base
principal es el cobre, y cuya absorcion por los
intestinos produce un verdadero e¢nvenena -
miento. :

Recomendamos el mayor cuidado en la den-
sidad del mordiente con que se estampan los
colores en polvo y dorados; porque si es flojo,
absorbe una gran cantidad de estas materias y
desnaturaliza su entonacion. Recomendamos
tambien que no se trate de remediar su empas-
te, ni una mancha cualquiera, sin haber metido
en negro la piedra, tanto para éstos como para
cualquier otro color; en razon 4 que la consis-
tencia de las tintas de conservacion resistem
mejor cualquier frotacion que las al barniz &
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mordiente, haciendo lo mismo cuando se sus
pende la tirada por espacic de una hora, y con
inds motivo, por consiguiente, 4 su terminacion.

75. Conservacion de las piedras despues de
/a tirada.—Nuestros lectores conocen ya la re-
ceta de la tinta de impresion que se emplea para
conservar las piedras despues de la tirada, tinta
que, al propio tiempo que es un preservativo,
tiene la propiedad de diluirse siempre que sea
necesario, Para usarla se porie en el tintero con
algunas gotas de esencia, se pasa el rodillo des-
tinado al efecto hasta que se haya evaporado e
exceso de esencia y la tinta haya adquirido la
consistencia necesaria. Lavada la piedrad la
esencia y 4 la goma tambien, cuando el dibuje
tiene tendencia a exfumarse 6 empastarse, se
mete en tinta pasando el rodillo muy suave
mente, sin que apénas la toque hasta que estd
bastante cargado, y si, por el contrario, tiende 4
perder las medias tintas, despues de frotarla
con aceite, se carga con fuerza. Al cabo de una
6 dos horas se da una capa ligera de goma muy
fresca, se deja secar y se pone al abrigo del ro:
zamiento y de la humedad, no sin dntes pegarle
encima, con goma, una prueba mala.

Cuando, por olvido 6 negligencia, no se da
4 una piedra tinta de conservacion y se tarda
algunas semanas en volver 4 estampar con ella
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es casi imposible tirar buenas pruebas sin des-
engomarla, fiotarla con esencia y agua, car-
garla de tinta de conservacion y engomarla
de nuevo. Al cabo de veinticuatro horas, la
esencia de trementina contenida en la tinta ha-
brd penetrado 4 la de impresion, que entdnces
se disolverd con mds facilidad. Si esta primera
operacion no es suficiente, se repite hasta que
se pueda lavar 4 la esencia sin mucho roza-
miento.

76.  Conclusion—Nos parece conveniente
decir cuatro palabras acerca de una de las mas
importantes aplicaciones de lo que suelen lla-
mar los estampadores zmpresion multicolor, que
consiste en hacer escritos con diferentes colores
¢fondos en arco {ris, harto conocidos; mas como
no hemos visto que entre nosotros se hayan
hecho por este medio ni un florero, ni un pai-
saje, etc;, y pudiera ser en muchos casos de
gran interes, vamos 4 describirlo con el nombre
de Zluminacion litogrifica.

Con ldpiz graso 6 tinta litogrdfica se dmu_}a.
como de ordinario sobre una piedra, graneada
6 apomazada. Despues de una buena acidula-
cion y calada la piedra, se tiran dos pruebas en
papel blanco y otras dos en papel vejetal.
Tambien se puede hacer el decalco de las dos
primeras sobre dos hojas de vegetal, con una
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buena presion. Miéntras descansa el dibujo me-
tido en tinta grasa, se prepara un color blanco
moliendo en junto, para obtener una tinta muy
fuerte:

partes (0,60 g-r ) de cera virgen.
de aceite de ricino.
—_ de trementina de Venecia.
(e de bLlanco de plata ¢ de Kremuitz en
polyo.

Se levanta 4 la esencia la tinta grasa y se
carga el dibujo con la blanca y rodillo nuevo,
pero dulce y de-piel fina.

Cuando el dibujo estd bien cargado, se dis-
ponen los colores en polvo impalpable, cada
uno en su platillo, de donde se van tomando
con un pineel fino de tejon, y cuando la piedra
estd bien seca, se van dando uno por uno, el
azul sobre la yerba, el rosa y el rojo sobre las
rosas, y el verde sobre las hojas, etc. Despues
de haber repasado todos los matices, se limpia
la piedra muy ligeramente con una brocha de
tejon para quitar el exceso de los colores; se
moja con una mezcla de 500 gramos de agua,
en la cnal se haya batido y desleido una clara
de hiievo, una cucharada grande de vinagre y
10 gramos de goma ardbiga.

Para que no se mezclen entre sf las tintas
muy inmediatas, cuando se trate de imprimir
una figura, un paisaje, un ramillete de flores, etc.,

2
2
1
2
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se van recortando con exactitud y cuidado los
diferentes sitios que ocupan, de las pruebas de
papel vegetal dntes citadas, y una vez puesto
cada color, se va cubriendo con estos recortes

Cuando el mordiente engrasa derasiado la
piedra, se le afiade blanco para hacetlo mds
duro; si, por el contrario, es muy dura, se le
hard mds corriente afiadiéndole un poco de bar-
niz flojo muy blanco. Excusado es decir que,
despues de hecha la tirada, se engoma la pie-
dra, se deja descansar un poco y se mete epr
tinta grasa como de ordinario.

Es costumbre entre los estampadores hacer
los trazos de referencia sobre la piedra con ur
ldpiz de estafio 6 de plomo, 6 grabarlas 4 la
punta y acidularlas dntes de dar tinta. Estos
medios ofrecen muchas veces serios inconve
nientes que se evitan empleando el siguiente
Se pone un poco carmin con dlcali volatil er
un frasco de tapon esmerilado; al dia siguiente
la disolucion es completa, afiadiendo entdnces
tres 6 cuatro veces la misma cantidad de agua,
se evita la volatilizacion del dlecali. Cuando se
quiere usar este liquido para las referencias, se
graban ligeramente sobre la piedra y se colo-
ran con una pluma ordinaria. Una vez seco este
color, no se borra mds que graneando el traza
que le sirve de lecho, y resiste, por consiguiente;
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al continuo lavado de la piedra, 4 la esencia y
4 los 4dcidos. Con él se pueden escribir sobre la
piedra notas relativas 4 las particularidades del
dibujo 6 de la tirada, nombre del duefio, etc.,
sin temor alguno de que salgan 4 la impresion.

No queremos terminar este MANUAL sin dar
& conocer un procedimiento que insertamos con
gusto, porque le creemos de gran interés para
los estampadores. Ensayadocon buen resultado,
puede efectuarse la impresion litografica sin que
haya necesidad de mojar la piedra con la fre-
cuencia que hoy se hace ; & cuyo efecto se mez-
clan ocho ¢ diez gramos de sal de saturno con
un poco de alcohol yse echan algunas gotas de
esta preparacion en quinientos gramos de gli-
cerina, que se agitan hasta que el alcohol lo
enturbie.

Despues de preparada la piedra para la im
presion, se vierten sobre ella algunas gotas de
esta glicerina, que se extiende biencon la mano
de modo que la piedra quede cubierta por igual
Se echan tambien algunas gotas de glicerina er
la tinta, y ya pueden tirarse gran numero de
ejemplaressin tener necesidadde lavar la piedra

Este procedimiento da ain mejor resultade
en la prensa de mano que en la mecdnica.»

FIN DEL MANUAL
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