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1490.—(1331)==Retrato de Enrique Liberti.

Palacio de Madrid. 1814. Cuarto del Capitan de Guardias.
Como no aparece en los Inventarios anteriores, sospecho que
fué adquisicion de Carlos IV. Tasado en 15.000 rs. al morir
Fernando VII.

1492.—(1336) 2 =Diana y Endimién.

Segiin los mitologistas, aquella diosa tiene fres nombres,
Diana en la tierra, Luna en el cielo y Proserpina en el Infierno.

Pero Diana es la representacion de la castidad y por su
pureza la elogia San Agustin.

«Tanto tovo el corazén apartado de luxuria e destempranza
—dice el Condestable don Alvaro de Luna—que los antiguos
escribieron della auer siempre resplandecido en perpetua virgi-
nidad; aquesta se aparté de la compafia de los hombres, e
facia su vida en el campo, e ddbase a andar a caza».

1) Véanse los nimeros 171 a 174.
(2) Debiera ir después del siguiente para no interrumpir la serie de retratos.
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Tan sélo Acteon la vié desnuda y la Diosa irritada le con-
virtié en ciervo que sus perros despedazaron.

Respétese, pues, el buen nombre y fama de las damas y
quitese del catdlogo el de Diana y péngase el de Luna, que
fué la enamorada del hermoso hijo de Athilio.

Plinio cuenta que Endimién amé a la Luna, quien le dese-
ché, admitiéndole luego como pastor. Treinta afios estuvo
pacientemente guardando los ganados, hasta que ella vencida
por constancia tan de alabar, amorosa buscé sus brazosy
cuando ¢l estaba dormido le besaba y con él se regalaba,
viniendo a fener cincuenta hijos. Algunos esfiman exagerada
la cifra y dicen que s6lo fueron tres.

Buen Retiro—1772. Cuarfo de las Infantas.—1794. Tribu
na de Afocha. Tasado en 5.000 rs. En 9.000, por los que hacen
el Inventario de 1834.

1493.—(1.338)=Reftrato de dofia Polixena Spinola, &.

Hija del gran Ambrosio, marqués de los Balbases y de
Juana Bassadonna.

Debié de nacer hacia 1600. Pudo van Dyck refratarla en
Génova el afio 1621, pues al siguiente estaba ella en Madrid
y eniré en Palacio como dama de la Reina. En 1628 casé con
el madrilefio don Diego Messia de Guzman, hijo del Conde de
Uceda y dofia Leonor de Guzméan, hermana del Conde-duque
de Olivares.

A don Diego dieron el titulo de marqués de Leganés, ¢l
27 de mayo de 1627, y desde 1614 tenia el habito de Sanfiago.

Dofia Policena murié en Odon a las dos de la madrugada
del 14 de junio de 1637.

Segtin el gacefero dado a conocer por Rodriguez Villa
«Era mujer varonil, gran casera».

Erraron los genealogistas que afirman que no fuvo suce-
sién, pues dejé dos hijas de su matrimonio con Leganés.

Este casé luego con hija del duque de Sessa, dofia Juana
de Rojas, marquesa de Poza, también varonil, al menos de
palabra, porque sabemos por Jerénimo de Barrionuevo, ! que
juraba como un carrefero.

Pero este retrato ¢es efectivamente de dofia Policena Espi-

(1) Avisos. Tomo 1, pag. 251.
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nola? Mis esfuerzos por aclararlo han resultado iniitiles. Lo
cierto es que en ninguno de los inventarios de Palacio anterio-
res al siglo XIX, aparece claramente resefiado este cuadro,
que en mi opinién le toman unas veces como refrato de viuda
y ofras como el de una beata o una reina.

En la duda acatamos la tradicién.

Vino al Museo de la Zarzuela.

DYCK (Copia de).
1495.—(1339 a)=—Refrato de sefiora, &.

El Inventario de 1834, relacionado con el de San Ildefonso
de 1774, me ha servido para identificarle. No se hallaba ex-
puesto en las salas del Museo y si en el Depdsifo entfresuelo.
Dice asi: 694—Ans; Rufem.—Copia de van Dyck. Tasado en
6.000 rs. Sin duda por error del amanuese se cambié el nombre
y se puso mal el apellido.

Es Maria Ruthven, la mujer de van Dyck, Lo confirma el
grabado que describe perfectamente A/fred Michiels, ! en un
todo conforme con el refrato del Museo, el cual persona tan
conocedora de la pintura inglesa como don José Lazaro, esti-
ma que no es una copia de van Dyck, sino un original de
Peter Lely, ? su imitador.

Maria Ruthven descendia de una linajuda familia escocesa
que acabd en punta como pirdmide, por crimenes y desleal-
tades de sus mds significados miembros.

Lord Ruthven, conde de Gowrie, bisabuelo de Maria, fué
uno de los principales actores en la conspiracién que produjo
el asesinato de David Riccio, secretario de Maria Estuardo,
que ni era gallardo trovador, ni amante de la Reina, sino hom-
bre de edad, deforme de cuerpo y ni mds ni menos que el
agenfe secrefo de Pio IV, en la corte de Escocia.

El abuelo, Guillermo Ruthven, tuvo secuesirado a Jacobo
VI, por lo que en 1584 se le condené a muertfe.

A dos de sus hijos, Juan y Alejandro, también les costé la
vida el conspirar contra Jacobo VI, quien ya rey de Inglaferra,
no perdoné a sus inocentes hermanos, ni les devolvié los bie-

(1) Van Dyck et ses 2léves—Paris, 1882.
(2) Nacié en Scert (Westfalia), el 14 de octubre de 1618, murid en Londres el afo 1680.
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nes confiscados a la familia. Uno de éstos, Patricio, que hizo
un casamiento conforme a su humilde condicién, fué el padre

de la mujer de van Dyck.
Amparada por sus tias las Duquesas de Monirose y de

Lennox, y tal vez por su influencia, fué admitida como dama
de la Reina. En ella pens6é Carlos I para arrancar a su pintor
de los brazos de Margarita Lemon, en los cuales, dicen, que
iba perdiendo la vida.

Se casaron en 1639 o 1640.

Margarita Lemone se consolé pronto, y quiso tanto al sus-
tituto del pinfor, que al saber su muerte se pegé un tiro.

Maria Ruthven, se casé segunda vez con sir Richard Pryse
de Goggendan. !

De San Ildefonso, pasé al Palacio de Aranjuez, pero en
1814 se encontraba en el de Madrid. Habifacion del Infanfe
don Carlos—4.7 Pieza.

Aqui, entre las copias, deben colocarse los niimeros 1499.
1.500, 1.501 1.502, que tienen sus originales perfectamente co-
nocidos. No estan bien esos cuadros entre los de Escuela de
van Dyck.

DYCK (Estilo de).

1496.—(1340).=La Virgen de las Rosas.

Vino en 1828 del Palacio de Aranjuez, donde decoraba el
Despacho del Rey.

DYCK (Escuela de Van).

1497.— (1341)=Retrato de hombre, &.

,Serd el marqués de Leganés?

Nacié en Madrid el afio 1580.

Hizo sus primeras armas al lado del Archiduque Alberto,
en la desgraciada batalla de las Dunas.

Milit6 luego a las 6rdenes de Ambrosio Spinola, con cuya
hija casé, ? y del Cardenal Infante, a quien acompafiaba en
Nordlingen.

Mas tarde mand6 nuestras fropas en el Piamonte, Cata-
lufia y Portugal, con varia forfuna.

(1) Véase Michiels, obra citada.
(2) Véase la nota al n.c 1493,
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Cuando se quemé la casa del favorito don Luis Méndez
de Haro, noviembre de 1654, Leganés llevé a la suya al mar-
qués de Liche, hijo primogénito de aquél.

Por el hospedaje pidié el de Leganés al Rey que le hiciese
merced de 1.000 fanegas de tierras de sembradura en el soto
de la villa, llamado del Porcal. Concedidselas Felipe IV, pero
con justas razones estorbaron los regidores que se posesio-
nase de ellas. «Este, dicen, ha sido el principio de su mal, de
que atin no se ha levantado y se teme que a cualquier accidente
que le venga serd su muerte cierta, que esta disforme y se
juzga pesa mas que un buey». !

La apoplegia le di6 el 5 de febrero de 1655 y murié en la
noche del 15.

«Gozaba de gajes 70.000 ducados de plata al afio, que
son de vellén 105.000. Ha dejado 80.000 ducados de renta en
su casa, alhajas y muebles, medio millén, joyas y doblones
un sin fin». 2

Don Diego Messia de Guzmadn, que después se hizo llamar
don Diego Felipez de Guzmadn, fué un inteligente aficionado a
la pintura, llegando a reunir una famosa coleccién de cuadros,
algunos de los cuales, como se dird a su fiempo, figuran en el
Museo.

De San lldefonso pasé este retrato al Palacio de Aranjuez.

1499.—(1343)=Retrato del Rey Carlos Il de Inglaterra,
nifio.

Nacié el 29 de Mayo de 1630, muri6 el 26 de febrero de
1685.

Alcézar de Madrid=1686-1700—Galeria del cierzo, Tasa-
do en 200 doblones por los que hicieron el iiltimo de esos In-
ventarios.—Palacio nuevo. 1772. Antecdémara del difunto In-
fante don Anfonio. 1794. Anfecamara de las seforas In-
fantas.

El original en Windsor.

1500.—(1344 a)=Reirato del Rey Carlos | de Inglaterra, de
fres distintos lados, &.

Pintado asi por van Dyck, para que el Bernini hiciese en

(1) Jerénimo de Barrionuevo,—Avisos.—Tomo, L.
(2) ferénimo de Barrionuevo.—Avisos.—Tomo, L.
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mdrmol un busto del Rey. Vendida la escultura después de Ia
decapitacion de éste, volvié a la corona cuando la restauracién
de los Stuardos y estuvo en Whitehall hasta 1697.

Se ignora si perecié en el incendio del palacio o fué
robado.

El original de van Dyck permanecié en la familia dei Ber-
nini hasta fines del siglo XVIIl en que fué comprado por un
inglés quien lo vendi6 en Londres, yendo a parar por tiltimo, en
1822, a manos de Guillermo IV que pagé por él mil guineas.

Sigue en la coleccién del Rey de Inglaterra, que guarda el
castillo de Winsor. !

1501.—(1344 b)=Retrato ecuestre de Carlos | de Inglaterra,
con un paje detrds que le lleva la celada, &

Es el escudero del Rey, Sir Thomas Morton.

El original en la National Galerie.

Nuestra copia procede de la coleccion de Felipe V, y de
San lldefonso vino al Museo el afio 1832.

1502.—(1344 c¢)=Reftrato de D. Francisco de Moncada,
fercer marqués de Aytona, &.

Era también conde de Osona, y goberné los Estados de
Flandes desde la muerte de la Infanta Isabel Clara Eugenia,
hasta la llegada del Cardenal Infante. El elegante historiador
de la Expedicion de los cafalanes y aragoneses conftra fur-
cos y griegos, habia nacido en diciembre de 1586, y fallecio
en Flandes el 10 de agosto de 1635.

«Madrid y setiembre de 1635=Ya gracias a Dios llegaron
cartas de S. A. escritas en Godos (Goch), dos leguas del Es-
quenque (Schenck), a los 21 de agosto con amirables nuevas,
pero agudas. En seis dias murié el de Aytona, de tabardillo,
suceso lasfimoso y tal, que no deja celebrar el gusfo de ellas.
El acabé gloriosamente, pues en ocasién que el enemigo pensé
despojar a 8. M. de los Estados obedientes, ha metido sus
banderas en las entrafias de Holanda...» @

El original en el Museo de Viena, pero aquel tiene el escudo
en la derecha, sobre la columna del fondo; y el nuestro, a la
izquierda, sobre la cortina.

(1) Max Rooses. Antoine van Dyck, 1 vol. Parls. Hachefte et Comp.a 1902.
(2) Cartas de Jesuitas. Tomo 1.
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1503. (1344 d)=Reftrato ecuestre de la Reina Cristina de
Suecia, &.

Muerto en Lufzen su padre Gustavo Adolfo, subié Cristina
al trono sueco, asistida por un consejo de regencia. Mal ave-
nida con su corona, en 1654 la renuncié en favor de su primo
Carlos Gustavo y comenzé sus comentadas correrias por
Europa.

No bella, pero si muy inteligente, instruida y varonil, gus-
taba mucho de la caza, mds no despreciaba ni temia a los hom-
bres como la virginal Diana, antes por el contrario se compla-
cia en su intimo trato y en servirse de ellos para todo, con pre-
ferencia a las mujeres. Unicamente los desdefié en clase de
maridos.

Sus excentricidades, que sabemos por la Sra. de Mottevi-
le y la Sta. de Montpensier, confirman que estaba algo rfocada.

Tuvo gran aficion al arte y llegé a reunir una famosa gale-
ria de escultura, que después de su muerte adquirié Livio
Odescalchi de quien hubo de heredarla el Principe d’Erba, a
guien la compr6 Felipe V, pagando por ella 12.000 doblones.
Hoy se guarda en nuestro Museo.

Cristina nacié en Estokolmo el 8 de diciembre de 1626 y
murié en Roma el 19 de abril de 1689.

Segiin la opinién del notable pintor sueco Zorn, comuni-
cada al Sr. Villegas, este cuadro esta pintado por Sébastien
Bourdon, de quien se tratard al llegar a la Escuela francesa.

Alcdzar de Madrid. 1700. Pieza donde el Rey cenaba.
Tasado en 100 doblones.—Buen Retiro—1772. Pinfuras fofal-
mente perdidas e indtiles. No hace falta decir por lo tanto,
que el cuadro es casi nuevo.

(Se continuard).

Pepro Berooul
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EL ARTE ROMANICO ZAMORANO
MONUMENTOS PRIMITIVOS

(Continuacion) 1

Por ejemplo: en San Isidoro de Ledn se da la escena de Sanson; asi
mismo, sirenas, cenfaures, hojas con bolas colgantes, vdstagos serpea-
dos y circulos con flores en los cimacios, alguno igual a lo de Olivares.
En el mismo nédrtex, llamado Panteén de los Reyes, hay aves alfrontadas
bebiendo en una copa, vastagos con flores, hojas con pifias o racimos
colgando, toda la serie, en fin, conocidisima, de motivos orientales... Ci-
tamos este caso como ejemplo entre otros muchos, sin darle, para nuestro
fin de buscar influencias nacionales, excesivo valor.

Las hojas con bolas colganies son muy comunes en el roménico es-
pafiol del N. O. Se hallan en San Pedro de las Duefias, en capitales viejos
de Cardefia, en la puerta de Arlanza, 2 etc. En este ejemplar las hojas
estdn muy pegadas al fambor; tiene vésiagos ondulantes enfre las arqui-
voltas; los largos y esbeltos fustes son esiriados y reforcidos; las basas
de alta escocia. Se funda la iglesia de Arlanza en 1081. No actiia, creemos,
en el viejo romdnico zamorano; éste de Arlanza parece obedecer a una
escuela francesa, lejana de la Saintonge. 3 La decoracién del templo bur-
galés es geomélrica y vegetal, seca y sobria.

También hay en Arlanza arquerfas ciegas en el presbiferio y en el hemi-
ciclo. Son bastante frecuentes en Espaiia, ya en los muros de las naves,
va en los presbiterios. En el romdnico gallego aparecen a menudo. Ejem-
plos: Santa Marfa del Sar—1133—San Julidn de Moraime—1119—y ofros
varios. Los citados, posteriores a San Claudio.

En Asturias son de notar San Salyador de Priesca y San Salvador de
Fuentes. Las arquerias de éste son mas modernas gue el resto del templo.

En Castilla y en Leén abunda también ese elemento. Dos monumenios
posteriores al nuestro: Santa Cruz de Castafieda (segunda mitad del X
y Colegiata de Cervatos—1199,

(1" Véanse los mimeros 173 y 174,
(2) Museo arqueolégico nacional,
(3) ¢Se asemeja, acaso, la de Arlanza a la puerta de Lescure (Tarn)?
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Méds importancia tiene para nuestra investigacién la abadia de San
Quirce en la parte de 1054 y la iglesia de Retortillo (Campdo de Enmedio).
Este templo, segiin el Sr. Ferndndez Casanova 1 es anterior a la Colegia-
ta de Cervatos. Puede ser, pues, de la primera mitad del siglo XII y poco
posterior a San Claudio, sino contempordneo; toda la cabecera de la de
Retortillo es semejante a la de nuesira iglesia.

Las arquerias de San Quirce son de més elevacién que las zamoranas,
pero tienen mucho valor, por su antigiledad, para nuesiro estudio com-
parativo.

También es importante para nosotros un dato, hasta hoyinédito, y que
debemos a nuestro maestro el Sr. Gémez Moreno: la fecha de las ar-
querias del dbside de San Juan de la Pefa: 1090. Oiro monumento de
Aragén, el castillo-monasterio de Loarre, tiene, asi mismo, este ele-
mento.

Como se ve, hdllase disperso por Espafia, al igual gue en Francia,
pero es mds frecuente en el N. O. de la Peninsula. Las arquerias catalanas
son de oira indole.

De intento hemos dejado para terminar este examen cierios defalles
decorativos de las iglesias avilesas y, principalmente, las hojas con bolas,
idénticas a las zamoranas.

Acaso exisia relacién de parentesco, pues ya veremos que vienen avi-
leses a Zamora cuando la repoblacién. San Pedro y San Vicente, de Avila,
enire ofros monumentos de esa fierra, tienen capiteles con ese motivo,
desarrollado de modo muy semejante a lo zamorano.

Pero tal vez la relacién entre los templos de Avila y los primitivos de
Zamora quede reducida a esto. La escuela que inspira a San Claudio en
lo caracteristico y propio de €l, la decoracién, es pura y simplemente
francesa, de la Saintonge, y, probablemente, por influencia direcia; in-
fluencia que actuaria a la vez en olros monumentos espafoles; lo cual
puede asemejarlos al nuestro por la identidad del origen, pero no hacer a
los unos modelos de los otros. En efecto, a comienzos del siglo Xl no
se ve, por esia tierra, influencia de un ejemplar espafol sobre otros, aun-
que sean vecinos. Lo extranjero vino directamente. En fines del siglo XI
y en principios del XII fué mucho el trasiego de franceses para Espafia,
donde actuaron de un modo positivo y real: caballeros, monjes, peregri-
nos... Creemos de mucha importancia, a nuestros fines, el hecho de que
Ramén de Borgoiia, yerno de Alfonso VI, fuese el encargado de fomen-
tar el progreso de Zamora, y principalmente de sus burgos, con genies
de varias partes. Vinieron muchos franceses, sin duda, en el acom-
pafiamiento del principe, y como colonos o repobladores, avileses
también.

Antes habia sido repoblada Avila por el mismo Ramén de Borgofia.
&Acaso vinieron a Zamora franceses de los que fueron alla? Bajo tales
influjos y en tal momento, (comienzos del XII), se levants, probablemente,

(1) <Monumentos romé&nicos en el vaile de Campdo de Enmedios— «Bol. de ia Soc. Esp.
de Excursioness—N.e 151.
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San Claudio, monumento de los mds saintongeses de esa época en Es-
pafia. Aventurado seria pensar en influencias espafiolas.

Fuera de la decoracién, todo lo que hay en San Claudio es general
en el romdnico. Patrimonio de diversas escuelas, lo hemos visto también
en las del O. yS. O. de Francia.

No influyen entonces los monumentos espafioles, acaso, por razén de
la época. Aunque ya la relacién de Zamora con Ledn, y hasta con Castilla,
fuese relativamente frecuente, las formas ariisticas no van de un lado al
otro todavia. Los espaifioles, por fales tiempos, no edifican los templos,
Son nuesiros paisanos, o nobles peleadores, a quienes su nobleza impi-
de trabajar, o siervos, mesnaderos y artesanos de ciertos oficios precisos
para la vida de aquellas genies, u obreros del ierrufio. Los arquitectos,
decoradores y albaiiiles son, en general, franceses, que consfruyen segtin
la region de donde proceden. Hasta mds adelante no existe (parece) la
sugestion de los grandes monumentos, vy lo més gue ocurre es que se
copie, algo torpemente, un elemento—como pasa con Santo Tomé, res-
pecto de Santa Marta de Tera—, acaso por alguno o algunos de los
artifices mismos que trabajaron en el modelo, ¢ que perduren formas de
tradici6n local, como los arcos de herradura y los dbsides planos en
Zamora. Y esto, nétese bien, en templos que se construyen después del
primero. 1 Este que aquf pudiera ser San Claudio, se atiene absoluta-
mente a los ejemplares franceses. Luego el suelo influye en las consiruc-
ciones posteriores y les impone cierto localismo y iradicién, que siempre
tienen una fuerza poderosa.

Claro gue no sentamos afirmaciones, sino hipdtesis, y sobre todo,
decimos lo que antecede con cardcter general para el romdnico, recono-
ciendo que puede haber excepciones y excepciones notables 2 y siempre
hablamos de la actuacién de romdnico sobre romdnico, en comienzos del
siglo XIl. La de lo anterior, visigodo, mozarabe, asturiano, etc., sobre lo
romdnico, y principalmente sobre el localizado, es positiva e innegable,
como hemos apuntado y veremos en otros templos primitivos de Zamora.

Pero en este de San Claudio, salva la curva del dbside 3 no hay sino
sello e influjo franceses.

Vemos la decoracién de las portadas saintongesas mds fina en Fran-
cia, ¢ mds delicada, mds perfecta que en San Claudio. Pero la iglesita
zamorana serd, tal vez, anterior a algunos de los ejemplares de la Sain-
tonge citados por nosotros. Ello, repetimos, prueba la identidad de la
escuela. Todos los tipos sefialados son hermanos del nuestro.

Aquf todo tom6 un aire de tosquedad, de fuerza, de pesadez, acaso,
que no vemos en Francia. Al fransplantarse aquella escultura a nuesiro

(1) Discurrimos naturalmente, sobre la base de un arte importado.

(2) Por ejemplo: Santiago de Compostela respecto del romé ico gallego. Aungue su
influencia sea de ya blien entrado el siglo XII.

(3) Y su porcidn ultra-semicircular es bien escasa.

(4) Un siglo mas tarde habfa de tener Zamora, en la Magdalena, una puerta sainfongesa
tan fina y primorosa como sus modelos.
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suelo adquirié més rudeza en ciertos aspectos; que en ofros conservo el
mismo grado de ejecucién que en los modelos.

Esa rudeza pudo, acaso, engafiar a los analizadores que atribuyeron
al monumento vejez tan extremada.

* ok S

San Claudio es, 1al vez, el primer templo entre los que se conservan
en Zamora, de la serie vieja, fundado y construfdo durante el ensanche
de la ciudad, de 1100 a 1109. Fué época de emigraciones y repoblaciones,
asegurada la frontera del Tajo.

Como mds cercano a los modelos es templo el nuestro més discipli-
nado que los ofros de la serie. Es completa y totalmente roménico y de
lo mds claro que puede esfudiarse; no tiene siguiera el arcaismo que en
cierfos elementos o frazados ostentan iglesias zamoranas acaso poste-
riores a la de Olivares.

Y la historia de ésta puede reducirse a lo siguiente: que a fines del siglo
X1l la béveda, por la gran anchura de la nave, empuja a los muros; hace
derrumbarse al del Sur en la nave y desplomarse al mismo en el presbi-
terio. 1 Naturalmente, el caiién—probable—de la nave viene a tierra y las
bévedas del presbiterio y del hemiciclo se achatan y se desconciertan 2
asi como los arcos todos de la cabecera.

Reconstruido el muro del Sur se cubrié a la iglesia con techumbre de
madera y se rehizo también la parte alta del hastial del Norte, poniéndole
cornisa de canecillos del tipo de los de la catedral.

En el siglo XIII se labré la inscripeién copiada, en una dovela de la
puerta.

Hoy la iglesita de San Claudio, restaurada, sirve a Olivares como el
dia aquel, obscuro, en que [ué consagrada, y, llena de siglos, cumple su
fin, venerable y humilde. ¥ las viejas piedras escuchan hoy, como enton-
ces, ¢l canto sereno del rio, canto de eternidad.

SANTIAGO EL VIE]O

Bien cerca del templo de San Claudio, a la orilla del Duero, asf mismo,
aunque mds alejada de é€l, y junto al arroyo de Valorio, se halla la iglesia
de Santiago el Viejo o de los Caballeros, en una cuestecilla, en pleno
Campo de la Verdad.

(1) El sufrir méas los muros del Sur obedece, sin duda, a hallarse mas batidos por las
aguas en las avenidas del rio.

(2 Esto ha durado hasta nuestros dias en que han sido reconstruidas las bdvedas de
la cabecera, los arcos fajones y el triunfal.
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Se alza el monumento en el limite del caserfo de Olivares; yes dis-
cutible fuera en lo antiguo lo que es hoy: un templo dependiente de Sap
Claudio.

Es Santiago el Viejo femplo de leyenda. Dice la fradicién que en ¢
recibi6 las armas Ruy Dfaz de Vivar, el Cid; y aun afiade al relafo que le
calz6 la espuela Dofia Urraca, la Reina de Zamora.

Y, poder de la leyenda, cuando es bella y levantada, ha llegado la
tradicién a prestar el monumento una doble poesia y un doble encanto.

De este modo, el viejo Sanliago parece mds venerable, y su obscuri-
dad solitaria, su silencio, su recogimiento impresionan mds y son mds
eficaces para mover en el alma un gran respelo, una poderosa emocién y
nna fuerte reverencia.

Mas ciertamente, no necesita Sanliago de la leyenda. Grande es su
vejez sin que sea preciso remontarla fabulosamente; y grande también es
su interés, sin acudir a la bellisima tradicion gne hace a Myo Cid recibir
el espaldarazo ante el ara del viejo templo.

Tiénenlo los historiadores de Zamora por obra del siglo X, por no
sabemos gué preocupacién, cuando no sélo las piedras, sino la misma
historia, escrito por elios, clama contra la asercion.

Porque en ese siglo sufre Zamora varios cercos; es tomada por los
darabes, y, luego, la destruye Almanzor. Si todo esto se dejé sentir en la
ciudad alta, dentro de muros, qué no pasaria con aquello que no se viera
defendido por la fuerte muralla... y Santiago el Viejo, ya lo hemos dicho,
estd fuera de muros, totalmente desamparada...

Ya en el reinado de Fernando |, el restaurador de Zamora, pudo
fundarse algiin templo bajo la advocacién del Apdstol. Fernando res-
taura la ciudad hacia mediados del siglo XI. o, mejor, comienza la res-
tauracién. De este reinado parece que son los muros de la cerca vy,
probablemente, a levantarlos y a procurar la repoblacién de Zamora
quedd reducida, respecto de ella, la labor de ese rey. Los repobladores
edificarfan algiin templo modestisimo que hoy no se conserva, y esto
en la ciudad alta, dentro de la cerca recien construfda. Es muy impro-
bable que poblaran en esta época los extramuros, en peligro y en inde-
fension absoluta.

La restauracion completa, el avance importantisimo de la ciudad son
de comienzos del siglo XII, reinando Alfonso VI, después de la guerra y
vicisitudes del cerco de Don Sancho; esto es, cuando el marido de la
infanta Dofia Urraca, Don Ramén de Borgoifia, ya bien asegurada la paz en
la comarca, protege el ensanche de Zamora y da iglesias a los arrabales.
O se las procuraban ellos mismos, segtin la agrupacién de pobladores.
Y esto explica, tal vez, la circunstancia de hallarse tan préximos los tem-
plos en barrios de reducido vecindario. Es decir: que grupos pequefios
de vecinos, unidos por vinculos de procedencia, o por el de gremio, etce-
tera, construfan, cada grupo, su parroquia, a veces para un escasisimo
nimero de familias, y en el mismo barrio donde otras familias agrupadas
levantaban también iglesia para elllas. Asi, Santiago y San Claudio dis-
tan bien poco el uno del otro.



ZAMORA

SANTIAGO EL VIEJO
(Interior).
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Dice Ferndndez Duro 1 que «en la crénica del siglo XI» se cita el tem-
plo y su lugar con tales detalles que no dejan lugar a dudas. No expresa
qué cronica sea la aludida. El que se nombre el templo y el lugaren
documentos posteriores al Xl, no significa ya nada, pues en comienzos
del Xll esta ya construido y, naturalmente, para sefialar el sitio, atin como
teatro de acciones pretéritas, lo mejor es citar el templo que lo nombra
y especifica. 2 Asf, pues, ello ¢s confusso.

De todos modos lo que hoy hallamos en Santiago, lo primitivo, no
parece acusar mds anfigiiedad. a nuestro juicio, que la indicada: el primer
cuarto del siglo XII.

Ferndndez Duro describe la muerte de Don Sancho Il vy la contienda de
los hijos de Arias Gonzalo con Diego Ordéiiez y las pone junto a Santia-
go, ddndole como existente en aquellos dfas.

No se basa para esta afirmacién en ningin documento que mencione,
ni en razones arqueolégicas, ni en una hipétesis que pudiera sugerirle el
monumento. Todo es de fradicién. Los documentos, romances, efc., donde
se habla de Santiago, 3 como subsistente en esas épocas del cerco y
anterior, son muy posteriores a ellas, legendarios y desprovistos de
veracidad.

Y, sobre fodo, ¢l monumento mismo parece negar razén a las fechas
que se le asignan. Procuraremos, en este examen que sigue, fundamen-
tar nuestro parecer, siempre sujeto a rectificaciones motivadas.

ESE

Puede, pues, defenderse que Santiago el Viejo es obra préximamente
contempordnea de San Claudio.

Trdtase de un templo modestisimo.

Su planta es: una nave rectangular, un tramo mds, de presbiterio y el
hemiciclo.

1) «Memorias Histéricas., pég. 218,

(2) He aquf la mencién que hallamos de Santlage en la «<Crénica General= del Rey
Sabio: «Et aquellos alcaldes partiéronles el campo, et era en Camora en un lugar quel di
zen de Sant Yague, en ell arenal cercal rios—Cap. 841, pég. 516—Ed. de la Nueva Bib. de
Autores espafioles, y publicada por D. Ramén Menéndez Pidal,

Es el capitulo primero de los que fratan del desafio de Diego Orddfiez con los hijos de
Arias Gonzalo, y lo coplado es la sucinta descripcién que la «Crénica» hace del riepto.

La mencién es en bastante més de un siglo posterior a la fecha en que nosotros consi-
deramos construido el templo. No hemos encontrado ofra alusién a ¢l de més vieia data.
Nétese que la «Crénicas escribe <en un lugar quel dizens; es decir: <que llaman actualmen-
tes, en la época en gue se redactaba la «Crénicas.

4Se referiria a la «Crdnica generals Ferndndez Duro al hablar de la «Crénicas en sen-
tido tan vago? Aunque afiade edel siglo XI»... No atimamos qué crdnica sea esa.

(3) El Sr. Garnacho en sus <Antigiiedades» dice gue, antes, hubo, en ¢! mismo emplaza-
miento de San'' igo, ofra iglesia llamada de Santa Maria la Blanca. No lo prueba, ni formula
hipétesis alguna.
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ZAMORA

-2 -

P S S, S S o
Santiaco EL ViEjo.—CROQUIS DE LA PLANTA

Ciibrese todo actualmente con madera, pero tuvo horno en el dbside
y cafién en el rramo. La nave se cubrirfa fambién con cafién, pues que-
dan en los muros pilastras con columnas adoradas sobre las cuales debiG
cargar un arco fejdn del perfil de la boveda. Y en el exterior, coincidien-
do con las pilastras de la nave y con las del arco toral, resaltan contra-
fuertes que soportaban el empuje de esos arcos.

Como en San Claudio, sobrevino el hundimiento de las bovedas; el
muro del Norte, parte del del Sur, el hastial v un trozo de abside, se de-
rrumbaron. En el tramo y en el hemiciclo se conserva aun el arrangue
de las bovedas. que eran de sillarejo.

A cada lado del presbiterio hay una ruda arqueria de un solo arco,
tosco, arrancado del pilar del triunfal y de un saliente del hemiciclo, sin
columnas ni apoyo alguno independiente de los muros.

La iglesia toda, a consecuencia de los hundimientos que ha sufrido,
ha sido muy rehecha vy, casi seguramente, alargada; se ve reconstruccién
en los muros del Norte y del Sur, en el hastial, que es todo posterior a
lo viejo, y en el dbside. Solo quedan, para estudiar el monumento primi-
fivo, parte de las paredes, la puerta y los pilares, con columnas y capite-
les, del interior.

Tal vez hayan desaparecido otras pilastras y columnas gue, hacia los
pies del templo, soportasen otro fajén.

El arco triunfal, de varias arquivoltas, arranca de grupos de columnas
alojadas en los codillos de los pilares vy, en la actualidad, es rebajado,
pero téngase en cuenta que las dovelas estdn movidisimas v los apoyos
desplomados y muy divergentes. El arco era de medio punio, directriz
de la b6veda de cafién del presbiterio. El empuje de las cubiertas desplo-
mo los pilares; hundiéronse aquéllas, abriéndose y achatdndose el arco.
Las columnas en que se apoya se asientan sobre zécalos bastante eleva-
dos y que rebasan no poco del nticleo del pilar.

Del exterior nada apenas puede estudiarse. Las reedificaciones que
ha sufrido la iglesia borraron casi por completo los caracteres del mo-
numento primitivo, Se aprecian muy bien las soluciones de continuidad
que en los muros han dejado las sucesivas Ffabricas.
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Al Norte del presbiterio quedan restos de cornisa con tres canes
moldurados, sencillisimos. Los demds han desaparecido al rehacer la
techumbre.

El éabside es un tambor, con zd6calo saliente y rehecho en parte. Ca-
rece en absoluto de los canecillos que lo coronaban. No tiene huecos y
esto es bien extrafio, pero adviértese que, en mucha parte, esld recons-
truido. Y el remiendo, por cierto, fué infelicisimo, pues ni se cuidaron de
acordar los sillares nuevos con los viejos, resultando, en el encuentro,
unos mucho mds salientes que otros.

LLa puerta, finico ingreso que se conserva, dbrese en el solo trozo
primitivo que resta del muro del Sur. Es simplicisima. El arco, de
medio punto, voltea sobre las jambas, que tienen solamente una moldura
en bisel, sobre la que cargan los salmeres. Rodea al arco una guarni-
cién ajedrezada. Esta es toda la exornacién.

Asi, pues, lo reaimente importante en Santiago es su decoracién infe-
rior: capiteles, cimacios y basas.

LLos primeros pueden dividirse en dos grupos: uno, los capiteles de la
nave; otro, los seis del arco triunfal.

Son aquéllos notabilisimos y de un potente cardcter por su originali-
dad, rudeza v barbaro arfe.

Los consideramos de una inferpretacicn algo dificil,

El de la derecha es un hacinamiento de cabezas, de cuerpos confun-
didos, un pandemonium. Representa una escena infernal, probablemente:
seres atormentados por diablos y animales diabdlicos, ligados todos por
la cuerda del pecado. Las figuras humanas, alguna con cabeza de bestia,
esldn amontonadas, sujetas con la cuerda que las cifie. Alguna trata, al
parecer, de desatarse; ofra se encuenfra coma suspendida en el aire,
cabeza abajo, y cogida, a la cintura, por uno de los seres que ocupan el
centro del capitel. Junio a esta figura aparece otra apedreando, con el
brazo levantado. Debajo de estas hay otras dos en cuclillas, abrazadas.

Esto es en el frente. A un costado continda el amontonamiento, apa-
reciendo una figura cabalgando sobre olra; una mds estd como caida en
el suelo.

Al costado opuesto hay un hombre montado sobre un caballo con
garras de le6n y encima del ginete otra figura méas.

Se esboza un florGén central y algo como volutas en los dngulos,
sobre las cabezas de los personojes. De éstos, algunos fienen caperuzas
y tocas. !

La fraza de este capitel es rudisima; la forma general, cuadrada; del
amontonamiento de figuras resulta un conjunfo prismdtico que. luego,
mal o bien, se adapta al collarino, muy sencillo: un toro en el que apo-
yan pies, manos y garras las figuras.

El cimacio, bastante ancho, es una serie de palmetas de hejas redon-
deadas. En los dngulos, cabezas de animales.

Frontero a este descrito estd el otro capitel que, con é€l, forma grupo
Vv pareja.

Este segundo tiene el collarino sogueado y, sobre €l, nacen hojas que
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suben casi rectas y, a bastante altura, se revuelven hacia afuera: son
anchas y carnosas. De entre ellas surgen, a los cosiados, dos volutas, una
con una pifia colgante; y, en el frente, incrusiada en una de las hojas, sin
razén alguna, aparece estampada una palmeta denfro de un circulo: es
como las del cimacio, pero sola y tinica aquf.

Asf es la parte baja del capitel. Luego, encima de las hojas. monstruos
y figuras humanas. En el centro del tambor un animal fantdstico, con
apariencia de leén, vuelve hacia su grupa la cabeza. De su boca sale una
cuerda que serpea por la parte alta del capitel. Otra cuerda sujeta al le6n
por el cuello y, a la vez, liga a ofro monsiruo que aparece a un costado.
Sobre este animal, montada, una persona y, enitre los dos bichos, una
figura humana que apoya los pies en una de las volutas y se dobla como
abrazando la cabeza del leén del costado. Sobre esa figura humana, en
el 4ngulo, hay una pina. Al costado opuesto, que da frente al altar, se
se ravuelve otro animal monstruoso v su cola va a la cabeza de un leén.

Francisco ANTON
(Se continuarad)

MONUMENTOS NACIONALES DE CASTILLA

EL CASTILLO DE PENAFIEL

Al Excmo. Sr. Subsecretario del Ministerio de Instruccién
Piiblica y Bellas Artes.

Madrid 5 de Julio de 1900.
Excmo Sr.:

Esta Real Academia, en cumplimiento de la orden de V. E.
pidiéndola informe acerca del mérito arfistico del Castillo de
Perfiafiel (Valladolid), para que sea declarado Monumentfo na-
cional, fiene el honor de manifestar a V. E. lo que sigue:
Niimero grande de castillos posee Espafia y, entre ellos, los
hay notabilisimos, no solo por sus venerandos recuerdos
historicos, sino por su artistica belleza, ruda y severa en unos
elegante y gentil en otros. Pero, desgraciadamente y al con-
trario de lo que acontece en paises extranjeros, la mayor parte
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de estos edificios yacen abandonados, medio destruidos por
haber servido de cantera & los pueblos inmediatos, y sus rui-
nas son frecuentemente albergue de gente maleante.

Aparte de las Muralias de Avila y Tarragona, y de dos
Puertas de las de Zamora, solamente los Castillos de San
Servando en Toledo, de Mormojén en Palencia y de Cumbres
Mayores en Huelva, han obtenido el honor de ser declarados
monumentos nacionales, y esto mdas bien ha sido debido & su
valor histérico que al artistico; existiendo otros como, por
ejemplo, los de Coca y Cuéllar que, por este tiltimo concepto,
bien merecian aquella distincién, como la merece el de Pe-
Aafiel, el cual, dominando la histérica villa de este nombre y
el fértil valle regado por el Duero y el Duratén, yérguese arro-
gante sobre empinado cerro y, por la singular forma de su
planta, semeja & giganfesca nave encallada en la montafia,
cual sobre la cumbre del monte Ararat quedara el Arca simbé-
lica de Noé.

Como no es misiéon de esta Real Academia avalorar el
inferés histérico de este Castillo, pues su hermana la de la
Historia tiene tal cometido, no ha de fratar aquella de su tun-
dacién por el Conde Sancho Garcia, a principios del siglo XI,
de su reedificacién en el XIV por el Infante D. Juan Manuel y
la de la Torre del Homenaje durante el reinado de D. Juan II;
ni mencionard sus méritos como Alcazar sefiorial de los Ville-
nas y los Girones (cuyo escudo ostenta), ni como cuna del
infortunado Principe de Viana, ciudadela del batallador don
Diego G6émez de Sandoval, sepulcro de un Trastamara, casa
solariega de principes reales, prisién del Conde Benavente y
Camara nupcial del discutido gran maesire de Calatrava don
Pedro Girén; sin confar ofro gran nmimero de sucesos ya
terribles, ya pldcidos de que fueron mudos testigos aquellos
hoy vetustos muros, los cuales, en fuerza de su excelente
construccion, no se han desmoronado ya, por mds que para
conseguirlo hayan frabajado de consuno el tiempo y los
hombres.

Asi, pues, solo se ocupara en dar ligera idea del valor de
este edificio desde el punto de vista artistico en general, es
decir, comprendiendo el estrafégico y el constructivo.

La forma alargada de su planfa, que, como queda dicho,
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parece la de un gran buque moderno, con sus arqueadas
bordas, la proa mirando al Norte y la popa al Sur, se cifie,
como acontece en todo este linaje de construcciones, a la de
la meseta que corona el cerro en que se asienta, cuya cresta
debi6 ser desmontada para obtener un plano de edificacién,
en tales términos que, al muro de contencién del primer recinto
o paseo de ronda, acometen las escarpas del monte, haciendo
muy dificil el asalto, en aquellos tiempos, por no ofrecer espa-
cio alguno para el ataque, ni facilidad para la subida y colo-
cacién de los artefactos y maquinas empleadas entonces por
los sitiadores.

A este primer recinto, formado por robustos muros donde
faltan las almenas, se entra por una sola puerta, situada nor-
malmente a la linea de fachada oriental del edificio, o sea al
lado opuesto de la villa, flanqueada por dos cubos salientes
para su defensa y coronada por un matacan del cual sélo los
canes se conservar.

El Castillo propiamente dicho, que mide préximamente 210
metros de longitud por 20 de anchura maxima y termina en
angulo agudisimo por el Norte, estd constituido por cortinas
de 10 a 15 metros de linea, separadas por cubos de torres de
planta circular que destacan unos dos tercios de los didmefros,
siendo estos de dos tamafios que alternan y varian enire 2 me-
tros 30 y 5 metros 50. Estos cubos se corresponden en ambas
fachadas, alzéndose también en los dngulos y en el centro de
la fachada al Mediodia, o sea la popa del imaginario buque.

Las expresadas forres se elevan sobre las cortinas, se sube
a sus plataformas por escalinatas de piedra que arrancan en
los adarbes, y estén algunas de ellas cubiertas con bévedas
esféricas, de canteria, primorosamente labradas.

Préxima a la puerta del primer recinto, estd la del Castillo,
también flanqueada por cubos y defendida con matacanes,
existiendo ademds, una poterna inmediata a la Torre del Ho-
menaje.

No precisamente en el centro del edificio, sino unos 15
metros mds al Norte y precedida de un recinfo de que sélo
gueda un muro con dos puertas, elévase esta soberbia forre,
gallarda consfruccién que mide en su planta 20 metros por 14,
con muros de 3 mefros 50 de espesor y altura de 34, en la
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cual campea, vigorosamente esculpido, en sus frentes, el bla-
s6n de los Girones, y estd coronada por ocho torrecillas o
pequefios cubos colgados en los dngulos y centros de sus
lados, terminados inferiormente por estrechos anillos en reti-
rada. En el sentido de su altura estd actualmente dividida en
dos compartimienfos o estancias cubiertas con bévedas; pero,
tanto por la disposicién de sus ventanas, como por los me-
chinales que se observan en los muros, debié fener un piso
intermedio constituido por maderos. Sobre la béveda superior,
que es de cafién seguido, se asienta una enlosada azotea con
parapefo y almenas; desde la cual se domina el pueblo a los
pies del cerro, el valle con los rios que le riegan y extensisima
campifia con pueblos y accidentes, constituyendo un admira-
ble panorama de muchas leguas de contorno. A esta azotea y
a los diferentes pisos de la Torre se sube por esirecha esca-
lera embebida en el grueso del muro; las estancias reciben luz
por ventanas no muy grandes y solamenfe dos por piso,
conservandose la reja en la del Poniente; y, finalmente, la
enirada a esta Torre, segiin los vestigios que se observan,
debié verificarse por medio de un puente levadizo, o mds bien
por uno de aquellos tableros llamados porfee labiles, cuyo
mecanismo es hasta ahora desconocido.

Los dos grandes y alargados patios, que actualmente se
ven a ambos lados de la Torre del Homenaje, estdn desprovis-
fos de construcciones; pero, por sefiales en los muros, se
deduce que debieron existir las necesarias para albergar sol-
dados y servidores, y no faltan ni el algibe, ni los subterra-
neos de comunicacién, tal vez con el exterior, ni los higubres
in pace.

Pero lo méas admirable de este Castillo es lo perfecto de su
consfruccién, toda de blanca canteria caliza de Campaspero,
algo obscurecida por la pétina del tiempo, de labrado y regu-
lar sillarejo en las cortinas y de silleria en los cubos y torres,
coronadas estas por airosas cornisas de barbacanas forma-
das por dobles canecillos sosteniendo arcos semicirculares,
que producen el mejor efecto, y siendo la labra de estos coro-
namientos, las de los curvos sillares, las de las bévedas esfé-
ricas de los torreones, escaleras helizoidales, almenas y ofros
detalles, tan esmerada como pudiera hacerse hoy por los mads
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hébiles canteros, no faltando en los sillares las siglas y mar-
cas de los que las labraron.

Mds que ruda fortaleza, parece el Castillo de Pefiafiel ele-
gante mansién sefiorial sofiada por un poeta; e iluminado por
la luna, s6lo, escueto, en la altura, su aspecto es fantdstico e
impresiona melancélicamente el alma sofiadora. Léstima
grande que hayan desaparecido las almenas y merlones con
sus rasgadas saeteras, pues, a juzgar por las escasas en ni-
mero que hoy se ven, estaban perfectamente labradas y serian
digna corona del edificio; mas, sin duda por ser faciles de
desmontar y poco costoso el transporte, puesto que, dejando-
las caer al exterior, bajan rodando por las escarpas del cerro,
las que faltan han sido utilizadas en las construcciones del
pueblo. Por lo demas, en los muros no se notan aberturas ni
desperfectos de consideracion.

Por todo lo dicho, se comprende que nos hallamos delante
de un ejemplar notabilisimo de Arfe arquitecténico militar de
la Edad Media, correspondiente al primer periodo del estilo
ojival germano con reminiscencias del romanico, y el cual, &
sus excelentes condiciones estratégicas y constructivas, reune
una belleza artistica que le distingue entre sus similares. Y
teniendo en cuenta, ademds, la carencia de un modelo seme-
jante en la lista de los edificios espafioles declarados Monu-
mentos nacionales, la Academia opina que el Castillo de
Pefiafiel merece figurar en ella, para que si no pudiera, por el
momento, ser convenientemente restaurado, por carencia de
fondos para ello, posea, al menos, una ejecutoria de nobleza
artistica y un titulo con derecho al respeto y consideracion de
las gentes.

Tal es el dictamen de la Real Academia. V. E., no obstan-
te, con su elevado criterio, resolvera lo que estime mds
acertado.

Dios guarde & V. E. muchos. -Madrid, etc. etc.==Es co-
pia=El ponente, E. M. Repullés.

(Del archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando).
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Lu obra de los muestros de In Escultura vallisoletana

Papeletas razonadas para un catalogo
POR

JUAN AGAPITO Y REVILLA

(Continuacion) 1

También cita Ponz como obra de Berruguete <Los caxones que hay
en la antesala capitular de Invierno...» «Tambien se extima por de Berru-~
guete foda la escultura de la puerta que sale al claustro por los pies de la
Iglesia, en donde hay labores parecidas & las antecedentes.» (Niim. 26).

Y cita, del mismo modo: <Las rexas del coro, las de la capilla mayor,
y los dos piilpitos, que hay uno & cada lado de su ingreso, manifiestan
en su manera, que fueron adornados por disefios de los expresados arti-
fices Berruguete y Borgofias (Nim. 27).

Llaguno (II, 12) adjudicé a la labor de Berruguete «la portada que sale
al claustro hécia los pies de la santa iglesia, los cajones de su archivos;
pero Cedn, en vista de la misma obra, sale por los fueros de la verdad,
y dice que «Con documentos del mismo archivo se ha demostrado en el
articulo de Berruguete del Diccionario de los profesores en Espafia, que
no son suyas estas dos obras, ni ofras gue se le atribuyen en aguella
catedral.»

Demostrada la negativa no hay para que recordar lo que olros escri-
tores de arte han expresado de esas obras; pero, a pesar de ello, alguno
ha insistido, por lo que bueno es citar los argumentos en contra de todas
esas atribuciones que con més detalle pueden verse en Parro (i. 1) y Pérez
Sedano, cuyas notas tuvo aquel presente al redactar su 7oledo en la
mano.

Dor lo que hace relacién a los cajones de la antesala capitular de in-
vierno, o archivo del cabildo, por guardarse alli los libros de actas y
otros papeles, dice Parro (I, 633) que <Hizo el del muro Norte (que es el
de mas mérito) el escultor Gregorio Pardo, que no desmerece del célebre
Berruguete por esta muestra, atribuida por Ponz y otros inteligentes 4
este tltimo; se principié en 1549 y se acabd en 1551, en cuyo mes de
Abril se le concluyeron de pagar 10.450 rs. con 11 maravedis de los de
entonces.» Lo mismo habia escrito antes, es claro, Pérez Sedano (Nofas,
70 y 116) citando el 6 de abril de 1551 el ultimo pago.

(1) Véanse los nimeros 169 a 174.
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V. Documentos, Zarco del Valle.

Sin embargo de esos documentos Don Juan Moraleda y Esteban, co-
mentando en la revista Toledo (niim. 18, de 28 de nov. de 1915, 144) 1a
Gufa préctica de Toledo y su provincia de la edicién Arco, escribe: <..¥
referente a los armarios de la Sala capitular de la catedral, dice que es
uno de Gregorio Pardo y no de Berruguete: en realidad, uno es de Berru-
guete, y ofro, de Gregorio Ldépez Durango.»

Copiosa es ya la documentacion de las obras ariisticas de la catedral
toledana, y no veo a Berruguele en estas citadas. Leo un Lépez Durango;
pero es Roque, no Gregorio, e hizo en 1779 catorce jarrones de yeso para
la sacristia.

En ninguna de las puertas que se labraron en la catedral en el siglo
XVI figura para nada en los datos de Pérez Sedano, el nombre de Berru-
guete, eso que detalla los de todos los escultores que en ellas trabajaron.
La puerta que sale al clausiro hacia los pies de la iglesia es la llamada de
la Presentacién, y en ella trabajaron en 15658, en que se comenzd, como
escultores juan Manzano ! y Toribio o Lorenzo Rodriguez; en 14 de julio
de 1568 empezd a trabajar a destajo en ella, Pedro Martinez de Castafieda,
y acabd su labor en 4 de octubre de 1569; en este iltimo ano labré Juan
Bautista Véazquez las estatuas de la Fe y Caridad, que se le acabaron de
pagar en 8 de mayo de 1570; Andres Herndandez hizo los candeleros del
remate; Pedro de Mena, carpintero, las hojas de nogal de la puerta, en
1601; Giraldo de Merlo, los cuatro escudos de armas, que se terminaron
de pagar el 27 de octubre de 1603, (Pérez Sedano, 70, 96y 116; Documen-
108, Zarco, 11, 167-164; Parro, 1, 520-21 y 659-662.) Por ninguna parte se
ve el nombre de Berruguete.

Las chapas de bronce de la puerta de los Leones, las hizo, como es
sabido, Francisco de Villalpando, cobrando primeramente, de 1551 a
1560, y de 1561 a 1564 su cufiado Rui Diaz del Corral, obra que se ajusté
en 6.000 ducados juntamente con la reja del altar de Prima en el coro.
(Parro, 1, 169 y 301; P. Sedano, 69 y 112; Documentos, Zarco, lI, 114-135).

La reja de la capilla mayor la hizo igualmente Villalpando del 11 de
junio de 1542 a 1548, y los piilpitos también los labré Villalpando, hacien-
do el asiento para labrarles en 1543, (Parro, I, 79-87; P, Sedano, 48, 49.
67 y 116); Documentos, Zarco, |, 305-372.

La reja del coro fué obra de maestre Domingo Céspedes y su yerno
Fernando Bravo, y se hizo bajo el modelo que presenté en madera, por
el que se pagaron a un carpintero llamado Antonio Martinez 38 rs.y
medio en agosto de 1541, para ¢l y cinco oficiales que le ayudaron. Se
concluyé en 1548 (Parro, 1, 162-167; P. Sedano, 48 y 116; Documentos,
Zarco, |1, 3056 y sigs., 11, 103),

(1) En el mismo afio, por orden del obispo D. Diego de Covarrubias, hijo del famoso
arquitecto, se contraté la parte del refablo del Espinar (Madrid) que Juan Manzano habfa
de hacer, del que tom6 & su cargo Francisco Giralte. Por refener cantidades éste, se motivé
un pleito que se sentencld en definitiva a favor de Manzano en 27 de octubre de 1570 (Martf,
Estudios, 381-383.) Cean en el Dicefonario ya traté de la escultura de la puerta de la Pre-
sentacién de la catedral de Toledo hecha por Manzano y Toribio Rodriguez.
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Queda, por tanto, que no hizo nada Berruguete en esos hermosos
detalles; bien es cierfo que sé6lo se le atribuyeron modelos o disefios,
pero no consifa su pago, y en cambio se habla de la muestra que present6
Céspedes para la reja del coro; un candelero de hierro presenté Villal-
pando en 1540 cuando con Covarrubias pasé a Madrid a tratar de la reja,
y en 24 de enero de 1544 le pagaron a Villalpando 37.500 mrs. por el
modelo de yeso que presenté para el piilpito o tribuna de la Epistola.

La circunstancia de ser Villalpando vecino de Valladolid y probable
amigo de Berruguete, el que éste y Covarrubias fasaran el modelo del
pilpito, y atin que Berruguete hizo disefios para tribunas en la catedral
de Toledo, pudo dar argumento a que Berruguete hiciese dibujos para
esas obras de cerrajeria arifstica; pero ni ello es probable siquiera por ser
Villalpando un artista de cuerpo entero, y porgue el hecho de intervenir

en la fasacién de un modelo contradice toda otra intervencién en las
las obras.

Gonvento de Santa Ursula
RETABLO DE LA VISITACION

Don Sixto Ramén Parro en su obra Toledo en la mano, tomo 1, pdgina
108, describid6 la iglesia del convenio de agustinas de Santa Ursula, y se
expresé asi, al tratar de una de las dos naves de que se compone:

«La otra nave de la derecha, que es la primera por donde se entra,
fué labrada & principios del siglo XVI, y en su testero hay un magnifico
altar plateresco que consta de dos cuerpos llenos de entalles sumamente
delicados en los [risos, zécalos y demas sitios en que acosfumbraban
emplear este género de ornamentacion, y en los intercolumnios contiene
cuatro tablas notables por las buenas dotes que revelan en su aufor,
aunque pertenecen al género antiguo, que todavia no habian engalanado
los nuevos pintores que las escuelas italianas nos enviaron poco despues;
representan estas tablas @ San Juan, San Cristdbal, San Sebastian y San
Antonio; hay ademds dos medallones de escultura que en relieves de bas-
tante mérito ofrecen por asuntos la Visitacion de Nuesira Sefiora y la
Virgen de Belen, y una pintura de San Nicolas de Tolentino en el sitio
preferente del primer cuerpo: estd algo estropeado este bonito retablo por
haberle querido reformar sin necesidad ni conocimiento.»

Por su parte Quadrado en Casfilla la Nueva, lll, pag. 278, escribid.
<Al través de las renovaciones gque ha sufrido, y & pesar del mezquino
aspecto de sus dos humedas y sombrias naves, el—convento—de Santa
Ursula interesa por algunas bévedas de cruceria y buenos retablos y an-
tiguas pinturas gue contfiene.....»

Ninguno de los dos autores atribuye autor a la obra con tener el cardc-
ter bien sefialado y determinado, a mi juicio. Pero en tiempos modernos
ha dado acertada atribucién de la obra resefiada, a Berruguete, el erudito
catedrético de la Liniversidad central, mi buen amigo Don Manuel Gémez-
Moreno Martinez, en un magistral esiudio, como todos los suyos, fitu-
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lado Retablo atribuido a Berruguete en Santa Ursula, de Toledo, publi-
cado en el Bol. de la Soc. cast. de exc. (VII, 169-172),

Ningiin comentario pongo a este frabajo del Sr. Gémez-Moreno. Yo
soy de los convencidos, como lo serdn, seguramente, los que le lean..

Hospital de San Juan Bautista
(vulgo de Afuera)

SEPLILCRO DEL CARDENAL TAVERA

Ponz trat6 de este sepulcro (I, c. 3.% nims. 19 v 20) y sefial6, en nota,
algunos particulares de Berruguete.

Es obra conocidisima que cité Llaguno (Il, 13), poniendo nota Ceén
de que acerca de la muerte del artista v de su trabajo se copian noticias
en los documentos del mismo tomo (11, 172).

Ceén en el Diccionario (1, 144) catalogé la obra. La famosa urna de
madrmol con la estatua vacente del cardenal Don Juan de Tavera, fundador
del hospital. Ultima obra en que trabajé Berruguete.

Marti (Esrudios, 185 y 463) publicé documentos referentes a esta obra,
algunos ya dados en parte por Don José Foradada v Castdn en Revisfa
de Archivos, Bibliofecas y Museos, afio 1876.

Esta obra, la postrera cosa que acabé Berruguete, pues gue el reta-
blo de Céceres se terminé y asenté después de muerto el arlista, se ha
vulgarizado mucho, y no requiere ninguna explicacién. Pero para fijar la
cronologia de las obras de Berruguete, anotaré algun dato.

Por escritura otorgada ante Francisco Garrido, entre los herederos y
albaceas del cardenal D. Juan Pardo Tavera, y Berruguete, se comprometi6
éste, en 20 de agosto de 1554, a hacer el bulto, cama y sepulcro del carde-
nal—Tfallecido en Valladolid el 1.° de agosto de 1545—por precio de 3.000
ducados y bajo ciertas condiciones. Debi6é Berruguete empezar en seguida
la obra, y recibié cientos de maravedises a cuenta en 24 de septiembre del
mismo afio y 6 de abril del siguiente, 1585. Hasta cuatro afios después,
6 de abril de 1559, no vuelve a recibir dineros a cuenta, lo que me hace
suponer que tuvo largo tiempo en suspenso la obra; y vuelve a recibir
maravedis en 6 de septiembre de 1560, y por cinco veces en 1561. En 6 de
agosto de este iltimo afio notifica Berruguete que tiene terminado el
sepulero y nombra peritos que le representen en la tasacién, Los escul-
tores Nicolds de Vergara, en representfacién del prior del Hospital, ¥
Francisco de Comontes, por Berruguete, tasan la labor, «equivalentes
las mayorias y menorias,» e decir, mejoras y depreciaciones, en los
3.000 ducados convenidos, no sin fijar la correccién de algunos pequefios
detalles. Pocos dias después, en el mismo mes de septiembre de 1861,
fallece Berruguete, y su mujer e hijo Alonso, como tfestamentarios, toma-
ron el asunto de cobrar la obra, y, en efecto, cobraron el resto en tres
plazos, en 1562, habiendo precedido a los dos tiltimos, segunda tasacién
de los mismos peritos, en 7 de septiembre de 1562, en la cual rebajaban
20 ducados por no haberse puesto la faja de marmol negro en el basa-
mento, siendo la dltima carla de pago de 7 de noviembre de 1562.
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Cost6 el sepulcro, pues, 2,980 ducados, o sean, 1.117.500 maravedis.

Pérez Sedano (Notas, 139) dié detallzs fambién de todos estos tiltimos
particulares del pago de la obra, y copia la ltima partida que se aboné
en el citado 7 de noviembre de 1562 tomada de una poriada de los libros
de la Contaduria del mismo Hospital.

PORTADA DE LA IGLESIA

La portada de la iglesia del Hospital gue fund6 el generoso cardenal
Don Juan Pardo y Tavera en 1540, aquella portada gue sirve de fondo a
la galerfa que divide el gran patio principal del edificio, se atribuye tam-
bién a Alonso Berruguete; pero sin que se haya comprobado, que yo
sepa, la filiacion. Simpatfa merece, de todos modos, la obra, y respeto el
edificio, porque en aquella iglesia estd «<la postrera cosa que acabé [Berru-
guete], y luego murié en un aposento que cae debajo del reloj, el dicho
afio de sesenla y uno,» como escribié Salazar de Mendoza.

Don Sixto Ramén Parro describe asf la portada referida (Toledo en la
mano, 11, 370): «... al frente de este importante corredor se contempla la
portada de aquel soberbio templo, la cual es toda de riguisimo mérmol de
Carrara, trabajada par la valiente mano de Alonso de Berruguete. Perte-
nece al orden dérico mas riguroso, y se compone de dos columnas istria-
das que asientan sobre pedestales cuadrados, en cuyos netos esidn escul-
pidos de relieve unos platos y sables (aludiendo al martirio de San Juan
Bautista su titular, @ quien se cort6 la cabeza con un alfange y se la pre-
sentaron colocada en un plato d la concubina del tirano Herodes, que por
sugestiones de esta le habia mandado decapitar), y reciben la elegante
cornisa en gque hay lindisimamente tallados ftriglifos y metdpas como
requiere ese Grden de arquitectura: sobre el cornisamento se alza el escu-
do de armas del fundador, sostenido por dos figuras con fraje militar,
recostadas de una manera muy graciosa en dos leones, y para decir de
una vez lo esmerado y perfecto de la ejecucion de toda esta portada, basta
anunciar que la trabaj6 el célebre autor de las sillas del coro del Arzobis-
po en la Catedral y del sepulcro del Cardenal en esta iglesia.> También
Quadrado (Castilla la Nueva, lll, 172) cité <esta excelente portada afri-
buida al insigne Berruguete>.

Se me resiste que, en detalles arquitecténicos, empleara Berruguefe el
orden dérico; pero la aribucién es la atribucién. El comentario que pudiera
poner aquf ya le hice en ofra ocasién (4. Berr., 43): «Dudamos que esta
obra fuera de Berruguete, por lo menos en la parle arquitecténica, que
resulta bastante clasica ya, presagiando el dominio que habia de tener la
arquitectura de Herrera. Verdad que el retablo de Cdceres muesira ya ese
clasicismo exagerados».

¢&Labré esa portada Berruguete, como gquieren algunos, en el periodo
1556-58 en que parece dejé suspendida la labor del sepulcro de Tavera?
Yo creo gue no.
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Puerta de Alcantara
ESTATUA DE SAN ILDEFONSO

En la descripcion de Toledo del viajero Ponz, hay este parrafo (1, 3.9,
niimero 44): «Desde el Convento € Iglesia del Carmen se baxa al Puente
y puerta de Alcdntara; y antes de llegar d aquel se pasa una plazuela,
que fiene tres puentes 6 salidas, y sobre la mas inmediata al Convento
se vé una estatua de S. lldefonso, hecha (segiin se ha creido) por Berru-
guete, con este lefrero: 8. lldefonso Divo Tuletari Tol. DD. Anno Dom.
MDLXXV. Philippo II. Hisp. Reges.

El decir «segiin se ha creido» implicaba tanto como afiadir, pero hoy
no se cree, y ello no obstante, Ceédn (I, 143) catalogé la obra entre las
fijas y seguras de Berruguete: <La estdtua de mdrmol que representa &
5. lldefonsos».

Parro supone que esta estatua y la de San Eugenio en la puerta de
Visagra, son de las encargadas a Juan Bautista Monegro, tomando el
hacer Berruguete las de Santa Leocadia y San Julidn, de las cuatro que
habfan de ponerse en las puertas principales de la ciudad de Toledo.

Puerta del Cambrén

ESTATUA DE SANTA LEOCADIA
(Hoy en la Ermita del Cristo de la Vega).

Describia Ponz (I, c. 4.%, n. 9) una de las puertas de la ciudad impe-
rial: «No lexos de la puerta de San Martin estd la del Cambron, que es
de las principales de Toledo. Es de buena arquitectura, de orden dérico,
y tiene por la parte de afuera las Armas Reales, y por dentro una estafua
de Santa Leocadia, & quien esid dedicada. Es de la misma materia y
famafo que las de las ofras puerifas; tiene mucha gentileza, y donayre,
y tal simplicidad, que parece del mejor liempo de los antiguos. Es del
mismo estilo que las otras de que se ha hablado,» afiadié aludiendo
Ponz a las de las puertas de Alcéntara, San Martin y Visagra.

Esta estatua se cree, efectivamente, ser de Berruguete.

La atribucién al maestro ya la indicé Palomino en las pocas y no exac-
tas obras del maestro: «<La Santa Leocadia de la Puerta del Cambron
por la parte de adentros; las mismas palabras, sin variar una tilde, escri-
bié Llaguno (Il, 12). Ceén (I, 143) sélo expresé al citar las obras de
Berruguete: «La [estatua] de Santa Leocadias.

De esa puerta se pasé la estatua a la ermita del Cristo de la Vega por
1837: De las cuatro estatuas de los santos pafronos que se pusieron en
las puertas de la ciudad, es la tinica, la de Santa Leocadia, que se supone
auténtica de Berruguete.

(Véase la papeleta referente a la Ermita del Cristo de la Vega en
Toledo).
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Puerta de San Martin
ESTATUA DE SAN JULIAN

«Desde este Convento de San Francisco se baxa al puente, v puerta
de S. Martin, que es una de las de Toledo dcia aquella parte» escribié
Ponz (1, c. 4. n. 5), afiadiendo a continuacién: <En la torre que este
puente tiene al oiro lado de la Ciudad hay en su nicho una estatua, como
las ofras referidas en las demas puertas—(alude a las de Alcéntara y
Visagra)—: es tambien de mérmol, y en ella representd el artifice 4 San
Julidn Arzobispo de Toledos.

Cedn (1, 143) catalogé la estatua en las obras de Berruguete: <La de
San Julidn», funddndose, sin duda, en que Ponz la hacfa parecida a las
de San lldefonso y San Eugenio, eso que rectificé éste y adjudicé la de
San Eugenio a Juan Baulista Monegro.

En efecto; siguen las dudas. Parro, (I, 520-521) dijo que era <la estd-
tua de San Julian Arzobispo y patron de Toledo, compafiera en materia y
en mérito artistico de las de San Eugenio y Santa Leocadia, ya mencio-
nadas antes, y que es, como aquellas, de Berruguete 6 de Monegro.> Sin
embargo, en otro paraje del mismo tomo expresé Parro que habia presun-
cién que la Santa Leocadia y San Julidn fueron las estatuas encargadas
a Berruguete.

Puerta nueva de Visagra

ESTATUA DE SAN EUGENIO

Entre las obras de Berruguete apunté Palomino <el San Eugenio de la
[puerta] de Visagra en dicha Ciudad> de Toledo, Y siguié Ponz en su
visita a la ciudad del Tajo (I, 3.%, n.° 28): <Por la parte de adentro [de la
puerta de Visagra] en el reverso de las armas hay un nicho. y dentro de
€l una estatua en marmol, que representa & San Eugenio, executada por
el insigne Berruguete.» Y en nota al pie: «Hay motivo ahora para creer
que dicha estatua y ofra de las puertas de Toledo—(se referfa a la estatua
de San lldefonso en la puerta de Alcadntara)—son de Juan Bautisia
Monegro».

Sin embargo de ello, Llaguno (11, 12) siguiendo a Palomino puso entre
las obras de Berruguete <el S. Eugenio de la puerta Visagra»; y Ceédn
(1, 143) catalog®6, sin reserva alguna, como del maesiro, <La [esiatua] de
S. Eugenio».

Volvié a restablecer la duda Parro (ll, 511), guien al citar la estatua de
San Eugenio, primer arzobispo de Toledo, manifesté <que es debido al
privilegiado cincel de Berruguete, segin unos 6 al de Monegro segiin
otros; de cualguier modo es una pieza de muchisimo mérito>.

Asf queda hoy el asunto: con presunciones, no sé en qué fundadas,
de ser de Monegro.
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Ermita del Cristo de la Vega

ESTATUA DE SANTA LEOCADIA
(procede de la puerta del Cambrén).

En las papeletas anteriores, al tratar de las eslatuas de Sania Leoca-
dia, San Julidn, San Ildefonso y San Eugenio, he indicado las dudas que
se ofrecen para afribuir dichas obras a Berruguete; lo mds probable es
que s6lo la de Santa Leocadia, que estuvo en la puerta del Cambrén, sea
debida al maestro, y no dicho sin cierta reserva, porque si las puertas
se decoraron entre 1571 y 1575 es de suponer que entonces se encargaran
las estaluas mencionadas, y por esa fecha ya habfa fallecido Berruguete.
Quien mds claramente frata de estos particulares es Parro, pero no cita
la data del encargo, y ella es necesaria para poder determinar con mds
acierto. Dijo en Toledo en la mano, (ll, 511) en nota curiosa: «Se sabe
que entre Berruguete v Monegro labraron las cuatro estétuas de los San-
tos patronos que el afio de 1575 se colocaron en las dos puertas de Visa-
gra y Cambron y en los puentes de Alcantara y San Martin; hay presun-
cion de que el primero hizo las de Santa Leocadia y San Julian, y el
segundo las de San Eugenio y San lldefonso, pero no se puede asegurar
de un modo positivo mas que con respecto d la de Santa Leocadia, que
estuvo en la puerta del Cambron y estd ahora sobre la entrada de la ermita
del Cristo de la Vega, como dige @ su tiempo.» Da Parro mismo noticias de
esta ermita en el mismo tomo Il (pdg. 338) al tratar de la basilica de
Santa Leocadia, hoy ermita del famoso Cristo de la Vega.Copio de él:

«Penéirase en la capilla del Crisfo de la Vega (que es la denomina-
cion que ahora se da & esta ermita, lnico resto de la famosa basilica
Pretoriense y despues iglesia colegial de Santa Leocadia) por una puerta
que tiene su fachada moderna y sumamente sencilla, labrada en piedra
berroquefia al mismo tiempo que el panteon de los Candnigos, sin que
ofrezca cosa notable su parte arquitecténica; pero alzando la vista @
la hornacina que se forma sobre su clave, encontrarenios una magnifica
obra del insigne Alonso Berruguete, alhaja que ella sola mereceria la in-
comodidad que el curioso pueda fomarse en bajar hasta el Cristo de la
Vega, cuando tantos otros motivos arifsticos € histéricos no recomenda-
ran esta escursién & las mérgenes, alll muy frondosas y agradables, del
rio Tajo. Es una soberbia estdtua de Santa Leocadia, en mérmol blanco
y algo mas de una vara de altura, con todo el cardcter cldsico de las
antiguas esculturas griegas: es propiedad esta preciosa efigie del Ayunta-
miento de Toledo, pues forma parte de la lindisima coleccion de estdtuas
de los Santos Patronos de la ciudad, que se trabajé d mediados del siglo
XVl para las puertas y puentes de ella, como diremos en sus lugares
oportunos, habiendo sido destinada esta para la puerta del Cambron
donde ha ocupado su hornacina hasta hace unos veinte aiios—(el libro
de Parro se publicé en 1857)—en que por haber comenzado d estropearla
algunos soldados francos, que hubo necesidad de alojar en ese mismo
sitio durante la guerra civil, se mandé apearla trasladéndole 4 una pieza
interior de las Casas Consistoriales, y alli se guardaba cuidadosamente,
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no sin que hubiesen hecho proposiciones para adquirirla & muy alto pre-
cio algunos entusiastas por las artes, asi nacionales como estranjeros:
pero cuando se construyd el cementerio y la portada de esta ermita, la
pidi6 el Cabildo Primado al Ayuntamiento para colocarla aquf, y la muni-
cipalidad la cedi6é con esie objeto, reservdndose siempre la propiedad y
facultad de disponer de ella cémo y cuando le parezca bien, y el Cabildo

se obligé & conservarla intacta y entregarla 4 su duefio en todo tiempo
que se la reclames.

(Se continuard)

BIBLIOGRAFRIA

Anales Casftellanos, por D. Manuel Gémez-Moreno Martinez.

La Sociedad castellana de excursiones se adelanté a los
acontecimientos, pero con un golpe de vista excelente. Uné-
nimemente acordé en sesion general nombrar socios de honor
a dos meritisimos colaboradores de su BoLeTIN, cuyos traba-
jos habian relevado una labor concienzuda y seria y de gran
interés para la historia pairia, aparte el favor que de ellos
recibia la Sociedad. Su saber y las atenciones de ellos recibi-
das, fueron los motivos para que la Sociedad se creyera en el
deber de recompensar—|modestisima recompensal—a tan la-
boriosos compatfieros, y nombré socios de honor a los sefio-
res Lampérez y Gémez-Moreno, que era del galardén de que
podia disponer. Siguieron trabajando los eruditos consocios,
y se aprecié su labor incalculable, y las doctas Academias
llamaron a su seno a ambos sefiores, porque su trabajo, ade-
mds, era necesario en esos ceniros en que, digase lo que se
quiera, se hace labor pairidtica y de sabio.

Recientemente hemos indicado la entrada del Sr. Lampérez
en las Academias de la Historia y de San Fernando, sefiala-
da con sus magistrales discursos de recepcién, verdaderos
tratados de historia. Y ahora tenemos que dar noticia de la
toma de posesién de académico numerario de la Historia, de
D. Manuel Gémez-Moreno, a quien la Sociedad felicita de
nuevo por haber logrado tan sefialada distincién, la que ha
subrayado el culiisimo catedrético de Arqueologia drabe de la
Universidad central con un erudito discurso de recepcién en
el que le ha servido de tema el estudio y reconstitucién de
algunos Anales casrellanos.
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El trabajo leido por el Sr. Gémez-Moreno es serio, docu-
mentadisimo, escrito con gran sobriedad de palabra; pero
atinado, concienzudo, como todos los suyos, reflejando un
justo criterio y una critica imparcial que se imponen por la
fuerza de las observaciones que aporta.

Mucho se ha hecho, es cierto, aunque falta muchisimo por
hacer, al publicar las fuentes primitivas de la Historia de nues-
tra patria; pero al reunir tanto material, no hubo el exquisito
cuidado ni la escrupulosidad mas nimia en la recoleccién de
los primeros manuscritos, y se publicaron con errores y hasta
con erratas de copia que, a veces, variaron el senfido de los
hechos.

Estudia someramente el Sr. Gémez-Moreno, lo que se
llamé Cronicon de San Isidoro de Leon, base de los sucesi-
vos de Castilla, y los que titularon Anales complutenses, en
primer lugar, y estas colecciones de efemérides breves, senci-
llas, cortisimas, sin alifio ninguno literario, pero iinicas para
la fijacién de muchas cosas, sirven para exponer teorias acer-
tadas al maesiro arqueélogo y para reconstituir los que €l
llama Anales casiellanos primeros (al Cronicén de San Isi-
doro) y Anales castellanos segundos (a los complutenses),
que da como apéndice de su labor critica.

Claro que hasta llegar a tal resultado analiza hechos en los
manuscrifos consignados, compara, escudrifia, revuelve ofros
escritos y fija la importancia de muchas cosas, vy, entre algu-
nas de ellas, da una preferencia singular a la famosa batalla
de Simancas (939), quizd porque sea la noficia mds extensa,
equivalente a la tercera parte, en escritura, de lo escrifo en el
Cronicdn, lo que prueba la gran importancia que se la di6 en
tiempos proximos, relativamente, al suceso. Unida a la cita
de la batalla se aclara el tan discutido voto de Santiago, dan-
do la solucién que no por ser repetida deja de ser la mas pro-
bable, sino segura.

La batalla de Simancas constituyé 2| descalabro mas sig-
nificativo para la morisma, que aseguré el reino de Ledn,
solo comparable luego a la batalla de las Navas, para conte-
ner el empuje agareno,

Se dicen cosas tan razonables sobre batalla tan célebre
ganada por los cristianos en la confluencia de Duero y Pi-
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suerga, que el mejor elogio que podemos tributar al estudio
de ella, seria insignificante. Lo mejor serd que lo saboreen los
lectores, para lo cual en nimero préximo se publicardn en
estas columnas las paginas correspondientes.

Nuestra enhorabuena, pues, al Sr. Gémez-Moreno, asi
como al académico que llevé la voz de la corporacién en la
solemne recepcién, D. Julio Puyol Alonso, quien al hacer la
resefia de los indiscutibles m2ritos del Sr. Gémez-Moreno,
cité con elogio los laudables estudios que este sefior lleva
publicados en nuestro BoLeTIN. Del Sr. Puyol también se pu-
blicarén algunos parrafos referentes al fema mencionado.

La Villa de Cédceres y la Reina Catdlica, por D. Antonio C.
Floriano Cumbrefio.

Del Sr. Floriano, Archivero del Ayuntamiento de Caceres,
conociamos va el trabajo que publicé en el Bolefin de la So-
ciedad espariola de excursiones sobre Anfoniazzo Romano.
No nos ha extrafiado, por tanto, la publicacién que reciente-
menfe ha hecho, en breve folleto, de un estudio curiosisimo e
interesante, en el que se releva la figura de la magna Dofia
Isabel la Catélica, que estaba en todo, acompafiada de aque-
llos sabios y prudentes varones que tan bien secundaron los
ideales de la gran reina castellana, en su afan de reorganizar
la sociedad y nacionalidad espafiolas bajo las bases del orden,
la disciplina y el progreso.

La villa de Céceres, como tantas ofras mds, daba lugar
a confinuas parcialidades y bandos gue capitaneaban las per-
sonas de influencia: los caciques de todos los fiempos que
querian dominar las poblaciones acaparando los cargos y
oficios concejiles, entonces de importancia real.

Una de las ideas de los Reyes Catélicos, tan pronfo como
se sentaron en el trono castellano, fué acabar con esos moti-
nes, «bollicios», como les llamaban, que perfurbaban la vida
pacifica cindadana, y para quitar alientos y armas de comba-
te ordenaron la prohibicién de construir torres, verdaderamen-
te militares, en las casas o palacios, en las cuales se hacian
fuertes los que mantenian los bandos o cuestiones, muchas
veces personales, los cuales no enconfraban ofras razones
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para dirimir asuntos de tal género, que las mortiferas armas
de combate, en todas sus variedades.

Ya los RR. CC. conociendo el estado de Céceres, habfan
mandado sus cédulas para suspender y derrocar toda casa-
fuerte; pero no sabian hacer las cosas a medias; y Dofia Isa-
bel se planté en la villa con sus consejeros, para, alli mismo
y a su presencia, disponer cuanto fuera en orden y conve-
niencia.

En 9 de julio de 1477 di6é unas ordenanzas, detalladisimas,
para nueva constifucion del concejo cacerefio y nombra-
miento de los oficiales al servicio del mismo; sin levantar
mano redacto otras ordenanzas que, conspirando a matar las
parcialidades, continuaban el empefio de no consentir forres
de defensa, efc.; y, en seguida constituyé el nuevo concejo con
sus doce regidores (nombrados por ella, por aquella vez, por
insaculacién enfre 48 nombres de vecinos), procurador del
concejo, escribano, alférez, mayordomo, procurador del co-
miun y cuatro fieles. .

La villa se aquietd, hizo pleito homenaje y se desarrollé
luego siguiendo el influjo de paz y concordia que inspiraron
los RR. CC.

Pues ese asunto de fanta irascendencia para la villa de
Caiceres es el tema del librito del Sr. Floriano, que estudia
primeramente y describe lo sucedido en dia tan sefalado para
la vida municipal, y copia, después, integros, los documentos
originales, que le sirven de base, sacados del archivo del
Ayuntamiento.

Es, por tanto, el folleto que resefamos de interés. Pinta
una fase de la vida municipal, no solamente, por ello, de cu-
riosidad, sino de afencion y estudio. Porque la historia no se
compone de batallas, conquistas y deslealtades, sino de todo
lo que confribuy6 a mejorar el estado social, intelectual, pro-
gresivo de los pueblos, en que los concejos tuvieron una parfe
muy activa.

El Sr. Floriano anuncia la publicacion de ofros documen-
tos parecidos y, seguramente, ird dando poco a poco la his-
toria documentada de la simpdtica ciudad exfremefia. Es de
esfimar su labor.

J.A.yR.



