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La Pintura en Valladolid

PRIMACIA DE LA ESCULTURA SOBRE LA PINTURA
. EN VALLADOLID

La preponderancia que han llegado a adquirir los estudios histé-
ricos y criticos de la Escnltufa que se desarrollé en Valladolid—en
cuyos estudios y trabajos de investigacién e identificacion de obras
yo mismo he tomado una parte bastante activa—ha anulado casi en
absoluto los de la Pintura y nadie ha parado la atencién en una rama
de las Bellas Artes que también tuvo en la citada ciudad castellana
una representacién de importancia y digna de notar. Hasta la vulga-
ridad casi ha llegado la propaganda de las magnas obras escultéricas
que lucen en Valladolid, y, en cambio, son pocos los que han fijado
su mirada curiosa en otras magnas obras pictéricas que hasta hace

- muy pocos afios, algunas, pasaron desapercibidas.como cosas viejas,
sin valor positivo en el Arte y en la historia regional y general de su
desenvolvimiento.

Ciertamente, esa preponderancia estaba justificada, porque a par-
tir de los finales del siglo XV, la Escultura en Valladolid adquiere vhe-
los e influjos insuperables, y fascina a las gentes, doctas e incultas, por
lo mismo que las obras estin méds a la vista que las de Pintura y
son més comprensibles a la gen-eralidad de las personas. En la vida las
cosas materiales tienen bnlto y relieve, hay volumen; las obras de
Escultura, por esa razén, entran mis por los ojos, mientras que las
pinturas, en un solo plino, no son siempre accesibles al espiritu de
gentes incultas, '

Primeramente, los artistas burgaleses con sus trabajos en San Pa-
blo y San Gregotio; ya en las portadas, ya.en los retablos, que se
consideraron como maravillas comparables a las mejores obras de la
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anhguedad clasica ; luego, la revolucién que tra.}eron las formas rena-
cientes, mlcladas en gran escala por el maestro, A]onsg Berruguete, y :
seguidas con ‘entusiasmo por cuantos pretendleron imitarle o‘superarle.,
mas tarde, las tendencias naturalistas, tan en‘oonsonancia con ell espi-
ritu espaﬁol vy asociadas a un ideal eminentemente religioso, l]ena'tron_
los templos, los edificios todos de Valladolid, de obras escultéricas
que impresionaron, siempre agradablemente, por lo mismo que el alma
castellana se compenetraba con los sentimientos reﬂe;ados, con la fas-
tuosidad expresada, con el espiritu de la época. _

Ese desarrollo tan inconmensurable de la Escultura en Valia_ddlid,.
desde finales del siglo XV hasta casi mediar el XVII, comprendido
v estudiado por los eruditos, criticos v aficionados, arrinconé las obras
de Pintura, las relegb a muy secundaria participacién en.la vida
artistica de la ciudad, llegand6 casi a negarse por muchos la represen-
tacién de la Pintura en Valladolid y a despreciarse por lo insignifi-
cante, por lo pobre en cantidad y calidad, aunque bien injustamente.

El no citarse, por otra parte, pintores de gran valia en la regién
castellana; mientras que en la catalana, valenciana y aragoﬁesa, desde
los tiempos medios, figuran artistas del pincel con obras estupendas
v perfectamente documentadas, ha ocasionado el abandono u olvido
de los estudios sobre artistas castellanos y ha logrado que la tradi-
cibn se interrumpiese y empezase a contarse y observarse la obra de
Pintura en épocas relativamente modernas, cuando el Arte se habia
generalizado casi, irradiando de un centro finico qué daba las nor-
mas, las modas y las tendencias a todas las comarcas espafiolas.

En Valladolid no faltaron, seguramente, desde que empieza a sonar
¢ nombre en la Historia y adquiere gran predominio sobre las demds
ciudades y villas de la regién, las muestras brillarites de las obras de
Pintura. Hay derecho a pensar en ello por el gran ntimero de familias
ricas, unas, y de la grandeza y aristocracia, ofras, que en Valladolid
sentaron sus casas; y personajes de tanta dignidad, munificencia y
esplendor, como fueron los Sénchez de Valladolid, Vivero, Villandran-
do, Zufiga, Enrfquez, Alonso Pimentel’y tantos ‘mas, dan que, pén-
sar en que tendrian sus palacios, sus capillas, sus fundaciones, con
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la suntuosidad y el lujo artistico que los medios materiales o_frecian,
y nunca han escaseado éstos cuando el dinero y la abundancia han
corrido y se han desbordado.

Eso por lo que se refiere a tiempos anteriores a la época. de los
Reyes Catolicos, que no hay por qué dudar que, a partir desde el
apogeo dé Gastilla, durante Dofia Isabel y Don Fernando, y siguien-
do la iniciacién de la decadencia géneral de Espana en los dias de
Don Carlos I, su hijo y su nieto, Valladolid se llena de obras de
Pintura, unas nacidas en la tierra, otras llegadas de fuera, en can-
tidad asombrosa, aunque no siempre de igual significacion. Efectiva-

"mente, a Valladolid llegaron pinturas magnificas, a Valladolid fueron

llamados artistas excelentes, en Valladolid residieron pintores meri-
tisimos, en Valladolid se admiraron colecciones de tablds y lienzos
hermosisimos ; muchos caminaron a otras tierras, pero no salieron
de las colecciones reales ; otros, fueron vendidos ignominiosamente, pdr :
pufiados de ochavos, para enriquecer galerias particulares ; pocos,
quedan atn en la cindad de Valladolid, y ellos son una muestra, un
botén, de-lo mucho y bueno que en tiempos de mejor fortuna en
aquélla habia, en dias en que no se hablaba de patriotismo, porque
no hacia falta, pues que con hechos se formaba Espaiia, con hechos
y mediante esfuerzos, sacrificios, entusiasmos por todos sentidos.

La Escultura, como arte hermana de la Pintura, no anulé, ni puda
anular a ésta: fueron los hombres los que, en un ambiente de pobreza
de espiritu o de incompre.nsién, por ensalzar a la una y elevarla hasta
la cumbre de la gloria, dejax:on postergada a la otra, resignada hasta
que en estos momentos de profunda investigacién; de critica sensata
y capacitada, hasta lo ingenuo, lo primitivo y lo naciente adquiere
i0s valores que corresponden’ al medio social en que se desenvolvié.

El academismo con sus exageraciones de escuela y su intolerancia
de sistema e ideales, perdié mucho arte espafiol de tiempos antiguos:
habfa que verlo todo a través de un solo color, y todo lo que no fuera

ese color, era malo y digno ,del olvido y del abandono; Yy por eso
se perdieron tantas obras que hoy serfan el encanto de los doctos, y

por eso hasta se llegaron a pintar sobre tablas primorosas del siglo XV
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falsas imitaciones de jaspes y mérmoles de la vulgaridad mds deses- *
perante y tonta. T
Afortunadamente, la reaccién ha surgido ya y hoy no se desdefian
las obras de los dias en que influyé el academismo francés, porque
_en ellas hay bellezas de primer orden; y se avaloran con el tiempo
las p__intm'las de las escuelas naturalistas de que Madrid y Sevilla fue-
ron centros de expansién; pero encantan las tablas de los primitivos
espaifioles con todas sus incorrecciones y defectos de dibujo y pers-
pectiva; y hasta entusiasman, llevando la serie a tiempos remotisi-
mos, las pinturas rupestres de que nuestra Espafia da espléndido re-
pertorio, no igualado por ninguna otra nacién del mundo entero, con
sus composiciones explayadas, espaciadas, a veces indescifrables, y
_sus figuras infantiles, pero de gran expresién y dinamismo, :
En todos los perfodos, aun en los més primitivos que alcanzan las
nacientes civilizaciones, se encuentra hoy belleza ; esa belleza que con
la grafica viene a retratar el'espiritu de las distintas edades, acomo-
dandose, acoplindose, mejor dicho, surgiendo del medio de vida, del.”
clima, del ambiente, del estado social, en su mayor complejidad, del
pueblo que trabaja y aspira a algo mdis que seguir la marcha del
bruto. ;
Fueron desdefiadas ,desairadas, como obras barbaras que refleja- i
ban un atraso evidente en la marcha del Arte, las pintufas que se ha
dado en llamar de primitivos espafioles, influidas o no influidas por
obras  flamencas o italianas; y hoy, en cambio, son buscadas con
verdadero afin, y una tabla vieja, con sus colores brillantes, falta
de' perspectiva aérea, de composicién incoherente, apenas iniciado el
claro-oscuro, con anacronismos de ropajes y tocados graciosisimos y
mostrando. la imprimacién por entre las hiendas y desconchados, da
lugar a estudios eruditfsimos, a controversias y discusiones de gran
empefio, que si no pasan para muchos de un torneo de habilidad o
de entretenimiento espiritual, en conjunto estereotipan épocas y pue-
- blos y pintan el modo de ser y el de pensar y hacer en otras edades,
escriben la Historia, péro la historia de las ideas, de las tendencias
¢ influjos del pensamiento, historia m4s instructiva, de més ense-
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fianza y. trascendencia que la que marca la serie sucesiva de reyes y
. prfncxpes con todas sus miserias y vicios de hombres ensoberbecidos
o pusildnimes, arrogantes o bienhechores, sabios o analfabetos.

Entre esos primitivos espafioles se sefala una escuela que -han
titulado de castellana, no bien definida ni déterminada adn, pero que
adquiere mds y mads importancia e interés de dia en dia_; y por cons-
titair Valladolid un centro de gran valia en la regién, no pocas veces
me han invitado amigos carifiosisimos de Madrid y de fuera de Es-
pafia, a qile iniciase, respecto de la Pintura, algo de lo qué he empe-
zado a hacer en la Escultura que -en Valladolid tuvo tan meritisimos
maestros: depurar la obra en lo tocante a filiaciones, formar el cuadro
de la Pintura en la ciudad mencionada y mostrar las pruebas de esa
escuela castellana tan atrayente, tan simpitica y tan sugestiva.

iNo es nada lo que me piden esos amigos, creyendo, y al creerlo
equivocéndose,l que estoy en todos los secretos de nuestra historia artis-
tical Desde joven fui aficionado, como el vulgo de Valladolid, a
admirar las obras escultoricas de nuestras iglesias: esa aficién se con-
virtié luego en devocién ; mds tarde me llévé a profundizar y-preten-
der esclarecer detalles que juzgaba dudosos; ello hizo que me docu-
. mentase algo; y nada mds. Pero no fué mi fuerte, ni las inclinaciones
raturales me condujeron, del mismo modo, a estudiar las obras pic-
téricas. Claro que las visitas a ciertos lugares donde los trabajos de
mi predileccion me llevaban, me hicieron, mis de una vez, detener-
me ante una tabla o un lienzo, y saborear sus delicadezas y recrearme
en su contemplacién ; pero, vulgo al fin, no he llegado a profundi-
zar tanto, ni mis conocimientos en la Pintura son tan extensos, ni
estoy tan documentado, segin se dice, como en la Escultura valli-
soletana.

Alguien, sin embargo, ha de comenzar la labor, y aunque Marti,
sobre todo, dej6 escrito bastante, pero suelto, sin relacionarlo con
nada y menos sintetizando, en sus siempre consultables Estudios his-
tbrico-artisticos, admito el requerimiento, y como via de ensayo, para
que otros, con tiempo y con mayor serie de datos y noticias, lo am-

plien, lo rectifiquen. y documenten, acometo el estudio de la Pintura
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‘on Valladolid, diciendo poco nuevo, casi nada que no esté ya dicho,
pero que anda desperdigado en libros, folletos y revistas, a no ser
las -apreciaciones y consideraciones puramente personales, en muchas
de las cuales puedo estar equivocado, aunque procure orientarme en
las corrientes de la critica e investigacion modernas, sanas, pruden-
tes, por lo mismo que su eclecticismo no las hace inclinar voluntaria-
mente hacia ningiin punto cardinal. :

Eso va a ser, o pretende ser, que no es lo mismo, el presente tra-
" bajo: un cuadro que procure pintar el desenvolvimiento de la Pinlura
en Valladolid con los artistas de la tierra o de fuera de ella, reflejado
en las obras que atin se conservan en la ciudad y las que en ella estu-
vieron en otros tiempos,

El lienzo es bueno, los colores magnificos, los pinceles... jah! los
pinceles v las manos que les manejan, son deficientisimos. No puede
esperarse.la obra de arte deseada.

I

REFERENCIA MAS 'ANTIGL]A. DE PINTURA
EN VALLADOLID

El primer problema que se ofrece al pretender estudiar la Pintura
en Valladolid, ¢s determinar el punto inicial, fijar el primer jalén a
partir-del cual se empiece a caminar. Pero ;cuil es la pintura mads
- antigua en Valladolid, descartando desde luego, las pinturas de libros
e ilustraciéon de cédices que no entran en este estudio? '

No hay que sofiar con buscar, ni en referencias de libros siquiera,
pinturas de los tiempos antiguos ni de la alta Edad Media. Hay que
rastrear desde épocas mds modernas y ciertas y comenzar la inves-
tigacién desde €l momento en que -Valladolid aparece en la Historia
con edificios y monumentos de mayor o menor importancia. Docu-
mentalmente se ofrecen en la primitiva villa del siglo XI algunas igle-
sias; se construyen también otras, y spalacios o casas sefioriales de
la“rica familia del celebrado v famoso Conde Asstirez.- Pero nada se
vislumbra, aparte las fdbricas materiales de las fundaciones, algunas
dudosas, del procer, de arte mis o menos bello, y entonces abunda- .
ban ‘las pinturas murales y hasta sc harfan retablitos o cuadros de
devocion.

Hay que seguir hasta los finales del siglo XIlI para encontrar por
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primera vez en Valladolid algo que se relacione con la Pintura, y
ello no es mis que referencia documental, sin conocerse la obra ni el
edificio para el que se hacfa. Pero es una referencia de gran valor
para la_ historia de la Pintura espaiiola, que hace entrever también
que en Valladolid se cultivaba el arte de la Pintura tan pronto como
en otros lugares de Eépafia, Fué, pues, Valladolid de las primeras

yillas castellanas en que se ve a un pintor al servicio del rey, y es..

dato de bastante significacién, que prueba la actividad artfstica de

. la villa en tiempos de que tan escasas noticias tenemos de este y otros
* particulares=semejantes. La cosa merece algtin detenimiento.

El segundo de los pintores mds antiguos de quienes se tiene noticia
trabajaran en Castilla, pinté en Valladolid por orden del rey Don
Sancho I1V. La primera referencia del hecho, 'no pudo ser mis vaga.
Don Juan Agustin Ceén Bermudez en su conocidisimo Diccionario
histérico de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en Espatia
(t. II, p. 47 - 1800) di6 este breve apunte: &

«Esteban (Rodrigo) pintor del rey Don Sancho el IV. En un cédice
de la real bibliotéca, que contiene varias cuentas de este -principe en
los afios de 1291 y 92, entre las que dieron Alfon Perez, escribano del
rey, y Garci Perez, espehsero de la reyna, de las administraciones que
manejaban y arrendamientos que tenfan, se lee la signiente partida:

»A Rodrigo Esteban pintor del rey, por albald del obispo por
ncosas que mandS hacer el rey 1oo maravedis.»n Ignoramos que cosas
sean estas; y qual haya sido el mérito de ellas se puede considerar
st se atiende al estado en que se hallaban entonces las bellas artes.
Béstenos saber que habia en Espafia en aquella época pintores del
rey, y que se distinguia esta. profesion. (Bibliot. real).n

Aunque hubiera=conocido Cedn Bermidez las pinturas de Rodri-
go Esteban, no le hubiesen interesado gran cosa. La pasién de tiempo
y escuela, no daba mds de si. Lo.que no fuera la pintura académica
v todas aquellas otras pinturas que del siglo XVI acd se desarrollarén
en Espafia, eran cosa insignificante, sin importancia, «de tanta len-
titud en el estudio de la naturaleza», que no merecia la pena ni de
citarlo; ya lo decia Cedn a su modo: bastaba comprender el westado
¢n que se hallaban entonces las bellas artes» para suponer que toda la
pintura de Rodrigo Esteban y sus contempordneos era baladi, sin otro
valor que el de los materiales' empleados, ya ni utilizables para otros
fines. Hoy, en cambio, seria de gran interés y curiosidad, por lo menos,

Estos trabajos de Rodrigo Esteban no sabia Cedn dénde se hicieron,
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Unos cuantos mds afios pasan y Don José Amador de los Rios en la
monografia La Pintura mural en Espatia en el siglo XIII cit6 a los
hermanos Alfonso y Rodrigo Esteban pintando algunas obras «de
orden de Don Sancho IV, de 1200 a 1293, en la capﬂla de Santa
Béarbara de la Catedral de Burgos y en la antigna de Valladolidy, res--
pectivamenté, y puso como nota: «Libro de cuentas de la casa del rey
Don Sancho.» La partida librada a favor de Alfonso Esteban para -
pintar la «Capilla de Santa Barbara por carta de la.reina Donia Maria
pde Molina, ascendia a 500 mrs. de oro; a Rodrigo, su hermano, se
plibraron solamente 100, en virtud de albali expedido por el obispo
»para las cosas que ¢l rey le mandaba facer en la iglesia de Vallado- -
lid.» Ambos eran designados en los respectivos documentos y en su
especi;l anotacién en el «Libro de Cuentas» como «pintores del rey.»
* De presumir es que no fueran los 1inicos.»

Amador de los Rios determina ya el lugar de Valladolid para donde
pintaba Rodrigo Esteban; la iglesia de la Antigua, dato que recogi6
- Don José Marti y Monsé en sus Estudios historico-artisticos (p. 346 —
1898-1g01), y aunque le puso por comentario que el-documento no
“expresaba sino que la obra se hacia «en la iglesia de Valladolidy, sin
determinar en cudl, la observacién de restos de pinturas muralés en
la parte norte de la iglesia citada de la Antigua, le hizo escribir que
ellas fueran «debidas tal vezn a Rodrigo Esteban. 3

‘Efectivamente, en la capilla absidal del lado del Evangelio de
ia iglesia de la Antigua de Valladolid, he observado yo también res-
105 de pinturas murales su:n'amente débiles, que han acabado de des-
aparecer en las obras de reparacién y consolidaciéon de dicha capilla.
Noté restos de pintura, sin poder precisar nada més.

Pero esas pinturas de Rodrigo Esteban, ;pertenecieron a una igle-
sia de Valladolid? Si fué iglesia, jestaban en la Antigua o en Santa
Marfa la Mayor, como era més probable al decir solamente «iglesian?
¢De dénde sacé Amador de l6s Rfos que se pinté por orden de Don
Sancho IV en la viglesia de la Antiguay, ni siquiera en iglesia alguna
de Valladolid?

A esas partidas de cuentas de Don Sancho IV ha dado un tercer
toque, con mas fortuna que Cedn y Amador de los Rios, que debieron
valerse de segunda’ mano, Don Manuel Gonzilez Simancas, quien en
la Seccién de Manuscritos de la Biblioteca Nacional encontré un curio-
sisimo cddice (con la signatura Dd-109), que lleva por portada: «Libro
de diferentes Cuentas. y gasto de la Casa Real en el Reynado de
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D.n Sancho IV. Sacado de un tomo original en fol.” que se guarda
en la Librerfa de la Santa Iglesia de Toledo.—Afos de 1293-1294.—Por
el P. Andres Marcos Burriel de la Comp.* de Jesus.» Libro del que
sacaron las noticias que dieron a Cedan y Amador, indudablemente,
 por el modo de estar redactadas las partidas. De dicho cédice—del cual
el sefior Simancas di6 un extracto referente a artistas, con el epigrafe
de Artistas castellanos del siglo XIII en el Bol. de la Soc. espanola
de exc. (t. X111, afio 1905, p. 8)—resulta que por la cuenta de pagos
verificados por Alfén Pérez de la Cémara, escribano del rey (1), y
‘Gonzaio Pérez, clérigo de la reina «en Burgo a XV dias des Setiem-
bre kra de M e CCC.XXXI ano» (1293 de Cristo), se pagaron «A Ro-
drigo Estevan ' Pintor del Rey por "Alvald del Obispo para cosas
quel mandaba facer el rey: en Valladolid—C. mrs.—0100 mrs.»; y
por otra, dada «En- Valladolid, “postrimero dia de Febrero Era de
MCCCXXXII anos—(1294)—vinieron a cuenta Alfon Perez de la :
Camara, Escribano del Rey, et Garci Perez, Espensero de la Reyna
de la renta, que facieron de la Chancelleria deste afio, que se complird
XXVI dias de Abril era de M e CCCXXXII. afos por—CCLXXYV.
mil mrs.», se repite otra partida semejante a la anterior, por la que
consta que se dieron a Rodrigo Esteban «Pintor del Rey por Alvala del
Obispo para cosas, que mand6 facer el Rey—en Valladolid—C. mrs.—
00100 mrs.» [Esta segunda partida, es decir, la de las rentas de 1294,
fué la facilitada a Cein y Amador, por cuanto dan el nombre del
«Espensero de la. Reynan, Garci Pérez, y por dar también la partida
referente a los 500 mrs. entregados por lo de la capilla de Santa Bér-
bara de Burgos,’a Alfén Esteban, que en las de 1294 figura del mismo
modo.

Yo doy mds fe a las partidas copiadas por el sefior Simancas, que
las vi6 y transcribié él mismo, que a las escritas por Cedn y Amador,
quienes no debieron conocer el c6dice del padre Burriel; y aquéllas se
refieren, por de pronto, a los afios de 1293 V 1204—n0 1291 y 1202
que escribié Cedn, ni 1290 a 1203 que dijo Amador—, y en ninguna
aparece ni la iglesia de la Antigua de Valladolid ni otra alguna ; sola-

mente se expresan «cosas» que mandé hacer el rey «en Valladolidy, sin
afiadir mds. y

(1) En el testamento de’Dofia Maria de Molina, otorgado en Valladolid

el tunes 29 de junio de 1321, figura un Alf6én Pérez, despensero de fas Huelgas
de Valladolid,
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Lo que si hay que suponer es que la obra que pintaba Rodrigo
Esteban habria de ser de importancia; como lo prueba «la larga dura-
ci6n de las pinturasy, c{,}no ya' hizo observar el _s.eﬁor Simancas, corres-
pondiendo a dos afios los trabajos, aunque la cuantia era escasa.

“Otra copia di6 de esas partidas Don Francisco Javier Sénchez
Cantén en sus interesantes estudios sobre Los pintores de los Reyes
de Castilla (Bol. de la Soc. espanola de exc., t. XXII, 1914); pero
se limité a copiar las del sefior Simancas, y 1o hizo comentario nuevo.

He dicho antes que Rodrigo [Esteban es el segundo pintor de los
conocidos, por el nombre siquiera, que trabajara en Castilla la Vieja,
y asi es,” en efecto. Se citan, documentalmente, en Sevilla, en épocas
de Don Alfonso X, en 1261, a Juan Pérez, pintor del rey, sin afiadir
obra ninguna, y a su contemporineo Pero Lorenzo, protegido tam-
bién del Rey Sabio. Pero en Castilla el mé4s antigno de los conoci--
dos figura Antén Sanchez de Segovia, quien firmé y feché en 1262 (era
1300) las pinturas murales de la pequefia y oscura capilla de San
Martin en la Catedral vieja de Salamanca.

Nombre de pintor castellano, aparte este artista, de verdadero mé-
rito dada la época, no conozco otro que nuestro Rodrigo Esteban, e
inmediatamente su supuesto hermano Alfén Estéban; y si el pintor
mds antiguo que se ve en Castilla la Vieja se ofrece con obra autén-
tica, €l que le sigue de los conocidos, el que trabaja en 1293 en Valla-
dolid, tiene obra documentada, pero desconocida, destruida al demo-
lerse la iglesia vieja de Santa Marfa la Mayor, reformarse la de la
Antigia o desaparecer los palacios reales de Valladolid, pues pud}era
ser mds probable que para éstos fueran ‘las labores que encargara
Don Sancho IV a su pintor Rodrigo, ya que, éegﬁn el'P. M, Fr. En-
rique Flérez '(1), la reina dofia Marfa de Molina, mujer de Don San-
cho, «di6é fu- Alcazar, llamado de las Huelgas, retirandofe la Reyna
d un quarto, que havia refervado en la cafa agregada al Convento
de S. Francifco, donde muri6n, y ¢El Alcazar de las Huelgas empez6
defde Tuego 4 fer Monafterio de las Ciftercienfes, por haverfelas quema-
do €l que tenian en el afio de 1282, y como de pronto necefitaban cafa,
aplicaron una fala baja del Alcazar para Iglefia, donde fue enterrada
la mifma Reyna.n El palacio, efectivamente, fué convertido en con-
vento, aunque alguna parte quedase o se reservase para palacio o

(1) Memorias ‘do las Reynas catholicas, p. 662 de 1a 2.5 sdicién {r770)
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casa del rey (1), y de él no se conserva mds que la portada, grandioso
detafle del arte morisco del siglo XIII, que puede observarse, por
fortuna, en €l patio de la casa rectoral de la parrogfiia de la Mag-
dalena.

'Si la obra del pintor Rodrigo Esteban se hizo en este palacio l:ie
Dofia Marfa de Molina, puede considerarse su cardcter y técnica recor-
dando las pinturas del siglo XIII de la ‘catedral vieja de Salamanca,
y lag descubiertas no hace muchos afios en la nave de la Epistola de

la iglesia del convento de San Pablo, de Pefiafiel, fundacién dé Don
_ Juan Manuel, también con Hermosos detalles del mudéjar, ya del XIV.
Otra referencia puede ser notada y observada. Es probable que
esos pintores Esteban, que figuran en Valladolid y Burgos, tengan
relacién con otro pintor Esteban, del reino de Valencia, de quien ha
dado alguna noticia Don Francisco Almarche Védzquez en un intere-
santfsimo trabajo titulado Mestre Esteve Rovira de Chipre.—Pintor
trecentista desconocido y publicado en Archivo de Arte Valenciawo
(afio VI (1920), p. 5.)
. Seglin documentos, el sibado 27 de Julio de 1387, estando en
«blinega» (Brihuega) ante el escribano del Rey, Gonzalo Vélez de Se-
villa, el arzobispo de Toledo, Don Pedro Tenorio, Canciller mayor
de Castilla, se avino con «mestre Estenan rouira de xippre, pintor,
.morador en Valencian, para que le pintase un retablo para su iglesia
de Toledo, y como el artista se retrasase en el encargo, «Diagonzalvez
de Medina, dispenser major de la alta Reyna de Castellan, en nombre
del arzobispo, requirié a «Mestre Esteve Rovira, alias de Xipre, pin-
tor», para que hiciese el retablo contratado. La notificacién se hizo
€l 14 de abril de 1388, estando ¢l artista en la casa de Juan Esteve,
mercader florentino, en Valencia; lo cual da algtn indicio de que
«Maestre Esteve» o «mestre Estenan» era pariente o, por lo menos,
paisano de un florentino. i '
Al relacionar ese Esteban con ¢l Arzobispo Tenorio, cabe pregun-
tar: ¢pudo ser este artista el pintor del techo giotesco de la capilla de
San Blas, en la catedral de Toledo, que Berteaux aplicé a Starnina y
don Elias Tormo, provisionalmente (Bol, de la Soc. e\sfmﬁahx de exc.,

(r) Asl deduzco de la carta de (Don Alfonso XI ide 8 de agosto de 1329,
por la que exime al Concejo de Valladolid de la culpa del incendio del con-
vento de las Huelgas cuando lo de Alvar Niiiez. Son sus palabras: «...porque
estaua’ vn palagio alluarado a la cerca de la villa e fHue y puesto ffuego en

guis:_l. que ardio, vuna grant parte del monasterio.n V. mi lbro Los privilegios
de Valladolid, p. qg.
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t. XVIII (1910), p. 88), a «Feran Gonzélez, pintor e entallador,
atribucién que citaré Iuego?

De todos modos, si existiese esa relacién, que yo apunto, entre
los Esteban castellanos y el valenciano, habria que suponer que aqué-
llos eran florentinos también, y suponer su estilo, aunque van algunos
afios de diferencia entre el que aparece en Castilla y el otro que pinté
en Valencia. s

Una obra existe en el Museo Arqueoldgico de Valladolid que, como
calificada de finales del siglo XIII, pudiera suponerse pintada por
Rodr-igo Esteban, porque, precisamente, se refiere al sepulcro de un
hijo de Don Sancho IV, fallecido en 1291.

Figura en el «Inventario de las piezas de pintura y escultura que
procedente de los Extinguidos Conventos de San Benito el Real, San
Diego y Merced Calzada, de esta-ciudad, fueron depositadas en el
Museo de la misma», de 21 de enero de 1845, de lo llevado de San
Benito el Real, «Una Caja Sepulcral de siete cuartas con Escudos
Reales que contiene los restos de un Cadiber, y se hallaba embutida
en el costado derecho de la Capilla mayor», caja que en el «Inventario
de las Pinturas y Esculturas y demds objetos artisticos existentes en
el Museo Provl. de Valladolid» de 28 de mayo de 1535]:, se detalla, en
la Capilla, de este modo, al ntimero 36: «Otro—(altar)—por estilo del
anterior e ignal tamafio, con una Vrna sepulcral que contiene los restos
del hijo del Rey D. Sancho el Brabo y de la Reina Dofia Marfa su
muger y otro hijo del Infante D. Manuel, estos se hallaron colocados
en la capilla mayor de S. Benito.»

Como esa caja sepulcral es de madera, esti pintada, es del éiglo
XIII o X1V, segtin todos sus caracteres, y se relaciona con un hijo de
Don Sancho 1V, merece algiin detenido examen lo apuntado.

‘Donde primeramente se cit6 esa caja sepulcral fué en la Relacidn
del viage que Ambrosio de Morales, chronista de S. M. hizo por su
mandado el afio de M. D. LXXII. en Galicia y Asturias;, publicada
por. el P Flérez en 1765. En la pigina 14, al tratgy de San Pablo de
Valladolid, se lee: «En la Capilla mayor hay tres cajas dadas de
Bermellon con algunos -Escudos, y otras pinturas, y estdn puestas en
lo alto en huecos de Ventanas, que cerraron: una es de nifio y las
otras dos de mochachos: pues ninguna es de tamafio de "hombre:
no se entiende cuyas sean con certidumbre, mas el tener la una Armas
de los Manueles, parece que estdn allf hijos é nietos del Infante D. Ma-
nuel, 4 quien por personas tan conjuntas 4 la Casa Real se dié alli
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sepultura. Lo mds cierto es no haber nada cierto. La Capilla Mayor
se esth vacfa, sin que sea de nadie sino- del Rey de Castilla.» No apa-
rece para nada ningtin hijo de Don Sancho IV, y menos puede supo-

~_perse ello cuando en la pagina 17, hablando del monasterio de las

Huelgas, dice: «La Reyna—(claro que se refiere a Dofia Marfa de
Molina)—est4 enterrada’ en medio de la Capilla Mayor en cama alta

" de marmol blanco, con bulto de lo mismo. Tiene Corona, mas estd .

¢n habito honesto sin tener letra ninguna. Tiene los Escudos con Cas-
tillo v Leén, y otros con sélo Leén, y Castillo por orla, que parece
fueron las Armas de su padre el Infante D. Alonso de Molina. A ambos
‘lados en la pared estdn arcos labrados de follages de yeso con tumbas
no muy grandes de lo mismo con aquellos Escudos de Ledn, y sin
letra. Son sepulturas de los Infantes sus hijos, como las Monjas por
tradicién refieren.» G

De los siete hijos que tuvieron Don Sancho IV vy dofia Marfa de
Molina, ninguno estuvo enterrado en las Huelgas de Valladolid :  Dofia
Isabel, nacida en 1283, se desposé en 1291 con Don Jaime IT de Ara-
gén y de Sicilia, y restituida a su madre en 1295, pues no dispenso el
Papa el parentesco, casé con Juan III, duque de Bretafia, en 1310,
y vinda y sin hijos y de luenga edad (dicen que de 100 afios), fallecié
en Guadalajara ; el rey Don Fernandp 1V, nacido en 1285, murié a los
27 afios y fué enterrado en Cérdoba; Don Alfonso nacié en Vallado-
lid en 1286 vy en Valladolid murié en. 1201 ; Don Enrique, nacido en
Vitoria en 1288, falleci6 en 1209 ; en 1290 nacié Don Pedro, que casé

- en Valladolid en 1311 con Dofia Marfa, hija mayor de Don Jaime II

de Aragén, y se enterré en las Huelgas de Burgos; Don Felipe, naci-
do en 1292, fué casado con Dofia Margarita de la Cerda; y muri6 en
1327, diciendo su testamento que fuera enterrado en las Duefias de
Santa Clara de Allariz, aunque algunos ponen su sepultura en las
Huelgas -de Burgos, y dofia Beatriz, que nacié en 1203, fué casada
con Don Alfonso IV de Portugal, y muri6 en Lisboa en 1350,

De los hijos naturales de Don Sancho 1V: Dofia Violante, Dofia
Teresa Sdnchez y Don' Alfonso Sdnchez, no hay para qué hablar; los
tres llegaron a mayores y fueron casados.

En las Huelgas dé Valladolid, y es argumento principal para re-
batir esa tradicién, no hubo enterrados hijos de Dofia Marfa de Mo-
lina. Donde hubo uno fué en el convento de San Pablo, De aquellas
tres cajas sepulcrales que vié Ambrosio de Morales, una pertenecia
al infante Don Alfonso, muerto siendo nifio de cinco afios; el otro
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infanté Don Enrique, fallecido a los once, fué enterrado en los Domi-
nicos de Toro. Y eso lo dijo la misma Dofia Marfa de Molina en su
festamento otorgado, como se ha dicho en nota anterior, en 29 de
junio de 1321. Por lo que hace relacién al infante enterrado en San
Pablo de Valladolid, se lee en una cliusula de tal documento: «Otro
si mando que porque el monasterio de frailes predlcadores comencé
VO, 5 v porque el infante Don Alfonso mi hijo yace enterrado, y
porque desde que le comencé siempre le df para la labor la renta que
yo he en el portazgo de Valladolid.....» =

Otro autor que alcanzé a ver las cajas sepulcrales de la capilla
mayor de San Pablo, fué el historiador de la ciudad Dop Juan Anto-
linez de Burgos, y se refiri6 ya (por 1620) a dos sepulcros (Hist. de
Vall., p. 304): «.....en cuya capilla mayor estaban sepultados dos
infantes en sus cajas, junto a las bévedas altas de la dicha capilla
mayor, uno al lado del Evangelio y otro al lado de la Epistola; y
eran hijos, el primero que se decfa Don Alonso, del Rey Don Sancho
el Bravo y de Dofia Marfa de Molina, y el segundo del -infante Don
Manuely, infante este dltimo que fué, como es sabido, el tltimo hijo
varén de Don Fernando TII el Santo y de Dofia Beatriz, su primera
mujer, tronco de los Manueles.

;Cémo estando esas cajas en San Pablo se llevan al Museo desde
la iglesia de San Benito el Real? También lo dijo Antolinez de Bur-
gos: Conocidisimo es el hecho de la compra del patronato del con-
vento de San Pablo por los duques de Lerma, y «El duque de Lerma,
como ocupaba toda la gracia de Felipe 3.°, le fué fAcil ganar carta
suya en 9 de Diciembre del afio de 1600, en que por ella manda al
prior—(del convento de San Benito)—, que era Fr. Plicido Antoli-
nez, reciba estos dos infantes—(los que estaban en San Pablo)—, y que
se ponga en el nicho donde estaba Don Alonso de Valdivieso, lo
cual se hizo asi, y los huesos del obispo—(lo fué de Leén)—se pusie-
ron en una caja, y ésta se asenté en un nicho que estd en la nave del
altar del Sefior San Marcos, al lado del Evangelio, donde hoy se ve
una figura de piedra que cae encima. Fué ‘'su traslacién en 12 de
Diciembre del afio de 1600, tres dfas después de la fecha de la dicha.
védula.» Noticia perfectamente comprobada en eI’ Libro de Becerro
nuevo del convento de San Pablo, orden de predicadores, de la ciudad
de Valladolid, hecho en el afio MDCCLXII, que se conservé en el Ar-
chivo de Hacienda y luego pas6é a Madrid, libro en el cual se hace
constar que en cumplimiento de una de las cliusulas de la escritura
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de patronato de los duques de Lerma, otorgada en 6 de diciembre de
" 1600 ante Juan de-Santillana, por la que habfan df:, sacarse los wcuer-
= po;:.-y huesos que estuvieren en la capilla mayor» (cap. 39), pues en
" tal capilla habfan de estar los sepulcros de los duques (cap. 21), «el 22
de Diciembre de 1600 se sacaron los huesos del Infante D. Alonso
hijo de D. Sancho €l 4.° y Dofia Maria de Molina, y los de‘otros dos
infantes, hijos de D. Juan el 2.° (1) y se trasladaron al Monasterio
de S. Benito el Real.n A esta noticia puso por nota Marti: (Estudios,
p. 249): «El arca sepuldral del hijo de Sancho el Bravo, con intere-
santes fragmentos de trajes, se conserva en el Museo Arqueolégico de
Valladolid.n : _ ‘
-~ Ahora se comprendé¢ por qué estd en este establecimiento la caja
sepulcral de, referencia, y por qué se la califica del siglo XIII y se dice
fué del infante Don, Alfonso, aunque hay una verdadera confusién
en los que yacian en ‘San Pablo, pues, segin Morales, eran tres las
cﬁjas: una de nifio y dos de muchachos, y una de ellas—no dice
cndl—con los escudos de los Manueles; segiin Antolinez, las cajas
‘eran dos: "del infante Don Alfonso y de un primo suyo hijo del infante
Don Manuel; segin el Becerro del convento de San Pablo, que no
cita el ntimero de cajas, los depositados en su capilla mayor eran el
infante Don Alfonso y otros dos, hijos de Don Juan II; segin el
Inventario.del Museo, de 1851, habifa una caja con los restos que dijo
Antolinez en las dos;"y seglin Sangrador Vitores (Hist. de Vall., 1I,
254), una era la tumba y dos los que en ella, estaban: los infantes Don
Alfonso y Don Manuel (ya no dijo un hijo de Don Manuel), mas se
desconocen los fundamentos del ‘Inventario y de Sangrador al decir
' que en una caja estaban los restos de los dos primos.. ;Acaso se unie-
ron los del infante y los del hijo del infante cuando se llevaron de San
Benito al Museo? No encuentro la menor nota de ello.

La caja sepulcral conservada en el.Museo Arqueolégico es doble:
Ia exterior es la importante ahora, y la interior es completamente
lisa y forrada de rica seda modernamente reclavada. Las dimensiones
de ésta son 1’51 m. de longitud por 0’44 y 0'34 de ancho y 0’28 de
alto. En ella estin los restos del infante o parte de los dos infantes,

!
(1) Como-se hablan citado un hijo d¢ Don Satcho y otro de Don Manuel
Y agqui sé expmbsaban otros dos de Don Juan II, comet! la inadvertencia de

citar ‘o8 cuatro infantes en mi libro La Iglesia del Convento de San Pablo ¥y
91 Colegio de San Gregovio, p. 21,
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a seguir al Inventario citado y a Sangrador, y de allf se extra]eron
seglin se dlce, una camisilla y una tinica de ten:lcpelo brochado ver-
de, expuesta en el mismo Museo.

La caja exterior es de madera pintada por, fuera; mide en la parte
recta 1'63 m. de largo, 0’51 de ancho y 0’46 de alto hasta ‘el arran-
que de la cubierta a doble vertiente. Los costados estin formados por
seis arcos de cinco 16bulos, y los testeros, o lados cortos, por dos,
‘todos ellos sostenidos por medias columnitas doradas con capiteles
también dorados, de corte gético..Los fondos de esos arcos estdn pin-
tados de verde, v en ellos destacan escudos iguales en todos, cuarte-
.lados, siendo los primeros y cuartos cuarteles 'de castillo de'oro en
campo rojo, § los segundos y terceros de mano alada sosteniendo espa-
da en alto sobre fondo blanco. De capiteles para arriba estd pintada
de rojo, ofreciendo sobre cinco columnitas de 169 costados y las cen-
trales de los frentés pequefios escudos, alternando el cuartelado de
castillos y leones con otros de solo leén con bordura de diez cas-
llos. En las enjutas de los arquillos, flor de cuatro pétalos y decora-
cién séncilla de véastagos. De la cubierta se conserva solamente una
de las vertientes, que ofrece una decoracién semejante a los costados:
los seis escudos de castillo y mano alada con espada como tema prin-
cipal. La caja ha sido reparada como.se pudo, y han puesto en los
tridngulos de los frentes trozos de tabla pintada con adornos dorados
de otra caja o detalle, que no se sabe de dénde procederfan.

La pintura de la c¢aja sepulcral no puede considerarse como obra
‘de arte de importancia. Se reduce a poner los colores lisos y el oro
sobre el aparejo de yeso que recubre la madera, desleidos aquéllos
en una materia aglutinante, quizd4 en caliente, que les daba gran con-
sistencia y permanencia. .

El escudo mayor y que mds veces se repite es el de los fondos, el
de los castillos y manos aladas; ese, ciertamente, serfa el correspon-
diente a la persona en la caja depositada. La mano alada con espada
fué de los Manueles.

El infante Don Manuel, hijo de Don Fernando II1 el Santo y de
Dona Beatriz, segiin Gonzalo Argote de Molina (Nobleza de Andalu-
cia, lib. 2.°, cap. LVIII), usé «por armas de una ala dorada y mano
de angel con una'espada desnuda en campo rojo. La mano de dngel
por alusién del apellido de Angelo usado en el linaje de sus abue-
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10s (1), y la espada que es simbolo de valor, victoria e imperio, como
dice Pierio en sus Hierobliphicas. También usé por armas del leén
rojo en campo ‘de plata, de las armas reales de Castilla y de Leén
en escudo de cuarteles, como se ve en los sepulcros y- estandartes del
monasterio ‘'de Pefiafiel, de la orden de los predicadores.» Argote de
Molina dié ¢l dibujo de las armas del linaje Manuel poniendo en los
 cuarteles 1.° y 4.° el leén y en los 2.° y 3.° la mano alada ton espada ;
en los restos que se conservan en Valladolid de las casas de Don
Juan Manuel, obispo de Zamora y de Sigiienza (calle del Empeci-
pado, nfimero 1), estin en los cuarteles 1.° y 4.° la mano alada y en
2 ‘y 3.2 el leén; en la caja del Museo son castillos y manos con la
‘espada. Las tres divisas herdldicas de Don Manuel estdn, pues, en la
caja del Museo, y ello es significativo.

Pero Morales indic6 que las armas del infante Don Alonso de Mo-
lina, padre de la reina Dofia Maria de Molina y hermano de San Fer-
_nando, parece que fueron el le6n solo y castillos en Ia orla. Pudiera
~ complicarse el asunto si se tiene en cuenta que Don Sancho IV era
* del mismo linaje que Don Manuel, y hasta pudiera abrigarse la duda
de que diese a su hijo Don Alfonso las Armas de la mano alada del
abuelo materno, y en estos supuestos no era posible precisar a quién
pertenecia la caja sepulcral del Museo vallisoletano, pues si, por los
supuestos, podia ser de un hijo de Don Sancho, lo podia ser también,
con més fundamento, de otro de Don Manuel; y esto es lo que se colige
mis razonadamente, por el tamafio de la caja, apropiada para un
mozalbete; para un muchacho, y no para un nifio de cinco afios, como
tenfa Don Alfonso cuando murié, y por la importancia del escudo de
los Manueles, repetido hasta veintiocho veces en los lugares més sefia-"-
lados de la caja. Los otros escudos pequeéfios y no tan numerosos: el
clasico de Castilla y Leén, y el leén con orla de castillos, querrin indi-
car la procedencia real del fallecido, sin duda alguna.

De otros modos, no haciendo caso de lo que dijo el Libro de Be-
cerro, de que los dos infantes que acompafiaban a Don Alfonso fueran
hijos de Don Juan II (1), pues ello fué un error manifiesto; no hay
facilidad ya.de saber para quién se hizo la caja susodicha, aunque pa-
rezca muy probable, casi seguro, lo fuese para un muchacho del linaje

(1) Se rmecordard que la reina Dofia Beatriz fué hillja de Don Felipe, empe-
r,etdor de Alemania, y de Dofia Marfa, su mujer, a quien otros llaman Irene,
hija de Isacio Angeo, emperador de Constantinopla.
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del infante Don Manuel, de la linea de este infante de Castilla, y por
eso sus armas en lugar preferente, ni a quién pertenecen los restos con-
servados en la caja forrada de seda. :

El asunto queda asf indeciso, y creo sea de facil solucién. Un estu- '
dio de los restos conservados lo decidirfa. Allf hay huesos largos que
permitirdin apreciar a la Ciencia si pertenecieron a un nifio de cinco
afios 0 a un «muchachon de mayor edad, y entonces saldria ‘el infante
Don Alfonso, o un hijo. o nieto (asf también se ha dlcho) de Don
Manuel. * -

En resumen, si se tuviese la seguridad de que la caja fuera para
' Don Alfonso, muchos indicios se tendrfan de que la pintase Rodrigo
~ Esteban, y ello serfa la probable labor que en Valladolid ejecutéd y
se relaciona en las cuentas gxpresadas. No existiendo tal seguridad,
serfa aventurado aplicarle tal obra, que, ademds, mejor que del si-
glo XIII, como esti clasificada,en el Museo Arqueolégico, més que
por otra cosa por lo del hijo de Don Sancho, es del XIV, ya que el
corte de los capitelillos mencionadas acusa una forma y un cardcter
modernos en relacién con los del siglo de San Fernando.

Después de tanto detalle y de tanta digresién, llego a la conse- -
cuencia de no saber qué fué lo que en 1293 y 1204 pinté Rodrigo
Esteban de Valladolid. Estaba vivamente interesado. en la investi-
gacién por tratarse de la primera obra pictérica que pudiera docu-
mentarse en Valladolid, y el resultado no ha podido ser més estéril,
tocando los visos de lo negativo.

II1

PINTURAS
ANTERIORES A LA INFLUENCIA EXTRANJERA

Han sido descubiertas en la tltima veintena de afios pinturas nota-
bles de la Edad Media, casi todas ellas murales, y no se ha hecho un
estudio de sintesis, ni siquiera se ha dado una coleccién de tales pin-
turas para que, comparindolas entre si, sirvieran éstas para ir orde-
nando notas y formando conceptos, aparecidos sueltos y sin relacién
en las miltiples monografias a aquellas dedicadas, dificiles de reunir,

(1) Asf o cité también Don Julidn Paz en su folleto sobre EI Monasterio
de San Pablo de Valladolid,
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pues que algunas se publicaron hasta en peri6dicos’ diarios de proyin-
cias al aleance de pocos.

_De lamentar es que atn no se haya hecho la historia de la Pin-

tura espafiold en la Edad Media, tanto méis necesaria, aunque se
hiciese con cardcter provisional y a reserva de ser rectificada cumplida-
mente mas tarde, cuanto que serviria para ir atando cabos sueltos
que se ofrecen disgregados y esparcidos, _f)ues relacionando y aqui-
' iatando caracteres, estilos, técnicas y épocas probables, al menos, se
conseguirfa un gram repertorio de la Pintura espaifiola, porque en -
materia de arte antiguo ningan pueblo gana al espafiol en abundan-
cia, aunque haya sido tributario de otros en ideas y procedimientos.

' No se ofrecen en Valladolid pinturas anteriores a los finales del'
siglo XV, y hay que convenir en que villa tan importante, metida en
los a;etreos de Corte del rey y de la politica, tenfa que seguir forzo-
samente los gustos, las teudenc_las del estado social, aunque solla—
mente fuese por el afdn de imitacién y el espiritu de estimulo tan
arraigado en proceres y magnates, como he dicho.

Yo no puedo acomodarme a pensar que faltase por completo y en
absoluto la obra de pintura en Valladolid, como arte bello o suntua-
rio, desde fin del siglo X111, como he citado anteriormente una des-
conocida, hasta principios del XV, al cual se refiere otra que citaré
pronto. (Ejemplos existen en la region castellano-leonesa que pueden
indicar la marcha que el Arte llevaba por estas tierras y son.un indicio
de (iue en Valladolid se harfa otro tanto.

Las pinturas del panteén real de San Isidoro de Le6n de fines del
XII; las interesantisimag e importﬁntes de la ermita de San Baudel,
en Casillas de Berlanga (provincia de Soria), fechadas recientemente
entre la segunda mitad del XII y principios del XIII; las ya mencio-
nadas de Salamanca, de mediados del XIII; las importantisimas de
una ermita de Maderuelos (provincia de Segovia), de las .cuales se
- publicé una nota, debida a Don Pedro Mata y Alvaro, en el benemé-
rito Boletin de la Sociedad espaiiola de-excursiones (XV, 135, niimero
174, Ago. 1907), y las cuales se suponen también del siglo XIII
(¢acaso del Antén Sinchez de Segovia que aparece en Salamanca?),
Por no citar mds, dan base para suponer que en Valladolid se pin-
tarfan las iglesias fundadas desde el siglo XII hacia la época mo-
derna, aunque la falta de datos documentales, por una parte, y 'por
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ofra, el haberse reconstruido la' mayor parte de los templos valliso-
letanos en perfodos renacientes, que hicieron desaparecer todo resto
antiguo, no dejen vislumbrar obra alguna importante. Las decoracio-
' pes de capillas con pinturas méis o menos sencillas, los fondos de
altares, que también se pintaban con motivos de la Pasién de Jests
o temas de santos, no dejarian de usarse en Valladolid, hasta que se
inici6 en el siglo XV, principalmente, la moda de los retablos en for-
ma. de triptico, la mayor parte de ellos obra de importaci6n, detalle
y circunstancia que sirvieron de gran adelantamiento en nuestras
artes, ya que los artistas, a la vista de lo nugyo, siempre fascinador
y atrayente, redoblaron el esfuerzo, tacilmente adaptable a sus condi-
ciones magnificas de fecundidad y actividad, una vez con onenta.mén
marcada.

Si, a pesar de ello, se cita tan incidentalmente, como se ha. visto,
un pintor. trabajando en Valladolid en el siglo XIlI, nada vuelve a
decirse de pinturas de ese siglo y del siguiente, y pueblos de la pro-
vincia, en continua relacién con la villa del Pisuerga, ofrecen aun obras
~de pintura de esos tiempos, que no podian ser desconocidas en Valla-
dolid y habrian de servir para manifestar lo que entonces se hacia en
la Pintura, generalizada, indudablemente, cuando hasta en pueblos
modestos se desarrollaba.

Paso por alto el origen de las pmturas murales en Occidente, su-
puestas como imitacién de los mosaicos bizantinos que revistieron
paredes y bévedas, como tradicién seguida en el Arte Oriental; pero
no deja de ser significativo que pinturas hay de los siglos XIII y XIV
en la provincia de Valladolid, precisamente, en monumentos en que
¢l arte morisco dejaba sentir su influencia, siempre interesante en estas
tierras, por més que ese arte morisco sea, algunas veces, el ya cali-
ficado de roménico de ladrillo, para muchos ain mudéjar.

Efectivamente, la iglesia, en ruinas, de San ‘Pedro de Alcazarén,
la del convento de San. Pablo, en Peiafiiel, y el palacio de Don Al-
fonso XI, en Tordesillas, muestran obras de pintura de distinto gé-
nero e importancia y de valor muy diferente; pero curiosas en las
tres partes; y Valladolid estd situada entre esas poblaciones y daria
artistas a unas y otras. Es lo mds probable.

Las pinturas de Alcazarén son las mds antiguas. Estin en el inte-
rior del dbside circular de la iglesia de San Pedro, que poco a poco
desaparece ; y si el exterior ofrece las tres series de arquerfas ciegas con
elementos apenas apuntados, por dentro presentarfa, en sus buenos
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tiempos, toda la suntuosidad que un arte sencillo, pero ‘sugestivo,
podia manifestar. € ;

Copio del primero que ha hecho publicas esas \pinturas (1) la im-
presion que le produjeron.

«Ennoblecen al hemiciclo de esta 1gle<.,1a unas pinturas interesan-
tisimas ; quedan restos de ellas; parte de un apostolado que ocuparia
todo el muro, al'modo de la decoracién de lds viejas basilicas. Las figu-
ras que hoy se conservan son €inco .Apéstole;, a media altura de la
pared ; bajo ellos, un ancho zéc¢alo de lineas, oblicuas que se cortan
dibujando los angeles, y mds abajo, flanqueando a la mesa de altar,
dos figuras: un 4ngel y otra persona sentada. ,

nLos Apéstoles, de los que puede 1dennj1ca_rse a San Pedro y
San Pablo—;es otro de los personajes el Bautista?—aparecen de pie,
con la cabeza algo inclinada, barbudos, con ropas de muchos plie-
gues, tunica y maqfo. Unos sostienen atributos; otros, libros.

»El 4ngel medio arrodillado, presentando filacteria entre las ma-
nos, con leyenda borrada, de la cual restan algunos caracteres bien
propios del siglo XIII. Puede ser la salutacién angélica. En este
caso, la figura frontera, al otro lado del altar, efigiard a la Virgen,
v serd la escena una Anunciacién. Pero esta figura frontera desorien-
ta no poco, porque 'la cabeza parece masculina; inclinala hacia ‘un
lado. Las ropas aqui son también muy plegadas y angulosas.

nTodos los personajes estin pmtadus al fresco, y en colores rojo
V negro unicamente.

. »Rodea al contorno de las ventanas una greca de tallos ondulan-
tes, como en «rinceauxy; ello, y la orla del manto o de la tinica de
algunos Apéstoles, son cosa de recuerdo roménico y de estirpe oriental.

»Por todo, me atrevo a sospechar, en hipétesis rectificable, que
estas pinturas tan interesantes son obra del siglo XIII, acaso avan-
zado. Conozco otro ejemplar andlogo: los frescos del 4dbside de San
Pedro, de Toro, iglesia hermana de esta de Alcazarén en el estilo, en
la época y en la advocacion ; serdn también del XIII las pinturas de
Toro, idénticas en temas, composicién, desarrollo y manera a lds de
Alcazarén.

(1) Don Francisco Antén en el breve articulito Las pinturas de Alcazarén,

én el primer nimero, de la 2.8 época, de la Revista histérica, Ene., Feb. y
Mar. de 1924.
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nSiguen estos Apostoles la insigne tradicién de las viejas decora-
ciones absidales en mosaico; la misma teoria ‘de personajes aislados,
rigidos y fantasmales; él mismo dibujo, como preparacién para apli-

" car sobre el trazado la {écnica de los mosaistas. O acaso inspiran tal

manera los dibujos y miniaturas de codices, manuscritos, evangeliarios
y salterios. Sencillamente técnica romanica un tanto retrasada, y con
los antecedentes lejanos conocidos.

»Creo que esta decoracién tiene verdadera lmportancza, por su
escasez, ya -que apenas quedarin en Espafia ejemplos de ello, y por-
que nos ilustra sobre el aspecto interior de estos santuarios. Esto de
aqui, en tal época, mo serd sino copia de e]emplares romanicos, pro-

~ bablemente servil.
nLo de Alcazarén, come lo de Toro, ha saJJdo a luz al derruir la

iglesia, pues las'pinturas se hallaban bajo los énlucidos y encaladu-
ras seculares que, al caer ahora, han dejado al descublerto tal tesoro.

::Que tal vez a estas fechas ha demapfareudo ya, pues abierta
hacia Poniénte la capilla,.recibe las lluvias, los vientos y el sol tan
amplia y libremente, que no se perderin ni una gota, ni una rifaga,
ni un rayo de luz, cuando vengan de ese punto de la rosa, en la obra
de acabar con el ‘grave Apostolado y con la dulce Anunciacién de

~Algazarén.

»No se me alcanza qué podria yo recomendar para la defensa de
tales pinturas, si existen atin; sélo cerrar el dbside y respetar religio-
samente aquellos restos. Ni sé si las ruinas del templo son de propie-
dad particular.n ;

En Pefiafiel observé pinturas murales, algo mais modemas que las
citadas de Alcazarén. ®

Cuéntase que el famoso Don Juan Manue hijo del infante Don
Manuel, el dia antes de su santo (5 de Mayo) de 1324 coloco solem-
nemente la primera piedra del monasterio de dominicos en Pefiafiel,
siguiendo - piadosa costumbre de familia y protegiendo a la orden de
predicadores, que. en la familia tuvo mas de un bienhechor. En su
origen, San Pablo de Pefiafiel, como aitin se observa en la cabecera de
la iglesia, se revisti6 de las galas del mudejarismo, viniese o no vi-
niese del romdnico de ladrillo combinado con lo moriseo. Esa iglesia,
0 parte de ella, al menos, se pinté interiormente ¢n el siglo XI‘V y lo

* prueba la pintura que han descubicrto en la nave de la Epistola

los PP. Pasionistas, a cuyo cuidado se hallaban la iglesia y restos
del convento, levantando, no hace muchos ‘afics, las capas del enca-
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lado o blanqueo que aplicaron en tiempos de escasa aficion a las
" cosas de Arte'y que cubrian regularmente y sin preocuparse de otra
cosa que de blanquear, de limpiar, como decian, los paramentos de
las 1glesms. No ha sido el tinico ejemplo observado a este propésito,

no hay que mal calificar el acto de incultura, por ello. Los tlen.lp.os
varian mucho, mejor dicho, los hombres varfan mucho con los tlem-
pos, y 1o €s de extrafiar que no gustasen ciertas cosas y qms:eran
borrarlas definitivamente. Hoy despreciamos otras que es probable
sean el encanto de épocas futuras.

Cuando yo observé esas pinturas murales en San Pablo de Peia-
fiiel, se iniciaba la plausible iniciativa de los PP. Pasionistas, y sola-
mente pude advertir, en lo poco descubierto, restos de decoracién
con motivos ‘ornamentales sencillos de atn m4s sencilla flora, y algu-
nas figuritas aisladas, sin comprender el conjunto de la composicién,
todo ello desvaido, palide, por el influjo del material que lo habia
tenido embadurnado durante tantos afios, pues la limpieza del yeso o
cal se hacia muy dificil si se queria, como era natural, que no pere-
ciese la pintura, harto mal tratada ya por la accién del tiempo y otros
agentes nada conservadores. Ignoro si se han proseguido los trabajos
v desconozco su resultado definitivo. jCuénto serfa de estimar que
el éxito hubiera coronado los esfuerzos debidos. a iniciativa tan culta
y de elogiar!

Lo que si pude observar, a primefa e incompleta impresién, es
que los escasos fragmentos de pintura ya limpia del yeso o cal encu-
bridores, parecian ‘algo arcaicos, demasiado antiguos, por decirlo’ gri-
ficamente ; y por ello no dudé atribuirles a la época en que se cons-
truy6 el convento: la centuria XIV, al comenzar el segundo cuarto
de siglo, con toda probabilidad. Si se ha logrado un conjunto de im-
portancia y de extensién y regularmente manifestado al examen, puede
dar motivo a observaciones intensas que ilustrarian algo el asunto.

Otro monumento, el, mds espléndido y magnifico de la regién y el
de mayor significacién en el arte morisco de estas tierras, ¢l .monaste-
rio de Santa Clara de Tordesillas, guarda también pinturas muy cu-
riosas del siglo XIV, quizi. Ya se va haciendo luz en la historia del
monumento. Fué erigido, con toda probabilidad, de 1340 a 1344
por Don Alfonso XI para palacio real, y llevd todos los refinamientos,
suntuosidades y lujos de los més renombrados palacios moriscos de
la Andalucfa. No es cosa ahora de describirle. El palacio, en parte
de rico mudéjar y en parte de puro arte mahometano, pasé a Don
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Pedro 1, y‘ este desgraciado ré'y. fué el que traté de convertir el palacio

en monasterio de clarisas, como lo prueba una de las cldusulas de su
testamento, otorgado en Sevilla el 18 de Néviembrée de 1362 (I), por
la que wmando—dice—que las casas e balacios de la morada de Otor-
desiellas que las fagan Monesterio de Santa Claran, con todas ilas
rentas e pechos e derechos del dicho logar», asi como mandé también,
«so pena de la mi maldicion, a la dicha Infant Dofia Beatris, mi fija,
cuyo es, el dicho logar de Otordesiellas, que faga facer el dicho Mo-
nesterio, ‘e consienta en esto.»

El 2 dé Enero de 1363 la hija maybr de Don Pedro I y de Dofha
Marfa de Padilla, mifia aun de diez afios, otorgd la carta de fundacién
sefialando los bienes' que asignaba al monasterio para su manteni-

miento, y en el mismo dia, la hija pequei"ia, Dona Isabel, de ocho
afios de edad, doné al monasterio que se fundaba, derechos y rentas
que tenia en Portillo y Aldeamayor. Y sin dejar pasar mnoche, en

Sevilla también, Don Pedre 1 di6é gutorizacién y licencia a las dos

infantas para que hiciesen las donaciones que otorgaban. Todo ello
lo habia pensado Don Pedro, y lo que decia Dofia Beatriz de que
lo hacia «a instancia y ruégo» de su padre, puede suponerse que era
férmula nada mds, porque nifia de diez afios no habia de tener volun-
‘tad ni iniciativas para tanto: fué un mandato de Don Pedro; pero
habia que darle forma ya que la fundacién se hacfa con rentas de
las hijas, y de ahf esas escrituras que pasaron ante Mateo Fernandez,
escribano y canciller del rey (2).

Pedida la licencia para la fundacién al obispo de ‘Palencia, Don
Gutierfe, a cuya jurisdiccién pertenecia Tordesillas, la concediéd en
5 de Febrero del mismo 1363, v el Papa Urbano V, a siplicas de
Don Pedro, confirmé la fundacién, donacién y ereccién que el rey
habfa hecho con licencia de Don Gutierre, por bula dada en Avifién el
27 del mismo Febrero de 1363. No anduvo despacio Don Pedro 1; se
conoce que tenia prisa por dejar terminado y asegurado el monasterio.

X

(1) Publicado en la Crénica de Don l’mim L.

(2) No deju de verse aqui e influjo que Dofia Maria de Padilla ejercié
_ slempre en Don Pedro. Basta recordar que aquella hermosa dama empez
en 1353 a hacer las gestiones conducentes para fundar el monasterio de Santa
Clara de Astudillo, que dond en escritura de 1356, y que Don Pedro fué,

como en el de Tordesillas, quien pidié ja licencia al Papa e hizo las demds '

diligencias dal caso. Atn conserva el eonvento palentino, en su clausura,
detalles de yeserfa mudéjar del tiempo de! de' Tordesillas, vy una sillerfn de
coro interesantisima. '

LEET S TR
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'Dice ¢l historiador de Tordesillas Don Eleuterio Ferndndez Tprres'
(Hist. de Tordesillas, p. 28 de la 1.% edic. y p. 30 de la 2.*), refirién-
dose a la licencia dada para hacer €l monasterio en ¢l palacio de la
\Pelea de Benamarin, y. por cuanto Dofa Juana Manuel, mujer de
Don Enriq.ue 11, queria enterrar en el monasterio los restos' de Dofia
Leonor, la madre del Rey bastardo, y la iglesia era muy estrecha
y habfa de quedar encerrada dentro del convento, que el mismo Pre-
lado Don Gutierre, siendo cardenal (1), afiadié en un rescripto, que
asigné «los dichos portales—(los del palacio)—para que de ellos y en'
ellos' sea fecha [Eglesia para dicho Monasterion, lo que puede dar
indicio de que la primitiva iglesia del monasterio fuese la que,se ]l?.ma
de intra-clausura,, a no ser que lo fuese la Capﬂla dorada, incapaz a
todas luces, para una comunidad de treinta religiosas.

Viene a cuénto todo esto para fijar, por aproximacion, la fecha en
que el palacio de Don Alfonso XI se habia convertido en monasterio
de religiosas, y aunque a poco de otorgarse la escritura de donacién
¢n 1363 fuese ocitpado por las monjas, hasta 1378, por lo menos, no
se empezo a hacer la iglesia actual 'y consiguiente acomodo de todas las

" dependencias del palacio al nuevo destino, cuando ya hacfa afios qlie
la titulada infanta Dofia Beatriz se habia acogido, como religiosa, a
la proteccién de la Iglesia.

(1) Sin guerer se suscita por este detalle la cuestién de si hubo en Palencia
un solo obispo de nombre Don Gutierre, o si se sucedieron dos del mismo
nombre, que llaman a uno Don Gutierre I (13s56-1370), v al que le suecedid,
Don Gutierre IT o Don Gutierre Alvarez Gémez de Luna o de Toledo (1370-
1391). Es probable que los dos Gutierres que sefiala Don Antonio Alvarez
Reyero en sus Crénicas episcopales palentinas (pues Quadrado no se pronuncié
por ninguna de las dos opiniones), fuesen una misma persona. Y la razén’ que
puede esgrimirse en eée sentido, es que el que se dice segundo fué muy afecto
a-Don Enrique II, y, precisamente, ol ques se cita como Don Gutierre I fué
¢anciller mayor de la reina Dofia Juana Manuel, y habia protegido al conde
Don Tello contra Don Pedro 1. De todos imodos, Don Gutierre Gomez e
Luna fué el cardenal, fuese o no fuese ¢! que intervino en 1363, v curdenal
no pudo serio hasta 1378, por lo menos, ya fuese creado cardenal por Urba-
no VI (1378-89), ya lo fuese por el antipapa Ciemente VII (1378-94), esv
si 7o lo fué primero por uno iy luego confirmado o ereado segunda vez por
Clemente VII, ya que se dice que fué partidario, en primer lugar, de Urba-
no VI, y, luego, se pasé al bando de Clemente, siendo el que mas trabajé
Porque estos reinos estuvieran en la obediencia od Gltimo.

* En cambip, en 1375 figura como canciller Don Gutierre Gémez de Toledo,
como Abad de Husillos, en un documento de Dofia Juana Manuel en el
convento de Santa Clara de Valladolid. Fué arzobispo de Toledo de 1310-1310
0 1321, Antes, s¢ dice, o fué de Sevilla.
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Entraélo ya, pues, el fltimo cuarto del siglo XIV: fué cuando se

completé la casa religiosa, y a esa época puedan pertenecer, en con-
secuencia, las pinturas mds antiguas que se conservan en la clausura.
"Estdn ellas en lo que fué primitivo zaguin o vestibulo del palacio
.de Don Alfonso XI y en la capilla dorada. Ese zaguén, precioso
detalle de rico mudéjar, como lo es su primorosa fachada al compas
o patio exterior, se convirtié en capilla interior u oratorio (yo le co-
noci de locutorio), y por estar en clausura no pudo ser examinado por
i0s aficionados e inteligentes, siendo una verdadera revelacién cuando
se hicieron piblicos sus primores en 1912 (I). Alli hay arcos polilo-
bulados,, multitud de fajas de fino ataurique, lacerias, inscripciones
arbigas, y entre algunos huecos macizados'y los intradoses de los
arcos, figuras pintadas, destrozadisimas ya, entre las que recuerdo la
borrada silueta de uno que debia ser un santo, como todas las demas
figuras, con bordén, y en el centro de otro lado, dentro de otro areco
y recuadrado por fajas de verdadero gusto oriental, la pintura mejor
conservada de la estancia, representando, en cuadrado, a Cristo cru-
cificado, a la izquierda la Virgen con las manos juntas en actitud
ofante o suplicante, San Juan a la derecha y la Magdalena abrazada
al pie de la cruz. En una rapida visita que hice a la clausura, con
acompafiantes que distraen vy ciertamente asombrado de lo que veia,
pues no podia suponer lo que alli se encerraba, pude hacer escasas
observaciones; confié a la méquina fotografica la recogida de deta-
lles, y estos resultaron muy débiles; pero la pintura es curiosa, y

refleja el pincel de un artista de mérito en aquellos tiempos, acostum--

brado a dar una expresién atinada a las figuras, algo achaparradas
éstas, desproporcionados los brdzos de Jests, pero con unas cabezas y
otros detalles pulcramente hechos que cualquiera se los figurarfa de
tiempos mas modernos, si no lo fueran; efectivamente.

La capilla dorada es otro rincén de la clausura del convento de
suma importancia. Su Arquitectura es mas arcaica que la del zaguan,
aunque abunden también arcos polilobulados ; tiene columnas y capi-

teles de otras construcciones mds antiguas, y, para mi objeto de.

() El Real monasterio de Santu Clara -en Tordesillas (Valladolid), por
Don Vicente Lampérez y Romea, monografia [plbiicada primeramente en

Bol. de la Soc. cast. de exe., ntimeros 119 y 120, de Nov, y Dic. de 1912,
y un apéndige en el nimero 128, de Ago. de 19133 luego, en tirada aparte,
sin el apéndice; y més tarde, con el apéndice, en Pequefias monografias dy
Arte. '
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ahora, en los muros,y fondos de arcos se han descubierto pinturas al
temple o al fresco de temas religiosos, figuras de santos, ‘todo ello dete-
_rioradisimo en términos de adivinarse, en algunos casos, 'mds que
observarse 1a pintura. Como fondo del altar del centro del testero de la
capilla y cabe un arco de ojiva muy timida y traza bien mahome-
tana hay otra pintura de asunto igual y con las mismas cuatro figuras
de Jests, la Virgen, San Juan y la Magdalena, que la mencionada
del vestibulo. Aunque peor tratada esta pintura por el tiempo, se
aprecia un interés grandisimo: e_sté bien compuesta, apm\reché' el
‘artista el mayor espacio para separar mis las figuras que en el otro,
son mas esbeltas éstas, solemn:, la composicién, y parece tener la
pintura, en conjunto, muchos puntos de contacto con la del zaguan,
parece tna imitacién de la otra, aunque, es claro, con diferencias
hechas de intento, como es una de ellas que las rodillas del Crucifi-
cado’se inclinan en la pintura del vestibulo hacia la izquierda del
observador, v en la de la capilla dorada hacia la derecha.

Estas pinturas miurales de Santa Clara de Tordesillas, no estu-
diadas hasta la fecha por nadie, son de un interés marcadisimo, las
creo con influencias italianas. y merecedoras de que persona inteligente
en la materia las estudie con toda calma y detenimiento, no con la
precipitacién propia de una ligera visita en que apremian, por un
lado, las impacientes religiosas, sacadas, aunque sea momentinea-
mente, de sus habituales ocupaciones y, por otro, las atenciones y
distracciones a que llevan los acompafantes.

Yo creo, por mi primera impresién, y dispuesto estoy a rectifi-
carlo si me equivoco, que a poco de dedicarse el palacio a casa religio-

sa, quiz4 cuando ya en tiempos de Don Enrique II se hace la iglesia,

un pintor de nota, de fama y prestigio en aquellos afios, fué encar-
gado de decorar y acomodar a las partes lisas de los muros de las
estancias, dependencias o habitaciones, sendas pinturas de temas
religiosos para dar cardcter propio al nuevo destino del edificio, no
destruyendo la rica decoracién morisca mas que en lo necesario, por-
que entonces encantaba, como encanta hoy. No fueron tan respetuosos
en el siglo XVIII cuando se destrnirfa mucho antiguo para hacer el
patio del Vergel y otras dependencias vulgares.

Por todos los conceptos, y ya se insistiri més tarde en mostrar
otras pinturas notables, constituyen un monumento completo los res-
tos moriscos del monasterio de clarisas de Tordesillas.

De ese siglo XIV no se relaciona ninguna obra de pintura en Va-
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lladolid ; pero ‘de su carécter, estilo y técnica se refiere una que por
su conjunto seria vistosa, ya que fué alabada por el primer historia-
dor de la ciudad. Fr. Luis de Valladolid, segtin Sangrador y Vitores,
natural de la villa, y segin Ortega, hijo de su Universidad, fué maes-
tro en Sagrada Teologia; era del monasterio de San Pablo; pas6, con
otros, comisionado por Don Juan II iy su madre Dofia Catalina de
Lancaster, por poder de 24 de Octubre de 1416, al conciilo de Cons-
tanza, en €l que habfa de tratarse de la deposicién del antipapa Be-
nedicto XII1, al cual ya en Valladolid, en documento de 15 de Enero
del mismo afio, se le negaba la obediencia ; fué después confesor de
Don Juan II y el primer catedritico de Prima de Teologia de Santo
Tomis y decano de la facultad cuando el Papa Martin V' instituyé
de nuevo, en 1418, la facultad de Tedlogia en la Universidad de Va-
liadolid, suprimida a poco de crearse por Don Enrique III en 1404 (1).

Fué Fr. Luis de Valladolid un gran protector de su monasterio de
San Pablo, y en él costeé grandes obras y, como dice Antolinez de
Burgos (Hist. de Vall., p. 273, vacrecentd los edificios; y de lo
mucho que en €l hizo, no ha llegédo a nuestros tiempos mas de las
sillas de que fué entonces adornado el coro, habiendo consumido las
edades otras obras suyaq de mayor cuenta. Eran las sillas de pino
pintadas y en cada respaldar una figura, los colores al temple, y se
conservaron tan perfectos como si se acabaran de pintar; y lo que
mas es, siendo este coro de los mas asistidos y mas frecuentados de'
sus religiosos que hay en Espafia.» |,

Esas pinturas habrian de ser notables, cuando Antolinez de Bur-
gos, tan parco en elogios de obras artisticas, las cita tan encomidsti-
camente como acabo de transcribir. Y el estar pintadas al temple
sobre tabla presupone un estilo bien caracterizado que mas las aseme-
jaria, en la técnica, por lo menos, a las pinturas murales mencionadas
en Santa Clara de Tordesillas, que a las pinturas al 6leo que se sucedie-
ron pocos afios después y se generalizaron en seguida, por tantas
ventajas como en ellas se comprendi6, en toda la peninsula.

Ello no fué obsticulo para que la sillerfa, con las notables pintu-
ras de los respaldares, desapareciera a los pocos afios de adquirir el
patronato del convento los duques de Lerma. Esas sillas, que esta-
rian en el coro bajo de la capilla mayor, fueron desarmadas en 1601
por el ensamblador Cristébal Velazquez—el que contraté la hechura

(1) Historia de la Umwersidad de Valladolid, . W01, p. 7.
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del retablo mayor de las Angustias—, y volvié a armarlas «dondeé se
le ordeuﬁn‘(que seria en el coro alto), segun el «Libro de gastos y

concierto de las obras del Duque de Lerma en Valladolid, 1601», que
se guardé en el Archivo de Hacienda y fué trasladado a Madrid.

Con ello, las sillas existirfan, aunque se modificasen algt"m tanto en
¢l traslado; pero en 16I0 se inici6 la idea de hacer otra sillerfa, y,
en efectc;, las sillas altas y bajas del,coro se hicieron de ‘nuevo, con-
tratandolas con Francisco® Veldzquez, hijd de Cristébal, por escritura
de 13 de Marzo de 1617 (1), _pa.gando' el Duque por cada juego de silla
alta con baja 330 ducados, y se finalizé la obra, segtin el Becerro del
convento, en 1621 (2), habiéndose quitado previamente la silleria que
costeé Fr. Luis de Valladolid, desaparecida desde entonces sin poderse
saber su ulterior destino. ;

No hay que comparar una con otra silleria, ni suponer el valor
artistico de obras tan diferentes en gustos y" tendencias. Lo he dicho
muchas veces y no me cansaré de repetirlo. La época consideraba
como de mayor suntuosidad vy hermosura las frfas lineas de un sen-
cillo trazado ordenancista, v era irresistible la tendencia : aquellas suti-.
~ lezas del goticismo, aquellé‘s ingenuidaées de una pintura, si sencilla
y simplicisima de recursos técnicos, expresiva y de fuerte espiritu tam-
bién, eran labor birbara y desconocian la inspiracién de la Natura-
leza. Sigo repitiendo, sin -émbargo: todas aquellas obras primitivas,
con grandes desproporciones y errores de dibujo y color, serfan un
encanto, eran suntuosamente decorativas y reflejaban un fuerte espi-
ritu artistico. '

¢Quién pudo pintar esos respaldares de la sillerfa del convento de
San Pablo? ;Qué otras obras dejé en la villa artista que hubiera sido
celebrado? Todo ello se ignora hasta la fecha. Pero si puede asegurar-
se, de todas las maneras, que por entonces habia pintores estable-
cidos en Valladolid. Por 1390 vino a nuestra villa, sin decirse de
dénde, el pintor Alonso Rodriguez, tuvo su casa en la Rinconada,

"

(1) El Monasterio de San Pablo de Valladolid, por Don Julidn Paz, p. 24.

(2) La silleria esta del siglo XVII es la que estd en € coro de la Catedral
vallisoletana.



o

32 L La PINTURA EN VALLADOLID

«a la rinconada de los pintoresy, lugar que era entonces «enterra-
miento de moros, y en toda la dicha rinconada no avia poblacién.

alguna» (1); murié el artista por 1451; pero, asf y todo, serfa una  °

temeridad atribuirle nada cuando se desconoce en absoluto su actua-
cién en la Pintura. ; .

Mias probable es que fuera, por venir de otras tierras, por llevar
€l apellido Rodriguez, y hasta por la época, de la familia del pintor
Juan Rodriguez de Toledo, que aparece como un verdadero maestro-
en la capilla de San Blas de la Catedral toledana, con sus pinturas
murales descubiértas no hace mucho tiempo y firmadas hacia finales
del siglo XIV o principios del XV. - ;

Esto aparte, algo dice que. por entonces habfa pintores estableci-

dos en Valladolid. Y una prueba que viene dellejos a demostrarlo, esta
en que no hace mucho tiempo (Marzo de 1924) se dirigieron a Don
Federico Santander, desde Palermo, pidiéndole noticias de «Johannes
pictor de Valladolitn, que aparece firmando algunas pinturas de ca- ;
ricter legendario (Carlo Magno, Alejandro Magrio, Isolda (Iseo), etc.),
de 1428 a 1438, en el palacio Chiaramonti de Palermo. Un pintor de
Valladolid, en el siglo XV, en Siciila, no podia llevar arte castellano ; B\
¢serfa, acaso,.de las escuelas de Levante—Valencia, Catalufia—que

no dejaron de influir en algunos estados de Italia? Pero el decirse
_ «pintor de Valladolid», ;qué queria decir? Harfa falta conocer més -
detalles de esas pinturas y alglin otro dato del artista que los' lacéds
ricos renglones de una postal, para entregarse con algin fundamento

a suposiciones, si siempre inciertas, por lo menos razonables o con
alglin viso de’ probabilidad, muy lejos de poder iniciar con tan esca-

sas noticias (2). ‘

(r) Datos para la biografis artistica de los siglos XVI y XVII, por Don
Narciso Alonso Cortés (Bol. de la R. Acad. de la Hist., t. LXXXI, p. 183).

(2) Buscando noticias de ese pintor vallisoletano, el joven doctor Don
Diego Angu’o nos facilita una papeleta bibliogrifica tomada de L'Arte, revista
de Roma, dirigida por Vegnturi, dando cuenta el libre de Cesare Matranga
Scultura o pintura a Palermo dal XIL al XIX secolo (Palermo, Viray, 191z},
en eb cual se mencionan los artistas espafioles Jaime Sénchez de Sevilla (1425),
fuwan de Valladolid, Andrea Gémez y Jnan Mata.

Hemos esperado 6 libro inttiimente, hasta fa fedba.

-4
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Con alguna insistencia he buscado datos de ese pintor Juan de
Valladolid, v no he hallado otra cosa sino que hubo en la antigua
villa vallisoletana un pintor llamado Juan Fernindez que vivia
en 1401 y que ya habia fallecido en 3 de Septiembre de 1404.
No pudo ser el que aparece en Palermo. Otro Juan Diaz, pintor,
figura en 15 de Febrero de 1443, comprando a censo unas casas en
la plazuela Vieja, al convento de San Pablo, citado, como el anterior,”
por Marti (1); y, por los afics, podia ser el pintor vallisoleta-
no de Palermo; mas seria una temeridad relacicnarle con
las pinturas del Palacio Chiaramenti, asi como con las citadas en
Valladolid mismo. Las referencias que de ellos dié Marti se reducen
a compras y ventas de fincas, y por ahi no se deduce, ciertamente,
la actividad artistica de los pintores. Basta, por ahora, consignar
que existieron.

Y cierro este capitulo con la resena de una obra inédita, existen-
te atin en Valladolid, en la cual no se observan las influen-
¢ias que tanto se dejaron sentir por estas tierras.

En la clausura del monasterio de las Huelgas de esta ciudad se
conserva una portezuela de triptico, pintada por ambas caras, en
las que alguncs ven pinturas del siglo XIII.

La tabla mide 77 centimetros de alto por 48 de ancho y ofrece
restos de la decoracién de talla dorada, columnillas de haces, salo-
ménicas, y pilarcillos géticos, que hacen entender era el conjunto
una obra de gran suntuosidad, (ue era portezucla de triptico, lo
acusa ‘algin fragmento de gozne.

En el anverso ocupa el asunto pictérido la mitad inferior de la
tabla, y representa a la Virgen, vestida con tlnica verde y manto
verde més oseuro con forro rojo; con la mano derecha oprime el seno
de donde sale el chorro de leche, horizontal, que va a la boca de
San Bernardo, arrodillado y con béculo, a su izquierda. A la derecha
de la Virgen hay una monja, arrodillada también y, comp San Ber-
nardo, en actitud orante, con rosario pendiente del cuello y alto bo-
nete sobre la cabeza, del que cuelga el velo. Lleva filacteria de
la. que s6lo he podido leer «... A M ....», pues estd rozada la tabla,
asi como rayada la trayectoria del chorro de leche de la Virgen,
hfwha de intento para acentuar, quizi con trazo de oro, el pro-
digioso milagro. La pintura me parece un temple muy fuerte
con algtin encdustico o materia que la haria més permanente, en

(1) Menundencias biografico-artisticas publicadas en el Boletin de la
Sociedad Castellana de excursiones, nfim, 13 (Enero de 1904), t. 1, p. 108,
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Ta parte figurada, y los nimbos de la Virgen y San Bernardo y
otros detalles del fondo, dorados, eonsiguiendo el dibujo de las
coronas y motivos ornamentalles, con un punteado sobre el oro
hecho con punzén o herramienta similar.

El reverso ofrege una monja arrodillada, en igual actitud que
la anterior y con los mismos detalles de indumentaria, a los que
hay que agregar capa negra. Tiene también filacteria y en ella
se lee: «!,....: perpetua Jux : ». La figura es de blanco y negro; el
rostro y manos ligeramente coloreacos; el fondo de azul gris con
egtrellas de amarillo claro. La pintura lo mismo que el anverso,
es al temple fuerte. El fondo tiene un alto zéealo liso con rayas
inclinadas y cruzadas en su parte superior, hechas irregularmen-
te, lo que hace suponer que la pintura no fué terminada de todo
remate.

Ese procedimiento de pintura del reverso y la parte alta, sin
figuras, del anverso, con fondos azules hechos por el mismo sis-
tema que aquel, asi como los dibujos resultantes de ese fondo,
en los que se quieren ver arquillos de forma de herradura, han
hecho entender a alguno que la obra era «antiquisimay, del siglo
XTIII, y por la representacién o asuntos pintados, una obra de las
primitivas del menasterio que aleanzase los tiempos de Dona Ma-
ria de Molina, lacaso la pintura del Rodrigo Hstevan aue pintd
para Don Sancho en Valladolid en 1293 y 1294, como se dijo en
el capitulo II?

Siendo juiciosos y observadores no hay molivo para pencar na-
da de eso, La pintura es del siglo XV. Esti hecha a la vez
que la talla que adornaba la obra; eso es evidente; y esa
talla «s gbtica, ddl siglh XV muy avanzado; y la que se
arrancé que censtituia la mitad superior del anverso dié
lugar, al ser desprendida, a esos arquillos pintados del fondo que
no se perfilaron rigurosamente a los elementos de talla dorada,
porque esta iba sobrepuestia. La talla, repito, es del siglo XV,
y como esa talla hay abundancia en Valladolid unida a obras
pictéricas, seglin ha de verse més tarde. Y de la época de la
talla son las pinturas de esta portezuela de triptico o rotablito,
que seria curiosisimo e interesantisimo en toda su integridad.
iUna Jéstima que se haya dejado perder en el monasterio para el
cual se hizo la obra, por lo que puede demostrar el asunto! La
pintura es castellana y, aunque mal conservada, bien se echa de
ver que en ella no ejercieron influencia los pintores flamencos

-
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que sucedieron en la época de los Reyes Catélicos, a cuyo periotiso
pertenece la tabla de las Huelgas, o poco antes, y si la ejercie-
ron, quedaba neutralizada con el arte indigena que en ella do-
mina.

v

INFLUENCIAS ITALIANA Y FLAMENCA EN CASTILLA

Indiqué hace poco que notaba ciertas influencias italianas en
las pinturas de la Crucifixién en Santa Clara de Tordesillas, 1o
cual, dado el retraso de la Pintura en Castilla en relacién con la
regién levantina, pudiera hacer creer que estuviesen aguellas he-
chas muy en el siglo XV, cosa probable, porque sefialar en el
Arte fechas fijas y determinadas, no conociendo al autor de las
obrag, es aventurado; podrid aproximarse, acotar un periodo més
o menos extenso e incluir en él lo que de su caricter y estilo se
ofrezea; y no es poco. Y yo en el periodo que comprende el Gltimo
cuarto del siglo XIV y casi la primera mitad del XV, por en él
desarrollarse en Castilla la Vieja y Ledn una cierta influencia ita-
hana, encasillo las tales pinturas, por ahora,

iComo se desarrollé en estas tierras esa influencia extranjera
que cooperd a obtener una orientacién més decidida y progresiva
en la Pintura? Faltan datos para seguir paso a paso el desenvol-
vimiento de la obra pictorica de Ja regién; pero algo puede sefia
larse que indique y manifieste las corrientes que habrian de se-
guirse, y esas sefiales las dan las pinturas més famosas e intere-
santes de la época, asi como los nombres de algunos pintores que
por estas tierras anduvieron.

Aun no se manifestaba esa influencia italiana en una tabla,
verdaderamente histérica, y que por referirse a un rey de Cas
tilla pudiera interesar, a pesar de haber sido encontrada en tie-
rTa aragonesa.

En la notable seccién de Arte retrospectivo de la Exposicién
hispano-francesa de Zaragoza de 1908, vi una curiosisima tabla
procedente de la iglesia de la Virgen de la villa de Tobed, partido de
Cfalatayud, ¥ que era de la colecc¢ién de Don Romén Vicente. La
pintura representaba a la Virgen amamantando al Nifio con dos
dngeles a cada uno de los lados. Abajo, y en tamaiio mas pequefio,
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a la izquierda del observador, un varén y delante de €1 un nifo;
a la derecha una dama y una nifia, los cuatro personajes arrodi-
Hados y con las manos en actitud orante. En los 4ngulos superio-
res de la tabla se velan el eseudo de Castilla a la izouierds, y ol
de la casa de los Manueles a la derecha. Desde luego se supuso gque
los personajes retratados eran de la familin de Don Enrique IT de
Trastamara, y el desgraciado hispanista Mr. Emile Berteaux (1),
primero cue recogié v anotd la importancia de la tabla (2), ereyé
que fuese, en efecto, la familia de Don Enrique IT la retratada
v que debié pintarse la tabla entre 1367 a 1379 y que pudo ser
encargo del mismo rey cuando después de su famosa derrota en
Néjera (13 Abril 1367) se dirigia a Aragén, cosa que yo no creo
probable, o de alguno de los prelados o sefiores de la casa de Luna,
muy afectos al bastardo, en cuyos dominios estaba Tobed, Tam-
bién afadia Berteaux que a primera vista parecia ser sienesa;
pero lo falso del dibujo, el mezquino tipo de la Virgen, sus ojos
medio cerrados, su boca casi sin labios no permiten atribuir la
obra a un italiano. La encontré méis semejanzas con las pinturas
catalanag que precedieron inmediatamente a Pedro Sierra.

En otros lugares (3) indicd Berteaux que de haberze encon-
trado tal tabla arfios antes, se hubiera adjudicado, sin vacilacidn,
a Starnina; pero hoy seria una temeridad hacerlo por la serie de
pinturas con tendencias italianizantes hechas en Espafia y por
espafioles mismos, de que, ciertamente, se encuentran ejemplos
en Cataluna y Valencia.

Otro toque dié a la curiosa tabla Don Elias Tormo y Mon-
76 (4), quien la supone del arte sionés no puro, sino «tras-
plantado a los paises de la lengua de «oe» (aquitanos, provenzales
o catalanes)»; y Don José Ramén Mélida (5) recuerda el periodo

(1) Murié el compelentisimo profesor de la Universidad de Lyon en
la guerra europea,

. (@) La Peinture et la Sewlplure espagnoles aw XIVe el au XVe siéele
Jusq' aw temps del Rois Catholigues, en Histoire de 'Agt divigida por André
Michel, b T1T, 2.0 parte (1908), p. TA3-828,

(3) _Los italinnistas del trescientos en La Espaiia Moderna, Sep, 1909; y
Les Primitifs Espagnoles, VII, cn La Revie de UArt Ancien et Moderne.
XXV, 61-76,

(‘4} La I"mf e aragonesa cwaliocentista y lo Retrospectiva de la Fa.
posicion de Zaragoza en general on, Bolde o Soe. Bsp. de exe, AVII
(1909), 61, y Cultura Espaiiola, ntm, X1[ (1008),

(5) El Covreo y Revista de Arch., Bibl. y Muscos, Sep.- Ocl, 1908,

i
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de 1369 a 1379 del reinado de Don Enrique II en que pudo afir-
marse la influencia italiana en Castilla.

Fundiandome en log detalles de los personajes de la misma ta-
bla creo que su fecha puede circunseribirse algo mas que lo hicie-
ron Berteaux y el Sr. Mélida. Es indudable que los personajes re-
tratados son Don Enrique II y Dona Juana Manuel y sus hijos
los infantes Don Juan, luego Don Juan I de Castilla, y Dofia Leo-
nor, més tarde reina de Navarra al casarse con Don Carlos III,
siendo heredero de la corona. Don Enrique y Dofia Juana tuvie-
ron por hijos a Don Juan, Dofia Leonor y Dotia Juana, citados en
un privilegio de dotacién que hizo el rey a Segovia en 26 de Ene-
ro de 1367; y en el testamento otorgado por el mismo en 1374 no
figura ya Dofia Juana, evidentemente por haber fallecido antes.
El no figurar esta infanta en la tabla de Tobed no puede achacar-
se a otro motivo que al de no existir ya cnando se pintaba; quizi
pueda incluirse la pintura entre esas fechas; lo més probable es
que muriese muy nifa Dofia Juana, siempre antes de 1374,

De todos modos, pudiera relacionarse ese andénimo maestro de
la tabla de Tobed con las pinturas mencionadas en Santa Clara -
de Tordesillas, hechas muy probablemente en tiempos de Don
Enrique 1L, aungue parecen de mano més diestra estas que la ara-
gonesa; pero la temeridad y atrevimiento serian patentes, mucho
més cuando se desconocen las relaciones del pintor con los reyes
y aun la fecha exacta en que se hacian las pinturas de Tordesi-
llas. Asi como abundan los datos de pintores trecentistas y cua-
trocentistas en la regi6n levantina, escasean en la castellano-
leonesa.

Por esos tiempes suena ¢l nombre del florentinoe Gerardo i
Jacopp Starnina en Castilla. Basindose en Vasari eseribié Cedn
Bermidey  (Diccioniario, 1V, 892) que varics espafioles que se
hallaban en Florencia, al admirar las historias de San Antonio
Abad y de San Nicolds, ohispo, de aguel en la capilla de los catella-
nos, le propusieron venir a Fspafia y entrar al servicio del
rey de Castilla, «y el rey D. Juan el I le dié buena acogida en
su corte y un sucldo decente», regresands rizo a su pals,
donde siguié pintando. Afiade Cefin, por su cuenta, que
«No hay senal ni noticia alguna de To que pinté en Castillay.
Y asi es.

Berteaux (1), sin embargo, dice que aunque la asercién no se

(1) Hist, de PAit. de Michel, 111, 2 part, p. 753,
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apoya en ningdn documento, parece exacto lo de que fuera pintor
Qe Juan I: «estd confirmado por un monumentoy, con lo que quie-
re decir que si Starnina no fué pintor del rey Don Juan I—cosa que
anadié6 Cedn Bermtdez por su cuenta, porque Vasario no dijo més
que e} pintor florentino habia venido a Espafia y que ciertos espa-
fioles «lo condujeron a Espafa a su Rey» sin decir si eran castella-
nos o 'aragoneses aquellos—, pinté al menos los frescos de la capi-
1la de San Blas en la catedral toledana, fundacién del arzobispo Te-
norio.

Mas esto no es eiertio: no se basa en ningiin documento. Ya Tor-
mo indicd, como adelanté Parro en su Toledo en la mano (1, 691),
que el sepulero del arzobispo Don Pedro Tenorio en la capilla de
San Blas en el claustro de la patedral toledana, estaba firmado por
«Feran Gonzalez: pintor e entalladory, y por ello anadié: «a quien
no puedo 'menos de atribuir el techo, por tanto... provisionalmente,
al menosy. Parece que se o estaban diciendo a Tormo: esa atribu-
cién ha sido rectificada no hace mucho tiempo, pues al descubrir
las bellas y magnificas pinturas murales de la capilla,—lo que ha
sido un verdadero descubrimiento artistico e histérico,—se ha en-
contrado también la firma del artista que, en caricter gético, dice
que «Juan Rodriguez de Toledo, pintor, Jo pinté». No ha podido te-
ner menos fundamento lo de Berteaux, y no ha podido ser més sa-
tisfactoria la prueba, porque las pinturas de la capilla de San Blas
son notabilisimas, y el autor no puede ser més espainol.

Lo tnico, pues, que parece probado es que Starnina residié y
pintd en Valencia en 1398 y 1401 (1), sin relacién alguna demostra-
da con Castilla y menos con Castilla la Vieja.

Un pintor valenciano, famoso en los fastos del arte espaifiol,
Luis Dalmau, vino a Castilla en 1428 por mandado de Don Alfon-
so V el Magnénimo (2), y algo haria Dalmau, en su viaje por tie-
rras castellanas. Entonces Dalmau, probable discipulo de Antomio
Guerau, aun no estaba influido de la escuela de Van Eyck, con
quien trabaj6, casi seguro, en su taller afos después, siendo, segiin
todos los indicios, el primer pintor hispano-flamenco.

Quien debié de ejercer una influencia inmensa en la Pintura de

(1) Gerardo Starnina en Espuaiia por Don Eling Tormo en Bol. de la
Soc. esp. de ere,, XVIII (1910), 82,

. (2) Véase el notable estudio E! pintor Luis Dalmau. Nuevos datos
biograficos por Don Luis Tramoyeres Blasco on Cull ura Espaiiola, nim, VI,
May, 1907, pp. 553-580,
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la regién fué maestre Nicolds Francés, ya por residir durante su
actividad en la ciudad de Ledn, ya por Ja obra mds importante que
realizara en la catedral leonesa, ¥ entonces las obras magnas hiasta
formaban escuela. Desconocido en un principio v con datos docu-
mentales sueltos luego, hoy destaca su figura artistica gracias a los
trabajos del eruditisimo subdirector del Museo del Prado, Don
Francisco Javier Sanchez Cantén, quien en interesante estudio ha
reunfido (1) cuanto del pintor se sabia y le ha sugerido su sagaz
espiritu eritico.

«El sotil maestro Nipolao Francés», probablemente francés de
nacién y por ello adquirié el apellido con que se le conoce vya,
casb por dos veces con sefioras bien castellanas por sus nombres y
apellidos: Juana Martinez y Urraca Gonzélez, y desde 1435, por lo
menos, hasta su fallecimiento, ocurrido entre €l 17 de Mayo y Sep-
tigmbre de 1468, mor6 en la calle de lgs Candiles, en casas del ea-
hildo leonés. Fué, por tanto, uno de esos artistas extranjeros que
se naturalizaron en nuesiras tierras, que convivieron con nuestros
antepasados, por lo que ¢l Arte Ilegd a adquirir un cariecter sin-
gular, mucho de lo importado y de lo indigena, que desorienta
tantas veces.

Su obra méis importante fué el retablo mayor de la catedral
de Leb6n, «el rico retablo de la honrada iglesia de Santa. Maria de
Regla de la noble ciudad de Ledn», quese componia de unas 18
grandes tablas, en series de la vida de la Virgen, de la de San
Froildn, del martirio y traslacién de Santiago el Mayor y de la
vida de San Alvito, con unas 200 mis, méis pequenas, en figuras
sueltas de santos v profetas, representando todas ellas una labor
inmensa, que no es de extranar diera fama al artista. De esas ta-
hlas se conservan hoy 5 grandes v 18 pequefias.

Se apuntan en el haber artistico del maestro dibujos para vi-
drieras pintadas, las pinturas murales en la capilla. de la Virgen
del Dado y en el c¢laustro, en la eatedral de Ledn, asi como una
miniatura en San Isidoro de Ledn, entre ls existente; y entre lo
desaparecido, el faraute de madera que ¢entalls e hizo ¢ pinté e
dibujé del tamafio de un home» para el famoso Paso honroso de
Suero de Quifiones en 1434, la tabla del altar menor y la histo-
ria del Juicio final, de la catedral de Leén, y otras menudencias en

(1) Maestre Nicolas Francés, pintor en el Archivo Espaiiol de Arte y
Arqueologia, ntmero 1 (Eng.-Abr., 1925), pp, 41-65,
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la misma, como un pendén, los escudos del rey y del obispo y la
mitra del obispete.

Fee detalle de que el maestro Nicolds Francés entallara el fa-
raute para el Paso de Suero de Quinones, hace suponer que el ar-
tista fuera escultor también y, por lo mismo, que €l se encarga-
ra, igualmente, de las labores de escultura y talla que las obras en
conjunto tuvieran, aunque dominara la pintura.

La obra capital de maestre Nicolds era, como se ha dicho, e}
retablo catedralicio. Sus grandes dimensiones en footalida.d; las
numerosas tablas pintadas, bellas y curiosisimas; las guarniciones
de talla de las mismas pinturas, brillantemente doradas; las im-
postillas, fajas decoradas con relevados pampanos, ete., darian
una sengacién de gran riqueza v magnificencia, circunstancias que
al ser elogiadas como se merecian, envolvian a la obra de con-
junto en un ambiente de admiracién a que no podria llegar segura-
mente otra obra en su tiempo. Fécil, pues, era que obra tan esplen-
dorosa y magnifica fijara la atencién de log artistas de la tierra y la
tuvieran presente en sus encargos.

Otro pintor florentino residié en las cortes de Don Juan II y
Don Enrique IV. Fué Dello y de él dijo Cedn (II, 9) que sirvié a
Don Juan II, de quien fué muy estimado y le colmé de riquezas y
le hizo raballero, contando la burla gue de él hicieron sus paisa-
nos al regresar a Florencia, volviendo por ello a Espafia ¢como
un gran sefior,—pintando con gremial o devantal de brocadoy,
—donde murié por 1421, cuyos dates ‘omé de Vasari.

Todo ello parece una novela o cuento, mas resulta cierto, se-
ghn Mianessi en las adiciones a Vasari, que Nicolo Delli, o tam-
bién Dello da Niccolo, vino a Kspaiia en 1433 llamado por el rey
de Aragén Don Alfonso V, muy aficionado a las cosas de Italia, ¥
pasé luego a servicio del monarca castellano Don Juan 11, habien-
do sido quizi precedido el pintor en su viaje a Espaiia por su her-
mano Sansone, quien estaba en Sevilla en 1428, Regreso Dello a
su patlia en 1446 y algo debié de haber de lo de la mofa de sus
paisanos, pues volvié a Espaia en 1448, viviendo aun hacia 1465.
Tampoco se conoce obra suya; una cita, para neganla, Cedn; pues
al referirse a la victoria de Higueruela por Don Juan 11, ocurrida
en 1431, y suponer que fallecié el artista en 1421, le hace creer,
también, que no podia «haberTa pintadoy. Por ¢l tiempo, seg(n
los datos de Milanessi, era posible,

Y aun se repite el hecho de residir otro pintor florentino en
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Castilla, ya con obra conocida y perfectamente documentada, la
pintura de béveda y muros de la capilla mayor de la catedral vie-
ja de Salamanca, contratada a fines de 1445, por «Nicolao floren-
tino, pintor», para hacerla en ano y medio y por 75.000 mrs. de
moneda blanca corriente. Se contrataba tal obra, que representa
el Juicio final, para hacerla «sobre el retablo g. agora nuevamen-
te esta puestoy, (1) lo que prueba que esta gran obra también de
astilo italiano, se habia hecho poco antes, obra que pudiera ser
del misme modo de Nicolao, aunque se observan diferencias con
el grandioso Juicio final, que senala el Sr. Goémez-Moreno, pero
que justifica aun pudiendo ser de la misma mano.

Fse retablo y esa pintura de la béveda debieron formar es-
cuela, v su fama fué tan grande que el cabildo de la catedral
de Lebén envié en 1452 a Salamanca a su pintor el maestro Nico-
las Franeés, ya citado, «a ver las pinturas de la estoria del Juicio
para la pintar aqui en la iglesia» (2), detalle que demuestra que
eran distintas personas los dos pintores llamados del mismo
nombre en Salamanca y Leén y no la misma persona, como al-
guien supuso (3).

Da la casualidad que Nicolao florentino tuvo un hermano vi-
viendo en Espafa, llamado Sansén, como el de Dello: figura en
1466 y dice en una escritura de obligacién para ensefar el oficio
de pintor su hermano Nficolao a Francisco, hijo de Alfonso de
Solana y de Toribia Gonzilez, que el maestro era vecino de Can-
talapiedra (Salamanca) y estaba ausente. En 1472 apavece Nico-
lao en Valencia haciendo una muestra al fresco para pintar €l
preshiterio de su catedral.

Esas coincidencias de llamarse Dello y Nicolao del ‘mismo
nombre, de ser de Florencia, de tener ambos sus hermanos vi-
viendo en Espana y también del mismo nombre, hacen caer en
la sospecha que Niccolo Delli y Nicolao fuesen un mismo artista;

. 1) Puede consultarse el merilisimo trabajo Kl vetablo de la Catedral
vieja (de Salumnnea) y Nicalco Florenling por 1on Manuel Gomez-More-
no en Bol. de lu Seoe, cast, de coe, B 11 (1905 ¢ 1906), p. 15L— Carderera,
seglin ¢l Conde de la Vifiana (1, 69) indicé que en 1460 pinté Nicoluo IMlo-
11;61111!:0 el retablo, Ya se ve que era anterior en mis de quince afios, por

3 menos,

.{2] La Catedral de Ledn, por Don Demetvio de los Rios; 11, p. 216,
y Catedral de Leon.—El retablo por D. Juan Eloy Diaz-Jiménez,

. (3) EI pintor Nicoldas Florentino, por Don Eloy Diaz-Jiménez y Molle-
dn (Valencia, 1913).
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pero mientras no se les identifique bien no puede adelantarse
juicio alguno.

La influencia del arte italiano, florentino, en el arte de Casti-
lla tenia que dejarse sentir forzosamente. Ya Io revela el retablo
de la catedral vieja de Salamanca con sus 53 tablas y 20 cabezas
de profeta de la «precdellay y la gran escena del Juicio final de
la béveda de la capilla mayor.

Ello era un paso de gigante en la rudimentaria pintura de
Castilla. La amplitud de las composiciones, la accién dramética
de los asuntos, el movimiento de las figuras de los cuadros, el
ambiente y variedad de tipos y accesorios, la iniciacién de la
perspectiva en las arquitecturas de fondos y accidentes que con
las figuritas forman tanto como el asunto, la aproximacién, en
fin, 'a la vida real, eran un contraste grande, que habia de entu-
siagmar y de provocar esfuerzos para seguir la tendencia que el
Renacimiento italiamo prohijaba con su estudio de la belleza cla-
sica y su ideal naturalista. Aquel arte pobre, rudo, inexperto
para mostrar escenas de alguna composicién, en que todo era
convencionalismo, en que la idea y Ia tesis se representaban por
signos propios que las explicaran, méas que las representasen por
expresiones de la realidad, tenia que hundirse forzosamente, asi
que las auras venidas de Italia, econ sus alientos de nuevos rum-
bos ¥ osados avances, se dejaran sentir a la par que el Renaci-
miento literario rompiera los estancados circulos tradicionales con
una inspiracién fresea, risuefia, libre, emancipada de la monotonia
¢ insulsez de un idea] tan seguido como impotente.

Los famosos retablos de Leén y Salamanca no tenfan mas re-
medio que ejercer un influjo avasallador en toda la regién, y pre-
pararon admirablemente el camino para que en Castilla se recibie-
sen, algunos afos después, las pinturas flamencas con verdadero
deleite, y los artistas de la tierra, imbuidos de la nueva estética
e jideas progresivas, o los artistas de fuera compenetrados con el
ambiente castellano, sus costumbres y su modo de ver las cosas,
crearon una escuela que se ha dado en llamar castellana y:que
aunque no esté bien estudiada ni definida es de importancia, por
la gran cantidad de obras que fué sembrando por el extenso so-
lar de la vieja Castilla.

Hay que reconocer, sin embargo, que la regién castellano-leo-
nesa fué tardia en el avance progresivo de la pintura, como lo
fué en 'todas las actividades de la cultura gencral en compara-
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cién con las desarrolladas en el extenso reino de Aragbn; como
hay que reconocer que hasta aproximarse los tiempos de los Re~
yes Catélicos, y mucho méis en los de estos, no se entrega de lle-
nc a los goces espirituales que 'la pintura flamenca le inspira,
luego verdadero furor y entusiasmo desmedido.

Yo creo que se ha dado excesiva importancia al paso del fa-
modisimo Jean Van Eyck por Castilla en 1428 cuando formé
parte de la embajada que el dugue de Borgofia, Felipe el Bueno,
envi6é a Portugal para solicitar la mano de Dofia Isabel, hija de
DionJuan I, para pintar el retrato de la infanta (1). Algin tiems
po pasé desde esa época hasta que aparecen en Castilla la Vieja
pinturas de filiacién flamenca. Es fécil que, por entonces, influ-
yeran méas las cosas de Espania en el pintor de Felipe de Borgo-
fia, que las pinturas de éste en el arte castellano, pues hasta
1434 no se cita ninguna de estas, y las pretendidas estancias de
Petrus Christus y del maestro Roger Van der Weyden en la pen-
insula, no han pasado de ser supuestos més o menos verosimi-
les, pero ninguno comprobado. No hay ningtin date que lo de-
muestre; en cambio, existen indicios que hacen entender que los
nuestros fudron los que marcharon a los talleres de los maes-
tros flamencos a saturarse del arte renaciente, ya que también
la nueva téenica de la pintura al 6leo requeria en sus principios
una ensenanza detallista, que se aprende mejor en un estudio
montado a todo gasto que en improvisado obrador de efimera
vida. Ejemplo de ello le da el pintor valenciano Luis Dalman,
quien fué a estudiar a Brujas el nuevo procedimiento con el
mismo Juan Van Eyck desde 1431 a 1440, fecha del fallecimien-
to del gran maestro flamenco.

Obrag capitales flamencas en puntos de Castilla préximos o en
continua comunicacién con Valladolid, se citan pocas y ninguna
documentada. Aceptando las corrientes modernisimas de la eri
tica, asi como los supuestos mas razonables de los escritorcs de
hoy en cosas de arte, hay que sefialar, en primer lugar, la desapa-
recida tabla La fontana de la wvida, que vi6 Ponz en la cate-
dral de Palencia en la sacristia de la capilla de San Jerénimo,
que Don Elias Tormo y Monzé supone fuera de Jean Van

(1) En 1426 habia estado ya Van Eyck en Valencia eon objeto pare-
cido, solo que 1o, infante era Dofia Isabel de Avagon, hija de Don Alfonzo V,
1a cual gas6 luego con el infante Don Pedro de Portusal—Véase el citado
estudio de Tramoyeres,



44 LA PINTURA EN VALLADOLID

Eyck (1) y pintada en el viaje que hizo a Portugal, aunque se
heace cargo de observaciones que pudieran sacarse a relucir para
creer que la pintura vino a Espaia en tiempos de Felipe II.

La Fontana de la Gracia del Parral (hoy, en el Museo del
Prado) la cree de un anémimo «Imitador fégil, adecuadamente pre-
parado, en igual téenica al fleo amaestrado»; pero espafiol «en
figuales procederes y secretos [instruido, en ideales idénticos co-
mulgadoy, como lo fuera Luis Dalmau en relacién con el arte de
Van Eyck.

Citase también el triptico de Roger Van der Weyden titula-
do de la Vida de la Virgen (hoy en el Museo de Berlin, ntmero
534 A), que se dice fué regalado por el Papa Martino V (lo que
no parece cierto) a Don Juan II de Castilla y por este donado
en 1445 a la Cartuja de Miraflores de Burgos, de donde lo rapifia-
ron los soldados de Napoleén; y otro triptico, también en el
Museo de Berlin (ntmero 534 B), nominado de la Vida del Bau-
tista, y también procedente de Miraflores, que se ha atribuido
igualmente a Van der Weyden y que se le sefiala al misterioso
Juan Flamenco, que no se sabe guien fuera (2).

De Petrus Christus, firmado y fechado en 1452, existe en el
Museo del Emperador Federico en Berlin un diptico procedente
de un convento de Segovia; y si fuera a creerse en atribuciones
que se han extendido y generalizado, pero inciertamente, no
habria, a buen seguro, pintor flamenco de los cuatrocentistas de
los de més nota a quien no se le adjudicase obra en Castilla,

Una obra de gran valor y de mérito indiscutible, algo giotes-
ca aiin, de pasada la primera mitad del siglo XV, segtin todas las
probabilidades, de extranjero ciertamente, es el retablo poliptico,
hermosfigimo y magnifico, de la capilla del Contador de Don Juan
II, Fernand Lépez de Saldafia, en la iglesia del monasterio de San-
ta Clara de Tordesillas.

El centro fijo del retablo es de escultura muy interesante, con
grupos muy complicados dispuestos con poca gracia. Las porte-
zuelas, dos por cada lado, y los de la espiga, sencillas, estdn pin-
tadas por las dos caras, y ofrecen aquellas dos series, lo mismo

(1) Sebre algunas tablus hispano«flamencas sacadas de Castilla la Vies
ja, 1, en el Bdl, de la Soc. cast. de exe., t. 11, pe 629 (ndm, 47, Nov, 1906)
Wy I, p. 8 (ndm. 49. Ene, 1907).,

(®) Tormo, Sobre algunas tablas, ete. II en ol cilade
st (hain. 71, Mo, soay, ol en el citado Boletin, t. 111, p.

| S
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el retablo cerrado que abierto, con remates tallados de un gbético
simpético, aunque menudo, que debi6 dar temas para trabajos si-
milares en Valladolid, como ya se veré.

Cerrado el retablo ofrecen las pinturas, en las portezuelas de
la espiga, €] profeta Isaias y el profeta Zacarias, y en las porte-
zuelas del eentro, siempre de izguierda a derecha del observador,
en la serie alta, la Anuneciacién, la Visitacién de la Virgen a San-
ta Isabel, el Nacimiento de Jesiis y la Adoracién de los Reyes;
en la serie inferior, la Degollacion de los Inocentes, la Presenta-
cién del Nifio Jestis en el templo por su Madre (o Purificacion,
geglin Sdnchez Cantén), la, Infancia de Jestis y el Nifio perdido
hallado en el templo. Abierto el retablo se manifiestan, en las por-
tezuelas de la espiga, el profeta Malaquias y el profeta Jeremias;
Tos asuntos de las portezuelas son, en la serie superior, los Evan-
gelistas, uno de ellos con el donador de rodillas del que sale filae-
teria de las manos, cuyo letrero no he podido leer; y en la serie
baja, l1a Bajada del senor al seno de Abrahdm, Aparicién de Jestis
a la Magdalena, Aparicién del Sefior al apéstol Santo Tomés y la
Ascencién, veinte pinturas que no es posible deseribir ahora por
la extensién que habria de darse por la multitud de detalles y ob-
servaciones que habrian de ser consignadas.

De tan interesantisima obra, solamente se le oecurrié deeir a
Quadrado, en su conocidisimo tomo de Vealladolid, Palencia y Za-
mora, (p. 242), después de hacerse cargo del erréneo dicho de
que el retablo «fué el portitil del rey D. Pedroy, creyendo fuera
de la época de la comstruccién de la capilla, y de citar los relie-
ves que representan las escenas de la Pasién del Salvador y las
estatuitas de los profetas: «Estofado todo de brillantes colores, .
pintadas por fuera y por dentro sus puertas con historias sagra-
das, nada le falta para ser una regia joya v una obra maestra de
su sigloy.

El muy conocedor de los primitivos flamencos y espaioles, Ber-
teaux, vié llas tablas, y de ellas dijo (1): «El arte de los pintores
franco-flamencos penetré en Castilla la Vieja hasta més alld de
Valladolid, antes que un florentino hubiese pintado en Salamanea.
El poliptico conservado en la iglesia de las Clarisas de Tordesillas
(al Sur de Simancas) estd intimamente unido, tanto por las pin-
turas como por las esculturas, a las obras que el imaginero Jac-

(1) Hist, de UArt, de Michel, IIT, 2= parte, p. 771,
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ques de Baerze y el pintor Broederlam enviaran, de sus talleres
de Gante y de Iprés, a la cartuja ducal préxima a Dijény (1), hoy, creo,
en el Museo de esta ciudad borgofiona. Clasificacién que viene a
ser pareja de la que di6 Don Manuel Gémez-Moreno (2), quien
expres6 :«Aun hay méis en la susodicha capilla: un retablo, a
modo de triptico, modesto en sus lineas y tamaio, pero de gran
valor v significacién en arte. Sus portezuelas, por ambas haces,
llevan pinturas, que no hace al caso describir ahora, bastando de-
clarar su hermandad cpen otras de la Catedral y de S. Isidoro en
Leén, atribuibles a cierto maestro Nicol4s, mal conocido—(el ya
citado antes en Leén, se entiende).—Todas guardan parentesco
muy estrecho con las minjaturas de las famosas «Horasy del Du-
que Berry, hoy en Chantillly (3); es decir, que corresponden al
arte holandés de principios del siglo XV, muy empapado en lo
giotesco; y esto mismo se afianza con la observacién, hecha por
Berteaux, de analogias entre el retablo de Tordesillas y el de la
Cartuja de Dij6én, obra de Baerze y de Broederlam, lo que es bien
exacto respecto de sus pinturasy; pues no cree en lo de Baerze,
«cuyo plegar es muy abundante y menudoy, como se comprueba
viendo «sus reproducciones en Fierens-Gevaert: La renaissance
septentrionale, pag. 24 y sigts. y pég. 41», como el mismo Sr. G6-
mez{Moreno expreso.

El erudito catedritico de la Universidad Central afiade que,
«asi mismo, ¢l pintor del retablo deja verse en las figuras de san-
tos, a medio cuerpo y sobre fondos de oro, que campean en el arro-
cabe de la magnifica armadura morisca de la capilla mayors.

Efectivamente, otro detalle de pintura de gran importancia
. ofrece el monasterio de Santa Clara de Tordesillas, todo él de
gran valor y curiosidad.

No tengo para qué citar la hermosa techumbre de la capilla
mayor, el magno artesonado, como se llama, tan ensalzado y
alabado de inteligentes y aficionados. Es mi objeto referir aue
tan estupenda como esa armadura mudéjar, es de estupendo el
friso que la sirve de arranque, el cual fué reformado y enriqueci-
do con una numerosa coleccién de pinturas en tabla,—las mis-

(1) La cartujo de Champmol, « a dos tires de ballestay de Dijéan.

(2) dJoeskén de Utrechi, arquitecto y eseultor? en Bol, de la
Soe. cast. de exe, V, (1911-1912), p. 63.

(3) Mesnil; en la revista, L'art flamand ct hollandais, de Amberes.
(Nota del Sr. G.-Moreno), ‘ et hollandais, de
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mas que cree el Sr. Gémez-Moreno fueron pintadas por e} artista
del retablo de la capilla del Contador,—bastante avanzado el si-
glo XV. El arrocabe de mocérabe de la armadura se modificé: se
le desmonté, le anadieron, por arriba v abajo, unas fajas talladas
vy doradas géticas y por debajo de los mocirabes se corrié la es-
tupenda coleccién de tablas de santos, de medio cuerpo, con su
titulo, cada uno, en una filacteria. Son cuarenta y tres los santos
v santas representados: catorce a cada uno de los lados mayores
de la capilla, y cinco en cada chaflin y frente. Los tipos son va-
riadisimos; muchos de ellos econ caracteres étnicos extrafios a la
tierra; lo que indica un pintor extranjero. iQuién pudiera ser
éste? Ya lo dijo el Sr. Gémez-Moreno: uno mismo fué el pintor
da las tablas del retablo del Contador y el de estas tablas de san-
tos, a lo que se puede afiadir también las escenas de Pasién que
hay pintadas bajo unos mocirabes sobre la verja de la capilla
mayor de dentro de clausura, obra, del mismo modo, interesante
tanto por el arte mudéjar de la pieza de madera, como por las
pinturas.

Expuso Gémez-Moreno sobre aquellas pinturas, seglin se dijo,
que son hermanas de otras de la Catedral v de San Isidoro de
Leén, v todas de arte holandés de principios del siglo XV, v Ber-
teaux, que las pinturas del retablo estdn intimamente unidas a
las de Broederlam en la Cartuja de Dijén. Suponen uno y otro
que las pinturas se hicieron a la vez, o poco después, de cons-
truirse la capilla de Fernand Lépez de Saldafia, de 1430 a 1435,
siempre antes, como apunté Berteaux, que €l maestro Nicol4s pin-
tase en la capilla mayor de la catedral vieja de Salamanca.

Supengo bien hecha la clasificacién de Gémez-Moreno, porque
en el retablo se observan muchos detalles del arte holandés, es
cierto; pero yo considero distintas manos en retablo y santos del
friso, aunque quiza extranjeras ambas, como hacen vislumbrar
aquellas cabezas con barbas cortas y enmaraiadas que no eran
cosa corriente en estas tierras.

En vista del notable trabajo del Sr. Sinchez Cantén, sobre
«Maestre Nicolds Francés, pintory, ya mencionado, parece que el
retablo de la capilla del Contador Saldafia en Tordesillas es obra
indudable, auncque no demostrada hasta la fecha, del maestro Ni-
colas Francés, y a él se le atribuye, anadiendo yo que si el artista
fué tamhién escultor, segin se supone por lo del faraute del Paso
honroso, a él, del mismo modo, pudiera atribuirse la parte escul-
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térica del retablo tordesillano. La opfinién def Sr. Sanchez Cantén,
sobre las figuras de santos del soberbio friso del artesonado de la
capilla mayor, «pintadas entre 1449 y 1457», es que «no son de
mano de Maestre Nicolds; pero si quizé son de su artey.

Estas dltimas pinturas fueron posteriores, seguramente, a la
construceién del retablo de la capilla del Contador, lo mas proba-
ble pasada la primera mitad del siglo XV. La fecha del retablo
pudiera aproximarse bastante, conociendo al donador retratado
en una tabla, que acazo fuera, como parece probable, el mismo
Contador, o su hijo Don Pero Vélez de Guevara, maestresala de
Don Enrigue IV, quien en su testamento otorgado en Medina del
Campo, el 1.° de Julio de 1470, ¢estando ferido de una mortal fe-
rida en mi cuerpoy, mandd ser enterrado en la capilla de su padre
e hizo una buena donacién al monasterio.

Hay razones para creer que el magnifico friso de santos no
pudo ponerse hasta 1450, lo menos. Lo demostrd, tratando de otro
particular referente al artesonado, Don Eleuterio Fernandez To-
rres (1) al comsignar el hecho de que entre los citados santos fi-
gura San Bernardino de Sena, fallecido en 20 de Mayo de 1444 y
canonizado en 1449 por Nicolis V.

Asi es. Tengo tomados muchos nombres de las filacterias que
tienen las tablas; no pude leer todos, y en la tabla octava del
lado izquierdo del observador, a partir del 'arco triunfal, leo
«Sant brnaldinoy, santo franciscano que no puede referirse mas
que a San Bernardino de Sena. Luego las tablas no pueden tener
mayor antigiiedad que la ya expresada.

De este detalle se hizo eco Don Vicente Lampérez y Romea en
su notable monografia sohre «El real monasterio de Santa Clara
en Tordesillasy, y circunscribe més la fecha de la modificacién del
arrgeabe,—que seria ocasionada por la introduccién de los retra-
tos de santos creo yo,—entre 1449 y 1454, observando que en el
gb6fito o parte inferior de las frondas de los chaflanes de la arma-
dura, alternando con mascarones o cabezas grotescas, hay tres es-
cudos: en el chaflin de la izquierda del observador, el del centro
contiene los castillos y leones de Ia realeza castellana— (es cier-
to);—el de un lado, uno a manera de corona—(no es tlal; es un
motivo circular, como lleno de escamas);—y el del otro, un «ris-
tre»; «al menosy asi le parecié al Sr. Lampérez; y ese detalle le

(1) Hist. dei Tordesillas, 1. 30 de la 1. odic 905 5] ‘
edic, (1914), 1 de la 1. edic, (1905) y p. 41 de lo 2»
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hace entender que esa modificacién se hizo en tiempos de Don
Juan II, ya que el «ristres, pieza de armadura ¢saliente colocada
al lado derecho del peto, en su parte superior, pars apoyar la
fanza» (1), fué prodigado por el rey citado en sus blasones. Pero
ese detalle del «ristre», yo no le he observado: he notado, si un
motivo como la mitad de una media luna, muy decorado por cier-
to, arrancando del diestro del escudo la parte ancha y dirigién-
dose hacia el siniestro la punta algo en alto. Ni esa pieza, ni la
otra, quizid por estar muy decoradas, las encuentro como piezas
de blasbn.

Hsa especie de mitad de una media luna me trae a la memoria
que Dona Elvira Portocarrero, mujer del Condestable de Castilla
Don Alvaro de Lmna, dejé parte de su herencia al convento de
Santa Clara de Tordesillas, v en un monasterio de Santa Clara,
queria ser enterrada; pero seria llevar méas alli de lo prudente la
relacién de cosas.

Creo, en consecuencia: que no puede darse mayor edad a las
pinturas ahora referidas en Santa Clara de Tordesillas, que hacia
el medio del siglo XV, va fuesen los #ltimos tiempos de Don
Juan II o los primeros de Don Enrique IV; que el retablo de]
Contador es obra interesantisima, con detalles muy curiosos més
aproximajdos al arte flamenco que al florentino, desde luego; ¥y que
la serie de santos debié ser hecha en el pais mismo, asi que se
modific6 o cuando por ella, precisamente, fué reformado el arro-
cabe de mocirabes de la armadura espléndida y magnifica de la
capilla mayor. Esto iltimo puede adoptarse sobre las pinturitas de
la pieza mudéjar de la iglesia de intra-clausura.

Sea como quiera, y el tiempo hard que la investigacién pue-
da tener éxito, es lo cierto que las pinturas de Santa Clara son
de gran importancia y de valor significativo en la regién, y que
en su género ofrecen el interés que en general todo el monumento
encierra. Por algo he dicho algunas veces que es el monumento
de Ia comarca.

Termino estos particulares de influencias extranjeras con la
cita del retablo que Don Ifigo Lépez de Mendoza, I marqués de

‘Santillana, encargé en su testamento otorgado el 5 de Junio de
1455 y que doné al hospital que fundé el mismo en Buitrago, al
pie del Guadarrama. El pintor fué Jorge Inglés; indudablemente

(1) Glosario de voces de Armeria por Don Enrique de Leguina, baiGn
de 1y Vega de Hoz, (Madrid, 1912), p. 756.
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estaba influido del arte de Roger Van der Weyden, y no se sabe
més del artista, que bien pudo ser inglés o hijo de un inglés de
los que vinieron 'a Castilla con Dofia Catalina de Lancéster, o un
castellano a quien se puso el apodo de «Inglés» por cualquier ac-
cidente, aunque ya el nombre de Jorge predispone a que pudiese
ser extranjero.

Fuese como fuese, lo cierto es que tres tablas del retablo de
Buitrago, transportadas a Madrid al palacio de] actual marqués
de Saniillana (1), son una muestra bien decidida del arte flamenco, o
de su influencia en estag tierras, que tuvo continuacién en un her-
moso triptico de la coleccién de Don José Lazaro-Galdeano, de
Madrid, procedente de un convento de Avila. La Virgen recuerda
las Virgenes de Roger Van der Weyden; mas los colores y tona-
lidades de las telas y ropajes hacen ver a Berteaux los «agrios y
friosy del misterioso «Maestro de Flemalley, quien precede a Ro-
ger «como un hermano primogénitoy,

A

PINTORES DE LA REGION EN EL SIGLO XV

Las influencias que acabo de expresar tenian que dar en la
regién castellano-leonesa su fruto propio. No se cita, con earac-
teres de certeza, que por estas tierras pintasen, con residencia
més o menos fija, ninguno de los maestros cuyos nombres se ba-
rajan a capricho cuando se trata de sefalar filiaciones a obras de
primitivos castellanos.

Pero es lo cierto que la influencia de Roger Van der Weyden y
del «Maestro de Flemalle», identificado ya con Roberto Campin,
se acentlia en Castilla la Vieja, en términos que dos eminentes

(1) Se recogieron las tablas que ofrecian el retrato del Marqués, la
del de la Marquesa y la del cuerpo superior a estos con el coro de 108
doce dngeles vestidos de tunicelas, con pergaminos en lag manos en donde
se escri) ieron log doce Gozos que compuso e| Marqués en honor de Santa
Maria. Las demds tablas que cit6 Cedn, asi en dicho retablo como en los
colaterales, desaparecieron,

Puede verse el articuli‘l'o de Don Nareiso Sentenach, Retratos de D, Iifi-
go Lopez de Mendoza, primer Marqués de Santillana, y de s mujer Dofia
Catalina Sudarez de Figueroa en Bol. de la Soc. esp, de exc., XV, 141,
(Sep-Nov, 1907), donde se dan (res fololipinsg de log retratos de los
esposos y detalle del del Marqués,

5
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criticos Charles Robinsén y Carl Justi llegaron a suponer, uno,
que ese pintor que parecia emigméitico y misterioso, el llamado
«Maestro de Flemalley, viajé por Castilla, v el otro, que era es-
pafiol, Nada de ello es cierto. Sigue estando en espera de expli-
cacién esa influencia directa de Roger y el «Maestro de Flemalle»
en la pintura castellana. «Toda una escuela de pintores nace en
Castilla de la escuela de Tournay», exclama Berteaux; pero sin
poder afadir cémo vino y se desarrollé tan prodigiosamente.
lAcaso por intermedio de Jorge Inglés? Muy poco me parece
una persona, y no sefialada en el centro de la cultura artistica de
la regién, para provocar tal desarrollo; porque hay que advertir
que en Castilla, como en Andalucia, las producciomes de los pri-
mitivos indigenas, aun conservando ciertas fases de imitacién
o tanteos, conservaron una libertad y una emancipacién tales de
sus modelos, que por ellos no es posible seguir la marcha suce-
siva y graduada del arte.

Tuvo que haber contactos, tuvo que haber ensefanzas; pues
aunque las obras entusiasmagen, ya que se trajeron modelos de
fuera, lsblamente la vista de ellos habia de dar la solucién de la
nueva tendencia, de la nueva técnica del Gleo? Arquitectos y es-
cultores vinieron a Espana de Borgofia y Flandes para trabajar
en algunas catedrales y templos de importancia; ipodrian traer
ellos Iss nuevas corrientes de la pintura misma a Castilla la
Vieja? Faltan datos y no se puede decir mis que lo que expresd
Mr. Paul Lefort (1): «Se explica hastante bien cémo, desde en-
tonces, —(desde la llegada a Castilly de arquitectos y escultores
para trabajar en iglesias), —de esta mezela de influencias flamen-
cas e italianas, unas en pos de otras o simultineamente, experi-
mentadas por los artistas locales, sin personalidad acusada, nacieron
estas pinturas egpanolas tan dificiles de definir tanto por sus
origenes, como por su cardcter hibrido y timido, cuya ejecu-
citén pertenece al siglo XV. Segtin los contactos, la ensefianza conti-
nuada, los modelos que se proponen imitar, estos artistas primitivos
toman de unos, copian de otros y, de estas amalgamas, aun excesiva-
mente vacilantes y débiles al principio, desprendieron poco a poco,
algo como una manera, como un estilo intermedio, cuyo carfcter rea-
lista, muy conforme con el ideal nacional, fué acentudndose insensi-
blemente hasta llegar, al fin, en el siglo XVII a una eflorescencia
original y magnifica.»

(1) La Peinture Espagnole, p. 34.
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M#4s coneretamente o dijo Don Elias Tormo y Monzé (1) sin
explicar tampoco la génesis del desarrollo: «El Arte de la escuela
de Tournay arraigb, tanto como en Alemania, en Castilla la Vieja.
De Campin (el maestro de Flemalle), de sus discipulos Jaques Daret
y Roger Van der Weyden, y en parte de Petrus Christus arranca
toda la escuela que podriamos apellidar del reino de Leén, por el cen-
tro, Salamanca, alrededor del cual, en varias provincias, reconoce-
mos triunfante el estilo autenticado de Fernando Gallegos, el que
puede atribuirse a Garcia del Barco y a los varios discipulos y co-
laboradores de ellos.»

Ya lo dice el docto catedratico de la Universidad Central, cono-
cedor como pocos, como Goémez-Moreno, por ejemplo, de log primi-
tivos espafioles: Salamanca es el centro de la escuela castellano-fla-
menca, y reconoce, efectivamente, a Fernando Gallego (2) como
el jefe principal de ella. Ya desde los afios del gran retablo de la
catedral vieja, Salamanca tenia conquistada la preeminencia en la
pintura de la regién, Y alli nace, segiin se dice, Fernando Galle-
oo cuyas obras habrian de ser bien vistas y elogiadas, cambian-
dose el atractivo del arte florentino por la riqueza del flamenco.

Es corriente la creencia de que Fernando Gallego, fué natu-
ral de Salamanca (3). Cedn Bermtdez le supone nacido andada la
primera mitad del siglo XV v que fallecié en 1550, detalle dudo-
so, asi eomo disparatado el que pudiera ser discipulo de Alberto
Durero, «como algunos quiereny, e inaceptable la verosimilitud de
que hubiese «aprendido con Pedro Berruguete, su paisano, o con
algun otro pintor de los muchos que entoncs hahia en Castillay,
pero que se calla el bueno de Ceén. Passavant crey6 que las obras
de Gallego se aproximan a las de Petrus Christus; por lo que su-
puso el viaje de éste a Espafa y que pudo ser maestro de aquél.
Don Pedro de Madrazo en el Catélogo del Museo del Prado halla en
las obras de Gallego grandes analogias con las de Thierry Bouts.

(1) Jacomart y el arte hispano-flamenco cuatrocentista, p. 30,

(2) Escriben més ordinariamente otros el apellido Gallegos: pero
debiera ser Gallego porque consta en un documento de 1507 y porgue
la traduccién del Gallecus serfa en, singular,

(3) No estd tampoco comprobads la naturaless, de Ternando Ga-
l}ego, ¥y como se ley6 el Fernando Galleeus en trabajos suyos iqué razon
tiene el Gallecus? iapellido? inaluraleza? De todas modos conviene Te-
cordar que a Juan Van Byck se le llamé Johannes Gallicus ¥ o Roger
Van der Weyden, Rogerius Gallicus. ¥ Gallecus iquerria decir de las Ga-
lias, es decir francés? Puede ofrecerse la duda.

==
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Pero la filiacién flamenda de] artista queda indeterminada; es tan
complicada y oscura como toda la pintura castellana de la época.
Interpreté muy libremente sus modelos; su pincel es més seco,
menos jugoso y flexible que el de los buenos maestros flamencos;
es, seglin Berteaux, el primero que entre los hispano-flamencos se
asimil6 el arte extranjero, pero siguiendo siendo espafiol.

Tiene Gallego un triptico firmado en una capilla de la catedral
nueva de Salamanga: La Virgen entre San Andrés y San Cristd-
bal, horrorosamente repintado, y en la de Zamora, capilla de Don
Juan de Mella, su obra méis importante, probablemente pintada en-
tre 1456, en que recibié el capelo cardenalicio Don Juan de Mella,
y 1467, fecha de su fallecimiento, aunque hay quien dice que esta
fechada aquella en 1475, Ese retablo de San Ildefonso es importan-
tisimo. El motivo central o prinejipal es la imposicién de la casu-
lla a San Ildefonso por la Virgen, estando el santo arrodillado a
la izquierda del observador y Don Juan de Mella a la derecha, con
gran capa. A un lado de esta tabla, otra representa la Aparicién de
Santa Leocadia a San Ildefonso en Toledo; y al otro lado, un mila-
gro obrado por las reliquias de San Ildefonso en Zamora, a don-
de fueron aquellas conducidas al tiempo de la invasién arabe, se-
gin se dice. Bl cuerpo alto tiene a Cristo erucificado con la Virgen,
San Juan y la Magdalena al pie de la cruz; el Bautismo de Jestis
y la Degollacién de San Juan. La predella ofrece la Santa Faz y
bustos de santos; la pulsera, Adan y Eva, la Iglesia y la Sinago-
ga. Bs una obra de conjunto hermoso, enriquecida con detalles
g6ticos finos y menudos, que se siguieron més tarde como tema ge-
naral en la composicién de retablos.

En Salamanea se atribuyen a Gallego, con gran fundamento, las
dos tablas que representan a Jestis con la cruz a cuestas y la Pie-
dad, en el medio del retablo de la catedral vieja, pintadas hacia
1500 para disimular un nicho que ocupé una estatuita de la Vir-
gen; y en la Sala capitular antigua, un triptico de Santa Catalina,
del que ha visto notas documentales Gémez-Moreno referente a
pagos en 1500, figurando dos veces ol artista solo por el apellido,
sin €l nombre, y otra vez con el de Francisco, y no Fernando; lo
que induce a creer, si no fué una equivocacién del escribiente, co-
mo pudiera suceder, gue hubo otro pintor en Salamanca del mismo
apellido que Fernando, y pudo ser hermano o hijo suyo, con esti-
lo y cardcter en sus obras idénticas a las del documentado Fer-
nando.
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Se atribuyen a Fernando Gallego el poliptico que existia (no
sé si seguira alli) sobre el altar mayor de la iglesia de San Loren-
2o en Toro, con los escudos de Don Pedro de Castilla y de su mu-
jer Dofia Beatriz de Fonseca, muerto aquel después de ésta en 1492,
fecha aproximada de la obra, formada por ocho tablas con prede-
lla y coronamiento, flanqueando un sagrario churrigueresco, Cuatro
tablas se refieren a la infancia de Jestis, y otras cuatro a la vida
de San Lorenzo. El centro le ocupaba Cristo en gloria dntre la
Iglesia y la Sinagoga, que se conservaba hasta no hace muchos
afios en el Palacio que la Mitra de Zamora tiene en Toro, pasando
luego a la coleccién de M, Kleinberger de Paris, donde debié de
ver la tabla Berteaux, pues de ella dice que «Es un Gallego au-
ténticoy. Y en la sacristia de la Colegiata una pequenia tabla lla-
mada el «Cuadro de la Moscay (1), por una que tiene pintada el
ropaje de la Virgen, sobre las rodillas. Y también un retablo en
la iglesia de Arcenillas (Zamora), estudiado por Goémez-Moreno,
con quince tablas interesantes, dos de lag cuales fueron sustrai-
das, apareciendo una de ellas, el «Ecce-Homo», no hace muchoe
tiempo, en una coleccién de Madrid.

Fragmentos de retablos del mismo estilo que los expresados
ha encontrado Gémez-Moreno, en pueblos de la provincia zamora-
na; lo que prueba lo que ya he dicho otras veces: que la pintura se
desarrollé y tomé vuelos en Castilla en tiempos antiguos, solo que
las obras han ido desapareciendo insensiblemente, por tantas ra-
zones como he apuntado; y que Gallego debié pintar mucho en la
regién, aunque documentado no aparezea hasta 23 de Febrero
de 1473, en cuya fecha se obliga a pintar seis retablos en la ciu-
dad de Coria (Cécercs), cuyas tasaciones habrian de hacer Fray
Pedro y Garcia del Barco, «o alglin otro pintor iamosay, y en
1507, en cuyo tiempo figura, con Pedro de Tolosa, decorando la
tribuna de la capilla de la Universidad de Salamanca (2).

(1) Excursion a Toro y Zamora por Don Lnrique Miralles Prals en
el Bol, de la Soc, cast, de exe., t, V, nam, 102, Jun, 1911,

(2) Berleaux equivocs el lugay y cild la de Zaragoza (Hist. de "Avrl,
ITI, 2= parte, 790); si hublera sido asi, muy lejos legaba lo fama de Fer-
nando Gallego, y en Aragén mismo, donde abundaron los pintores cualro-
centistas,

L cita o tom6 de un meritisimo trabajo de Don Manuel Gémez-Move-
no, La oapilla de lq Universidad de Salamanea, publicado en Bol. de la Sot,
cast, de exe,, VI, p, 322, (Nam. 134, Feh, 1914), en el gue se extracta



Juan AcaAPITo YJREVILLA 55

Poco después de esa fecha debié morir el-artista castellano; pues
es raro que no vuelva a verse su firma, ni salga en contratos ya
méas conocidos, por mis modernos.

Su estilo hizo escuela y su arte debié de entusiasmar, a juzgar
por las obras que de finales del siglo XV aun se conservan, y lle-
van muchas algo del caricter que Gallego supo imprimir a las
suyas.

De su época era el retablo antiguo de la catedral de Ciudad-Ro-
drigo, muy importante también, del que hay muchas tablas, sino
todas, en Inglaterra. «El retablo espafiol méas importante exis-
tente en Inglaterra pertenece a Sir Frederick Cook. Procede de la
Catedral de Ciudad-Rodrigo, y vino a Inglaterra en 1879. Ahora
adorna dos secciones de la Galeria de Richmond (1). Se compone
de veinticinco cuadros, varios de los cuales se publicaron en el
Burlington Magazine en 1905, Otro se reproduce en estas pégi-
nas (2). Sir Charles Robinson opina que el retablo entero es obra
de tres pintores distintos, uno de los cuales debe de ser Fernando
Gallegos. Se considera obra de los alrededores de 1480.» (3) La ta-
bla del Juicio final de este retablo pudiera ser atribuida a Gallego,
segliin Berteaux; pero en la coleccién aparece bien definido otro
maestro a quien el eritico francés, por unos detalles muy caracte-
risticos en el asunto de la Resurreccién, titula el «Maestro de las
Armadurasy.

A la vez que Fernando Gallego otros pintores extendian el
Arte por los pueblos de Castilla y tenian nombradia: ahi estédn ya
citados Garcia del Barco, natural de Avila, y Fray Pedro de Sala-
manca, quienes entre 1464 y 1476 pintaban en la catedral de Avi-
la, colaborando el segundo con Sansén, el hermano del maestro Ni-
colis florentino, y cuando se decia que aquellos u otros pintores

documento citando a Hernan Gallego, el cual no podia ger olro que Fer-
nando,

El mismo sefior Gémez-Moreno sospecha Gue de Fernand_o Gallego fue-
sen las pinturas hechas al temple en la béveda de la meneionada capilla,
«conforme al gusto {lamenco, si bien resultan seudoclisicos sus temas»

(1) Proximo a Londres

(2) Bste apunte es de Notas sobre pinturas espafiolas en galerias
particulaves de Inglaterra por Herbert Cook en Bol. de la Soc. esp. de
ere., XV 101 (ndm, 173, Bne. 1907), donde se da, en efecto, una fotoli-
pia de la Caida de Jaests camino del Calvario,

(3) Berteaux en Hist, de ' Art. de Michel, ilustré su trabajo con
grabados que representan la Resurreceion y el Juicio final de este retablo,
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famosos fuesen los tasadores de los seis retablos que para Coria
habia de pintar Gallego, ya se expresan lo bastante su nombradia
y mérito en aquellos tiempos.

Otro pintor sale también entonces, Juan Rodriguez, natural de
Béjar, que en Optubre de 1476 contraté, en compania de Gareia dex
Barco, hacer las pinturas «a la moriscay en diversas piezas y ga-
lerias del castillo del Dugue de Alba en el Barco de Avila.

Y en Burgos aparece otro maestro, como demuestra este otro
apunte de las Notas de Herbert Cook: «El mismo Sir Robinsén
tiene (1) una Anunciacién, formada por las dos tablas de un dip-
tico, firmada Martre Ju. bE BurGos Piror. Nada parece saberse de es-
te Juan de Burgos, pero las tablas debieron pintarse hacia el afo
1450, El efecto es muy agradable y conserva el marco dorado an-
tiguo.y

Llegada la época de los Reyes Catélicos los pintores en Castilla
la Vieja son ya conocidos: Francisco Chacén recibe en Medina
del Campo la real cédula de Dona Isabel por la que a 21 de Diciem-
bre de 1480 le nombra su «pintor mayor, para en toda su viday,
estando obligado a vigilar que ningGn judio ni moro sea osado de
pintar la figura del Salvador, la Virgen ni otro santo de la religién
catdlica, como afnos después hizo Don Fernando con Hernando del
Rineén; Pedro Berruguete y Santos Cruz pintan en Avila las his-
torias del retablo de Santo Tomés y el mayor de la catedral; Bernal-
dino se compromete en 1487 a pintar el retablo de la iglesia de San
Lilorente en la villa de Zorita del Paramo (Palencia), al eual debibd
pertenecer una tabla con el martirio de San Sebastiin que aun exis-
te en la iglesia en un retablo del siglo XVIII; en 1501 estaba pin-
tando Berruguete el retablo rico de la iglesia de Guaza (Palencia);
se cita a Antonio del Rincén con obras en Valladolid, de que daré
més detallada cuenta, como se cita también a Fernando Gallego; si-
guiéndose en la Vieja Castilla el mismo rumbo que daba la Nueva,
principalmente en Toledo, donde pintaron Pedro Berruguete, un
maestro Antonio (que quieren algunos sea el misterioso o no docu-
mentado Rineén), Inigo y Antonio de Comontes, Jerénimo Fernan-
dez, Alvar Pérez y Juan de Villoldo, Juan Gonzalez Becerril, yerno y
discipulo de Pedro Berruguete, Fernando del Rincén que pinta con
Juan d¢ Borgona...

Como si esto fuera poco la Reina Catélica nombra pintores a su
servicio, y eran ellos de la escuela flamenca, a més del citado Chacén,

(1) En Swanage, Dorsetshire, en casay de Sir Charles Robingon,
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a Miguel Sitium, de quien hablaré despacio, a Melchor alemén (en
libranzag de 1497 a 1501 con racién anual de 50.000 mrs.), a Juan
de Flandes (también de 1497 a 1.500 com 20.000 mrs. ¢l primer afio
v 30.000 los siguientes) (1).

De Sitium y Juan de Flandes habia obras en la regién. Juan de
Flandes, sea o no €l Juan Flamenco que de 1496 a 1499 pint6 para la
Cartuja de Miraflores de Burgos, déndosele 53.545 mrs., segiin
Ceén Bermiidez, estuv) en Salamanca y Palencia. Pinté en aquella,
primeramente, (1505) ocho historias y tres imigenes para el reta-
blo de la capilla de Ja Univepsidad por 85.000 mrs. y luego (1507),
para el mismo, diez imégenes para el banco (por 15.000 mrs.) (2).
Para Palencia contraté once historias del retablo mayor de la ca-
tedral.

Y se llega ya a la pintura en Valladolid en tiempos de la Reina Ca-
télica Dofia Isabel, desde los cuales ya no hay saltos ni lagunas en
la. marcha progresiva del Arte,

Me he detenido algiin tanto en hacer observar las influencias que
se experimentaron en Castilla la Vieja, para llegar a comprender
un poco, solamente un poco, la presencia del estilo o eseuela his-
pano-flamenca, en Valladolid, no bien claro todo ello, como he di-
cho; pero razonable y fundamentado ya desde que Dofia isabel
ocupa el trono de Castilla, y desde que esta se muestra tan entu-
siasmada del arte flamenco, de tal modo, que hizo venir de tierras
de Flandes, como se ha visto, nada menos que tres pintores, y a
su servicio estuvieron y por su casa cobraron raciones 6 salarios.

VI

PINTURAS SUELTAS DE 10S TIEMPOS DE LUS REYES
CATOLICOS EN VALLADOLID

Algo tardiamente lleg6 lo de Flandes a Valladolid; pero, segin se
ver, la galanura y delicadeza llegaban a tiempo, y se desarrollé a
su influjo mn arte naturalista y a veces sonador que constituy6 un en-
canto, que entusiasmé a los préceres que se afanaron por dotar a
sus fundaciones religiosas de pinturas venidas de Flandes mismo

(1) i pinfor aragonés Pedro de Aponte, lo fué de Don Fernando el
Catélico.

(2) V., el trabajo, ya citado, La capilla de la Universidad de Salaman-
ca por Don Manuel (idmez-Morenp, Cean (11, 156) dijo que la principal
pintura del retablo de esta capilla era de Fernando Gallego,
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unas veces; otras, hechas aqui, en la tierra, por artistas flamencos:
muchass, imitadas o inspiradas en unas y otras, laboradas por pin-
tores anénimos, pero castellanos con vistas al flamenquismo. Estas
son las més, y ellas son, segiin he manifestado en otras ocasiones, o
de espaiioles imbuidos de los ideales flamencos, o de flamencos que
por su covivencia en el pais castellano se compenetraron con su am-
biente, con su espiritu y con algo de su rudeza ingénita.

Sin mé4s preparativos ya, he de resefiar algunas obras, Jas mas
principales, pues que todas seria cosa muy enfadosa, de las que
aun quedan en Valladolid y... algunas que corrieron a otros pueblos,
pero que son de gran interés e importancia. Empezare por una de
estas tltimas.

En 1904 apareci6 en el Museo del Louvre (Paris) una tabla re-
presentando la Descensién de la Virgen e imposicién de la casulla
a San Ildefonso, la cual se atribuia al pintor Luis Dalmau, naci-
do en Valencia, aunque desde 1443 para acé residié en Barcelona,
¥ que se resefiaba como procedente de la catedral de Valladolid. Po-
co a poco fué dandose la moticia: se dijo primeramente que procedia
de Castilla, se anadi6é luego que era Valladolid la ciudad castellana,
se expresé més tarde que habia pertenecido a una iglesia y se acab6
por manifestar que el cabildo de la catedral vallisoletana habia sido
el vendedor. iCémo? icuéndo? Eso ya no lo han dicho. Don José
Marti y Mons6 hizo gestiones para adquirir noticias de tal pintu-
ra vallisoletana; yo recibi encargo semejante de Berteaux, y ni
Marti ni yo fuimos afortunados en la pesquisa: nadie sabia nada
ni conocia semejante pintura. (Pudieron confundir la venta del
lienzo del Greco que figuraba el cardenal Quiroga y calificaron de
San Jerénimo hecha por la catedral de Valladolid a principios del
actual siglo, con la de la tabla de referencia, la cual bien pudo estar
en otro pueblo de Castilla? Recientemente he intentado hacer niue-
vas investigaciones, y el resultado ha sido idéntico al anterior. To-
do lo que he podido conseguir, y eso por persona muy conocedora de
las cosas antiguas y modernas de la catedral, es que los objetos ar-
tisticos que estuvieron en la colegiata, pues hasta fines del XVI no
fué catedral la iglesia mayor de Vallodolid, se vendieron casi en ab-
soluto, en muy diversas ocasiones y segin las mecesidades de las
obras, y quie cabe la posibilidad de que la tabla del Louvre fuese de
la catedral vallisoletana (pero no vendida en tiempos actuales), por-
que en la colegiata hubo una capilla de la advocacién de San Indefon-
50.y muy sabido es que el tema de la imposicién de Ja casulla al san-
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to arzobispo por la Virgen se repitié en demasia y con harta fre-
cuencia.

Lo cierto es que la tal tabla pasé a la coleccién Bourgeois, de
Colonia, que en Alemania mismo sufrié una restauracién «acabaday,
que alli se la colocé un marco muy «pomposo» de estilo de Renaci-
miento, y que en 1904 pasé al celebrado Museo del Louvre con la
procedencia de origen dicha y la atribucién expresada, atribucién
a Luis Dalmau que fué el primero en patrocinar Max Dvorak, eri-
tico vienés, por ciertas semejanzas con la famosa Virgen de los
Concelleres en Barcelona.

Como no se ha demostrado hasta la fecha otra procedencia a la
tabla, obra importantisima, que la repetida, seguird con ella aun
cuando hayan resultado estériles las investigaciones. El dia que ha-
va elementos para ello deberd rectificarse o ratificarse cumplida-
mente,

La tabla del Louvre tiene ya una bibliografia extensa. Protest6
del viaje a la coleceion alemana Don Ramén Casellas en la Vew de
Catalumya (24 Oct. 1904), creyéndola, es claro, obra de Dalmau;
traté de la susodicha pintura S. Reinach en la Cronique des arts
(11 Feb. 1905, p. 45) y M. Nicolle en laRevue de lart ancien et
moderne (1905, t. I, p. 408409); Don Salvador Sampere y Mi-
quel en Los Cuatrocentistas Catalanes (t. I, 1905) la incluyé en
las obras de Dalmau y dié grabado de ella; asi como se reprodujo
también en el estudio de Jules Guiffrey en Les Ars (nim. 49,
Ene. 1906, p. L), en Ph. de Chenneviéres en la Gazette des Beaux
Arts (ff XXXV, p. 196, ntim. de Mar. 1906), y hasta en la revis-
ta espafiola Alrededor del Mundo (10 de May. 1906); en Cultu-
ra Fspanola (nGmy II, p. 5617, May. 1906) dié una breve nota de
la tabla Don Elias Tormo y Monzd, con el epigrafe «Un «Dalmauy
en el Louvre, que parece un «Gallegosy, y a poco, el mismo eruditi-
simo eseritor publicé en el vallisoletano Bol. de la Soc. castellana de
excursiones (t. 11, Nov. 1906) de mi direccién, un trabajo de mu-
cha miga con una buena reproduccién de la tabla en fototipia, v, €l
hispanista Emile Berteaux la dedi¢é pérrafos de mucha atencién,
también dando grabado, en La Revue de VArt (t. XII, p. 243),
bajo el titulo Les primitifs espagnols—Les disciples de Jean Van
Eyck dans le royaume d' Aragén, 11 y en el estudio La Renaissan-
ce en Espagne et au Portugal del t. IV, 2.* parte (1911), p. 816
de la Hist. de I' Art. de Michel. Resulté ser la pintura mas mima-
da en la temporada de su aparicién en el Louvre.
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La tabla es de gran efecto. La Virgen aparece sentada en un tro-
no gético, desnudo de toda clase de tela rica, como era costumbre
en el arte flamenco. A la derecha de la Virgen, vuelto casi de espal-
das al observador pero con la'cabeza de perfil y las manos juntas, San
Ildefonso arrodillado con dalmética, de mangas cerradas, de rica tela
de amplio dibujo; a la izquierda, San Antonio Abad, también arro-
dillado y en actitud orante con cachava al brazo y un diminuto cer-
dito al pie del bastén. En aquel lado, un coro de cuatro dngeles, sos-
teniendo uno de ellos la casulla que la Virgen impone al santo arzo-
bispo, otro teniendo la mijtra, un tercero el baculo. Detris de San
Antén, otro coro de cinco Virgenes entire las que se reconocen a San-
ta Catalina, apoyada en el trono, con espada y palma, Santa Lu-
cia con los ojos en una bandeja y Santa Agueda con los pe-
chos cortados ean igual manifestacién, En lo alto, volando
en la misma direccién, pero uno a cada lado del dosel del tro-
no, dod 4ngeles con incensaric en la mano izquierda y naveta en
1a derecha. Sueld de azulejos; pliegues de ropajes, excesivamente
quebrados; muy amplias las telas.

iDe Luis Dalmau? nada de ello. «La huella més cierta y antigua
que se conoce de la influencia de Juan Van Eyck en la pintura espa-
nola—decia Carlos Justi—ha de buscarse en Barcelona», y se refe-
ria a la Virgen de los Concelleres, firmada y fechada en 1445 por Dal-
mau; esta,—anadia, equivocando el procedimiento, pues no estd pin
tada al 6leo—<«Es la primera pintura al 6leo en Espafia, el testimo-
nio més antiguo de la difusién del nuevo procedimiento fuera de Flan-
des». Y a ella se ha comparado la tabla vallisoletana-parisién, y to-
dos los criticos aceptaron la atribucién de la Imposicién de la casu-
lla a San Ildefonso al pintor Luis Dalmau, incluso Sanpere y Mi-
quel, que fué de los primeros que la prohijaron, por encontrar simi-
litudes entre la obra auténtica de Dalmau y la tabla del Louvre,
que ciertamente existen entre otras obras de muy distinto carécter;
porque eso de tronos desnudos de brocados, coros a un lado y otro de
la Virgen... son detalles que se observan con frecuencia, sin que por
ello se quiera buscar un parentesco ficticio en obras de pintura.

E] Sr. Tormo y Monzé, con buen ojo critico, fué el primero que
deseché tal equivocada atribucién. Expresé que «La extrafia con-
textura ésea de las cabezas del «Dalmau» de Paris, delatan a un
pintor espanol, pariente de Dalmau, pero, en mi opinién, castellano
viejo, hermano o primo hermano de Fernando Gallegos (el retablo
de San Ildefonso de la catedral de Zamora lo demuestra), secuaz
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del arte de Van Eyck, y acaso diseipulo de Cristus y de Ouwater...»

Repite en otro lugar (en el Boletin indicado) el Sr. Tormo cue
«la Virgen de la Descensién nada tiene de flamenea; es francamen-
te espafiol el tipo, aunque reproducido con amaneramientos o con-
vencionalismos flamencosy, diciendo lo mismo de los dngeles. Y hace
el resumen declarando que es evidente la condicién de espafiol, cas-
tellano viejo con bastante verosimilitud, que al autor de la Descen-
kién hay que atribuir. No es Gallego, pero los tipos, hasta por la
contextura Gsea d¢ las cabezas, por el grado de realismo y cierta vul-
garidad de ejecucién, por los amaneramientos en el plegado y has-
ta en el modo de componer, favoritos, el anénimo «maestro de la
Descensién de Vajladolidy y el primitivo Fernando Gallego de Sala-
manca—si hubo dos «Gallegosy sucesivamente, como supongo—son
dos discipuos, dos primos-hermanos o dos hermanos en Artey,
no viendo parecido entre la obra catalana de Dalmau y la de Va-
ITadolid, teniéndole, en cambio, y «fraternidad artisticas, el retablo
de Zamora aludido y la tabla del Louvre.

Berteaux rechaza, igualmente, la atribuci6én Dalmau a la Des-
censién de la Virgen e imposicién de la casulla a San Ildefonso,
Encuentra diferencias entre la Descensién y el triptico ya citado de
la colecci6n Lézaro-Galdeano, de Madrid (yo no encuentro tantas;
véase pliegues rigidos y quebradisimos); las busca con la tabla de
San Tldefonso de Zamora; y halla cierto acomodo en la Presentacién
al templo en el Museo del Prado, tabla procedente del convento de
Sisla (Toledo); lo que le hace decir, teniendo en cuenta, ademés, el
asunto toledano, de muy poca fuerza en este caso, y el lugar de ori-
gen no comprobado, que el cuadro estaria més cerca de Toledo que
de Valladolid, Ser4 cierto; pero conviene sentar un hecho: la cabeza
del San José del triptico Lézaro-Galdeano y la del de la Presentacion
del Museo del Prado, son idénticas, y una tabla era de Avila y otra
de Toledo. Fso dice poco.

Lo que resulta de toda certeza es que no se fija la procedencia
exacta de la obra, que hoy estd en €l Louvre, que es de pintor ané-
nimo castellano y que «En cuanto a la época, no admite duda es el
tiempo glorioso de los Reyes Catélicos.»

Con una gran insistencia se han atribuido muchas tablas, hoy en
el Museo de Bellas Artes de Valladolid, al pintor cuatrocentista cas-
tellano Fernando Gallego. La proximidad de su centro de actividad
a Valladolid, es probable que influyera para que los escritores y los
que trataron de cosas de Arte, se acordasen del pintor salmantino al
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adjudicar autor a pinturas primitivas, por ese afan desmedido de no
dejar huérfanas de artista las obras. Si cuando por el periodo de la
exclaustracién hubiese sonado més el nombre de Pedro Berruguete,
no hubiera sido dificil que a éste se le hubiesen adjudicado muchisi-
mas obras; pero sin haber estudiado estilos, influencias, modos de
hacer, la téenica de cada autor, que dicho sea entre paréntesis se
ha exagerado mucho, asi como la similitud de temas y asuntos. Pe-
ro, en fin, se ha escrito muchas veces el nombre de Fernando Ga-
llego, y justo es que de él, 0 mejor, que de obras a & atribuidas me
orupe, aungue brevemente,

El mismo Marti tan juicioso siempre en atribuciones, atribuyé,
gin reservas ni dudag, a Fernando Gallego, los nlimeros 109 y 115 de
su «Catdlogo», con los titulos de San Agustin y San Ambrosio, las
dog tablas mas hispano-flamencas del Museo, dos santos obispos que
representan a San Atanasio, con filacteria hacia lo alto, v a San
Luis, obispo de Tolosa, con un orante a su derecha (tienen las ta-
blas 1’54 m. de altura por (0’72 de ancho). Son dos tablas apreciabi-
lisimas, muy ricas de indumentaria, como que las manos de los obis-
pos estdn cubiertas con lujosas quirotecas guarnecidas de ricas pie-
dras; notdndose hien claramente el mismec pineel en ambas. En la
tabla de San Luis, nominado San Agustin por Marti y por otros,
aparece en la parte inferior, a la derecha, una corona flordelisa-
da, con pedreria, por lo que deduzco rvepresenta a San Luis de To-
losa, de familia real, y no al obispo de Hipona. El orante estd de-
tras del santo y por fuera de un antepecho en que apoyan colum-
nas que sostienen una béveda; es aquel de tamaiio mas pequefio que
la perspectiva exigiera, estd arrodillado, con las manos cruzadas, y
tiene vestimenta roja. Lag dos tablas son muy interesantes y finas,

De entonacién distinta a Tas anteriores tablas, menos ricas mas
del mismo periodo, son los ntimeros 405 y 412 del Catdlogo de
Marti, poniendo aquél «Es-~uela de Gallegos», efigiando a San Lean-
dro y San Isidoro, arzobispos de Sevilla, ambos con filacterias caidas
hacia el suelo, donde se leen sus nombres en caracteres gbticos ger-
manos, y guantes sencillos cubriendo sus manos. Los dos santos es-
tin revestidos de pontifical con capas de orlas rameadas; llevan pé-
culo y libro, y aparecen en un templo, con arcos de medio punto y
coluimnas al estilo gético.

A estas tablas siguen en estilo—y se dan Jas series por parejas—
otras dos con San Pedro y San Pablo, una, y San Andrés y Santiago,
la segunda. En aquella aparecen las figuras de los discipulos, de pie,
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con fondo de hornacina: San Pedro lleva barba blanca y escasa ca-
bellera; tmica y manto; con la mano derecha sostiene las dos cla-
sicas [laves y con la izquierda, libro cerrado con broche. San Pablo
tiene barba y cabellera rubias; espada desnuda en la dere.ha y li-
bro abierto on la izguierda, Ambos santos, nimbo de rayos.

Parecida es la tabla de Santiago y San Andrés; mas el fondo es
¢ paisaje con ciudad a lo lejos. Este abraza la cruz aspada; Santia-
go tiene sombrero de ala levantada por delante con concha; con la
derecha sostiene €l bordén y con la otra mano un libro cerrado. Am-
hos, larga barba y cabellera rizada.

En el Catdlogo de Don Pedro Gonzélez (1842) se pone a es-
tas sels tablas como pintadas por Alberto Durefio, anadiendo en la
de «Un Santo Obispoy, la de San Luis, «muy bien concluido, por Al-
berto Dureroy. Claro que no hay que hager caso de esas atribucio-
nes, pues en los papeles antiguos asi que se queria fijar la filiacién
de una pintura més o menos primitiva, salia Durero a relucir; se
equivocaban los conceptos con facilidad suma, y se ponian los temas
a capricho, tanto que al San Pedro y San Pablo se les pone en ta-
blas separadas y, eén cambio, a San Isidoro y San Leandro, cuyos nom-
bres se leen en las filacterias, se les titula San Agustin y San Am-
brosio y se les pone en la misma tabla (salén grande, ntimeros 33,
34, 35 y 36). A los otros dos santos obispos, a los mejores, se leg cree
San Ildefonso y «Un Santo Ohispo», segtin he dicho del San Lais
(sala tercera, ntimeros 14 y 19).

Fsas atribuciones de Marti, a mi juicio perfectamente equivoca-
das, y esas otras de Gonzéilez, €l primer Director del Museo, ver-
- daderos disparates de apreciacién, indican, por lo menos, lo estimadi-
simas que eran tales seis tablas, v en el elogio general y alabanza no
ihan descaminadog. El santo chispo Atanasio y San Luis son obras
serias, de gran wvalor artistico, de franca filiacién flamenca, con
gran riqueza de indumentaria, pliegues quebrados en los ropajes,
mimiedades y puleritudes cuidadosas en el hacer; obras flamencas,
hechas en Fepana, bien por un espafiol educado en la egcuela de los
pintares de la Reina Catélica, o bien por un flamenco espafolizado a
fuerza de vivir en estas tierras. Apurando detalles se lag encuentra
semejanzas con obras de Jaime Baco, el lamado Jacomart, pintor va-
lenciano. Y es la més aproximada filiacién cue puede senialarse. Ya lo
dijo la senorita Georgiana Goddard King, profesora de la Universi-
dad de Pensylvania, en su Sardinian Painting (pp. 123-124): «En-
tre las figuras de Jacomart deben incluirse las de los ohispos senta-
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dos @n su trono, que actualmente estfin abandonadas y totalmente
desconocidas en el Museo de Valladolid (1) y que son muy hermosas,
Pueden ser fragmentos de un sencillo altar, como el de Jéativa, que
tiene San Agustin y San Ildefonso. Uno es San Atanasio, y aparere
pintado un puerto de mar en el fondo. El otro es San Luis de Tolo-
sa, con su corona a los pies: un eclesidstico con las manos en acti-
tud de orar aparece a la izquierda; la pequefia ciudad del fondo no
es Flemish. Los detalles en oro de los baculos no son precisamente se-
mejantes a los de los obispos de Jacomart, siendo menos floridos; el
trabajo en madera es mas plano y desigual. El colorido de estas pin-
turas es muy fresco y airoso, con ‘azules claros, hermosas luces y am-
plios ropajes. No pueden atribuirse a ningtin pintor conocido en Va-
lencia, aunque las tablas pertenecen al periodo en que nuestso es'u-
dio esta incluidoy.

Ciertamente, estas tablas son primorosas y llevan la caracteris-
tica de las pinturas levantinas; tienen gran parecido con las citadas
de Jacomart en Jativa, seglin puede comprobarse en la obra
mencionada dcl sefior Tormo y Monz6; pero no se declaran los
criticos por el pintor valenciano, y no se me alcanza a quien
puedan atribuirse. Es de recordar que estos San Atanasio y San
Luis, hasta no hace muchos afios, tenian la tarjeta indicadora
de su procedencia: convento de la Merced calzada de Valladolid,
y probablemente pertenecerian 2 un retablo o gran triptico,
cuya parte central es desconocida, pero seria de gran wvalor, por
Io que andan persiguiéndola por las colecciones o museos del ex-
tranjero eruditos y conocedores de nuestros primitivos.

Siguen en interés 'a esas dos tablas, las que representan a los
santos arzobispos sevillanos San Leandro y San Isidoro. El
flamenquismo es méis acentuado que en las dos pinturas anterio-
res, y aunque el solado de la igledia en que se representan las
figuras, con azulejeria, pudiera hacer sospechar que alguna in-
fluencia levantina mostrara, como yo creia, persona competentisi-

(1) La sefiorita Goddard es injusta en esta apreciacién. Siempre, en ¢l
Museo, han sido consideradas cstas tablas como de relevante importancia, y
nunca han estado abandonadas, Ocupaban antes, como ahora, un lugar
distinguido, 1y basta recordar que fueron atribuidas a Durero para Sefia-
lar el aprecio en que se tenfan. Mi amigo Don Diego Angulo estad hacien-

do trabajos de investigacion para encontrar las demés tablas que forma-
sen (onjunto con estas,
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ma me asegura (1) que estas dos pinturas son de un imitador de
Memling, y supone que también formaron los laterales de un tripti-
co, cuya parte central, la Deposicién de la eruz, cree haber encon-
trado en la coleccién de Pacully, en Paris.

Aunque breve, ha hecho un estudio muy completo de estas tablas
Don Diego Angulo Idiguez, publicado en el niimero 3 del Boletin de!
Musea ‘provincial de Bellas Artes de Valladolid, con el epigrafe El
retablo de San Idefonso del Museo de Bellas Artes de Valladolid, y
en dicho trabajo el joven catedritico de la Universidad de Granada,
a més de encontrar el centro del retablo, que representa la Imposicién
de la casulla a San Ildefonso, no la Deposicién de la cruz, sitia la
obra «en la zona de la pintura castellana de més directa influencia
flamencay.,

Los dos grupos de los dos apéstoles cada uno, bajan ya algo de
las anteriores cuatro tablas, y apenas acentfian la influencia flamen-
ca, dominando una escuela indigena en ellos con independencia y
alientos més propios, aunque recibiera antes influjos venidos de
fuera.

De estas tltimas cuatro tablas no tengo registrados sus origenes,
ni se conserva tradicién en el Museo. Lo que si puede afirmarse, de
todos modos, es que ninguna de las seis tablas citadas del Museo va-
llisoletano es debida a Fernando Gallego, o Gallegos, como escriben
otrnos,

Tablas de estilo mis marcadamente flamenco se encuentran en
el Museo. Ejemplos de ello le dan una tablita calificada de la escuela
de Lucas de Leyden por Marti (395 de su Cat.), muy interesante; es
la Virgen dando de mamar al Nifio que conocedores expertos atribu-
yen a un diseipulo directo de Roger van der Weyden: pintura que
se ha repetido muchisimo y de la que se encuentran variag copias,
todas del mismo original, con algunas variantes, siendo una de las
mas semejantes a esta de Valladolid 1a expuesta en el Museo de
Bruselas, Cotejando una y otra, no puede encontrarse mayor pa-
recido. Es una fidelisima copia la de Valladolid de la de Bruselas;
linicamente aparece cortada aquella por su izquierda, faltando la
ventana a través de la cual se ve el paisaje en la de Bruselas. Si

(1) Mr. Hulin de Loo, de la Academia Real de Bélgica y Presidente de
1a Sociedad de Amigos del Museo, en Gante, place de I' Evéche, 5,
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esta tabla es auténtica, como parece sin duda alguna, de Roger o
Rogier van der Weyden, ipodria llevarse més alld lo de ser la de
Valladolid de un discipulo directo del que lo fué de Roberto Cam-
pin? Al observar una copia tan exacta ipudiera suponerse la tabli-
ta castellana una réplica de la bruselense? Precisamente, por eso,
por ser tan fiel la copia, hasta en el adorno de la tela de ]a manga
izquierda de la Virgen, creo copia la tablita vallisoletana; pero co-
pia hecha con el original delante. No me atrevo a mas. Es muy po-
sible que el original de todas esas Virgenes amamantando al Nifio,
de Roger van der Weiden, sea la del cuadro «San Lucas pintando a
la Virgeny de la Pinacoteca antigua de Munich.

Otra pintura francamente flamenca es la representada en los dos
fragmentos unidos incompletamente que lleva el nim, 625 en el
Cat. de Marti. '

BEsta pintura de escuela primitiva, segin Marti, que la resend
como «Fragmentos incompletos de un asunto desconocidoy, seria de
gran importancia a estar integra: representaria la muerte o transi-
to de la Virgen, y tiene un colorido simpéatico y vigoroso juntamen-
te con una composicién de gran empefio, Es ldstima que aparezea mu-
tilada, habiendo resultado inftitiles cuantas pesquisas he puesto en
juego para completarla. No erco ya conseguirlo; miuche menos cuan-
do ya eran fragmentos de pintura en época de Marti. Debieron per-
tenecer esos trozos interesantisimos de tabla a algunas portezuelas
e triptico, pues su grueso es pequefio; y todo lo que puedo apuntar
de su filiacién es lo que me ha dicho Mr. Hulin de Too, que las cree
de mano de un «Maestro de 15185, pintor de Amberes, de los manie-
ristas de Amberes, que tiene obra en la iglesia de Santa Maria de
Liibeck. Se desconcce el nombie de tal maestro, que tiene repre-
sentacién muy significada entre los pintores flamencos.

Otra tablita también flamenca es la Crucifixién o Calvario (237
del Inw. de 1915). Representa a Jesus clavado en la eruz entre la
Virgen y San Juan, destacando sobre fondo claro de gran paisaje.
Se atribuye esta pintura por el mismo académico Mr. Hulin de Loo,
a un discipulo de Quintin Metsys, sin poder precisar quién pudie-
ra ser,

Las demds tablas que pueden citarse en el Museo son més o me-
nos flamencas y mas o menos castellanas; pero sin indicacién ningu-
na de autor, aunque algunas son preciosas.

Algo de flamenco tiene una que representa la Crucifixién de Je-
sus con la Virgen, i»an Juan y las santas mujeres, y unos soldados
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echando a suertes lag vestiduras del Sefior, con otros personajes
anecd6ticos, a caballo, que Don Angel Vegue y Goldoni me insinta
pudo salir del taller de Juan de Borgona; pero lo flamenco es ya mu-
cho menos, y llega casi a desaparecer, o desaparece del todo, en otras
muchas més, entre las cuales, como curiosas unas, algunas como
simpéticas, otras por su brillantez de color, varias por la puleri-
tud y nimiedad del pincel, pueden citarse, en primer lugar, un San
Antonio con el Nifio en el pecho y dos orantes en los édngulos inferio-
res, todo sobre fondo dorado labrado (131 del Cat. de Marti); Jests
descendido con la Virgen, San Juan y las tres Marias; 1a Virgen apo-
yando la mano derecha en una donante y varias santas arrodilladas
delante de aquella (594 del Cat. de Marti); la Presentacién de Jests
en el templo y San Gregorio celebrando misa (600 del Cat. de Marti),
todas ellas con nimbos o coronas de oro, vestiduras, orlas, cenefas,
igualmente, doradas, que bien claramente denotan la inspiracién,
De entre estas tablas, la de la Virgen con las santas y la Misa de
San Gregorio tienen muchos puntos de contacto, lo que pudiera
hacerlas suponer de un mismo conjunto, pues hasta tienen la mis-
ma altura. En la Misa de San Gregorio, tema tan repetidisimo en
aquellos tiempos, estd ayudado el Santo por dos clérigos, y presen-
cian la misa cinco personajes, arrodillados, alguno de log cuales, el
de primer término, seria un donante de la obra, como era de rigor
poner también. La otra tablita con la que la anterior haria juego,
efigia a la Virgen sentada apoyando su mano derecha en el hom-
bro de una sefora, arrodillada, y teniendo en la izquierda una es-
pecie de cetro con doble arpencillo en el extremo inferior (por lo
que pudiera representar a una santa y no a la Virgen), y hacia
ese mismo lado un coro de virgenes o santas con coronas de flores
en la cabeza dos de ellas, las demés nimbos; una virgen, la prime-
ra hacia la figura sentada, orante; otra con palma,

No es posible citar con detalle mis tablas del estilo de las men-
cionadas y del periodo del final del XV y primer cuarto del XVI,
porque seria convertir estas lineas en un catflogo extenso. Sélo lo
he hecho de las principales para mostrar su valor artistico y su
abundaneia, que prueban la actividad de aquellos pintores més o
menos primitivos, asi como el gran desarrollo que la Pintura tuvo
en Valladolid en los felicisimos tiempos de los Reyes Cat6licos y
los que inmediatamente les sucedieron,

Preciso es volver otra vez a obras consideradas como de artis-
tas naturales.
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Déndolas como auténticas de Fernando Gallego se citan otrag
tablas en Valladolid, hoy en el Museo de Bellag Artes. Dijo de ellag
Don Isidoro Bosarte (1) tratando del cuatrocentista castellano:

«En las obras de Fernando (GGallegos, pintor de Salamanca, per-
teneciente a los tiempos de los Reyes Catodlicos, se acaba el goticis-
mo espafiol de la pintura; pues en sus tablas hay ya ciertos prin-
cipios de grandiosidad, aunque tedavia no muy depurados de acue-
lla rigidez gética, que por tantos tiempos se opuso a la entrada del
buen gusto del disefio. En el altar de San Antonio Abad, colateral
en el lado de la epistola al mayor de la iglesia de San Benito el
Real, hay unas cinco tablas de Fernando Gallegos, para cuya colo-
cacion hizo el retablo Gaspar de Tordesillas, insigne escultor, de
quien hablaré en su articulo entre los escultores, cuyas obras exis-
ten en Valladolid. Estos quadros contienen un Calvario en que
nuestra Sefiora estd agrupada con la Magdalena, y son ficuras de ta-
mafio natural; el Sefior en el sepulero a un lado; y al otro el Sefior
con la eruz a cuestas, Los que estan debajo de estos representan
milagros de San Antonio de Padua. En el pedestal hay dos quadros
mas modernos, y no son de Fernando Gallegosy.

Por lo que se refiere a estas tablas escribié Bosarte, al tratar
de Gaspar de Tordesillas (p. 187) : «El retabl: colateral del ladodela
epistola en la iglesia de San Benito el Real consta por los papeles
del archivo ser de Gaspar de Tordesillas, y en el retablo mismo en
una cartela sobre un relieve, que contiene el husto de San Pablo,
est4d notado el afo en que lo hizo o concluyd, que fué el de 1547..
El retablo de Tordesillas se hizo expresamente para acomodar unas
pinturas viejas semigéticas que en él se contienen, y estas son cin-
co tablas. Hay tambien otros dos quadros mas modernos, v en el pe-
destal otros dos de la Virgen, cosiendo en uno, v en el otro la huida
a Egipto».

Lo de Gaspar de Tordesillas tiene todos los visos de certeza,
porque, indudablemente, <los papeles del archivoy se refieren a la
obra del escultor y de ellos sacaria los datos el P, Fr. Mauro Maz6n
que les facilité a Bosarte. Pero lo de Fernando Gallego ide donde
lo obtuvo el Secretario de la Academia de San Fernando? ide do-
cumento cierto? ide tradicién del convento? ide atribucién de Bo-
parte? No lo dice el escritor, y fué ldstima.

Aunque los papeles de la Comisién de monumentos, entre los

&12)4 (Eﬂﬂfaggistfm a varios pueblos de Espafia, t. T (Gnico publicado),
P 0 "
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que se guardan los pertenecientes a la Comisién clasificadora de
objetos artisticos en la época de la exclaustracién, estan muy con-
fusos, y mucho més los inventarios y catdlogos que se hicieron en
los primeros afios de formacién del Museo, es fécil identificar las
tablas que a Gallego atribuy6é Bosarte, hoy en el Museo provincial
de Bellas Artes. Son el niimero 404 del Catdlogo provisional del Mu-
seo de Pinture y Esculture de Valladolid por Don José Marti y
Monsé (1874) que resefia «Jesis y la Verénica en el camino del
Calvario.—Alto 1,95. Ancho 1,25.—Tablay; el «413.—FEl Sepulero de
Nuestro Senor—Alto 1,98. Ancho 1.25—Tablay; el «373—Un
milagro de San Antonioy; el « 384.—Milagros de San Antonioy, cu-
vas dos tltimas tablas pintan el milagro de resucitar a un joven
para justificar a su padre acusado de habetle matado, v el de la
adoracién de la hostia por el asno, presentada aquella por el san-
to, ecuyo suceso motivé la conversién de un personaje. El Calvario a
que aludia Bosarte es la gran tabla que representa a Jesis crucifi-
cado entre los Ladrones y al pie la Virgen, San Juan y las Marias.

Los dos asuntos que cité Bosarte, como pinturas més modernas:
la Huida a Egipto y la Virgen cosiendo, con Jestis y San José, son
lienzos y del estilo de la tabla de la Predicacién de San Juan Bau-
tista.

De un estilo parecido a esas cinco tablas atribuidas a Gallego
es otra (la nam. 260 del Cat. de Marti: Sacra Familia) que repre-
senta a Santa Ana ofreciendo al Nifio Jests, a quien sostiene la
Virgen, un cesto de flores, contemplando la acciébn un San Juani-
llo, con eruz, y San José,

Pero ninguna de estas tablas es del estilo de las de Fernando
Gallego, ni mucho menos. Son ya de pleno siglo XVI, con detalles
de un Renacimiento avanzado y, por anadidura, muy repintadas y
de mano poco experta. No sé como Bosarte pudo atribuirlas al
cuatrocentista castellano.

Més de su estilo y cardcter es el nim. 657 del Cat. de Marti, El
Salvador, figura de medio cuerpo (alto 0,60 su ancho 0,45), con ¢l
ciliz en una mano y la hostia en la otra; pero yo no aseguro la atri-
bucién, como tampoco afirmo la de la tablita de la coleccién de don
Dario Chicote, representando, también de medio cuerpo, al apés-
tol Santiago, que se dice de Gallego y que fué encontrada en un
desvin de Valladolid, detalle muy repetido este de los hallazgos de

cosas olvidadas cuando no quiere darse la verdadera procedencia
de una obra.
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De otras tablas en Valladolid, por desgracia desaparecidas o
ignoradas hoy, da también cuenta Bosarte en el citado Viage artis-
tico (p. 125). Escribié asi al tratar de Antonio del Rincén: «Don
Antonio Palomino empieza la serie de los pintores espafioles que
constituyen la época del renacimiento de lag artes en Espafia por
Antonio del Rineén. Ista circunstancia y la de ser pocas sus obras
hacen que se busquen sus quadros con cuidada. Habia en la iglesia
de San Blas (1) dos quadros de mano de Rincén, retratos de los Re-
yes Catdlicos Don Fernando y Donha Isabel. Aquella iglesia estd ya
cerrada, v una fundacion o cofradia antigua que en ella habia se
ha reunidb con otras obras pias en la iglesia de San Juan de Letran,
que es una de las del Campo grande. No habiendo hallado estos re-
tratos en San Juan de Letrin, pude saber que se hallaban en la
casa contigua de los capellanes, y en efecto lo vi en la escalera de
dicha casa. Son estos dos quadros un vejestorio realmente precio-
so; porque las figuras estian hechas por el natural, y los trages to-
mados de las costumbres de aquellos Soberanos. En la parte supe-
rior de los quadros esti eserito que fuéron cofrades (2) de aquella
cofradia que dixe estaba &ntes sita en la pequefa iglesia de San
Blas: y visto ahora este letrero, se puede inferir la razon por que
eistaban en dicha iglesia estos retratos. Solo falta decir, gue los pa-
tios y las escaleras no son los Mejores sitios para conservar pin-
turas por causa de la humedad del ayre».

Pero, iefectivamente, los retratos de los Reyes Catélicos en la
Casa de Misericordia de Valladolid eran de Antonio del Rineén? vy,
en resumidas cuentas, iha existido tal pintor Antonio del Rineén,
presunto pintor de la reina Dofia Isabel? De él me he ocupado, en
Tresumen sucinto, en otro trabajo (3), y expresé las dudas de que

(1) Congregacién o colezio de nifios de la Dactrina, Namados de la Mi-
sericordia, a donde se pasaron, el 7 de Julio de 1778, los nifios expisitos
que habian ocupado el hospital de San José contiguo al Tealro. Tos nifios
de la Misericordia tenfan su casa en la calle de San Blas, edificio destina-
do ahora a Caja de whorros y Monte de Piedad. La Casa de San José de
nifiog expésitos estaba a la derecha, segin se mira, del Teatro quie hemos
conocido en Ia plazuels de ese nombre (hoy plaza de Marti y Monss),
luego teatro de Variedades, mis tarde de la Comedia v en la actualidad,
mey reformado y perdido todo su simpitico cardcter viejo, Gran Teatro.

(2) Viase Hist, de Vallad. de Antolinez, p. 390,

(3) Obra de arte que hay que rescatar—La tabla del convento de Sane
ta Clara de Valladolid; publicado, primeramenle, en El Norle de Castilla
(ntmeros de los dias 9, 13 y 18 de Noviembre v 3 v 4 de Diclembre de
1921) y Juego con una fototipia del cuadro, en el Bol, de la Soc, espafio=
la de exe, t. XXIX pp. 229-247,
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viviera tal artista, por lo menos, con las circunstancias de que se
le ha revestido, pues de él «no se tiene ninguna noticia auténtica,
por lo cual alguno duda hasta que existiera tal pintor, pues lo de
las tablas del retablo de Robledo de Chavela (Madrid), lo de las
pinturas de retratos de los Reyes Catélicos y otra porcién de cua-
dros que se han citado, parece una leyenda (1). Por ninguna parte
aparece documentado el nombre de Antonio del Rineén, de quien
dijo Cean (Diccionario, t. IV, p. 197), sin embargo, que habia na-
cido en Guadalajara en 1446 y fallecié en 1500, y sélamente se vé
a Hernando del Rineén en obras de pintura de la catedral de To-
Jedo en documentos de la época, desde 5 de Naviembre de 1500 a 18
de Enero de 1503 (2), Hernando del Rineén que quizd fuera el
Rineén de 1494 que pintaba en la claustra, aungue se ha supuesto
que éste fué el indocumentado Antonio,—y el gque en documento
de 1a primera época del Emperador se dice Hernando—Rincedén de
Figueroa, natural de Guadalajara, pintor del Rey Catélico y veedor
y examinador de los pintores y sus obras en los reinos de Castilla,
cuyo cargo solicitaba le confirmara Don Carlos I, Se ha supuesto a
este Hernando del Rinedn hijo de Antonio, y méas porque figura,
documentalinente, desde 1500, precisamente desde el afio en que se
dijo murié Antonio; pero nada hay de cierto de éste, aunque su
nombre ha sido tan traido y llevado por los eriticos y escritores de
nuestro arte en tan diferentes ocasionesy (3).

«Hubo una época —digo en el estudio citado—en la que todos
los retratos de la Reina Catoélica eran de Antonio del Rinedn, asi
como las tablas de los llamados primitivos, tan abundantes por las
iglediag, se calificaban de Alberto Durero o de su escuela o estilos
Muchos retratos existieron de Dona Isabel, es cierto; mas fueron
poco apreciados en la época, como demuestra este parrafo de una
carta de Don Martin Salinas a Don Fernando, el hermano de Don

(1) V. el intercsanle trabajo de Don Elins Tormo en el Bol. de la Soc.
castellana de exrc., t. I, p, 447 (ntm. de Nov. de 1904), titulado Nwevos Es-
tudios sobre la Pintura espaiiola del Renacimiento: ndmero 2—El veta-
blo de Robledo, Antonio del Rincén, pintor de los reyes, y la coleccion de
tablas de Dofla Isabel la Catélica.

@) V. Notas del archivo de la catedral de Tolgdo, redactadas sistemditi-
camente en el siglo XVI1II, por el candénigo-obrero Don Francisco Pérez=
Sedano, p. 122, y Documentos de la catedral dé Toledo, coleccionados por
Don Manuel R, Zarco del Valle, t. I, pp. 66 a T4,

(3) Hernando de RincGn aparvece documentalmente en 1491 convinién-
dose con un pintor aragonés para no estorbarse en sus trabajos de pin-
tor, y en pinturas de retablos de pueblos de Guadalajara,
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Carlos I (desde Palencia a 29 de Septiembre de 1534, Boletin de la
Real Academia de la Historia, t. XLV, p .35): «V. M. demanda la
pintura de la reina Dona Isabel para la poner con las que ha ha-
bido. Yo la buscaré, aunque creo que serd mala de haber; porque
como V. M. sabe, aci son poco amigos de tal cosa, en especial en
aquel tiempo; y hay muy gran falta de oficiales en Burgos; en Mi-
raflores creo que tienen un retrato, aungue es del tiempo de moce-
dad. Yo haré la diligencia que convernd para enviarla». Ese retra-
to, que vi6 Andrés Navagero en 1527 en la Cartuja de Mirafiores,
es de «cuando era ya viejay la reina; lo comtrario que dijo Salinag
al infante de Espana Don Fernando, y es el existente en el Palacio
Real de Madrid, que se atribuyé a Antonio del Rincény.

Una esperanza de que pudiera haber una obra auténtica, firma-
da, de Antonio del Rincén hizo concebir mi buen amigo Don Narci-
%0 Sentenach y Cabanas (ya fallecido) en su libro La Pintura en
Madrid (edit. en 1907, p. 14) al decir que companera de una ta-
bla de Don Eusebio de Lucas, y procedente de la coleccién Sard,
que es una Misa de San Gregorio, la cual reproduce, existia otra
que con esta «formaba un dipticoy. Esta tltima «lleva ln firma de
Antonio del Rinedn, lo que le da gran interés artistico e histéricoy:
Y, efectivamente, le tendria, pues se demostraba la existencia del
discutido pintor y se encontraba una obra auténtica suya. No era
poco todo ello, Pero, solamente dos escritores han salido a la de-
fensa de Antonio del Rineén: Don Francisco de Paular Valladar y
el Sr. Sentenach en la revista La Alhambra dirigida por el primero
(ntmeros de 1.° de Ene. y 15 de Feb. de 1905), prometiendo este
ultimo seflor hacer un estudio de los dos pintores Rincén, que no
di6é al pablico, para el que reservaba ciertos documentos, como el
contrato de Rineén con una parroquia de la Alearria, y la tabla que
dice firmada y de la cual se ha hecho mérito, de que dié noticia en
el libro mencionado. Mas la firma de esa tabla se ha desvanecido,

Se publicé esta tabla, que representa la Crucifixién, con milti-
ples figuritas,—y que, por cierto, no hace juego con la Misa de San
Gregorio para formar diptico,—en fototipia del Bol. de la Soe. esp.
de exc. (t. XVI, p. 2, niim. de 1.° Mar, 1908), y se acompaié, para
documentar la obra, parte de una carta de Don Joaquin Riguelme
(fechada en Biarritz el 14 de Die. de 1907 y dirigidg a Don Gusta-
vo, sin expresarse el apellido), en la que dice se manifiesta al Sr.
Traumann «que, cuando yo adquiri el cuadro —(se refiere a esa
Crucifixién),— lo atribuian todos los anticuarios de aquella época
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a Albert Durer, y esto para darle més importancia, aunque no era
asi, pues al limpiarlo descubrimos la firma de Antonio del Rineén.
Pero como no me convenia en ningtn modo, desde el punto de vista
comercial, divulgar esto, sino dejar la atribucién a Albert Durer,
mandé borrar la firma, asi es que hoy ésta ya 1o existe. Puede, pues.
darle la atribucién de autor que quieras. Creo que no pueda haber
més conciencia en materia de atribuciones, ni mayor desahogo en
un anticuario, Ello demuestra también la confianza que se puede
tener en haber leids el nombre, ya borrado, de Antonio del Rincén.
«Que los que esto lean juzguen con desapasionado criterio», exela-
ma Don Francisco Javier Sanchez Cantén (1), con més que sobra-
do fundamento y dejando leer entre lineas su opinién.

No queda, hasta el momento presente, otro remedio que seguir
al Sr, Tormo y decir con él: «nada sabemos de Antonio del Rincén
ni siquiera si ha habido tal Antonioy; y, por tanto, considerar com-
pletamente gratuita la atribucién de autor que Bosarte sefialé a
las tablas de los retratos de los Reyes Catélicos en la casa de los
capellanes de San Juan de Letran, procedentes del hospital de la
Misericordia o de San Blas, y de las cuales nadie tiene noticia ya.

La {inics pintura de autor cierto que hay en el Museo, pertene-
ciente a ese periodo en que terminaba el siglo XV y empezaba el si-
guiente es un precioso Nacimiento, firmado por HERERA, que su-
pongo quiere decir Herrera. Es una linda tabla, muy mal conser-
vada y tratada, en la que aparece la Virgen sentada, con manto
verde, contemplando a Jestls desnudo; por detrds de la Virgen esti
San José con ropajes encarnados; hay un angel tanendo un instru-
mento de arco, otros Angeles y otras figuritas, encuadrado todo en
un arcop de medio punto con columnillas del Renacimiento. El nim-
bo de la Virgen lleva letrero (SANTA MARIA VIRG) de caracte-
res iguales a los de la firma, Lleva atn resabios géticos la pintura
y puede clasificirsela de castellano-flamenca, sin poder decir nada
del autor Herrera que ha aparecido en otra tabla de JesGs des-
cendido y con la misma firma, idéntica, en la coleecién de Don Ciriaco
Nieto Linker, de Bilbao.

Esta tabla del Nacimiento, firmada por Herrera, tiene por el re-
verso preparada otra pintura que representa el Prendimiento de
Jesis, y que no llegé a meterse en color, quedando muy bien dibu-
jadas las figuras a pincel iSeria, por tanto, para portezuela de un

(1) Los pintores de Camara de los Reyes de Espaila, en el Bol, de la
Soe, Hsp, de exe,, t. XXIT (1914), p. 78.
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triptico cuyo centro fuese la tabla que posee el Sr. Nieto Linker,
pues coinciden en las alturas? Nada se sabe, como nada sé del pin-
tor, castellano, o por lo menos de estas tierras, a juzgar por e] ape-
llido Herrera escrito del mismo modo en las tablas bilbaing y va-
llisoletana.

Algunas més pinturas hay en el Museo de Bellas Artes, asi como
en el Arqueol6gico; pero no es posible citarlas todas ellas, por lo ya
dicho, Sélo, si, para terminar este punto, recordaré una curiosisima
tabla existente en el Museo arqueoldgico.

Santa Ana estd sentada, en ella, en una silla con respaldo cu-
bierto en el centro por pano con galén o cinta blanca a lo largo. So-
bre la rodilla izquierda de aguella se halla sentada la Virgen, rubia,
con capa o manto blanco sujeto por dos broches de oro y pedreria
y un cordén encarnado, con horla, pendiente del broche izquierdo.
Tiene la Virgen sentado sobre su rodilla derecha a Jesis, que apoya
su mano derecha sobre la izquierda de la Virgen. Santa Ana ofrece
una pera al Nino con su mano derecha. Los nimbos son dorados. Dos
orantes estédn arrodillados al pie del grupo: el de la izquierda es un
fraile y una monja el del otro lado; ambas, figuras pequenias.

A esta tabla la han puesto un marco provisional formado por
pilagtrillas arrancadas y serradas de un retablo gdtico.

Muchag més pinturas sueltas habra en Valladolid que no conoz-
ca yo. Por de pronto, Don Francisco Mendizibal, en la serie de ar-
ticulos que bajo el epigrafe «Del Valladolid desconocido, Las
joyas de la clausura monacaly publicdé en el Diario Regio-
nal, cita una en el convento de las Huelgas (nimero de 22 de Julio
de 1920) de este modo: «Apuntamos en la capilla de San Francisco
en el primer patio, una tabla flamenca que llaman las monjas Porta
Coeli en la que aparece la Virgen sentada en silla lujosisima en me-
dio de dos 4ngeles de vistoso Topagje».

Es un dato eso del lujo en la indumentaria y en el mueble para
aplicarlo, por lo menos, a una obra méis o menos flamenquizada.
Pero no me interesé gran cosa en el breve momento que pude con-
templaria

De otro orden, desde luego mds moderna, es otra pintura que se
conserva en el mismo convento, resguardada en marco encristala-
do. Se sale ya del periodo que ahora refiero; pero tiene su leyenda
curiosa y como la recogié el Sr. Mendizdbal (Diario Regional de 1.°
de Abril de 1920) la transcribo a continuacién:

«En la clausura del Monasterio, en la Capilla de San Bernardo,
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que construyé para su enterramiento la sefiora D* Ana Quijada de
Mendoza en 1543, hay un cuadrito de gusto holandés, un prodigio
de color y ternura, que representa a la Virgen lactande al Nifio
Jestis.

sAparece el Divino Nifio desprendido del pecho de su Madre, y
en su regazo, en mirada interrogante a quien contempla el cuadro.
Péngase donde se ponga el espectador encuéntrase de frente, vuel-
ta suavemente la cabeza, con la mirada del Nifio.

»Y asi estd desde que acaecié un hecho portentoso, que su po-
sicién primera en el cuadro era la natural, unida la boca del Nifio
al pecho desnudo de la Madre,

»0currib, dice la leyenda, que una criada seglar de una religio-
sa, en los tiempos aquellos en que las monjas, grandes Sefioras, te-
nian su servidumbre particular, profanaba la imagen de este cua-
dro arafando sacrilegamente el rostro de la Virgen.

»Y un dia haciendo esta infame operacién, el Divino Mamoncillo
soltd €l pecho de la boca, volvié su cabeza de angelote y dijo a la sa-
crilega: iQué te ha hecho mi Madre para que la trates asi?

»Y qued6 para siempre en esta actitud interrogante, pregun-
tando con sus grandes ojos y su rosada boca...

sLa famula impia guardé en el secreto méis recéndito lo acae-
cido, pero no le valib.

»Este Santo Cristo en el coro de la clausura venerado con pro-
funda devocidn, avisé a la Abadesa de la irreverencia, y la amones-
t6 para que expulsara del Monasterio a la irreverente.

»Y no hubo tiempo. La Inquisicién, prosigue la leyenda, habida
noticia milagrosamente del execrable suceso, se presenté en el Mo-
nasterio en aquel instante, reclamando el castigo para la culpable».

Separando a un lado el triple portento milagroso que la leyenda
relata, hay que convenir en que la pintura es bastante buena; pero
el mismo tema de la pintura se ha repetido varias veces, y ella es
una copia de obra del siglo X VI, muy avanzado, cuyo origen en este
momento no recuerdo donde le he visto.

En la clausura, también, del convento de Corpus Christi se con-
serva una tabla que representa una Santa Maria Magdalena. Ella
es ya més moderna, pues es del principio del segundo cuarto del si-
glo XVI; pero al ser de autor indigena puede dar indicio de como
era la pintura castellana cuando, a més de no ser de gran artista,
no estaba influida por ningtn otro arte extranjero, en aquellos
tiempos inmediatos a los Reyes Catélicos. Puede fecharse, aproxi-
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madamente, esa pintura, que no ofrece interés artistico, pues lleva
un letrero que dice: «(Este retablo man) do hazer Francisco Muiioz
cryado de los Ilmos. dvques Dn. Francisco Hernadez de la Cveva,
que esta en gloria, y de Don Beltran de la Cveva, mis sefiores. Fa-
llecio afio XX VIII».

De menos importancia que todas esas pinturas, por no ser ori-
ginales, sino sencillas copias en lienzo, he de citar cuadros existen-
tes en el Museo de Bellas Artes, los cuales reflejan, al menos, los
gustos que aqui se tenian y lo que se apreciaban ciertos autores o
ciertos temas. Es uno de ellos el numero 381 del Cat. de Marti en
el cual bajo el titulo de Escuela de Bosch se cita «Las tenta-
ciones de San Antonio», y, en efecto, copia muy libre o
imitacién de alguna pintura del holandés Jer6nimo van Alken o
van Aken, llzmado el Bosco o Bosch (1450-1516), es el lienzo con
sus figuras gotescas, monstruosas, ingeniosas, animales antropomor-
fos y hombres de formas de bestia que recuerdan la libre imagina-
cién de «Las tentaciones de San Antonio» en el Falacio d Ajuda
(Portugal), Museo del Prado, El Escorial, Bonn, Bruselas, Amberes
v Amsterdam, consideradas como copias algunas de ellas, como lo zera
con variantes, la de Valladolid, de época méas moderna, de alguna otra,
todas ellas muy simbélicas y con un fin altamente moralizador y con
jugo y de un realismo crudo que los contemporineos del pintor nece-
sitaban y alababan, seglin se observa en las misericordias y otros de-
talles grotescos en sillerias de coro v elementos esculturales de la
época, No sé del lienzo otra cosa sino que procede del convento de la
Aprobacién de Valladolid, y que en el inventario de los objetos recogi-
dos en los conventos suprimidos (dos de monjas: la Aprobacién y San
Bartolomé) se dé como «original de bosco».

Otra copia en lienzo (ntimero 99 del Cat, de Marti), de otra tabla
algo flamenca, representa a Jests ya descendido de la eruz, con la Vir-
gen, San Juan y acompanamiento clésico de las Marias y santos var
rones. La tabla seria hermosa y grande, pues la copia es de buen ta-
mano (2,65 m. de alto por 2,05 de ancho), y no puede conceptudrsela
maés que de tal, de una copia de cuadro de la época.

Otro lienzo hay en el Museo de Valladolid que el Catdlogo de don
Pedro Gonzilez (sala séptima, nGim, 23) resefa:

«Cuadro que representa las once mil virgenes, copia de Alberto
Dureroy, y que més atinadamente el Cat. de Marti (nam., 69) filia en
la «Escuela primitiva italiana. Martirio de las once mil Virgenes»,
de gran simpatia, copia también de una tabla veneciana, cuyo origi-
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nal, seguramente, serfa de Victor Carpaccio (1455-1522), a quien la
cofradia de Santa Ursula, de Venecia, encargd nueve historias de pa-
sajes de la vida de la santa, las cuales dié por terminadas en 1496.
Entre los nueve cuadros representé el pintor tres veces a Santa Ur-
sula con sus ecompanieras y en la misma Academia de Bellas Artes de
Venecia, donde estin aquellas historias, tiene Carpaccio otra pintura
del «Martirio de los diez mil mértiresy, haciendo escuela el tema de
las multitudes, por lo cual el lienzo del Museo de Valladolid, ademis
de indicarlo la arquitectura, navios, trofeos, tipos y vestimentas, le
califico como copia de una tabla, o imitacién, de Vietor Carpaccio, ya
que también representa una obra de fines del siglo XV en que la ac-
tividad del pintor veneciano fué asombrosa.

Otras pinturas sueltas cerca de Valladolid pudiera eitar pertene-
cientes al periodo de la Reina Catodlica o al tiempo més préximo a
su fallecimiento. Pero aunque de interés subido no son cbras capi-
tales. Recuerdo unas tablas en la parroquia de Wamba de las que
dije en otra ocasién (1):

«FEn la nave de la epistola, inmediato a la puerta de Mediodia
de la iglesia, contemplamos un altareito sobre un sepulero gético
con inseripeién, eonstituyendo el fondo del arco unas tablas del si-
glo XV, muy interesantes v de mérito. El centro del triptico re-
presenta la Epifania; el compartimiento del lado derecho del ob-
servador, Santa Catalina, v el izquierdo dos santos con espada uno
y libro otro. que de momento no anotamos quiénes p}xdie-ran Tre-
presentar m1 nos lo dijeron tampoco. Ese altar pertenecié hasta
hace una veintena de afios a la capellania de los Reyes y San An-
drés, cuyo patrono se ignoraba en el pueblos.

Otras tahlas de estilo flamenco en la sacristia de Santiago de
Medina del Campo, representan, una de ellas la Deposicién de la
cruz o Jesucristo va descendido con la Virgen, las santas mujeres,
San Juan y los santos varones José de Arimatea y Nicodemus, de
escuela espanola, pero indefinida; varias mis en el Hospital de Si-
mén Ruiz en la misma villa, entre las cuales pueden escogerse tres
que formaban un triptico que he detallado en otra ccasién (2) y
no he de repetir ahora, bastando indicar que el centro del triptico
es la tabla de 1a Virgen sentada en trono, formado este de dos co-

(1) Ewxcursién a Bamba y Torrelobalén en el Bol, de la Soe, castellana
de eve, b 11, p, 427 (ndm. 43 de Julio de 18906),

(2) Véase mi librito Los retablos de Medina del Campo, pp. 145-150,
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lumnas y pafo al fondo, y con el Nifie Jeslis sobre la pierna iz-
quierda de la Virgen. Jesiis se vuelve a coger un racimo de uvas
que presenta un 4ngel. A la derecha de la Virgen un fraile arrodi-
lado, quizd el donante. Las portezuelas pintan a Santo Domingo
de Guzmén y a San Francisco de Asis, arrodillado. Moyano en su
Guia de Medina dijo que el cuadro de la Virgen pertenecié al al-
tar mayor del Hospital de Abajo (llama a la pintura la Virgen de
la Piedad), y que fué «debido al pintor Leyden, segtlin tenemos en-
tendido». Por el tiempo, pudiera ser obra de Lucas de Leyden, a
quien, sin duda, se referia el escritor medinense; pero, aun desco-
nociendo, como desconozco, la obra del pintor holandés, y reconocien-
do que los paisajes de las tres tablas «tienen muchisimo de las es-
cuelas de los Paises Bajos en su primer periodo», segiin ya dije, ¥
que alli hay italianismo y flamenquismo, es mas que dudoso que las
pinturas sean de Lucas de Leyden. Los tipos de las tablas son cas-
tellanos, ¥ a un pintor que por estas tierras vivia o andaba, se
debe atribuir el triptico. Y Isale siemvpre un pintor, o mejor pinto-
res que no se les encasilla de ninguna manera!

Muchas més tablas hay cerca de Valladolid.

En Rueda, en la sacristia de la iglesia, hay un bonito triptico visto
desde el suelo, mas de cerca, poco interesante. En el techo de la
sacristia de la parroquia de la Seea hay ocho pinturas, de las que
escribi6 Don Elias Tormo (1): «Dos de ellas son tablas interesan-
tes, del arte, ahora tan en predicamento y estudio, de los primitivos
espafioles, Esas dog tablas proceden de un descabalado retablo, asi
como una tercera colocada en el centro del todo de la pieza de la-
vabo. —Esta dltima representa la Visitacién, y tienen bastante
més interés las otras dos en que aparecen sentados, de lado, escri-
biendo, los evangelistas San Mateo v San Marcos, el uno con el 4n-
gel, con el leén el otro. Visten ambos tinica verde o verdosa, man-
to rojo, y cubre la cabeza de ambos gorro prieto, con prolongada
cola para el occipucio, escotadura para dejar libre las orejas y pro-
longada pieza que cubre las sienes v sirve de barboquejo abrochén-
dola debajo de la barba, como la lleva San Mateo (aunque desabro-
chada), o bien se puede abrochar encima de la cabeza, dejando li-
bre toda la cara, como lo lleva puesto San Marcos. [Curiosa pieza
de indumentaria para un tenor que vista el Fausto! A juzgar por

(1) Una nota excursionista.—La Seca y Medina en el Bol, de la Soc.
castellana de exe, t. 1V, p. 343 (ntm, 87 de Marzo de 1910).
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el estilo, seguramente que las tablas son de la escuela de Pedro Be-
rruguete, por el afio 1500; pero no precisamente de su mano, aun-
que entra en lo verosimil que otras tablas més principales del pro-
pio retablo perdido fueran suyas, pues es bien sabido que nuestros
primitivos se ayudaban de slis discipulos en las tablas menos prin-
cipales de aquellos complicados retablos de la predileccién de nues-
tros abuelos lejanos. Las dos tablas mencionadas no se rechazarian
hoy en ningtin museo, en especial en los de Artes decorativos alu-
didos. Su fondo es dorado y puntilladoy,

En Santa Clara de Tordesillas guardan cinco tablas que dicen
pertenecieron al retablo primitivo de la iglesia, que yo traduzco por
retablo antiguo del XV, las cuales estuvieron al piblico en la Expo-
gicién provineial de Arte antiguo de Valladolid de 1912, En Medina
de Rioseco, he visto varias tablas, principalmente, en Santa Cruz,
ya muy del XVI y algunas muy medianejas. En otros pueblos, al-
gunas mas, sueltas, desperdigadas; no tengo anotados asuntos y me-
nos su valor artistico; prueba de que no me han interesado gran
cosa o que las he visto con malos ojos, no apreciando o no sabiendo
apreciar su significacién en el arte castellano en relacién con la pin-
tura en Valladolid. iPara qué citar méas pinturas?

Si se exceptian la tabla de la Descensién de la Virgen e impo-
sicién de la casulla a San Ildefonso, hoy en el Museo del Louvre, y
lag del San Luis con el orante y del santo obispo Atanasio, y las de
los arzobispos, y algunas pocas més, en el Museo vallisoletano, -
bre las cuales cabe una discusién amplisima, las otras tablas cita-
das, v muchas que no he resefado siquiera, en la actualidad sueltas,
aisladas en el Museo o por otras partes, son de menos importancia.

Es facil que la tuvieran en los retablos en gque lucieron en otro
tiempo, incluso la coleccién de las cinco que a Gallego atribuy6
Bosarte, con ser bastante flojas; pero no son obras capitales, ni en
ellas se observa una escuela decidida que diera orientaciones a la
pintura vallisoletana. Como he dicho ya, algunas de las citadas son
del siglo XVI algo avanzado, y el arte caminaba por sendas muy di-
ferentes a lag sefialadas en los tiempos de los Reyes Catélicos. Ya
se tendra ocasién de observarlo.

Cierro este eapitulo con la noticia de que en Valladolid residian
varios pintores en los tiempos de los Reyes Catolicos, bien castella-
nos por los apellidos, pero de ninguno de los cuales se tienen datos
artisticos.

Hijos del Alonso Rodriguez, pintor, citado antes como llegado
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a Valladolid hacia 1390, fueron Andrés y Fiancisco: el primero, pin-
tor también y fallecido en 1483, estuvo casado con Catalina Rodri-
guez, quien en 1491 sostuvo un pleito con la cofradia y cofrades de
San Francisco y Santa Catalina sobre arriendo de una casa «a la
rinconada de los pintores», pleito en el que figuran, también como
pintores, Alonso, Francisco (1) y Lorenzo, hijos del Andrés y de
Catalina Rodriguez, y otros pintores, vecinos de Valladolid, como
Bernardino de Espinosa, Pedro de Bucasal, Alonso (Gonzélez, Pedro
Sénchez, Gonzalo Mantilla y Gonzalo Fernidndez, wviviendo todos
ellos en la misma Rinconada, que se titulaba por ello «barrio de los
pintores» y «acera de los pintoresy (2), donde més tarde vivieron
también escultores de nota y plateros de mérito.

Pero, repito, no se conoce obra de ninguno de ellos y la investi-
gacién queda incompleta, y quedari siempre, por falta de pinturas
que poder atribuir, a unos u otros, con algin fundamento. -

v
RETABIOS CASTELLANOS PINTADOS

Aun quedan, por suerte, en Valladolid algunos retablos con pin-
turas de los tiempos de los Reyes Catélicos, e inmediatos sucesivos,
y ellos son muy interesantes para no detener la atencién en su arte,
ademds de que como piezas completas se examina y observa en ta-
les obras el ambiente que respiran y las tendencias que manifiestan.

Uno de ellos es el retablo que estaba en la capilla de Santa Ana,
de Tovar o de los condes de Cancelada, en la iglesia de la Antigua,
hoy en la capilla de la Universidad Pontificia (Seminario), después
de haber estado depositado en el convento de Jestis y Maria, al ser
derribada la capilla de la Antigua,

Armado el retablo y restaurada y dorada su parte de talla g6-
tica y del Renacimiento, respetdndose las tablas, con muy buen
criterio, es.una obra muy apreciable, curiosisima y de valor artis-

(1) Un Francisco Rodriguez, pintor, se cita en 1498 en las Menuden-
cias biografico-artisticas de Marti, nim, 13 del Bol, de la Soe, cast. de
excur., t. I, p. 198, Serfa este o su tio.

(2) Datos para la biografia artistica de los siglos XVI y XVII, del
Sr. Alonso Cortés.
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tico, dedicada a la vida de Santa Ana, y de cuya obra solamente di-
jo Quadrado (1), al tratar de la iglesia de la Antigua: «Por den-
tro campea la arquitectura gética en los arcos de comunicacién, en
los capiteles de los pilares y en varias de las capillas, sefialdndose
en el fondo de la nave derecha, por sus bellas pinturas puristag,
la de los condes de Cancelada, fundada por Gregorio de Tovar, del
corisejo de Ordenesy,

Con ser obra de significacién, no Negd a fijar la atencién de
los eseritores e historiadores de Valladolid, y ni Antolinez de Bur-
gos ni Samgrador le citaron siquiera, conformandose Gonzélez Gar-
pia-Valladolid econ decir de él (2) que es «un retablo ojival de mu-
cho mérito y antigiiedad». Yo le he citado varias veces, en cuan-
tas ocasiones he hecho referencias a pinturas del XV o prinei-
pios del XVI, v don José Marti y Monsé tratd de él, de refilén
casi, al relacionar algfin documento (3) de la capilla de Santa
Ana de la parroquia de la Antigua, pero sin meterse con las pin-
turas ni con detalles que se le parecieran.

Segiin extractos de documentos que publicé Marti, la capilla
de Santa Ana mencionada era, a fines del siglo XV, de Juan de
Herrera, regidor de la villa de Valladolid, y antes de sus progenita-
rves, v fal'ecido éste, su viuda dofia Tsabe] Mufioz, como tutora de sus
hijos, la renuncié y traspasé en el doctor Diego de Palacios, o de To-
bar Palacics, del Consejo del rey y de la reina y oidor de su real
Audiencia, aprobando la renuncia o haciéndola de nuevo a favor
del doctor, el cura, clérigos y feligreses de la parroquia, el 24 de
Mayo de 1495, pues aparte de la grain reparacién que se habia de
hacer en la capilla, «se erehe v espera que ara atabiar el rretablo
e de otfiras cosas» ésta.

Asi lo hicieron-el doetor Diego de Palacios v su mujer dofna
Beatriz de Tovar, y lo demuestra una escritura otorgada el 13 de
Septiembre de 1536 por ¢l doctor Toméas de Towvar, fiscal de su
majestad en la Corte y Chaneilleria de Valladolid, hijo de aqué-
llos, al decir que Palacios y dofia Beatriz cedificaron en la dicha
capilla muchas cosas y la rrepararon de rretablo y otras cosas
necesariass. Sucesor del fisecal Tomés de Tovar, fué su hijo don
Gregorio de Tovar, conde de Cancelada, marqués de Castro de
Torres y caballero trece de la Orden de Santiago (4), v con ello

(1) Valladolid, Palencia y Zamora, p, 36.
(2) Valladolid—Sus Recuerdos y sus Grandezas, t, 111 (1902), p. 110,
(3) FEstudios histérico-artisticos, p. 351,

(4) Una inscripeidn que habia pintada en la capilla, lado de la Epis-
tola, en ]u. que pe citaban estos y olros nombres, la copié Sangrador,
Hist, de Wallad, 6, 11, p. 184 y de él G.—Valladolid, IIT, 111,
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queda justificado el titulo de Cancelada que se di6 a la capilla,
ademéas del de Tovar y del de Santa Ana, por Jos que indistamente
se ha conocido. .

El retablo de la capilla se hizo, pues, en 1495, o poco después,
v describidle Marti muy ligeramente: «Este consta de varios com-
partimentos separados entre si con labores géticas formando do-
seletes en los cuerpos superiores. De los nueve espacios en que
estd dividido, corresponden dos centrales para imagenes de es-
cultura, siendo una de ella de época més moderna. Siete tableros
de pintura completan la totalidad del retablo, y son todos ellos
muy apreciables, asi en las composiciones historiadas de assuntos
religiosos, como en las imégenes dc Jos Santes que en figuras de
medio cuerpo hay en la parte inferior; ejecutado todo ello con
aquella sinceridad y sentimiento cristiano, a la vez que con el es-
tudio individual y realista, ¥ con las finezas y minucias de fac-
tura que caracterizan la pintura gética de fines del siglo XV cuan-
do atin no se habia dejado sentir en Castilla la influencia del re-
nacimientoy,

Algo hay que ampliar esta deseripeién que hizo Marti. Por de
pronto, el retablo es completamente rectangular y estd dividido
par delgados pinaculillos géticos en tres zonas verticales, cada una
de las cuales se subdivide en otra tres en el sentido de la altura,
forméndose asi los nueve compartimientos para los asuntos o te-
mas en que e desarrolla el retablo. Los dos compartimientos al-
tos de la zona central llevan nichos con arquillos géticos en el
fondo, y las estatuas de Santa Ana, més moderna que el retablo,
en €l centro, y la Virgen con el Nifio, en el superior. Las dos zo-
nas horizentales superiores se coronan con doseletes calados de
fino dibujo gético. La impostilla que separa la zona inferior de
la se=gunda, es de estilo Renacimiento, asi como las cuatro moldu-
ras que recuadran el conjunto; en el medio de todas cuatro hay
sefiales de haber existido escudos, en alguna bhorrados por com-
pleto.

Los asuntos de las tablas son los siguientes: Zona inferior o
zbcalo o predella: centro, Visitacién de la Virgen a su prima San-
ta Isabel; izquierda del observador, San Juan Evangelista y Santo
Tomés de Villanueva; derecha, Santiago y San Juan Bautista.
Las tres tablas se rematan con motivos géticos de arquillos yus-
tapuestos a la pintura. Las tablas altas de la izquierda represen-
tan: la superior, al Sumo Sacerdote expulsando del templo a
San Joaquin y Santa Ana, por su esterilidad, como expresa un
Evangelic apécerifo; la de la zona del centro es asunto doble: el
abrazo de San Joaquin y Santa Ana a la puerta dorada del tem-
plo, con lo que se simbolizé la concepcién de la Virgen, y Santa
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Ana orando después de la Concepcién. Las tablas de la derecha
pintan, la inferior, la presentacién de la Virgen en el Templo ¥
la Virgen ya en el Templo; ¥ la de la zona central, Santa Ana,
poco antes del nacimiento de la Virgen, y la clasica representa-
cién de este acto con Santa Ana en la cama y lavandose a la recién
nacida.

La entonacién de las tablas es simpética y fresea, con dorados
en nimbos, orlas y algunas tinicas, como las de Santa Ana y Santa
Isabel. Pudiera buscarse alounas semejanzas en la coloracién de es-
tas pintures con tablitas del Museo, asi como relacionar detalles
de las arquitecturas con otros de un retablo que se ha de ver en
el Museo también; pero yo no me atrevo a llevar la semejanza més
alld de lo prudente. Els de advertir que en la tabla que representa
al Nacimiento de la Virgen se observa afin pintado el arco ojival
ligeramente apuntado; ello me hace suponer que la obra pertene-
ce més al siglot XV que al siguiente.

Las tablas llevan esa simpatia propia de las pinturas de la épo-
ca, detalladas en tedos los particulares, minuciosisimas e inge-
nuas en aguello en que el artista interpretaba de memoria y sin
referencia alguna. Nada se deja esfumado y como para que lo adi-
vine el espectador; al contrario, pecan de prolijo hasta en los fon-
dos, a los cuales se da la misma importancia que a los primeros
términos; pintura realista, que dijo Marti, ecandorosa, cristiana, °
educando siempre al pueblo por las escenas y temas que desarro-
1a, inspirados hasta en los libros de erudicién.

Otra capillita habia en la desaparecida iglesia de la Antigua que
también conservaba pinturas de la época relacionada ahora. A ella
ge refirié Quadrado al anadir: «otra en la misma mave, contem-
pordnea de los Reyes Catdlicosy. Era esa capilla la bautismal, vy
estaba adosada a la pared del costado de la Epistola de la iglesia,
préxima a la puerta del Mediodia. Se labré a fines del XV, quizd
en 1498, v se la llamé capilla de los Vitorias. Como es de suponer,
por ser obra de la citada centuria y estar fuera de la navae, no
se reconstituye en las obras de construcecién de la actual iglesia.

Tampoco citaron esta capilla los historiadores locales. El in-
greso que tenia por la nave de la Epistola era de complicada tra-
za, puro isabelino, con escudo en la clave y en las enjutas, icua-
les en los tres sitios: dguila explayada y bordura de ocho aspas.
En la moldura céneava que recuadraba el arco a modo de alfiz y que
partia de dobles columnas que formaban las jambas, se leia en
dificiles caracteres germénicos una inseripeidén, de la que pude
copiar:

«esta capilla madaro fazer.... res de ioha per / ez de otalora
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e de dona teresa.... a honrra / de dios e de sta ma e del martir
sa sabastiay (1).

Fncima del recuadro de la puerta habia una tabla muy cu-
riosa representando el Descendimiento o Quinta Angustia (no re-
cuerdo bidn), que no sé dénde se conserva ahora.

En ¢l testero de la capillita se ofrecia un retablito, custo-
diado hoy en la pieza inmediata a la Seeretaria de Cimara en el
Palacio Arzobispal, retablo que sufri6 en tiempos la mala ocu-
rrencia de reformas, v se destrozd la parte alta, precisamente, lo
que le daria mayor realee y maegnificencia.

Fl retablo estid dividido por delgados pinaculillos g6ticos en
tres zonas; la parte prineipal de la central lleva nicho para una
escultura, tinica del retablo. Tiene «predellas de tres tablas, Tle-
vando las extremas arcaturas de gbtico muy trabaiado. Las zo-
nas laterales estdn divididas en dos alturas v las tablas van se-
paradas por doseletes calados menudamente, La parte alta del ni-
cho donde va la estatua,. tiene tallados arquillos g6ticos; pero
lag impostas de separacién, el fondo del nicho, los costados del
dogelete que coronaba la estatua, y molduras que recuadran la-
teral e inferiormente el retablo, asi como un frontén central, son
de dibujo del Renacimiento, por lo que puede alargarse la cons-
truceién del retablo ‘a los primeros afios del siglo XVI.

El retablo ha sido muy mal tratado: se puso una vollada re-
pisil'a a la estatua, repisa del Renacimiento también; se co-
locé, cortando las tablas altas, un voladizo horizontal para «ador-
nary con otros detalles el retablo; se quité el doselete central, asi
como los altos; vy, lo que es peor, se serraron las tablas altas
para acomodarlas a una forma més clisica, pero desgraciada e
imprudente, Todo el retablo estd muy mal eonservado y es diffeil
apreciar el detalle de las pinturas.

Las de la. «predellas representan: la eentral, a la Virgen con
el cuerpo muerto de Jesis delante y San Juan y la Magdalena a
Ing lados. La tabla de la izquierda del observador, ofrece, muy
berrosa, por cierto, la figura de un ecaballero con un 4ngel detras,
de medio cuerpo; v al otro lado, una sefiora con un fraile a su es-
palda. Ese caballero y esa sefiora serian, probablemente, Juan Pé-
rez de Otalora y su mujer dona Teresa Herndndez.

La zona lateral de la izquierda, del visitante, ofrece dos ta-
blas; la superior, con San Pedro y a sus lsidos San Juan Bautista v
San Juan Evange'ista; y la inferior, con la Virgen v el Nifio, figura

(1) AL pedip dados de esta capilla aomi huen amigo Don Fernando del
Vialle l.v:'r.allll_,f.li. me remitis unas nolos genealGeicas de los Vitorias que,
por su itterds, he lenldo a lo visto para formar ¢ apéndice A,

e bl
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de medio cuerpo. La zona de la derecha tiene en la tabla alta un
santo obispo con iglesia en la mano, v figuras de otros dos frai-
les de distinta ordem; y en la baja, la Virgen con Santa Lucia (atri-
buto de los ojos en el plato) y Santa Catalina (palma y espada).

iCarécter de estas tablas? ilautor? éifiliacién de la pintura?
Tuve la suerte de ser el acompanante del desgraciado M. Emile
Berteaux en sus paseos y visitas en esta ciudad de Valladolid,
y mi satisfaceién era mayor porque conocia lo sabedor que era de
los primitivos esbafioles y porque de sus observaciones podria
deducir alguna cosa. iDe él se podia aprender mucho! Le interro-
gué, a la vista de estas pinturas y otras que indicaré inmediata-
mente, sobre su significacién y artistas, y, prudente el hispanis-
ta y sonriéndose, me contestd lentamente: «Escuela castellana in-
definiday—que era como no decir nada—; «en esto, como en otras
cosas, ustedes, los «eruditosy de Valladolid, tienen la palabray—
y ime llamé eruditol— «trabajen, investiguen ustedes, que luego
nos echaremos nosotros encima y aprovecharemos los datosy—
y seguia riéndose bonachona y malliciosamente a la vez. Indi-
quéle que, entre otros, se citaba en Valladolid un pintor llamado
Alonso Rodriguez (1), que en 1488 sostenia pleito con el cura y
beneficiado de la parroquia de Santiago sobre una casa, cuyo pin-
tor ya habia fallecido en 1516, y que de su mano no se sabia de
obra ninguna; que seria una temeridad aplicarle tales pinturas,
y que no sabia més; bien poco, por cierto.

A esto insistio: «En verdad, faltan datos documentales v da-
tos para comparar; pero.. sigan ustedes investigando; ya ird sa-
liendo todo, poco a pocoy, y queria decirme luego que éramos 'muy
impacientes, que asi como habiamos tenido olvidados a los pri-
mitivos castellanos por tento tiempo, queriamos saberlo todo una
vez iniciada la corriente de simpatia por sus obras. Recomenda-
bame paciencia y constancia, y no pude arrancarle opinién per-
sopal sobre esas tablas y las demds que citaré en seguida.

Lo que creo, de todos modos, es que las tablas del retablo de
Otalora son algo méas modernas que las que voy a relacionar in-
mediatamente; pero siempre dentro del tiempo de dona Isabel la
Catélica.

No se hizo para Valladolid, pero en Valladolid estd el retablo
de San Esteban, procedente de la arruinada iglesia de San Este-
ban de la villa de Portillo, de la cual se trajo a la capilla arzobis-
pal en época del cardenal Moreno, y en Valladolid debié de eje-
cutarse, por detalles que mas tarde expondré, En 1866 se bendijo
la capilla arzobispal, y por entonces sufrié una «acabada» restau-

(1) Ya citado, hijo de Andrés y Catalinae Rodriguez,
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racién que quitbé cardeter a la obra, pues no se conformaron con
hacer la restauracién (1), sino que ‘agregaron y suplieron deta-
lles, dejindole «muy bonito». Es, sin embargo, de gran efecto y
obra importante, y las pinturas de mucho interés, a pesar da los
repintes ¥ del desgraciado barnizade hecho a «mucha concienciay.

De tal magnifico retablo se ocuparon don Manuel Ignacio Mo-
reno en una biografia del cardenal don Juan Ignacio Moreno; y
mi amigo don Antonio de Nicolds en un trabajo deseriptivo titu-
lado La capilly del Pdlacio Arzobispal de Valladolid (publicado
en el Bol. de la Soc. castelluna de exe., nam. 27—Mar. de 1905—,
t. I, p. 41), reflejo de una serie de visitas que hicimos varios afi-
cionados a las cosas artisticas de la eiudad.

No he de describir por menudo el retablo, y me bastarad indicar
que consta de tres zonas verticales; la central, més alta que las
laterales, subdividida en otras seguidas de abajo arriba, y en
dos las laterales, componiendo siete fajas verticales, en conjunto,
subdivididas cada una, en sentido de la altura, en tres comparti-
mientos por pafio, ‘a excepcién del del medio, en el cual el supe-
rior compartimiento estd sustituido por un alto y delicado dose-
lete de sutil calado. Las pilastritas de separacién de los compar-
timientos son delgados contrafuertes o pilarcillos sumamente es-
trechos, pero que determinan bien definidamente las lineas de los
recuadros. Las divisiones en sentido de la altura se logran por
anchos repisil'as-doseletes, compuestos de multitud de arguitos
de medio punto, conopiales, florenzados, con otras estrechitas ar-
querias y abundante crestado de lises, hojas trilobuladas, agujas
caladas, grumos, erochets, ete., dominands, como he diche, 12 mas
refinada labor en el doselete superior del pafio eentral. Fetd recua-
drado el retablo con laborada moldura.

Los compartimientos inferiores de los tres panos de la zona
central tienen {ablas pintadas, asi como la portezuela del Sagra-
rio; en la parte alta hay cinco estatuas, con la titular de San Este-
ban en el nicho principal, de que ahora no he de ocuparme. Los
otros cuatro pafios laterales, dos por cada flanco, tienen tres com-
partimientos con tablas, igualmente. En totalidad, diez y seis
pinturas.

El conjunto de las tablas puede descomponerse en dos partes:
una de ellas la forman las tablas inferiores de los siete pafios y
ademés la tablita del Sagrario; y otra, las otras ocho tablas de los
compartimientos altos de las zonas laterales. Estas altimas cons-
tituyen un conjunto: pasajes relacionados con el Santo proto-
mértir, las ocho de un estilo y de una misma mano.

(1) Véase €l apéndice B.
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Aquéllas, todas las inferiores, representan, de izquierda a dere-
cha: San Andrés y San Simén, un Ecce-Homo entre dos &ngeles,
San Pedro, la Visitacién (es la tabla central), San Pablo, Santa
Elena y Santa Catalina, San Juan Evangelista y Santiago el Ma-
yor; la portezuela del Sagrario, Jestis camino del Calvario. Esta
ultima es mas moderna y carece de importancia al objeto actual.
Las otras siete no debieron pertenecer al retablo primitivo y se
aprovecharon, desde otros lugares traidas, para componer el fas-
tuoso retablo modernizado. Cabe la seguridad de que las tablas de
los Apéstoles son de una mano, y quizéd de la misma el Ecce-Homo
y las Santas Elena y Catalina; la Visitacién es ya de otro estilo y
cardcter, y don Manuel Ignacio Moreno barajé nombres y la supu-
so antefrior a los hermanos Van Eyck. Los fondos de estas siete
tablas son dorados, y pudieran sacarse a relucir influencias, y has-
ta procedencias, aragonesas o catalanas, Sigo con Berteaux dicien-
do: escuela castellana todo ello, con reflejos, chispazos o imita-
ciones de maestros no determinados claramente, con lo que se
puede fantasear a gusto de todos. La tabla de la Visitacién pa-
rece ser ‘'mas antigua que las seis restantes, no mucho mds, es cla-
10; pues eso de Van Eyk, como los rasgos de los «que caracteri-
zan a algunas obras clasicas de los siglos XV y XVI, como las del
beato Angélico y Perugino, que parece divisarse ya como en lon-
tananza las escuelas de tan afamados maestros», no es mis que
juego de palabras, ya que las figuras son como tantas muchas més
de la época de los Reyes Catélicos en estag tierras, s6lo que no pue-
den examinarse bien por los exagerados repintes y pulimentos a
que se las ha sometido. Sufri6 una lamentable equivocacién el ilus-
trado magistrado al restaurar tan a fondo las pinturas, porque,
por lo menos, privé de poder hacer un examen concienzudo a los
entendidos y de comparar estas tablas con otras similares. Lo que
a mi me parece es que son pinturas algo arcaicas, pero castellanas,
sin duda alguna; de esa serie de andémnimos que no es posible, hoy
por hoy, sacar a la luz piblica.

La coleccion de las ocho tablas de la vida de San Esteban de los
compartimientos altos de los laterales, es curiosisima, interesante
y de gran significacién.

Fijandose primero en las cuatro més altas y luego en sus inme-
diatas inferiores, las ocho tablas, que son préximamente de un me-
tro de alto por unos 75 centimetros de ancho, representan, como
he dicho, pasajes relacionados con San Esteban, de este modo:

1.0 San Esteban, actuando de didecono, lee en un libro, a la de-
recha de un altar, de pie en una tribunilla o pilpito de barandi-
1la de barrotes de hierro; al lado del Evangelio se agrupan varias
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mujeres, y en el otro lado varones; sobre el Santo, un globo do-
rado con la blanca paloma simhbolizando el Espiritu Santo.

20 San Esteban es apresado estando en el Concilio. Hacia la
derecha estd el Santo de pie, siendo acometido por algunos hom-
bres, de los cuales uno le sujeta por una muifieca y otro por un
brazo; a la izquierda, en trono elevado, el principe de los sacerdo-
tes y otros varones, todos lujosamente ataviados; un perrito blan-
co se ofrece en el centro, ladrando hacia el grupo de San Esteban
v sus ‘aprehensores.

3s San Fsteban se prepara al martirio ¥y aparece arrodillado
v mirando al cielo, donde se le ofrece ¢l Redentor, apoyando los
pies en un mundo, adorado aquél por un santo varén y una mujer
arrodilados ante el Salvador: les verdugos aderezan, hacia la iz-
quierda, el poste en que habia de ser sujeto el Santo, cuyo made-
ro, en sentido horizontal colocado, es serrado por uno de sus ex-
tremos. Esta el prinecipe de log sacerdotes eon soldados armados de
lanzas y no faltan los detalles menudos v realistas, como el cesto
de las herramientas de los obreros vercugos y el libro de los Evan-
gelios del Santo.

4,* Sigue inmediatamente la eszena del martirio de San Este-
ban, en la cual, atado sobre el poste o madero clavado vertical-
mente en el suelo, estd el Santo arrodillade recibiendo las piedras
que le lanzan varios hombres, cuyas capas o mantos tendieron a
los pies del martir; vuelven a aparecer el cesto de las herramien-
tas y el libro del dideono.

5.0 Varios honradosg varonzs se disponen a dar sepultura al cuer-
pa del Santo, figurando el momento de entrar el cadiver por la bo-
ca del sepulero.

6.2 Figura la invencién del cuerpo de San Fsteban por el obis-
po de Jerusalén, quien revestido de pontifical y rodeado de varios
acompanantes contempla de cerca la abierta sepultura de la enal
no han sacado el santo cuerpo; entre otras personas esti arrodi-
llado el sacerdote Luciano, a quien se le aparecit Gamaliel —que
llevé a enterrar el cuerpo de San Esteban a una aldea suya, dis-
tante veinte millas de Jerusalén, y alli le hizo exequias v sepul-
cro—, revelindole el sitio del enterramiento de San Esteban.

7.0 Pinta la adoracién de las reliquias del Santo por multitud
de personas agrupadas a los lados de un altar en que aquéllas se
suponen; un nino sentado en las gradas de aquél es uno de los
favorecidos por San Esteban en curacién milagroso, nifio que es-
taria baldado y habria sido conducido en una carretilla alli repre-
sentada, y un hombre con saco o morral a la espalda, del que sale
el méstil de un instrumento musical, recobra la perdida vista, ce-
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guedad que motivaria ser un mendigo musico ambulante el pobre
varén. :

8+ El cuerpo del santo fué trasladado a Jerusalén y luego a
Constantinopla ¥y Roma, v representa esta tabla la traslacién de
las santas reliquias en una nave abarrotadas de hombres y mujeres,
con la caja dorada que guardaba el cuerpo; el Santo aparece en el
Cielo como descendiendo a la nave para guiarla a puerto seguro;
sobre la proa, 4ngeles volando; una vela de la nave, hinchada con
viento favorable, lleva pintada gran cruz roja; sobre las olas in-
mediatas al barco, cuerpos desnudos de demonios queriendo, sin
duda, detener la embarcacién.

En las tablas en que =e ve a San Esteban estd pintado el San-
to con gran nimbo dorade y riea dalmética; las indumentarias son
espléndidas; todo estd pintado minuciosamente y con gran detalle;
los accesorios realistas que se ofrecen eéncantan, y realistas son las
historias en escenas cuya eomposicién anecddtica entretiene y dis-
trae; no hay grandeza, ni altos ideales en estas pinturas; hay, si,
detalles comprensibles a todos: pintura para el pueblo, para el que
no ahonda en el espiritu de las cosas, pero que necesita la impre-
sién de la riqueza con las galas en el vestir, can los dorados fuer-
tes que hieren la retina, con la pintura descriptiva, al fin, que le
va explicando, como libro abiertn, los pasajes notables de la vida
de los Santos, cosa entonces que preocupaba mucho por el carie-
ter religioso y piadoso de la época.

Esta serie de ocho tablas de San Fsteban, separando, como no
hay méis remedio que apartar, los desgraciados repintes y barnices
con que han sido embadurnadas, sefalan, no obstante, una ten-
dencia en el pintor francamente acusada en las pinturas del tiem-
po de la reina dofia Isabel la Catdlica. Y en ellas se ve bien clara-
mente esa escuela castellano-flamenea no afiliada a nada, porque
adquiere independencia personal segiin el artista o segfin las exi-
gencias del encargo, que del mismo modo pinta la riqueza y sun-
tuosidad, si la esplendidez en el donante es abundosa, que la mo-
destia y humildad, si el favorecedor es sencillo y parco de re-
cursos.

Més pequeiio, de menos pretensiones que el anterior; pero
muy interesante, también de la misma época y méas del estilo
que el retablo de Santa Ana de la Antigua, es ¢l retahlito de San
Jerénimo, conservado en el Museo de Bellas Artes y perfecta-
mente comprobada su procedencia del monasterio de jerénimos de
la Mejorada, de Olmedo. He seguido con mucho interés las re-
ferencias de este retablo. Estuvo en el primer claustro, y alli le
inventariaron el alcalde y secretario del Ayuntamiento de Olme-
do el 8 de Febrero de 1838, reseidndole como «Otro id—[reta-
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blo]—del mismo tamano—(3 varas de alto)—con figuras aleg6ri-
cas de N. P. Sn. Gerénimoy; fué restaurado, como tantas més
pinturas, pero éste parcamente, por don Pedro Gonzélez, primer
director y restaurador del Museo, seglin relacién que dié el 1.0 de
Julio de 1848, al decir «Un retablo Gético con cineo pinturas,
la bida de S. Gerénimoy»; aparece en el Inventario del Museo, de
28 de Mayo de 1851, descrito de este modo: «Un retablo gético do-
rado con cinco pinturas, .2 representa la vida de San Gerémimo y
con Jas armas del Arzobispo Fonseca, en los dos cuerpos del zécalo
doce pinturasy». (Sala 7.5, nimero 14); y en el Catdlogo de Marti al
niimero 375, se le relaciona: «FEscuela primitiva.—Retablo g6tico: en
el centro San Gerénimo, y a los lados varios asuntos d¢ la vida monés-
tica—Alto 2'52. Ancho 2'50—(metros)—. Tablas.

Estd compuesto el retablito de una «predellay con siete ar-
quitos de medio punto, muy adornados de lébulos, apoyados en
dolumnitas saloménicas, y sobre la sencilla moldura que la re-
mata, se eleva el cuerpo principal dividido en tres zonas: la cen-
tral corresponde a tres arquillos de la «predellay y cada una de
las laterales a dos; separan y encuadran las tres zonas altas pi-
naculillos, a todo lo alto del retablo, y se rematan las tres por
volados doseletes, més elevado ¢l del medio que los otros, pero
incompleto hoy. Las zonas laterales guedan subdivididas por una
calada faja, sostenida por doble arco conopial muy bajo, en dos
compartimientos, ¥ vuelven a repetirse las columnillas salomd-
nicas a los lados de los pinaculitos o pilastritas, de las que arran-
can los arcos que sostienen los doseletes. Es una arquitectura
parecida a la de los dos retablos ya mencionados.

Todos los fondos de los compartimientos son pinturas sobre
tablas, constituyendo una sola Ia zona central, dos cada parte la-
teral y siete la predella. En total, doce.

La tabla prinecipal representa a San Jerénimo, sentado, es-
cribiendo en un pequeno bufete adornado por la espalda con do-
sel de rica tela; a la izquidrda tres monjes leen en un librog
a la derecha el simbélico leén devorando una pierna de una res;
se ve campo del lado y por encima de los monjes; el suelo de
azulejos; tanto la figura del leén como la de los monjes, muy pe-
quenas en relacién con la del Santo.

La tabla alta de la zona izquierda tiene a San Jerénimo sen-
tado bajo un pértico de construccién sencilla; el le6n se apro-
xima al Santo en actitud pacifica, tanto que éste le alarga una
mano que el leén va a tocar con la suya, mientras cuatro mon-
Jes, asustados de la presencia de la fiera, hacen ademan de en-
trar en la edificacién, otro se cobija bajo una mesa y otro huye
todo azorado.
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Bajo portal parecido al de la tabla anterior, en la infenior
aparece San Jerénimo arrodillado ante una pequeha ‘mesa en la
cual estd el cdliz sobre plafio blanco, y un monje con estola le
ofrece la sagrada hostia; dos acélitos acompanan con altas velas
en las manos; otros dos monjes permanecen arrodillades ante una
mesa circular, sobre la que hay un libro y tres frutas, mientras
dura la ecomunién. ;

La escena de la tabla superior de la zona de la derecha repre-
senta a dos monjes, sin barba (San Jerénimo la tiene en las de-
més tablas), a la puerta de un cenobio y reciben con beneplacito
la llegada de dos hombres, uno de ellos con lanza, precedidos de
tres caballos ¥ un asno cargados de sendos fardos y el leén al pie
de ellos, dirigiéndose todos hacia los monjes de la puerta, Excuso
indicar que caballos, asno y leén son de tamano muy chico en re-
lacién a las personas y que estin pintados de un modo muy con-
vencional y primitivo.

La inferior es el entierro de San Jerénimo, composicién bien
agrupada de diez figuras. Kl Santo es sostenido y descendido al
fondo del sepulero por tres monjes, uno de ellos con unos la-
grimones tremendos; ofros sostienen la eruz, el hisopo y caldero
del agua bendita, el incensario, mientras otro monje lee en un li-
bro y dos més le acompafian.

El hébito de los monjes es blanco, con escapulario, negro al-
gunos de ellos, v capa con cogulla pardos otres, como el mismo
Santo est4 en la tabla central

Los asuntos de la predella son, de izquierda a derecha, sien-
do las figuras de medio cuerpo: fraile con libro encarnado, obis-
po con castillo e iglesia en una mano y béculo; la Virgen; Jesfis
saliendo del sepulero; San Juan (en estas tres tablas se ve el
sepulero del Sefior); un Papa con cruz de doble travesafio en la
derecha y libro en la izquierda; un caballero que sostiene con la
diestra en alto una vara, cetro o vela y con [la siniestra una ban-
da que le cae de la gorra.

Acusan estas pinturas la presencia de un maestro muy influi-
do del arte flamenco; pero también cierta ingenuidad en algu-
nas composiciones, y, sobre todo, en las figuras de animales, que
le hacen muy interesante; pues mientras se ve un pintar com-
pleto al tratar las figuras humanas, con rostros bien caracteris-
ticos y plegados de las ropas estudiados, tirando a los pliegues
quebrados y angulosos, en la fiera y en los animales de carga se
ofrece verdaderamente infantil, con un desconocimiento tal de
la forma propia de cada uno, que parecen pintados aquéllos por
simples referencias, como si nunca hubieran sido vistos por el ar-
tista. Hasta la desproporeién de tamano de hombres vy animales
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es tan exagerada que ni el leén pudiera atemorizar a nadie, ni
los caballos y asnos pudieran conducir carga, sobre sus lomos, que
fuera esperada con deseo tan vehemente.

Con todo, son todas ellas pinturas muy curiosas, de una escue-
la castellana de gran atractivo, sumamente interesante siempre,

Tiene un detalle este retablo que le hace doblemente curio-
s0, ¥ que ya apunté el inventario citado de 1851: lleva «las ar-
mas del Arzobispo Fonsgecay, Ffeetivamente, el estudo de los Fon-
seca aparece en la parte inferior de la tabla prinecipal, timbrado
con cruz, v el mismo escude de las cinco estrellas fojas en cam-
po de oro sobre cruz se encuentra en el remate de cada comparti-
miento lateral, con capelo y los consabidos cordones con borlas.
E1 escudo es de Fonseca y de prelado; pero ide cuél de ellos? El
inventario dice solamente «del Arzobispo Fonseca», v hubo tres
arzobispos que se llamaron, igualmente, don Alonso de Fonseca:
uno, ‘arzobispo de Sevilla y temporalmente de Santiago; otro.
sobrino del anterior, arzobispo de Santiago y ocasionalmente de
Sevilla, y un tercero, hijo de! segundo, que fué arzobispo de San-
tiago y de Toledo.

El primer don Alonso de Fonseea, el que figuré tante en los
reinados de don Juan II y don Enrigue IV, llegando a ser virrey
en Vallado'id, fué hijo del doctor Juan Alenso de Toro, del Consejo
de don Enrique III, y de dofia Beatriz Rodriguez de Fonseca.
Ejerci6 el arcedianato de Saules en la iglesia de Santiago, la aba-
dia de Valadolid (1442-1446) (?), el obispado de Avila (1446-1453)
v luego el arzobispado de Sevilla. Muri6é el 18 de Mayo de 1473
v se le enterré en Coca luego, en ‘magnifico sepulero.

Hermano de este don Alonso de Fonseca fué don Fernando de
Fnseca, maestresala d¢l rey don Enrique IV, (failecido el 11 de
Sep. de 1463) y quien estuvo casado con dofia Maria de Avella-
neda, primero, y, en segundas nupcias, con dona Teresa de Aya-
la, de las cuales nacieron don Alonso de Fonseca, don Juan y don
Antonio, siendo, por lo menos ¢l primero de estos hijos, de la pri-
mera mujer.

De ellos don Alonso (murié en 17 de Agosto de 1505) habia
estado casado con dofia Maria de Toledo, sobrina del duque de Al-
ba don Garcia de Toledo, fallecida en 1509 y enterrada en la
Mejorada de Olmedo.

Don Juan fué don Juan Rodriguez de Fonseca (f en 4 de No-
viembre de 1524), arcediano de Olmedo en la iglesia de Avila,
provisor de Granada, dein de Sevilla, obispo de Badajoz (1497-99),
Cérdoba, Palencia (1505-1514) y de Burgos (1514-1524), titulado
arzobispo de Rosano en Néapoles,
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Don Antonio de Fonseca (} el 27 de Ago. de 1523) fué el ce-
lebérrimo a quien se conocié desde las Comunidades por el «in-
cendiario de Medinay.

Los dos hermanos, el arzobispo de Sevilla v don Fernando, las
dos mujeres y los tres hijos de este Gltimo fueron enterrados en
Santa Maria de Coca.

Pero atin suenan més Fonsecas en Valladolid. El arzobispo de
Sevilla tuvo otro sobrino que se llamé también don Alonso de
Fonseca y fué dedn de Sevilla, personaije de gran influencia en la
corte de la Reina Catdlica, presidente de la Chancilleria de Va-
lladolid en 1485 y arzobispo de Santiago, al que subié desde el
deanato de Sevilla. Por dificultades curgidas en la regencia de
Santiago, se convino en nombrar al sobrino arzobispo de Sevilla
v al tio de Santiago, entendiéndose que se cambiarian otra vez
los arzobispados, una vez que renaciese la paz. A pesar de ello,
se resistié el sobrino a dejar la silla de Sevilla; mas reducido el
rebelde, se restituyd a su primera sede el tio en 1463, ocupando
aquél la suya de Santiaco, la cual renuncié en 1505 en su hijo,
también llamado don Alonso de Fonseca, tomando él el titulo
de Patriarca, <lo cual fué tenide en todo el reino por cosa muy
dura y aspera v de mal ejemploy. F! Patriarea murié en Salaman-
ca en 13 de Marzo de 1512, ¥ su hijo, el arzobispo de Santiago,
pasé al de Toledo en 1524 y muri en 4 de Febrero de 1534, se-
pultindosdle en su Colegio mayor de Santiago, asi como en el
otro Colegio que habia fundado en Salamanca, se enterrd a su tio.

Hay otro detalle, ademéas, en el retablito de San Jerénimo del
Museo de Vallladolid, ¥ es que el escudo de armas pintado en ka
parte alta de los costados e inferior de la tabla principal tiene
eruz de un solo brazo y los cordones del sombrero o capelo, aun-
que no estidn rematados en las horlas clisicas, acaban en tres
borlas terminales; luego ol estudo es de obispo vy no de arzobis-
po, v el prelado que doné el retablo al monasterio de la Mejo-
rada fué don Juan Rodriguez de Fonseca, no el arzobispo Fonseca,
que, dada la fecha de la ohra, principios del siglo XVI, hubiera
tenido que ser el que se titu'é Pabriarce, ¥y no cabe que pres-
cindiera de la eruz de dos travesanos, arzobispal o patriarcal, y
de las cuatro borlas terminales de los cordones del sombrero, que
le correspondian como arzobispo.

Ademads, la proximidad de Olmedo a Coea, solar de log Fonse-
ca, v el enterrarse en la Mejorada una cunada del obispo don Juan,
hace suponer que la familia tuviera alguna fundacién en el mo-
nasterio, alguna capilla, donde se colocara el retablo, Otro dato
mis que senala la aficién de don Juan Rodriguez de Fonseca a
tas Bellas Artes, aun antes de ser obispo de Burgos, estd en lo que
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hizo en la Catedral de Palencia, durante su prelacia, asi como el
poliptico que la regalé, y fué colocado en 1508 en el trascoro, her-
mosa obra de pintura traida de Bruselas, donde se hizo en 1505,
cuando fué €l obispo a participar a dofia Juana la Loca y dpon
Felipe el Hermoso el fallecimiento de la reina dofia Isabel y la
elevacién al trono de Castilla de tales principes. Don Juan Ro-
driguez de Fonseca salié de Espana siendo obispo de Badajoz y
volvié para ocupar la silla de Palencia. Por poco hubiera ido la
magnifica pinfura flamenca a Cérdoba, seguramente, como la co-
leccién de los tapices de la Redencién que con su escudo de ar-
'mas mandé tejer el obispo en Flandes y estdn colgados en la sala
capitular de la Catedral palentina.

Los cuatro retablos tiltimamente resefiados de Santa Ana de
Otalora, de San Esteban y de San Jerénimo, se hicieron en Valla-
dolid, v veo en ellos la mano del maestro Martin Sinchez, vecino
de Valladolid, como dijo Cedn Bermideéz, pero por lo que se re-
fiere al trabajo de talla y dispasicién general de los comparti-
mientos. Mis de una vez se ha recordado que el estilo, el caricter
v los detalles del retablo de San Esteban son idénticos al de la si-
lla del preste oficiante de la Cartuja de Miraflores de Burgos; y
estd probado que la hizo el vecino de Valladolid Martin Sinchez
v la acabé de labrar en 1489. De la misma mano, a mi modo de
ver las cosas, con més fuerza que puede dar la probabilidad, pero
no tanto como el documento escrito, son los cuatro retablos de
aque he hecho mérito, asi como la silleria del coro alto de Santo
Tomés dg Avila, de la misma época y del mismo estilo. Martin
Sinchez vivié en Valladolid y no es ello poco, ahiora que ya gs
més dudose que este Martin Sanchez fuera el que en compania
de Pedro de Zaldivar contraté en 1495 Ja conduccién de aguas de
Argales al convento de San Benito de Valladolid, por mis que no
fué la primera vez que todo un artista se occupaba en trabajos no del
fodo afines a su actuacién mdis conocida, Todo era trabajar, y
més si se asociaba a otro maestro en la especialidad que se con-
trataba.

Otro maestro entallador llamado Diego, también vecino de Va-
lladolid, otorgaba escritura en 28 de Diciembre de 1488 para ha-
cer el retablo de Todos los Santos en ¢l monasterio de San Beni-
to, todo é1 de escultura y talla. Pera no conociendo la obra de
éste, que forzosamente habia de ser gdética, por la época, y cono-
ciendo, en cambio, alguna documentada de Martin Sinchez y ser
ella de iguales trazados, motivos, delicadeza y rasgos que los re-
tablos citados, no es de extranar que sostenga la atribucién que
sostengo.

No puedo decir, en cambio, lo mismo de la pintura de las ta-
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blas de las obras. Ella es diferente en los cuatro retablos; las ta-
blas son de manos muy distintas. Poca influencia flamenca en las
del de Otalora, mis en el de San BEsteban y algo més en los de
San Jerénimo y Santa Ana. Nada puedo decir del autor de las
tablas de los dos primeros; respecto de las de los otros, ya es
otra cosa; se puscden barajar suposiciones. Ha sonado el nombre
de Miguel Sitium en Valladolid aplicado a una hermosa tabla que
pronto examinaré, y que he sido el primero en fijar la atribucién,
vy quiere verse ya al pintor flamenco de la Reina Catélica y de la
archiduquesa dofia Margarita de Austria, muy relacionado con el re-
tablo de San Jerénimo y hasta con los obispos, como apunta don
Manuel Gémez-Moreno en el tomito Valladolid de la colecciéon FU
Arte de Espatit. De ello trataré pronto.

No otro retablito gético, pero si las tablas que formaron la
parte principal de él, se encuentran en un altar del lado del Evan-
gelio en la iglesia del convento de religiosas franciscanas de San-
ta Isabel, v tampoco ha sido citado por los historiadores locales
v no detuvo la atencién de los inteligentes, a pecar del caricter
de las tablitas. Yo las cité méas de una vez, y aparece resefiado el
retablo en el inventario de lo existente en los conventos no supri-
midos, hecho cuando la exclaustracién, de este sencillo modo:

«Colateral de la Izquierda. Un retablo de buen gusto con diez
pinturas en tabla de varios tamafios antigua de bastante mérito».

Segiin digo, de la obra primitiva no se conservan méis que las
diez tablas, v fué sustituida la antigua armazén gétira por deta-
lles muy modernos, del siglo XVII, probablemente, variando algo
la disposicién primera. Sobre un zécalo o ¢predellas de cinco ta-
blas, se eleva el cuerpo prineipal, con un nicho con la Coneepeién
de bulto, en el centro, v dos tablas a cada lado, superpuestas; en-
cima del nicho, un atico con otra tabla, que quizi fuera el asunto
principal del retable pues es mucho mayor que las otras tablas.

Esta pintura del 4tico representa la Purisima Concepcién ro-
deada de los atributos clisicos del huerto, pozo, palmera, ete. La
Virgen tien~ las manos juntas, en actitud de orar; el manto s
azul oscuro y la tinica recamada de oro; sobre la Virgen se ve
al Salvador, de medio cuerpo, con manto rojo oscuro y globa en
la mano.

Las tablas del lado izquierdo representan, la de arriba, a la
Virgen sentada ante un dosel de grandes rameados de oro, soste-
niendo a Jesis sobre la rodilla izquierda, estando de ese lado San
Juan nifo en actitud de adorar. Los nimbos de la Virgen v San
Juan, grandes, dorados, como todos los de estas pinturas; la de
‘abajo, a San Juan apoyado en una rama de arbol, con dosal do-
rado también a su espalda, santo que muestra a algunos per-
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sonajes, alguno arrodillado, el simbélico cordero, con cuernos de
oro, puesto sobre un libro en el suelo

En el lado derecho, la tabla alta ofrece la Visitacién de %a
Virgen a su prima Santa Isabel, con acompanamiento de otros san-
tos; v la baja, la Degollacién de San Juan con el cortejo con-
siguiente de Salomé, verdugo y otras personas.

Las tablas de la «predellay representan, de izquierda a dere-
cha, ‘a San Cristébal con el Nifio sobre ¢l hombro derecho; Jests
muy pequefio, desproporcionado; a San Francisco, con un Crucifijo
en la mano izquierda, en el momento de 'a impresién de las lla-
gas; a Cristo descendido de la e¢ruz con la Virgen, San Juan y
la Magdalena; a la Adoracién de los Reyes; y a Santa Isabel, con
libro v corona en la mano derecha, y apoyando la izguierda en la
cabeza de una mujer, arrodillada y en oracién; tiene una filacteria
con un letrero gético en el que leo: ¢nouis mor(ib)us adjuna me
d(omi)ne meus».

Las figuras de la «precellay son de medio cuerpo; llevan nim-
bos doradoes y orlas, también de oro, en los vestidos, como las de
las tablas del cuerpo principal. Los colores son oscuros; los ros-
tros, tostados. Son las tablas muy curiosas vy ademéas de reflejar
el tiempo de la Reina Catélica, son de escuela castellana con
ciertas reminiscencias flamencas, por lo general, pero no bien de-
finidas.

Dada la época de las pinturas, es probable que Ia monja o se-
fiora pintada en la tltima tabla citada de la «predellay, sea dofia
Juana de Hermosilla, fundadora del convento en 1484, por mé4s
que como beaterio venia ya funcionando desde 1462, como alguien
ha dicho, o 1472. Los asuntos de la vida de San Juan apoyan mi
idea de que dofia Juana fuera la donante y la retratada en la ta-
bla referida.

El retablo seria muy lindo, en su origen; pero no es pequena
suerte que alin se conserven las pinturas, tan interesantes y tan
curiosas, incluso por mostrar la Concepeién en tiempos tan anti-
guos con los atributos que tanto se han repetido en tiempos pos-
teriores.

Otro retablo de ‘muchisima importancia y curiosidad, del mis-
mo periodo que las tablas del convento de Santa Isabel, o que le
siguié inmediatamente, estd en la clausura del monasterio de las
Huelgas. No sé que se haya ocupado de él nadie m4s que Marti,
pues don Franciszo Mendizédbal en su serie de interesantisimos ar-
tiiculos Del Valladolid desconocido. — Las joyas de la clausura
monacal, c¢ité la obra y el lugar en que se conserva sblo con las
palabras: «Dentro del coro de clausura, pero conocido ya, el reta-
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blo de la primitiva iglesia..» No describié el retablo Marti;
pero fijé de é] un concepto artistico bastante aproximado (1):

Bl retablo antiguo de las Huelgas héllase colocado hoy en la
nave lateral de la izquierda (mirando hacia el altar mayor) de
las dos que tiene el amplio coro; pero no es obra del periodo gético.
Corresponde al primer renacimiento, tiene gran parte de labo-
res v decoracién plateresca realzada con oro sobre fondo blanco,
un gran relieve de la Asuncién también dorado en su casi totali-
dad, y enadros pintados en tabla que representan una época més
anterior que la parte escultural. Esta diferencia de estilo entre
los pintores v escultores a principios del siglo XVI—respecto a
lo cual ya se ha discurrido algo en el presente libro—se ve mar-
cadisima en la obra que nos ocupa, donde ta escultura de la Asun-
cién obedece a un franco renacimiento, y en cambio los Misterios
de la Virgen que forman los asuntos de los cuadros, tienen manr-
cado sabor gético en sus condiciones artisticas'y en su ejecucién
materialy.

Cierto que el retablo es del primer Renacimiento, mas no hay
tanta diferencia entre la escultura y la pintura; todo ello es de la
misma época, v nada tiene de extrafio gue parezca mAs arcaica la
obra del pintor, pues hasta pasado el primer cuarto de la centu-
ria XVI, no se noté una franca tendencia, en estas tierras por lo
menos, a seguir otros derroteros que los que venian sucediéndose
desde los venturosos tiempos de dofia Isabel la Catélica. Porque
yo fecho ese retablo en ese periodo del primer cuarto del siglo XVI,
quizé cuando por aqui habia andado ya don Carlos I.

Por una verdadera cacualidad he podido admirar ese retablo,
vy, francamente, me interesé muchisimo v le doy mucho mis im-
portancia que hasta la fecha se le ha dado. Es una obra completa,
la cual se catalogd en el «Inventarie de las Pinturas v Esculturas
pertenecientes al Convento de las Huelgasy, hecho por la Comi-
gién clasificadora de la época de la exclaustracién, con estas sen-
cillas palabras: «1.* Nave del Coro.—Un Retablo de 3 cuerpos de
buen gusto con 7 pinturas en tabla que comprende la vida de
Cristo»,

Efectivamente, se compone de tres cuerpos, dividido cada uno
en otros tres eompartimientos, v nicho de remate sobre el central.
La disposicién es la general de los retablos géticos; pero va no
hay nada de arquillos apuntados ni pinaculillos. La zona o cuer-
po inferior, el zécalo, se subdivide en los tres compartimientos
citados, por medio de pilares cuadrados con fina decoracién en los
netos; las zonas o cuerpos altos, separan los compartimientos por

(1) Estudios histérico-artisticos, p, 397.
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eolumnas abalaustradas, corriendo entablamentos con cabezas de
serafines en los frisos. El Atico o remate ocupa la seccién de com-
partimientos centrales y estd flanqueado, también, por columnas
abalautradas. A los lados del retablo, en la altura de los dos cuer-
pos altos, se ven tableros planos con decoracién, recordando las
pulseras de los retablos géticos. Todo el detalle es francamente
del Renacimiento del primer estilo y est4 pintado con fondos blan-
cos o azules sobre cuyos colores resalta el dorado ornato releva-
do. En el compartimiento central del zécalo, estd el Sagrario, tam-
bién con eolumnillas y serafines en el friso, con busto del Ecce
Homo en la portezuela y relieves en los lados achaflanados. En el
centro del cuerpe primero, nicho con la Virgen, en escultura do-
rada, rodeada de seis dngeles ninos volantes; lleva la imagen me-
dia luna a los pies, pro parece representar la Asuncién. El ni-
cho del remate, la espiga de los retablos géticos, contiene el Calva-
rio, con el Crucifijo, la Virgen y San Juan, en talla igualmente. A
plomo de Tas columnas extremas del cuerpo més alto y de las del
4tico o remate, ninos, del mismo modo en talla, dorados y en di-
versas actitudes. Los otros siete compartimientos son tablas pin-
tadas; pero para que el recuerdo con log retablos géticos sea ma-
yor, llevan las tablas en la parte alta un lambrequin, que trae a
la memoria los arquillos y motivos de decoracién delgada y repe-
tida que se observa en aquéllos, mas aqui de dibujo de Renaci-
miento en fonda blanco.

Los asuntos de las tablas son los siguientes: Cuerpo alto, iz-
quierda del observador, abrazo de San Joaquin y Santa Ana a
la puerta dorada del templo con el pastor y el cordero sobre los
hombrosg, es decir, el modo de representar antiguamente la concep-
cibn de la Virgen; centro, la Anunciacién; derecha, Visita de la
Virgen a su prima Santa Isabel. Cuerpo o zona central, izquierda,
Adoracién de los Reyes; derecha, Nacimiento de Jestis. Zécalo o
cuerpo inferior, respectivamente, debajo de las anteriores, Presen-
tacién de Jestis en el templo por la Virgen y Huida a Egipto.

Las tablas estidn pintadas con minuciosidad, con la minuciosi-
dad y detalle de las géticas, fuertemente acusados los perfiles, sin
veladuras ni 'mezclas de tintas, de composicién sencilla, pero no-
ble; llevan las figuras principales nimbos dorados, asi como de
oro son las cenefas de las tlinicas y mantos, y otros detalles cu-
riosos, como, por ejemplo, la puerta del templo de la primera ta-
bla mencionada.

Forma todo ello un conjunto simpatico y risuefio. Compuesto
sobre lineas generales que extendi6 el goticismo de Gltima hora,
no se aprecia, sin embargo, el detalle més nimio que recuerde su
progenie, no hay ninguna concesién a la idea matriz. Los Gltimos
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retablos géticos, v en los mencionados y resefiados antes puede ha-
cerse la observacién, se admitia algin vislumbre renacentista, al-
guna impostilla, que alternaba con pinaculillos, arcos conopiales,
arcaturitas de curvas encontradas, columnillas en espiral; aqui
aun siguiendo un paso sucesivo a aquéllos, ya es todo el detalle
de estilo renaciente, lo llamado plateresco; es, por tanto, lo que
méis inmediatamente, lo que mas insensiblemente sucede a los re-
tablos géticos de la Gltima época de los Reyes Catdlicos. Renaci-
miento; pero calecado en las lineas generales de aquélla, como ya
he dicho.

Si ese concepto puede atribuirse a la arquitectura y escultura
del retablo de la clausura de las Huelgas, Ja pintura sigue el mis-
mo criterio. Se inspira ésta en las tablas del siglo XV, ¥ por eso
pudo parecer a Marti mAs arcaica que la labor de bulto; pero hay
que convenir en que obedece todo al mismo ideal: queria salirse
del gético, queria desterrarse lo antiguo, queria ejecutarse a lo
romano, v no llegaba la solucién decantada; era, sin embargo,
un paso mas, se iba superando el Arte de lo seguido por tantos
afios: la transicién ya se dejaba sentir fuertemente. El retablo del
coro de las Huelgas es como el de San Martin de Medina del Cam-
po: un primer paso del Renacimiento, con resabios en algunos de-
talles; pero sin concesiones a lo antiguo. Por eso creo que en es-
cultura, como en pintura, sea muy préximo a los afios de aquél,
v si en otra ocasién feché éste en 1514, una data aproximada pue-
de fijarse al de las Huelgas, siempre en el primer cuarto del si-
glo XVI, repito.

No es tan fécil aproximarse a los autores de la obra, y digo
autores porque, ciertamente, el pintor no era tan renacentista
como el escultor o entallador, v en él hay que considerar dos mo-
mentos distintos en la cultura artistica, es decir, dos capacidades,
una més adelantada a la otra, en los artistas. En la primera im-
presién, v por aquello de que la primera tabla que observé fué la
de la Huida a Egipto, como cuando por primera vez vi el retablo
de San Martin de Medina del Campo, se me llegd a las mientes el
recuerdo de Alonso Berruguete, pintor, en sus primeros afios.
Parece que me perseguia el tema repetido en los retablos de San
Benito, de Valladolid, de Irlandeses, de Salamanca, v de San Martin,
de Medina del Campo, con muy escasas diferencias; pero he desecha-
do la idea de atribuir la obra de las Huelgas a Berruguete, porque
en pintura fué més adelantada que representan las tablas del
convento vallisoletano de bernardas.

Los autores de este retablo son muy apreciables y dignos que
se conocieran; pero no adelanto, ni puedo adelantar méas, por ahora,
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sobre estos particulares. Es lastima que, hasta la fecha, no se haya
encontrado documento alguno que haga referencia a la obra, y
mucha mis lastima que tan magnifica produccién artistica no
pueda contemplarse y admirarse en piblico, por merecerlo, en pri-
mer lugar, por representar una fase en el arte castellano, de gran
interés y hasta por lo bien conservado e integro que lo guardan
las bondadosas «monjas de las Huelgasy.

No puede dudarse gue hubo muchos més retablos de pinturas
de Tos tiempos de los Reyes Catdlicos y sucesivos, y de cardcter més
o menos castellano, en Valladolid; pero se desharian bastantes por
pasarse la moda, en tiempos mas modernos, y otros se habran per-
dido por completo en la época de la exclaustiracién, que se llevé tan
mal y desgraciadamente para el arte, por lo menos. Un botén de
muestra estd en que se recogié multitud de objetos artisticos de
los conventos suprimidos, sin seleccionar, sin escoger, y se llevaron
en montén a las salas del naciente Museo; pero se dejaron muchas
cosas, también, que fueron desapareciendo luego, poco a poco, por
decir que eran de patronato particular, ete. ete., y entre ellas tengo
registradas, segiin relacién de 16 de Mayo de 1836, algunas que
quedaron en el convento de San Francisco, siendo pertinentes al
objeta actual, ocho tablas en un altar de Santa Juana y otras siete
en otro altar, ambos en la capilla mayor, y ambos, segiin la opinién,
poco autorizada, ciertamente, de don Pedro Gonzdlez, de Durero.
No hay que hacer caso de tal atribuciénm; pero ella dice que las
tablas serian de primitivos castellanos, v, lo mis probable, de fines
del XV o principios del siguiente siglo.

Todo ello demuestra que en Valladolid se pintaba y se pintaba
mucho en los venturosos tiempos de la gran Dofia Isabel, v que de
agui habrian de salir numerosos retab'os, pues eran los encargos
més frecuentes (asi como los tripticos o cuadros de devocién fa-
miliar), entre los cuales pueden contarse, por de pronto, el de la
iglesia del inmediato pueblo de Viana de Cega, uno que cito
de los pueblos por su proximidad a Valladolid mismo, ya que en

“continua relacién estaba con la capital el punto para donde se
hiciera; porque... (lo dejaré decir a mi llorado amigo don Fran-
cisco Sabadell y Oliva (1): «El pequefio retablo es obra de mérito,
procedente de la Cartuja de Aniago, cosa que no pudimos compro-
bar porque los libros parroquiales de f4brica son mucho més mo-
dernos. Por su estructura pertenece a fines del siglo XV, lo misnio
las tablas pintadas que los doseletes colocados sobre cada una de
ellas y las pequenas pilastras que las encuadran, notandose en la

y (1) Excursibn campestre a Viana de Cega, publicado on Bol. de la
Soe. cast, de exc., t. 111, pig. 566.

AT RS
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pulsera o moldura exterior del retablo una ornamentacién més mo-
derna, perteneciente a la época del renacimiento. Entre todas las
pinturas son de mérito superior los Evangelistas, colocados en
primer término en la parte baja, conviniendo que todas las tablas
del mismo serian iguales, cosa que no pudimoes apreciar por la
escasa luz que daba una ventana (si asi podemos llamarla), y no
existir una escalera en la iglesia. De los asuntos representados
puede, no obstante, darse alguna idea, pues a ambos lados del nicho
central (en cuyo hueco se ha colocado una imagen moderna) estan
San Jerémimo, San Agustin, San Ambrosio v San Gregorio; en la
parte superior del centro, la Crucifixién; y a derecha e izquierda
la Anunciacion, la Adoracién de los Reyes, la Virgen y Santa Ana,
el Nacimiento del Sefior, la Presentacién del Nifio de Dios en el Tem-
plo, y alglin otro que no se pudo descifrar porque tampoco era
posible verle. A pesar de los desperfectos, de varios géneros, sufridos
en el retablo, es muy digno de que se le conservey,

Ya no es tan probable fuera pintado en Valladolid otro retablo
de gran importancia, del que hasta el afio 1926 parecia desconocerse
o se habia olvidado por completo. Mutilado y todo, es una buena
pieza que merece se la mencione aqui, mucho méis por las conse-
cuencias que pudiera deducir su estudio por log expertos. Es conve-
niente que se le haga propaganda.

La iglesia de San Juan Bautista, de Villalén, antes parroquia y
hoy filial de la de San Miguel, experimentd, como tamtas més,
los cambios de la moda, siempre avasalladores; y su retablo prin-
cipal sufrié mis que ningtn otro elemento del templo, los rigores
de una incomprensién danosa, por cubrirse sus curiosisimas pintu-
ras en tabla con lienzos también pintados, ya del siglo XVII o XVIII,
y suprimir todos los detalles de Arquitectura en pinaculillos y pir
larcillos, fajas, repisillas y doseletes, que habrian de ser calados y
dorados finamente,

Una feliz ocurrencia hizo entender, no hace mucho tiempo, que,
debajo de los lienzos que por completo ocupaban el frente del reta-
blo mayor de la iglesia mencionada, en sus zonas laterales, habia
tablas pintadas, y cuerdamente se han quitado tales éleos, apare-
ciendo la parte principal de las pinturas del retablo primitivo,
en cpntidad de 22 tablas con 26 asuntos.

La iglesia de San Juan Bautista es interesante. Es de tres
naves, separadas por delgados pilares octogonales en nimero de
seis o siete por cada lado, cubriéndose con armadura de maderas
vistas, sustituidas por vigueria, machones y tablones modernos en
su mayor parte. La capilla mayor, de planta cuadrada, se cubre
con curiosa armadura de las que vulgarmente se llaman artesona-
dos, resolviéndose en octégono, con interesantes casetones y gran
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pifia central colgante. Esos detalles, asi como otros, de la fébrica
del templo, impostas de ladrillo, ete., dan elementos para suponer que
la iglesia se construyé a fines del siglo XV o principios del XVI,
a lo sumo, observandose la influencia del mudéjar de ladrillo, co-
mo en Medina del Campo, por ejemplo, en construcclones de la
época mencionada.

Del mismo periodo era el retable mayor de San Juan Bautlsta,
de Villalén, y son las tablas pintadas que del mismo quedan, y re-
cientemente han podido examinarse, por fortuna. Yo las examiné el
25 de Marzo de 1926, acompanandome en la visita €l entonces go-
bernador civil de la provincia don Pablo Verdeguer, buen aficio-
nado, y el jefe del archivo de Simancas y bibliotecas de Valla-
dolid don Mariano Alcocer,

Ocupa el retablo toda la pared de testero de la capilla mayor,
y como los semejantes de la época a que pertenece, estaba com-
puesto de un cuerpo central, elevado poco més que los dos la-
terales, en el que habria, seguramente, alglin nicho o nichos para
la estatua del Precursor, y algin otro asunto, rematandose con
una tabla en que se pintara Cristo en el Calvario con la Virgen y
San Juan. Todo ese cuerpo central fué suprimido y en su lugar
dispusieron elementos modernos, pero mediocres.

Los cuerpos laterales, cuyas pinturas son las aparecidas y tni-
cas que se conservan del primitivo retablo, se subdividen en cua-
tro zonas en el sentido de la altura; y bien se notan sin pintar, los
espacios correspondientes a las fajas decoradas, impostillas y ar-
quillos muy calados, que separaban las zonas dichas, y a los pi-
larcillos que subdividian cada una de las tres altas, en tres ta-
blas con asuntos propios, y la inferior, como si fuera alta prede-
la, en dos tablas con otros dos asuntos por tabla,

La disposicién no puede ser més semejante a la adoptada en el
siglo XV' en sus finales.

Los asuntos de las diez y ocho tablas de las tres zonas altas
representan detalles y motivos de la vida de San Juan Bautista
can los temas conocidisimos de la Anunciacién de la Virgen; San
Zacarias, padre de San Juan, haciendo oracién en el templo y apa-
reciendo el arcingel San Gabriel; llegada de San Zacarias a su
casa, saliendo a su encuentro su esposa Santa Isabel, después de
la aparicion del arcéngel, que le anunci6é tendria un hijo en su an-
cianidad; la visita de la Virgen a su prima Santa Isabel; naci-
miento de San Juan Bautista; circuncisién del mismo; bautismo de
Jesueristo por San Juan; predicacién de San Juan; San Juan pre-
sentando a Jesucristo, al que sefiala con el dedo, a los oyentes, ¥
el corderillo; San Juan en la prision de Macheronte, visitado por
sus discipulos; banquete de Herodes Antipas, hijo de Herodes el
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Grande (el de la degollacién de los Inocentes); decapitacién de
San Juan y presentacién de la cabeza del Precursor por la hija
de Herodiades; San Juan Evangelista, escribiendo: el mismo, pre-
dicando; el Evangelista metido en la tina de aceite hirviendo; otro
asunto en que el hermano menor de Santiago el Mayor bendice a
la Virgen, que esti en cama; otras dos tablas cuyo tema desco-
nozeo y representan un templo y personas orando.

Los ocho asuntos de las cuatro tablas de la predella represen-
tan, de medio cuerpo, Evangelistas y otros Apéstoles y Santos,
g:;‘e los cuales bien definidos estdn San Juan, Santiago y San An-

Los fondos de estos filtimos son doradoes, asi como algunos de
las tablas de més arriba, que también llevan paisajes o arquitec-
turas. |

Indudablemente, estas pinturas son castellanas; me atreveria a
calificarlas de castellano-leonesas, por la serie de accidentes ni-
mios y anecd6ticos que se observan en algunas, como en las de
Leén. En otras se notan solerias de piezas como si fueran azule-
jos, que pudiera recordar la escuela valenciana del XV; pero eso
no dice nada, porque en pinturas genuinamente flamencas en Va-
lladolid se tienen solados parecidos y han sido calificadas por los
criticos de puramente flamencas sin nada de estas tierras, Pudie-
ra suponerse esas pinturas como pertenecientes a la escuela leo-
nesa, a algiin discipulo u oficial de maestre Nicolds Franeés, quien
pinté mucho para la catedral de Leén (hay que recordar que Vi-
Nalén es de la dibeesis de Leén), y no dejaria de influir pode-
rosamente en su €época e inmediata sucesiva. Su influencia, sino
su mano, se observa en las pinturas del retablo de la capilla del
Contador Saldana, en Santa Clara, de Tordesillas,

Las tablas han sufrido mucho con haber clavado sobre ellas
los lienzos y pilastras de madera, que se han quitado; se emba-
durnaron algunas de yeso para recuadrar los postizos éleos del XVII,
y no ha sido todo lo cuidadoso que fuera de desear el intento de
despegar de las tablas esos pegotes de yeso.

Con todo, manifiestan la magnitud de la obra pictérica, y la im-
portancia e interés de ésta son bastante para gue sea escrupulo-
samente conservada, en lo que queda. Una limpieza esmerada, pe-
ro muy juiciosa, es indispensable; mas sin restaurar nada, sin re-
poner cosa alguna. Deben dejarse esas tablas tal como estén, y
ellas seran un documento méis del Arte de esta regién, una mues-
tra de la pintura castellana, que se va conociendo poco a poco y
que refleja una modalidad de la pintura indigena, algo influida por
la flamenca, en los felices tiempos de los Reyes Catolicos, a que
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parecen corresponder las precitadas tablas del retablo mayor de
San Juan Bautilsta de Villalén.

Una requisa por los pueblos de la provincia daria, seguramen-
te, un buen caudal de noticias de retablos castellanos pintados,
anteriores al pleno Renacimiento castellano, en que ya la Pintura
caminé por otras sendas. La relacién habria de ser extensa y ha-
bria que repetir muchas veces los conceptos.

De los retablos que tengo registrados de ese periodo, algunos
no vistos por mi, por lo que pudiera ser rectificada la época, ya
que son las referencias muy deficientes, pueden senalarse uno en
Foneastin, mencionado por los papeles de la Comisién clasificadora:
«E] retablo pral de los Mostenses de Medina q.¢ contiene 9 tablas
de mucho merito, por disposicion del Seor. Vicario Eeclesiastico se
halla en el pueblo de Fon-Castin dos leguas de Medinay; otro, gé-
tico, en la iglesia de Santiago, de Fuentes de Duero, iglesia filial
de la parroquia de la Asuncién de Tudela de Duero; otro, lo mis-
mo, en Megeces de Iscar; otro, me dicen que muy estropeado, en
Melgar de Arriba; més, en la parroquia de Tordehumos; en la mal
Itamada capilla del cementerio de San Roméan de la Hornija...

VIIT

LAS ULTIMAS PINTURAS FLAMENCAS

En los postreros dias de dofia Isabel la Catélica y en los pri-
meros afiod que sucedieron a su fallecimiento, si no abundaron en
‘demasia las pinturas flamencas en Valladolid—y supongo que no
abundagron porque no se conocen—, en cambio se ofrecieron obras
de gran importancia y capital interés, como si quisieran despedirse
aquellos tiempos con primores y producciones de subido mérito, que
no ha.bian de volverse a ver, porque en seguida caminé el arte
de la pintura en Castilla, y en Valladolid mismo, por otres derro-
teros y con otros ideales més altos, pero también menos sincercs
v e\spon.t&neos, desapareciendo a poco aquellos detalles anecdéticos
v descriptivos que fueron y constituyeron una escuela completa en
el arte castellano y otra escuela en que graficamente aprendia el
pueblo o que mds interesaba a su espiritu piadoso y cristiano.

La coincidencia de estar en Flandes los principes herederos de
le} corona de Castilla, a la muerte de dofia Isabel, con la consecuen-
cla obligada de los viajes que a aquellas tierras habrian de verifi-
car personajes distinguidisimos de éstas por su riqueza y su cul-

o ol



JUAN A@aPrro Y REVILLA 105

tura, favoreci6 también la pintura flamenca en Valladolid y hasta
se importaron obras con el auténtico marchamo de la ciudad de
Amberes, detalle que se repiti6 en la ciudad préxima a la villa del
Pisuerga.

Ya no se conformaron log aristécratas del buen gusto con de-
corar sus fundaciones con trabajos hechos aqui mismo por artistas
indigenas flamenquizados o flamencos castellanizados, de los que se
contaban algunos, como se ha visto, al servicio mismo de la gran
reina; los entusiasmos y aficiones llegaron a mis y de Flandes vi-
nieron obras, y se acudié a la fuente originaria en donde habia es-
tado condensado intensamente el espiritu artistico de la époea.

Cierto que en los tltimos afios de dofia Isabel, Valladolid da un
acelerado paso en la marcha del arte, como reflejo también o con-
secuencia de su engrandecimiento material e intelectual: el Estu-
dio general, los colegios de San Gregorio y Santa Cruz fueron un
corolario de todo ello, y a su alrededor se instaura buena parte de
funddciones de cardcter religioso o se renueva otra porcién no
menos considerable de lo establecido, en términos tales que casi
todo lo artistico y curioso, al menos, viene de equellos tiempos: se
reforman las fabricas de San Pablo, San Benito, Santiago; se eri-
gen las de Santa Catalina, Santa Isabel, Comendadoras de Santia-
go; se construyen palacios, casas de magnates, a granel, y lo mis-
mo prelados, que oidores, que ricos mercaderes, que casas linajudas,
desean respirar un ambiente de arte a que conduce el bienestar,
la satisfaccién, la esplendidez, en suma, el progreso y el apogeo
de Castilla en aquellos dichosos tiempos que tan bien supieron
regir los Reyes Catolicos, ayudados de la cooperacién de hombres
sabios y patriotas, sobre todo muy patriotas, muy castellanos.

Uno de ellos fué el licenciado Gonzalo Gonzélez de Illescas, y a
él debe Valladolid las pinturas méas importantes y de mas alto va-
lor artistico de la época a que me voy refiriendo.

En efecto, ese licenciado llamade Gonzalo Gonzélez del Castillo,
mas conocidamente por de Illescas, como €l migmo se titulaba, siguien-
do Jp costumbre de poner el pueblo de la naturaleza, fué oidor y del
Consejo de los Reyes Catolicos, y una de las personas més presti-
giosas de la villa de Valladolid por esos tiempos y de las mas elo-
cuentes en cuanto que llevé la voz de la villa e hizo «la fabla»,
como era costumbre hiciese un gran letrado, el 29 de Septiembre
de 1474, al dar la obediencia a la reina una comisién de regido-
res, y en 1475 al ser recibidos dona Isabel y don Fernando como
reyes (1). El licenciado de Illescas, con su mujer dofia Marina de

(1) Puede verse en mis Anctactones a los «Hrtractos de los diarios de
ios Verdesotos de Valladolid», publicadas en la Revista Castellana, Diciem-
bre 1919,



106 LA PINTURA EN VALLADOLID

Estrada v Septién, construy6é y doté la capilla de San Juan Bau-
tista en la parroquia del Salvador de Valladolid, termindndose la
capilla, de canteria, en Abril de 1492 (2), y la adorné con el im-
portantisimo retablo que «mandaron hazer... el qual se asento aqui
en comiengo del afio del sefior de mill e quinientos quatroy, como
reza la inseripeién gética de la imposta de la capilla,

Ni de ésta ni del hermoso retable he de decir nada ya, porque,
precisamente, he hecho gran propaganda de las obras alli reuni-
das. Pero para seguir el curso del arte pictérico en Valladolid, he
de transcribir algunos parrafos que dediqué a La pintura de la
magna obra.

«En dos partes también, como he dicho, puede dividirse la pintu-
ra de las puertas del retablo: las tablas de la predella y las del euer-
po principal, muy inferiores aquéllas a éstas en calidad.

»Cerradas las portezuelas del zbcalo o basamento se representan
en cuatro cuadros, de izquierda a derecha, con los rétulos sig-
nificativos abajo, «S. Dominice», con lirio y libro; «S. Lucay, en ac-
titud de eseribir su evangelio; «S. Marce», en posicién analoga o se-
mejante a la anterior; y «S. Francisce», que sostiene una cruzen las
manos. En el interior de esas portezuelas se representan con orla
calada gbtica arriba y abajo, del estilo de la labor de talla en las
tablas inmediatas a la parte esculturada del retablo, un cardenal
con un libro y un punzén de escribir en una mano, en situacién de
dirigirse a un perro, que atentamente le escucha, en la tabla de
la izquierda; en la de la derecha «S. Agustino». Las tablas extre-
mas llevan, la de este Gltimo lado, el retrato del fundador, en pri-
mer término, y a su espalda otras seis figuras de varones, induda-
blemente parientes de aquél; las cabezas descubiertas a excepeién
del que supongo ser el licenciado Illescas, que lleva gorra; todos
orando. Haciendo juego con esta tabla, la del extremo izquierdo,
tiene el retrato de D.* Marina de Estrada y Septién, con toca o
manto negro en la cabeza, y otras cinco mujeres de la familia. No
puedo dar otra representacién més probable a estas dos tablas
iconograficas que la que dejo sentada de ser retratos de la familia
de los fundadores, presididos en uno y otro grupo por las efigies de
los espléndidos donantes.

»Todas las figuras son de medio cuerpo; aparecen encuadradas,
las de fuera, en arcos con fondos claros en algunas. Las ropas son
negras; s6lo San Lucas y el cardenal ofrecen vestiduras rojas.
Estin muy ma] tratadas estas pinturas, y no pueden apreciarse

(2) De esla capilla y de su precioso retublo me he ocupado extensi-
mente en el libro Del Valladolid artistico y monwmental—La capilla de
San Juan Baubista en la parroquia del Salvador,—(Un retablo [lamenco
con pinturas de Metsys).—1912,
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bien la técnica y circunstancias de la labor; con todo, aunque de
escuela flamenca, son de mérito muchisimo m4s inferior que las
del cuerpo principal del retablo, punto primordial de la obra en
conjunto para los inteligentes, por més que yo admire tanto como
a ellas la escultura que acabo de resefiar, cuyo interés he fijado,
también, de modo relevante,

»Y, en esta presentacién de las obras de arte que constituyen
el retable dzl Bautista en el Salvador, llego a las tablas que no
dudo en calificar de preciosss, en obras de grandisimo mérito, sean
o no de Metsys. Si se comprueba la atribucién del entendidisimo
Justi, y se confirma la unanimidad de opiniones de los peritos en
pinturas antiguas flamencas, que las han examinado, tendremos
en Valladolid una firma de artista insigne; yo, por mi cuenta, no
aseguro nada; verdad que tampoco estoy preparado para esos es-
carceos criticos, mucho menos cuando tan exigua es la obra de
Metsys en Espafa, y no se le puede estudiar en conjunto no
acudiendo a los Museos de Bruselas y Amberes, donde estan sus
producciones indubitables. Veamos, pues, las hermosas tablas.

»Cerradas las puertas del cuerpo principal del retablo, se pinta,
en un solo conjunto, la Misa de San Gregorio, con gran ambiente
v pocas figuras de tamatio algo menor que el natural. El momento
culminante de la escena es el en que San Gregorio, arrodillado
ante el altar, en el instante de adorar el ciliz consagrado, ve
aparecer la imagen de Jesueristo, que desciende de ]a eruz con los
brazos levantados y las piernas dobladas en actitud de andar, di-
rigiendo la mirada al santo Pontifice. Por detris de Jestis, sobre
el altar, estA una cruz de fuertes y s6lidos brazos, apoyando en
uno de los horizontales la escalera. A los lados de San Gregorio
dos asistentes con altas varas o cetros, sostiene uno la casulla, y el
otro empuna, en la derecha, una campanilla. A Ja izquierda de este
asistente, hay un cardenal, también arrodillado, como todas las
figuras del cuadro, que sostiene en ambas manos la tiara pon-
tificia: detrds de San Gregorio, otro cardenal, con el ecapelo sobre
la espalda, sostiene una alta eruz; por detrds de éste asoma el busto
de un sexto personaje, que se me representa el pintor del cuadro.
En la tabla de la derecha, se ve una columna del templo y dos
ventanas incompletas de arquitectura gética de parteluces, arcos
y rosa lobulada, muy delgados. Completan el fondo de las otras
tres tablas bustos de los personajes que intervinieron en la Pasién
v signos de la misma: Judas con la bolsa colgada del cuello, Pilatos,
Caifas, el bueno y el mal ladrén, los dineros de Judas, la antor-
cha con que se iluminaron los sayones en el acto del Prendimiento,
la Santa Faz en el pafio de la Verénica, Ja alta columna donde
fué agzotado Jests y arriba el gallo, las cuerdas, las disciplinas, la
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espada de San Pedro y la oreja de Malco, la lanza y la cafa con
la esponja de la hiel y vinagre, ete., etc., detalles todos ellos que,
a decir verdad, distraen y hasta perjudican la solemnidad del
soberbio momento, representado de un modo magistral y grandioso,
con gran naturalidad a la vez que fuerte emocién. Solamente la
presentacién del momento acredita la manera de un artista de
grandes vuelos, que ademés saca recursos naturales para destacar,
sin violentas desentonaciones, las partes que estudié con més
esmero. Las cabezas parece que viven, las expresiones de los rostros
son reales, me recuerdan retratos hechos con aquel dibujo y aque-
llas suaves tintas que tanto se admiran en las obras de los cuar
trocentistas de més fama. Las vestiduras de San Gregorio y de
los asistentes son blancas, primorosamente hechos los pafos en
las de San Gregorio; la casulla, con gran cruz griega, y las dal-
méticas de los dos asistentes, negras; las sombras de los rojos
vestidos de los cardenales, son duras, modelan menos que los
blancos. El fondo general de las tablas, amarillento. Con los trabajos
recientes de limpieza de las tablas, se ha hecho desaparecer en
parte lo desentonada que se ofrecia la tabla que se lavé hace
tiempo,

»Es toda una obra de verdadero empefio el conjunto de las cua-
tro tablas; de una mano més experta, de un artista de muchos
més recursos, pero todos de buena ley, que la que pinté y trazbd
las tablas de la predella (1).

»Con todo, con ser tan importante el cuadro y observar la es-
cena de conjunto con deleite, tienen para mi mayor admiraciéon
los dos asuntos interiores de las portezuelas; aquella serie de
detalles que cité, de la Pasién de Jesucristo, hace, a mis ojos,
desmerecer la obra que sin ellos hubiera sido mas emocionante
¥ hubiera tenido més fuerza y energia, por lo mismo que la mirada
no se distraeria y se reconcentraria en el asunto que subyuga por
su majestad y grandeza.

(1) El mismo asunto de la Misa de San Gregorio, y tralado de idén-
tico modo, aunque més reducide el espacio y con menos personajes gue
esta de Valladolid, es la tabla de la Academia de Lishoa, cuya fototipia
Se publicé en el Boletin de la Sociedad Castellana de BExcursiones, t. V
(1911-12), pag. 175. Aqui se la calitic6 de obra de la antigua escuela
portuguesa, sin apunter la gran inlluencia del arte llamenco en las pro-
vincias lusitanas del siglo XV, Son obras ambas que parecen de la mis-
ma, insplra.clOn_ y de la misma escuela, y hasta con disposicion aniloga
en los personajes, La diferencia esencial estriba en que en esta Misa del
Salvador de Valladolid, el artista dispuse de una gran superficie; por eso
aumenté el ndmero de personajes y llens los fondos de las paredes con
log maltiples atributos de la Pasion de Jess, Creo, de todos modos, que
i:c }i;;b:la de Lisboa y esta de Valladolid deben tener muchos puntos de re-
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»M4s apacibles, de una dulzura simpética y de paleta més rica
y variada, son las pinturas del interior; verdad cque los asuntos
en ellas tratados son todo alegria, alegria que el pueblo cristiano
celebra y celebrari con jibilo y fiestas.

»El interior de las portezuelas de la izquierda, es la Adoracién
de Tos pastores. El Nifio aparece desnudo por completo, echado
horizontalmente sobre un cajén de tablas, v tiene Jas piernas un
poco encogidas, un brazo levantado v el otro, el izquierdo, sobre
el pecho; la Virgen medio arrodillada v algo inclinada sobre el
Nifio, est4 a los pies en mistico arrobamiento, con las manos juntas;
es rubia, con el cabello dorado, suelto en grandes erenchas; tiene
manto azul v toca blanca. Detris de la Virgen, San José, con
tfinica y gorra encarnadas, de pie, sostiene un farol con la mano
izquierda, mientras lleva la diestra a la gorra. A la cabecera del
Nifio Dios, un coro de tres &ngeles, con alas abiertas, oran de
rodillas contemplando a Jestis: son rubics, tienen tfinicas y mantos
o capas; el que estd de frente sostiene la capa con un gran broche
redondo. El buey v el asno. o la mula, adelantan sus cabezas sobre
el punto principal de la eseena. MAs en segundo término, algo
a la izquierda, aparecen dos pastores con los clasicos cayados, uno
se lleva, como San José, una mano al sombrero, el otro esti en
ademén de hablar al anterior. En lo alto del cuadro, en el aire,
uno por cada lado hay dos 4ngeles orantes con lag alas extendidas
y larga tfinica, la del uno azul y amarilla la del otro. La escena
se representa en una estancia de rieca arquitectura: el fondo lo
ocupa una gran ventana o puerta de medio punto, subdividida, por
columnas en el medio, en otros dos arcos de medio punto también,
con un ojo circular en el timpano, A través de este hueco se ve
el paisaje claro con Arboles; en el cielo otro &ngel volando, econ
vestidura roja, sefiala el punto elegido para el Nacimiento del
Redentor. A la izquierda hay ventana sencilla dividida en dos
Tuces. Es un cuadro precioso.

»Del mismo corte y con tipos andlogos es el asunto del interior
de las portezuelas de la derecha. Representa la Adoraciém de los
Reyes Magos. Parece ser el lugar de la escena un alto portal o
zaguén con construcciones a amhbos lados, cielo en el fondo y
grandes Arboles dentro de edificaciones a la derecha. En este lado
estd sentads la Virgen, del mismo modelo que en la tabla de los
pastores; sobre la toca tiene echadn el manto azul. Sostiene al Ni-
1o sobre el brazo derecho, dejando ver la mano por debajo de aquél;
con la izquierda sujeta el cuerpecito de Jesiis, cubierto de medio
cuerpo abajo por pafos blancos. Por una puerta detris de la Vir-
gen asoma medio cuerpo San José y se ve la cabeza del asno, San
José estd asombrado de la escena que contempla; también sirvi6 el
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modelo de la otra adoracién para la figura de San José en ésta. Uno
de los Reyes estd arrodillado delante de la Virgen y besa la dies-
tra mano a Jesiis; este Mago tiene la cabeza descubierta, cabello
corto blanco, sin barba; lleva gran manto recamado de labores de
oro, Detrés de &l se presenta otro Rey, arrodillade también, con
capa vy gorra blanca y tdnica roja: es moreno, con barba oscura;
la mano izquierda Ja Tleva a la gorra, mientras con la derecha ofre-
ce una copa de forma de esfera, dividida en dos segmentos. El
Mago necro estd detrds del anterior, de pie; Tleva capa de matices
amarillentos; con la mano derecha sostiene el turbante, apenas le
ha separado de la cabeza, y con la izquierda agarra una gran joya
de oro, que sostiene un eriado negro, colocado de rodillas entre los
dos primeros Reyes. Esa joya es de un tipo curiosisimo: sobre un
pie como los de los célices antiguos, se apova un cilindro tendido
horizontalmente, y en el centro se eleva un templecito gbético; es
rara de forma por el cilindro. En tiltimo término un grupo de tres
soldados o guardias, sobre sendos corceles, que sostienen tres altas
lanzas rematadas en ondulantes banderas largas y triangulares,
dos rojas y una azul. Un criado o soldado, eon ropas encarnadas,
sostiene por la brida uno de los eaballos del grupo.

»Son estas pinturas, preciosas; de un amhbiente simpético; estu-
diadas en todos los detalles con minuciosidad y sin perder el di-
bujo en ningtin accidente, ni en las figuras de términos secunda-
rios; los colores se funden, aunque puros, v hay variedad de ma-
tices en las tintas mal observadas por la oscuridad de la capilla.
Las figuras estdn tratadas con admirable verdad; quiza el pintor
sea algo esclavo del modelo en este particular; las telas bien he-
chag, algo huecas en algunos personajes. Prueba de que el ar-
tista se sujeta al modelo, estd en la Virgen y San José; las mis-
mas cabezas, y casi idénticos ropajes en las dos repetidas figuras.
Son dos cuadros que acreditan la maestria de un artista de prin-
cipios del siglo XVI o fines del XV,

»Son éstas més ricas de tonos que la Misa de San Gregorio;
miés dulces; de conjunto general més simpético y atrayente, qui-
z4, como he dicho ya, por la diferencia de asuntos y de emocio-
nes que habian de inspirar la Misa y las Adoraciones. Pero hay
que convenir que en los tres cuadros se nota la mano del mismo
artista; pinta del mismo modo, le suhyugan los rojos brillantes v
caidos, coloca las figuras, en uno y otros, de idéntica manera, y
las composiciones en los tres estdn pensadas, cstudiadas por el mis-
mo sistema, pareciendo que se busecan més reeursos en la Misa
para destacar las testas de los personajes, que en las Adoraciones;
verdad que el menor espacio disponible para estos dos parejos asun-
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tos, con més figuras que la Misa le da mis naturales medios para
dar a los personajes el relieve e importancia apetecidos.

»En todas tres obras, aparte detalles de téenica y modos de
hacer, se observa una agrupacién atinada de las figuras, que ni
se estorban mi escasean: ocupan su lugar apropiado, dada la di-
ferencia de representacién en las escenas de dentro, comparadas
con la del exterior; y si esa expresién general de los asuntos es
admirable, de ls3 expresién de log rostros puede afin elevarse
el elogio, porque dentro de las sensaciones variadas que hay que
suponer experimentan los personajes, con la misma mnaturalidad re-
fleja el artista el asombre que la intima satisfaccién de la mater-
nidad, el grave respeto que la mistica adoracién, sin afectaciones
ni exageraciones a que facilmente se puede llegar.

»Indudablemente son obras de un gran artista, de un maestro.
El nombre de Quentin Metsys ha sonado entre los entendides, y
hay que seguirle mientras otra cosa no se demuestres.

Efectivamente, se ha generalizado la atribucién de esas pin-
turas, las de la Misa y las dos Adoraciones, a Quentin Metsys. A
C. Justi corresponde el descubrimiento, pues aunque W. Cohens
Bemithungen (Studien zu Quinten Metsys, Bonn, 1904) y Jean de
Bosschére (Quinten Metsys, Bruselas, 1907, de la Collection des
grands artistes des Pays-Bas), sefialan la atribucién de estas ta-
blas al pintor de Amberes, aprovecharon ]a noticia que Justi, que
vi6 la obra, publicé anteriorments, pues sus Miszellaneen se im-
primieron en Berlin en 1908; pero reunian articulos publicados an-
tes, de uno de los cuales tomaron la noticia.

En mi citado libro no hacia yo la atribucién de las tablas de
la iglesia del Salvador a Metsys, por cuenta propia. Antes, al con-
trario; me declaraba incompetente por falta de conocimientos apro-
piados; pero en otro trabajo de 1614, FEl retablo con pinturas de
Metsys en el Salvador, inserto en mi libro De arte en Valladolid.—
Notas sueltas (pags. 77-82) demuestro la atribucién acertada de
Justi, y no he de repetir los argumentos. Recogi de los criticos la
opinién, por mi sustentada sin conocer 1a de ellos, de que las tablas
de la predella estin hechas «por algtn pintor castellano», y, compa-
rada y estudiada la obra del flamenco, escribi: «Las pinturas de
Valladolid constituyen Ja primera obra importante de Metsys. No
hay mas que recordar las fechas de las obras capitales del maes-
tro de Amberes: en 1509 fecha el triptico de la vida de Santa Ana;
a 1510 pertenece la tabla de la Adoracion de los Magos, de la co-
leccibn de M. R. Kaun, de Paris; de 1511 data el triptico del En-
tierro. Con razén puedo decir que las portezuelas del retablo del
Salvador, sefialan el limite, o confirman al maestro, desde cuya época
sus obras son mas celebradasy.
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Otra comprobacién que pude verificar la consigné en el tra-
bajo de 1914 referente a Metsys. Manifesté también «.. en mi
estudio (pégs. 70-71) que en la pintura de la Misa de San Grego-
ri0 de ValMadolid, por detris de un cardenal, «asoma el busto de un
sexto personaje, que se me representa el pintor del cuadro». Esta
hipétesis mfa tiene su comprobacién en una de las portezuelas del
triptico de Santa Awa, en el asunto que representa la Ofrenda de
Joaquin, rehusada. Existi6 un autorretrato de Metsys en Amberes;
&l sirvié de modelo para tallar el medallén de piedra que se con-
serva en la actualidad, y por éste identifica Bosschére que la ca-
beza inmediata al sacerdote en la Ofrenda rehusada es €l retrato del
autor del triptico. Pues ese rostto es del mismo modelo que el
«gexto personaje» de la Misa de Valladolid, que he supuesto podia
ger el autor de las tablasy.

De modo que si la comprobacién del nombre del artista de las
pinturas de la iglesia del Salvador estd hecha definitivamente, te-
nemos también en Valladolid el autorretrato de Quintin Metsys,
«del herrero de Amberes», como se le ha Nlamado, que si no parece
fuera herrero numeca, fué siempre un gran pintor.

Después de esa gran propaganda que he hecho de lag tablas
referidas y de generalizada la atribucién, viene a ser ésta puesta
en tela de juicio y hastal se sefiala otro autor a las pinturas, Max
T. Friedlander, el mAs experto especialista en cuestiones de primi-
tivos de los Paises Bajos, segundo jefe (hoy finico director) del Mu-
seo de Berlin (Kaiser-Friedrich), public6 un estudio en la primera
entrega del afio 1914-15 de Zeitschrift fiir bildenden Kunst (Revista
de Artes plasticag), en el que sostiene que las tablas del Salvador
de Valladolid no gon de Quentin Metsys, sino de un diseipulo suyo
que llama el maestro del triptico de Morrison y a quien atribuye
también el triptico que el Seminario de Belchite presenté en la Ex-
posicién de Zaragoza de 1908, En su reciente obra Von Eyck bis
Eruegel (De Eyck a Bruegel) (Berlin, 1921, pag. 94), Friedlinder
desecha las suposiciones acerca de Jas pinturas de Valladolid que
expuso Cohens y aunque reconoce que Justi abri6 las puertas «con
bastante eficacia para Massys», lo que quiere decir que estuvo ati-
nado y muy razonable en su atribucién, él, Friedlinder, no cree sea
el autor de las tres tablas el famosoc Quintin Metsys. Pero, Fried-
lénder iha visto las pinturas de Valladolid? Yo creo que no.

_Sin embargo, tiene prosélitos, fundados en sus grandes conoci-
mientos. El erudito don Juan Allende-Salazar es de la opinién del
director del Museo de Berlin, y hasta le extrana, como a mi migsmo
me ha expresado ante las obras, que arquedblogos meritisimos es-

pafoles no hayan rechazado de plano la atribucién de Metsys de
esas tablas.
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Tl ilustre doctor José de Figueiredo, director del Museo na-
cional de Arte Antiga, de Tishoa, a la vista de lag tablas, me ha
negado también la atribucién de Metsys, v la fija en un diseipulo
suyo que le signié poco después; v la razén principal que me daba
es que no observaba ciertas veladuras, caracteristicas de Metsys,
detalle que ya me habia expresado e! sefior Allende-Salazar.

Podran tener razén estos expertos eriticos peninsulares; mas no
me han convencido. Nadie ha puesto en duda la antenticidad de
las tablas del triptico de Santa Ana del Museo de Bruselas. Be
obra indubitable de Metsys, como he dicho. Compérense muchos de-
talles, sobre todo, la Virgen v el San José de las Adoraciones de
Valladolid, con los de Ja tabla central del triptico citado: unas ficu-
ras estdn hechas, no sélo recordando, sino con log mismos modelos
a la vista, que las otras. Lo mismo puede decirse del Jesuecristo
saliendo del sepulero, en la Misa de San Gregorio de Valladolid, v
la figura de San Juan Evangelista, en un postigo del trintico de!
Fntierro de Cristo del Museo de Amberes. Fstas coincidencias se
las hice observar a Figueiredo, v me contesté, no dandolas impor-
tancia, que era la influencia del maestro, copias, imitaciones del
diseipulo que él suponia. Pero ilos diseipulos copian e imitan lo cue
afin no est4 pintado por el maestro?, pues conviene recordar que
el retablo de Valladolid estaba puesto en su capila de San Juan
en el Salvador en 1504, y hasta 1509 no se fecha el triptico de
Santa Ana de Bruselas v en 1511 el del Fntierro de Amberes.

Podrén tener razén mis buenos eriticos; pero no convencen. Met-
sys pint6, probablemente antes de 1504, las tablas de Valladolid.
cuando afin era joven (nacié en 1466), cnando afin no tendria dis-
cipulos que Je siguieran los pasos; por eso he dicho, y fui el primero
en indicarlo, que el encargo del doctor de Tlescas fué la primera
gran obra importante que realizé Metsvs. Después vinieron Tos trip-
ticos de Santa Ana, del Entierro de Cristo v otras muchas més ta-
blas de gran interés, ya méis maestro el pintor; entonces modificar
ria, en poco o en mucho, la téenica de sug primeras obras: intro-
duciria esas veladuras echadas de menos por Allende-Salazar v Fi-
gueiredo; pero no puede suponerse, por €llo, en las tahlas de Valla-
dolid, un diseipulo de Metsys que se adelantase al maestro mismo.
Metsys, es cierto, tuvo muchos imitadores; pero le sucedieron, como
es matural; no le antecedieron,

No encuentro, hasta la fecha, razones bastantes para desechatr
una atribucién, que si al principio la sostuve por 1o que me de-
cian otros, luego se ha arraigado en mi con la firmeza que dan las
comparaciones, vy, con ellas, las semejanzas v las igualdades de obras.
Con ese fundamento se ha hecho, se hacen v se harin atribuciones
de obras artisticas a autores determinados con algunas documenta-
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das. Por genial que sea un artista repite tipos, maneras, temas, mo-
dalidades: el estilo, al fin, que siempre tiene algo de personal e in-
confundible en cada autor.

Si alg(in dia me convencen de que estoy equivocado en tal atri-
buecién, rectificaria, como siempre, sinceramente.

Pinturas como estas tablas y de la misma época, no hay otras
en la comarca. Otras son sefialadas, a las cuales se las ha hecho
mayor propaganda, y ciertamente que también son importantisimas,
no tan solemnes como las del Salvador de Valladolid; y, aunque sal-
ga del cuadro que me he trazado, me ocuparé algo de ellas por su
gran interés.

Me refiero al poliptico del trascoro de la catedral de Palencia,
que trajo también de Flandes el generoso y entusiasta mecenas, ya
citado anteriormente, obispo don Juan Rodriguez de Fonseca. Pro-
bablemente traeria sueltas las tablas y en Palencia se armaron, for-
mando el conjunto. La tabla principal, que ocupa el centro, re-
presenta a Nuestra Sefiora de la Compasién adorada por el pre-
Jado arrodillado a la derecha. Las otras siete tablas méis pequenas
rodean por los costados y por arriba a aquélla y ofrecen la Presen-
tiacion de Jestis en el templo, la Huida a Egipto, Jestis en el tem-
plo con los doctores, el Camino del Calvario, la Crucifixién, Cristo
descendiendo en brazos de San Juan con la Virgen, la Magdalena y
los dos santos varones, y €l Entierro con las tres Marias, el dis-
cipulo amado, San José de Arimatea y Nicodemus.

Las pinturas son hermosisimas; pero no han fijado los escrito-
res espainoles modernos filiaciébn exacta, ni aproximada siquiera, y
menos han podido sefialar el artista que las pintara, que habia de
ser todo un maestro. Se ha repetido muchas veces que el obispo
Fonseca las trajo de Flandes cuando fué de embajador a notificar
a dofia Juana la Loca y don Felipe el Hermoso su advenimiento al
trono de Castilla por la muerte de dofia Isabel, y nada més. Asi
que Quadrado (Valladolid, Palencia y Zamoraq, pig. 414) escribié
que Fonseca «... hizo pintar a uno de los mejores artistas de aquel
ilustrado pais un cuadro de Nuestra Sefiora de Ja Compasién sos-
tenida por el discipulo amado, y representa alrededor sus siete do-
lores, pintura interesante hasta lo sumo no s6lo por la expresién
de Jos rostros y por lo acabado de los detalles, sino por el retrato
del obispo figurado de rodillas ante la Virgen». Becerro de Bengoa
(El libro de Palencia, pég. 134) expresé: «Nada compite en riqueza
de detalles y en fantasia con el trascoro, debido a la iniciativa y
munificencia del Obispo Fonseca, quien hizo traer de Flandes en
tiempo de Felipe el Hermoso, ¢l precioso retablo de gusto flamenco,
rico en detalles, en colorido, en recuerdos y celebrado por la admi-
racién de todos». Tampoco el erudito Simén y Nieto (Los antiguos
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oampos géticos, pAg. 59) se atrevid a sefialar autor a la obra y no
dej6 dicho sino que «Entre las obras pictéricas hay algunas fla-
mencas de mérito notabilisimo, como el triptico del trascoroy. Tam-
bién yo me ocupé de la pintura del trascoro en la monografia La
catedral de Palencia (pag. 150) v no apunté de sustancia mas que
la obra de arquitectura y escultura se terminé en 1508 y emtonces
hizo poner Fonseca el llamado triptico, que mandé hacer en 1505,
que califiqué, en resumen, de «hermosa tabla flamenea con chispa-
zos de'la escuela italianay:

MA4s modernamente La Esfera ha dado muy reducidas notas del
‘ya famoso poliptico con preciosos fotograbados de la obra, En el
nimero 115 (11 Marzo 1916) se dice de él: «Es una de lag obras
maestras de la escuela flamenca. No se sabe con certeza quién sea
su autor, Pero sea guienquiera es una verdadera maravilla. Repre-
séntase en el centro a Nuestra Sefiora de la Compasién, teniendo a
sus pies al obispo D. Juan Rodriguez de Fonseca, que lo hizo pin-
tar en Bruselas en el afio 1505, v en los deméis cuadros, los Siete
Dolores de la Virgen Maria. En perfeccién de dibujo v de colorido
es digna hermana de las obrag maestras de Van Eyck, de Metsys,
de Van der Veyden». Y en el ntimero 288 (5 Julic 1919), firmado
por L. R. A, conocido y meritisimo fotégrafo, se sefala va autor
seguro a las tablas, diciendo: «Como dejamos consignado, este tras-
coro, por su mérito extraordinario, es, acaso, la més valiosa joya
escultérica que se conserva en la catedral de Palencia, v su méri-
to escultérico hallase acrecentado con el soberbio triptico que en él
figura y que se debe, segfin todos los datos, al méigico pincel de Van-
der-Weydeny, iQué datos serin esos?, pues ya antes de esta equi-
vocadisima atribucién se habia dado otra méis razonable, que no co-
nocia el fotégrafo v que lleva muchos indicios de aproximarse a la
verdad, segin mi criterio, ya que lo de Roger Van der Weyden es
un error garrafal de don Luis R. Alonso, quien eserihié de me-
moria y sin tener en cuenta que Van der Weyden fallecié en 16
de Junio de 1464, y segtin el letrero de una de las portezuelas del
poliptico, se mandé pintar, o se pinté la obra, en 1505,

Carl Justi, primero que bien documentado viaj6é por Espafia v
sefalé algunos primitivoes flamencos, en sus Miszellaneen aus drei
Jahrhunderten... (t. I, pag. 329) se hizo cargo de las notabilisimas
pinturas del trascoro de la catedral de Palencia, v oyé decir que
las historias de la iglesia nombraban a Juan de Holanda, y a un pin-
tor asi titulado se aplicé el poliptico. El Juan que habia sonado en
las pinturas del retablo mayor y citaban los papeles de la iglesia,
era Juan de Flandes, no de Holanda. Justi, al describir las precio-
sas pinturas del altar del trascoro, con un gran espiritu critico de
estas cosas se pregunté: pero iqué Juan, holandés, es el autor de



116 LA PINTURA EN VALLADOLID

estas pinturas tan importantes? Por la época y por la patria pen-
g6 Justi que ese Juan fuera Mostaert, nacido en Haarlem hacia
1470 y llamado el «maestro de Oultremont» hasta poder ser identi-
ficado. No pensaba mal Justi, porque Mostaert fué pintor de do-
fia Margarita de Austria y alguna relacién podia tener todo ello;
pero las obras que se salvaron del fuego de 1571 en Haarlem y
quedaron por auténticas suyas, son de cardcter y emocién muy di-
ferentes a las de Palencia.

Menos afin apunté del autor de la preciosa obra pictérica mi
desgraciado amigo M. Emile Berteaux en la Histoire de UArt diri-
gida por Michel (t. IV, parte 2., pig. 892—afio 1911): «A poco
de la muerte de Isabel la Catdlica, uno de los prelados més ilus-
tres y més ricos de su reino, Juan Rodriguez de Fonseca, fué en-
viado a Bruselas para notificar a Ja hija de su reina, Juana (la Lo-
ca), y a su marido Felipe el Hermoso, su elevacién al trono de
Castilla. Cuando el obispo volvié para tomar posesién de la silla de
Palencia, a la cual habia sido trasladado durante su ausencia, trajo
a su nueva catedral un precioso poliptico, pintado por un Holandés
de nombre Juan, en cuya obra se hizo representar de rodillas de-
lante de la Virgen del Dolor, al lado de una inscripeién que con-
memora su embajada». No se pronuncié, pues, por ningfin maestro.

El que se decide francamente y sefiala autor fijo y determina-
do a las pinturas de Palencia es Max J. Friedlinder en su ya ci-
tado libro Von Eyck bis Bruegel, y lo hace por razén de estilo, Gini-
camente. Segtin él, el Juan de Holanda mencionado con el polip-
tico del obispo don Juan Rodriguez de Fonseca, es Jan Joest (Juan,
hijo de Justo), de quien hace una breve biografia artistica (pégi-
nas 135-141), citando solamente las siguientes obras suyas: el al-
tar y portezuelas de la iglesia de San Nicolds de Kalkar, con vein-
te asuntos, pintados por los afios de 1505 y 1508; el poliptico de
Palencia, con ocho asuntos, pintado ya en 1505, antes del de Kal-
kar; un Descendimiento en la galeria principesca en Sigmaringen
(ntimero 72 del catalogo. Coleccién Weyer, 149); y un pequefio
Nacimiento de Jestis en la coleccién Bissing de Munich,

Efectivamente; una de las escenas representadas en el templo
en el poliptico de Palencia, es igual a otra del altar de Kalkar: el
Descendimiento del de Palencia, es tabla hermana de la de Sig-
maringen, a juzgar por la reproduccién que trae Friedlinder en
su libro. Seguramente, el director del Museo de Berlin no habra
visto el poliptico de Palencia; pero no se puede negar que ha com-
parado bien fotografias y que ha encontrado una razonable filiacién
a la obra del obispo Fonseca.

Por lo demis, pocos datos cita de Jan Joest; el experto Fried-
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linder. Dice que se nombra al maestro en una guerra de los kal-
karenses hacia el 1480, y que de él sel hab'a también entre los maes-
tros de Kalkar por 1505, siendo posible que fuese hijo de esta ciu-
dad. El nombre de Jan Joest se le ve citado en Haarlem, y dice
que se ha aceptado la identificacién del maestro en los documentos
de Kalkar y de Haarlem. En esta ciudad holandesa compré Jan
Joest una casa en 1510, y en 1515 trabaja en un encargo de la
ciudad en la iglesia de San Bravén, siendo retenido en 1519 en esta
gran iglesia. Los antecedentes de Kalkar y Haarlem se anotan suce-
sivamente; pero antes de 1505 no estuvo Jan Joest en Haarlem, y de
esta ciudad volvié a Kalkar y quedé alli. El Jan Joest de Kalkar
y el Jan Joest de Haarlem, son, pues, un mismo artista, y no es
de extrafiar, dice Friedlinder, que en patria extranjera se le citase
con el nombre de Juan de Holanda, y a el'o da derecho ser las obras
de la misma escuela y las pinturas confundirse, lo que es una prue-
ba méis de identidad,

Las tablas de Palencia fueron encargadas en Bruselas para Fon-
seca en 1505, y en 1505 pinta Jan Joest en Kalkar. Esto pudiera
dar lugar a dudas; pero, no hay motivo para ello, porque pudo ir
a Kalkar el obispo, viviendo en Bruselas, por haber sido llamado,
para hacer el retrato que figura en la tabla central, o pasar Jan
Joest a Bruselas para pintar a Fonseca. «No hay datos que lo pue-
dan justificar de un modo exacto—dice Friedlinder—, pero desde
luego se puede asegurar qua los trabajos de Palencia datan de
la misma época que los de Kalkar. Quiza, segilin los escrites, el al-
tar estaba terminado en 1505, por lo tanto, antes que el de Kalkary.

En esto insiste, ciertamente, Friedlander y vuelve a determi-
nar que «Solamente el altar de Palencia es algo més antiguo que
el de Kalkar, si se les compara. Yo me inclino a ereer que es del
1505, y que cuando Jan Joest fué a Kalkar ya lo habia terminado,
La mayor parte de los conjuntos de Palencia estian inmdviles, son
menos movidos que los de Kalkar; los tipos son dignos y de igual
tamanioy». Tedo tiende, pues, a hacer semejante la obra de Kalkar
y la de Palencia y mucho méas ésta y la de Sigmaringen.

iSi se pudieran encontrar con facilidad los papeles del obispo
Fonsecal porque el asunto tiene gran importancia. Es un paso de
interés el dado por Friedlinder al scfalar atribucién tan razo-
nada a las tablas palentinas; pero no estd dicho todo, ciertamente,
aunque haya que asociar para siempre a las pinturas el nombre
de Jan Joest, de quien, por otra parte, «las relaciones de su arte
con los maestros holandeses antiguos no son muy exactas; segln
las referencias del siglo XVII, puede colocarse a Jan Joest entre
Gedrtgen y Jan Van Scorel».
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Sea quienquiera el pintor de las tablas de Palencia, lo eviden-
te es que constituyen una obra hermosisima y un regalo esplén-
dido de don Juan Rodriguez de Fonseca a su nueva iglesia, que
alin acracenté con las estupendas colecciones de los ‘tapices de la
Redencién que llevan su escudo y estdn colgados en la sala copitular
de la misma catedral palentina y los de Salve Regina.

Sélo el retablo, que ya cité, de San Jerénimo, pintado para
la Mejorada de Olmedo, y hoy en el Museo de Valladolid; esas
obras en Palencia; otras en la catedral de Burgos, ciertamente
ofrecen a don Juan Rodriguez de Fonseca como un generoso pro-
tector y admirador decidido de las Bellas Artes. Aparte fundacio-
nes piadosas y similares, en nada mejor podia emplear sus rique-
zas; v asi lo hizo, continuando espléndidamente la costumbre que
seguian los aristéeratas del saber y del buen gusto.

Pero vuelvo a Valladolid v he de citar, por tdltimo, la postrime-
ra obra de pintura flamenca, de gran importancia por supuesto,
que en Valladolid mismo se pinté por pintor flamenco, seglin todos
los indicios, obra que como despedida es de gran significacién y re-
lieve.

Soy el que mejor y con méas cariio puedo hablar de la obra, por
haber sido el descubridor de ella, v €l que primeramente ha ma-
nifestado sus excelencias y su filiacién, Perdémeseme, por ello, la
inmodestia.

Encontré una hermosa tabla flamenca en la clausura del mo-
nasterio de Santa Clara de Valladolid, en Noviembre de 1908; pero
¢ 'z poco de ella, en diferentes ocasiones, y reservé el estudio con-
siguiente y detallado para cuando, ya desaparecida la pintura de
Valladolid, se encontraba en una coleccién particular, la del pin-
tor don Ignacio Zuloaga, en Zuméirraga (Guipizcoa), después de
haber pasado por las manos de los anticuarios de Roma sefiores
Setieri y del escultor italiano don Paulino Bartolini.

A lo ya publicado bajo el titulo de Obra de arte que hay que
rescatar.—La tabla del convento de Santa Clara de Valladolid, que
inserté en Ll Norte de Castilla y en el Bol. de la Soc. espaiiola de
exc. (1), aqui con buena fototipia, poco puedo anadir ahora, a no
ser que han resultado negativas cuantas gestiones he verificado
para rescatar la hermosa pintura, y que he hallado resefada la
obra, entre los papeles del archivo de la Comisién de monumentos,
en el «Inventario de las Pinturas y Esculturas del conbento de
Monjas de 5.t Claray, hecho de lo que quedé en las casas religio-
sas cuando la exclaustracion, en la seccion de Pinturas y en el Claus-
tro Baxo (donde yo la vi), de este modo: «Un Cuadro en tabla de

(1) T. XXIX (1921), pags. 229-247,
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2 varas en cuadro con un circulo en el Centro la virgen y el nifio
y una porcion de Religiosas muy antiguo (algun merito)»,

Y itanto como le tiene el Cuadro de los pellejeros, segin me
dijeron en el convento que titularon algGn tiempo a la hermosa
pintura!

En un gran circulo se representa a la Virgen, sentada en mag-
nifico trono, con el Nifio sobre la pierna izquierda. Jesls est4d des-
nudo y «tiene una flor en su mano derecha, como ofreciéndose'a a
su Madre. La Virgen sostiene con su mano izquierda al Nifio por
el muslo de ese lado, v con la derecha el pie izquierdo también, La
cabeza de la Virgen, muy inclinada hacia su derecha; el Nifio mi-
rando hacia arriba. El trono es un detalle curiosisimo de arquitec-
tura del Renacimiento. La Sefiora est4 sentada como en un ancho
z6calo, del que avanzan, a los lados, pedestales, con relieves en los
neftos; flanquean columnas lisas, con capiteles compuestos, adelan-
tindose a pilastras sencillag; un arco de medio punto constituye
el fondo de la arquitectura, con cabezas de querubines en los capi-
teles; entre la Virgen y ese fondo de arco, se pinta una rica tela,
como si fuera desel, de dibujo amplio. Sobre los capiteles de las co-
lumnas que encuadran el trono, hay figuritas desnudas de sabor
cldsico y como si fueran relieves del alto friso; encima, exentas, es-
tin: a un lado, el Angel, ¥ al otro, la Virgen, representando la
Anunciacién; frontén curvo de poco vuelo completa el detalle de
arquitecturay.

Al lado derecho, segfin se mira v dentro del circulo, estd arrodi-
llada la familia donante, compuesta del matrimonio, cuatro hijos
varones y otras dos jovencitas, un santo monje fundador con igle-
sia en la mano., Haciendo juego con ese grupo, se ve otro muy nu-
meroso que forman, todas arrodilladas, Santa Clara con dos reli-
giosas nifias delante (éstas, quizd, hijas de los donantes) y otras
quince detris, de cuyo grupo, al lado del trono, se eleva una filac-
teria con letrero gético y en latin,

«A los lados del trono, campo libre: el fondo del lado de la
comunidad, izquierda del observador, ofrece un paisaje de ruinas
de gran construceién y altos arboles; el de la familia donante, edifi-
caciones con almenas y una pequena figurita de monje arrodillado».

En los cuatro dngulos, en medalloncitos terminados por medios
puntos, se representan San Antonio y San Bernardino, en los de
arriba; San Francisco y San Miguel, en los de abajo.

Entre el medallon eircular central y los cuatro de los &ngulos
de la tabla, se cubre el paramento con un rosal embleméatico fina-
mente pintado. El marco era de la época de la pintura, muy boni-
to, reflejando sin duda alguna el tiempo en que se hacia: primera
veintena del siglo XVI.
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La pintura notabilisima: con influencias italianas, pero mucho
més fAlamencas. «Todo estd pintado con gran minuciosidad de de- -
talle, y tengo anotado en mis apuntes, tomados muy de prisa en aque-
lla tarde de Noviembre de 1908 en que vi la tabla, que las cabe-
zas de Santa Clara, las de las monjas inmediatas, la de la Virgen,
la del santo y las ocho de la familia donante son excelentisimas,
descollando aGn méas estas de la familia, de gran expresién, per-
fectamente dibujadas, como retratos, hechas con gran cuidado y
a la vista de los personajes: son notables».

Por razones ficiles de comprender, mucho més seglin dejo ya
expresado en capitulo anterior, he descartado la atribucién a An-
tonio del Rineén que se ha hecho de la tabla de Santa Clara o Cua-
dro de los pellejeros. En cambio, la creo obra probabilisima, casi
cierta, y para quitar el casi falta el documento escrito, del pintor
flamenco Miguel Sytiun, maestro que estuvo al servicio de dona
Isabel la Catdlica y de dona Margarita de Austria, el «misterioso
maestro Michely» o Michiel, el Miguel flamenco que estuvo tanto
tiempo sin identificar y que algunocs llamaron Miguel Zitoz, Zittos,
Sythium, Sitium, Sitiun, Sittium, Sittiun o Sintium, El se firmo
Sytiun y asi lo escribiré yo.

iRazones que tuve para ello? En primer lugar, su relativa seme-
janza con la tabla del Museo del Prado (Madrid), que representa
a la Virgen adorada por los Reyes Catdlicos, el principe don Juan
¥ la infanta dona Juana (luego la triste reina loca), acompanados
de fray Tomés de Torquemada, Santo Toméas de Aquino, San Pe-
dro martir de Verona y Santo Domingo de Guzmin, pintura pro-
cedente del convento de Santo Tomés de Avila, Se supuso esta ta-
bla pintada por el indocumentado Antonio del Rinedén, aunque ci-
taron también a Gallego y Pedro Berruguete; pero Cruzada Vi-
llaamil la juzgd como obra probable de Miguel Zitoz, y hoy ¢gene-
ralmente se admite que la tabla es obra del flamenco maestro Mi-
chiel», basindose en la época en que se pinté (hacia 1492); en que
decoré la capilla del Cuarto Real de Santo Tomés de Avila; y en
que Sytiun entré al servicio de dofia Isabel la Catélica en 1492,
ademés de su estilo; influencias, mas flamencas que italianas; y
otros detalles de minucias que dicen mucho,

Fundéndome en varios motivos fijé en el estudio mencionado
el cardcter de la tabla de Santa Clara; y dije al efecto: «Yo cali-
ficaria la obra, por el tipo étnico que representan las figuras pin-
tadas, menos la Virgen; por la ejecucion decidida y firme y por
e_l colorido intenso y vigoroso, de un artista eminente de aguellos
t].el:‘npos, ya fuera castellano influido por el arte flamenco, pues es
la influencia que domina; ya un flamenco aclimatado en nuestras
tierras y a nuestro ambiente, que pintase los tipos de nuestra raza.
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La tabla es de prineipios del siglo XVI; esto es evidente; y lo prue-
ba ¢l marco, que es, con toda certeza, del mismo tiempo, hecho pa-
ra la pintura; la arquitectura representada en la tabla, franca-
mente del Renacimiento, y los cuatro medalloncitos de los 4ngeles,
rematados con sencillo arco semieircular: todo ello pregona y pa-
tentiza que la pintura se aproxima hacia el 1520 més que hacia
el 1500».

Pasé revista a los pintores que por esa época pudieron vivir
en Valladolid, y no podia satisfacerme su obra para acomodarla a
la tabla de Santa Clara: unos eran muy jévenes para obra tan mag-
nifica; otros, como Berruguete, Antonio Véazquez... tenian influen-
cias més distintas y més italianas. Me quedaba por busear un pin-
tor, muy flamenquizado, que fuese notable, desde luego, y que vi-
viera o residiera en Valladelid en el tiempo citado, y hallé que
Miguel Sytiun reunia todas las condiciomes que yo exigia para
atribuirle la tabla de Santa Clara.

En efecto; Miguel Sytiun reside en Valladolid en 1515 (mas
préximo aj. 1520 que al 1500, como fijé), es el que estuvo al ser-
vicio de dofa Isabel la Catélica desde 1492 hasta que la reina fing,
v fué «eryado de madama la princesa dona margaritay, y hasta da
la coincidencia que el 28 de Noviembra del afno citado no quiere
salir de Valladolid para cobrar una porcién de miles de marave-
dis, que afin se le debian de su cargo de pintor de la Reina, y da
poder a Alonso de Argiiello para hacer efectivos 105416 mrs, (casi
toda la paga). Al dar poder y no querer salir de Valladolid para co-
brar tal cantidad, el importe de su trabajo a la reina en casi tre-
ce anos, tenia que ser por una ocupacién muy perentoria, y en na-
da mejor podia estar ocupado que en pintar la tabla de Santa Cla-
ra, de muchisimo trabajo, que tenia que hacer a la vista de los
personajes retratados y con los apremios de tiempo a cue condu-
cian los contratos que para todo, cuanto mis para una obra de
ese género, se hacian. :

Queda perfectamente justificada la obra por las eircunstancias
de época; nada lo rechaza. Por la pintura misma, por el modo de
desarrollar el asunto y hasta por el cardeter de la obra, se acentia
la atribucién que tengo hecha, Repito que no puede tachirseme de
ligereza ni temeridad expresar que Miguel Sytiun es el pintor més
probable de la tabla de Santa Clara; tan probable, que parece se
estd leyvendo el documento notarial, al reunir todas las observacio-
nes que llevo hechas sobre el asunto, que demuestra y comprueba
la atribucion.

Como es natural, ese maestro Miguel Sytiun, solamente por
ese hecho, me ha interesado. No era poco residir en Valladolid
tan notabla afrtista como representa el ser pintor de la Reina Cato-
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lica. iPudo influir en la marcha de la Pintura en la villa? No pue-
do decirlo: haria falta saber si su permanencia en Valladolid fué
muy larga. Pinturas flamenquizadas no deja de haber en la vi-
lla, como ya he citado. Mas haria falta conocer fechas exactas, y,
desde luego, hay que suponer, forzosamente, que las tablas men-
cionadas son anteriores al 1515, (inica fecha indudable hasta ahora
de la estancia de Sytiun en Valladolid.

El «misterioso maestro Michels va mostrando sus obras, va co-
nociéndosele més concienzudamente, se identifican sus pinturas,
aunque muchas de ellas con la reserva consiguiente o el «<muy pro-
bablemente» por si un papel desmiente luego todos los razonamien-
tos aducidos. Bueno es hacer constar, sin embargo, que si antes no
se le podia adjudicar ninguna pintura, hoy se le atribuyen, a més
de las dos mencionadas procedentes de Santo Toméis de Avila ¥
Santa Clara de Valladolid, los San Juan Bautista y San Juan Evan-
gelista (ntmeros 1.922 y 1.923) del Museo del Prado, segiin Bero-
qui (Adiciones y correcciones «l Catdlogo del Museo del Prado,
t. I1I, Escuelas espafiolas), y las quince tablitas de la coleccién del
Evangelio que se conservan en el Palacio Real de Madrid (1), sa-
16n de Gasparini, que estuvieron antes en El Escorial, Casita de
abajo, y que por los asuntos parecen pertenecer a una serie méis
extensa, de treinta o cuarenta asuntos, que fué vendida por los al-
baceas de dofia Isabel la Catdlica, pasando parte de ella a dofia
Margarita de Austria y luego a don Carlos I.

Y aunque no complete la biografia, o simplemente nota artisti-
ca de Sytiun, apunto que como pintor de dofia Margarita de Aus-
tria, en sus colecciones habria multitud de obras del maestro a
quien han supuesto discipulo de Van der Weyden, y al efecto he
repasado €l Inventario de los cuadros, libros, joyas y muebles de la
princesa, firmado por ella misma en Amberes el 27 de Abril de
1524 (2), y aunque en él no se espepifican los autores y no ha
sido posible la identificacién de todos, algo puede deducirse compa-
réndole con el inventario de 1516 en el que se dan algunos nom-
bres. Aparecen «maistre Jacques de Barbarisy, «Jean de Maubeu-
ge, dit Mabuse» y «maistre Michiely, como pintores de la infanta
archiduquesa, gobernadora de los Paises Bajos, y este Miguel, que
Mr. Le Glay, asi como Mr. Laborde, supone fuese Coxie, creo que

(1) ) 4fLa Pintura aragonesa cuatrocentista y la Retrospectiva de la
Exposicién de Zaragoza en generaly, por don Elias Tormo, en «Bol, de
la Soc. espafiola de exc.», t. XVII, 1909, pag. 240.

(2) Se publicé por primera vez en la «Revue Archeologiques de
1850 por Mr. Laborde y en el «Bol, de la Soc. esp, de exc.», t, XXII, 1914,
pags. 29-58.
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fué Sytiun, error ficilmente cometido, ya que también a Jean de
Maubeuge le supusieron Van Eyck, pues en la época de esos es-
critores franceses no se habia identificado ni se conocia el apellido
de aquel Miguel que se titulé eriado de dofia Margarita, aunque
Coxie también pinté, luego, para la archiduquesa.

Lo que parece comprobado es que de Miguel Sytiun eran:

«Ung petit tableaul du chief de la royne donne Isabel, en son
eage de XXX ans, fait-par maistre Michiely. (Inv. de 1516).

«Ung aultre petit tableau de la pourtraiture du controleur
Qurssin», que en el Inventario de 1516 se resenaba: «Ung visaige
du conterolleur de Madame, fait de la main de Michiel sur ung
petit tableauy.

«Une petite Nostre Dame fort bien féte, 4 un manteau rouge,
tenant une heures en sa main, que Madame appelle sa mignoney,
descrito en el Inventario de 1516: «Une petite Nostre Dame di-
sant ses heures, faicte de la main de Michiel, que Madame apelle sa
mignone et le petit Dieu dorts.

«Ung double tableau de bois de cyprés, en l'ung et portraict
l'assunption Nostre Seigneur et en l'aultre l'ascension de Nostre
Dame, auquel tableau il y a deus ferrures d’argenty; si hubiera
dicho la Ascension del Sefor y la Asuncién de la Virgen, lo hu-
biera dicho mejor. En el inventario de 1516 se anade que es de ma-
no de Michiel.

«Ung aultre petit tableau de Nostre Dame d'ung costel et de
sainct Jehan l'evangeliste et de saincte Marguerite tirez aprés le
vif du feu prince de Espaigne, mary de Madame, aussi aprés le
vif de madite Dame». En el Inventario de 1516 se describe: «Ung
bien petit tableaul & double feullet de la main de Michiel de I'ung
des coustez de Nostre Dame..., de J'austre costez d'ung sainet Je-
han et de saincte Marguerite, faiz a la semblance du prince d'Es-
paigne et de Madamey.

Me he detenido un tanto en estas obras atribuidas a Miguel
Sytiun por la importancia del pintor y por haber residido en Va-
lladolid, lo probable més de una vez, més de la vez que pintara la
tabla de Santa Clara, ya con la Reina Catolica, primeramente, lue-
go en las distintas ocasiones en que la Corte estuvo en Valladolid,
hasta que marchdé a Flandes definitivamente,

A buen seguro que no seria Sytiun el inico Aamenco que visitd
Valladolid, Tira inmensa la importancia de la villa a principios del
siglo XVI, para que los artistas venidos de fuera, principalmente
de Flandes, con la que habia una comunicacién no interrumpida,
no se detuvieran en ella. Por Valladolid pasaria también Van La-
than, que estuvo en Espana en 1501 y mas tarde otras diferentes
veces, de quien parece es el hermoso retrato, en tabla, de don Fe-
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lipe el Hermoso, en el Museo del Prado, que tantos afios ha estado
sin catalogar. Pero de él, y de otros, no queda ni recuerdo de sus
nombres: sélo Sytiun ha sido sacado a luz, y bien que con obra
magnifica aunque haya emigrado a otras regiones. Ya que no he
podido conseguir rescatarla para Valladolid... isi se tuviera la cer-
teza de que nunea saliera de Espanal

IX

LOS ITALIANIZANTES

Aunque dominé tanto la influencia de la pintura flamenca en
Valladolid en los tiempos de los Reyes Catélicos, como se ha vis-
to en los capitulos anteriores, no avasallé de tal modo al arte pie-
térico para no ver en ella las exquisiteces y elegancias italianas,
seglin se observa en la tabla tltimamente mencionada de Santa
Clara, que puede llamarse cuadro castellano que une la riqueza fla-
menca a los naturalismos y tendencias renacentistas que venian
directamente de Italia, cosa que demuestra, del mismo modo, el
cuadro de los Reyes Catdlicos do Santo Tomés de Avila. Los tiem-
pos habian avanzado considerablemente, y aunque los castellanos
fueran retardatarios, habian de admitir los ideales del Renacimien-
to con la framca y buena acogida manifestada en todas sus acti-
vidades.

Quizi el primer pintor del Renacimiento en Castilla, el primer
pintor de renombre, lo fuera Pedro Berruguete, a quien se ve pri-
meramente pintado en Toledo y luego en Avila, y a poco moriria
sin terminar el retablo mayor de la catedral, comenzado en 1499.

Fué Pedro Berruguete de los buenos artistas, apreciadisimo en
la época y favorecido de principes, tanto que estd fuera de duda
que pintd para Felipe I el Hermoso, como se deduce de un apunte
genealdgico que presenté don Diego de Ulloa para ingresar en la
orden de Santiago (1): «Alonso Goncalez Berruguete—(el famoso
escultor)—fue hiJo de Alonso—(debié decir Pedro)—Berruguete
que en Roma fue compafiero de Michael Angelo y fue de los mejo-
res artifices de pincel de aquel tiempo fue criado del Rey Philippo
primero como paresce por los libros del Rey caso con Elvira Gon-
calez de los Gongalez de la Torre de Sancta olalia...»

(1) «La familia Berruguete», por don Juan Allende-Salazar, en
«Bol. de la Soc. cast. de excw, t. VII, pag. 104.
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Lo de que Pedro Berruguete fué pintor de don Felipe T tam-
bién lo expresd otro sucesor suyo, el comisario Lézaro Diaz, quien
en el teptamento otorgado el 17 de Septiembre de 1611, segiin cléu-
sula publicada por Ceén, dijo que «Por parte de madre declaro que
mi abuelo Pedro Berruguete fué pintor del Rey Felipe 1, quien di-
cen le ennoblecié v a su descendencia, y murié en Madrids,

Lo probable seria, como ya apuntd el senor Allende-Salazar, en
su interesante articulo de La familia de Berruguete, que Pedro Be-
rruguete fuera nombrado pintor de don Felipe I el Hermoso, cuan-
do vino a Espafa en 1502 para ser jurado, con dofia Juana, prin-
cipes herederos de la corona de Castilla.

Y comprendiendo su valor hoy, Carl Justi en la Guia titulada de
Baedeker, dijode él, sin conocer el primero de los anteriores apuntes:
«El colorido, €l caricter peculiar de la técnica y en parte, tam-
bién, el modo de concebir los asuntos, muestran claramente que
el pintor de estos cuadros—(se refiere a las tablas de Santo To-
mis de Avila)—ha debido formarse en Italia bajo la influencia
de Melozzo y de Signorelli. Sobrepuja a todos los primitives maes-
tros espafioles por la enérgica originalidad de la concepcién vy l1a
brillantez y vigor del coloridoy.

Berteaux, como no podia menos, comprendié también la im-
portancia del Berruguete, padre, y dijo de su obra (en Hist.
del’Art., IV, 2.2 parte, pag. 918): «El color al aceite tiene la soli-
dez flamenca, enriquecida por los oros espafioles de los fondos ¥
de los brocados a grandes dibujos; la preparacién roja que recu-
bre la hoja de metal precioso da al oro un reflejo cobrizo; el mo-
delado tiene el vigor de un bajorrelieve en las sombras color de
bronce. Una influencia italiana harto confusa se nota y da a los
ropajes, a las actitudes y a los tipos una ¢legancia, una solamni-
dad y una energia que eran desconocidas en Gallego. Esta influen-
cia es muy distinta en las siluetas y los gestos de los personajes
que componen escenas mas animadasy, como las pintadas por Be-
rruguete en Avila en el retablo de Santo Tomis. En éste «Los
grupos de seglares que figuran en tres de estas escenas recuerdan
las pinturas italianas del Cuatrocento». «Ante estas escenas de la
historia dominicana, es preciso recordar las del convento de San
Marcos y las dulces pinturas de Fra Angélico. Algunas figuras de
acompanantes de segunda importancia tienen un aire italiano. Los
monjes del pintor castellano y los santos del bienaventurado de
Fiésole tienen la misma fé, pero no la misma dulzura, llena de re-
signacién y amory,

Muy grificamente expresé Pijoan (Hist. del Arte, t. 111, pé-
gina 404) el juicio artistico sobre Pedro Berruguete: «Poco cono-
cemos aln del Berruguete, que trabajé para los Reyes Catélicos
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v Felipe el Hermoso; sus facultades artisticas, su estilo, debemos
estudiarlos tan solo con la base del ya citado altar de Avila. Las
tradiciones de la escuela local castellana de retablos son afin har-
to vivas, pues este pintor parece ignorar que Juan Van Eyck ha
pasado por la peninsula. En cierto sentido es un retardatario, pe-
ro como es muy espafol y castizo, con justicia puede lamérsele el
primer pintor castellano del Renacimiento».

Un hijo de tal padre fué el famoso escultor Alonso Berruguete,
pero pintor, y de nota, antes de dedicarse de lleno a sus ya coho-
cidos y revolucionarios retablos con su abundante y sugestiva es-
cultura y talla. iCon quién, joven afin, pudo trabajar Berrugue-
te més que con Pedro? Otra cosa seria después de su regreso de
Ttalia. Ademés que, segtin datos, la vida de Pedro Berruguete se
prolongé mis de lo que se ha crefdo, pues si fué pintor de don Fe-
lipe I, segtin los «libros del Rey», no pudo serlo hasta 1506, en que
con dofia Juana vino s Espafia para tomar posesién de su corona
de Castilla. Si Pedro Berruguete fué pintor de don Felipe I, cuan-
do era principe con su mujer, lo seria desde 1502. Y, sea de ello
lo que quiera, resulta, segfin noticias que public6 Alonso Cortés
en Datos para la biografia artistica de los siglos XVI y XVII, que
Pedro Berruguete o Gonzélez Berruguete, sostuvo en 1505 un plei-
to con la ciudad de Palencia, sobre unas casas en Paredes de Monte,
del término de dicha cindad, y en 5 de Enero, estando en Valla-
dolid, otorgé un poder, viviendo atin en Abril de 1506 a la ter-
minacién del pleito. Debié de fallecer entre esa fecha y Septiem-
bre de 1506, y ello no contradice que pudiera ser pintor de don
Felipe I, ya como rey, pues que llegé éste a Valladolid el 10 de
Julio de dicho afio.

Alonso Berruguete, es indudable, tuvo de primer maestro a su
padre, y a la muerte de éste debidé de residir en Valladolid y en
Valladolid debié de pintar mucho y con fama, y se constituyé como
el jefe de la pintura en la villa. Pues hoy est4d ya fuera de duda
qule las armas que primeramente se le ve esgrimir aqui son los pin-
celes.

Mucho antes de sus cuatro conocidisimas tablas de San Mateo
v San Lucas, evangelistas, y la Natividad del Sefior v la Huida a
Egipto (1), pertenecientes al retablo mayor de San Benito de Va-
Nadolid, hoy en el Museo, y también, por desgracia, restauradas
por don Pedro Gonzélez, pinté mucho Berruguete, y como pintor
figura siempre hasta que aparece en los retablos de la Mejorada

(1) En los papeles oficiales de la Comision de monumentos titularon
los asuntos: San Jerénimo de claro oscuro, Huida a Egipto, San Lu-
cas y Sacra Familia, indicando en otros San Mateo y San Jerénimo,
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de Olmedo (hoy en San Andrés de la misma villa), de San Benito
de Valladolid y del colegio del Arzobispo (Irlandeses) de Salamanca.

Aun descartando la pintura de la catedral de Palencia, que re-
presenta a Jesfis acompafiado de los Padres del Limbo presentén-
dose a su Madre, tabla que ha sido atribuida a Alonse Berrugue-
te—y yo cai en la misma tentacién, aunque he rectificado més
tarde—, atribucién no seguida ya por ningtin critico, aunque per-
tenezca al estilo y época del maestro la pintura, quedan otras de
gran fuerza atribuidas a Berruguete cuando solamente era pintor.
Fui el primero en adjudicarle, no sin cierta timidez, las once ta-
blas del retablo mayor de la iglesia de San Martin de Medina del
Campo, especie que han confirmado don Elias Tormo y don Ma-
nuel Gémez-Moreno (1). Nailie se habia ocupado de retablo tan
importantisimo v yo le saqué a luz; y siendo de tanto interés la
arquitectura como la escultura, afin di mayor mérito a la pintura,
porque vislumbraba en ella la mano de Berruguete, a que me con-
dujo la contemplacién de 1a tabla de la Huida a Egipto, igual a las
conservadas en Valladolid y Salamanca del eximio artista. Por ahi
empecé a fundamentar mi atribucién.

Es una obra tal retablo de wvalor inealculable, que ofrece una
serie de problemas artistico-histéricos de suma importancia. Mas
concretindome ahora a las pinturas, he de manifestar que, ya por
su namero (once), representan la parte de mayor mérito del tra-
bajo de conjunto. En ocho tableros del cuerpo principal del reta-
blo, se ofrecen, en los de la izquierda del observador, la Anuncia-
cibn, Visitacién, Nacimiento de Jesfis y Adoracién de los Reyes,
v en los de la derecha, la Cireuncisién, Huida a Eeipto, Jestis en
el templo y Coronacién de la Virgen (que crei de otra mano, pero
me rectifica el sefior Torma); en los medios puntos que coronan
lag series de tablas, la Gloria o muerte del justo v el Infierno o
muerte del pecador; y en el timpano del remate central, el Sal-
vador, de medio cuerpo.

Mi primera impresién fué que la serie de ocho tablas rectan-
gulares estaba pintada con los mismos pinceles, a excepeién de la
Coronacién, en la que la entonacién es otra; menos correcto el di-
bujo de los medios puntos, me parecieron de otra mano, quizi mds
primitiva. La serie de las tablas rectangulares es de un valor in-
menso. «Hay en ellas—decia yo—un gran naturalismo vy una gran

(1) V. mis libros «Los retablos de Medina del Campo», pags. 89-103,

v «La obra de los Maestros de la Escultura Vallisoletana», t. I, pagi-
nas 103-105, v «Notas al estudio sobre «Los retablos de Medina del
Campo», por don Elias Tormo, en «¢Castilla artistica e histéricap, to-

mo III (1919), pags. 49-55.
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firmeza de colores con un dibujo cuidadosisimo, que no pierde el
detalle més insignificante; alli todo est4 hecho, no se deja nada
para adivinary. Y afiadia que el «pintor serfa acaso un discipulo de
Pedro Berruguete..» y «Algo de ello pudiera suceder observando
la Huida a Fgipto que tiene composicién parecida a las dos tablas
del mismo tema que Alonso Berruguete, el hijo de Pedro, pint6 en
los retablos de San Benito, de Valladolid, y en el de hoy Irland:_s—
ses, de Salamanca, aunque en uno—(en el de Valladolid)—invirtié
la direccién de la marcha, y suponiendo que Alongo habria de re-
cibir de su padre las ensefianzas de la pintura, asi las modificase
algo en su estancia en Italia».

La atribucién la daba hecha, y, como digo, ha sido confirmada
por log sefores Tormo y Goémez-Moreno. El primero supuso que
las pinturas se ejecutaron por Alonso Berruguete inmediatamente
después de su regreso de Italia, v Gémez-Moreno las califica de
«obra indudable de Berruguete, pero sin nada italiano.. puede
estar hecho antes de su viaje a Italia». El retablo puede fecharse
hacia 1514, que se lee en la inscripeién del friso de la eapilla, o &
lo més en 1516. Segtin ello, icudndo hizo el viaje el maestro a Tta-
lia? ino se tiene por probable que fué hacia 1512, cuando acompa-
fib a su tio abuelo fray Pedro Berruguete, del séquito del obispo
fray Pascual de Ampudia? La estancia de Berruguete en Italia
fué corta, mis corta de lo que se ha venido creyendo, y el haber
en las tablas de San Martin detalles romanos, bien pudieran hacer
creer que la obra era posterior al tan comentado viaje, asi en ella
se observen recuerdos de Juan de Flandes, cosa que a mi no me ex-
trafia, porque la primera educacién artistica de Berruguete en
Castilla, habia, forzosamente, de ofrecerld la pintura que por aqui
se hacia, ya en Avila, en Salamanca o Palencia, influida sino eje-
cutada, por flamencos mismos.

Correspondan las tablas de Medina del Campo a Berruguete
antes o después del viaje a Italia, Jo cierto es que constituyen una
muestra bien meritoria de un pintor de valor, y por aqui, por
Valladolid, debié quedar residiendo el artista, vy en Valladolid, casi
seguramente, le conocié don Carlos 1 y le hizo pintor suyo y le lle-
vl consigo.

Una declaracién del cura de la parroquia de San Juan de Pare-
des de Nava en 1603, en el expediente citado de don Diego de Ulloa,
biznieto de Berruguete, expresa que dicho cura don Gonzalo Agui-
lar, de 84 afios, conocié a Alonso Berruguete, el escultor, quien
«aunque nacio aqui—(en Paredes)—... no tuvo casa ni hazienda...
y se fue mozo de aqui a Roma y a otras partes y principalmente
a Valladolid donde vivio y nacio el dicho su hijo Alonso Berrugre-
te—(y Pereda)—abuelo materno del pretendientes.
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Cierto que no aclara este particular cuindo por primera vez
fué Berrugunete a Valladolid, y si lo verificé antes o después de
su viaje a Roma, pues lo de gue «se fue mozo de aqui a Romay, es
deeir, directamente desde Paredes de Nava, es mis que dudoso, por-
que Berruguete va llevaba aprendido el oficio de pintor y en Pa-
redes no pudo tener maestro; pero todos los indicios aseguran que
Alonso Berruguete entrd, como pintor, al servicio de don Carles I,
en su primera estancia en Valladolid que duré desde 18 de No-
viembre de 1517 hasta el 22 de Marzo de 1518. De aqui partié6 Be-
rruguete con el séquito del Emperador para Zaragoza, y en la ca-
pital aragonesa estuvo la Corte desde el 9 de Mayo de 1518 hasta
el 24 de Enero de 1519, que salié para Rarcelona. Y, efectivamen-
te, el 7 de Enero de 1519 estd Berruguete en Zaragoza y otorga
una escritura de contrato ante Juan de Aguas, en la cual «los hono-
rables maestre Felipe de Borgonia, ymaginero, vezino de la ciudad
de Burgos, de una parte, y Alonso de Berruguete, pintor del rey
ntro. senyor y siguiente su corte, de la otray (1), convienen en
formar sociedad para que cualquier obra que amhbos maestros o
cualquier de ellos tomara a hacer, fuera donde quisiera, dentro del
periodo de cuatro afios seguidos a contar desde la fecha del otorga-
miento del contrato, ya fuese aquella «de pintura, de bulto o de
magoneria o de otra cualquiera maneray, se partan las ganancias
y corran los gastos a medias, regulandese el trabajo de mis o da
menos de cada uno de ellos, y pagando 500 ducados de oro el que
se apartase del contrato, al otro.

No puedo decir si Berruguete, por entonces, quedd en Zarago-
za, ya que se han citado obras suyas en esta ciudad hechas en
1520; pero, de todos modos, el 5 de Marzo de 1520 sale €]l maestro
de Valladolid con la Corte, ya de regreso de Barcelona, y marcha
con don Carles I a Santiago y la Coruna, mas no embarca con el
rey el 20 de Mayo, porque cayé enfermo, Lo dijo también don Die-
go de Ulloa: «Alonso Berruguste— (y Pereda)—fué hiJo de Alonso
Gongalez Berruguete criado del Emperador Carles quinto de su Ca-
mara que quando el emperador paSzo a Alemania por enfermar en
la Coruna se quedo en Espafia embarcandose el emperador, eSte
fue aquel grande artifice companero del execelente pintor Michael
Angelo naturalmente pintor como lo fueron sus hermanos caso con
Dona Juana de Pereda Sarmientoy.

Y sigue viéndose a Berruguete como pintor, y titulade «pin-
tor del rey», en Granada, en 1521, donde contrata las pinturas de

(1) Abizanda, «Documentos para la historia artistica v literaria de
Aragéne, (. 11, pag. 253,



130 La PinTOoRA EN VALLADOLID

la sacristie de la Capilla real (1), obra que mno se llevé a cabo,
aunque hizo los cartones del Diluvio y del Nacimiento, y que en-
traria de llenc en el contrato con Felipe Vigarni, quien del mismo
modo hacia obras importantisimas en la Capilla.

Y, por dltimo, se presenta en Valladolid con su primera obra
documentada, v lo que hace entances Berruguete es pintar tam-
bién. Marti hall6 la noticia (Estudios, pag. 133). En 22 de Mayo
de 1523, fuera ya del periodo de sociedad con € Borgonidn, con-
rerté Berruguete, estante en la corte, en Valladolid, eon don Alon-
so Nifio de Castro, regidor v merino mayor de la villa, la pintura
de un triptico (ya pintado) que estaba «en la portada de nra sefio-
ra stam de san lloren» (la iglesia de San Lorenzo). Por la parte de
fuera de las puertas se habian de pintar cuatro escudos de armas
de don Alonso y de dofia Brianda de Manrigue, su mujer, y enci-
ma de la puerta (tendria espiga) dos escudos de armas, si pare-
ciera bien. Fn el interior de lag portezuelas habria de pintarse una
Quinta Angustia donde estaba un Nacimiento, y otra «historia del
qrucifixo» donde estaba la Adoracién de los Reyes, v en la parte
fija del triptico «q toeca sobre la puerta se Remite a su parecer...
del... berruguete». Las portezuelas habrian de llevar los retratos
de don Alonso y dofia Brianda. La obra se haria por el precio de
65 ducadds de oro y se daria acabada para el 15 de Agosto de 1523.

Pero la obra no la terminé Berruguete: se alabearon las maderas
v se hendieron, y la falta de ecumplimiento del contrato motivé un
pleito, que perdid Berruguete, quien fué condenado en 1526 a pa-
wgar nueve ducados de oro en que ge tasaron los dafios que las
portezuelas recibieron. No empezaba bien el maestro, aunque su
fama estuviera ya extendida y su mérito- reconocido, por cuanto
los pintores de la villa habian visto la obra seglin se iba haciendo,
v los del oficio no se toman esa molestia sino cuando van a ver
una obra buena. Por cierto que los pintores y otros artistag de
Valladolid que figuran como testigos en el pleito conocian a Be-
rruguete, en 1525, desde hacia unos tres o cuatro afos antes; al-
guno, einco; otro, ocho, y habia quien hacia unos diez y ocho anos
que ya le conocia, como Pedro Guadalupe, que hizo el ensamblaje
del triptico. Es decir, que le conocian desde 1507 y 1517; razén
por la que dije que Eerruguete debié pasar en Valladolid su ju-
ventud. iAprenderia aqui, acaso?

Como pintor siguesele viendo en documentos oficiales. En e] nom-
bramiento de escribano del erimen de la Chancilleria de Vallado-

(1) V. «La obra de los maestros de la Escultura Vallisoletanas, to-
mo |, papeletas de Granada v Zaragoza,
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lid, que don Carlos I le concedi6 en Logrofio en 1° de Octubre
de 1523—le llama vecino de Paredes de Nava y hacia anos que
habia salido de la villa—dice que lo hace «acatando... algunos ser-
vycios que nos aveys fecho y esperamos que nos fareys de aqui
adelante...» En 27 de Noviembre de 1525 dié don Carlos una cédula
en Toledo a Alonso Berruguete en la que decia: «estays al presente
ocupado por my mandado en algunas cosas conplideras a nro, ser-
vyeio...», por lo cual le da licencia para poner sustituto en la escriba-
nia del erimen «entretanto que estovieredes ocupado en my ser-
vjeio como despues por tiempo de tres meses primeros syguientes..»
(Mra cédula fechada en Sevilla el 14 de Abril de 1526, llama a Ber
rruguete «nuestro criado» y da el rey otra facultad andloga a la
anterior por «el tienpo que estovieredes occupado en nuestro servy-
cioy, En 15 de Agosto de 1532 la reina la excusa, desde Tordesi-
llas, de ejercer el oficio de eseribano porque «entiende y a de enten-
der por mi mandado en cierta cosa de mi servjcio..» Y esas cosas
al servicio de los reyes eran pinturas, como claramente se despren-
de de un memorial del mismo Berruguete, en que pide licencia
para poner sustituto en la escribania por tiempo de tres anos, «co-
mo se le ha dado los afios pasadasy, pues «quel esta ocupado en ser-
vicio de vra. magestad en algunas cosas que tocan a su oficio de
pintor». Y aun en 9 de Noviembre de 1536 firmé Berruguete otro
memorial en Valladolid por el que renunciaba la escribania en su
hijo, nifio de diez afos, con facultad de poner sustituto, «por quan-
to el esta ocupado en cosas tocantes al servicio de su magestady,
v repite «que el quiere servir al emperador nro sefior en su oficio
de pintor y rrenuncia...» la eseribania en su hijo. Detalles que s¢
repetirian hasta que en 1542 traspasé la eseribania del erimen en
Alvaro de Prado por 4.000 ducados de oro y en 1553 en Sehastiin de
Laso par otros 5000, No dej6é de sacar partido Berruguete de su
eseribania del crimen aunque perconalmente no ejereié de €seribano.

Durante muchos ahos se repite lo de que Berruguete esti al
servicio del rey y reina como pintor, v sin embargo, ni un cua-
dro sigquiera se cita de s mano en las colecciones reales. iDe qué
carédcter serian las obras que realizd?

Y si documentalmente aparece Berruguete como pintor, v pin-
tor de reyes, documentalmente aparece, también, como maestro de
pintores. En Septiembre de 1532, un joven llamado Jerénimo, hijo
del boticario Ifigo de Santiago, entré en casa de Berruguete en
calidad de aprendiz, para que le ¢mostrase ¢l oficio de pintor por
trds anoss. Fl boticario pagd por ello al artista once ducados, acho
en dinero y tres en medicinas, y puso pleito al maestro, seglin ex-
tracta Alonso Cortés en Datos para la biografia artistice, porque
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no habia ensenado el oficio al muchacho. Del pleito se deduce que
el aprendiz fué con Berruguete a Toledo y Medina del Campo,
probablemente, a entender en cosas del oficio; pero también se
desprend: que le ocupd en subir cantos, madera y tejas en la casa
oue el maestro hizo frente al convento de San Benito en Vallado-
lid, El oficio de aprendiz siempre ha sido muy explotado. De todos
medes, si sq asentaba el chico del boticario Inigo de Santiago para
aprender el arte de pintar con Berruguete ino habria de ser por-
que el artista tenia fama vy prestigios de maestro de pintura?

Aparte ya este particular, lo que si puede anadirse es que en
dos de las tres primeras obras de grandes retablos que ejecut6, cuan-
do empezé a desarrollar su escultura impresionante y espafiola, in-
trodujo pinturas que ocupaban buen espacio, El retablo de San
Benito de Valladolid llevé cuatro tablas: los dos evangelistas San
Mateo v San Marcos, sobre fondo dorado, uno de ellos en maosai-
co a la italiana como iba a pintar en la Capilla real de Granada,
v el Nacimiento y la Huida a Egipto; el del eolegio del Arzobispo
Fongeca de Salamanea le terminé con ocho tablas rectangulares,
cuatro a cada lado, superpuestas, y un Padre eterno en el tim-
pana del frontén de coronacién como en e] de San Martin de
Medina del Campo. Los asuntos de las tablas del colegio salmantino
son, los da la izquienda, de arriba abajo, la Anuneiacién, la Venida
del Espiritu Santo, la Sagrada Familia y la Presentacién de Jests
en el templo; los de la derecha, la Resurreccion, el Bautismo, 1a Hui-
da a Fgipto y la Adoracién de los Reyes.

En Maya de 1905 estudié con Marti este retablo del hoy colegio
de Irlandeses de Salamanca. No pudimos hacer las observaciones
precisas por la altura de algunas tablas, por su oscurecimiento, qui-
iz debido al estado de suciedad, y por el dia; pero desda ¢l primer
instante vimas la Huida a Egipto da composicién andloga a la de
Valladolid, pero invertida la direccién, como ya he indicado antes,
y otros detalles que nos recordaban las pinturas del Muses de
Valladolid, tantas veces contempladas por ambos,

Hetas, las de San Benito de Valladelid, las hemos estudiado con
més calma y comadidad y aunque hay que reconocer que el estilo
de la pintura de Berruguete no s parece nada al de su famosisima
eseultura, encuentro vo selnejanzas de carieter en algunas, eomo
ocurre, por ejemplo, en la tabla de San Mateo, en la cual Ja actitud
del evangelista como la de la figura que scstiene e} tablero en gue
aquél escribe son recuerdo exacto de algunas de las primorosas
de las estatuillas del maestro,

Na he de deseribir los cuadros de 1o Natividad y Huida a Egip-
to que tan conocidos son y levan o solly indudable de la escucly
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italiana, asi como marcadisimo €] sentimiento cristiano de la épo-
ca. Basteme recordar el juicio que de elles formd Marti. «En cuanto
a la ejecucién—eseribié el buen amigo—podnese de manifiesto en
las dos obras e] método seguido por Berruguete v lag partes en
que sobresalia de una manera més especial, Dibujaria primera-
mente los cartones..., y trasladados al lienzo pintaria el bosquejo
muy concluido de blanco y megro, dando encima el colorido nece-
sario. Asi Berruguete resulta dibujante, mas mo colorista, Nada
importa que los dos cuadros presenten las coloraciones del rojo, el
amarillo ¥ el azul armoniocsamente repetidas; porque ni los contras-
tes decididos, ni las diferencias de valores e¢n la tinta, ni lo fino
del color son condiciones que buscara en el presente caso el ar-
tista palentino. Los oscuros y medias tintas de las carnes son ge-
neralmente grises por trasparentarse los tonos del bosquejo; la ma-
nera de hacer no ey franea y resuelta, sino apurada y concluida—
aunque sin llegar a ser fatigosa—el modelado hecho con esmero,
¥ los partidos de pliegues bien buscados v acusando el desnudo...»
«Todos los Tasgos caracteristicos de la educarcién italiana a prinei-
pios del siglo XVI; el respeto a la composicion, a la linea, a la for-
ma, encuéntranse fundidos con la idea y el concepto religioso...»

La impresién de los Elvangelistas es la de pinturas al claro oscuro
con ligera coloracién en las ecarnes. Los pafios, las nubes, los acce-
soring son blancos. La «conelusién esmeradisima de las cabezas ¥
extremos—vuelve a decir Marti-—contrasta con la libertad de eje-
cucién empleada en los pafos donde el toque es franco y suelto y
donde la forma se determina por planos tan vigorosamente acen-
tuados que revelan seguramente, como Martinez indicaba, 1la mano
y la factura del escultor, Tienen, por lo tanto, estos cuadros gran-
de analogia con las esculturas, un caricter distintivo y un sello
pamnsonal®.

Ciertamente que por estas tablas, de los Evangelistas, no habia
de verse al pintor de mérito; pero no puede negarse que la ausen-
cia de celajes y su sustitucion por el fondo dorado, mucho mas en
el sitio oscuro en que habian de contemplarse, haria sumamente
decorativos los cuadros, ya can ¢l dorado tendido lisamente, como
en el San Mateo, va con el dibujo a manera de mosaico que se
comenzb a ejecutar em el San Marcos y que se suspendié quiza
porque quitase brillantez al fondo.

Que obras pictdricas de importancia, y muchas, debié6 hacer
Berruguete en Valladolid, es indudable. Los contemporineos del
meestro, los que le conoecieron en el primer tercio del, siglo XVI en
Valladolid, le alabam como pintor y mo como escultor, aunque va
habia labrado, por lo menos, los retablos de la Mejorada de Olme-
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do, San Benito de Valladolid y del colegio del Arzobispo de Sala-
manca, todo ello hecho en sus talleres de Valladolid, que desde bien
pronto monté en gran escala. Y lo dijo Cristébal de Villalén en su
Ingeniosa. comparacién entre lo antiguo y fo presente (publicada
por primeira vez en Valladolid en 1539): «Aqui, en Valladolid, resi-
de Berruguete, que los hombres que pinta no falta sino que Natu-
raleza les dé spiritu con que hablen, el qual ha hecho un retablo en
Sant Benito, que auéys visto muchas vezes; que si los Principes
Philippo y Alexandro biuieran agora, que estimauan los trabajos de
aquéllos de su tiempo, no ouieran thesoros con que se le pensaran
pagar; y como los hombres de agora, por la biueza de sus juyzios
passan adelante, avn le hecha de vers.

En los primeros afios de su residencia en Valladolid se hizo ya
Berruguelte el jefe o el amo del gremio, asi que se le vé en seguida
capitaneando €l grupo principal de pintores de la villa, dirigiendo
cont Juan de Corrales una stuplica al rey para gue, no obstante
cierto contrato, autorice a Hernando de Carmona para fabricar al-
bayalde en Medina del Campo, siplica que con Berruguete y Co-
rrales firmaron también los pintores Antonio Vazquez, Gregorio de
Ribera, Alonso de Avila y Juan Makias, v en 1525 lleva a declarar
en el pleito por lo del triptico de don Alonso Nifio de Castro a los
dog primeros, Vizquez y Ribera, y Gaspar de Valladolid, Hernan
Garcia, Alonso de Ortega y Andrés de Melgar, todos los cuales, con
Pedro de las Heras y Alonso Rodriguez, constituyeron el niicleo del
arte indigena, los pintores de la tierra que reconocian como maes-
trd principal a Berruguete, aunque alguno como Vizquez le lleva-
ba alguncs afios.

Foeo descollaron estos artistas; verdad que todo lo debié ahgor-
ber el gran Berruguete; tinicamente Vizquez despuntéd algin tan-
to, y mis tarde se ha de ver una obra suya; mas no fué gran cosa.

Por eso, sin duda, cuando no intervenia Berruguete en algin
trabajo artistico de importancia, venian artistas de fuera, hasta
del extranjero, como ocurrié al labrar el palacio de don Francisco
de los Cobos en la Corredera, palacio en que se alojé el Emperador,
més tardd adquiride y reformado por ¢l duque de Lerma, para ce-
démsele en seguida a don Felipe! I1T v ser hoy la Capitania general.

Efectivamente, el Comendador mayor de Ieén y secretario de
don Carlos I, poco después de casarse con la bella joven dofia Ma-
ria de Mendoza—cosa quej di6é que hablar an la corte del César, pues
Francisco de los Cobos era ya de alguna edad madura para casarse
con una nina casi—hizo labrar de nuevo las casas que habian sido
de la segunda condesa de Ribadabia, dofia Maria Sarmiento, madre
dd doria Maria de Mendoza. Tal palacio que por la época de su cons-
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truceién hubo quien le titulb y calificé de «imperial» (1), sin duda
porque le habité el César don Carlos I, se construyé a todo gasto (2);
se indie6, sin fundamento, que el mismo Berruguete habia labrado
¢l patio, pero lo que ha resultado cierto es que «El Comendador
mayor de Leén, Francisco de los Cobos—segiin escribié Cristobal
de Villalén, al tratar De la pintura—traxo agui asalariados de Ita-
la dos ingeniosos mancebos, Julio y Alexandro, para labrar sus
casas, los cuales hizieron obrag al gentil ¥y antigiiedad, que nunca
el arte subié a tanta perfeciony.

Hoy estén identificados perfectamente esos dos artistas: fueron
Julio de Aguiles y Alejandro Mayner, ambos pintores, aunque en-
tendieran de escultura. El primero se firmaba Julius de Aquiles, ¥y
de los documentos relacionados con la tasacién del retablo mayor
que Berruguete hizo para San Benito de Valladolid—pues tasador
por parte del escultor aparece nombrado en 24 de Julio de 1533,
cestante en esta dicha villay—se deduce que era romano, ya que
le llamaban algunas veces Julio Romano y Julio de Aquiles Roma-
no, anadiéndole el oficio de «pintory en la declaracién de discordia
que hicieron constar Julio y Andrés de Najera, «entallador», el 29
del mismo mes.

El segundo se firma Alesander Mayner, pitor, y ello parece in-
dicar que era flamenco, aungue el trabajar con Julio de Aquiles ha-
ga suponer que pintaba también a lo italiano.

Fué corriente suponer, porque lo dijo primeramente Francisco
Pacheco en su Arte de la Pintura, que dichos «valientes hombres»,
que pudieron ser discipulos de Juan de Udine o de Rafael de Urbi-
no por ser éstos los primeros que usaron «los gallardos caprichos
de los grutescos», vinieron de Italia a pintar las casas que en la
ciudad de Ubeda hizo Francisco de los Cohos, y que de alli pasaron
a pintar al temple y freseo a la casa real de la Alhambra de Granada;
y segtin Palomino en KV Parnaso Espanol pintoresco laureado se ex-
presa que, «sin duday, por informes de Alonso Berruguete, los
pintores Julio v Alejandro «fueron llamadosy por don Carlos I

(1) Al tratar Villalén «De la Architectura» hizo expresar a unp de
sus interlocutores: «{Qué Memphis o qué Piramides se pueden compa-
rar con el monasterio y colesio de Sant Pablo, aqui en Valladolid? Y
qué edificio de mas excelencia que ¢l colesio que hizo aqui el reueren-
dissimo Cardenal D, Pero Gongalez de Mendoga, e con las casas que
hizo aqui el Conde de Benaucnte, y el palacio imperial que hizo Fran-
cisco de los Cobos?s,

(2) Por ser tan buenos protectores de las Bellas Artes los duefios
de la casa, en el apéndice C doy algunos datos de ellos,
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para pintar en la Alhambra, trabajando también «las celebres casasy
de Francisco de los Cobos, en Ubeda, «y especialmente la dell hos-
pital de Santiago en dicha ciudad, sin otras muchas obras».

No me hago cargo de lo demis que se dijo hecho por Julio ¥
Alejandro ya por Palomino, ya por Cean Bermidez. Lo que resul-
ta evidente es que los dos amigos vinieron de Italia por orden de
Frappisco de los Cobos para adornar sus casas de Valladolid, no las
de Ubeda (aunque luego, quiz4, pasaran a esta ciudad), y que en
1537 figura Julio de Aquiles en la Alhambra, ocupandose en sus la-
bores hasta 1542 y luego apareciendo otra vez en 1545 y aun en
1546 pidiendo se le pagara lo que habia hecho en la «Estufa», figu-
rando, por su nombre propio, Mayner en la Alhambra en 1541
y 1542,

Aquiles debia ser el mas entendido y trabajaba como jefe de
Mayner, pues, ademés de otros detalles, figura en Noviembre de
1537 tasando nada menos que con Diego de Siloe y Pedro de Ma-
chuea, la figura de la Fama que para la portada de piedra hizo
Nicolao de Corte (1).

Las obras de pintura que Julio de Aquiles y Alejandro Mayner
realizaron en Valladolid en el palacio de Francisco de los Cobos,
desaparecieron al ser reformado el edificio en tiempo del Duque de
Lerma, primero, v de don Felipe III, después; pero debieron ser
de gran curiosidad y de interés las que ejecutaron cuando tanta
importancia se las dié. A Aquiles se le atribuy6 en el siglo pasado
una obra en el Museo hoy, mas se hizo la atribueién por capricho
¥ sin tener en cuenta otras razones que conducian a muy diferente
adjudicacion. Ya se verd mas tarde,

Si no fue poco la venida de Julio de Aquiles y Alejandro May-
ner a Valladolid, por cuenta de Francisco de los Cobos, para deco-
rar su suntuosa casa, otros artistas cita el Conde de la Vifaza en
sus Adiciones al Diccionario histérico... de Cedn (t. IlI, pag. 278),
tomando la noticia de una minuta sin fecha del Archivo de Siman-
cas. La papeleta no deja de ser, por lo menos, curiosa y la trans-
cribo integra:

«Pugrni (Biagio), pintor bolonés, que econ su compatriota Bar-
tolomé Ramenghi, llamado el Bagnacavale, también pintor, vino a
Ilspania en las primeras décadas del siglo X VI, al servicio y 6rdenes
del Comendador mayor de Leén D. Francisco de los Covos, Caba-

(1) Para ver la actuacion de Aquiles y Mayner en la Alhambra, pue-
de verse el interesantisimo librito de don Manuel Gomez-Moreno (pi-

dre), «Cosas granadinas de arte y arqueclogias, pags, 121-147,
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llero dd Santiago vy Secretario del Emperador, Para su viaje reci-
bieron del Rector del Colegio de espafioles de Bolonia, 25 ducados
de oro cada uno de ambos artistas, obligédndose a no detenerse en
el camino e ir derechamente hasta Valladolid dentro de cincuenta
dias desde el de la salida, poco méis o menos, v si podian hacerlo
en treinta lo harian, a no haber caugsa de enfermedad o caso for-
tuito. Ademés percibirian 100 ducados de oro largos cada uno, pa-
gaderos en tres soluciones, hasta pasado el afio; que habian de
estar al servicio del Comendador de Ledn, el cual les daria de co-
mer y cenar competentemente, un mozo para su ayuda de trabajo,
médicinas y médicos, si bien no percibiendo sueldo si enfermaren,
¥ tendria que pagarles el viaje de regreso a su patria, si pasado
el afo no continuasen & su servicio o no hubieran tomado otra obra
en Castilla. Los artistas bolofieses no pondrian, pues, mis que su
fatiga y los instrumentos o pinceles para pintar y moler los colo-
res, pues éstos, asi como los materiales y andamios, habrian de
dérseles. Desde la salida de su patria no podrian ejecutar obra al-
guna, ni en el camino, ni mucho menos en Espafa, y para tomar
cualquier encargo fuera de su ecasa, aungue sbélo fuera de un solo
dia, no podrian hacerlo sin permiso del Sr. Comendador, bajo pena
de perder lo que hubieren ganado hasta entonces. Solamente los
dias festives podrian hacer de si o que quisieren, dibujando o pin-
tando para su provecho, pero sin salir del lugar que el Comenda-
dor les designare»,

Asi como de Julio de Agquiles y Alejandro Mayner dié alguna .
referencia el eseritor Cristébal de Villalon, de estos holoneses Pu-
pini y Ramenghi ni indicé nada ni yo he encontrado el rastro mas
insignificante. iVinieron, en definitiva, a Valladolid? ipintaron en
las casas del Secretario Cobos una vez que aquellos otros marcha-
ron hacia Granada o Ubeda? illegaron los bolofieses antes que los
romanos y fueron despachados pronto, porque no gustara su labor
o por otros motivos que no pueden ser penetrados? No sé nada
més que lo expresado.

En cambio, hay datos de que por Valladolid anduvo Diego de
Arroyo, pintor habilidisimo que lo mismo servia para hacer delica-
das miniaturas que pintaba telas de dimensiones vastisimas; no se
conocen obras de este pintor que estuvo al servicio da don Car-
los I; pero se sanbe que en 1545 «debujé en pergamino la casa que
su alteza— (el emperador don Carlos)—quiera hazer en esta villa»
de Valladolid.

Cierto que en ello hubo de pensar el César. Fué Valladolid la
poblacién de Espafia en que por mas tiempo residié don Carlos 1,
y no llegé a hacer su palacio. Toledo y Granada fueron més afor-
tunadas, Mas ipara qué le queria si a su disposicién estaban las
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casas de su acaudalado Secretario Cobos, el «palacio imperial> que
dijo Cristébal de Villalon?

Si observamos que, aparte de las influencias italianas que Be-
rrugute pudo mostrar en sus obras de pintura en Valladolid, cua-
tro italianos, mada menos, se mencionan uniéndoles a las que her-
moseaba don Francisco de los Cobos, puede comprenderse la in-
fluencia dominante en la pintura vallisoletana. Pero aun mds pin-
toves italianos se ven por el Valladolid de hacia mediada la centu-
ria XVI, que confirma tal influencia, que por lo mismo de venir
de fuera habia de ser considerada como de gran respeto y de pres-
tigiosa novedad.

Asi fué. De otros dos italianos se tiene noticia, y los dos debie-
ron ger artistas de importancia. Apunté algo de ellos el licencia-
do Balboa, provisor de la Abadia de Valladolid, quien en 1548 de-
clard, con motivo del pleito de Juni y Giralte por lo del retablo
de la Antigua, que llamé a «ydonis pintor que andaba en Corte e
a otro ytaliano que andaba con el principe nro, s'. y con el dug de
. Alba rque decian que hera muy sefialadoobrey, los cuales, con Ribe-
ra, dictaminaron sobre las trazas que los dos escultores que com-
petian presentaron para hacer el retablo.

iQuiénes pudieron ser esos dos italianos, pues el «ydonisy lo era
también, ya que, refiriéndose a él y al otro italiano, decia; Balboa
«los dhos ytaliancs»? El «ydonisy lo fué Manuel Dionis, con foda
seguridad, pintor de la reina, y pintor a quien bautizaron en la
Antigua en 31 de Mayo de 1551, un hijo suyo llamado Tomis, ¥
de su mujer Ana Téllez, siendo padrino Berruguete, pintor, En
1554 vuelve a llamarse a «Manuel dionys pintor de la princesas,
al recusarse a si mismo, porque nunca hizo pintura al fresco, para
ver como perito la que hizo Beneditto Rabuyate para su paisano
Francisco Lomelin en el convento de la Concepcién de Valladolid.

Esas circunstancias de titularse pintor del principe, reina y
princesa, y de ser amigo de Berruguete, pintor, como se la dice,
porque lo habia sido también del rey, v esa cualidad preferiria con-
signar el italiano al registrar el bautismo de su hijo, demuestran
lo bien relacionado que estaba Dionis y que no habia de ser un
artista vulgar, aungue no conozea obra ninguna suya.

El otro italiano, cuyo nombre no apunté el licenciado Balboa,
seguramente seria ol ya expresado Beneditto Rabuyate, que habria
de ser amigo también de Dionis, y que habia pintado en el Bosque
de Segovia para el principe. Pero se muestra muy relevante la per-
sonalidad de Rabuyate en Valladolid; fué artista de significacién
indudable y le identifico con el no nombrado por el provisor por
ser muy senalado hombre»; y de él he de ocuparme mas tarde con
mayor detenimiento,
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Sino italianocs, extranjeros al mencs, y también con novedades
que habrian de influir en la Pinturs de Valladolid, se citan otros
varios, ya entrada la segunda mitad del siglo XVI; serian de me-
nor importancia que los acabados de mencionar y si aparecen do-
cumentalmente viviendo en Valladolid, ni se conocen obras de ellos
ni se indica siquiera alguna de las gue pudieran pintar. Valga
por lo que valiere refiero las escasas noticias que de ellos adqui-
rieron el Conde de la Vifiaza, Marti y Alonso Cortés.

El primero de estos escritores apunté el nombre dei Arnao de
Simuel, pintor y bordador, natural del condada de Flandes y ve-
cino de Valladolid en 1555, de cuyo artista se tieme noticia hizo
lod pafios para el enterramiento del marqués de Villena en el Parral
de Segovia.

Un Enrique, flamenco, figura como pintor y testigo en 1567 en
el pleito que sostuve Rabuyate con el Ayuntamiento de Valladolid
por el arco que se elevé para la entrada de la reina dofia Isabel
de Valois, y probablemente seria el mismo a que se refiere Juan
de Juni en su testamento de 8 de Abril de 1577, pues menciona
un Enriguez, flamenco, a quien titula ensamblador, y dijo que ha-
bia sido oficial suyo. Murié el tal Enriquez, que seria Enrique, ha-
cia nuave o diez afios y se le enterré en Santiago, y pagados los
gastos de la enfermedad, entierro y misas, alcanzé hasta cuatro
ducados que Juni le debia por su servicin, por lo que lo declaraba
en su testamento,

Del pintor Mechtilda Holbuquien, de Colonia, sélo se sabe que
se bautizé en el Salvador el 9 de Marzo da 1587 a una hija suya
y de su mujer Polonia de Roma, que se llamé Jerénima, El apellido
de la esposa dice bastante para suponer gue el artista hubiera
estado, por lo menos, en Italia.

Muy jovencito debi6é venir a Valladolid otro pintor titulado fla-
menco, por su naturaleza, y llamado Enrique Trozo. Aparece en
1583 saliendo fiador el 20 de Octubre, del arrendamiento de una ca-
sa de la calle de los Bafios, propiedad de Andrés Garcia, platero,
que tomaba el sastre Enrique Beres, flamenco también, Y de las
cosas de su oficio de pintor tengo registrado que en 3 de Julio de
1594 tasé las imagenes y pinturas de dofia Francisca de Aranda,
viuda de Rodrige de Butrén; segin el Conde de la Vifaza, se le
pagaron 1.750 reales en 1605, por la pintura del monumento dw San
Lorenzp de Valladolid; v en 1609 declaré en el pleito que el escul-
tor Pedro de la Cuadra sostuvo con Fabio Nelli por los bultos de
alabastro en el convento de San Agustin, Entonceg dijo tener trein-
ta anos, y aunque haya que suponer que se quitara anos, ya que
no eran fieles los testigos al sefalar la edad en diligenciag suma-
riales, como se observa ein repetidisimos casos de pleitos, hay que
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suponer fuera muy joven en 1583 cuando figura ya como pintor,
segin he expresado.

No sale artista de mérito positivo en ninguno de los pintores
tltimamente relacionados; pero le sobraban, ciertamente, al que eon
algtin detalle, segtin he ofrecido, voy a tratar a continuacién,

X

BENEDITTO RABUYATE, INICIADOR DE UNA ESCUELA DE
PINTURA EN VALLADOLID

El artista italiano que se avecindd en Valladolid hacia la mi-
tad del siglo XVI y que ejercié una influencia decidida en el arte
pietérico de 1o villa, fué el florentino Beneditto Rabuyate.

Desconocido hasta ser revelado su nombre por €l benemérito Mar-
ti en sus FEstudios histélico-artisticos, documentalmente se citan
trabajos de Rabuyate en Valladolid y otros puntos de su comarca;
pera se desconccen esas pinturas ponque algunas de ellag eran para
desaparecer en seguida, y otras se perdieron al ser modificadas las
edificaciones en que lucieron algGn dia, por la naturaleza espe-
cial de la pintura al fresco, hecha directamente sobre los paramen-
tos de las fabricas.

Asi sucedid, efectivamente, con la obra més antigna que se
cita de Rabuvate. Esta fué la pintura al freseco que hizo en la
capilla que el genovés Franciseco Lomelin tenia en el convento de
la Concepeion de Valladolid. En ella estuvo ocupado tres anos, aun-
que no fuese constantemente, y adorné las paredes de la capilla
con la historia de la Samaritana, de cinco varas por cuatra de alto,
con la de la Mujer addltera, de las mismas dimensiones, cuatro
asuntog de San Juan, otras dos imigenes, los cuatro Evangelistas,
v ocho Virtudes, con su guarnicién de festones, frutas y flores, Las
pinturas se hicieron con modelos de hombres y mujeres, y como
los retratos de Lomelin y su hija dona Blanca (1) habjan de
estar entre aquéllas y no quisieron estar presentes en la capilla
sirviendo de modelo, les retraté al dleo en su casa y estos retra-

(1} Dona Blanca Lomelin casé en Marzo de 1562 con el rico mayo-
razgo Pero Lopez Henriquez de Calatayvud, poetag y regidor de Valla-
dolid, & quien se le redujo considerablemente su cuantiosa fortuna, y

en o0l renuncié el regimicnto a favor de su hermano Luis,
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tos les copi6 en las obras de la capilla. Comenzé la obra en Mayo
de 1552, y al terminarla, y en vista de que Lomelin no le abonaba
su importe, demand$ al genovés, quien contestd muy donosamen-
te a la demanda con que no debia nada al artista porque lo habia
hecho a ratos, Como era légico, la Chancilleria semtencié en 27 de
Noviembre de 1555 condenando a Lomelin a pagar a Rabuyate 500
ducados en que fueron tasadas las pinturas. De ellas nada queda
en el convento, ni las actuales religiosas conservan el recuerdo mas
superficial de haber tenido tales pinturas al fresco la casa religiosa.

Por 1561 torné a hacer Rabuyate otra pintura al fresco para
Valladolid, desapareciendo también, porque desaparecié la antigua
iglesia en que hubiera de lucir. Se tiene noticia de aguélla por un
extracto de pleito publicado por Alonso Cortés.

El 29 de Agosto de 1570 puso demanda Rabuyate a Sebastian
Martinez, coma heredero y testamentario del bachiller Cosme de
Pesquera, cura de San Andrés de Valladolid, porque éste le mandd
pintar al fresco una obra sobre la puerta de la iglesia y después
dé acabada le dijo que queria le pintase otra cierta obra en la mis-
ma iglesia.

En el interin se murié el bachiller que habria de pagarle la
obra en su totalidad, y de la entrevista del pintor con Sebastisn
Martinez resulté que éste le pagaria lo hecho, desistiendo del se-
gundo encargo.

Sobre la puerta de la iglesia, elaro que por la parte de dentro,
pinté Rabuyate una Quinta Angustia rodeada de cinco figuras (se-
rian las acompanantes del Descendimiento) y cuatro Apdstoles. La
habia pintado Rabuyate nueve afios antes.

E! pleito le motivé la falta de pago, como era natural. Tasé la
obra primeramente Gaspar de Palencia, en 150 ducados, Pero los
tasadores oficiales fueron Antonio Zamorano, nombrado por Rabu-
yate, y Antonig de Avila, que lo fué por el Presidente de la Audien-
cia. Sebastiin Martinez no nombré tasador por su parte, y el oidor
licanciado Covarrubias nombré a Jerénimo VAazquez, que estaba tra-
bajando en sus obras de Tordesillas.

Informaron oportunamente Antonio de Avila y Zamorano; mas
recusado el primero por Sebastidn Martinez, dada la amistad del
perito con el artista demandante, se nombré en su lugar a Felipe
Bosque. Martinez nombré, al fin, tasador a Pedro de Ibarguren,
¥y se tasé la obra en 29.268 mrs., remediando lo hendido y manchado
que tenia la ropa de Santiago, defecto ocasionado por una gotera,
ingistiendo Zamorano en los 150 ducados, o sean 56.250 mns,

Tisad obras de la capilla de Lomelin v Sam Andrés y otros tra-
bajos que hiciera, como los del Principe o duque de Alba, no sola-
mente le dieron presligios, sino caudal que le permilié ayudar a
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paisanos, aunque luego tuviera disgustos, pues, aficionado, como
se vera, a los pleitos, se le puso en 1554 a Davite Benitendi, por
un préstamo que Rabuyate le hizo.

Los prestigios vienen demostrados por la buena Telacién que
tuvo con artistas de mérito,

Fué Rabuyate muy amigo de Juan de Juni, quien le recomenda-
ria la ejecucién de algunas pinturas. En 10 de Marzo del 1561 con-
vino Juni con la iglesia de la Antigua de Valladolid en que recibiria
de ésta 250 ducados para acabar la obra del retablo mayor, dando
por fiadores a Francisco Martinez, rejero, y a Benito Rabuyate,
pintor. Dos dias después, los tres artistas se obligaban a formali-
zar el contrato; mas el diai 19 no quiso otorgar la correspondiente
escritura de fianza Rabuyate, v sin embargo del desaire ng se enti-
bié la amistad del escultor y del pintor, como lo prueba el que en
31 de Diciembre de 1562 se bautizé en San Andrés a Ana Maria,
hija de Juan de Juni y Maria de Mendoza, y fueron padrinos «mjeer
beneditos y Ana de Mendoza, tia de la recién nacida; y que eén 16
de Junio de 1563 fueron nombrados tasadores Juni y Rabuyate,
cada uno en su profesion, de las obras que| don Pedro de Acosta,
obispo de Osma, difunto, habia mandado hacer en la iglesia mayor
de Burgo de Osma y en Sancti Spiritus de Aranda de Duero, con
tirds ducados de salario diario cada uno, dias de trabajo y de fiesta,
desde que salieran de Valladolid.

Con Matias de Espinosa y Antonio de Avila por socios, ajust6é
Rabuyate la pintura del arco, que el Ayuntamiento de Valladolid
mandé levantar en la puerta del Campo, para la entrada de la
reina dofia Isabel de Valois, en 160 ducados, o sean 60.000 mara-
vedis. Fué Juni el maestro de la obra, como se deduce del extracto
del pleito que publicé Manti, con los croquis del arco y corredores
latierales, que hizo Rabuyate, y los tres pintores recibieron desde
el 4 de Marzo de 1565 a 10 de Mayo, hasta 52.356 mrs,, contindo-
se aparte la partida de veinte ducados que acordé el Ayuntamien-
to, en 22 de Marzo de 1565, dar a Rabuyate por las trazas e indus-
trias del arco, andenes, torres y piramides, y otros treinta ducar
dos a él y su companero Antonio de Avila por la pintura del arco
y corredorep. El dia de la Cruz de Mayo del indicada afo ostaba
terminado el arco, y en ese diw entré la reina, Consta que habian
trabajado en €], ademis de Juan de Juni y los tres pintores que
contrataron la pintura, Pedro de Gamiz, asi como Baltasar de Cas-
iro y Luis de Villodo, de Palencia, Julidn y Juan Maldonado, de
Cuéllar, y otros muches miés pintores. Como habia muchas dema-
sias en la obra, pues hasta tres veess hubo que pintar los corre-
dores, sin duda porque se estropearon con el temporal de luvias,
reclamaron los tres artistas el pago completo, y previa peticién de
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testimonio, hecha el 2 de Junio del mismo 1565, de cémo habian
terminado y ejecutado el areo’ fueron al pleito, en el cual el Ayun-
tamiento contesté que no debia pagar mis de Jo abenado por haber
ayudado, a su costa, con més de cien pintores y hecho otros muchos
gastos. Pero tales fueron las ampliaciones en la obra contratada,
como ocurre en casos semejantes, que la Audiencia, por sentencia
de 8 de Febrero de 1567, condendé al Ayuntamiento a pagar den-
tro de los nueve dias, a Rabuyate y consortes, 40.000 mrs, por la
obra y pintura que hicieron de més de lo que eran obligados, pues
las tres veces que se pintaron las galerias o corredores no fué
por culpa de los artistas.

La farilidad con que se¢ iba a los pleitos por las cosas, a veces,
még insignificantes, ha dado lugar a que se conozean muchisimas
obras de artistas y se puedan documentar algunas de las afin exis-
tentes, aunque la mayor parte de ellas haya desaparecido, o per-
manezcan otras perfectamente desconccidas, Asi ceurri6 con pinturas
que hizo Rabuyate para el Duque de Osuna. En 3 de Septiembre
de 1566 puso pleito el pintor florentino a don Pedro Téllez, duque
de Osuna, para que le pagase el tiempo que estuvo, por su cuenta,
en Penafiel, por lo que le demandaba a razén de tres ducados dia-
rios. Habia ido a dicha villa con buen repueste de lienzos y tablas
vy otros materiales del oficio, ademas de ser acompafiade de Juan
Diaz, oficial, y de Jerénimo Garcia y de Castillo, aprendices. En ese
tiempo pinté Rabuyate para el Duque, un Fcce Homo sobre tela de
oro y plata, un retrato de un doctor, otro de un hijo del Duque, y
otrd, que no acabé, de ung hija del magnate. Todo ello fué tasado
en sesenta ducados, y la Audiencia, en sentancia de revista de
15 de Julio de 1567, condené al Duque a pagar al artista cin-
cuenta ducados ¥ «no sea obligado a eximir la tassaciony suplicada
por Rabuyate.

Las relaciones de éste con Juni y otros artistas eran cordiales;
pero com el genial escultor debieron ser intimag, Juan de Juni v
su mujer, Maria de Mendoza, por escritura de 17 de Abril de 1568,
decian que «bendemos, fundamos e nuebamente instituimos un
censo a bos benedito Rabuyate». En ¢l mismo afio se le pagaba
por la iglesia de la Antigua la pintura de los Profletas, v sacaba
de pila, en San Julidn, el 21 de Febrero del ano siguiente, a Luis,
hijo del pintor, su amigo, Antonio de Avila y de su ‘mujer, Ma-
ria de Ribera.

En 7 de Enero de 1569 vendié el entalladsr Miguel de Cieza un
censo a Rabuyete, y es testigo del acto Juni. Otras relaciones con
artistas vallisoletanos habrin de verse, asi como actos que pro-
baban su desahogada posicién, como el poder que dié en 2 de
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Mayo de 1583 a Alonso Garcia y Juan y Andrés Bariego, vecinos
de Rioseco, para tratar asuntos, seguramente, de intereses.

Y las buenas amistades y relacién de paisanaje hicieron que
Rabuyate se concertase, en 15 de Marzo de 1568, con el escultor
Juan Bautista Portijano, florentino, para acabar y pintar y do-
rar un retablo para Salas, villa del principado de Asturias, por
cien ducados, dandole el oro Portijano.

La obra se realizé; pero Rabuyate demandé al escultor el 8 de
Julio de 1570, porque decia que si habia alguna demasia o refac-
cién sobre el precio convenido, por parte de Portijano, habwa de
partirse por mitades, y éste habia cobrado cien ducados més, por
lo que el pintor le pedia cincuenta.

Se sometieron las diferencias al juicio de Jerénimo Candiano
y Juan de Juni, ¥ a pesar de la amistad de éste con Rabuyate,
llevé la parte de Portijano, asi como Candiano la de Rabuyate.
Se nombré de oficio tercero en disecordia a Juan de Mercado, ¥
condené a Portijano, ddndose la sentencia definitiva el 24 de Ju-
lio de 1571 y la de revista en 15 de Enero de 1572, por la que
se adjudicaron a Rabuyate sesenta ducados, mas de la mitad de
la demasia.

Pudo haber intervenido Beneditto Rabuyate en la pintura de
una obra de su compadre Juan de Juni, y le fué adversa la fortu-
na, y tuvo que acudir al pleito, aunque eg de suponer que el es-
cultor recomendase, para la terminacién de una obra suya, al
pintor natural de Florencia.

Gaspar de Alderete, vecino de Tordesillas, se obligé y com-
prometi6, en 14 de Mayo de 1569, a dar a pintar a Rabuyate el
retablo que le hizo Juni para su capilla de 1a Piedad en San An-
tolin de Tordesillas. Llegado el momento oportuno prescindis Al-
derete de Rabuyate y di6 a pintar el retablo a Bartolomé Her-
nandez, entallador vecino de Astorga. Como era de suponer, el
pintor, en 10 de Marzo de 1581, entablé pleito con Alderete por
el perjuicio que se le ocasionaba, y la Audiencia, en sentencia de
vista de 6 de Octubre y de revista de 8 de Mayo siguiente, con-
dend a Alderete a pagar 400 ducados a Rabuyate.

Aunque pinté para el monasterio de San Benito y el e¢olegio
de San Gregorio, de Valladolid, segiin el mismn Rabuyate dijo,
no se conocen de él pinturas, y después de las fechas indicadas
s6lo aparece en 4 de Noviembre de 1578, en unién de Simén de
Isla, también pintor vecino de Valladolid, tasando la pintura y
dorado del retablo mayor del monasterio de San Francisco de Va-
lladolid, que al convento compraron los testamentarios de don
Gémez Manrique, hijo de los condes de Castro, llegando los es-
eripulos del artista a declarar, dos dias después de hecha la ta-
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sacién, que sé6lo se referian en ella a la «pintura oro y estofado
y colores», pues la de escultura y ensamblaje la hizo y dié Se-
bastidn de Burgos.

Esa aclaracién y otros detalles sueltos, asi como la circuns-
tancia de ganar siempre el artista los pleitos que sostuvo, por
lo menos los registrados hasta la fecha, prueban la buena fe del
hombre y que era complaciente, aunque defendia sus derechos.
A su casa, indudablemente, asistirian con frecuencia los pintores
de Valladolid y en ella verian las obras que poseia y que serian
copiadas y estudiadas como ensefianza artistica, convirtiéndose
el taller del florentino en una academia. Eso parece desprenderse
al observar la coleccién de pinturas que tenfa Rabuyate y eir-
cunstancias que dejé bien manifiestas en sus disposiciones testa-
mentarias, las cuales extracté Marti y de las cuales se deduce la
cuantiosa coleccién de pinturas que poseia Rabuyate.

El testamento del pintor debi6 ser otorgado el 13 de Agosto
de 1586, y en él se citaban—aparte decir que era natural de Flo-
rencia, vecino de Valladolid y que deseaba ser sepultado en la
iglesia de Santiago, de donde era feligrés, o en el monasterio de
San Francisco—numerosas pinturas, entre las cualeslas méas prin-
cipales eran: <una ymagen de nuestra sefiora grande al olio de
fra sebastiano» —(Fra Sebastiano Luciano o Luciani llamado co-
miinmente Sebastiano del Piombo)—que mandaba a Nuestra Se-
fiora de la Victoria y cofradia de San Roque; «una tabla de nues-
tra sefiora al olio de leonardo de winci (entre renglones «<con-
traechas) tiene el tamafio de una vara y es cosa mui buena tiene
nuestra sefiora con su ygio y san juan y san giusepe y santa ana
y esta es una gioia de lo mejor despafa», mandada al Carmen
calzado; tres retratos «<de benedito rabuiati en tabla uno grande
y otro pequefios, y otra porcién de cuadros, :todos estos estdn
en casa asta hoi 18 de marzo de mil y quinientos y ochenta y
seis»; <un oratorio de baltanas q resta de pagar da catorce du-
cados poco mas o0 menos q lo tengo en mi casa asta que lo pa-
guen la resta g me deven:; otro <oratorio q abia echo por man-
dado del dicho monge fray juan escudero q era para frai ernando
de medina,» ambos monjes de San Benito de Valladolid, para
cuya obra le dieron seis ducados a cuenta y le debian més de
cuarenta; pinturas para el Abad también de San Benito, de las
que le quedaban debiendo mds de cuarenta ducados. A su cria-
do Rafael le mandaba «ciertos dibuxos y estampas e modelos g



146 LA PINTURA EN VALLADOLID

tengo muy buenos... q valen mas de trecientos ducados... y mas
unas piezas de pintura q son muy buenas q valen mas de seis-
cientos ducados...», que no se le entregarian hasta que tuviera
veinte afios. Manda, igualmente, que los cuadros dejados a las
iglesias les pudiera copiar su hijo Rafael, siempre que quisiera,
y a este le nombra heredero universal, dejdndole <todos los pa-
peles de mano estampas y cartones g seran mas de mil piezas
con los libros de debuxo ansi de mano como destampa y lapiz q
valen mas de trecientos ducados.»

Es de notar en este testamento, que en unas de las primeras
cldusulas hace mandas a Rafael su eriado, por valor de més de
900 ducados, y en la tditima manda a Rafael, su hijo, ademds
de declararle heredero universal, dibujos y estampas que va-
lda en més de trescientos ducados, igual que importaban los del
criado. Eso puede hacer suponer que los dos Rafaeles, hijo y
criado, fueran una sola persona, y si se observa que en el docu-
mento se dice <hoi 18 de marzo de mil y quinientos y ochenta
y seis,» sin embargo de fecharse la carpeta en 13 de Agosto
de 1586 por el escribano Diego Horddiiez, se afirma més mi
creencia de que el documento le redacté el mismo Rabuyate,
bien como testamento ol6grafo, bien como minuta, y que le
eseribié dos veces, poniendo a Rafael, primero como eriado y
luego, como si rectificase, como hijo, y los dos debieron ser una
sola persona, un hijo natural del artista, quizé, porque choca,
del mismo modo, que no citase a su mujer, dada la costumbre,
muy generalizada entonces, de decir «fulano, mi hijo y de mi
mujer zutana.» Se asegura méis esta mi creencia por cuanto que
el codicilo que otorga Benito Rabuyate el 26 de Junio de 1589,
no menciona para nada a Rafael, criado, y desde el principio
hasia el fin se refiere siempre a Rafael su hijo, y al tratar de un
dinero que Benito tenfa de su hijo (50 ducados), expresa que
era «de la herencia que le pertenecio de su madre que sea en
gloria», referencia bien insignificante si se trataba realmente
de la esposa del artista.

Este tltimo instrumento es muy interesante, Aparto detalles
de dinero, y de decir que entierre su cuerpo en el monasterio
de San Francisco, la cofradia de la Misericordia y acompafien
las demis cofradfas, «a quien mando se den por ello las pintu-
ras y tablas de que en el dho mi testamto se ace mynei6ns,
Benito Rabuyate hace tres divisiones de los mejores retablos y
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pinturas que posefa, y por ser los mejores les menciona muy
espacialmente.

De esa coleccién seleccionada hace tres grupos de pinturas,
segiin digo: uno, el que dejaba a la cofradia de la Misericordia
«para que agan un estudio y se aprovechens; otro, el de las pin-
turas <que se an de bender>; y el tercero, lo que se habfa de
dar a su hijo «por lo que otro diere.>

Lo que se habia de vender en la «primera almonedas, lo
expresé asi Rabuyate:

«Primeramente tres crucifijos bivos de micael angel el vno
en tabla que valen treinta e cinco ducados todos.

»Otros quatro cristos erucificados muertos el vno en tabla
que balen todos sesenta ducados.

stres liencos de franco salmati—(Francisco Rossi del Sal-
vienti, llamado m4s comiinmente il Salviati)—de nra. s.2 de el
papagayo q valen treynta ducados.

»Un lienco grande de frai sebastiano—(Sebastiano del Piom-
bo)—de nuestra sefiora y sant Josep vale treinta ducados.

»tres nuestras seiioras de andrea del sarfo las dos en lienco
y la una en tabla con su guarnicion dorada bale treynta ducados.

»Una tabla de nuestra sefiora de rafael durbina con los dos
nifios que tiran del rretulo con sant Josep que balen vte y cinco
ducados.

«yten cinco liencos grandes de la mysma ymagen de rrafael
que valen treinta ducados.

»dos liengos de nuestra sefiora de rrafael Durbina que balen
doce ducados.

»dos liencos grandes del correco—(Antonio Allegri, llamado
il Correggio)—uno es el adonis y el otro es 1a plaga de oro de
Jupiter no estan acauados y balen los dos liencos vte: ducados.

«Una cineuncion grande en lienco del parmysano—(F'rancisco
Mazzuola o Mazzola, il Parmigianino o Parmigiano)—que bale
doce ducados», y otros muchos més cuadros, sin indicacién de
autores.

Lo més curioso de ese codicilo era lo que sigue:

«Las pinturas y Retablos que se dejan a la cofradia p=
estudio.»

«Y para que se entiendan las pinturas y Retablos que yo
dejo en la dha cofradfa que son cosa de mucha estima y balor
gon las siguientes
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»Dos benus de la mano de micael angel la una en pie y la
otra echada q valen trescientos ducados

»Un ganimede de micael angel grande vale treinta d°s.

»Un liengo de nra s.2 de rrafael de Urbina que bale treinta
ducados .

»Un liengo de cristo crucificado de micael angel bivo q bale
vte. dues.

»Las quales dhas piecas... dejo a la dha cofradia de la mise-
ricordia para que agan un estudio y las tengan sin las poder
bender ni enprestar ni dar a rretratar en ninguna manera du-
rante el tiempo que bibiere rrafael my hijo por que son piegas
de mucha estima y estudio y si se dieren a trasladar o se pres-
taren de manera que otro las pudiese rretratar y sacar dechado
de ellas seria un gran dafio de el dho rrafael my hijo al qual
solamente se le muestren y dejen rretratar todas las veces que
quisiere y en su bida como dho es no las rretrate otro... y si lo
hicieren... las saquen de la dha cofradia y se lleben al Colegio
de san greg® ... con la mysma carga que a la dha cofradia... Des-
pues de muerto el dho mi hijo... pueda la dha cofradia dejar
rretratar y sacar dechados de los dhos rretablos y aprouecharse
del interes que dello resultare...»

Aun se menciona otra pintura que poseia Benito Rabuyate,
y era un lienzo de la Asuncién de la Virgen, que los testamenta-
rios del artista dieron a la penitencial de la Pasién en 10 de Di-
ciembre de 1591, <por el acompafiamyto que la cofradia higo en
su entierro y Por que le rrecibiesen por cofrade y le digan las
mjsas que se dicen por cada cofrade.»

Fué Rabuyate artista apreciadisimo y debi6é pintar mucho.
Su oficial Juan Diaz dijo de él que era <uno de los mejores pin-
tores que hay en el reino» y que habia visto «muchas obras
hechas de la mano del dho benedito y a oido... que a fecho
muchas obras en el bosque de Segobia y en el Colegio de San
gregorio de San Pablo.»

En el pleito con Alderete se repite en el interrogatorio que
habia de hacerse a los testigos, interrogatorio para el que facili-
taba los datos el mismo Rabuyate, lo que este habfa hecho en
«las obras del colegio de san gregorio de Vallid», asi como que
«su mag.! le a cometido las obras de la capilla mayor del bosque
de segovia e otras muchas pinturas de su m.t».

Debi6 ser artista de gran prestigio y por eso se dijo de él
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que era <persona que por officio a ganado mucha cantidad de
hacienda por ser muy buen artifice y muy perito en la pintura
y rratratos.»

En el tltimo afio citado, poco antes quizd de la fecha expre-
sada, muri6 Beneditto Rabuyate, y lo comprueba que ya en 1593
los testamentarios del pintor florentino se relacionan con la
cofradia de la Misericordia, y su hijo «<rrafael rrabuyate pintor
vez.® de valladolid», di6 en arrendamiento la casa que fué de
su padre, en la calle de <xerez», citada en el testamento y en el
codicilo.

A varias observaciones se presta la copiosa coleceién de pin-
turas que posefa Rabuyate, de la cual solo se citan los cuadros
al lado de artistas de nombradfa. En esa relacién se leen los
nombres de Miguel Angel, Leonardo de Vinci, Rafael Santi o
Sancio (el titulado Rafael de Urbino), Sebastidn del Piombo,
Andrea del Sarto, el Correggio y el Parmigianino, y, en seguida,
se presenta una cuestién: esas tablas y lienzos que mencionaba
Rabuyate en sus disposiciones testamentarias, califieindolas de
muy buenas, algunas; otras, de mucha estima y valor; y una,
de joya de lo mejor de Espafia, geran originales, réplicas o co-
pias, probablemente obtenidas estas por el mismo Rabuyate?
Muy ligeramente traté de este particular Marti, y, funddndose
en que el valor que el artista sefiala a algunas pinturas era
escaso, le hace sospechar que pudieran ser copias; pero se que-
da con la duda, pues supone sinceridad en las declaraciones de
Rabuyate y no cree «cosa rara que un pintor nacido en Floren-
cia hacia el primer tercio del siglo XvI, que al tiempo de su
muerte sostenia relaciones y tenia intereses en su pais natal,
poseyera cuadros de los principales pintores italianos», mucho
més cuando anade Marti: <Y observen que las atribuciones de
autores no estin designadas inconscientemente sino ddndolas
toda la importancia merecida-.

. Yo creo que todas esas obras que mencioné Benedito Rabu-
yate fuoron copias por 61 mismo hechas. No es pequefia razén,
seguin apunté Marti, que el artista las tasase en tan exiguas can-
tidades, pues oscilan entre 6 y 30 ducados cada pintura, sino
que, ademds, las di6 por series de igual motivo: cuatro Cristos
crucificados muertos, tres lienzos de Nuestra Sefiora del papa-
gayo, otras tres de Andrea del Sarto, cinco lienzos de la misma
imagen de la Virgen de Rafael <con los dos nifios que tiran del
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rretulo», ademés de otra igual en tabla, son muchas repeticiones
para aplicdrselas a los eximios pintores italianos que se citan
en el testamento y codicilo de Rabuyate. No cabe otra hip6tesis
que la de haber obtenido el pintor florentino vecino de Valla-
dolid, todas esas copias viviendo en su tierra natal; alli estudi6
y alli copi6 las obras que le parecieron mejores para ser impor-
tadas, y con buen acopio de ellas se avecindé en Valladolid, por
aquel entonces centro de gran cultura artistica de Espafia, don-
de se admirarian obras tan capitales que reflejaban lo que ha-
cian los pintores de Italia.

Todo lo més que se puede conceder es que fueran originales
las dos Venus que se atribuyen a Miguel Angel en el codicilo;
muy especialmente se escribié en él: <Dos benus de la mano de
micael angel,» {inica vez que se mencionan las obras de ese
modo, diciendo «de 1a mano.» Y ello estd en relacién, por otra
parte, con el valor asignado a las dos pinturas: trescientos duca-
dos ambas, o ciento cincuenta cada una, a cuyo precio no llegé,
ni con muchisimo, ninguna de las otras pinturas relacionadas.
Por tales razones creo que copias eran las tablas y los lienzos
que poseys Rabuyate; el senialar autor era como para detallar o
resefiar la obra original.

$Qué se hizo de esa copiosa coleccién de pinturas al morir
Rabuyate? Unas se vendieron en almoneda, segtin se decia en el
codicilo; otras se dieron a la cofradia de la Misericordia, si ha-
bian de cumplirse las disposiciones testamentarias del pintor,
como parece, y hoy no se sabe de ninguna de ellas.

Mart{ se fij6, muy especialmente, en dos tablas: la de Leonar-
de de Vinci del testamento, la joya de lo mejor de Espafia, man-
dada al Carmen calzado, y la de Rafael con los dos nifios tirando
del rétulo. La primera hace recordar a Marti la que existe en el
Museo del Prado (niim. 242 del Catdlogo moderno), atribuida
antes a Vinci y ahora a Bernardino Luini; pero niega la indenti-
ficacién, desde luego, Marti porque la que poseia Rabuyate
tenia la Santa Ana que falta en la de Madrid, adem4s que la del
Museo del Prado fué regalada a Don Felipe I[ en Florencia, y
éste la envié a El Escorial en 1574.

La segunda se relaciona, bien evidentemente, con la titulada
La Virgen de la Rosa en el Museo del Prado (niim, 302), solo
que la falta la rosa que en la de Madrid se afadié «moderna-
mente:, segin dejé dicho Don Pedro de Madrazo.
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La tabla del Museo de Valladolid del mismo asunto es una
magnifica copia de la de Rafael del de Madrid. Los nifios Je-
siis y San Juan cogidos a la tira con el letrero Ecce Agnus Dei,
con la Virgen y San José, no pueden reputarse de otro modo
que de una excelente copia, y de época, de las mismas figuras
de la tabla madrilefia; pero estd tan magnificamente obtenida
que por muchos afios se la consideré original de Rafael de Ur-
bino. Su historial en el Museo es el que expondré, aparte el lien-
zo de Nuestra Sefiora del Pez que, como copia de Rafael, estuvo
en la sacristia del monasterio de Prado de Valladolid, que no
tiene gran importancia.

Si la tiene la siguiente nota que Don Pedro Gonzdlez puso
en la relacién de objetos artisticos recogidos en Olmedo. Refi-
riéndose a la Mejorada escribié: Dos altares pequefios pertene-
cientes a dho convento de la mejorada, y q.¢ existen colocados
en la Parroquial de S.ta Maria de Olmedo, q.® representan el 1.°
una tabla con una familia Sacra de cinco cuartas de altura con
su cristal y marco dorado, conocida en dicho pueblo por la Per-
la de Rafael... no han sido recogidos por haberse opuesto el
Péarroco de dha parroquial de S.t2 Maria hasta q.¢ tenga orden
de los Sres. Gobernadores del Obispado, contestindolo asi por
oficio.» Pero en otro papel de la Comisién de monumentos apa-
rece recogida tal tabla, por el mismo Don Pedro Gonzilez, el 5
de Agosto de 1845.

La obra era importante, y pareciendo demasiado fuerte atri-
buirla al mismo Rafael de Urbino, y recordando que en Valla-
dolid habia estado Julio de Aquiles, llamado también Julio
Romano, y que se le supuso discipulo de Juan de Udine o de
Rafael de Urbino, fué muy c6modo atribuir la tabla aunque la
titulasen «la Perla de Rafaels, a Julio Romano, y en el Catilo-
go de la Comisién de monumentos empezado a formar con las
obras recogidas desde 1845, se resefné la pintura:<Tabla.—Sa-
cra Familia»—Su autor: «Julio Romano»—De escuela «Italiana»
—on estado «Bueno»—-«Conocido en el Partido por la Perla.»
quitando lo «de Rafael» que antes se decia. Se la puso en el In-
ventario de 28 de Mayo de 1851 (1), en la sala 5.* con el niime-

(1) Le firmaron Don Mariano Luis de Reinoso, Don Francisco Saco, Don Romualdo
Gallardo, Don José Ferndndez Sierra, Don Pedro Gonzdlez Soubrié y Don José de Casas
Lezcano.
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ro 26: <tabla—Una Sacra familia, cuadro muy selecto, con su
cristal y marco dorado,» y por autor también a «Julio Romano.»

M4s prudente Marti en su Catdlogo de 1874 solo dijo de la
tabla: «Copia de Rafael.—Sacra familia> (ndmero 308), lo mis-
mo, sin darla mayor valor, que otra Virgen de la Rosa, en lienzo
(ntim. 330), y otra (la 666): <La Virgen del Pez en el centro de
un retable,> copias de Rafael todas ellas.

Si fué demasiada valentia atribuir la tabla de la Mejorada a
Rafael de Urbino, no fué menos arbitraria adjudicar la copia,
que tiene algunas pequefias variantes con el modelo, a Julio de
Aquiles. Y aqui viene la mds moderna atribucién que puede
darse a la pintura, y que insinué Marti en sus EHstudios, y, que
yo hago mfa, ampliando las razones dadas. jHay fundamento
para poder sentar que la tabla de la Mejorada, en el Museo va-
llisoletano hoy, fuera ]a mencionida en el codicilo del pintor
Beneditto Rabuyate? Algunos indicios a favor de tal idea pue-
den contarse, Si se considera que la tabla de la Virgen y San
José, con Jesis y San Juan cogiendo el <rétulo», tenia que ser
buena pintura, segiin daba a demostrar Rabuyate; que fué ven-
dida en piblica almoneda al finalizar el siglo XvI; que el mo-
nasterio de la Mejorada fué aficionado a poseer buenas obras
de Arte, como probaban, entre otros, el retablo anterlor al de
Berruguete, el de este mismo, el pequeiito de la celda prioral,
y algunas més producciones artisticas de valor; no es dificil
deducir, reuniéndolo todo, que sabedores los gerénimos do la
Mejorada de Olmedo de la venta que se hacia de una buena co-
lecci6n de pinturas, quisieran adquirir alguna o algunas para
su casa, para adorno de sus altares y dependencias, y, por lo
mismo, lograran la de que se trata por ver en ella una obra
que, si no de Rafael de Urbino, se le aproximaba por ser una
copia notable.

Puede suponerse, por tanto, dicho con toda clase de reser-
vas, que la tabla de la Mejorada era la de la coleceién de Rabu-
yate, y que esta fué pintada por el mismo Benito Rabuyate a
la vista de la que mds tarde adquirida por Don Felipe 1v, pro-
bablemente, pas6 a El Escorial.

Por tales razones atribuyo la tabla de la Sacra Familia del
Museo de Valladolid a Beneditto Rabuyate, pero con un peque-
fio interrogante a continuacién del nombre del pintor florentino.

La iiltima observacién que he de hacer sobre las pinturas
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que poseyé Rabuyate, se refiere a las que dejé para la cofradia
de la Misericordia. Cinco obras de interés habiuxn de servir de
base a un estudio, a una academia, a un pequeiio museo, donde
los artistas, una vez fallecido el hijo del pintor, pudieran copiar
cuadros magnos del Renacimiento italiano. Ese conato de aca-
demia o escuela, sin maestro, debié estar basado en la idea que
parece tuvo Rabuyate de propagar las buenas obras pictéricas
de su patria, unas veces con la venta de copias y otras facilitan-
do hacer las copias.

#Supieron aprovechar los pintores vallisoletanos las ventajas
y facilidades que daba el florentino? No dejaron de sacar alguno
buena ensefianza tales medios; pero no toda la que fuera de
esperar, porque aunque se cre6 una especie de escuela valliso-
letana, sin cardcter fijo y definido, se hizo a cada artista, mds
independiente y, lo que fué peor, mis mediocre, hasta llegar a
desaparecer casi por completo por falta de cultivadores del
noble arte.

Punto inicial de esa escuela puede suponerse a Beneditto
Rabuyate; él sent6 las bases y le siguié con algin provecho el
vallisoletano Gregorio Martinez, destacada figura ya de la nu-
merosa falange de artistas de la tierra que pululan en el Valla-
dolid de fines del siglo xvI y principios del xviI.

Si hubiere que calificar de escuela vallisoletana de pintura
a la sucesién en Valladolid de artistas que se hicieron y en Va-
lladolid descollaron, poco o mucho, habrfa que busecar su ori-
gen en Rabuyate, porque debié ser artista meritisimo, de gran-
des prestigios; la amistad con Juan de Juni lo dice, como lo
dice la tabla del Museo que le atribuyo, si es que es suya; pero
no debié tener el cardcter de Juni; debié ser tranquilo, quiza
retraido; trabaj6 mucho, mas se perdieron sus obras, sus pintu-
ras, sus dibujos, sus cartones, que habrian de servir de ensefian-
zas a los pintores vallisoletanos. Su influencia en Valladolid hay
que afirmarla, aunque no esté comprobada, por lo mismo que
se desconocen sus cuadros. Evidente es, desde luego, que la
ejercié en el pintor vallisoletano tltimamente citado, el mis
serio, el més pintor de cuantos dié la tierra, en el siglo XVI.

Sin embargo, documentalmente, no aparece, hasta la fecha,
discipulo u oficial de Rabuyate el vallisoletano Gregorio Marti-
nez, y, en cambio, se citan otros varios, como los siguientes, en
distintos afios, aparte de Juan Diaz, de Jerénimo Garocia y de
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otro zprendiz apellidado Castillo que acompaifiaron al artista a
Pefiafiel.

Pedro Lépez flgura en 1667 como criado de Rabuyate, al
declarar en el pleito por el arco de la entrada de Dofia Isabel
de Valois (entonces tenia 20 afios de edad aquél) y en el del mis-
mo artista con el Duque de Osuna se dijo discipulo de Rabuyats.
Y oficial de Rabuyate se llama en 1570 al declarar en el plei-
to de Portijano, habiendo ayudado a pintar el retablo para
Salas, y criado de Rabuyate se dice en el mismo afio en el pleito
por lo de San Andrés.

En 1570 declaré lsaac de Juni en el pleito de Rabuyate por
la pintura al fresco de la iglesia de San Andrés (34 afios tenia el
hijo del genial Junf) y manifest6 que «<fué su criado del dicho
benedito rabuyate por tiempo de dos afios:, y hay que com-
prender lo que se queria decir con lo de ser «<criado» en aque-
llos tiempos, y més dada la significacién del padre del <criado»
Isaac de Juni. Indudablemente, quiso Juni hijo aprender a pin-
tar al lado de Rabuyate, y todos los menesteres de preparar
colores, aceites y barnices s6lo se conocian a fondo viviendo
con el maestro.

Juan de Zuazo se dice también criado de Rabuyate en 1570
al declarar en el pleito por lo de San Andrés, y de este pintor,
modestisimo, sin duda alguna, no vuelve a saberse méis sino
que en 10 de Marzo de 1573 recibe poder del, mismo modo, pin-
tor Pedro de Ibarguren, para cobrar en su nombre diez duca-
dos que de resto de cuenta le debfan el entallador Cieza y los
alcaldes de la cofradia de las Angustias por pintar dos figuras.

El pintor de Cuenca de Campos Alcnso de Hoyos trabajé
para la iglesia de Villagarcia, por cuenta de Dofia Magdalena
de Ulloa, pintando unas custodias, y declara en el pleito de Ra-
buyate por el retablo de San Antolin de Tordesillas (afio de 1581
en que tenfa 20 el pintor) que habia trabajado algunas veces
como oficial de Rabuyate.

En el mismo pleito iiltimamente citado aparecen Juan de la
Cruz (18 afios) al servicio [de Beneditto, y Francisco Gonzilez
(de 33 afios), vecino de Tordesillas, eriado y aprendiz del pintor
florentino.

A Rabuyate le sucedié algo de lo que le pas6 a Berruguete:
tuvo muchos oficialos a su lado y ninguno le sucedié en impor-
tancia y mérito. Su hijo Rafael, pintor también, como le llamé
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el artista, no heredd, por lo menos, los prestigios de Rabuyate
y no vuelve a citirsele poco después de muerto el florentino
gmarcharia a la tierra del padre, donde tenfa intereses?

De tedos modos, y sea como fuere, se revela, estudiando en
los extractos que aportaron Marti y Alonso Cortés, Beneditto
Rabuyate como un gran pintor en estas tierras. Adquiere duran-
te méds de un tercio de siglo la primacia en la pintura vallisole-
tana; es el jefe de ella, ciertamente, y jno se conocen sus obras!
No se ha identificado, més que por indicios, la tabla del Museo
de Valladolid. Lo probable serd que muchas pinturas que andan
por Castilla atribuidas a artistas italianos de gran nombre, pero
sin otra razén que parecidos y semejanzas mds o menos vislum-
brados, sean del artista florentino, fresquista de mérito como lo
fueron tantos pintores de Italia en aquel brillante siglo.

Xl
OTROS PINTORES DEL SIGLO XVI

Alternando con los artistas enumerados y mencionados en
los dos ecapitulos anteriores, aparece en Valladolid una serie
copiosisima de pintores, los cuales llenan por completo los tres
taltimos cuartos del siglo Xvi con una labor intensa, imposible
de detallar.

Casi todos ellos son artistas indigenas, naturales de Vallado-
lid o de su comarca; no tienen, por lo general, tendencias deci-
didas, ni tampoco el afdn de asimilarse ideales novisimos. Mar-
chan lentamente con los tiempos, y hacen buen papel no desen-
tonando nuneca al lado de las corrientes artisticas, con las cuales
caminan bien compenetrados del ambiente que se respiraba;
aun cuando parece que son arcdicos algunas veces, cosa nada
de extrafiar, pues aunque se hubieran dejado sentir los efectos
de las pinturas de los que venian de Italia, ya naturales de estas
tierras, ya de las mismas italianas, los artistas indigenas, los
que no habian salido del terrufio, conservaban una cierta inde-
pendencia para interpretar las ideas renacentistas, asi como se
asimilaron, en tiempos anteriores, mucho del arte flamenco
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mezeldndolo a su especial modo de ver las cosas que ha hecho
quede imprecisa aun la que pudiera llamarse escuela castellana.

Arcaismo es lo que se observa, no pocas veces, hasta llegar
a la segunda mitad de la centuria xvI, y un ejemplo bien paten-
te de ello estd en las pinturas en tabla del, mis que por un
concepto, interesantisimo retablo mayor de la parroquia de San-
ta Maria del Castillo, en Olmedo, que a pesar de estar fechadas
en 1550 conservan resabios muy anteriores, que han conducido
a clasificarlas como de la escuela de Alberto Durero (1), y es
sabido que cuando en los escritores locales del siglo XIx salfa a
relucir Durero, era para querer significar obra de primitivos,
con tendencias géticas, obra antigua incomprendida por los cla-
sificadores de nuestros fondos artisticos.

Poco después ya, en el pleno desarrollo de la segunda mitad
del siglo, cuando, indudablemente, el asiento de Rabuyate en
Valladolid habia de dejar consecuencias de su estilo florentino,
evoluciona la Pintura algin tanto y, aunque retardada, acomete
de lleno las composiciones religiosas, pues nunca se s1lié de los
temas sagrados con los que se decoraban y adornaban retablos
de iglesias y capillas, y se hace mds libre al interpretar el dibu-
jo y pretender ser colorista, no consiguiendo, sin embargo,
obras maestras, pues que siguié la Pintura supeditaia a la Es-
cultura, dominante en toda la centuria como reina y sefiora. Se

.inspiran las composiciones, sin duda por efecto de la costumbre

de verlos, en los relieves que magnificamente labraron los en-
talladores que se desprendieron de las menudencias géticas, no
sin cierta timidez, y puede decirse que no habfa diferencia nota-
ble, a no ser en la falta de bulto o volumen, entre las pinturas
y los relieves policromados; parecia como que a las composicio-
nes historiadas de talla se las fué rebajando el relieve hasta
dejarlas planas, pues tablas fueron casi siempre las recuadra-
das pinturas de grandes dimensiones que en los retablos se
colocaron.

Esta, puede decirse, fué la sintesis de la Pintura en Vallado-
lid, observada en los artistas que de la villa no salieron o que
aqui aprendieron el oficio. Los que pudieron llamarse maestros,
no dejaron discfpulos asimilados a sus estilos 0 maneras. Esa
independencia de cardcter, de que tantas veces me he hecho eco,

(1) Ortega Rubio, Los pueblos de la provincia de Valladolid, 11, 287.
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domina siempre en la regién, y muy principalmente en el Arte
en Valladolid, y ningtin gran maestro tiene sucesores, no por
incomprensién ni por falta de aptitudes técnicas para seguirle,
sino por barbara independencia del cardcter: hay que ser lo que
sea uno mismo, con todos sus defectos y vieios, pero sin mezclas
de ningiin género; vulgar, si se quiere, sin’ grandes inspiracio-
nes; pero tenaz, constante, algo tradicional; lo que dé la tierra.

Sino en producciones artisticas de la Pintura de verdadero
mérito e importancia, es abundante Valladolid en pintores en el
siglo XVI. No se contaban muchos hasta hace poco tiempo; mas
los trabajos de investigacién han acrecido considerablemente el
nimero, y con la publicacién de pleitos por Marti y Cortés, con
las demds noticias de escritores como Ponz, Bosarte, Cedn Ber-
miidez, Conde de la Vifiaza, y otros mds modernos, se ha conse-
guido formar una larga lista de pintores, en la que estdn inelui-
dos los més importantes, los cuales desarrollaron, con los ya
mencionados anteriormente, la Pintura vallisoletana durante la
mayor parte del siglo XvI.

Esos extractos de pleitos publicados, ademés de los nombres
de gran niimero de pintores y otros artistas, dan series de noti-
cias curiosas de relaciones de unos con otros y hasta, agrupa-
dos los individuos, forman familias completas dedicadas a la
misma actividad. Ejemplos han de verse y se citardn unos
cuantos.

Contempordneo de Berruguete y compaifiero de él en més de
una ocasién, fué el pintor Antonio Vizquez, quien debié ser
artista de nombre en Valladolid y podia alternar con los maes-
tros aqui establecidos. Lia noticias biogrédficas del pintor Viz-
quez no son muy abundantes; pero si de cierto interés.

En 1525 tenfa 40 afios y era buscado para trabajos de su arte.
Declar6 en el pleito de Berruguete con Don Alonso Nifio, sobre
el triptico para la iglesia de San Lorenzo, y expuso que Nifio
habl6 con Vézquez para que entre él y un compaifiero suyo que
vivia en Ledén se hiciese la obra de la pintura del triptico. Es-
cribié al compaiiero para que viniese y poder concertar la obra;
pero dos dias antes de que llegara el de Ledn, se hizo el con-
cierto con Berruguete. Llegado el artista de Le6n, este y Viz-
quez se avistaron con el Merino mayor Don Alonso, el cual les
dijo que habia estado esperdndoles, y por tardar se concerté
con Berruguete no hacia més de dos dias.
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Con Berruguete, y otros pintores, firmé el memorial solici-
tando se pudiera hacer albayalde en Medina del Campo, y con
Berruguete ha de vérsele més tarde, cuando en 10 de Septiem-
bre de 1551 salieron fiadores de Inocencio Berruguete y Miguel
de Barreda al contratar el retablo mayor del monasterio de la
Trinidad calzada de Valladolid, que, por cierto, se crey6 en un
tiempo obra de Alonso Berruguete.

En obras de la profesién vésele en la pintura del retablo que
el mismo dfa que él, contrata hacer Gaspar de Tordesillas con
Juan Gutiérrez Alderete, escribano de la Audiencia, para la
capilla de Dofia Isabel Herndndez Alderete, en Simancas. El 18
de Octubre de 1536 se otorgaron los contratos y, por el del pin-
tor, Antonio Vizquez se comprometia, a més de pintar y dorar
la obra del entallador, a pintar <los siete tableros del retablo y...
los cuatro de los rebeses» con «figuras y estorias que el dicho
Juan gutierrez alderete: indicara, «<todas hechas al olio de muy
buenas colores.»

Es esta la tinica obra auténtica que sonozeo de Antonio Véz-
quez, y se conserva, por fortuna, en la capillita o altar de los
Alderetes al lado de la Epistola de la iglesia parroquial de Si-
mancas. En un areco abierto en parte del grueso del muro existe
la sepultura de Dofia Isabel Herndndez Alderete y de su hijo
Juan Gutiérrez Alderete, con losa con escudo central e inserip-
cidn en el frente, que hace de frontal de la mesa de altar. Sobre
ella estd el retablito que labrara Gaspar de Tordesillas, obra
plateresea de no gran importanecia, hasta por las escasas dimen-
siones. Se reduce a algunas columnillas abalaustradas y pilas-
tras y molduras talladas con grutescos. En la parte de pintura,
que es lo mis interesante de la obra, se compone de dos cuerpos
con tres tablas cada uno; de modo que falta la pintura del me-
dio punto que servirfa de fondo al Calvario de remate, de toda
talla en sus tres figuras cldsicas. Esa serfa la séptima tabla del
frente. Las otras cuatro tablas estdn en los costados llenando
el grueso del arco desde el fondo o frente del retablo hasta el
paramento exterior del muro: los reveses que dice el contrato.

Por ella se ve que fué Vézquez un pintor atrasado, arcfiico
con relacién al tiempo en que la pintura se hacfa. Muy en su
lugar hizo 1a erftica Martf de las pinturas de Antonio Viézquez,
diciendo que eran «secas, duras, gin calidades de color; pero
minuciosa y delicadamento ejecutadas, llamando la atencién
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una de las tablas de los reveses donde estén representados los
fundadores de la capilla amparados por un obispo, porque en
su género y estilo es muy bella, y por que su estilo parece ar-
monizar mis con los trajes de fines del siglo Xv o principios del
XVI que visten las figuras-—trajes pintados con mucho primor y
conclusién—que no con el afio 1536 en que fueron ejecutados
y en cuya época habia marcado nuevo rumbo Alonso Gonzélez
Berruguete con sus cuadros de pincel.» Asi es, efectivamente.
A no saberse de cierto que las obras del entallador y del pintor
del retablo se concertaron el mismo dia, cualquiera pensaria
que las del pintor eran més antiguas y el retablo se hizo para
aprovechar aquéllas.

Los diez asuntos que se observan son los siguientes: Cuerpo
alto del frente: en el centro la Resurreccién del Sefior (8456
ems.) con Cristo ya fuera del sepulero y en la parte inferior los
guardianes dormidos. Izquierda del observador (87x43), un
pequefio dngel alado sentado en la losa del sepulero; en el pri-
mer plano un guardia dormido y delante del dngel, de pie, las
tres Marias, llevando la Magdalena los aromas para embalsamar
a Jestds. Derecha (iguales dimensiones que la anterior), Jestis y
los dos discipulos camino de Emaus.

Cuerpo bajo o zécalo: Centro (51X34), el Descendimiento.
Izquierda (40x34), la Cena de Jestis con los Apéstoles; el Sefior
estd cubierto con un manto encarnado echado sobre los hom-
bros y sujeto con broche sobre el pecho; tiene la mano izquier-
da apoyada en la mesa sosteniendo el pan y la derecha levanta-
da en actitud de bendecir; el torso le tiene descubierto, desnudo,
con solo el pafio superfemoral y con la llaga en el costado, deta-
lle curiosisimo que no recuerdo haber observado en ninguna
otra representacién de la Cena. Derecha, siempre del observa-
dor (40x34), Santo Tomis metiendo las manos en la herida del
costado de Cristo; éste también desnudo, con el pafo superfe-
moral y manto encarnado sobre los hombros.

En el costado izquierdo (uno de los reveses), arriba (93X25),
un papa, sentado, con cruz vestida con manga en la mano iz-
quierda y bendiciendo con la otra (San Gregorio?); en la tablita
inferior (33%24), dos donantes, hombre y mujer (Dofia Isabel y
su hijo Juan?) presentados por un obispo: estos son los retratos
que encomi6é Marti. En el costado derecho del retablo, la tabla
superior (93x26) representa un cardenal sentado en actitud de
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escribir (San Jer6nimo?); la tabla inferior (33%24) lleva dos do-
nantes, mujeres, de la familia, quizd hijas, de Dofia lsabel Her-
ndndez Alderete.

Aunque ya muy retrasadas estas pinturas, como he dicho,
son muy curiosas e interesantes; hechas con minuciosidad y
cuidado excesivo, son un recuerdo de aquellas tablas semig6ti-
cas de los tiempos de los Reyes Catélicos en los cuales el autor
aprendi6 a pintar, no sabiendo desentenderse Iuego de la tradi-
¢ién ni evolucionar al compés de los dias.

Por el estilo de esas tablas, aunque las figuras son de mayo-
res dimensiones, y de la misma época, pues estd el retablo fe-
chado en 1538, son otras pinturas del altar de la llamada capilla
de los Bretones en el costado del Evangelio de la misma iglesia
del Salvador en Simanecas, y no seria dificil que resultara ser el
artista el mismo Antonio VAzquez, pues hay muchas similitudes
entre ellas y las de los Alderetes. Ei fondo del altar tiene un
Cristo de talla apoyada la cruz en una tabla con la Virgen y San
Juan pintados. El costado izquierdo ofrece la Magdalena, y el
derecho, Santa Catalina. Aun hay otro retablito, inmediato al de
los Bretones, también con pinturas de los mismos tiempos; mas
sus semejanzas con las de los Alderetes son menos notadas.

En 13 de Abril de 1537 concert6 Antonio Vézquez con el ba-
chiller Juan Herndndez de Vallejo, relator de la Contaduria
mayor de S. M., pintar y dorar el retablo de la advocacién de
San Lucas en la iglesia de San Lorenzo de Valladolid, viéndo-
sele en 20 de Marzo de 1538 cobrando ocho ducados porque
«doré de oro y carmesi la madera de una cama que aquf se hizo
para su alteza», el luego Don Felipe II.

Intervino Antonio Vézquez en las obras de ornato de la villa
en la entrada de la princesa Dofia Maria de Portugal, primera
mujer de Don Felipe II. El 15 de Octubre de 1543 el Ayunta-
miento mand6 se pagasen a Antonio Véazquez, pintor, y Gaspar
de Tordesillas, entallador, cuatro ducados por el modelo de un
arco para el recibimiento de la princesa y <por las vajas que hi-
zieron en la postura de los arcos que se an de hacer y por el
trabajo que tuvieron.» El dia 26 acordaron pagar 70 ducados a
Antonio Vézquez y Melchor de 1a Barreda por el arco que ha-
bian de hacer en la Corredera. Se habfan de hacer ires arcos
triunfales para el recibimiento de la princesa, y se habfa acorda-
do dias antes de esas fechas, el 12 de Octubre, mandar pagar a
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«maestre geronimo» 250 ducados de oro en que estaban concer-
tados los tres arcos. Ese «maestre geronimo» jera el hijo de An-
tonio Vazquez? La entrada de los j6venes esposos se efectud el
22 de Noviembre de 1543.

En otras menudencias veo ocupado luego a Antonio Vaz-
quez. En 1544 pint6 los facistoles de la Antigua de Valladolid,
y en 15648 tasa con Giralte y Francisco Martinez el monumento
que hizo Juan de Juni para la Antigua, siendo dudoso que Gi-
ralte fuera el que sostuvo el pleito con Juni por el retablo ma-
yor de la misma iglesia, y Vdzquez el mismo Antonio o su hijo
Jerénimo, pues las relaciones de Giralte y los Vizquez no eran
nada cordiales con Juni, precisamente por el retablo de la An-
tigua. Antonio Véazquez y su cuiiado Gregorio de Ribera, preten-
dieron que Junf les diera parte en la obra de dicho retablo, en
la pintura del mismo; Juni se negé a ello y como los otros se
enojaron, armaron la cuestién que motivé el pleito entre los es-
cultores. Asi lo dijo Juni en lo que preguntaba en un interroga-
torio, y asi lo confirmaron Alonso de la Carrera y Pedro de
Santisteban. De todos modos la parcialidad de los Vazquez era
patente. Sospecharon que la traza que presenté Giralte pudiera
estar pintada por Vazquez, y el hijo de éste, Jer6nimo, fué el
que llamé <poca cosa-» al Entierro que labré Juni para el obispo
de Mondoifiedo.

En otros detalles se le registra a Antonio Vazquez, pero no
de su oficio. El 25 de Enero de 1554,—cita del Conde de la Vi-
faza,—firman Véazquez y Miguel de Barreda, pintor, y con licen-
cia de su mujer, Agueda Ponce, una carts de imposicién de
censo a favor de la Sefiora Catalina de Arteaga; en 20 de Julio
de 1558 se citan unas casas en la calle de Renedo que lindaban
con otras de Antonio Vizquez, pintor; y en 20 de Abril de 1559
sali6 fiador con Francisco de Salamanca, trazador, de su hijo
Jerénimo y Gaspar de Palencia, de la obra de pintura de! reta-
blo de San Antdn que costeaba la viuda de Alonso de Quintani-
lla, Dofia Ana de Taxis.

Indudablemente, Antonio Vézquez, como otros muchos artis-
tas, pintaria bastante y nuneca estarfa ocioso; pero se conoce poco
de todos ellog; no ha sido poea suerte sacar a relueir sus nom-
bres aunque se ignoren sus obras.

Sucesor en el Arte de su padre Antonio fué el pintor Jeréni-
mo Véazquez, de quien dijo Cefin Bermidez que residia en Valla-
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dolid en 1568 y era discipulo de Gaspar Becerra, cuando apenas
galié de Valladolid.

Enemigo acérrimo, como su padre, de Juan de Juni, decla-
ré contra éste en 1548, en el pleito contra Giralte, en tonos des-
pectivos y hasta ofensivos para el nombre del maestro, si bien,
mis adelante, debieron hacer las paces, quizd fallecido Antonio
Vizquez, porque Jerénimo vié el retablo de Juni en 1561 para
informar sobre si se podia adelantar dinero al artista, para ter-
minar la obra, y ahora no desprecia esta y su informe es favo-
rable a la pretensién del maestro.

Contraté varias obras, siempre asociado de artistas de valia.
En 19 de Septiembre de 1551, con otros, toma parte ¢n el con-
cierto para hacer un retablo completo de eseultura y pintura y
dorado para la capilla mayor de San Franecisco de Talavera,
que costeaba Don Juan Judrez de Carvajal, obispo de Lugo;
siendo los consocios, como entalladores, Antonio de Escalante,
Diego de Castro y Francisco Velasco, y como pintores, como él,
Miguel de Barreda y Juan Tomés Celma. Barreda parecia ser
el maestre mds significado, quizé por la edad.

Contraté Jerénimo Vazquez, en uni6én de Gaspar de Palen-
cia, en 20 de Abril de 1559, la pintura del retablo de San Antén
de Valladolid, del que se dijo salié fiador el padre del primero.
Y tras de algunas menudencias, como tasar en 1560 varias
cosas en la fortaleza de Simancas, y en 1563 las imdgenes y re-
tablos de Dofia Maria de Bazdn, condesa de Miranda, la cual
falleci6 el 24 de Junio de dicho afio, aparece de 1567 a 1571 pin-
tando el retablo mayor de la parroquia de Quintanilla de Aba-
jo, el enal dentro de su composicién algin tanto movida y al
lado de relieves historiados, existen ocho tablas inmediatas al
cuerpo central con los asuntos del Nacimiento de Jesiis, la Sa-
lutneién a Santa Isabel, el Descendimiento y otra de asunto
desconocido, a la izquierda del visitante y de arriba a abajo, y
a la derecha, la Adoracién de los Reyes, el Nacimiento de San
Juan Bautista, el Embalsamamiento del Seiior y otra de asunto
ignorado.

Segiin los libros de cunentas de la parroquia de San Milldn
de Quintanilla de Abajo, Jerénimo Vizquez debié contratar la
pintura del retablo mayor en 1568; pero debié comenzarla en
el afo anterior, pues en las cuentas correspondientes a dicho
afio, formalizadas en 27 de Enero de 1568, aparecen dos parti-
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das de 26.878 y 17.000 mrs. pagadas a Jerénimo Vézquez; en
las de 1568, se le pagan otras dos de 4.904 y 27.000; en las de
1570 otros 28.250 mrs. y 506.746 en las de 1571; en total, segiin
esas partidas, 610.778 mrs., o sean més de 1.628 ducados.

La eritica que puede hacerse de la pintura de Jerénimo Véz-
quez, serfa una repeticién de la de su padre. Tuvo fama de
buen pintor; pero por estas tablas de Quintanilla habria que
juzgarle de rezagado en la marcha y desarrollo que llevaba el
arte en su tiempo. Era uno mds de los pintores de la tierra;
duro en el dibujo, sin brillantez en el eolorido, falto de estudio
del natural, minucioso; mas carente de cualidades precisas y
personales, por lo que es tan dificil clasificar las obras pictéri-
cas del tiempo de que se trata. Fué un buen pintor, sin desco-
llar, sin embargo, y sin asimilarse las influencias que ya por
sus dias eorrian por Valladolid. Se le califica de los principales
de la villa, y por ello fué nombrado tasador, en 1570, en el plei-
to de Rabuyate por lo de la iglesia de San Andrés de Valladolid,
siendo propuesto por el licenciado Covarrubias; pero estaba
entonces trabajando en sus cbras en Tordesillas (obras que
ignoro a qué pudieran referirse) y no tasé la labor del florenti-
no, aunque declard en el pleito diciendo que era de 50 afios de
edad (en 1570) y morador en la parroquia de San Benito a la
colacién de San Pablo.

Pinté, doré y estofé el retablo mayor de la iglesia de Siman-
cas en 1571, cuyo ensamblaje y escultura habian hecho Inocen-
cio Berruguete y Juan Bautista Beltrdn. Se tas6 la obra de pin-
tura en 2.145 ducados y rechazada la tasacién, se mandaron
rebajar 245 ducados. Puso pleito el pintor; pero fallecido este,
su cunado Simén Lépez, marido de su hermana y heredera An-
gela Vizquez, se conformé en 1584 con los 1.900 ducados.

Pint6 también en 1579 en Villagarcia una guarnicién de un
retablo, uniendo su nombre a los de tantos artistas cuyas labo-
res se abonaban a cargo de la viuda de Don Luis de Quijada.
Aun en 16 de Enero de 1580 otorgé poder a favor de Gabriel
Vizquez de Barreda, pintor, <para poder parfir e dividir entre
mi y anton ecalvo pintor v.? de la ciudad de palencia la obra del
rroetablo do la y.sia de sant pedro de que cada uno de por si tie-
ne hecho su contrato... para que cada uno aga la mitad de la
obra del dho. rretablos, lo que prueba, por lo menos, otra obra
conbratada por Jerdnimo Vizquez, y en sociedad, pero no esti-
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mable, seguramente, cuando se queria dividir y separar lo de
cada uno.

Sucesor de estos Vizquez como pintor no debi6 existir. Es
probable lo fuese, de algin modo, el Vizquez de Barreda que
acabo de mencionar, ya de menos importancia por intervencio-
nes en que se le ve en obras de pintura (1).

Jerénimo Véazquez no tuvo sucesores directos, pues en 1584,
a cuenta de las obras del retablo mayor de Simancas se acaba-
ron de abonar los 1.900 ducados a Simén Loépez, esposo de la
mencionada Angela Vizquez.

El que se da como pariente cierto de los Vdzquez es Grego-
rio de Ribera, cufiado de Antonio Vazquez. Declaré en el pleito
de Berruguete con Don Alonso de Nifio, en 1525, y firmé el me-
morial por lo del albayalde de Medina del Campo; y sélo se
sabe de él lo dicho antes sobre la parficipacién que quiso tener
en el retablo de la Antigua, especie que confirmé también Diego
de Salcedo al otorgarse la escritura de Juni en casa del provi-
sor. Aparecié luego con los dos italianos Dionis y Rabuyate,
para dar su opinién sobre las trazas del retablo hechas por Juni
y Giralte, y, es claro, se pronunci6 por las del segundo.

De trabajos suyos no se sabe nada; quizd laborase siempre
con su cufiado. Estuvo easado con Francisea de Silva y ya habia
fallecido en 4 de Abril de 1560.

Varios pintores se cuentan entre los que trabajaron con los
Vizquez en distintas obras, como consocios la mayor parte de
las veces. Uno de ellos, muy afecto a los Vizquez, fué el mencio-
nado Miguel de Barreda. Aparece ya como pintor sn 1542 y de-
clara en 1548 en el pleito de Giralte y Junf por el retablo de la
Antigua de Valladolid a favor del primero, como era de suponer
dada su amistad con los Vazquez; pero no go le observa en obra
de importancia y trabajando por propia cuenta, hasta que en 10
de Septiembre de 1551, en unién de Inocencio Berruguete, con-
traté con el prior de la Trinidad calzada de Valladolid el reta-

(1} Declard en 1588 en el pleito de Gregorio Martinez contra el licenciado Arévalo
Sedefo, por un asunto que se citard oportunamente, y en de Mayo del mismo afio figura
en una escritura de censo como Gabriel de Barreda. En 1590 scstiene pleito con Luis de
Soto ysus herminos, y de &l se deduce que tuvo una hermana llnmada Jerdnima y que fué
nieto del pintor Francisco Vizquez.

En 21 de Junio de 1696 se obligd a dorar la madera de 1o alto de una cuarroza, y ocho

pilares para la misma, de Don Munrique de Lara, duque de Najera, en el plazo de ocho ding
¥ por 330 reales, Es |a dnica lubor que se cita de é1.

"
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blo mayor de la iglesia, obra muy principal que se ajusté en
3.300 ducados por toda la talla, imagineria, ensamblaje, dorado
y estofado, tan buena obra que se creyé por mucho tiempo lo
era de Alonso Berruguete, segiin se ha dicho.

Fué Miguel de Barreda uno de los tres pintores que, como
se recordard, con los otros tres entalladores, contrataron el reta-
blo del obispo Carvajal en Talavera, y recuerdo también que el
Francisco Velasco, entallador, era el yerno de Gaspar de Tor-
desillas.

Barreda, como amigo de Inocencio de Berruguete, a su fa-
vor declaré en Septiembre de 1552 en el pleito que el escultor
sostuvo con Pedro Gonzilez de Leén por las sepulturas de éste
y su mujer Dofia Maria Coronel en el convento de la Madre de
Dios en Valladolid, y prueba que era artista de aprecio en cuan-
to que tasé la obra de Rabuyate (en 1554) en el convento de la
Concepeién con motivo del pleito sostenido contra Lomelin. Tas6
la labor en 450 ducados; otros lo habfan hecho en 330 y 500
ducados.

No se registran trabajos de Miguel de Barreda en mucho
tiempo, y ya viejo aparece en 1578 cobrando parte de las cus-
todias que pintaba en la iglesia de Villagareia por cuenta de
Dona Magdalena de Ulloa, cobrando otros trabajos en 1596, en
que tenia 80 afios el pintor.

Otro pintor, consocio de Vizquez, fué Juan Toméis Celma.
Toma parte en el contrato para el retablo de Talavera, y figura
en 1553 con poder del convento de San Benito de Valladolid
para intervenir en todos sus pleitos, declarando en 1555 en una
demanda del convento contra Alonso Berruguete por vender
vino junto a sus casas principales frente a San Benito. Tenia
entonces Celma 37 afios.

Como pintor, firmé con Francisco Velaseco, escultor, en 6 de
Septiembre de 1557, las condiciones para hacer el retablo de
Dofia Francisca Mudarra, viuda del licenciado IF'rancisco
de Lerma, en San Benito, y declara en 20 de Abril de 1578 deber
24 ducados al Sr. Benito Ronco por pintar dos cortinas para un
retablo de Nijera del que fué entallador Diego de Roa y debid
pintar Celma.

Aparece tomando dinero de Don Francisco de Salcedo, por
lo que constituye un censo en 26 de Agosto de 1674, y debi6 fa-
llecer entre ol 20 de Abril y 26 de Septiembre de 1578. Estuvo
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casado con Magdalena de Cembranos y dejé un hijo, Rafael Cel-
ma, que fué rejero, como lo fué también el padre.

El Juan Tom#s Celma que, segtin Marti sale fiador en un
censo que tomé Diego de Castro, entallador y maestro de hacer
coches, en 19 de Marzo de 1582 no podia ser el pintor y rejero
si falleci6 en 1578. Serfa algtin individuo de la familia, pues Cel-
mas hubo varios y confunden los nombres. Hubo un Benifo
Celma, escultor; un Juan Bautista Celma, pintor y rejero; y el
Juan Tomés Celma, pintor, escultor y rejero, todos en el si-
glo XVI.

Un pintor de bastante estimacién estuvo al lado de los Vaz-
quez, Gaspar de Palencia que, joven, de 22 afios, aparece en
1553 como vecino de Valladolid en los oficios de escultor y pin-
tor, por lo que declaré en el pleito de Inocencio Berruguete con
Pedro Gonzédlez de Leon.

Entre sus obras se contaban la pintura que con Jerénimo
Vizquez hizo en el retablo, ya mencionado, de San Antén, cuya
obra de pintura contraté en 20 de Abril de 1559, habiendo sido
concertada la de esoultura en 1553 con los escultores vecinos
de Medina del Campo, Leonardo de Carrién y Diego Rodriguez.

Fué Gaspar de Palencia un buen pintor y muy apreciado, y
una prueba de ello estd que en 21 de Marzo de 1565 se notific6
a Juan de Juni y Gaspar de Palencia la postura que habfa hecho
Matias de Espinosa para hacer el arco para el recibimiento de
Dofia Isabel de Valois; pero aquellos no quisieron hacer baja
porque «tenfan otras cosas en que entenders y no podian dedi-
carse al arco,

En 1569 pas6 Gaspar de Palencia con Gaspar de Hoyos a
Astorga para tratar de pintar, dorar y estofar el retablo mayor
de la Catedral labrado por Becerra, y segufa la estancia alli en
1570, como se hizo constar en la tasacién que di6 de la pintura
de Rabuyate en San Andrés, que por cierto fij6 en 150 ducados.

Se traté con Gaspar de Palencia, pintor de Valladolid, y Die-
go de Urbina, de Madrid, sobre postura y condiciones para pin-
tar el retablo de San Eutropio de El Espinar, que hicieron
Francisco Giralte y Juan Manzano; pero se concerté la obra con
Alonso Sanchez Coello el 14 de Febrero de 1574, siendo Gaspar
de Palencia, con Juan de Cerecedo, vecino de Aleald de Hena-

res, tasador de la misma obra que al detalle conocerfa por sus
condiciones.
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Contraté el 19 de Diciembre de 1568, con Juan de Salaman-
ca, la pintura del retablo de ls iglesia de San Antén en la Pe-
draja de Portillo, y cobré 2.200 rs. en 1584 de lo que pinté en
Villagarcia, y en 25 de Agosto de 1591 concertd la obra del re-
tablo que el Doctor Bernardino de Salas, médico, erigié en el
convento de la Trinidad calzada e hizo Adridn Alvarez.

(taspar de Palencia declard en el pleito que sostuvo Celma
con el Dr. Bello; tasd, con Juan de Carrancejas, en 1554, en 500
ducados lo de Rabuyate con Lomelin; con Diego Pérez, en 1567
lo de Rabuyate con el Dugue de Osuna; y en 16 de Mayo de
1589, las hechuras de imdgenes de bulto y otras cosas, una tabla
de Nuestra Sefiora con sus puertas, otra tabla de pincel, dos fi-
guras de bulto, que quedaron de Dofia Francisca de Cepeda.

Nacié Gaspar de Palencia hacia 1535; estuvo easado con Isa-
sabel Sdnchez, de la que, por lo menos tuvo dos hijas bautizadas
ambas en San Julidn, en 10 de Abril de 1561, Maria, y Ana en 2
de Marzo de 1569. En 1591 no era feligrés de San Julién, pues
vivia en el pasadizo de Don Alonso (calle de la Pasgién). En 6 de
Febrero de 1569 sacé de pila en San Miguel a Francisea, hija
del pintor Antonio Rodriguez y de Ana Ramirez.

En el apunte biogrifico de Beneditto Rabuyate, pudo obser-
varse que ademds del florentino, otros dos pintores intervinie-
ron como contratistas, segin dirfamos hoy, en el arco para ol
recibimiento de la reina Dofia Isabel de Valois, en 1565, en Va-
lladolid. Fueron consocios de Rabuyate, Matias de Espinosa y
Antonio de Avila, artistas que habfan de bajar muchisimo de la
categoria del italiano. Poco se tiene registrado de ellos. De Es-
pinosa me ocuparé algo méds tarde.

Antonio de Avila aparece en los Libros del Regimiento reci-
biendo dinero, con Rabuyate y Espinosa, en 4 y 20 de Marzo
de 1565, y en 22 del mismo mes con Rabuyate (30 ducados), por
la pintura del susodicho arco, que motivé con el Ayuntamiento
el pleito ya mencionado. No se le observa en trabajos de empe-
fio de pintor, pues se le cita solamante en 1570 como perito,
con Antonio Zamorano, en el pleito de Rabuyate por lo de la
iglesia de San Andrés, y se le ve en 16 de Febrero del mismo
afo otorgando una escritura en nombre de Hernando de Caldo,
contador de S. M., y en 15 de Septiembre dando una carta de
pago. Estuvo casado con Marfa de Ribera, hija, quizd, del pintor
Gregorio de Ribera, y una muestra de su amistad con Rabu-
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yate la da el hecho de que este fué padrino de bautismo de su
hijo Luis (21 de Febrero de 1569).

Pintores que, ademds de los tres citados, trabajaron en el
arco ruidoso por el recibimiento de la Valois o salen a relucir
con motivo del pleito subsiguiente, se cuentan varios, y s6lo he
de enumerarles y mencionarles muy brevemente.

Pedro de Gamiz era vecino de la ciudad de Vitoria y pinté
en lo afiadido en el arco, por lo que figura recibiendo en 10 de
Mayo ochenta y cuatro reales a cuenta de los jornales que le
abonaba el mayordomo de propios del Ayuntamiento de Va-
lladolid.

Los hermanos Juan y Julidn Maldonado, vecinos de Cuéllar,
cobraron también del mayordomo del Ayuntamiento, en 20 de
Marzo de 1565, por lo que tenian que pintar en el arco. Debie-
ron ser artistas muy medianos, pues Rabuyate dijo de ellos que
se habian encargado de los corredores y no pudieron cumplir
ni contenté lo que hacian, por lo que tuvieron que dejarlo y en-
cargarse de ello Rabuyate. Ajustaron la obra de su parte en
cuarenta ducados. Se conoce que por las prisas de los preparati-
vos del recibimiento de Dorfia Isabel de Valois se avisé a pinto-
res forasteros, y se admiti6é en las labores de ornato de la villa
todo lo que vino, aunque con mediano éxito de su trabajo.

Se ha visto ya que Juan Diaz fué oficial de Rabuyate. Traba-
j6 en el consabido arco y declaré en el pleito del mismo en 1567,
en que hizo constar tenia 24 anos. Muy adicto al florentino, de-
claré en el pleito por la pintura del retablo de los Alderete en
Tordesillas, diciéndose entonces feligrés de Santiago de Valla-
dolid, y acompafi6 a Beneditto, como oficial, a Pefiafiel cuando
éste fué a pintar para el Duque de Osuna. Por cuenta propia
pint6 en 1579, el paso de la Degollacién de San Juan Bautista,
de la cofradia de la Pasién, hecho por el escultor Andrés de
Rada, y declaré en 1580, siendo de mas de 40 afios, en el litigio
de Gregorio Martinez con Dofia Francisca Bernaldo por las pin-
turas que el iltimo ejecuté por cuenta del licenciado Pedro
Mirquez.

Calificado de buen pintor fué Pedro de Ibarguren, y, 8in em-
bargo, no se conocen obras suyas. Intervino en dos pleitos de
Rabuyate: en 1570, con Sebastién Martinez, tasando en 39.268
mrs. la pintura al fresco de la iglesin de San Andrés, y decla-
rando, al afio siguiente, en que dijo tener 25 afios, en el pleito
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con Portijani. En obra suya se le observa en cosa de no gran
importancia, como se desprende de que en 10 de Marzo de 1573
dié poder a Juan de Zuazo, también pintor, para que cobrase
de Cieza, entallador, y otros como alealdes de la cofradia de las
Angustias, diez ducados, resto de catorce, en que concert6 con
ellos pintar «<dos figuras de njcudemus y abarimatea que pinte—
decfa—de las ynsinias que tienen y lleban en su procesién el
viernes santo.»

De més significacién que estos, pero nunca de la que tuvie-
ron muchos afios antes predecesores suyos, fué Luis de Villoldo,
quien en 1565, pinté con Baltasar de Castro, ambos vecinos de
Palencia, la fachada de las Casas Consistoriales, asi como hizo
seis figuras y renové otras dos en el arco de la entrada de la
reina. Declaré en 1581 en el pleito que Rabuyate sostuvo con
Alderete sobre el pintar el retablo de Juni en San Antolin de
Tordesillas, en cuya declaracion se dijo ser de 36 afios y vecino
de Valladolid, y figura en 28 de Octubre de 1585 siendo padrino
de bautizo, en el Salvador, de Dionisia, hija de Baltasar Monje,
batidor, y de Maria Herndndez. Ya de alguna edad (en 6 de
Enero de 1594) se cas6 en la parroquia de Santiago con Maria
Jurada.

Otro pintor que trabajé en el taller de Rabuyate fué Juan de
Torres. Bra vecino de Huete, y declar6 en 1581 en el pleito de la
pintura del retablo de Alderete en Tordesillas, diciéndose es-
tante en esta villa y tener 26 afos de edad. Juan de Torres
cobré en el ailo 1605 por componer espejos y otras cosas curio-
sas referentes al salén de fiestas del Palacio real. Estuvo casado
con Maria de Bustamante, y en 11 de Agosto de 1614 el matri-
monio vendié a Andrés Carrefio y su mujer Mencia de Mesones,
una casa grande en la calle de Santa Lucia. Sin saber la causa,
Marti supuso dos personas distintas el Juan de Torres de 1581
y el del siglo X VII; pero en 1614 podia tener 59 afios el prime-
ro y no era edad excesiva para no ser el mismo que el
segundo.
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XI1
EL PINTOR VALLISOLETANO GREGORIO MARTINEZ

Después de tantos nombres de pintores y tantas fechas como
se han barajado anteriormente, sirviendo de principal gufa Mar-
ti en sus Estudios histérico-artisticos, y con tan poco provecho,
como se ha visto, pues se han encontrado pocas obras pict6ri-
cas que a los mencionados artistas se les pudiera atribuir, es un
consielo llegar a trabajar con noticias de las cuales sale un pin-
tor de cuerpo entero, segtin se ha dicho antes, que si no siguié
precisamente los derroteros de Rabuyate, algo de &1 aprendi6
por su filiacién florentina y por ereer que no salié de Vallado-
lid, por lo menos en los afios en que se dedicé al aprendizaje del
oficio.

Esa figura estd hoy perfectamente determinada y fijada, y si
un dia pareeidé un misterio, los copiosos, aunque desordenados,
datos de Marti, descorrieron el velo, y el enigma del traido y
llevado Martinez, sin saber quién pudo ser, se ha aclarado per-
fectamente, y ya no hay dudas ni incertidumbres, resultando,
por afiadidura, un buen pintor el buen Gregorio Martinez, del
que procuraré hacer un programa de biografia, relacionando
su nombre con los demés Martinez de la familia, que no dejaron
de abundar y residieron todos en Valladolid y la mayor parte
de ellos pintores fueron.

El apellido Martinez en monograma puesto al fin de una
gran tabla del convento de San Agustin, de Valladolid, descu-
bri6 la existencia de un excelente pintor que Don Antonio Ponz
bautiz6 con el nombre de José. No hay para qué decir que Cedn
Bermiidez en el Diccionario sigui6 con el mismo nombre de pin-
tor atribuyéndole, ademds de los cuadros del retablo de la Anun-
ciacién en San Agustin, otras obras en el mismo convento yen
el de las Huelgas. Y José le llamaron el historiador loeal don
Matias Sangrador Vitores como los que trabajaron en los inven-
tarios y catdlogos de lo recogido de los conventos suprimidos,
Don Valentin Carderera anot6é ya el nombre de Gregorio Mar-
tinez, que no escribi6é Bosarte, aunque dudaba del de José; pero
cay6 en el error de atribuir a Gregorio Martinez y a Jos6
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Martinez, como dos pintores distintos, mas ambos notables, las
mismas obras del convento de San Agustin.

Estas han servido para identificar al artista y ya Gregorio
Martinez figura como un pintor excelente, de buena composi-
cién, de brio y elegancia que <merece colocarse entre los més

~ célebres artistas de Espafa» Esti deshecha la equivocacién y

no he de detallar lo que unos y otros dijeron. Bastara sentar
los hechos ciertos y presentar la obra del pintor vallisoletano,
ofreciendo algunos datos de individuos de su familia, pintores
como él, aunque no de sus brios y arrestos.

Gregorio Martinez fué hijo de Francisco Martinez, pintor,
y de su mujer, Francisca de Espinosa, y naci6 hacia 1547. Eso
nos lo dej6 dicho Marti. Pero Cortés encontré la partida de bau-
tismo en la parroquia de San Miguel de Valladolid, y pudo fijar
que el bautizo se celebr6 el 7 de Julio del afio, efectivamente,
de 1547, habiendo sido su padrino Juan de Viudas, clérigo, y
madrinas la mujer de Juan de los Mozos y Catalina, que lo era
de Pedro Marcos.

Hermano de Gregorio Martinez fué Francisco Martinez, a
cuyo apellido afiadiré, como Marti, <de Espinosa,» para distin-
guirle de su padre, al que seguiré tituldndole <el Viejo:, y de
otro Francisco Martinez, al que se le pondri, como moderna-
mente, el segundo apellido de la madre, Ordénez. Francisco
Martinez de Espinosa nacié por 1537. Otros hermanos de Gre-
gorio fueron, por lo menos, Magdalena de Espinosa, casada con
el escribano Antonio de la Pefa, y Matias de Espinosa, casado
con Francisca de Sagredo.

De Francisco Martinez el Viejo poco puedo apuntar. Figura
en 1546 como testigo en el pleito de Juni y Giralte por el reta-
blo de la Antigua, declarando a favor del segundo; le paga la
iglesia de la Antigua en 1548 cuatro reales por haber sido terce-
ro en discordia en la tasaciéon del monumento que para la mis-
ma iglesia hizo Juan de Junf; en 1554 tasa, con Ruy Lopez de
Araque, lo pintado por Rabuyate en la capilla de Lomelin en la
Concepeidn, en 500 ducados <antes mds que menos»; y se dice
en 1558 que el velo o guardapolvo del altar mayor de Santia-
go (1) le hizo el pintor Francisco Martinez por 20 ducados. Vi-

() Elaltar mayor era el Interesantisimo de barro cocldo o porcelana costeado por el
mercader Luis de la S5erna.
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vi6 en casa «propia:, a censo, seguramente, en los «soportales
de la sillerfa,» cuya propiedad era del Hospital de Esgueva.
Habfa fallecido en el afio 1560, pues su mujer se dice viuda
al otorgar testamento en 10 de Septiembre de dicho afio.

Los tres hijos varones conocidos de Francisco Martinez el
Viejo fueron pintores, como su padre; mas hay que suponer que
los dos més importantes, Francisco y Gregorio, méds aprenderian
de Rabuyate que de su progenitor.

Bs probable que Matias de Espinosa fuera el mayor de los
tres hermanos, pues que en 1565 hizo postura, con Rabuyate y
Antonio de Avila, para hacer el arco de la Puerta del Campo
para el recibimiento de dofia Isabel de Valois, tantas veces men-
cionado en estos apuntes. El pintor Francisco Martinez el Viejo,
como se ha expresado, habia fallecido ya en 1560 (su mujer
murié en 1573), y, por lo mismo, es ficil asumiese Matias de Hs-
pinosa la jefatura artistica de la familia, por lo que hizo socie-
dad, como si fuese en representacion de aquélla, con Rabuyate
y Avila para la obra de decoracién y ornato dicha, por lo cual
en ella trabajé la familia, ademds que con motivo del mismo
recibimiento de la Reina fomd otra obra, ya que aparece un
acuerdo en los Libros de autos del Regimiento vallisoletano por
el que se le mandan dar 80 varas de angeo para acabar de ha-
cer el arco de la Costanilla (calle de la Plateria) y librar a su
favor doce ducados a cuenta de la hechura de este mismo arco.

La actuacién de los tres hijos de la familia Martinez habria
de ser de valia al lado de la de Rabuyate en el arco de la Puerta
del Campo. La de Matias no hay para qué ponerla en duda
cuando era uno de los tres contratistas; Francisco Martinez de
Espinosa, segtin declaracién propia, no trabajé en el arco por
estar enfermo, aunque iba a verle los méds de los dias, por lo
mismo, quizé, que le interesase el negocio de la obra (1); el her-

(1) De Francisco Martinez de Espinosa tendo registradas escasas referencias, habien-
do dificultades para aplicarle todas las que resultan a nombre de Francisco Martinez, por
existir otro Francisco Martinez, sobrino suyo, como se ha dicho en el texto.

A &l se refieren, indudablemente las siguientes: Carta de dote de 10 de Mayo de 1550
a su mujer Juana Veldzquez; testigo en el pleito de 1667 por lo del arco dicho para la rei-
na Dofia Isabel de Valois; en 1570 declara en el pleito de Rabuyate por lo de San Andrés,
¥ vivia entonces en la colacién de San Juan y tenfa unos 33 afios (muy pronto se casé en-
tonces); sale fiador en 26 de Noviembre de 1504 de Estacio Gutiérrez, ¥ 8 mujer Magda-
lena Ruiz, en una escritura; y é1, creo, como ya se verd mias adelante, Intervino en la pin-
tura del timulo por las exequias de Don Felipe Il en la Universidad, en 1504, En camblo
no creo que fuera el Francisco Martinez que tasé en 1608 las pinturas del regidor de la
ciudad sefior Gregorio Romano, como apunté Martl, Ege tasador lo seria su sobrino.
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mano pequefio, Gregorio Martinez, era aun joven, no contaba
diez y ocho afos y no sabia escribir aiin; pero trabaj6 en el con-
sabido arco <desde que se empeco la dicha pintura asta que se
acabd.»

No podia ser entonces Gregorio mds que un aprendiz, a lo
sumo adelantado; pero el estar al lado de Rabuyate hizo avivar
su espirifu artistico y, aunque no consta ello, es muy presumi-
ble que por méds tiempo que lo del arco pintara al lado del
maestro florentino y se asimilara algo de su estilo.

Ya formado el artista pint6 una obra que si no fué de gran-
des pretensiones, probaba el prestigio que iba conqaistando al
calificirsela de «<bien acabada y perficionada.» Fué ella un trip-
tico «redondo por arriba», del que da noticia un pleito sostenido
por el artista, quien por entcnces vivia en las casas de Juan Viz-
caino detrds de San Miguel.

Para el Presidente del Consejo de Indias Don Hernando
de Vega, por intermedio del oidor licenciado Pedro Méarquez
de Prado, hizo Gregorio Martinez cuatro pequefias medias figu-
ras pintadas en cobre representando profetas. Del encargo de-
bieron quedar satisfechos, y el mismo oidor Marquez, y para el
referido Presidente de Indias, le encomend6 la pintura de otras
tres chapas de cobre para un friptico, cuya parte central tendria
tres cuartas de alto por dos de ancho y representaria «vn cru-
cificamiento de cristo con mucha gente de a pie y de a cavallo y
en vna de las puertas vna ymagen de nuestra sefiora con las
marias y otras figurasy en la otra puerta a san Juan Ebangelis-
ta con otros apdstoless. Por la obra le darian, ademas de las tres
chapas de cobre, ciento veinte ducados. Recibié a cuenta de la
labor 300 reales, y terminé las pinturas y el «dicho presidente
y algunos pintores las auian visto y se auian contentado
dellasg»,

Como pasaba el tiempo, pues las pinturas se hicieron por
1580; Gregorio Martinez era pobre; no le acababan de pagar la
obra; y el oidor Mdrquez, que le habia hecho el encargo directo,
habia fallecido, el pintor demand6 en 1586 a los testamentarios
de Mérquez, o sus herederos, Dona Francisca Bernaldo y Barto-
lomé Mirquez, hermana y yerno del liconciado (la madre de
oste tambien se llamdé Dona Francisea Bernaldo), vecinos de El
Espinar, y por sentencia de In Audiencia de 256 de Agosto de
1687 y confirmacién en grado de revista de 19 de Diciembre del
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mismo aiio, se condené a Dofia Francisea, la hermana de Méar-
quez, a pagar a Gregorio Martinez, dentro del plazo de los quin-
ce difas, cien ducados, rebajando de ellos los trescientos reales
recibidos a cuenta.

No me extrafia las alabanzas que se hicieran de la pintura
de Gregorio, pues se citardn obras atin mds pequefias, que exis-
ten por fortuna, y son un encanto. Del paradero de ese triptico
nada sé.

De una obra, magna por las dimensiones, en cambio, se con-
servan grandes fragmentos en la parroquia de la Magdalena de
Valladolid. En 2 de Enero de 1583 contrataron Gregorio Marti-
nez y Benito Ronco, con el maestro escultor Esteban Jordén,
pintar en b'anco y negro, seis lienzos de angeo, de siete varas
de ancho por nueve y media de alto, cuya traza habia hecho
Jorddn. Habia de consistir la obra en pintar en cada lienzo cua-
tro asuntos o historias de la Pasién de Nusstro Sefior Jesueris-
to, las cuales llevarian sus divisiones o encuadramientos de pi-
lastras a los lados, con sus eapiteles y basas corintias, pedestales
y entablamentos econ sus molduras de arquitrabe, friso y corni-
sa. Eran las condiciones que Gregorio Martinez pintase de su
mano veinte historias y Ronco las otras cunatro y toda la Ar-
quitectura. e ajnsté la obra en 170 ducados, de los que ciento
percibiria Gregorio Martinez y setenta Benito Ronco, y habia
de estar terminada una semana antes de la Semana Santa de
1583, y de lo contrario abonarian los pintores a Jorddn cincuen-
ta ducados de pena.

Parece extrafio el contrato, a primera impresién; pero no
tiene nada de anormal. Tomé Esteban Jorddn de la iglesia de la
Magdalena ol encargo, y como él no fué pintor, pues contraté
la obra con los que pudieran desempeiiar el compromiso.

Los lienzos eran para lapizar las parodes de la iglesia en la
Semana Santa, y pueden observarse atin en la iglesia, aunque
no e les ha apreciado mucho y se les va arrinconando, todo
por perderse el destino que quiso ddrseles al principio, pues
debieran estar enrollados y recogidos cuidadosamente y s6lo
colgaries en los dias seftalados de Ia Semana Santa.

Muy dificil se hace determinar cudles fueron los temas,
asuntos o historias debidas a Roneo, y, por tanto, fijar on e)
resto la coleccién de mano de Martinez, porque es muy légico
que se quisiora dar unidad al conjunto, y el procedimiento de
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blanco y negro se presta menos que otros a observar dife-
rencias (1).

Como cosa muy corriente en el oficio, se le vi6 a Gregorio
Martinez, con Juan Crist6bal también pintor, tasando en 28 de
Agosto de 1589, las imégenes y pinturas que dejé a su falleci-
miento Don Juan Manuel, obispo de Sigiienza, que retirado de
su di6eesis, en Valladolid vivié hasta su muerte en la casa de la
calle del Empecinado, frente a la fuente de San Martin. Las co-
sas de madera las tasé el entallador Francisco de Madrid.

Quiza la obra que le diera nombre, o que por tenerle ya ad-
quirido =e le encargara, a pesar de hacerse posturas o verificar
subasta, como se dice ahora, fué la pintura del retablo mayor
de la Catedral de Burgos.

Reunidos los datos que proporcionaron Don Manuel Ma: ti-
nez y Sanz en la Historia del templo catedral de Burgos, Don
José Marti y Mons6 en Estudios histérico artisticos y Don Nar-
ciso Alonso Cortés en Datos para lu biografia artistica de los si-
glos XVIy XVII, se puede formar un extracto del historial de
la pintura del retablo burgalés. ’

Previos edictos puestos en la Catedral de Burgos el 1.° de
Diciembre de 1592, los comisionados del cabildo, en 8 de Fe-
brero de 1593, dieron a pintar el retablo mayor a Diego de Ur-
bina, de Madrid, y Gregorio Martinez, de Valladolid, «los més
eminentes del reino en su arte» (2).

(1) Poco se puede decir de Benito Ronco. Estuvo casado con Francisca Herndndez
hija de Baltasar de Martagdn, escribano y vecino de Melgar de la Frontera, y de Clara
Herndndez, recibiendo Ronco de su suedro en 27 de Agosto de 15768, en Meldar, parte de
1a dote de su mujer; envindd su suedro y casd segunda vez con I=abel Lopez, v al fallecer
Martagbn, en 1587 pidié Ronco los bienes que correspondian a su mujer.

Se acusa poco su actuacion de pintor, Pintd en 1578 dos cortinas, por cuenta de Juan
Bautisty Celma, para un retablo para Néjera, de que fué entallador Diego de Roa. y le
llamaba Celma seiior Benito Ronco, lo que prueba que ya debia ser de alguna edad, y este
detalle unido al dato que consigina Alonso Cortés, de que Ronco sostuvoe pleito con los hi-
jos de Juan Tomds, que seria Celma, me hace suponer sl motivaria aquel la pintura de las
cortinas, que debid de ser una especialidad suya, por lo que entraria a pintar los grandes
lienzos de laig'esia de lu Magdalena en 1583 con Gregorio Martinez.

No se sabe sl residid siempre en Valladolid: consta dnicamente que el 18 de Mayo de
1580 tomd en arrlendo una casa en la villa vallisoletana.

2) Segiin Ponz (Viage de Espada, t. X1, ¢ 2.% m. 18) el pintor madrilefio se llamé
Juan de Urbina y se concluyd de pintar el retablo, cuya operacidn durd tres ailos, en 1595.
Del mismo modo dijo que el Gregorio Martinez podria ser el mismeo de quien ya habia
escrito en el t. X1, c. L.aal tratar del retablo de la Iglesia de Tudela de Duero,

También escribié Martinez que ¢ 1 artista de Madrld fué Juan de Urblna, al cual, falle-
cldo ya en 1.2 de Octubre de 1693, le reemplazéd su hijo, del mismo modo fallecido antes
de 12 de Adosto, de 1504, por lo que le suslituyéd su hijo, tsmbién Diedo, regidor de Ma-
drid, que no debin ser artista
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Dias antes, segtin Marti, el 19 de Enero otorgaron poder el
hijo y nuera del pintor Diego de Urbina para que ésta. les re-
presentara como fiadores (1). Y el 9 de Febrero,oGregorlo Mar-
tinez y su mujer Baltasara Ordonez, como prineipales, y Balta-
sar Monje, batidor de oro, Domingo Vérez y la mujer de éste,
Leonor de Espinosa, hija de aquéllos, como fiadores; Diego de
Urbina, el pintor, como principal, y su hijo, también Diego
de Urbina llamado, regidor de Madrid, y su mujer Dofia Magda-
lena Cortinas (que no sabia escribir y fué la primera suegra
de Lope de Vega (Jarpio) como fiadores, otorgaron la escritura
de compromiso para pintar, dorar y estofar el retablo mayor
de la Catedral por 11.000 ducados, con tal que valiera 12.000
dueados, por lo menos, no eobrando sino los 11.000. La iglesia
darfa aposentos y obradores para ejecutar la obra, la cual ha-
bria de hacerse en el plazo de dos afios y medio, a contar desde
el dia que se diera el retablo «desasentado» (desarmado) en los
obradores y se hiciese la primera paga. Era condicién, del mis-
mo modo, que les que hicieren la obra no podian hacer ausen-
cia de Burgos sin licencia del cabildo.

Al dia siguiente, el 10 de Febrero, otorgaron otro contrato
Gregorio Martinez y Diego de Urbina con Pedro de Sobrema-
zas, como ellos pintor, vecino de Valladolid, por el que éste se
encargaba por cuenta de aquéllos, y por precio de 1.375 duca-
dos, de pintar la mitad de la orden primera del retablo ya asen-
tado, «<que es desde la mytad del pasgelon que cvbre el santo
sacramento asta el cimiento del vancos, en lo cual hay una his-
toria y dos figuras de relieve.

Se otorgd la escritura de fianza ol 9 de Junio de 1593, y los
trabajos continuaban cuando en 21 de Abril de 1591 present6é
Alonso de Remesal, pintor de mérito de Zamora, un informe pe-
dido por el Cabildo, en el que hizo constar multitud de enmien-
das que debieran hacerse en lo que iba pintado. Martinez y Ur-
bina se opusieran a ellas y tuvieron con la iglesla pleito suma-
rio; pero se apartaron de él ofreciendo hacer dichas enmiendos,

Por entonces, y por ir deficiente el trabajo mandaron Marti-
nez y Urbina a Sobremazas suspender el trabajo que le habfan
encomendado. Negé éste lo de que iba mal la pintura, intervi-

(1) Marti expresd que en el poder de § de Fnero de 1685, los dos Diegos, criados del
rey, se obligaban por 20,000 ducados,
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nieron peritos por una y otra parte, y se sentenci6 en 28 de Ma-
yo de 1594 que se abonara a Sobremazas el importe de lo que
habia hecho. En testamento otorgado por Sobremazas en pri-
mero de Diciembre del mismo 1594 decia el modesto pintor
vallisoletano que tenia pleito con Martinez y Urbina sobre lo
que le debfan por su trabajo. Estos, efectivamente, se habian
alzado de la primera sentencia ante la Audiencia de Valladofid,
y fueron condenados en 2 de Agosto de 1595 los maestros a
pagar a Sobremazas los 1.375 ducados en que se concerts el
trabajo, de los cuales se habian de bajar 150 ducados por las
faltas observadas por el visitador de ]a obra de pintura Alonso
de Remesal.

Sobremazas que, ademés de la obra de pintar en parte el re-
tablo de la Catedral, habia hecho otra en Burgos para Juan de
Medina, habia fallecido ya en 4 de Abril de 1595, y como no fue-
ran pagados los herederos en totalidad, en 1596 la viuda de Pe-
dro de Sobremazas, Maria Andrea de Portillo, reclamé a Marti-
nez y Urbina el pago de 300 ducados como resto de lo que
aquel habfa ganado en pintar, dorar y estofar la parte que se le
habia encargado (1).

Otros disgustos y reclamaciones produjo a Martinez el re-
tablo de la Catedral burgalesa. Como al ejecutarse la obra falle-
ciera en Burgos en lacalle delaSombrereria,su consocio Diego de
Urbina, reclamé Gregorio a los herederos de aquel lo que les co-
rrespondia abonarle por los gastos que habfa hecho en los pleitos
y diferencias que habia motivado la obra, contdndose entre ellos,
por haber estado en Valladolid cien dfas con un eriado por cau-
sa de esos asuntos, que valuaba en seis ducados diarios,
225 000 mrs. por el viaje y estancia, y 187.000 mrs, por sala-
rios, derechos y otras cosas, reclamando la mitad de todo ello,
o sea 206.000 mrs. Pedfa, con razén, lo de ir y estar en Vallado-
lid porque para cumplir la obligacién impuesta en las condicio-
nes del contrato, Gregorio Martinez trasladé a Burgos su fami-
lia y casa «y no dej6é cosa alguna en esta ciudad de valladolid
adonde antes bibia y moraba, y mientras duré la dicha obra del
dicho rretablo no tubo en esta ciudad de balladolid ninguna
obra que hacer tocante a su oficio y arte de pintura.» Y asf su-

() Sobremazas, que era parroquiano de San Miduel de Valladolid, tuvo un hermano
Hamado Rodrigo, a quien mandd lo que heredd de sus padres en Sobremazas.
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cedié, constando, en cambio, que Gregorio Martinez hizo un di-
sefio para otra verja nueva del coro, en hierro y bronce, para la
catedral de Burgos, en 1595, 1a cual fué labrada por Juan Bau-
tista Celma, modificada algtin tanto en 1600, mereciendo la apro-
bacién de Juan de Arfe, quien, por cierto, en Valladolid fué
muy amigo de Martinez.

A principios del 1596 la obra de pintura del ratablo debia
estar ya terminada, pues en 16 de Marzo di6 poder Gregorio
Martinez a su yerno Domingo Vérez para que pueda cobrar de
la Catedral de Burgos 500 ducados en todo el afio de 1596, pri-
mera paga que le habia de hacer la iglesia de los 1.500 que le
debia por la pintura y estofa «que hize>—dijo—en el retablo de
la capilla mayor. Aquellos 500 ducados eran para acabar de
pagar al mencionado yerno 952 ducados que prometié en dote
de su hija Leonor de Espinosa, y aunque la promesa fué de
1.500 ducados, decia el artista que no han de ser ni son mis de
los 952 ducados,

En esta obra de la pintura del retablo burgalés no puede
verse al artista. Como ya eseribié Marti con gran fundamento,
lo principal en una obra de talla toda ella, es la escultura, y se
desconoce el que la hizo. En un retablo asi, aunque tenga im-
portancia la pintura, nunca llegard a la de relieve. Por eso no
tiene tanto interés ver la obra del pintor en el retablo mencio-
nado.

Terminado de pintar el retablo de la catedral burgalesa,
el ya maestro Gregorio Martinez volvié a Valladolid donde le
esperaban otros trabajos. Asi sucedid, en efecto. El dia 14 de
Mayo de 1596 contrataba Gregorio Martinez con el rico Fabio
Nelli de Espinosa, pintar para su capilla de la Anunciacién,
colateral derecha de la iglesia del convento de San Agustin de
Valladolid, un retablo, asf como paredes y techo de dicha capi-
lla. El contrato detalla minuciosamente todo en lo que habfa de
consistir la obra. En el retablo, lo principal seria «el tablero
grande: de <la historia de la anunciacion de nuestra sefiora,
puesta en la mejor consideracion que tal misterio Requiere, y el
angel por la misma rragon, y pintara la gloria que muestra
aquella grandeza e alegria de tanto misterio, poniendo en ella
dibersas maneras do angeles chirubines y serafines quo senifi-
quen el gozo deste misterio que acompanen el espiritu santo de
manera que parezca Romperse los cielos.» Ademds llevarfs en
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el remate la Trinidad, y en el banco o z6calo cuatro cuadros re-
presentando el Nacimiento del Sefior, la Circuncisién, la Ado-
racién de los Reyes y la Purificacién y Presentacién en el tem-
plo. En la capilla, Martinez pintaria, al temple, los cuatro Evan-
gelistas, la F'é, Esperanza y Caridad y la figura del Espfritu
Santo, aparte detalles decorativos de la arquitectura. Habfa de
hacerse foda la obra por 7.000 rs. o sean 238.000 mrs,, separan-
do los andamios que daria hechos Fabio Nelli. Se terminarfa la
obra de pintura en fin de Marzo de 1597 y habia de quedar a
contento y satisfaccién del canénigo Claudio Nelli, hermano del
potentado, del Arquitecto Diego de Praves y del maestro Pedro
de Mazuecos, que le hizo el palacio a Fabio.

Don Isidoro Bosarte vié la capilla integra y detallé més que
ninguno otro lo que en ella estaba pintado. Ademés de la tabla
principal de la Anunciacién, la firmada que existe, como diré,
en el Museo, menciona Bosarte otras pinturas al 6leo: <En las
dos paredes laterales de la capilla hay quatro quadros historia-
dos: los del Iado del evangelio son Presentacion y Desposorios;
y los del lado de la epistola la disputa del nifio Dios con los
Doctores y huida 4 Egipto. En dichos quatro quadros no hay
firma; bien que esto no prueba nada, pues quien hace un juego
de cuadros, si tiene la costumbre de firmar, lo executa regular-
mente en uno por todos. Lo que mas dificultades tiene es que los
dichos quadros no convienen mucho con el principal de la
Anunciacion, ni aun enfre si: y aunque esto tampoco es decisivo;
pero serd bastante para contenerse en una prudente duda,
dexando la decision absoluta 4 los que conozean mas que yo.»

Tenfa raz6n Bosarte para dudar de la filiacién de esos cua-
tro cuadros, que no dice si eran tablas o lienzos. Con toda segu-
ridad puede afirmarse que no eran de Gregorio Martinez. Bien
claro estd en el contrato lo que habfia de pintar al 6leo: la Anun-
ciacién, los cuatro pequefios del z6calo y la Trinidad del rema-
te, todo en el retablo. Lo demés habia de ser al temple. Y aquf
los elogios de Bosarte son bien cumplidos.

«La mejor obra de pintura de esta capilla,—sigue escribien-
do el Secretario de la Academia de San Fernando,—que no sé
por que inadvertencia inexcusable nadie eseribe de ella, es la
que hay executada no en quadros al olio sino al temple en las
paredes. Sobre el arco en que se incluye el altar de la Anuncia-
cion, hay una Caridad agrupada con muchos nifios, y 4 sus lados
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otras dos virtudes (1): enfrente de estas, sobre el arco que da
entrada 4 la capilla, hay un Adan y Eva en el paraiso, figuras
de tamafio natural; Adan estd sentado en tierra, y Eva de pie
derecho (2)...» No mencioné Bosarte los cuatro Evangel.istas
que irfan en las pechinas de la b6veda ni la figura del Spicitu
Santo del centro de aquélla; mas hace la critica de aquellos tem-
ples con estas palabras: «<Las carnes son de verdadero color de
carne, las formas de la mejor escuela, y el modo de hacer de la
mas extremada delicadeza. Considerable es esta tltima circuns-
tancia; porque una extrema definicion suele inducir el vicio in-
voluntario de la mezquindad. Una figura miniada parece bien en
pequefio; pero si se hiciese del tamafio natural, seria mezquini-
sima & insufrible. No son de miniatura estas Virtudes, ni el Adan
y Eva; pero son casi miniatura: y 4 pesar de este riesgo tan in-
minente son de una fuerza y de un relieve pasmoso.:

A tal entusiasmo condujeron estos temples a Bosarte que le
hicieron exclamar: «Si estas pinturas, digdmoslo asi accesorias,
son de Martinez, serd menester indagar nuevamente quien fué
este Martinez; porque hombres de artes como él hay pocos.»
Mis adelante afiade: <Mirando yo con atencion el Adan y Eva,
las Virtudes y otras figuritas que hay en requadros con textos
misticos latinos sobre ellas, me he sentido asaltado de la cavila-
cion si serd toda esta finfsima obra de aquel Julio de Aquiles,
romano, que vivia en Valladolid, era amigo del Berruguete, y
del qual nada vemos en esta ciudad que se diga ser suyo .. Lo
que fué Martinez en toda su fuerza bien lo vemos en el quadro
de la Anunciacion; pero el que hizo el Adan y Eva y las
Virtudes era pintor de mucho mas mérito que Martinez.»

En este particular de atribuir Bosarte los temples, tan alaba-
dos por él mismo, a otro artista diferente que Martinez
86 equivocS por completo y ningin fundamento podia tener la
insinuacién, solo la insinuacién, que hacia a Julio de Aquiles. La
capilla de Fabio Nelli se habfa construido poco antes de las pin-
turas contratadas por Martinez: se acabé de enlosar en 1594, y

(1) En el contrato se decia: «y en el arco que esta dentro de la dicha capilla a de pintar
lx:a tres virtudes la fee a un lado la esperanza al otro la caridad en medio en toda perfec-
clon.»

(2) Este fué el asunto que no se detallé en el contrato: «yten quen el otro quadro que hay

encima del arco de piedra se aran algunas cosas de pintura conforme a la proposicion lo
que mas conbenga,»
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no puede sofiarse que después de esa fecha pintase Julio de
Aquiles en ninguna parte. Los temples de la capilla eran del
mismo Martinez que el de las tablas al 6leo del retablo, del ya
indiscutible Gregorio Martinez: el contrato lo demuestra, y ellos
son un indicio més de que sigui6 el artista y quizd aprendi6 el
procedimiento con Beneditto Rabuyate, aunque se haya mos-
trado éste como fresquista, por lo menos, en los documentos.

De toda aquella artistica capilla de la Anunciacién en el con-
vento deSan Agustin, nada queda. La capilla ylo que habiasidola
mayor del colegio de San Gabriel, fué derribado por necesida-
del ramo de Guerra en el siglo XIX, y los alabados temples que
pint6é Gregorio Martinez se perdieron para siempre.

Afortunadamente, se conserva del retablo en el Museo valli-
soletano el <tablero grande», el del tema principal de la Anun-
ciacién, y por estar firmado con el monograma «<Martinez», sir-
vi6, supuesto que no conocieron otras obras entonces del pintor,
para fantasear sobre su nombre, bien que siempre se reconocie-
ron las excelentes condiciones de la tabla. Asi que en el Inven-
tario de lo recogido de los conventos suprimidos en 1836 era de
San Agustin, <Iglesia.—Tabla.—1. En el altar colateral derecho
de 3 varas (lienzo) de Martinez:; en el Catdlogo de 1843 se rese-
ii6 en «<el gran salon» al nimero «5. La anunciacion de Nuestra
Sefiora, cuadro pintado en tabla por José Martinez, residié en
Valladolid a fines del siglo X VI, pinté varios cuadros, y se tiene
por suyos los lienzos del retablo de la eapilla del Cristo, en las
Huelgas>; en el Inventario de 1851 estaba en la «Sala sestas,
«10—tabla—Una Anunciacion, cuadro de mérito, marco dorado.
—Firmado por Martinez»; Marti, en el Catdlogo de 1874, sélo
apunt6: «681—Martinez—La Anunciacion.—Tabla,»

En los inventarios y catdlogos de 1836, 1843, 1851 y 1874
figuran una poreién de obras malamente atribufdas a Martinez,
unas veces s6lo con el apellido, otras llamédndole José, Juan y
Manuel; pero nunca Gregorio, su nombre propio. No se cansa-
ron en atribuirle pinturas muy medianas, y hasta malas, sin rela-
¢ién con la tabla de la Anunciacién.

Las simpatfas que desde hace tiempo tuve por el artista, jun-
tamente con la circunstancia de haber visto el monograma de
Martinez en otros dos cuadros, y de estar la tabla principal del
retablo pintado para Fabio Nelli en Valladolid, me sirvieron de
estimulo para buscar las otras cinco tablas del retablo, las cuales
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suponfa ver en cualquier altar hecho y formado de elementos
allegados de los conventos suprimidos; y al observar en la sa-
cristfa de la parroquia actual de San Miguel un lienzo firmado
por el mismo Gregorio Martinez, crefa que a esta iglesia hubie-
ran trasladado las restantes pinturas del artista; pero la requisa
que practiqué result6 infructuosa: nada encontré que se le pare-
ciera a la Anunciaci6n, y estéril resulté la busca de las cinco ta-
blas con asuntos bien determinados. Mas después de mucho tiem-
po, cuando ya casi no pensaba en el retablo de Fabio Nelli, en-
contré las cuatro tablas del z6calo o banco en una coleccién
particular de Valladolid mismo, y, adem4s, en la misma intere-
sante colecci6n, otras dos tablitas de Gregorio Martinez, con el
consabido monograma una de ellas. De la tabla de la Trinidad
que habia en el remate del retablo de San Agustin, me he des-
pedido, sin conocerla, en absoluto.

3Coémo, siendo y perteneciendo esas cuatro tablas reconoci-
das, a la obra de conjunto del retablo catalogado y recogido, en
parte, por la Comisién clasificadora de los objetos cientificos y
artisticos de los conventos suprimidos, se encuentran hoy en
casa particular? No sé la causa, Quizd se recogiera en 1836 la
tabla principal de la obra de Martinez y se dej6 olvidado el resto
en la iglesia de San Agustin; quizd lleg6 una persona después,
que vi6 lo abandonado u olvidado en la iglesia y se lo llev6 a su
casa, o lo vendi6 o lo regalé. 3Quién sabe? Lo cierto es que las
cuatro tablas del z6calo del referido retablo, pinturas de Grego-
rio Martinez, estin en poder de los hijos y herederos de Don
Juan Pablo Calvo (1).

(1) La curiosisima coleccién de pinturas que poseen en Valladolid los hermanos Calvo
(calle de Don Juan Mambrilla, 5, pral.) algo desmembrada hoy, fué formada por Don Pedro
Pascasio Calvo, jefe de una familia de arraigo y respetable de Valladolid y persona culta
y seria, y de cierta signiflcacidn politica en los antiguos tiempos constituclonales del
sidlo XI1X.

Los principales datos de su blografia, dichos escuetamente, son estos:

Naclé Don Pedro Pascasio Calvo en Valladolid el 22 de Febrero de 1776. Por sus
ideas liberales, fué en 1812 Alcalde Corregidor de Valladolid y Secretario de la Junta de
armamento y defensa de la provincia. En 1820, Decano del Colegio de Abogados, y en 80 de
Julio inaugurd la Sociedad patridtica de Amigos de la Constitucién, establecida en la Uni-
versidad y fué Jefe de los tercios de la Milicia Nacional de Caballerla de la Capital.
1821: Alcalde constitucional de la cludad. 13 de Noviembre de 1821: Académico de honor
de la de Nobles Artes de la Purlsima Concepcidén de Valladolid. 10 de Abril de 1834, fué
elegido Procurador del Reino en el Estamento; mas no pudo desempedar el cargo por no
acreditar la renta necesaria. 9 de Novlembre de 1854: la Reina Gobernadora le nombrd
Fiscal de lo clvil en la Audlencia de Zarangoza, poseslondndose el 2 de Diclembre. 13 de
Febrero de 1836: es nombrado Ministro togado en la Audienciu territorial de Valladolid, en
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Y no puede haber duda ninguna sobre su identificacién.
Ademds de decirlo los asuntos, los mismos que los expresados
en el contrato de la obra, lo estdn diciendo el estilo de las tablas,
la coloracién, la entonacién, el modo de combinar los colores,
ese parecido que tienen los hermanos que sale a primera vista
siempre, sus rasgos inconfundibles o maneras particularfsimas y
caracteristicas de un artista que se reflejan en todas las ocasio.
nes, en sus obras, aunque luche por ser vario y diverso en sus
producciones.

Las cuatro tablas tienen la misma altura (unos 69 centime-
tros) y son iguales dos a dos en ancho. Las més estrechas (de
unos 43 centimetros) son la Presentacién de Jests en el templo y
la Circuncisi6n; las apaisadas (84 centimetros de ancho) son las
que representan el Nacimiento de Jesiis y la Adoracién de los
Reyes. El orden de colocacién de las tablas en el z6calo, por
tener que guardar simetria por los tamafos, habria de ser, segu-
ramente, de izquierda a derecha: Nacimiento, Presentacién, Cir-
cuncisién y Adoracién. El ancho total de las cuatro tablas del
z6calo daba espacio justo para, encima de aquél, disponer la gran
tabla de la Anunciacién (3'15 X 2’15 m.) con los aditamentos de
marco que la recuadraba y columnas a los extremos. No conoz-
co detalles de la parte arquitectural del retablo, que seria obra
accesoria y secundaria,

Eldltimo trabajo fechado del que se tiene noticia fué realizado
por Gregorio Martinez, se refiere a la pintura y dorado del
retablo de la capilla de San Jacinto, en el claustro del con-
vento de San Pahlo de Valladolid que era del famoso mé-
dico Dr. Luis de Mercado, cuya obra contrat6 el artista con
el canénigo Diego de Toro del Castillo, que llevaba la repre-
sentacion de su cufiado el dooctor, en 10 de Abril de 1597. Las
pinturas principales habian de ser la Asuncién y cuatro histo-
rias de la vida de San Jacinto, quizd una ordenacién parecida
al retablo de Fabio Nelli. La obra habia de estar acabada el dia
de San Jacinto (16 de Agosto) de 1597, y su precio ajustado era

cuyo cargo slrvid hasta 10 de Enero de 1844 en que fud jubilado por edad. Fallecié el 24 de
Enero de 1844.

Estuvo casado (desde 17 de Noviembre de 1818) con Dofia Demetria de Valles y de la
Torre, cuya geflora find el 8 de Abril de 1871,

La coleccién de cuadros pasd al hijo Don Juan Pablo Calvo y hermanos, y al fallecl-
miento de este seflor a los actuales posecdores.
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de 820 ducados. De estas pinturas no conozco el resto més insig-
nificante.

Gregorio Martinez fué un pintor cuyo mérito se reconoci6
en su tiempo, como se ha indicado ya, y que debi6 pintar
muchas obras. Otra prueba de lo primero la da una carta de
Francisco Pacheco a Diego Valentin Diaz, fechada en 28 de Fe-
brero de 1634, en la que le da cuenta de haber recibido tres re-
tratos que el vallisoletano le habia regalado para El libro de los
Retratos, en 1617, los cuales eran de Martinez uno, otro de Lia-
fio y el tercero de Berruguete. Aunque es cierto hubo varios
Martinez pintores en Valladolid, ninguno podia alegar valores
suficientes para figurar en una galeria de notables artistas y per-
sonajes mas que Gregorio Martinez (1).

Y demostracién de lo segundo se tiene con la cita de una
porcién de pinturas no identificadas y cuyo paradero, como es
natural, se ignora, ademés de atribuciones no comprobadas,
pues Cedn al Martinez de la Anunciacidn aplic la Encarnacién
del Hijo de Dios del retablo mayor de San Agustin de Vallado-
lid, asf como los cuadros del retablo de la capilla del Cristo en
las Huelgas, y Bosarte, los del altar del capitulo en el convento
de San Pablo, en la misma ciudad, siendo el principal la prisién
de Santiago, «y estd firmado, segun dicen los que lo han visto
de cerca, en la vayna del sable del verdugo:, y tres en el z6calo
o sotabanco con representaciones de Nuestra Sefiora en el centro,
y San Pedro y San Pablo a los lados.

Con el nombre de Gregorio Martinez y suponiéndole distinto
al José Martinez del convento de San Agustin de Valladolid,
aunque le ofrece como uno de los pintores del retablo de Bur-
gos, Cedn Bermidez (111, 277) mencioné una pintura que tam-
bién seria del artista: «He visto—expres6—una limina como de
una vara de alto—(3serfa de cobre?)—firmada de mano de Mar-
tinez, que representaba la Virgen con el nifio S. Josef y S. Fran-
cisco de Asis, y 4 fe que estaba bien pintada por el gusto venecia-
no, y con hermoso colorido.»

En las notas marginales de Don Vicente Carderera en el
ejemplar de Ceén en la Academia de San Fernando, anoté que

(1) Ellibro permanecid inédito hasta siglos y no se publicd hasta 1886 por Don José Ma-

rla Asensio. No figuran los tres retratos regalados por Diedo Valentin Diaz nl el del P Pa-
dilla que Pacheco le pidi6 en 1637,
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«De este Gregorio Martinez posee un precioso cuadro el mar-
ques de Isla Fernandez de hermosa composicion, escelente dibu-
jo y modelado recuerda algo del Parmegianino y por el brio y
elegancia en algunas figuras merece largo capitulo por muchas
excelentes pinturas que dej6é en los Agustinos de Valladolid en
la capilla de Fabio Nelli—y otros sitios sobre todo una Anuncia-
cion digna de M. Angel.»

Citase en el invertario de 1612 de los bienes de Benito Cha-
moso (viudo de Ana Alvarez), formado al casarse con Ana Maria
de Junf (viuda también del escultor Juan de Muniategui), hija
de Isaac de Juni y nieta, por tanto, del famoso Juan de Junf,
«Otro lienzo pequefio de nuestra sefiora con el nifio en los pechos
de la mano de Martinez.»

El pintor Diego Valentin Diaz incluia en el inventario de
sus bienes en 1618: «Una Resuricion pequefia en una tabla de
martinez» «Un borroncillo de vna adoracion de Reyes de mar-
tinez.»

De Gregorio Martinez he examinado el lienzo de la sacristia
de San Miguel de Valladolid, con la Sagrada Familia, y un cua-
dro en la iglesia del convento de las Gordillas de Avila, con San
Juan Bautista sefialando al Cordero, viéndose a lo lejos el Bau-
tismo de Jestis. Ambas pinturas aparecen firmadas con el consa-
bido monograma con que autorizaba sus pinturas Martinez.

De las otras dos tablitas que poseen los hermanos Sres. Calvo,
una de ellas también tiene el monograma consabido del apellido
Martinez. De ellas la més grande (0’60 por 0’43 m.) representa
a la Virgen sentada en el trono con el Nifio dirigiendo sus ma-
nos hacia su izquierda, donde estd una santa dominica con coro-
na de espinas en la cabeza; al otro lado un santo, también domi-
nico, con eruz; ambos en actitud de arrodillarse o de adoracién;
dos dngeles volando desnudos en lo alto. ;Pudiera representar
los Desposorios de Santa Catalina? La pequefia es una monada
(0’30 por 0'22): Aparece la Virgen ocupando la parte central,
Santa Ana a su izquierda y San José a su derecha; delante Jesiis,
medio echado y dormido dirigiendo su mano izquierda hacia un
cestito donde se ofrecen las insignias de la Pasién. El apellido
de la firma enlaza las M, A y R, y las N y E. Es un encanto este
cuadrito, y de color brillante y dibujo firme. Parece, como diria
Bosarte, una miniatura por lo muy hecho y detallado. Bien se
nota en él que habria de seguir el estilo que marcaria en los co-
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bres, que tanto se prestan a las minuciosidades tan frecuentes de
detalles, hasta insignificantes a veces, con que se le ve aparecer
a Gregorio Martinez en su primer trabajo personal documen-
tado.

Termino este apunte de obras de Gregorio Martinez, recor-
dando que es probable sean obras suyas las pinturas sobre tabla
del retablo principal de la capilla del Hospital de la Encarnacién
de Zamora (retablo comprado al cabildo, que no se sabe de que
pueblo lleg6, y recuerda el estilo de Esteban Jordén). Son siete
los asuntos y representan temas de la Virgen y la Pasién, que,
geg@n Don Manuel G6mez- Moreno ( Catdlogo monumental de Za-
mora, pig. 181), <parecen obra de Gregorio Martinez, el de Valla-
dolid, a juzgar por su tono vigoroso, italianismo e irisaciones de
las ropas>, ddndose en el mismo libro (pdg. 216) noticia de otra
obra en Santa Maria la Mayor, de Toro, y es un <Retablito fe-
chado en 1585 con cuatro pequefias tablas, que algo recuerdan
a Martinez, el de Valladolid; estd imcompletos.

Completo los datos referentes a Gregorio Martinez, aunque
éstos no tengan ya cardcter artistico, indicando que cas6 en 1568
con Baltasara Orddéfiez, y que se le cuentan los siguientes hijos,
bautizados en San Miguel: Leandro, en 1 de Noviembre de 1569;
Luisa, en 29 de Octubre de 1571; Francisco, que llamaré Marti-
nez Ordéiiez, en 28 de Abril de 1574; Baltasara, en 16 de Enero
de 1588 (segiin Cortés; segin Marti 1589), siendo padrino Juan
de Arfe y madrina Mencia Jiménez; en Santiago, Marcelo, en 9 de
Julio de 1590, siendo padrinos los mismos que los de la anterior,
por lo que se deduce que Baltasara debi6 morir en seguida o a
poco de nacer. Otra hija de Gregorio Martfnez fué Leonor de
Espinosa, cuyo bautismo no he registrado, si lo he leido; pero
se ha visto fué hija del artista y estuvo casada con Domingo
Vérez.

También lo era, y tampoco puedo eitar su nacimiento, Juan
Martinez, pues en 3 de Junio de 1632 da poder a Gaspar Hernén-
dez para cobrar «<la parte que me tocare en particion con Fran-
cisco martinez mi hermano de una deuda que deben ciertos ve-
cinos de la cindad de Segovias

Los tres hijos de Gregorio Martinez, Francisco, Juan y Mar-
celo fueron pintores, como su padre, habiendo sido el dltimo el
que mds prometié. De ellos me ocuparé algo en otro capfitulo.

Gregorio Martinez, segiin apunta Martf, debié de fallecor en
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1609, porque segtin una partida de la parroquia de Santiago de
19 de Septiembre de dicho afio, se llevé a San Juan a Gregorio
Martinez, es decir, se le llevé a enterrar desde la primera a esta
tltima parroquia, y afiade que, probablemente, se refiere tal
partida al Gregorio Martinez, pintor, y por, quiz4, estar ya reti-
rado del arte no pusieron el oficio del muerto como era costum-
bre casi general. Verdad que ya es un indicio llevar de la parro-
quia de Santiago, donde se le bautiza a uno de sus tltimos hijos,
a otra parroquia a uno que se le conoceria, por ser muy extendi-
do su nombre y fama, s6lo por Martinez. Y s6lo por Martinez
dicen Chamoso y Diaz en sus inventarios y no se puede dudar
que a Gregorio se referian.

La tltima fecha en que se le ve a Gregorio Martinez es la de
10 de Abril de 1597, en que contrata lo del Dr. Mercado. Y en
seguida aparecen en documentos los nombres de su hermano y
de su hijo, ambos llamados Francisco. 3;Ocurrié poco después
de esa fecha el 6bito de Gregorio? jse retiré entonces del traba-
jo? no es probable, pues no era viejo, contando sélo cincuenta y
tantos afios. Para tal creencia habia que suponer que una impo-
gibilidad fisica e intelectual de gran importancia le alejaba de su
labor artistica. 3Ni atin pudo conservar lucidez para el consejo,
sino para llevar la direcién del obrador? Yo més bien creo que
Gregorio falleciera dentro del siglo XVI que a principios del si-
guiente; pero un indicio es algo, aunque no lo sea todo, y no hay
més remedio, hoy por hoy, que poner la muerte del artista va-
llisoletano entre 1597 y 1609. Ello, de todos modos, para su mé-
rito en la pintura nada dice.

X1

PINTORES Y PINTURAS DE FUERA DE VALLADOLID
Y NATURALES DE FINES DEL XVI

La actividad de los pintores vallisoletanos al llegar el dltimo
cuarto del siglo XVI, corrié parejas con los trabajos de los es-
cultores; como que era una consecuencia la Pintura de la Escul-
tura y se circunscribia, casi principalmente, a dorar, estofar y
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pintar los retablos que tanto en la ciudad como en pueblos im-
portantes de la comarca, se hacian en gran cantidad y conside-
rable profusién.

En los tiltimos afios de la XVI centuria vino a quedar el es-
cultor Esteban Jord4n, bajando ya mucho en mérito y valor el
Arte, como jefe de la Escultura vallisoletana, pues desaparecido
Isaac de Juni, nadie podia discutirle el cetro y la primacia.
Hubo otros escultores, algunos de ellos, seguramente, en su
taller formados; pero no llegaron a conseguir los prestigios de
Jorddn que le calificaban escultor de Don Felipe II. Francis-
co de Rineén, Pedro de Torres, Adridn Alvarez, Pedro de la
Cuadra y otros mds, siguieron labrando retablos con ideales y
tendencias muy distintas del periodo brillantisimo de Berru-
guete y Junf. La evolucién que iniciara Gaspar Becerra se dejé
sentir pronto; mas, como indico, sin constituir ningdn taller foco
principalisimo de donde irradiasen las nuevas tendencias, cerra-
do una vez, el de Esteban Jordan.

Pues algo semejante ocurri6 con los pintores. Ningtin obra-
dor, fuera del de Gregorio Martinez, y el de éste fué muy perso-
nal, constituy6 academia, escuela o estudio de donde expandiera
aquella inspiracién més o menos florentina que indudablemente
trajo a Valladolid Beneditio Rabuyate, segtin he dejado mani-
festado.

Es més; tan se encastillaron los pintores vallisoletanos en el
estrecho circulo de sus arrestos pictéricos, que no notaron la
influencia que la Pintura de otras regiones podia ejercer, y jcui-
dado que el afin de novedad, la moda, como pudiera decirse,
hace prosélitos!

Al pintor vallisoletano le faltaban maestros y modelos; la
pintura propia del pafs, la formada por una lenta campafia evo-
lutiva de progreso, siempre fué aqui retardataria, y si se consi-
der6 un tiempo como novedad la corriente que trajo Berru-
guete, y llegé a formar poco menos que escuela la obra de Ra-
buyate, no se crearon puntos de mira, centros de influencia a
donde se dirigieran los artistas del pincel como lugares u ooa-
siones de aprender lo nuevo. Se contentaron con lo suyo propio
Y personal.

Y, sin embargo, en Valladolid residieron, por mfs o
menos tiempo, maestros pintores de gran fama, de cuyas
obras no se tiene noticia alguna en la ciudad, y, es mds
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ni se dice con fundamento cierto que pintaran para Valladolid
mismo.

De Gaspar de Becerra, a pesar de que se ha dicho que algo,
muy insignificantes trabajos de talla, dej6é en algunas iglesias de
Valladolid, como un bajorrelieve del Descendimiento de la ecruz
en una de las capillas de los trinitarios calzados, que menciond
Cedn, no ha podido comprobarse la atribucién y es completa-
mente equivocada en otros particulares que casi se daban con
caracteres de certeza, como lo del retablo mayor de la hoy pa-
rroquia de San Miguel. Y Becerra fué también un pintor exce-
lente, y no hay més que recordar los frescos del Palacio de El
Pardo, y de él se citaban en Valladolid los Evangelistas pinta-
dos en el taberndculo del altar mayor de los mercedarios calza-
dos. jPoca cosa era ello! Pues ni de Escultura, como parecia
l6gico, al observar su retablo de la catedral de Astorga, ni
de Pintura, se encuenta nada en Valladolid, a ello parecia
tener derecho. por sus afios de residencia en la entonces
villa. 3Es que tan ocioso estuvo en Valladolid ‘que solamen-
te se supone trazara el retablo mayor para Santa Maria de
Rioseco, que empezé a labrar luego Juan de Juni con otros
escultores?

Otro fué el celebradisimo Alonso Sénchez Coello, que es pro-
bable quisiera haberse avecindado con taller propio en Valla-
dolid mismo, en cuanto que aqui tuvo propiedades, y la residen-
oia, aunque no fuera larga, daria motivo a que no taviera guar-
dados los pinceles el gran retratista. Esa residencia o estancia
del artista en Valladolid no puede estar mejor comprobada en
vista de que consta que en Valladolid decia Pedro de Tamayo el
20 de Enero de 1576, que habia comprado de Alonso Sinchez,
pintor del Rey, y de su mujer Luisa de Reynalte, andantes en la
corte de 8. M., <un solar y casa y huerto que tenyan en esta villa
fuera de la puerta del campo en los suelos que llaman del al-
maxi». No puede abrigarse, por tanto, duda alguna en lo dicho.
Llamarse Alonso Sédnchez, ser pintor del Rey y estar casado con
Dona Luisa de Reynalte, no podia ser otro que Alonso Sdnchez
Coello, siendo de notar, del mismo modo, que en Valladolid
hubo muchos plateros del apellido Reynalte en la segunda mitad
del siglo XVI, llegando hasta los primeros afios del siguiente, y
tituldndose algunos plateros del Rey. La mujer de Alonso Sdn-
chez Coello seria de la familia de esos plateros, sino era ella
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misma de Valladolid, y por eso tenia el matrimonio las propie-
dades indicadas. '

Las casas que Don Pedro de Tamayo y su mujer Dofia Luisa
de Valencia erigieron en 1572, cuyas casas se titularon «del Cha-
pitels, por uno que tenfan y fué arruinado hacia 1733, con la
mayor parte de su fibrica, lindaban con la huerta del Carmen
calzado y camino de <la Pestilencia». Esas casas, bodegasy
demés dependencias se levantarfan, por lo menos, en parte de lo
comprado a Alonso Sdnchez Coello, y ello da la fecha aproxi-
mada de la residencia del pintor en Valladolid, que habia de ser
poco anterior al afio citado de 1572, cuya cifra tenia un sillar de
la <casa del Chapitel»(1).

Y nada mé4s sé de lo referente a Alonso Sénchez Coello en
Valladolid, y menos de obras que en la villa pudiera pintar.
Alli, en aquella casa que derribarfa Tamayo para hacer ofra més
suntuosa y magna, tendria el pintor un modesto obrador o taller,
o estudio, como dirfamos hoy, no lejos del en grande que en la
préxima acera de Sancti Spiritu instalé Juan de Junf.

Si no residiendo en Valladolid el artista que le pintara, de
por entonces se conserva un gran lienzo en el Museo, de alta
significacién en el arte. Esla pintura del pintor de Don Fe-
lipe II, Antonio Moro, y representa a Jestis en la cruz, con la
Virgen y San Juan a loslados, obra firmada y fechada (en 15783),
que después de traida y llevada, por lo que al autor se referia,
e ha venido a comprobar (pues se interpreté mal la firma hasta
hace poco tiempo) que es una de las pocas obras de caricter re-
ligioso del gran retratista, obra que procede del Carmen de Me-
dina del Campo y que atribuyé Martf mismo a un Antonio Mo-
rales, desconociendo quién fuera este pintor. Hoy no admite
duda la atribuci6n, corriente ya y demostrada con la misma
firma, pues un Antonio (aparte la abreviatura del apellido:
MORS*) que se titulase pintor del rey de Espafia Felipe en 15783,
habfa de ser forzosamente Antonio Moro. como en efecto,
asf es.

Por entonces, del mismo modo, en los tiempos muy avanza-

(1) Para mas detalles de 1a famllia de Tamayo y scasa del Chapitels puede verss mi libro
La ob.ra de {us maestros de la Fscultura vallisoletana, t. 1. phg. 226, 1a Historia del Real
colegio-seminario de PP. Agustinos Filipinos de Valladolid, del P, Bernardino Hernando,

t. jI. pag. B3, y el plano de Valludolid de 1738 por el escribaso Ventura Seco, en el Ayunta-
miento,
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dos de Don Felipe 11, se dice que viene a Valladolid una pin-
tura del Greco, del gran Domenico Theotocopuli. Era una Mag-
dalena regalada, aseguran o presumen, por lo menos, por el
mismo monarea al colegio de los Ingleses, y pasé tan desaperci-
bida que nadie la mencioné hasta que con motivo de la visita
efectuada por la Sociedad Castellana de excursiones al Colegio
el 31 de Diciembre de 1905, se consigné la existencia del lienzo
en el Boletin de dicha sociedad de Enero siguiente. La pintura
estaba firmada, en griego, diciendo las letras: «Mano de Dome-
nicos. Fué una ldstima el descubrimiento de la pintura en lo alto
de una pared de la sacristia del colegio de San Albano, porque,
percatados los buenos poseedores de la importancia del cuadro,
al poco tiempo emigré a Inglaterra.

Otras obras del Greco hubo en Valladolid. El pintor valliso-
letano Diego Valentin Diaz dejé dicho que posefa un Naci-
miento de Jesis del gran colororista. Don Ricardo Martinez So-
bejano, académico de la de Bellas Artes de Valladolid y vocal
de la Junta clasificadora de los objetos artisticos y cientificos
recogidos en la supresién de los conventos en 1835, lo que tanto
contribuy6 a la formacién de nuestro Museo, poseyé dos minia-
turas con la firma del Greco, las cuales pasaron luego a una co-
leccién americana (Mr. Emile Berteaux en Revue de I’ Art ancien
et moderne, XXXII (1912), pdg. 402).

Aun del Greco se citaba en la catedral de Valladolid un lien-
zo del Sefor difunto en el sepulcro, en el presbiterio, lado del
Evangelio, que no era de Theotocopuli, y hasta una copia del
Greco, en la sala capitular, representando a San Francisco en
actitud de orar. Pero estas pinturas perdieron en importancia al
desmentirse la equivocada atribucién, gandndola, en cambio,
otra obra de la Catedral, ]a cual hemos conocido hasta tiempos
muy préximos a estos. Su interés venia ya demostrado de afios
anteriores, de cuando estaban aun frescos los recuerdos de la
formaci6én del Museo de Pinturas y Esculturas.

Asf fué. En junta de 5 de Mayo de 1866, celebrada por la Co-
misién de monumentos, se sometié a los Srs. Sierra y Gil para
que gestionasen la adquisicién de un retrato que existia en la
Catedral de esta ciudad y que se creia ser pintado por el Greco.
En la de 23 de Febrero del afo siguiente, declaré el Sr. Gil ca-
ducada su encargo por no haber términos hébiles para la adqui-
gicién de la obra. Sin embargo de lo cual, en la de 13 de Abril
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del mismo 1867, se ley6 una propuesta del Sr. Mart{, al dar la
lista de las comisiones pendientes, en la que se proponia, «<res-
pecto al busto con manos de un cardenal firmado por el Greco,
existente en la Catedral>, se pidiese la obra en compen.
sacién de otras cesiones hechas al Cabildo, como las estatuas de
San Pedro y San Pablo, ete. No di6é resultado satisfactorio la -
gesti6n, y asi quedd el asunto.

Se ha dado a este lienzo pintado por el Greco como repre-
sentando a San Jerénimo, pero, muy fundamentalmente, se cree
fuera el cardenal Don Gaspar de Quiroga, arzobispo de Toledo
e Inquisidor Geeneral, colegial que habfa sido del de Santa Cruz
de Valladolid, en 1536, y en cuyo colegio fundé dos capellanias.
No se sabe ¢6mo ni cudndo fué tal retrato a la iglesia catedral,
y s6lo se sospecha que pudo proceder del colegio de Santa
Cruz, por la circunstancia referida, mucho més por no haberse
encontrado dato alguno en los papeles de la Catedral, y no
existir razén de ningtin género para que el susodicho retrato en
aquélla estuviera. Y no podia, por aiiadidura, estar en ella
desde la época del pintor, pues que hubiera desaparecido
mucho antes de lo que ha desaparecido de Valladolid, como
todos los retablos, efigies, bultos y lienzos de la iglesia vieja,
ninguno de los cuales pasé al templo de Herrera, no s6lo por
exageraciones estéticas, de estilo principalmente, sino porque se
vendié6 casi todo lo que habia por necesidad de acudir con cuan-
tiosos dineros a la obra nueva que todo lo consumia.

Este lienzo fué vendido, aun sin saberse su origen, por la
Catedral hacia 1905 o 1906, y hoy se desconoce su paradero.

A este propdésito eseribi6 el docto canénigo de la Catedral,
hoy dignidad de Tesorero, mi buen amigo Don José Zurita
Nieto, en Aniversarios, obras pias y memorias fundados hasta
1622 en la Iglesia de Santa Maria la Mayor (hoy Metropolitana)
de Valladolid (pag. 89):

«Me refiero a su precioso retrato [el del Cardenal Quiroga)
pintado por el Greco, que, como todos los que salieron de tan
egregia mano, tenfa tal fuerza de expresién, que parecia no
haber retratado solo el rostro, sino también el alma de este
principe de la Iglesia® Yo atin le recuerdo colocado en el Ora-
torio anejo a nuestra Sacristia, de donde salié a comienzos de
este siglo a consecuencia de la penuria que hoy aflige a las Cor-
poraciones eclesidsticas, obligandolas, mal de su grado, a no
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poder continuar su gloriosa tradicién artistica, que se compa-
dece muy mal con la miseria.—Apremiado el Cabildo por la
urgente necesidad de dotar al inmenso templo metropolitano
de un 6rgano capaz de llenar con sus acordes las espaciosas
naves, se deshizo del retrato debido al pincel del Greco, al cual
le ha debido tocar un largo calvario; pues que no ha mucho
era anunciado en un catdlogo de Paris como San Jerdnimo
procedente de la Iglesia de Valladolid. jHahilidades de los
chamarileros!»

Tenia muchas probabilidades el retrato de ser del Cardenal
Quiroga, cierto; pero para los poco escrupulosos, y dada la
frecuencia de haber representado muchos pintores y escultores
al glorioso Doctor de la Iglesia con hdbitos cardenalicios, como
en nuestro mismo Museo de Valladolid puede observarse, el
titulo que se le dié en un catdlogo de un anticuario francés, no
es de extrafar, eso que faltaba el cldsico ledn, o la trompeta y
hasta carecia de signo alguno de bienaventurado.

Lo cierto es que el lienzo desaparecié de Valladolid... y te-
nemos un buen 6rgano. Todo ello es para el Arte.

Aparte ya todas estas menudencias, puede contarse que no
se habla de ninguna obra en Valladolid de Becerra y Sdnchez
Coello; lo de Moro estaba en Medina del Campo; y lo del Greco,
tan desconocido como estaba, era muy poco para que los pinfo-
res de Valladolid tuviesen ocasién de aprender algo de aquel
insigne colorista que siempre estard en los primeros lugares
entre los pintores espafioles.

Lo de sentir, de todos modos, es que hayan desaparecido las
obras de esos meritisimos artistas, bien que algunos de ellos no
pisaron nunca esta ciudad, como ocurrié también con el autor de
una buena pintura que Bosarte contemplé en el eapitulo del con-
vento de San Pablo, y representaba <a Santo Domingo de pie
derecho, tamafio natural, figura muy bien entendida y colorida,
y hasta el perro de la hacha en la boea, que es un lebrel, esti
bravamente pintado con caprichosas manchas de buen gusto, y
un modo de tocar a la manera de Ticiano». Segiin Bosarte,
estaba el lienzo firmado en la parte inferior con la palabra
MUDO, que hace entender fuera el pintor Juan Ferndndez
Navarrete, el Mudo,y se extraiiaba el escritor que sus antece.
gores en la resefia de cosas de arte de la ciudad, no hubieran
tenido noticia de tan buen cuadro, estando a la vista de todo s
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y firmado. Pero, si asi fué, nada se puede afiadir ya; dfasapat:e-
¢i6 jsabe Dios cudndo! y ni quedd recuerdo d_e su existencia.

Aun se cita a Alonso Arfidn, pintor, establecido en Vallado-
lid (Dictionnaire des peintres, sculpteurs, dessim.xtsms et gra-
veurs, por E. Benedit, t. I, pag. 218), hijo del sevillano Antouio
de Alfidn, de cuyo Alonso s6lo se conocen cuadros en Sevilla;
pero de 61 nada se dice por las tierras castellanas, y s facil que
fuera un error el citar a Valladolid como residencia, aunque
fuese temporal, de Alonso de Arfidn. Otro andaluz, y relacio-
nado algo con Alfidn padre, vivié en Valladolid: el licenciado
Juan de las Roelas, del que en seguida trataré, discipulo, segtin
se dice de Antonio de Alfidn; pero su actuacion estd documenta-
da en parte; y nada de Alfidn se refiere por esta regién cas-
tellana.

Mas volviendo a mi asunto, ciertamente, no se puede decir
que en Valladolid mismo no nacieran pintores de mérito, por
aquella época. Uno de ellos fué Jer6nimo Rodriguez de Espino-
sa (en Valladolid hubo muchos artistas del apellido Espinosa).
De 61 expresé Cedn que naci6 en Valladolid el 17 de Abril
de 1562 y que en Valladolid aprendié el Arte de la Pintura.
Segiin mas recientes noticias su padre fué Cristébal Rodriguez,
escritor de libros. Pero sin dejar en su pueblo natal rastro de
su obra, emigré Jer6nimo a otras tierras y se estableci6, prime-
ro en Cocentaina (Alicante), y luego en Valencia misma. Casé
en la rica y seforial villa levantina en 1596, con Aldonza Lled,
de la que tuvo varios hijos, entre ellos el célebre Jacinto Jers-
nimo de Espinosa, quien absorbi6 la fama de la estirpe con sus
pinturas estimadisimas y de gran mérito. No dej6 de pintar
Jerénimo Rodriguez de Espinosa en el reino de Valencia; pero
oscurecié su nombre el del hijo, que es a quien mds se conoce
de la familia, pues el hijo de este Jacinto de Espinosa y de Castro,
baj6 mucho del padre y aiin del abuelo (1).

Otro pintor mas conocido nacié también en Valladolid, en
1564: Bartolomé Gonzlez. De éste no se dice que estudiara en
la ciudad, sino que fué discipulo de Patricio Caxés, y lo seria
seguramente, antes de asentar la Corte en Valladolid Don Fe-

(1) De esta rama de los Espinosas hizo un estudio notsb'e Don Luis Tramoyeres |
en Archivo de Arie Valenciano, thulado £l pintor Jeronimo Jaeinto de Espinosa (ifio
1915, pdus. 127-141, y allo 1616, pags, 5-15), v otro, &l final de una familia de pintores — fa-
einto ae Espinosa y de Castro, en la misma revista, ado 19186, pags 1d1-14).

Yasco
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lipe IIL Fué pintor de cdmara (12 de Agosto de 1617) al falle-
cimiento de Fabricio Castello, y tampoco se conoce de él trabajo
alguno en Valladolid, pues las circunstancias de haber brillado
<por la corrececién del dibuxo, por el brillante colorido, y por
la sencillez de sus composicioness y de haberle empleado Don
Felipe III en obras y viajes a Burgos, Valladolid, Lerma, el
Pardo y el Escorial, desde 1608, no son bastantes para poderle
adjudicar ninguna pintura en Valladolid.

Al finalizar el siglo X VI vése en esta ciudad a un pintor que,
andando los anos, fué de gran importancia y tuvo la alta satis-
faccién de sacar indirectamente diseipulos como Zurbardn. Fué
el aludido el licenciado Juan de las Roelas, clérigo y canénigo
de la colegiata de Olivares (Sevilla), pintor que descuella por
su fecundidad y su brillante entonacién, en términos de consi-
derarse al Greco, Roelas y Riballa, los tres pintores espafioles
que iniciaron la brillantez de colorido en Castilla, Andalucia y
Valencia.

No dejé escuela en Valladolid el pintor Juan de las Roelas,
aunque se le ve en la ciudad rodeado de otros pintores, algunos
de cierta nombradia en la regién; verdad que tampoco se le
sefiala ninguna obra de importancia hecha en Valladolid duran-
te su comprobada permanencia de 1598 a 1602, pues lo que
hizo, segin consta, fué de muy corta vida, como motivado en
circunstancias del momento, y escudos de armas, y la fama del
pintor colorista andaluz fué posterior a su viaje a Italia, de
regreso de la cual empez6 con brios, entusiasmos y grandes
6xitos su copiosa labor, principalmente guardada en Sevilla y
Olivares, que, en muchos particulares, no se desdefiarian firmar
Ticiano y Tintoretto, al decir de algunos.

No he de hacer la biografia de Juan de las Roelas; pero es
tal su nombradia como pintor, que, aunque ya haya expresado
su actuacién en Valladolid, con motivo de una obra, por azares
de la suerte conservada en el Museo vallisoletano (1), he de
indiear lo que durante su residencia en Valladolid consta traba-
j6 en la ciudad.

Al fallecimiento de Don Felipe II no solamente el Conecejo

(1) Pintura estudiada por mi en el srticulo Un cuadro de Roelas, que se crefa perdido,
en el Museo de Valladolid (en e) Boletin del Museo provincial de Bellas Artes de Vallodo-
ld, v 1, pagd 15) Puede verse también miarticulillo £l pintor Juan de las Koelas, fué vecino
de Valladolid (id. id., pag. B2).
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de Valladolid hizo solemnisimos funerales en la iglesia mayor,
sino que la Universidad se considerd, también, obligada a ren-
dir honrosas exequias al discutido monarca. El sdbado 19 de
Septiembre de 1598 se reuni6 a las diez de la mafiana el claustro
de la Universidad, presidido por el rector Dr. Juan Garcia Co-
ronel, y se acords hacer honras por Don Felipe II, nombrando,
al efecto, por comisarios a los doctores Juan de Campo Redondo,
catedritico de Prima de Leyes, jubilado, Diego de Valdés, cate-
dratico de Prima de Cédnones, Don Juan Martinez de Recalde y
Alonso Vaca de Santiago, te6logo. En claustro del martes 3 de
Nuviembre de dicho afio se agregaron a los cuatro otros dos
comisarios, que fueron los doctores Francisco Sobrino, catedra-
tico de Visperas de Teologia (y luego obispo de Valladolid) y
Pedro de Soria, médico y catedratico de Medicina.

Algunos, no todos, de los comisarios convinieron la pintura
del timulo que habia de elevarse para las honras, y la contra-
taron con los pintores Juan de las Roelas, Pedro de Arévalo,
Francisco Martinez, Pedro Diaz Minaya y Cosme de Azcutiaj
cinco artistas nada menos, porque, indudablemente, el trabajo
apremiaba, y todos vecinos de Valladolid, para no tener que ir
a buscar gente de fuera por la celeridad con que habia de lle-
varse la obra.

Se pint6 el tdmulo y se celebraron las exequias; y luego
lleg6, como siempre, la parte mds lastimosa: la de pagar. Los
comisarios cumplieron, como buenos, con los artistas, hacién-
doles la liquidacién de lo que cada cual habfa ejecutado, e
hicieron constar en sendos documentos, fechados en 26 de Di-
ciembre de 1598, que a Juan de las Roelas, por <las quatro
figuras que hizo pinto y asento en su lugar y de quarenta y
seis jeroglyphicos que pinto assimismo y del scudo grande de
armas reales que fue en el standarte y del Anigma [enigma] y
su marco... y de otras cosass, se le debfan 650 reales, habiendo
cobrado ya otros 200, pues 850 rs. importaba su obra. A Pedro
de Arévalo, por «las tarjas [tarjetas] y scudos que pinto... y.. do-
rar las coronas de las quatro figuras con otras muchas cosas»,
86 le debian 160 rs. que de lo demds ya estaba pagado. Al seior
Francisco Martinez le quedaban debiendo 300 rs., y habia co-
brado ya 200, por «los quatro lienzos principales que pinto y
las ocho pilastras>. Y debiase al seiior Podro Diaz 250 rs. ha-
biendo cobrado otra cantidad por lo hecho (que no so dotalla)
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en el tiimulo. En 7 de Enero de 1599 se hace constar que se
deben a Petronila de Colmenares, viuda del pintor Cosme de
Azcutia, 190 rs., resto de la obra que «se igualo por lo que los
officiales que anduvieron en su nombre trabaxaron en el tumu-
los, lo que prueba que Azecutia no pudo trabajar ya en la pintu-
ra del tdmulo por caer enfermo, pero puso oficiales a su costa
por la parte que en aquel le correspondiera.

Esos restos de cuenta, que importaban en conjunto 1.550 rs.,
no se pagaron a los artistas, por lo que estos movieron pleito a
a la Universidad reclamando la deuda. Reconocida ésta por los
comisarios, estos declararon que la Universidad pagase lo liqui-
dado, por lo que los pintores pidieron ejecucién en cualesquiera
bienes y rentas de la Universidad. El rector Don Sebastian de
Villafafie manifesté que en su poder no habian entrado ni entran
dineros tocantes a la Universidad; pero ello, no obstante, los
oidores mandaron expedir, en 7 de Mayo de 1599, mandamiento
de ejecucién contra la persona y bienes del mayordomo de la
Universidad Antonio Arias, por los 1.550 rs. més las costas.

No se acallé la Universidad y solicité la revocacién de la
sentencia, alegando, como fundamento prinecipal, que «todas las
Pinturas labores y manos.. no merecian ni merecen mill y
qui®s Rs. y tienen yas Recevidos mill y ducientos y cing.!s, y
de pagarse los 1.550 rs. que se reclamaban, la Universidad
<bendria a ser... enormisimam.'® enganada lesa y danificada sien-
do como es Universidad y Pribilegiadas. Razones eran estas
para no ser tenidas en cuenta, con fundamento, porque las
liquidaciones las habian hecho los comisarios, por lo que la
Chancilleria, en sentencia de revista, dada el 22 de Mayo de
1599, confirmé la primitiva sentencia, y por auto de 8 de Junio
siguiente se aprobé la tasacién de costas. Fué terca la Universi-
dad eludiendo el pago de la obra de los pintores; pero no salié
airosa en su pretensién, sin fundamento a todas luces.

De los datos apuntados se deduce que la obra se valord en
conjunto en 2.800 rs, pues que 1.250 eran los que se habfan
entregado a cuenta y se reclamaban 1.550; y también que la
mayor parte correspondié a Juan de las Roelas (850 rs.), que
ademés llevaria la maestria, por ello y por figurar siempre en
primer lugar no siendo el de mds edad de los consocios.

Da también lugar a pensar que Roelas hizo en talla las cuatro
figuras que en los dngulos del tiimulo se asentaran, porque él
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las <hizo, pinté y asentd», y bastaba con que se hubiera dicho
que las «<pint6», si la obra era solamente pictérica, como se
expresa de las labores de los demds. Roela_s llevaria,'pues, el
mayor trabajo, y le seguiria Martinez en 1mportf1ncla, pues
como manifiesta su liquidaci6n, pinté <los quatro lienzos prin-
cipales... y las ocho pilastrass, por lo que valia su obra 500 rs. y
quedaban para los otros tres compafieros 1.450 rs. nada mﬁ:s
para su valor, y era aquél el que después de Roelas habfa recibi-
do mayor cantidad a cuenta. Arévalo pint6 tarjetas y escudos
y doré las coronas de las figuras ejecutadas por Roelas. De
Pedro Diaz Minaya y de los oficiciales que trabajaron por
cuenta de Cosme de Azcutia no se detallan las labores.

De nada de Juan de las Roelas, anterior a lo del catafaleo
por las honras fiinebres de Don Felipe II, acabado de mencio-
nar, se sabe como pintor. Unicamente se conoce una estampa
(representando la Elevacién de la eruz, existente en el Instituto
de Valencia de Don Juan) y aparece dibujada por Roelas, quien
la firma en 1597, un afio antes en que documentalmente se dice
vecino de Valladolid. Y ello me da lugar a suponer que ya por
ese (iltimo afio citado, residia el artista en la ciudad del Pisuer-
ga, muy probablemente, y unido ese detalle de la de la estampa
a que lo principal que hace en el catafalco de Felipe II es eje-
cutar las cuatro figuras, seguramente, de bulto, también da indi-
cios de que su actividad primera en el Arte no fuera la pintura,
pues hasta 1603 no se revela como pintor de cuerpo entero.

Se desconocen los principios de Roelas; pero forzosamente
hay que deducir que en Valladolid, durante su estancia y ve-
cindad, por lo menos, de cuatro afios, algo harfa. Consta, s,
que pinta algo, muy poca cosa, escudos de armas, en San Pablo
de Valladolid, en 1.601. Y, sin embargo, al afio siguiente se
remataron en él, el 9 de Febrero, las casas que fueron de Juan
de Junf en la acera de Sancti Spiritus, que vendia Juana Marti-
nez, viuda del escultor Isaac de Juni, queddndose con ellas por
mil y ecien ducados y otros ocho de censo; pero quiso volverse
atrds de su obligacién, y la viuda del hijo natural de Juan de
Junf le puso pleito; arreglindose y desistiéndose de la venta me-
diante la entrega de ochenta ducados por Roelas a Juana Mar-
tinez, asunto terminado en seguida, en cuanto el 3 do Mayo del

mismo afio 1602, mediante otra subasta, quedaron las casas por
Sim6én Méndez.
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Ello prueba que Roelas quiso avecindarse definitivamente
en Valladolid, mas al afio siguiente se le ve con cuatro lienzos
en Sevilla y en la colegiata de Olivares de la misma provincia
andaluza.

Pudiera dudar alguien que el Roelas que vivié en Valladolid
fuera el andaluz, porque en nuestra ciudad figura como Juan
de Roela y, alguna vez, Juan de Ruela. Ello no dice nada en
confra: la estampa del Instituto de Valencia de Don Juan lleva
por firma también Joannes de Ruela, y la duda queda aclarada
de todo punto al ver en los documentos relacionados con la
venta de las casas principales de Juni, que al pintor se le llama
«clérigo presbitero», y el «<licenciado Juan de las Roelas» lo fué
y candnigo de Olivares, por afadidura. jLdstima no saber de
otras cosas del artista en Valladolid, a mds del lienzo que se
cita antes, llegado a la ciudad en tiempos posteriores al maestro!

Aunque algunos de los compafieros de Juan de las Roelas
tuvieron cierta nombradia en la regién, no descollaron en la
pintura, ni mucho menos, como el pintor andaluz.

De Pedro de Arévalo no se sabe de labor suya diferente de
lo del catafalco. Datos recogidos del pintor son datos familiares,
como que en 16 de Septiembre le bautizan una hija en el Salva-
dor, a quien pusieron por nombre Catalina, figurando como
hija de Pedro de Arévalo, pintor, y de su mujer Juana de Liza-
mo (o Lezama), y otro hijo, Manuel, en 9 de Febrero de 1597. Y
en 21 de Noviembre de 1598, Pedro de Arévalo, como marido
de Juana de Lezama, demandé a Benito Celma, Pedro de Ofia
e hijas de Esteban Jorddn, el escultor, por haber servido su
mujer seis afios a Maria de Zirate, la esposa de Jordan, y re-
clamaba sus salarios a razén de dieciséis ducados en cada aiio.

De este pleito se deducen detalles de la familia de Esteban
Jordédn, como que el pintor Pedro de Ona (de 40 afnos en Febre-
ro de 1599) estaba casado con Dona Isabel Jordédn (de 30), Dona
Magdalena Jorddn (de 20) era mujer de Antonio Jiménez, pro-
curador, y otra hija del escultor, Dofia Maria Jorddn, era ya
viuda de Benito Celma. Probhablemente, Arévalo trabajaria en
el taller de Esteban Jorddn, como Pedro de Ofa, pero éste se
casd con una hija del maestro y Arévalo, econ una criada.

El Francisco Martinez que figura en la pintura del susodicho
catafaleco es, indudablemente, el que he llamado en capitulo
anterior Francisco Martinez Espinosa, el hermano de Gregorio
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Martinez, y no Francisco Martfnez Ordéfiez, el hijo de Gregorio
Martfnez, como asigna Marti. Nada dice para fundamentar mi
aserto, que Francisco Martinez pintara los cuatro lienzos prin-
cipales, pues pudo pintarlos el hermano o el hijo de Gregorio,
pues que pintores eran los dos; mas hay que observar que al
que se refleren los comisarios del tiimulo en las liquidaciones
parciales, le llaman seior Francisco Martinez, y entonces tenia
24 afios Francisco Martinez Ordéfiez y 61 Francisco Martinez
Espinosa, siendo seguro que el seiior le aplicaran a una persona
de edad madura y no a un joven por muy pinlor que fuera. El
del tdmulo era el hermano del mejor de todos los Martinez, de
Gregorio, y mejor porque le conocemos mds detalladamente en
sus obras, lo que no quiere decir que Francisco Martinez Espi-
nosa no fuera de los principales pintores vallisoletanos de sus
tiempos. ‘

El también calificado de sesior, Pedro Diaz, en las liquida-
ciones del timulo, era, ciertamente, como he escrito, Pedro
Diaz Minaya, el padre del conocidisimo Diego Valentin Dfaz, y
lo prueba de que en el poder que Juliana del Castillo otorgé al
procurador, para entablar el pleito contra la Universidad, lo
hace a nombre de su marido, ausente a la sazén, y dice ser
mujer de Pedro Diez Minaya, no diciendo nada confundir el
Diez con Diaz, que lo hicieron con mucha frecuencia en los do-
cumentos de contrato. Y efectivamente, en 14 de Septiembre de
1582 se desposé Pedro Diaz Minaya con Juliana del Castillo en
la parroquia de Santiago, y del matrimonio nacieron Diego
Valentin y Mariana, bautizada ésta en San Miguel el 26 de Abril
de 1587.

Es muy probable que Pedro Diaz Minaya trabajara en el
taller de otro maestro o de algiin escultor: Isaac de Junf o Este-
ban Jordédn, como otros pintores, mientras la actividad de éstos
artistas fué conocida; pues hasta la tiltima época del escultor
del rey, como se decia, no aparece laborando por euenta propia,
y a partir de la pintura del tiimulo de la Universidad se repite
con frecuencia su nombre, llegando a adquirir cierta nombradia
en el primer cuarto del siglo XVII,

Las noticias registradas con su nombre menudean desde la
6poca del repetido catafalco, y el hecho de que vivia el 29 de
M.arzo de 1596 en la plazuela del Almirante (Calderdn) y que
vivian en su casa Miguel Ruiz, Diego Ordénez y Luis Ponce de
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Le6n, que serfan aprendices u oficiales suyos, prueba que ya
tenia taller propio, asi como que ejercia el oficio independiente
de otros en 1598, lo del tiimulo, y de que tasa las pinturas que
a su fallecimiento dej6 el licenciado Juan Acacio Soriano, el
enterrado en Santa Catalina.

El pintor se habfa formado en el siglo XVI; pero, repito, en
el siguiente siglo es cuando se observa, ya de edad regular, su
mayor actuacién en las obras pictéricas de Valladolid, asi como
alternando en otros asuntos relacionados con las Bellas Artes.
Asi que en 21 de Febrero de 1600 aparece otorgando escritura
por la que se obliga Pedro Diaz Minaya a hacer un monumento
de pintura en lienzo para el monasterio de San Francisco de
Valladolid, por 120 ducados; el 23 de Octubre del mismo afio
sale fiador de Pedro de la Cuadra en la hechura de las sillas del
coro bajo de Sancti Spiritus; compra una casa en 6 de Septiem-
bre de 1602 en la calle de Cabafiuelas, esquina segtin se baja a
la de Esgueva y frontera al cementerio de la Antigua, al
Dr. Don Luis Nifio, chantre de Valladolid; se otorga fianza a su
favor, quizd por algtin trabajo de pintura, en 27 de Agosto de
1603; sale él fiador de Pedro de la Cuadra, otra vez, en 27 de
Abril de 1607 por los bultos de alabastro de Don Antonio Ca-
beza de Vaca y Dofia Marfa de Castro, en Santa Catalina; cobra
al ano siguiente, quince reales por lo que hizo en dichos bultos,
que serfa algo de pintura o dorado; y pinta el retrato del conde
Don Pedro Anstrez para el Ayuntamiento de Valladolid, en el
mismo afo de 1608 (1), segiin acuerdo del dia 14 de Noviembre;
y declara, a favor de Pedro de la Cuadra, en el pleito que éste
sostuvo con Fabio Nelli por los bultos que contrat6 para San
Agustin, diciéndose que el artista pintor «vive frente de la ygle-
sia mayor a las cavafuelas, en cassas propias:, en las indicadas
antes, y que tenia 50 afios,

Aun con unos pocos mfs quiere extender en grande su
actividad en la pintura, y en 16 de Agosto de 1612 se otorga
una escritura de comunidad de trabajo yor la que convienen
Pedro Diaz Minaya, como més viejo llevando, quizd, la jefatura
o maestria de las labores, su hijo Diego Valentin Diaz, y los
hermanos Francisco y Marcelo Martinez, hijos de Gregorio

() V. m! trabajo Ultimas gestiones de Valladolid para el traslado de la Corte en el
Bol. de la Soc. espafiola de exc., de Dic. 1923.
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Martinez, siendo, por tanto, el primero de éstos el que Ilamo
Francisco Martinez Ordéiiez, en que toda obra que contratase
cualquiera de ellos, llegando a doscientos ducados se la repar-
tieran entre los cuatro, por cuartas partes, habiendo de durar
el compromiso toda la vida y dando el que faltase a lo conveni-
do cien ducados de pena a cada uno de los otros tres, excep-
tudndose del compromiso una obra quo Diego y Marcelo tenfan
concertada con las monjas de San Agustin de Palencia y otra
de unos tableros de altar que Diego tenia que hacer para el
convento de San Quiree de Valladolid.

Los cuatro compafieros se concertaron para pintar el retablo
de la iglesia de Villabafiez, el 20 de Febrero de 1613, rebajando
y dando de limosna a la iglesia la quinta parte de lo en que
fuera tasado. Antonio Gonzédlez y Pedro de Salazar hicieron
ciertas bajas y se movi6 pleito, dando los de la sociedad 950 rs.
a la otra parte porque se apartaran del litigio. En esta obra
Diego Valentin Diaz se concerté con Antonio Niifiez, de Carrién,
para que este le estofara, dentro del plazo de cinco meses, lo
que le habia tocado a Diego, que era dos santos y una santa del
pedestal, dos tarietas con la Asuncién y el Azotamiento, arco,
impostas y recuadros.

Dos dias después del concierto para la pintura del retablo
de Villabafiez se les unié a la sociedad Antonio Gonzéilez de
Castro; pero como éste no pintaba al 6leo en las obras que se
ofrecieren al 6leo, al temple o al fresco, como fueran de histo-
rias, habia de poner en su lugar persona que trabajase en ellas,
a contento de los demds,

La sociedad de trabajo no debié llevarse a todo rigor, pues
que en 13 de Noviembre de 1612 se ve que Pedro Diaz Minaya
Y su hijo Diego contratan con Don Diego Sarmiento de Acufia,
conde de Gondomar, del Consejo de S.M. y regidor perpetuo
de Valladolid, la pintura al 6leo del altar de la béveda o cripta
bajola capilla mayor de la parroquia de San Benito el Viejo
(hoy iglesia de las Oblatas) de Valladolid, habiendo de figurar
en los asuntos el Juicio final y la Resurreccién de la carne y
los retratos de Don Diego y su mujer Dofia Constanza de Acu-
fia, amparados por santos de su devoeién, obra que habia de
terminarse para San Juan de 1613, y que en 14 de Octubre
dfa este tltimo afio de 1613 otorgan escritura padre o hijo para
pintar y dorar el retablo de Santa Marfa del Castillo, de Villa-
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verde (Medina del Campo), habiendo dado a Francisco Martinez
150 rs. porque desistiese de la obra. Se justipreci6 en 6.000 rs.
por Jer6nimo de Calabria, de Valladolid, y Lizaro Andrés, de
Medina del Campo.

No puedo decir si resulté fructifera la sociedad para el arte.
Yo creo que poco pudo hacer; ya se ve en la apuntacién ante-
rior, en la que dos obras, por lo menos, se hacen fuera de la
sociedad, y aun hay que agregar que en 5 de Febrero de 1615
el obispo de Valladolid Don Juan Vigil de Quifiones di6 licencia
y facultad a Pedro Diaz Minaya para que pintase el retablo
mayor de Velilla, y nada se dice de sus consocios, como tampo-
co en una obra que rematé para pintar en San Benito la capilla
de los Viveros por cuenta de la condesa de Fuensaldafa.

Sin embargo Pedro Diaz seguia dedicado al oficio y aun
admitia en su taller j6venes a quienes ensefiar, y lo prueba que
en 20 de Enero de 1616 se otorga escritura en la que se hace
constar que Marfa de la Vega, viuda de Llorente Rodriguez,
puso de aprendiz con el maestro a su hijo Basilio Rodriguez, en
el arte de pintor por el periodo de cuatro afios, en el cual habia
de recibir las ensenanzas de dibujar, pintar, dorar y estofar,

Poco tiempo después se retiré del trabajo, ya achacoso,
quizé, o porque otros empujaban en la pintura, y tanto a Pedro
Diaz Minaya como a su mujer Juliana del Castillo les recogi6 e
hizo ir a vivir con él, en 1.° de Febrero de 1622, su hijo Diego,
que empezé a ser persona de grandes prestigios en todos los
ordenes de la vida.

Se oscurecié ya Pedro Diaz y no vuelve a sonar su nombre.
Unicamente aparece recibiendo con su mujer veinte ducados
que al fallecimiento de Dofia Ana, hermana de Juliana del Casti-
llo, dieron a ésta en 9 de Abril de 1624. Fué el artista hombre
modesto y religioso. A pesar de haber comprado la casa que se
dijo, no tenfa bienes y fué familiar de la Inquisicién. Hizo tes-
tamento el 9 de Agosto del tltimo aiio citado y fallecié el 16 de
Noviembre, siendo enterrado en San Francisco en sepultura
propia.

Del pintor que figura en 1iltimo lugar en las obras del ti-
mulo de la Universidad, Cosme do Azcutia, y que por su enfer-
medad no tom6 parte directa en la obra, tengo recogidos pocos
datog y no se conocen sus obras, porque los retablos, que eran
por los contratos lo que mejor se puede identificar, desapare-
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cieron con las mudanzas de los tiempos; pero debi6 ser buen
artista, y ya lo indica el haber sido testigo en 1570 en el pleito
de Rabuyate por lo de San Andrés. Estuvo easado con Petro-
nila de Colmenares, como se deduce del pleito con la Universi-
dad, y se le bautiz6 un hijo, Pedro, en el Salvador, el 11 de
Junio de 1586.

No dejan de figurar trabajos suyos, como paso a indicar.

Se le paga en 1578 por el convento de Santa Isabel por
pintar la imagen titular del retablo y titulo en la puerta del
convento. En 9 de Mayo de 1578 se obliga con Andrés de Rada,
escultor, a hacer un retablo en el monasterio de San Pablo, en
la capilla de San Miguel, que era la mayor, al lado de la Epis-
tola, de «mondeson bernalts, para el dia de la Virgen de Sep«
tiembre del mismo afio, y por 90 ducados: se compondria de
pedestal, basa y contrabasa, columnas con su entablamenlo y
frontispicio; a los lados, dos figuras de bulto, que serfan San
Francisco y Santo Domingo, y en la calle del medio, San Miguel
de méas de media talla; de pincel, serian en tres tableros, Santa
Magdalena, San Juan Bautista y Nuestra Sefiora con el Nifio.
En Enero de 1579 se le abona la pintura de la custodia del
retablo de Villagareia, por cuenta de Dofia Magdalena de Ulloa,
vinda de Don Luis Méndez Quijada, los educadores de Don
Juan de Austria, hijo natural de Don Carlos I. Contrata Azcutia
el 15 de Febrero de 1596, eu unién de Juan de Vila, ensambla-
dor, la hechura del retablo para la capilla mayor de Santa Ma-
ria de Casirodeza, obra que habia de ejecutarse en no mucho
tiempo, pues habia de darse terminada para Santiago de Julio
del mismo afio; se habian de pintar las figuras sefialadas en la
traza y poner una imagen de talla de la Virgen, muy bien
acabada, o comprar una ya hecha que vendian en la préxima
villa de Torrelobatén; y todo ello por 1.700 rs. Y como enton-
ces los artistas apechaban cen todo, se obligé Azeutia en 4 de
Marzo de 1597 a estafiar, pintar y dorar una reja en el entisrro
y sepulero del conde de Benavente en San Francisco de la villa
del titulo, que habria de darse terminada para fin de dicho afno.

Es de suponer que Cosme de Azcutia hubiera seguido traba-
jando, siempre modestamente, pues que a ello le obligaba su
condicién humilde; pero ya no pudo poner los pinceles en el
catafalco de la Universidad, que quiza no viera.

Fuera de esos artistas que so revelaron en el timulo roepeti-
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do, hubo muchisimos pintores en el Valladolid del siglo XVI, y
ya algo eonocidos, siquiera por los nombres, en los finales de la
centuria, alcanzando algunos afios del siguiente siglo, como
ocurri6 con el resefiado Pedro Diaz Minaya. Pero no es posible
citarlos todos, mucho menos porque su actuacién fué escasa,
por lo que dejo para un apéndice indicarlos. Solamente mencio-
naré a uno de ellos, euyo principal trabajo pertenecié al siglo
XVI, y si destacé algin tanto, més fué por la importancia que
pudiera darle el haber trabajado en obras de su suegro, Esteban
Jordédn, que por sus propios méritos.

En efecto, Pedro de Ofia estuvo casado con Dofia Isabel
Jorddn, hija del famoso escultor, como ya dije, y debi6 estar
en el taller de su suegro, siendo, con su mujer, el que se llevé
la mayor parte del caudal del escultor, y hasta tomé su apellido
por causa de una fundacién de mayorazgo creada por Esteban
Jorddn, y se firmé entonces Pedro Jorddn de Melgar y Oiia,
aunque en los documentos le titulaban y« unas veces Pedro de
Ofia Jordén y del Melgar, como en su partida de defuncién, y
otras Pedro de Melgar Jordan y Ofa.

No se le ve trabajar por cuenta propia mientras viviera su
suegro; pero al fallecimiento de éste toma a hacer labores por
su cargo, aparte de la terminacién del bulto y cama de la capilla
de los Quifiones de que traté en La obra de los maestros de la
Escultura vallisoletana, que dejaba sin concluir Esteban Jordén.

Hecho, por tanto, el pintor en el siglo XVI, su actuacién
independiente se le observa en el signiente. Y contrata en 1601
la pintura, dorado y estofado del retablo mayor de Santa Marfa
de Medina de Rioseco, obra tasada en 1605 por Pantoja de la
Cruz, perito por la iglesia, y por Francisco Pérez Quintana,
vecino de Santiago, perito por Ofia. No se fiaba éste de los pin-
tores de Valladolid con haber tantos y excelentes en su tiempo.
Es pintura de retablo la obra, sin cuadros o historias donde
pudiera apreciarse la labor del artista.

Se comprometié Oifia, asociado de Baltasar Monje, batidor
de oro, por escritura de 27 de Marzo de 1604, a hacer para la
cofradia de <«San Alifonso» del Salvador, el retablo colateral de
la Epistola.

Pero se le ve mds en asuntos de otro género, de intereses,
principalmente. Algo de ello expresé Francisco de Rinedn al
declarar en ol pleito de Pedro de la Cuadra en 1605 por la sille-



206 LA PINTURA EN VALLADOLID

rfa del convento de Saneti Spiritus. Manifest6 el presunto maes-
tro de Gregorio Fernindez que Ofa le habia dicho que trafa
pleito con la Cuadra, por haberle negado éste carta de pago de
dineros que le habia dado, asi como un concierto hecho con 61
para un bulto de alabastro. Verdad que varios testigos declara-
ron en términos poco favorables al escultor Pedro de la Cuadra,
del que decfan que hasta negaba las firmas que ponia en cédu-
las y cartas de pago. El 30 de Diciembre de 1605 dieron poder
Ona y su mujer a Felipe Davila, para que pueda tomar cuentas
de los mayordomos de Santa Maria de Alaejos, sobre cobrar el
retablo que hizo Esteban Jorddn, asunto detallado por mi en la
obra citada,

Volvié a hacer, seguramente, amistad con Pedro de la Cua~
dra, en cuanfo que en 1609 declaré a su favor en el pleito del
escultor por los bultos de Fabio Nelli, diciendo que dichos
bultos estaban hechos y «fabricados» con toda perfeccién y muy
parecidos.

Pero olvidé, sin duda, el oficio y se dedicé a administrar la
hacienda de su mujer Dona Isabel Jordin (que como tantas
sefioras de aquella época no sabia firmar), y fallecié el 24 de
Mayo de 1622, sin dejar huella decidida de su labor de pintor,
que no seria tan mala cuando mereci6 la proteccién de Esteban
Jorddn, aunque fuera nada més que para pintar retablos.

X1v
LOS PINTORES DE FELIPE 11T Y DEL DUQUE DE LERMA

El 9 de Febrero de 1601 entraban en Valladolid Don Fe-
lipe IIT y su esposa Dofia Margarita de Austria, para fijar defini-
tevamente la Covte en las orillas del Pisuerga, hasta que la ver-
satilidad real dispusiera otra cosa, como dispuso efectivamente,
einco afios después volver a Madrid.

El cuadro que ofrecié Valladolid en aquellos periodos de
cineo afios escasos (1) que en la ciudad residié la Corte espafiola,
no pudo ser mds movido, mds fastuoso y més lucido; con razén

{1} Salieron los reyes para Ampudia el 17 de Enero de 1606 y ya no estuvieron en Valla-
dolid, sino de paso para Madrid, a donde legaron el 4 de Marzo.
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se dijo que fué «<la Corte mds brillante del mundo» (1). Verdad
que el Concejo se arruiné y se empeii6 en términos de no levan-
tar cabeza nunca; los mismos propietarios de easas deshicieron
sus caudales, porque el quebranto sufrido al reintegrarse la
Corte a Madrid, dejé a las fincas deshabitadas y poco menos que
perdidas. Pero, todo ello 3qué importaba? Se habia dado gusto
al gran valido, al gran Duque de Lerma, del cual parecia que
todo Valladolid era suyo y, sobre todo, que quitasen a la ciudad
lo mucho que se habia divertido con tanta fiesta, cabalgatas, re-
cibimientos de embajadas, cargos ostentosos, procesiones a gra-
nel y hasta bautizos reales, pues a Dofia Margarita de Austria la
dié la ocurrencia de dar en Valladolid nuevos principes de la
sangre, como la infanta Dofia Ana Mauricia, la infanta Dona
Maria de tan efimera vida, y el principe Don Felipe, que sucedié
a su padre en la decadente corona de la méds decadente nacién.

iBien lo hizo el Duque de Lerma! El trajo al Rey a Valladolid
y no tuvo luego &nimos para oponerse al regreso de la lucidisima
Corte a Madrid; mas él mismo di6 el ejemplo, y no se cansé de
gastar miles y miles de ducados, muchos de ellos idos a manos
de artistas, pues sus obras de San Pablo, de su palacio, de su
huerta, del monasterio de Belén, del convento de San Diego, eran
muy bastantes para consumir un capital repleto de abundancias
y magnificencias. Verdad que los ducados corrfsn entonces que
daba gusto, como agua de manantial inagotable.

No hay para qué contar ahora los personajes, los magnates,
los sabios, los literatos y hasta los rufianes y lograsros que en-
tonces se avecindaron en Valladolid a la sombra de la Corte.

Conviene recordar, sin embargo, dando un extracto de ello,
lo que hicieron el rey y su favorito para dar lugar y espacio a
que los pintores desarrollasen sus actividades.

Fué lo cierto que creyéndose ya que la Corte venia a Valla-
dolid, el Duque de Lerma se propuso edificar para sf unas casas
principales, y como todo era pequefio para el buen favorito, en
16 de Junio de 1600 el senor Francisco Calderdn, regidor de la
ciudad y padre del desgraciado Don Rodrigo, en nombre del

(1) Para tener pormenores de ese periodo pueden consultarse el interesante folleto de
Don Narciso Alonso Cortés, La Corte de Felipe 11l en Valladolid, el capitulo Il de 1a nota-
bilisima introduccion de la edicion critica de E casamiento engafioso y El cologuio de
los perros... de Cervantes..., vor Don Agustin Gonzdlez de Amezia y Mayo, v La Fasti-
&Zinla del mordaz portugués Pinhelro da Velda que tan magnificamente, exagerando algunos
particulares, reflejd 1o sucedido en 1605
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Duque, pidié al Ayuntamiento que ¢le hiciese merced, para la
casa que hedifica, le de el sitio de toda la rronda, cerca y bar-
bacana que ay desde la puesta de san Juan con la casa que estd
del herrador echando cordel desde los pilares de la dha casa asta
el postigo de la merced>, pequeiiez que le concedié el Concejo
por <tener por becino tan gran Principe y el hornato y aufo-
ridad que con el edificio de la dha cassa esta ciudad ternas;
y como las cosas deben hacerse bien, diez dias después acordaba
el Regimiento, ya que <el sefior duque de lerma quiere hedificar
en esta ciudad una cassa junto al monesterio de belens, se supli-
case «a su mag.tad le haga merced de darla una rreal cedula
para que todos los que tubieren casas al contorno las den al
dho s.r duque... tasandose el justo balors.

Los reyes estaban para llegar a Valladolid y a fin de hacer
mds fuerza el Regimiento para que aqui se asentase la Corte
acord6 en 3 de Julio de 1600 <se le ofrezas al rey «de hacerle
una rreal casa en el sitio, parte y lugar y de la manera que su
mag.9 fuere servido:.

Pero, a pesar de los propésitos del gran recibimiento que la
ciudad hizo a los reyes el 19 de Julio de 1600 y de las casi segu-
ridades de fijar la residencia de la Corona en Valladolid, como
se hizo en definitiva al anio siguiente, ni se edific6 el palacio real
que ofrecia la ciudad, ni el Duque de Lerma construyé su casa
al lado del convento de Belén, que poco después decord con
nueva iglesia y obras de arte. Vari6 el Duque de rumbo y quiso
adquirir las casas principales, «<el palacio imperial», que edifi-
caron Don Francisco de los Cobos y Dofia Maria de Mendoza,
para lo cuzl el 11 de Septiembre de 1600 se concerté Don Fran-
cisco de los Cobos y de Luna, marqués de Camarasa, nieto, suce-
sor y poseedor del mayorazgo que aquellos instituyeron, con el
Duque de Lerma para venderle por precio de 4.000 ducados de
renta <unas cassas principales que tiene en la ciudad de Vallado-
lid, que son de su mayorazgo y estan en la corredera de san
pablo, con todo lo a ellas anejo y Perteneciente, juntamente con
las casas y casillas accesorias que estan juntas con la dha cassa
desde la puerta segunda de la dha cassa hasta la yglesia del Ro-
sario... con todos los corrales, jardines, fuentes Yy puerta trasora...
y las tribunas a la yglesia del Rosarios, capitulaciones que se
ratificaron en 20 de Diciembro de 1600, otorgdindose la escritura
de venta el 10 de Enero do 1601,
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Grandes planes concibié el Duque de Lerma al reformar las
casas que fueron del Comendador mayor de Leén, y rdpidamente
fué redondeando la primitiva finea, pues el 22 de Enero de 1601
se di6 licencia al Duque para incorporar a sus casas la callejuela
que habia entre ellas y las que eran de Suero de Quitiones, y el
1.° de Febrero de 1601, fray Prudencio Gutiérrez otorgé escri-
tura de venta a favor del Duque de las casas sitas en la Corre-
dera de San Pablo, de Valladolid, que Don Suero de Quifiones
habia dejado al monasterio de Nuestra Seiiora de Nogales, de la
orden del Cister, de donde aquél era abad. Otras casas compré
también el Duque al derredor de las que adquirié del marqués
de Camarasa y de las que fueron de Don Suero de Quifiones,
como eran las de Don Antonio Ossorio, 1as del conde de Fuen-
saldafia «<a las espaldas de las casas principaless, las del doctor
Bernardo de Olmedilla, las de Dofia Juana de la Cerda junto a
la iglesia del Rosario (1) y las de Don Alonso Divalos. Y en todas
ellas comenz6 con brio el Duque a hacer las obras de adaptacién
necesarias tanto para agrandar el palacio como para fundar su
monasterio de San Diego, decorando unas y otro con las de va-
rios artistas que citaré en seguida, refiriéndome ahora a las de
pinfura.

Mas estaba de Dios que el Duque de Lerma no habia de tener
casas propias en Valladolid, y a poco de iniciarse los trabajos de
reforma, ampliacién y ornato de aquellas del Duque, se le ocu-
rrié a Don Felipe II1, ya de asiento en Valladolid y pareciéndole
pequefias las casas del Conde de Benavente en donde se habia
aposentado, comprar las de su favorito, y, en efecto, el 11 de Di-
ciembre de 1601, ante el escribano de Valladolid Juan de Santi-
llana, otorgé el Duque escritura de venta real a favor de Don
Felipe IIl de todo lo adquirido y edificios hechos, a excepcién
del monasterio de San Diego que fundé sobre las casas de Dona
Juana de la Cerda y las de Don Alonso Ddvalos «para alargar el
dho mon.° ni la p.'*® que se tomo para ensanche del dho mon.°
de las casas del dho conde de Fuensaldatia». El precio de venta
serfa el que tenian de coste al Duque, ddndole de recompensa
«del mas balor y estimacion que al pres.' tienen, la tenencia y
aleaidia perpetua de ellas... con salario de mill y docientos du-
cados de renta», Se fij6 el valor de las casas en 64.897.318

(1) Véase lu situacidn de esta iglesia en mis articulos eltados en el apéndice C,



210 LA PINTURA EN VALLADOLID

maravedis, si bien se agregaron, como se hizo constar en es.
critura de 26 de Diciembre de 1601, en concepto de indemnizacién
por las obras hechas, 37.807.413 mrs., con todo lo cual no sa-
1fa mal el Duque, aunque tardase unos cuantos afios en cobrar.

A poco se hizo por el Rey un pasadizo desde Palacio al mo-
nasterio de San Quirce y otro desde la puerta de la huerta de las
casas del conde de Benavente hasta el rio Pisuerga, y en 1605
otro desde Palacio a las casas del conde de Miranda (1), las cuales
también compré el Rey y en ellas se hizo el gran salén de fiestas
para celebrar el bautizo de Felipe IV.

Los reyes pasaron ya a Palacio el 7 de Septiembre de 1601
pero siguieron las obras hasta después de marharse a Madrid en
1606 y dejaron en las casas del conde de Benavente el guarda-
joyas, la tapicerfa y otras cosas.

El Duque de Lerma quiso hacer una finca de recreo del otro
lado del Pisuerga, préximo al puente Mayor, camino del monas-
terio de Prado. Compré varias fincas, y las unié a la casa y ri-
bera del regidor Santandrés y la de Gaspar de Toro. Mas como
le gustaba hacer bien las cosas, segiin he dicho, en 18 de Abril
de 1603 se vi6 en el Regimiento una peticién, que por medio de
carta hacia al Corregidor, en la que demandaba terreno, para
afladir a la casa de la ribera que hacia, de la calle que iba al
monasterio de Nuestra Seiiora de Prado, cosa de poca monta:
«quatro pies en biaje»; se le concedi6é como era natural, el 23 del
mismo mes, «ofreciendole no solo este servicio pero lo mas que
parezca ser a proposito de su gusto». Y como éste era insaciable,
pidi6 mds terreno, el que habfa entre las huertas y riberas que
habfa comprado y el puente Mayor, y el Ayuntamiento, por
acuerdo de 11 de Abril de 1604, di6 <a su exc.” el dho sitio que
pide sin interes ning.’s, verdad que estaban por congraciarse con
él en todo, pues el ingenio que ofreci6 hacer al Ayuntamiento el
general Pedro de Zubiaurre, para elevar aguas del rio para ser-
vicio de la ciudad (2), se aproveché para tener agua en la finca

(1) Estas estuvieron en le que hoy es coledio del Salvador en la plaza de San Pablo,
Aquellos pasadizos duraron mucho tiempo. Por real orden de 10 de Junio de 1788, re-
r!am!a:lu en Aranjuez por el conde de Floridablanca, se dispuso que se demoliese el pasa-
dizo que servia en lo antiguo de comunicacién al real palaclo con el paseo del Espoldn
nl.le\?(_}. ¥ 8e aprovechase el terreno en beneficio de la Real Casa de Misericordin, que es-
uvo instalado en la antigua plaza de toros, hoy cuartel de |a Guardia civil, pasadizo que
se demolid afios despuds, asi como se hicieron obras de reparacidn en el Palacio.

(2) Pueden verse mis apuntes Los abastecimientos de agua en Vallladolid, pg. 53 -40.
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de recreo del Duque, y asi se decia en Ayuntamiento de 28 de
Junio de 1604 que <el conducto de agua de la fuente del yngenio
del g.! Zubiaurre... hasta la guerta del seiior duque de lerma...
se aga con toda la breuedad..

El Rey no quiso ser menos que su favorito y deseé también
tener un parque de recreo, y el 31 de Enero de 1605 marché con
el Duque, el Corregidor, que lo era Don Diego Sarmiento de
Acuifia, y el regidor Don Diego Nufio de Valencia (1), a ver los
terrenos que habia desde la ribera del Duque hasta la del mo-
nasterio de Prado, y como le plugo a Don Felipe III, el Duque
expresé que «era justo que luego la giudad echase las tapias e
higiese parque de todo aquello p.? su mag.9 conprando las huer.
tas e tierras que auia en el dho distrito». Por la noche se reunié
el Regimiento en ayuntamiento extraordinario y «vnanimes y
conformes acordaron que luego se ponga en ex.°" lo que su mag.9
se sirbe, y en su cumplimi.'® se conpren todas las tierras, rribe-
ras e huertas que vbieren en el dho distrito hasta el monest.” de
prado e obrando las tapias nuevas coun cim.® de piedra e texadas
como las demas que estan echas en la huerta del &.r duque de
lermas, pasando al siguiente dia seis regidores con el Corregidor
a besar las manos a 8. M. y dar las gracias a su compafiero de
Concejo, al regidor Duque de Lerma.

Muy expeditivo se hall6 el Ayuntamiento, pues encuentro
otro acuerdo una semana después (el 7 de Febrero), por el que
se manda <se de libranga a gr.m de qtanillla, mayor.m de las
obras desta ¢giudad, de dos mill ds.® en Luis de Victoria, tesorero
de las rrentas rrles desta ciudad, de quales quier mrs. de su
cargo de sobras del encabecam.® p.* los gastos y tapias del par-
que con que esta ¢indad sirbe a su mag.9, por la orden que le
fuere mandado, de que a de dar quentas (2).

Ello fué motivo para que al poco tiempo el Rey quisiera in-
corporar a los terrenos que le regalaba el Ayuntamiemto, la
huerta y ribera del Duque, y de todo se hiciera una fineca, la
«Casa de la Ribera», la <Huerta del Rey>, por cuyo titulo se co-
noce en la ciudad al paraje, recibiendo el Duque 30.265.466 ma-
ravedis por la venta de su predio con todo lo en él hecho: obras

(1) No copio integro este acuerdo tomado de los libros del Ayuntamiento porque lo hizo
Marti, aunque yo sigo la ortografia de) original,

. lﬁljhAﬁua después segulan tratdndose en el Concejo asuntos relacionados con la compra
e riberas.
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de ornato, el edificio de la torre que sirvi6 para el ingenio del
agua, las fuentes, figuras de mérmol, <pinturas altas y bajas» y
mesas de jaspe que habia en la casa.

Si a estas dos obras principales: el Palacio y la Casa dela
Ribera, se afiade lo que el Duque adquirié y reformd, ya dicho
antes, y que la reina Dofia Margarita no fué agena a la cons-
truceién del convento de las Descalzas reales frente a Chaneci-
llerfa, puede figurarse el ancho campo que tuvieron los artistas,

No es posible citar todo lo que se hizo. Me concretaré nada
mis, ahora, a la pintura, y puede adelantarse que los pintores que
como del roy se sefialan trabajando en Valladolid, fueron, por
de pronto, el pintor de edmara Juan Pantoja de la Oruz, los
hermanos Bartolomé y Vicencio Carducho, Fabricio Castelo,
Estacio Gutiérrez, Patricio Caxesi, Juan de Torres y Tomés de
Prado.

De la labor de Pantoja de la Cruz en Valladolid se tenia muy
escasa noticia. Solamente se citaba el lienzo de la Resurreccidn en
el Hospital del mismo nombre, y nada mds; pero si los retratos
de Sim6én Ruiz Embito y su mujer Dofia Mariana de la Paz en
el hospital de Medina del Campo, son de Pantoja, hay que supo-
nerlos hechos en Valladolid, asi como los seis lienzos firmados
en 1603 que pertenecieron al retablo del colegio de Agustinos
calzados, de Madrigal de las Altas Torres, que Cedn Bermiidez
cité representando la Encarnacién, el Nacimiento, la Resurrec-
cién, la Ascensién, San Ildefonso recibiendo la casulla de manos
de la Virgen y el mismo santo cortando el Cendal a Santa Leo-
cadia. Hay que tener en cuenta que Pantoja residia ya en Valla-
dolid el 18 de Mayo de 1602 y aparece hasta Julio de 1605, y
quizd hasta 10 de Junio de 1606, con salidas a Madrid (del 26 de
Noviembre de 1603 a 18 de Enero de 1604), a Lerma y Burgos
(de 10 de Julio a 14 de Agosto de 1605) y a El Escorial (de 26 de
de Agosto a 26 de Septiembre de 1606), esta tiltima, acaso, vuel-
to con la corte a Madrid.

En mi trabajillo Pantoja de la Cruz, en Valladolid (1) cito
otro lienzo del pintor de Cémara de Felipe III, una Concepcion
en el convento de Jestis y Marfa de esta ciudad, y otras obras
en el retablo mayor de esta iglesia, que dudo sean del maestro;

(1) Publicado en el Bol. de la Soe. espafiola de exc ;
. o b XXX (1628), pp. Bi- i
de Castilla de 18 y 22 de Junio de 1922, 3 Wi SN
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por lo menos niego que los cinco lienzos de la Asuncién, el Na-
cimiento, la Adoracién de los Reyes, Santa Isabel, reina de Hun-
gria, y San Buenaventura, sean del pincel de Pantoja, aunque
algunos tienen la entonacién y estilo del pintor.

Los indudables y auténticos suyos son el mencionado y her-
moso lienzo de la Concepcién, fechado en 1603 (1), y la Resu-
rreccién, hoy en la eapilla del Hospital general, firmado en 1605.
De ellos me he ocupado, con alglin detenimiento, en la ocasién
citada antes, y no he insistir otra vez.

Todo ello, sin embargo, era poca cosa para un pintor de la
talla de Pantoja de la Cruz, y hay que suponer que en Vallado-
lid realizara otros trabajos, principalmente, los encomendados
por los reyes, por su cargo de pintor de cimara, ya que su resi-
dencia en la brillante corte del Pisuerga no fué breve. Asi su-
cedi6, en efecto. Aqui pinté un cuadro de la Expectacién de
Nuestra Sefiora con muchos fngeles alrededor y San José, de
rodillas (entregado el 6 de Junio de 1605); otro de las Once mil
Virgenes, pintado en manteles <alimaniscos:, de tres varas y
dos tercias de ancho por dos varas y dos tercias de alto, lienzo
muy acabado con multitud de figuras y adornos; y una copia
de las Tentaciones de San Antonio, de Jerénimo Bosco (estos
dos tltimos entregados en 9 de Junio de 1605), segiin papeles
del Archivo de la Real Casa y Patrimonio publicados por Don
Ricardo de Aguirre (2).

De ellos se deducen también los retratos de las personas de la
familia real que en Valladolid pinté Pantoja; siendo indudables,
hechos en esta ciudad, por las fechas de las entregas de las
obras, un retrato muy chico de la Reina Dofia Margarita de
Austria sobre otro muy chico del rey Don Felipe III (18 Mayo
1602); otro de la infanta Donia Ana, vestida de aznl, para enviar
a Alemania (11 Febrero 1603) (3); tres de la infanta Dona Maria,
muerta (4), vestida de hébito de la Purisima, en su ataud de ter-
ciopelo carmesi, tachonado de oro y pasamanos, para enviarlos
a Alemania y a Flandes, quedando el tercero en Palacio (7 Mar-

(1) Esta ahora en la clausura del convento y pudiera correr la suerte de que emigrase
a otras tierras.

(2) Documentos retativos a la Pintura en Espafa.—Juan Pantoja de la Cruz, pintor de
Camara en Bol. de la Soc. espanola de exc., 1. XXX (1922) pp. 17 y 270,

(% Dofa Ana naci6 en Valladolid el 22 de Septiembre de 1601.

(4) Doila Maria también nacié en Valladolid, el | de Enero de 1603, y fallecid a los dos
meses.
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7o 1603); otros dos retratos de la misma (1 Septiembre 1603);
un retrato de tres cuartas de la infanta Dofia Isabel (15 Sept:e_m-
bre 1603) (1); otro de cuerpo entero de Doifia Ana, con vest-ld_o
de azul bordado, saya baja entera y manga de punta, con corti-
nas y bufete carmesi y sobre éste un mico atado con cadena de
oro (3 Noviembre 1604); dos retratos, también de cuerpo ente-
ro, del Rey y Reina, aquél armado, y con calzas blancas y en
la mano bastén, y el otro con saya entera blanca, gorra y joyas
y un bufete, los cuales lienzos les mandé hacer la Reina para
Don Antonio de Toledo, conde de Alba de Liste (256 Noviem-
bre 1604); dos retratos chicos del Rey y Reina para una caja de
diamantes para el Almirante de Inglaterra (6 Junio 1605) (2);
un retrato chico en naipe del Principe Don Felipe (luego IV),
el primero que se hizo <con brazos», vestido de blanco, sentado
en una almohada de terciopelo carmesi, para enviar a Alemania
(9 Julio 1605) (3); y otros del Rey (4) y de Don Carlos V, para
El Escorial, sustituyéndose éste tiltimo por otro, también pintado
por Pantoja por haber resultado grande el primero para el sitio
que le destinaban.

Como Alonso Sdnchez Coello, Pantoja de la Cruz tuvo pa-
rientes en Valladolid. Una hermana suya llamada Mariana Sdn-
chez, era vecina de Valladolid en 1590, y la dot6 en 250 ducados
al casarse con Bartolomé Aguado, de Ciempozuelos. Y una hija
del pintor, llamada Dofia Mariana, casé en 1602 con el platero
Miguel de Reynalte (5), como se deduce de las capitulaciones
que Pantoja y su mujer Francisca de Huertos (tampoco sabia
firmar) otorgaron al efecto de dotar a la hija en dos mil ducados
(joven que estaba en el colegio de San Juan de la Penitencia de
Alcald de Henares), en Valladolid el 23 de Septiembre de dicho
afio. Es probable que Dofia Mariana viviera luego en Valladolid,

Aun intervino Pantoja de la Cruz durante su permanencia en
Valladolid, entre otras menudencias, como la tasacién que hizo

(I} Se referiria a Dofia Isabel Clara Eugenia, seguramente. Era hermana de padre de
Felipe III.

2) Era costumbre regalar a los Embajadores cajitas més o menos artisticas de plata u

oro, adornadas, algunas veces, con pedreria, como todavia se observaba en los tiempos
de Carlos Il y 1V,

(8) Como es sabidisimo también nacié en Valladolid, el 8 de Abril de 1805, Don Felipe IV
() Este lienzo de El Escorial est4 firmado por Pantoju y fechado en Valladolid en 1805.

(5) Reinalte era la mujer de Alonso Sénchez Coello; ¢serian estos Reinaltes de 1o mig=
ma ramap
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de las pinturas (31 de Enero de 1605) que dejé a su fallecimiento
el pintor Diego de la Puente, de la guarda de a caballo de S. M.
y lo de Ofia en Rioseco. Pero hubiera sido de gran importancia
una obra que se plane6 y gestion6 en sociedad de Bartolomé
Carducho.

Efectivamente, la fama de Pantoja era muy sefialada, mucho
m4s siendo pintor de edmara, para que no fuera buscado el ar-
tista para obras de gran empefio, y asi contraté, en unién de
Bartolomé Carducho, la pintura del retablo mayor de la iglesia
del convento de San Agustin, de Valladolid, cuya escritura de
contrato otorgaba el 17 de Junio de 1606 Bartolomé Carducho
por si y por Pantoja (que estaba en Valladolid el dia 10 del
mismo mes); pero aunque la obra era de gran importancia por
su ajuste de siete mil ducados y el plazo de ejecucién largo: cinco
aflos, con la obligacién de asistir continuamente a la obra uno de
los dos pintores, ésta no debié realizarse, pues no hay dato alguno
que lo compruebe, ignordndose, por tanto, las causas que se ofre-
cieron para desistir de la obra, bien por la parte del convento que
encargaba el trabajo, o por otros quehaceres importantes de los
artistas. De todos modos, no la hubiera terminado Pantoja de la
Cruz, que fallecié en Madrid el 26 de Octubre de 1608.

Bartolomé Carducho vino a Valladolid con Don Felipe I1I en
1601, y durante su residencia en la ciudad, puede decirse que
se ocupd solamente en la pintura y decoracién de Palacio, San
Pablo y San Diego, todo ello obras del Rey y del de Lerma. Ca-
sado con Jerénima Capelo, viuda de Jusepe Frecha, en Vallado-
lid le nacieron dos hijas llamadas Luisa y Marfa.

En seguida de llegar a nuestra ciudad dié comienzo a sus
pinturas para el Duque, y consta que se librasen en 11 de Mayo
de 1601 a Bartolomé Carducho, «<pintor, criado de Su mag.9 »,
mil reales a cuenta de las pinturas al fresco hechas en la habi-
tacién de los retratos de las casas del Duque, y del dorado de
la misma pieza, asi como por las pinturas de <la véveda y naves
de la capilla principal» de la iglesia de San Pablo, por escudos
de armas en el claustro principal del convento y por otras me-
nudencias (1).

El 13 de Septiembre de 1602 se hizo cuenta con Bartolomé de

(1) Fué una obsesion del Duque quitar todos los escudos de armas del convento e igle-
sla de San Pablo y sustituirles por los suyos, dejando sélo el de los Reyes Catdlicos en el
frontdn de la iglesia, quizd por ser reales.
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lo que llevaba hecho para Don Felipe III, resultando que en el
Palacio de Valladolid «pinto al fresco las ystorias de la guerra
de antequera en la sala de la torre de palacio de enfrente de
s.or St Pablo», con su cornisamento encima y los <recantones»
de las ventanas; pint6 también en la misma pieza unos grutescos
y doré6 el techo, y la estof6 y enriquecié de colores, pintando de
azul y oro el baleén, celosias y ventanas, obra toda ella que se
valor6 en 4.270 ducados. Igualmente doré de oro bruiiido y es-
tofé y enriqueci6 de colores el techo del anteoratorio de S. M. y
pint6 varias rejas, balcones y techos artesonados, y al temple
dos techos sobre anjeos para dos habitaciones de la casa que fué
del conde de Fuensaldaiia (una de las agregadas y conservadas),
poniendo en uno de ellos un Dios Padre, al 6leo. A méds de ello
pint6 y doré una caja para un reloj grande que estaba en la
galeria de S. M., en cuya obra represents ocho historias y <can-
tidad de figuras» y algunos «carateles de los eclisis del sol y
lunas, obra que se tasé en 4.268 reales y medio.

De las cuentas del Duque de Lerma correspondientes a 1602
y 1603, se le abonaron a Bartolomé Carducho (1) 1.448 reales
por las obras siguientes:

Hufda a Egipto, guarnecida de ébano. . . . . 220 reales.
Tabla con un Orfeo y muchos animales . . . . 220 -
Veintid6s retratos de hombres célebres . . . . 374 »
Tabla con un lejos con Adonis y Venus . . . . 88
Tabla con Adén, Evayunangel. . . . . . . 150
Adonis y Venus, lienzo grande . . . . . . . 250 - »
Lienzo con Venus con espejo en la mano. . . . 100 >
Lo que gast6 en la fuente que hizo para 8. M . . 46

Ademds se le pagaron 34.000 mra. por cinco pinturas que
hizo de los cinco sentidos por encargo de la Duquesa, y 100,112
mrs. a cumplimiento de 194.938, a cuenta de cosas de su oficio,

Acompaiiado de Fabricio Castelo pinté Bartolomé Carducho
en 1604 la sala del sarao de la Reina, trabajo concertado en
1.800 reales, pagindole su mitad correspondiente en 4 de Junio
y cincuenta rs. mds por la pintura del altar de la capilla real
que <sirbe el Juebes Santo». La dliima campana pictérica de
Bartolomé Carducho en Palacio, fué ya en 1605, por cuanto se le
paga por la pintura que hacfa en 2 de Marzo en la sala para sa-

(1) Don Cristébal Pérez Pastor en Coleceidn de documentc i : { {

) enfos Inéditos para la Historia de

;za Bellas Artes en Espania,—t, 1| de Noticias y documentos relativos a Ji: Historia y Litera-
ra espaflola, que es el X1 de las Memorias de la Real Academia Espafiola,—nim, 817,
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raos y fiestas en las casas que fueren del conde de Miranda, las
inmediatas al convento de San Pablo, si bien hasta 26 de Julio
de 1607 no da carta de pago Bartolomé de 9.879 rs. a cuenta de
los 80.000 que habia de haber por toda la pintura, arquitectura
y artesonado del techo y dorado de la sala del sarao, de la se-
gunda cornisa abajo, y la pintura de la puerta de ella, con su
nube, y un pabellén con sus muchachos en eljaposento de los es-
pejos, «que fué todo lo que pint6 y doré-.

Para el convento de San Diego, fundacién del Duque, hizo
también Bartolomé Carducho trabajos, pues recibe en 27 de
Septiembre de 1605 (Pérez Pastor escribe dia 23), a cuenta de
las figuras que habia pintado en la capilla mayor, y de tres reta-
blos que estdn a su cargo en dicho monasterio y de otro de
Nuestra Sefiora del Rosario que S. E. el Duque mand6 se hiciese
para la cofradia de esta advocacién, 136.000 mrs.; y para que no
quedase propiedad real sin labores de Bartolomé, del mismo
modo, pinta en la <casa de la Ribera», ddndose cédula en Ma-
drid el 11 de Junio de 1606 de la liquidacién de lo que habia
hecho en dicha finea, liquidacién que ascendia a 528.190 mrs., en
la que entraban 3.600 de la pintura de dos lienzos de perspectiva
para los extremos de la galeria, pintados al 6leo sobre lienzo que
se le dig, asi como nueve musas y Apolo, representados al natu-
ral en la escalera, trece cabezas de mujeres romanas y poetas y
otras cosas.

Aun debié pintar mds Bartolomé Carducho, pues entre las
pinturas que Francisco de Praves, como conservador de Pala-
cio, entregé en 18 de Septiembre de 1636, de lo de Valladolid,
figura un lienzo del artista de la toma de Valencia, de tamaiio
grande, de tres varas de largo por vara y dos tercias de alto.

También se dedicd, o pensé dedicarse por lo menos, Bartolo-
mé, a trabajos para particulares asi que es nombrado tasador,
el 20 de Septiembre de 1605, para las imégenes, cuadros y
demds cosas de pintura, de los bienes que dejé el secretario
Andrés de Tovalina, y adn estaba Oarducho en Valladolid en
tiempos posteriores a la salida de la Corte para Madrid, pues
en 9 de Diciembre de 1605 asi lo dice Pompeo Leoni desde Ma-
drid, al dar poder a Bartolomé para que en sa nombre con-
cierte con el capitdn Calderén y el secretario Tomés de Angulo
el hacer todas las figuras grandes del retablo de San Diego, y
on 10 de Junio de 1606 firman las condiciones para pintar, do-
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rar y estofar el retablo mayor de San Agustin y el 17 se otorga
la escritura correspondiente, por Juan Pantoja de la Cruz,
«pintor de cdmara de su mag?», y Bartolomé Carducho, <pintor
del rrey», como ya se dijo.

Un auxiliar de los trabajos de Bartolomé Carducho en las
obras reales y de San Pablo, fué Reynal de Baltedar, pintor
(Reynalte de Baltedad, segiin Pérez Pastor nim. 597) a quien
se obliga entregar 2.444 rs. de plata castellanos, el 5 de Julio
de 1606, estando el florentino en Valladolid, por el tiempo que
aquél estuvo trabajando a sus 6rdenes en las obras de Palacio
en 1601, asi como en San Pablo, salén grande y otras obras.
Este Reynal era el pintor flamenco llamado Reynaldes, que
figura como acreedor del también pintor Diego de Rémulo,
segin el testamento de éste, otorgado el 14 de Noviembre
de 1604, y el que denominan Reynaldo de Valdelante, francés,
cartifice muy adelantado en la perspectiva», que pinté poco
antes de 1635 la totalidad de la capilla o pante6n del monasterio
de Santa Maria de la Espina.

Algunas cosas atribuy6 Cedn Bermiidez a Bartolomé Cardu-
cho que conviene rectificar. Al indicar (Diccionario, I, 240) que
pint6 varias obras en Valladolid, cita, como hechas «al fresco
los quatro Evangelistas de las pechinas de la capilla mayor de
la parroquia de S. Andres, y en la fachada el sepulero de Cristo,
8. Pedro, 8. Pablo, 8. Andres y Santiago», precisamente lo que
por la parte de dentro de la fachada hizo, como ya se vi6, Ra-
buyate, otro florentino, casi medio siglo antes. En época de Cetin,
habfan desaparecido esas pinturas al ser remozada la iglesia en
el siglo XVIII por el R. P. Fr. Manuel de la Vega, en 1776. Tam-
bién indica de mano de Bartolomé, en los franciscos descalzos
(San Diego) la Anunciacién y la Tmpresi6én de las llagas de San
Francisco en los colaterales, firmadas, ciertamente, por su her-
mano y conservadas en el Museo; y un San Jerénimo, en el
claustro del mismo convento, y el Bautismo de Cristo en un
altar colateral de San Agustin, que no tendrian otro fundamen-
to para la atribuci6n que ser de la 6poca del pintor florentino
al servicio del rey.

Realmente hasta 28 de Enero de 1609 no fué nombrado pin-
tor del Rey, el hermano pequenio de Bartolomé Carducho, el
famoso autor de Didlogos de la pintura, Vicencio Carducei; pero
le trajo consigo a Valladolid Bartolomé, aqui fué padrino de
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bautismo de las dos hijas de éste, con él aprendi6 el oficio, bue-
na parte, quizé, en Valladolid mismo, y en Valladolid dej6 obras
suyas trabajadas por cuenta propia. Su aplicacién y el buen
servicio que Bartolomé prest6 a Don Felipe III fueron causa de
su nombramiento de pintor del Rey, en iguales condiciones que
su hermano: 50.000 mrs. de salario al afio y pago aparte de las
obras que ejecutara.

Figuré Vicente Carducho en las obras reales de Valladolid,
cobrando segiin sus cuentas de 1602, panes de oro que gast6 en
el cuarto que solia ser del conde de Fuensaldafia, en las venta-
nas de la misma casa, en el camarin del Duque y en el oratorio
de la Duquesa, casa aquélla como se ha visto, de las también
agregadas a Palacio. En las cuentas de 1603 aparece percibien-
do 700 rs. por otros tantos que pagé a los pintores Juan de Es-
pinosa, Jusepe de Porras y Ambrosio de Caro, por haber pintado
y dorado unos cajones de madera que estaban en una habita-
ci6n de la casa comprada a Don Suero de Quifiones y hacer una
talla fingida en ella, y como el dugue era consecuente con los
Carducho, paga a Vicente en 13 de Julio de 1605 hasta 20.944
mrs. que importaron los gastos de pinturas que hizo en la oca-
si6n del alarde general de la Caballeria, en que tanto se luci6 el
de Lerma.

En la casa de la Ribera pint6 Vicente de color verde montafia
la mitad de la galeria que caia al rio, con sus celosias y armadu-
ras, y todos los reparos que fueron necesarios, todo ello por
612.000 mrs. Y consta que di6 cartas de pago de 5.049 mrs. en
11 de Agosto, 500 rs. en 26 del mismo mes y mil reales en 15 de
Octubre de 1605 (recibidos el dia 17), a cuenta del dorado y esto-
fado delos retablos del convento de San Diego; 9.982 mrs. por
dorar y pintar de negro las rejas de San Diego, en 22 de Noviem-
bre del mismo afio; y otros dos mil reales a cuenta de los reta-
blos el 4 de Enero de 1606 Lo principal que pint6 en San Diego
¥ que ya le acreditaba de buen pintor, llegando a ser calificadas
sus obras de bellisimas de dibujo y de color y de factura delica-
da, fueron el San Diego del retablo mayor y las puertas de los
relicarios en dos altares laterales, representando la Anunciacién
y la Impresién de las llagas de San Francisco, las tres composi-
ciones conservadas, por suerte, en el Museo de Bellas Artes y fir-
madas las dos iiltimas y fechadas en 1606.

Aun pinté Vicente Carducho el timulo que se levanté en la
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iglesia monasterial de San Benito para las honras fiinebres de la
madre de la Reina Dofia Margarita de Austria, la archiduquesa
Doiia Maria de Baviera, por cuya obra de pintura, hacer 250 es-
cudos iluminados en papel y dos escudos sobre tafetdn para el
guién, cobré el pintor 1.500 rs. el 21 de Agosto de 1608.

Cedn Bermiidez sefials de Vicente Carducho en San Pablo de
Valladolid <La Virgen del Rosario, Santo Domingo, otras figuras
y un personage de rodillas en un 4ngulo del claustro», y en San
Diego (Franciscos descalzos) solamente «BEl quadro prineipal del
altar mayor, que representa 4 S. Diego», olvidando la Anuncia-
cién y la Impresién de las llagas a San Francisco de los colate-
rales, lienzos firmados, como he dicho, y que, a pesar de ello se
atribuyeron cuando se hizo el inventario por la Comisién clasi-
ficadora el 16 de Mayo de 1836, al Martinez, que entonces no se
sabia quién pudiera ser.

También cit6 Bosarte en San Diego el <bello quadro, en el
altar mayor» de los franciscos descalzos y los de las puertas de
los relicarios colaterales,—los cuales juzgé muy atinadamente el
Secretario de la Academia de San Fernando, diciendo que <No
son estas pinturas [la Anunciacién y la Impresién de las llagas]
las que mas crédito podian dar 4 ninguno de los dos Carduceis;
bien que la cabeza de la Virgen es bella» ,—adem4s de otros cua-
dritos menores en los altares que representaban San José, Santo
Domingo, San Cristébal, los Santos Juanes, San Martin, y varios
martires de la orden franciscana, de medio cuerpo. Es fécil que
se le marchara de largo la pluma a Bosarte en la atribucién de
estos cuadritos,

Los que si parecen suyos son un lienzo de la Virgen entre-
gando el rosario a Santo Domingo y otros dos representando los
mismos temas de las puertas de los repetidos relicarios, proce-
dentes de San Pablo, seguramente, y en el Museo en la actua-
lidad. También se le atribuye la Asuncién del retablo mayor de
las Descalzas Reales.

Aiin existen mds lienzos de Vicente Carducho en Valladolid:
en el Museo dos, y seis, nada menos, en el palacio arzobispal. No
86 la procedencia de aquellos que representan <Kl sacrificio de
la Misa. En un dngulo San Juan de Mata toma el hébito de la
orden» y «Nuestra Sefiora anunciando el foliz nacimiento de una
santa», ambos cedidos en dep6sito al Museo por Real orden de
17 de Junio de 1882, de los que se reunieron en el Museo Nacio-
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nal (Trinidad), de Madrid. Los otros seis son méds conocidos y
pertenecen a la serie de grandes pinturas que hizo Vicente Car-
ducho para el claustro grande de la Real Cartuja del Paular.

En 29 de Agosto de 1626, ante el escribano de Madrid Pedro
de Aleas Matienzo, otorgaba Vicente Carducho eseritura de
obligacién con el prior de la mencionada Cartuja Don Juan de
Baeza y su Comunidad, para pintar cincuenta y seis grandes
cuadros (3’45 metros de alto por 3’15 de ancho), con pasajes de
la vida de San Bruno y otros santos de la orden cartujana.

Los lienzos del Paular se recogieron en 1836 para el Museo
Nacional de Pinturas de Madrid (el célebre de la Trinidad), que
se abrié al piblico el 24 de Julio de 1838. Los cincuenta y cuatro
cuadros de asuntos (los otros dos eran grandes escudos de armas
reales y de la orden cartujana) fueron deseritos por Don Gre-
gorio Cruzada Villaamil en el Catdlogo provisional... del Museo
Nacional...(1865) y en El Arte en Espana (t. IV—(1866)—pdg. 87).
Suprimido el Museo de la Trinidad e incorporado al del Prado
por decreto de la Regencia del Reino de 25 de Noviembre de
1870, hecho que no tuvo efecto hasta el Real decrefo de 22 de
Marzo de 1872, se llevé a los almacenes del Museo del Prado la
mis valiosa coleccién de asuntos que se creia poseer, pero que
perdi6 en importancia ante la riqueza que atesoraba nuestra pri-
mera y grandiosa pinacoteca, y alli estuvieron los lienzos de
Carducho hasta que en 1896 se empezd a desperdigar la com-
pleta serie, ddndose en depdsito cuadros a Barcelona (Audien-
cia), Cérdoba (Catedral), La Corufia (Escuela de Bellas Artes),
Jaca (Palacio episcopal), Logrofo (Instituto), San Sebastidn
(Museo), Tortosa (Museo municipal), Valladolid (Palacio arzo-
bispal), Zamora (Instituto), quedando todavia una regular colec-
cion en Madrid en el mismo Museo del Prado.

Los seis cedidos al Palacio del Arzobispo de Valladolid lo
fueron por Real orden de 5 de Octubre de 1898, y los asuntos de
las pinturas, colocados en la caja de la escalera principal y en el
salén grande, son los siguientes, tomados los temas de los apun-
tados en la serie dada por Don Baltasar Cuartero y Huerta (1):

(1} La cartuja de Santa Maria de El Paular y su coleccion de cincuenta y seis liengos
pintados por Vicenelo Carduchi (en Arte Espaiol, t. V. (1920 21), pagds. 266-282). Por ln mis-
ma época con las iniciales P. B. (que creo correspondan al ilustrado Secretario del Museo
del Prado mi antiguo amigo Don Pedro Beroqui), se publicd una nota titulada Los cuadros

d«; la Cartuja del Paularen el Bol, de la Soc. espanola de evcursiones, t. XXIX (1921)
pig. 153,
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«12 [de la serie]. Humildad de San Hugo, obispo de Greno-
ble, y de Guillermo, abad de San Teodofredo.

»24. San Bruno se aparece al duque de Calabria.

»80. El venerable padre D. Bernardo, fundador y primer
prior de la Cartuja de las Puertas (Portes, Ain) y obispo de Dia,
orando.

»33. La humildad y desprecio de las cosas terrenales en la
Orden cartujana.

»44, Martirio del venerable padre Andrés, prior de la car-
tuja de Seytz.

»47. Martirio de los religiosos de la cartuja de Nuestra Se-
fiora de la Anuneciacién (Londres):.

Me parece que con los catorce cuadros citados existentes en
Valladolid pintados por Vicente Carducho, estd el artista bien
representado: como ninguno otro en la ciudad del Pisuerga, y
con la circunstancia de que entre ellos hay pinturas de los pri-
meros tiempos del pintor en que comenz6 a trabajar por cuenta
propia, y otros de la serie cartujana que tantos elogios y ala-
banzas merecié en algunas épocas, bien que haya decaido su
importancia en tiempos modernos, los cuales, de todos modos,
tienen que reconocer la que ciertamente tuvo el autor del libro de
los Didlogos de la Pintura, impreso en 1633, <la obra més sabia
que en la materia tenemos en castellanos, al decir del Sr. Cuar-
tero.

Muy labotriosa fué la vida artistica de Vicente Carducho; su
labor, abrumadora en algunas ocasiones, como lo prueban los
cuadros del Paular; 3qué puede decirse de las ciento una cabe-
zas de Emperadores que le mandé pintar Felipe III para la
Casa Real de Valladolid, segdin Don Pedro Madrazo, o ciento
cuarenta y una, segiin Don Francisco Javier Sénchez Cantén?
(141 se cuentan en el inventario de 1607).

De la serie de pintores italianos que llegaron a Espafia por
encargo de Don Felipe Il y que pasaron a servicio de su hijo
Don Felipe III y vinieron a Valladolid con la Corte, otros dos,
ademds de los ya mencionados, trabajacon en las obras reales
de Valladolid, y pintores del Rey fueron: Patricio Caxés y Fa-
bricio Castello.

Figura Patricio Caxés (o Caxesi, Caxiesi, Caxoti, Cajesi,
como también se le dice) con muy poca labor en Valladolid, y
todo lo que de él se cita aqui, fué pintar y dorar con Fabrici o
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Castello, <ol templo y ornato de la cornisa abajo» del sal6n del
sarao, segiin le llamaban «en el palacio real de la ciud.d de
Vall.4 junto al monasterio de San Pablo que le tuvo a pintar en
conpaiiia de Fabricio Castello, pintor asimismo de S. Mag.?»,
obra que aun en 10 de Marzo de 1606 no se habia pagado, por
cuanto en esa fecha di6 poder el pintor de Arenzo a Diego de
Carranza para cobrar la obra de la «sala del sarao», ejecutada
el afio antes, obra, claro, que nada tenfa que ver con lo hecho,
como se ha visto, por Bartolomé Carducho.

Y no se conoce otra labor de Caxés en nuestra ciudad: bien
modesta fué aquélla: la pintura de un templete que hizo el en-
samblador, o a lo mds entallador, Cristébal Veldzquez, en el
cual pusieron escultura, también muy modestamente, Millin
Vimercado y el que habia de ser el famosisimo Gregorio Fer-
néndez.

Algo més se cuenta de Fabricio Castello (el hijo de Juan
Bautista Castello, el Bergamasco, por haber nacido en Bérga-
mo); pero tampoco de gran consideracién. Ademéds de lo del
templete y sala del sarao referido, vésele en 30 de Noviembre
de 1601, cobrando 400 rs. por cuatro trazas, coloridas en papel,
que hizo para los entierros de los duques de Lermsa en San Pa-
blo, los cuales trazé en grande a los lados del altar mayor; en
1602 le paga la fdbrica de la parroquia del Salvador, ocho du-
cados de la traza del retablo que hizo, e indudablemente a é1
se refieren las cuentas, bien que le llamen Fabricio escultor; y
més modesto atin que algunos de sus comparieros se le observa
en obras muy infimas, como las de pintar de verde, blanco y
encarnado una valla que se puso en Palacio para el torneo del
17 de Julio; si bien se entretuvo, a mas de lo del tiimulo en San
Benito pintado con Carducho para las honras de la Emperatriz,
ya celebradas el 22 de Marzo de 1603, segiin dijo Cabrera en
sus Relaciones, en pintar un techo y otras cosas en 1604 para la
fiesta que quiso hacer la reina, sirviendo los modelos grandes y
pequenos de los blasones que trazé Nicolds de Campis. jPoco
hizo Castello, como Caxés, a pesar de ser pintores del rey, y
estar tan acreditados desde los tiempos de Don Felipe 11!

Aparece, después de los acabados (e mencionar, otra serie
de pintores, llamados igualmente, pintores del Rey, bien que
solo uno lo pueda demostrar, vecinos de Valladolid desde haeia
muchos afos por lo menos,
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Uno do ellos es Estacio Gutiérrez, del que dijo Cedn Bermi-
dez que era natural y vecino de Valladolid. El mismo pintor y
dorador Estacio Gutiérrez expresé otra cosa. En una informa-
ci6n de familia hecha en 1606 por el mismo artista manifesté
ser hijo de Gonzalo Gutiérrez y de Beatriz de Santander, veci-
nos de Melgar de Fernamental, y nieto de Gonzalo Gutiérrez y
de Elvira Chaves, vecinos de Céceres. El nacié en Melgar, su
padre y su abuelo en Cdceres. Su padre sostuvo pleito con
Pero Martin y otros, y fué declarado hidalgo notorio en la villa
de Trujillo.

Mas, aunque nacido en Melgar de Fernamental, debié venir
de joven a residir a Valladolid y aqui se avecind6, por cuanto
en 16 de Marzo de 1578 se bautiz6 en San Martin, a Gregorio,
hijo de Estacio Gutiérrez y de su mujer Ursula de la Fuente, y
en 11 de Abril de 1582, en San Miguel, a Francisca, hija de los
mismos. Cisase en 1587, en segundas nupeias, en la parroquia
de San Martin, con Magdalena Ruiz.

Més qus el oficio de pintor, ejerci6 Estacio Gutiérrez el de
dorador, en el que era una especialidad. Y pinta unas custodias
en Villagarcia para Dofia Magdalena de Ulloa, pagadis en Enero
de 1579; en 1597 cobra de la parroquia de San Martin 14 duca-
dos por un florén en la capilla mayor y 16 rs. por aderezar y
encarnar una imagen de Nuestra Sefiora; en 1600 se le hizo
cuenta del oro que se le entregé para dorar las armas y meda-
llas del patio principal y balcones del Palacio real; al afio si-
guiente dora y encarna los escudos y medallas y balcones para
los que le dieron el oro que se dice, asi como dora la media reja
de la iglesia de San Pablo y los escudos de la capilla mayor, y
verjas para Nuestra Sefiora de Prado, que se paga por orden
del Duque; entre 1601 y 1602 cobra de la parroquia de San Mar-
tin 182 rs. por dorar la efigie del titular de la iglesia, limpiar la
Salutaci6n, una tarjeta para el archivo y dos cruces para agua
bendita; sigue trabajando en 1602 en el Palacio, sin detallarse
en lo que se ocupaba, y se compromete con Martin de Ayala
para, durante el plazo de tres anos, ensefiarle el arte de la pin-
tura, y renueva un contrato de censo perpetuo otorgado por
Estacio a favor del monasterio de San Pablo, por unas easas
al corral de Don Fernando Nino de Castro, que eran de Juan de
Paredes, miisico, difunto. En 1603 y 1604 sigue trabajando para
la parroquia de San Martin, donde arreglé tantas cosas, y se le
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entregan 350 rs. por dorar el monumento y dorar y pintar en
azul el retablo mayor, y en 1605 y 1606 vuelve a hacer labores
en la misma parroquia, dora la custodia del retablo mayor,
hecha por Juan de Muniategui, y andas para la imagen de San
Martin, ddndole poder en 1605 la cofradia de Nuestra Seinora de
la Pefia de Francia, situada también en la misma, a él y su mu-
jer. En 16053 da carta de pago Estacio Gutiérrez, <pintor
de S. M.», a Jusepe Sdnchez, pintor, por el trabajo que éste habia
hecho en servicio de aquél; y, en efecto, el 14 de Abril de 1605,
estando en Tordesillas Don Felipe ITIl, nombré a Estacio, <pintor
y dorador de S. M.», con veinte ducados al mes, atendiendo se-
guramente a su habilidad y maestria en el dorar, a que habia
pintado y dorado en su servicio, en el de la reina y en el del
principe e infanta, a satisfaceién de los que lo habian ordenado,
«ansi en la bondad como en la comodidad del Precio», cargo de
dorador que estaba vacante por fallecimiento de maese Fran-
cisco de Viana, y en el cual quedaba obligado a dorar, pintar,
grabar y estofar, por su propia persona, lo que se le ordenare.
Y Estacio Gutiérrez, «pintor y dorador de su mag.ds, dejé la
vecindad de Valladolid el 14 de Abril de 1806, pues ese dia
«salio el sello de las armas Reales de su mag.d P.? la villa de
Madrid, donde desde aqui adelante a de correr su salario con-
forme a su titulo:. Y en Madrid vivi6 el notable dorador, méis
que pintor, desde entonces, falleciendo en 1609, pues no disfruté
mucho tiempo el oficio, en la casa real.

Otros dos pintores vecinos de Valladolid se apuntan como
pintores del Rey; pero no creo que ninguno de ellos tuviera tal
titulo. Fué uno do los tales Juan de Torres, pintor efectivamente;
pero el trabajar en 1605 en un eamarin «quo compono de espe-
jos y otras cosas curiosas pegado al salon que se hace P.* fies-
tas», por lo quele abonaron 1.200 rs. «<por la industria y ma-
teria», no dd derecho a ser pintor del rey, bien que para 61
hiciera algiin trabajo. Este Juan de Torres sigui6 viviendo en
Valladolid después de la ida do la Corte a Madrid, pues en 11 de
Agosto de 1614 con su mujoer Maria de Bustamante, vende al
también pintor Andrés Carreio y su esposa Menefa de Mesones,
una casa grande quo tenia on la ealle de Santa Lucia, adquirida
de Andrés Ballesteros y Melchor de Eeija, moriscos.

Dice Marti quoe <consta quo Toméds de Prado era pintor del
Rey ol ano 1603+, Y os do extranar, también, la noticia, porque
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no aparece nada de él en las obras reales ejecutadas durante la
permanencia de la Corte en Valladolid, y en esta ciudad se le vé
viviendo constantemente hasta su muerte, como se observari
mds tarde. .

Es fécil que Marti equivocase el nombre del pintor vallisole-
tano con el de Blas de Prado, que, efectivamente, fué pintor de
Don Felipe II y lleg6, probablemente, hasta los afios de 1609, y
del que Vicente Carducho en sus Didlogos de la Pintura cuenta
la anéedota de que el rey de Fez pidié un pintor al espafiol,
quien envi6 al toledano a la Corte mora, y alli pint6 «<un exce-
lente retrato de la hija del Emperadors, segtin Palomino.

Poco se vi6 de nuevo en Valladolid con los pintores del rey
Don Felipe III, segtin se ha observado. El estado del Arte de la
Pintura habia corrido en nuestra ciudad la misma suerte que
en el resto de Espaiia, bien que menos progresiva. Los manie-
ristas lo habfan invadido, el <insipido eclecticismo» de los
romanistas se habia desarrollado prodigiosamente; pero la Pin-
tura iba a evolucionar, y en Valladolid se dié un toque que
fructific6 en otros puntos, por lo mismo que la vuelta de la
Corte a Madrid, la sumié6 en la tristeza y el desconsuelo.

Ese toque dado en Valladolid... Mejor es que lo diga el emi-
nente Don Pedro de Madrazo (1):

«Un suceso que podriamos llamar providencial para el arte
espafiol, trajo a Valladolid en 1603 a Pedro Pablo Rubens, a
descorrer ante aquella atrasada corte de sumisos favoritos y
engreidos leguleyos, el velo al esplendoroso porvenir del arte.
El duque de Mantua, Vicente Gonzaga I, afiliado como sus an-
tecesores a la causa del Imperio, a la cual debieron su engran-
decimiento, deseoso de estrechar sus relaciones con el rey de
Espafia, drbitro todavia en la piiblica opini6n de la suerte de los
pequeiios Hstados de Italia, satélites de aquel gran planeta,
resolvi6 mandar algunos presentes a Felipe y su privado; y
siendo los destinados a este tltimo copias de cuadros cldsicos
ejecutados en Roma, comision6 para que so las presentase, a su
pintor el flamenco Rubens.»

Y el principe de los pintores flamencos Pedro Pablo Rubens

(1) Viaje artistico de tres siglos por las colecciones de cuadros de los Neyes de Espa-
fta, pid. 97. Madrazo se basd, para estos particulares, en lo publicado por el eritico Mr.
Armand Baschet en la Gazette des beaux arts (afios de 1866 a 1868), Mr, Alfred Michiels
(Histoirede la peinture flamande) y Don Gregorio Cruzada Villaamil en B/ Arte en Espa-
fAa (t IV) y Rubens, diplonuitico espanol (cop. 2.9
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salié de Mantua el 5 de Marzo, desembared en Alicante en Abril
y lleg6 a Valladolid, residencia de la Corte, el 13 de Mayo.
Trafa para Felipe III una carroza, magnificos caballos y otras
cosas, y para el favorito duque de Lerma una buena coleccién
de copias de cuadros cldsicos hechas en Roma por Facheti, su-
friendo el pintor gran contrariedad al desembalar las pinturas,
pues a pesar de los exquisitos cuidados con que habian sido
condueidas las obras, se observé que se habian estropeado al-
gunas, inutilizado otras y dos se perdieron por completo, con
las lluvias que tuvieron que sufrir durante el camino,

Iberti, el representante del duque de Mantua en la Corte va-
llisoletana, pretendi6 que Rubens, ayudado por los pintores
espafioles, rehiciese el envio sustituyendo algunas de las pin-
turas traidas; pero a ello se opuso Rubens, pues a pesar de haber
sido recibido en Valladolid, ciertamente que como se merecia
tan exclarecido artista, su incomodo, por un lado, que le haria
estar de mal humor por el fracaso del viaje de las pinturas
iraidas, y el estado de atraso en que hallé el Arte, por otro, le
hicieron tratar mal a Espaia, hablando despectivamente de los
inexpertos magnates que suponfan originales las que no eran
mis que meras copias, y mucho peor de los artistas espaiioles,
sacando a relucir su «miserable insuficiencia y negligencia de
estos pintores y de su manera a la que Dios me libre de pare-
cerme en nada». Lo peor era que Rubens acertaba en mucho.

Por si solo retocé algunos de los cuadros averiados en el
camino, y sustituyé dos perdidos de todo punto, por otros dos
lienzos que también pinté en Valladolid, como hizo las restau-
raciones de aquéllos, Fueron los lienzos pintados originales,
Herdclito y Demdécrito.

El duque de Lerma aprecié y estimé en muchisimo el pre-
sente artistico que le ofrecié el de Mantua, y quedé entusiasmado
de la obra de Rubens, pues ademds venia un retrato del man-
tuano pintado por el flamenco Di6 motivo todo ello para que
el de Lerma, segilin se cuenta, hiciera ventajosfsimas proposi-
ciones al pintor para que se quedaso en Ispatia de pintor de
camara, a las que contesté Rubens, no sin cierta altivez, que
<6l Duque le habfa mandado solamento para traer los cuadros y
para dar cuenta del viaje; pero que durante su estancia aqui,
serviria a 8. I&. en lo que quisiera ordenarle».

Y el duque de Lorma no fué corto en el pedir: encargé al
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artista su retrato ecuestre, <un gran retrato ecuestres, del que
en 15 de Septiembre daba cuenta el pintor del proyecto, expre-
sando que lo hacfa por satisfacer el deseo del duque de Lerma,
y esperando, a la vez, que con &l se darfa a conocer en Espafia.
Estando el Duque en su finca de la Ventosilla con el Rey, se
empez6 ol retrato de aquel a caballo, y consta que en 19 de Oc-
tubre encomendé al pintor flamenco que fuese a terminar la
obra. Lo que prueba que, o comenzéss la obra en Valladolid
para terminarla en la Ventosilla, o si so empez6 también en esta
propiedad del Duque, hubo una suspensién en ella, cuyo periodo
aproveché Rubens en Valladolid para otras cosas. Y éstas pu-
dieron ser los retratos de «damas de importancia: de la Corte
espaiiola, ya que el de Mantua escribi6 el 5 de Marzo a Iberti
que para ello se aprovechase la presencia de Rubens, a fin de
completar la coleccién de retratos que el conde Vicencio le habia
enviado, y que el mismo Rubens escribia el 17 de Julio, que
habia hecho la entrega del envio para Lerma y «libre ya de
este cuidado emprenderé los retratos que me ha ordenado su
Alteza», retratos empezados, efectivamente, a pintar, segtin otra
carta de Iberti.

De estos retratos que, es claro, eran para lueir en ofras tie-
rras, nada sé, ni he podido averiguar, como tampoco de las se-
fioras que posaron ante los «<brillantes y robustos pinceles» do
Pedro Pablo Rubens. Pero, a buen seguro, que no andarian lejos
algunas de aquellas damas desenvueltas y desenfadadas que tan
donesamente pinfara el buen docidor portugués Pinheiro da
Veiga en su celebrada La Fastiginia.

De los retratos de los duques de Mantua y de Lerma, aquél
traido por el mismo Rubens y éste pintado aquf, tampoco puedo
deeir nada. Ambos, el de Vicente Gonzaza, de algo mds que do
medio cuerpo, y el de Don Francisco G6émez de Sandoval y Ro-
jas, a caballo, figuraron un tiempo en la galerfa real, por habor
estado sin duda, en la Casa de la Ribera, y consta que por 1635
hizo merced del tltimo Don Felipe IV al VIII Almiranto de Cas-
tilla Don Luis Enriquez de Cabrera, y se entreg de 61 Juau de la
Olalla con orden do la duquesa de Lorma, Doia Folisa Enriquez
Colonna (1). Ignérase también como sali6 tan notablo pintura

(I} Esta Doiix Felisa fué h ja del Almirante Don Luis Enriquez de Cabrera, y mujer de
Don Francisco Gomez e Suandoval, nleto del cardenal Duque de Lerma, el re

lratado por
Rubens. Por eso fué duquesa de Lerma.
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de la casa del Almirante, <y es de supcner—como eseribi6 Ma-
drazo—que més adelante, perdiéndose en la Esrana de Felipe V,
bajo el predominio de las ideas francesas, la aficién a la grande
escuela de Amberes, se perderia también con ella la noticia del
paradero de estas dos obras:. No es una razén muy convincente,
que digamos; pero... es una razoén,

Los mismos fundamentos habria para ir a parar los dos
lienzos pintados, seguramente en Valladolid, por Rubens, Herd-
clito y Demderito, a la misma galeria real. Serfan idénticos a los
de los dos retratos: por estar en la huerta que vendié el Duque
al Rey. Lo cierto es, de todos modos, que se conservan afortu-
nadamente, y estin en el Museo del Prado, y sou el ntimero 1630
del Catilogo, Herdclito llorandoe, figura entera sentada, de ta-
mafio natural (1), y ndmero 1681, Demdcrilo riendo, con una
méscara en la mano,también figura entera de tamaiio natural (2).
iGraciag a Dios que en el Museo estin asegurados para siempre
esos dos lienzos de Pedro Pablo Rubens, que a mi me parecen los
mejores salidos de sus pinceles, por estar hechos en Valladolid!

Otrag pinturas atribuidas a Rubens estdn ahora en nuestro
Museo de Bellas Artes: el gran lienzo de la Asuncién y San An-
tonio y la Impresién de las llagas de San Franecisco, éstos geme-
los, procedentes del convento de religiosas de la inmediata villa
de Fuensaldafia. Atribuidas unas veces a Rubens, negadas otras,
los ¢riticos no se han puesto de acuerdo, y han barajado nom-
bres que nns han desorientado a todos. La opinién general y
razonable es que esas tres pinturas no son del genial pintor
flamenco; lo son de algiin diseipulo suyo; pero jquien?

A pesar de la influencia que pudiera haber ejercido la corta
estancia del gran pintor fiamenco Pedro Pablo Rubens en Valla-
dolid, siguié la aficién a lo italiano y dentro de ello, lo florentino,
y asi se observan dos buenas pinturas en los retablos colaterales
de la iglesia de las Descalzas Reales, firmada y fechada una por
Fray Arsenio Mascagni en 1610.

#Cémo pudizron venir esos dos lienzos a Valladolid? Reproe-

(1) De Valladolid pasé a la Torre de la Parada y estaba en su inventario de 1703; de alli
pasd al Pardo en 1714, y en el inventario de 1764 estaba en 'a Zarzuela En los catdlodos de
Madrazo anterlores a 1873, por seduir el inventario de 1834, se decia del asunto que era:
«Jeremias retirado a una cueva lamentando la ruina de Jerusaléne.

(2) Tamblén de Valladolid pasd a la Torre de la Parada segiin inventario de 1703, y de
ella al Pardo en 1714, En 1772 estd ya en el Palacio nuevo de Madrid, figurando en el In-
ventario en la sAntecdmara del Infante Don Luiss.
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senta el del altar del lado del Evangelio «a San Francisco de
Asfs andando descalzo, la vista elevada al cielo en contemplacion
4 un rompimiento de luz muy remisa, y entre nubes se ve al
otro dngulo del quadro la luna. El otro quadro [el del altar del
lado de la Epistola] representa 4 Santa Clara, tambien de pie
derecho con el Sacramento como se acostumbra pintar la Santa,
y tiene junto 4 s una mesa con sus cilicios y un libro:, ademads,
del lado del Sacramento, que es dorado, la Virgen con el Nifio,
y del lado izquierdo de la santa, con cuya mano sostiene un
ramo de azucenas, una edificacién con una religiosa bajo una
béveda.

Esta dltima pintura es la firmada, como se ha dicho, y lo
estd de esta manera:

. F. ARSENIVS
MASCAGNIVS
FLORENTINVS
. ORD. 8. P.
1610

Ponz leyé Mascagius; pero ello poco importa. Lo que sf im-
porta es que Don Matias Sangrador Vitores en el tomo II de su
Historia de Valladolid (pig. 470), expresa, al resefiar los artis-
tas que florecieron en la ciudad, y referirse a Fray Arsenio
Mascagni: «<consta que estuvo en Valladolid & principios del
siglo XVII», como queriendo justificar que durante esa estancia
pint6 los dos mencionados cuadros de las Descalzas Reales. Y
ese «consta> hay que rectilicarlo debidamente, porque el pintor
florentino Fray Arsenio Mascagni ni siquiera estuvo en Espafia,

Donato Mascagni nacié en Florencia en 1579 y en Florencia
muri6 en 1636, segiin el historiador de su vida Felipe Baldi-
nucei. Discipulo de Jacobo Legozzi, descoll6 en seguida por su
aprovechamiento y buenas maneras de pintor, y en 1606 ingress
en la Orden de Hermanos Servitas, tomando el nombre de Fray
Arsenio, dedicindose de lleno a los trabajos de la pintura en
Florencia misma. Fueron tan notables sus obras que le llamaron
a Roma en 1622, y de alli marché a pintar en el palacio arzo-
bispal de Salzburgo (Austria), volviendo pronto a Florencia,
donde fallecié como dicho queda.

No pudo residir en Espaia,y menos en Valladolid, por tanto,
porque en el afio de la data del lienzo firmado, y 1o dice la fir-
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ma, era ya religioso y no hizo mds salidas de su pueblo natal
que las indicadas, segtin su biégrafo.

Si se considera que los dos asuntos de los cuadros de las
Descalzas Reales son temas referentes a la 6rden de San Fran-
cisco, y que la iglesia fué construida bajo la proteccién y pecu-
lio de la reina Dofia Margarita de Austria, esposa de Don
Felipe III, puede suponerse que tal sefiora quisiera adornar
también de retablos el templo que habia construido, y si se en-
cargaron de pintar el mayor artistas que aqui florecian, las
pinturas de los colaterales se encargaron al pintor florentino,
bien porque sunombre fuese ya muy conocido en Espafia, como
es probable, eso si no se aprovecharon para los altares, por
tenerlos adquiridos de antes. Lo que creo, y las religiosags no
tienen documento que lo atestigue, es que fueron costeados por
Dofia Margarita. Por eso incluyo esas pinturas entre las de los
pintores del rey o reina, aunque nunca ejerciera Fray Arsenio
Mascagni de tal titulo, ni por sofnacién siquiera.

Ya hacia unos afos que habia salido la Corte de Don Fe-
lipe III de Valladolid, y el valido seguia adornando con obras
de arte las casas religiosas en que ejercia sus funciones de pa-
trono. Y no se acuerda de los artistas que residian en la ciudad,
sin duda, por la impresién que le produjeron las despectivas
palabras de Rubens al censurar la pintura que se hacia en
Valladolid, la que mds de cerca pudo observar el flamenco en
su primer viaje a Ispaiia, sino que se conviene con un pintor
que vivia en Madrid para hacer varios trabajos en San Pablo de
Valladolid, edificio de sus amores.

Y asi fué; pero no en 1601, como eseribié Cedn, siguiendo a
Palomino, viene Bartolomé de Cédrdenas a Valladolid, ni antes de
1606 en que el mismo escritor le supone de regreso con la Corte
a Madrid y en el que fija su fallecimiento, sino en 1610 es cuando
Cardenas ge decide a emprender su viaje a la decaida ciudad del
Pisuerga, con toda su familia.

Bartolomé do Cédrdenas fué un pintor muy apreciable y esti-
madisimo en Valladolid, que cuando fij6 su residencia en ella
ya habia pintado los lienzos del claustro del convento de Atocha
con pasajes de la vida de Santo Domingo, motivo, muy proba-
ble, para que el duque do Lerma quisiera con el mismo artista
decorar ol claustro de San Pablo, de Valladolid.

Dicese que Bartolomé de Cédrdenas era natural de Portugal
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y nacido en 1547, por cuanto tenia 59 afios en 1606: en que se
supuso acaecida su muerte. También se le cr?e discipulo de
Alonso Sdanchez Coello, y los escritores consabidos de cosas de
arte no le escatimaron los elogios, pues Cedn expresé quef «Sus
obras tienen fuego en la composicion, correccion de_a .dlquO,
buenos partidos de paifios, agraciado colorido, y maru.hestan la
inteligencia que ienia su autor del desnudo:, meree}endo de
Bosarte las palebras de que «Fué Cédrdenas muy rico en la
composicion, inclinado 4 la grandiosidad de} estilo, y de tanto
empasto de color en la execucion, que las Pinturas c_lel claustro
de San Pablo [de Valladolid] se conservan bastantf) bien, 4 pesar
de la desgracia comun que padecen fodas las pinturas de los
claustros de conventos:. Me parece que son frases éstas que se-
fialan la importancia y mérito del artista, por més que no todgs
las obras que aun pueden observarse de Cdrdenas en Valladolid
sean dignas de tan exageradas alabanzas.

Pues tan eologiado artista se comprometié con su mujer
Francisea de Avilés (algunas veces se la ha apellidado Avila),
desde Madrid en 14 de Enero de 1610, para con el duque de
Lerma, a ir con su casa y familia a Valladolid para pintar al 6leo
los cuadros del monasterio de San Pablo que habian de hacerse
para el claustro, pintdndose (1) en los lienzos de imposta para
abajo historias o pasajes de la vida de Santo Domingo u otros,
y de imposta hacia arriba dos mdrtires dominicos y en lo alto
de ellos dos dngeles con palma. Los papeles se refieren, pues, a
«particularmente pintar el claustro principals; solo se «trata de
hacer pintar el claustro pral.s

No poseo detalles de esa obra de conjunto que no especifica-
ron Ponz, Cedn ni Bosarte; pero debié llamar 1a atencién de los
curiosos y era una coleccién muy apreciada. Por do pronto,
seglin Bosarte, se crefa era el retrato de Bartolomé de Cdrdenas
un personaje pintado en uno de los lienzos, y ello di6 motivo
para que por alguien se hiciese obtener copia de la cabeza de
aquella figura para colocarla con otros retratos de su estudio. Y
afiade el mismo escritor autor del Viage artistico a varios pue-
blos de Espania: «En prueba de la estimacién que se hace de las
pinturas de Bartolomé de Cdrdenas, diré aqui lo que he oido en
Valladolid. Quando estuviéron poco ha [escribia en 1802] aloja-

(' Don Julidn Paz, £l Monasterio de San Pablo de Valladolid, pig. 24. Habln de pagarse
por cada cuadro bajo, scon su pilastra & figuras, 70 ducados, y por cada alto, 40 ducados.
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das en aquel amplisimo convento de San Pablo las tropas fran-
cesas, suplicdron los PP. al General frances diese las provi-
dencias oportunas 4 fin de preservar las pinturas del claustro.
El General les ofrecié muy cortesmente que nada padecerian
las pinturas; y que si querian alguna demostracion ademas de
la seguridad de su palabra, pondria 4 cada quadro un centinela
para su custodia y preservacion. No fué necesaria esta provi-
dencia, ni los soldados dexdron el mas leve vestigio de travesura
en aquel claustros. No ocurri6 lo mismo cuando afios después
las tropas de Napoleén ocuparon el convento. Entonces debieron
ser estropeados los més de los lienzos, y solo se recogieron del
claustro, en la época de la exclaustracién, tres grandes cuadros
de los de Bartolomé de Cardenas, para el Museo, que se conser-
van en la galeria baja y representan:

Revelacion de Santo Domingo de Sillos a la beata Juana de
Aza, madre de Santo Domingo de Guzmén, y bautismo de éste
en el que se manifiesta una luciente estrella en la frente del
Santo.

Disputa de los albigenses con Santo Domingo de Guzmidn, en
la cual, a Ja vista del pueblo, son reducidas a cenizas las obras
de aqguéllos, permaneciendo ilesas en las llamas las del Santo.

San Vicente repartiendo limosnas a los pobres.

Tsto fué lo salvado del elaustro de San Pablo. Pero aparte
de esos grandes lienzos de la coleceién puesta en aquél, Ponz y
Cedn catalogaban en San Pablo, de mano de Cédrdenas, los cua-
dros del retablo mayor con los asuntos de la Natividad, la Ado-
racion de los Reyes, la Vocacion de los Apéstoles y la Conver-
sién de San Pablo, ademés de un gran lienzo de més de cuarenta
piés, en el coro, figurando una Gloria de mucha composiciOn;
otro de la Cena del Sefior en el refectorio; y la Anunciacién y la
Venida del Espiritu Santo en dos capillas. Aun cité Cedn Ber-
miidez otra pintura de Cédrdenas en una capilla interior del con-
vento de San Francisco de Valladolid, con el Jubileo de la Por-
citincula y otras varias pinturas en el retablo donde aquel estaba
colocado.

Bosarte adjudica a Céardenas, en San Pablo, todo lo del
claustro, a excepcién de alguna que otra pintura de mano dife-
rente a la suys, lag pinturas del retablo mayor y la del coro (no
cita la Cena del refectorio); en San Franecisco, la representacién
del Jubileo de la Poreitineula, fechada en 1622, y que estaba en
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una dependencia que llamaban el salén; y en Chan_cilleria un
Crucifijo de tamafio natural puesto en la Sala del Crimen. -

De estas pinturas merece especial atencién a Bosarte el lienzo
del coro, de dimensiones inmensas, y dice de él que «<Contiene &
nuestra Sefiora con el manto extendido por una y ofra parte
protegiendo muchos santos Religiosos. Santo Doming_o estd
adorando 4 nuestra Sefiora, y es de tamafio colosal. También son
de tamafio colosal algunos de los dngeles de todo aquel nume-
roso acompafiamiento de gloria. A estotro lado, digamos al de-
recho de quien mira, estd hincado de rodillas el Cardenal de
Lerma, vestido de Cardenal, adorando también la Virgens; y en
este detalle encuentra Bosarte un gran defecto, pues «y como
—eoscribe a continuacién—su tamaiio es el natural y no colosal,
rompe el equilibrio en la composicion del quadro. El partido
que parece podia haber tomado Cédrdenas para no estragar la
composicion, era haber contrastado el Santo Domingo colosal
que puso en aquel lado, con una figura también colosal, que
pudiera ser la de la Fe i ofra, con un lienzo en las manos que
contuviese el retrato del Cardenal adorando 4 la Virgen; y de
este modo se cumplirian las leyes del equilibro y la ponderacion
en la composicion de aquel asunto, supuesta la grandeza de los
tamafos. En la parte inferior del (uadro hay notada la data
de 1621,

Copia en seguida Bosarte un asiento del libro becerro del
convento en el cual se hace constar que «El quadro de la Gloria
que estd en la testera del coro le mand6 hacer un padre sacristan
del convento al famoso pintor Bartolomé de Cdrdenas. Costé
con el marco dos mil quinientos veinte y ocho reales, que sacé
dicho padre sacristan pidiendo limosna 4 sus amigos hijos del
convento. Se puso el dia tltimo de Octubre de 1620. La oxigua
cantidad para un cuadro de tan grandes dimensiones, pues tenia
més de cuarenta pies de largo, con la cual no habfa bastante
para el gasto de colorex y marco, le hace exclamar al escritor y
ver en ello un «<Exemplo insigne de moderacions, ¥y que lo hizo
de limosna. Pero a Bosarte preocupaba en este magno lienzo dos
cosas: la figura del Duque Cardenal, de tamaiio menor quo las
otras de la composicién, y la diforencia del afio constatado en el
libro becerro y en la pintura, aunque solo sea la de un ano. Por
ello llega a suponer que el retrato del Duque de Lorma vestido
de Cardenal no era de Cdrdenas, «sino que so pinté alli mismo
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por otro pintor despves de colocado el quadro», y que la fecha
tampoco fué escrita por Bartolomé, «<pues no estd a continuacién
de firma suya, sino suelta en la parte en que los pintores no
acostumbran poner firma ni aio, y de un color muy chillante,
que parece puesto a propésito para que la vean los que entran
en el coro, y esto no es de pintor».

Sea como quiera, esta pintura fué muy celebrada y era asi
como el conjunto, como la obra magna de Bartolomé de Céarde-
nas. Pero se perdié por completo, como desapareci6, del mismo
modo, el cuadro de la Cena en el refectorio, ya considerado
perdido por el R. P. M. Fr. Andrés del Corral, Catedratico de
Escritura jubilado de esta Universidad y Académico de mérito
de la Real Academia de Mateméticas y Nobles Artes de la Puri-
sima Concepeién de Valladolid, al decir en su discurso leido en
junta piblica de 7 de Diciembre de 1803: «Omitiré hablar del
lienzo de Cédrdenas de la Cena del Seiior, que habia en el Con-
vento de San Pablo», dando cuenta de la desaparicién de Ia
pintura como de cosa muy sabida entonces. Porque no creo que
resto de este lienzo de la Cena sea el grandisimo que hay en los
almacenes del Museo, como mds adelante haré observar, pues
el P. Corral le indicaba como desaparecido.

Do los cuadros de San Pablo, aparte esos tres grandes lien-
zos ya mencionados, se conservan en el Museo una Adoracién
de los Pastores y otra de los Reyes que se han atribuido siempre
a Bartolomé de Cdrdenas: lo indicé el catilogo de 1843, la nota
o relacion de cuadros notables redaectada por el conservador
Don Agapito Lépez San Romén y Marti en el Catdlogo de 1874,
en el que llevan los ntimeros 328 y 330, no dindose en el tiltimo
como adjudicados al pintor portugués mdés que estos dos y los
tres de la galeria, que fueron del claustro de San Pablo, bien
que equivocara el asunto de uno de ellos, el de San Vicente re-
partiendo limosna, que Marti escribié también Santo Domingo.

Esas dos Adoraciones eran asuntos de cuadros del retablo
mayor, como ya se vi6, y haria falta comprobar si eran de mano
de Cdrdenas. De la pintura del Jubileo de la Poreiuncula, men-
cionada lo mismo por Ceéin que Bosarte, en San Francisco, tengo
del mismo modo, mis dudas, de que pudiera ser de Cédrdenas,
:No pudieron confundirla con la de Diego Valentin Diaz que,
firmada, pero sin fecha, pint6 para ese convento por encar-
go particular? En una misma casa dos cuadros grandes del
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mismo asunto, eran raros. Estaba ello en lo posible; pero es
extrafio.

Si las pinturas de San Pablo, principalmente, dieron fama a
Bartolomé de Cérdenas de gran pintor en Valladolid, fama
transmitida, como se ha visto, hasta los albores del siglo XIX, y
que le hicieron instalar taller u obrador en grande (el tamafio
de los lienzos lo requeria, por lo menos)—viviendo unas casas
fronteras a la iglesia de San Lorenzo, que luego adquirié Diego
Valentin Diaz, en las que probablemente, se alojase el gran Ve-
lazquez, si fué huésped, segiin hay que suponer, del pintor
vallisoletano, y més tarde fueron del otro pintor Felipe Gil de
Mena,—otros asuntos llenaban el alma del pobre pintor del
duque de Lerma, de atribulacién y sonrojo. Sin saberse ahora
los motivos, la mujer de Bartolomé de Odrdenas, Francisca de
Avilés, la que con su esposo se comprometié en 1610 a venir a
vivir a Valladolid, estuvo presa en la cdrcel piiblica de la ciudad,
y estando en ella fallecié el 19 de Septiembre de 1613, dejando,
en el testamento otorgado, por heredera a su alma y pagando
doce rs. por la sepultura, que fué junto al altar de Nuestra Se-
fiora de la Leche en la parroquia de Ssn Lorenzo, y cuatro por
el paiio del ataud. Y, sin embargo, la Francisca de Avilés tenia
hijos y alguno de muy corta edad, por cuanto Bartolomé de
Cdrdenas, estando en Tudela, donde tenfa obra grande, hizo
constar el 19 de Abril de 1614 que debia a Santiago de Medina,
coletero, vecino de Valladolid, o a su mujer Marfa Martinez,
150 rs. por razén del tiempo que ésta tuvo en su easa, <criando
y alimentando a vna hija> suya. La circunstancia de morir enla
circel y dejar la mujer de Cdrdenas por heredera a su fnima,
hace suponer que la ruptura de relaciones del matrimonio fué
absoluta; pero se desconoce el delito que cometiera, no muy de
perdonar cuando no pudo, o no quiso, Cérdenas prevalerse de
la influencia que facilmente hubieso movido en su favor. De
esto lo que hay que rectificar es que Francisca do Avilés no
estaba en la circel desde el 19 de Septiembre do 1613, se atin
dijo el conde de la Vinaza en las Adiciones a Cefin Ber miudez,
sino que ese dia fallecia, realmente en un sitio nada agradable
nunca.

El buen comportamiento de Bartolomé do Cérdenas en la
obra del claustro del monasterio de San Pablo ¥y lo quo habfa
impresionado su pintura de grandes composiciones y de magnas
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proporeiones, debieron ser causas para que el duque de Lerma
encargase otra obra de importancia al artista. Ejercia también
el Duque el patronato del convento de religiosas de Belén de
Valladolid, y como no sabfa hacer las cosas a medias, después
de reconstruir la iglesia del convento, cerca del cuzl, en tiempos
anteriores quiso fabricar su palacio, segiin se dijo ya, mand6
ejecutar a su costa los retablos mayor y colaterales, en los cua-
les debieron intervenir los ensambladores que habian trabajado
por su cuenta en San Pablo, y llegado el momento de completar
la obra hubo de pensarse en la pintura de dichos retablos, los
cuales dejaban espacios regulares para historias de pincel. Y a
tal efecto concerté Bartolomé de Cardenas el 7 de Septiembre
de 1614, estando en Tudela de Duero, con Pedro Guftiérrex
Ramirez, veedor de las obras reales, y representando al Duque,
las condiciones para la pintura del retablo mayor y dos colate-
rales de la iglesia de Belén, otorgdndose la escritura correspon-
diente de obligacién dos dias después en la misma Tudela.

De la pintura de e:os retablos hechos por Bartolomé de
Cdrdenas no he de ocuparme ahora con detalle, porque lo hice
en otra ocasién para identificar y adjudicar a Cdrdenas varios
cuadros del Museo (1) que, o no tenian atribucién del autor, o
la tenfan equivoeada. Mas algo hay que recordar de ello, aunque
repita la suerte y sea muy brevemente.

Iin las condiciones se detallan, por sus asuntos, todas las
pinturas que habian de llevar los retablos, por las cuales cobra-
ria el pintor 4.700 rs. El retablo mayor tendria como obra
principal, una Adoracién de los Reyes de nada menos 15 piés de
alto por 9 y cuarto de ancho, el Nacimiento del Setior y la Pu-
rificacién de la Virgen, a los lados del Crucifijo de bulto, de
6 por 5 y cuarto pies; la Anunciacién y la Visitacién en los pe-
destales tendrian fros pies y tres octuvos; y se pondrian también
Santa Ludgarda y Santa Escoldstica, en espacios de que se podia
disponer de diez pies y tres cuartos de alto por uno y euarto de
ancho. Il colateral del Evangolio habfa de Ilevar, en el cuadro
alto, Ia Concepeidn do cinco pies de alto por otros cinco y medio
de ancho; las puertas de los rolicarios (quiso, sin duda, ddirseles
la disposicién que so dié a los colaterales de San Diego que,

() Obras del Musco. Los lienzos de Bartolomd de Cdrdenas, procedentes del convento
de Beldn de Valladolid, en el Bol, del Museo provincial de B. A. de Valladolid, de Diciem-
bre de 1028.
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dije, pint6 Vicente Carducho) por fuera, el milagro de la leche
de la Virgen y San Bernardo, y por dentro de las puertas, Santa
Inés en una y San Juan Bautista en ofra; en los pedestales, la
Visita que hizo la Virgen a San Bernardo estando enfermo y la
Imposicién de la casulla a San Ildefonso, ambas de dos pies de
alto por dos y tres cuartos de ancho; en la puerta entre las an-
teriores, que seria la del Sagrario, el Nifio Jesiis sobre un cora-
z6n de llamas con los atributos de la Pasién; y en los espacios
de los testeros de los pedestales San José y el Nifio. Las respec-
tivas pinturas en el retablo de la Epistola serian: Jesiis con la
cruz a cuestas; en el exterior de las puertas, milagro de Cristo
con San Bernardo; interior, Ascensién y Asuncién; la Magdalena
y San Benito entre las espinas, en los pedestales; sagrario,
Nuestra Sefiora del P6pulo; y testero entre los pedestales, San
Esteban protomdrtir. Total, veintitrés cuadros de dimensiones,
alguno de ellos, exageradas, y jpor 4.700 rs! Razén tenfa Bo-
sarte en lo de la «moderacién» en los precios que ponia Cér-
denas a sus obras.

En lo esencial poco varié el retablo mayor al ejecutarse: que
en vez de la Purificacion se pinté la Huida a Egipto. Los cola-
terales dejaron de ser relicarios y no tuvieron, por lo mismo,
portezuelas. En los pedestales de éstos se pintaron santos de la
Orden de bernardos: dos parejas de a dos en cada retablo, y los
cuatro ‘asuntos principales se alteraron y sustituyeron dispo-
niendo en uno los dos milagros de la Virgen y San Bernardo y
de Cristo en la cruz abrazando a San Bernardo, y en otro, la
Concepcién y la Anunciacién.

Cuando la exclaustracién se recogieron y llevaron al Museo
la magna Adoracién de los Royes, del mayor, y un cuadro de
cada uno de los colaterales: la Virgen y San Bernardo y la Con-
eepcién, quedando en la iglesia los otros dos asuntos prineipales:
Cristo y San Bernardo y la Anunciacién Se recogié de otro
altar, una Oracién del Huerto, de la misma factura que los de-
még, por lo que he supuesto que es de Cdrdenas también.

Los cuatro lienzos de las monjas de Belén que se llevaron al
Museo y dichos quedan: la Adoracién de los Roeyes, la Virgen y
San Bernardo, la Concepeién y la Oracién del Huerto, se clasifi-
caron de distinto modo: unas veces decfan do ellos que eran de
buena mano o de escucla do Ribera; otras, que la Adoracién Jde
los Reyes era una copia mediana de Anibal Carazi y los demés
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de Martinez o su escuela, sin decir entonces quien era el Marti-
nez. En el inventario de 1851 se adjudicé la Adoracién a Fede-
rico Zticarro (atribucién que siguié Marti), y los otros, menos la
Concepcidn, a Martinez uno y su escuela, el otro.

Hoy estdn perfectamente identificados y atribuidos, y los
cuatro citados llevados al Museo y los que quedaron en la igle-
sia, son de Bartolomé de Cdrdenas. No sé por el momento la
suerte que cabrd a los tltimos, porque se hundié la iglesia en
parte en 1924 y en 1929 se ha demolido lo alto del templo.

No ya para el duque de Lerma, sino por cuenta de la fibrica
de la parroquia de Santa Maria de Tudela de Duero, Bartolomé
de Cardenas, en compaifiia de Tomas de Prado, acababa o estaba
terminando de pintar, dorar y estofar al retablo mayor de la
mencionada iglesia cuando contrataba la pintura del resefiado
de Belén; y aunque este de la villa de Tudela no tenia historias
de pincel, sino relieves en su lugar, ademds de las estatuas y
ensamblaje que formaba la arquitectura del mismo, es una obra
en conjunto de mucha importaneia, tanto por la escultura como
por la pintura, no habiéndome decidido aiin a fijar la atribucién
del escultor, bien que me incline a sefialar a Isaac de Juni, o
alguno de sus contempordneos, segilin expreso en el tomo 1
(pdg. 148) de mi libro La obra de los maestros de la Escullura
vallisoletana.

En éste detallo circunstancias de la obra y hago un extracto
de la documentacién referente a la pintura, dorado y estofado,
de todo lo cual se deduce que previa providencia del obispo de
Valladolid de 21 de Enero de 1613 queriendo informarse de las
limosnas con que ayudard la villa, dada la pobreza de la iglesia
para acometer la obra de la pintura, pues la de bulto estaba
ejecutada desde hacia algunos afios, se hizo el contrato consi-
guiente el mismo afio entre Bartolomé de Cédrdenas y Tomés de
Prado con los mayordomos de la iglesia, y en el mismo afio
(19 de Marzo) se pagaba al ensamblador por desmontar las par-
tes que se acostumbraban a pintar en taller y no en el sitio
mismo, como eran, por de pronto, estatuas y rolieves. En Junio
del ano repetido se dié comienzo por los artistas a su obligaci6n,
debiéndose dar terminada la obra en 1614, fecha que se hizo
constar en el retablo y que, tinicamente, podia referirse a la
pintura,

A los dos artistas contratantes, principales ejecutores de la
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pihtura (v ya se ha observado antes que Cdrdenas, estando en
Tudela, contrata lo de Belén), ayudé en el dorado Tomds de
Vallejo, con quien concerté Cardenas parte del dorado, la parte
que a él cupiese en la obra, figurando entre los documentos una
deuda de Cédrdenas para con Vallejo por una obra suelta hecha
para San Pablo de Valladolid, la cual no se detalla.

Observando los datos concernientes a Cérdenas en esta obra
de Tudela, se desprende lo muy alcanzado de dineros que debia
andar el pintor, y coincide ello con el afio que su mujer fallece
en la cdrcel. Hecha liquidacién de la obra el 9 de Agosto de
1614, resulta que Tomds de Prado habia puesto en ella
6.419 rs. mis que Cdrdenas, y los dos pintores declaran deber a
Agustina Martinez, viuda del batidor de oro Francisco Pérez,
408 ducados, y Ciardenas a Vallejo, 5313 rs. Pero, con apuros y
todo, Cdrdenas pagé a la viuda indicada, en 24 de Abril de 1616,
y con Vallejo termina la cuenta también, abonéndole en dineros
2.000 rs. en 31 de Mayo y dandole poder el mismo dia para co-
brar el resto de los 3.313 rs. directamente de la iglesia.

Ademds de ser Bartolomé de Cdrdenas artista de mérito y
de grandes prestigios, debi6 ser persona formal y honrada, y ya
es un indicio de ello verle asociado de Tomds de Prado, y que
paga religiosamente sus compromisos. Su mujer, la buena
Francisea de Avilés, fué la que debié alterar algin tanto su
buena marcha econémica y proporeionarle sinsabores y hondos
disgustos.

Después de estas obras se le vé poco a Bartolomé de Cdrde-
nas actuando en Valladolid. En el inventario que a la muerte de
la primera mujer de Diego Valentin Diaz, Ana de la Serna, se
hizo en 1618 de los lienzos del pintor vallisoletano, aparece
Cérdenas debiendo a Dfaz 300 rs. por dos «lienzos de pinturass
que le prest6; lo que demuestra que en ese aio pintaba en Va-
lladolid el portugués. Y en los libros de autos del Regimiento
vallisoletano se leo un acuerdo de 5 de Enoro de 1522, por el
que el Ayuntamiento nombra a Bartolomé de Cirdenas «Pintor
desta ciud s, y la raz6n de ello no podra ser méds elogiosa, «por
sor porsona unica en el artes; pero no impedfa que so le con-
ceptuase hombre de mérito para que no o le senalase sueldo o
remuneracién oficial, al contrario, el eargo habia de ojorcerlo
gin que pida ni lleve nada por salario, elaro, que habria de
piigﬁ[-sﬂllj In abra (qun “j(“-"“"lﬂ“ tanto por sus manos como por
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|,_1°3 materiales que empleara. Del mismo modo, o como ob]iga'cién al
cargo de pintor de la cindad, se le nombraba también «dorador de las
cosas tocantes a pintura y marcos dellay, igualmente sin salario. Ello

era de un aprecio verdaderamente estimable, y el ser considerado

como «persona unica en el arten, dice muchisimo en el concepto que
se le tenfa en la ciudad, precisamente, poco después de haber residido
en ella Pantoja de la Cruz, Bartolomé y Vicente Carducho, yseguir
viviendo Tomés de Prado, Matias Blasco, Diego Va]entfn Diaz, Jeré-
nimo de Calabria y otros.-

~ Fué de gran interés la actividad de Cardenas en Valladolid ; pero,
sé ha observado, aunque viviera bien, que no hizo €l capital que otros
pintores de su tiempo: no hay mas que recordar el precio del cua-
' dro de la Gloria en San Pablo y las pinturas para el convento de
Belén, la «moderacién» en los precios que encomié Bosarte. También
pudiera influir en ello la desazén, disgustos y trastornos que su mujer
le ocasionara con su conducta, nada hmpla cuando mund en la cércel
ptblica. .

Luego de 1622, cuando obtiene el titulo honorifico, por 1o menos,’
de pintor de la cindad de Valladolid, deja de observarsele en ésta,
v debié marchar a Madrid, sin saberse los motivos, dato que consta
en una carta fechada en,la Corte el 26 de Enero de 1626, dirigida
por Antonio de Lanchares a Diego Valentin Dfaz, en la cual se mani-
fiesta que Bartolomé de Cérdenas y el Lanchares habfan hecho ges-
tiones para que los pintores fuesen eximidos del pago de alcabalas por
las obras que vendiesen, asunto que, como otros similares, ‘ocupé algu-
nas veces la atencién de los pintores por su idea de ennoblecer el
oficio y salir de la condicién infima de artesanos.

Un algo més extensa de lo que me proponfa me ha salido esta
referencia del pintor Bartolomé de C4rdenas en relacién con Valla-
dolid ; mas su prestigio se extendié tanto, se consider6 al artista labo-
rioso en términos de alabanza, como aun puede verse en Cedn Ber-
midez vy Bosarte, y demostraba el acuerdo del Ayuntamiento, que
requerfa cierto detalle la obra del que puede llamarse pintor del Duque
de Lerma. _

Hombre de las circunstancias de Bartolomé de Cdrdenas, habfa
de ejercer cierta influencia en la pintura vallisoletana. Y, ciertamente,
uno de ellos, aunque trabajara més con otro maestro, algo quiso asi-
milarse del portugués. «Dexé buenos y adelantados discipulosn, dijo
Cedn ; pero sélo cita entre ellos a Manuel de Molina, aunque habrfa
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de serlo, con toda evidencia, su hijo Juan de Cérdenas que se le
menciona en Va.lladohd por 1620. Sus aficiones fueron muy distintas
que las de su ‘padre, bien que le ayudara en los trabajos del taller. Su
especialidad consisti6 en la ‘pintura de frutas y flores, y Marti presume
‘que a su pincel se debieron los «jarrones o ramilletes de floresn que
habfa en casa de Diego Valentin Dfaz, coleccionador de obras varias
de pintura, y «no parece aventurado suponer que sean de su mano
unas flores castiza y valientemente pintadas que podemos: ver afin en
la iglesia de nifias huérfanas», las Carmelitas del Campo, como vul-
garmente se titula hoy al colegio. :

Y ya no he de decir mis de Bartolomé de Cérdenas y ‘de lo que
a ¢l pueda relacionarse. ' :

s
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B ADICION

En Enero dé 1925 se empezd a imprimir este libro, que poco antes
se habfa escrito. Como se iban dando pliegos sueltos en diferentes
mimeros del «Bol. del Museo prov. de BB.: Artes de Valladolidy y
éste dejoé de publicarse a fines de 1930, se, suspendi6 la impresién del
trabajo al llegar a la pégina 240. Desde esa fecha a hoy han pasado
muchos afios y habrfa que rehacer algurias péginas, sobre todo, aumen-
tando ciertas noticias. Segin se imprimfan los indicades quince plie-
gos, pudieron intercalarse datos adquiridos al dia; pero como ha
sido largo el lapso de tiempo transcurrido desde la suspensién de la
impresién hasta el momento actual, y la investigacién ha prosegui-
do, incluyo en esta Adicidn noticias que estarian en su debido lugar

~en lo ya impreso, y esta es la justificacién, por tanto, de esta amplia-
cién, que de otro modo hubiese holgado, asf como la irregularidad de
impresién y papel.

En las pdginas 8 a 20 y 24 a 25, hice una referencia detallada de
los pintores Rodrigo y Alfonso Esteban, e insinué ¢n el segundo lugar
de los citados algo de las pinturas murales de la iglesia de San Pablo,
de Pefiafiel. Se ha descubierto mds de lo que yo conocfa, y después se
han levantado y trasladado al Museo Arqueolégico provincial, haciendo
una instalacién especial, dohde puede contemplarse todo lo que pudo
descubrirse y aprovecharse. :

Un estudio interesantisimo, muy razonado y concienzudo, aunque
como dice el autor Don Joaquin Pérez Villanueva, no es definitivo,
se ha publicado en el Boletin del Seminario de estudios de Arte y Ar-
queologia de la Facultad de Historia de la Universidad de Valladolid
(tasciculos XTI y XII, pdgs. g9-123), con el titulo de Las pinturas de
la iglesia de San Pablo, de Pefafiel, y en él se da otro toqué, en una
nota, a lo de Rodrigo y Alfonso de Esteban, agregando lo que sobre
el particular puso Dofia Mercedes Gaibrois de Ballesteros en el apéndi-
ce documental del t. 1 de su Hisloria del Reinado de Sancho IV de
Castilla.
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El sefior Pérez Villanueva no rechaza la hipétesis de que Alfonso

‘Esteban pudiera ser el.pintor del muro de San Pablo de, Pefiafiel, ya

que en la obra estd la firma de un Alfonso, como insinué yo en el

texto (pig. 13.) '

(Pag. 32.) oL s

Tengo que agregar un retablo, por més de un concepto n?tabilisi—
mo; del primer cuarto delsiglo XV y que lucié en Valladolid en la
iglesia antigua del monasterio de San Benito, la anterior a la actual,
el cual resultarfa muy pequefio en €l templo moderno, de grandes
dimensiones, por lo que fué sustitufdo por el de Alonso Berruguete.
Lastima fué que saliera de Valladolid, aunque en el siglo XVIII cons-
taba estar en pueblo de 1a provincia, para el que fuera vendido, quizd,
un par.de siglos antes. : 0 ;

- En el ntimero 45 del Archivo Espaiiol de Arte (correspondiente a
Mayo-Junio de 1041, pags. 272-278) publicé el subdirector del Museo
del Prado, Don Francisco Javier Sanchez Cantén, un articulo docu-
* mentado ¥ razonado, como todos los que firma, titulado El retablo
viejo de San Benito el Real de Valladolid en el Museo del Prado. Esti
identificado perfectamente con la cita que se hace del Discurso sobre
las preeminencias del monasterio de San Benito el Real de Valladolid
(ms. nimero 18.646 de la Biblioteca Nacional de Madrid), la cual dice :

«El mismo Sefior [Don Sancho de Rojas] hizo a su costa el pri-
- mer retablo’ que tubo la capilla mayor del Monasterio, el ‘que atin dura
este afio de 1722, que estd en la iglesia de San Roman de Omija v es
de los mejores que permanecen de aquel tiempon.

En 1929 le adquiri6 el Museo del Prado de la parroqunia de San
Romén de Hornija, y figura en el Catdlogo de 1933 de dicho Museo
con el nimero 1.321. La identificacién no puede estar mejor compro-
bada, y, por afiadidura, en la tabla central del primer CUErpo Se repre-
senta a la Virgen con el Nifio, el cual impone una corona a un perso-
naje arrodillado a su izquierda, que se supone, con gran fundamento,
sea Don Fernando el de Antequera, asf como la Virgen lo hace de

una mitra a un arzobispo también arrodillado a su derecha, el cual,,

indudablemente,” es Don Sancho de Rojas, arzobispe' de Toledo, gran
bienhechor del monasterio de San Benito, como lo demuestran los dos
escudos que se observan a los lados exteriores de los pindculos del ter-

cer cuerpo central, pintando las”cinco estrellas azules sobre campo
de plata del linaje de los Rojas,
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El conju.lnto, como se ha armado en el Museo, se compone de die-

cinueve tablas cobxjadas todas bajo arcos de medio punto con lébulos |
decorados. '
'~ Los asuntos son los siguientes: En la zona centra.l abajo, la tabla
: mencionada con la Vifgen y el Nifio, Don Sancho y Don I'emando,
con un mon](. cada uno de estos detras y de pie, cuatro angeles SOS-
teniendo un paiio y otros cuatro mis arriba tafiendo instrumentos de
misica. Los ocho dngeles y los dos monjes con nimbos circulares ro-
deando 1as. cabezas, asi como Jests y la Vlrgen, coronada ésta y con
nimbo mayor.

Sobre esa tabla, otra con (.,ns,to crucificado, con muchas figuras;
y encima, la espiga del retablo, el Padre Eterno, sentado.

Zona de la izquierda del observador. Abajo, de izquierda a dere-
cha: Ecce-Homo, Cristo a la columna, y Jesus con la Cruz a cuestas.
Sobre estas’ tres, en el segundo cuerpo: Presentacién de Jesis en el
Templo, la Natividad (muy deteriorada), y la Adoracién de los Re-
yes. Tercer cuerpo: sobre la Natividad, un santo, y sobre la Epifa-
/nia, el Angel de la Anunciacion.

Z_ona de la derecha. Abajo;, lo mismo, de izquierda a derecha:
la Ascension del Sefior, Pentfecostés y Misa de San Gregorio. Mas
arriba, segundo cuerpo; la Piedad, Jesis en el momento de ser de-
positado en el sepulero, y Bajada al Limbo. Tercer cuerpo: Virgen
de la ‘Anunciacién, y otro santo. ‘
 Se clasifica como obra castellana de artista toledano, casi seguro,
de hacia 1420, y anterior, por lo tanto, a Nicolds Francés, el pirtor
del retablo de la Catedral de Ledén, y a Nicolds -Florentino, artista del
de la_Catedral vieja de Salamanca.

Del mismo autor de estas pinturas de San-Benito el Real de Valla-
dolid, es la tabla, restaurada recientemente, hoy en el Museo Arqueo-
logico y-antes en el despacho del tector de Ja Universidad de Valla-
dolid, en el Colegio de Santa Cruz, cuya tabla representa a la Virgen
sentada con ‘el Nifio, ante' los cuales, una santa con corona, proba-
blemente Santa Isabel, presenta dos.nifios arrodillados, con habitos,
uno blanco y otro oscuro.

Esta tabla estuve antes en una de ld.b claves de arco de la capilla
del Colegio de Santa Cruz, puesta alli después de la exclaustracion.
Est4d enmarcdda con arco semicircular, como las del monasterio de
San ‘Benito, acabadas de recordar, y, probablemente tendria la misma
procedencia de origen que ellas. : '
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- (Pég. 65.) S i

La sefiorita Mana Luisa Antén ‘Sénchez en su artlcuhto Una tabla
de Van der Weydeu -en nuestro Museo (B. del Sem. dé Est. de Art. y
Arq.y fasciculo X, pag. 83), la cree obra auténtica de Van der Weyden,
c. «por lo menos, de su taller y bajo su maestrian. Ya tengo dicho que
¢l asunto se repitié algunas veces, y unas serfan realmente réplicas y
otras, copias. Estas, seguramente, serdn las que abunda.n, y por lo
mismo de ser copias se ajustan mads al original.

' (Pag. ;70-, altima linea de la nota.)

Se derribé casi todo €l Gran Teatro, y en su lugar se ha construido
¢l Cine Coca.

(Pag. 73.)

: La tabla del Museo, hoy Nacional de Escultura, de Valladolid, que
“lleva el apellido «Herreran del pintor, ha sido restaurada en su pin-
tura y ha quedado como nueva, debida la obra de restauracién a los

especializados en tales funciones y operaciones que trabajaban en el
Museo del Prado.

Pag. 81.)

Bajo el epigrafe El Retablo de Santa Ana en el Seminario Conci-
liar de Valladolid ha publicado la sefiorita Inés Durruty, en el fas-
cicuio XXVII a XXX- del B. del S. de E. de Arle y Arqueologia
(pdgs. 219-237), un muy interesante estudio sobre esta obra, en ‘el
que se hace gala de una concienzudisima descripcién, a la que se
afiaden unas notas documentales e histéricas, asi.como unas observa-
ciones criticas, de gran importancia, que demuestran el fino y depu-
rado criterio de la autora, aventajada alumna de la Facultad de
Historia.

(Pégs. 85-89.)

Don Diego Angulo Iiifguez en drchivo Espaiiol de Arte (niimero
47, Sep:-Oct. de 1941, pigs. 476-7), cita el retablo, hoy en la capilla
arzobispal, procedente de San Esteban de Portillo, de autor anénimo
del primer tercio del giglo XVI, que le titula el «Maestro de Portilloy.
Da grabado de la tabla que representa la historia del sarcofago en la
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_embarcacién protegida por San Esteban. La pintura de la Visitacion
la cree de otra mano de las restantes del retablo que le «parecen» de
- una sola mano, la del «Maestro de Portillo» titulado ya.

Al mismo pintor atribuye : cuatro tdblas que figuran en Spamsh
Collection of D. Luis Ruiz Sales hry Mr. O. Bernet. N. York, 1926.
American Art Galleﬂes, y tres de la colecmén del Sr. Aguilas, de
Madrid.
~ Aun cree que se deben atribuir al uMaestro de Portillon, un Naci-
~ miento de San Juan, de la coleccién de Dofia Marfa Martinez, y una
Presentacion en el templo, de la coleccién Castillo Olivares, estas dos
ltimas colecciones también en Madrid.

(Pag. 104.)

En una excursién verificada con un critico extranjero, que se ha
ocupado mucho de pinturas de Espafa del que ahora no recuerdo
su nembre, pude ver (1o de Junio de 1931) el retablo de Foncastin
(aldea de Rueda), caserio asi titulado y moderno relativamente, pues
se despoblé el antiguo asentado en la otfra orilla del Zapardiel. Esta
en una capilleja sumamente sencilla y vilgarota, con cosas que deben
de proceder de la-iglesia del primitivo Foncastin, Tiene el retablito
de esta capilla, efectivamente, unas pinturas en tabla del siglo XVI;
pero no de wmucho mériton como dijeron los papeles de la Comi- '
si6n’ clasificadora, que' las citaron con elogio.

Posteriormente a lo escrito puedo anadir otras pinturas de la
época de escuela castellana, mds o menos influida por las flamencas
y aun- italianas, pertenﬁc‘lenteb a los finales del siglo XV y principios
del XVI.

En la iglesia de Portillo se conservan dos buenas tablas: «La Visi~
tacion de la Virgenn y «San Juan Bautista ante Herodes», que minu-
ciosamente ha estudiado don Gratiniano Nieto Gallo con el epigrafe
Tablas de la iglesia de Portillo, en ¢l fasciculo X del Bol. del Sem. de
Est. de Arte y Arg., pags. 87-89. No se pronuncia por que Pedro
Berruguete sea €l pintor; pero francamente cree wacertar al acercarlas
a Su maneran.

El mismo sefior en los fasciculos X1 y X1I (pdg. 129), publica una
papeleta de una interesante tabla en la clausura del convento de Jests
Marfa, de Valladolid, de principios del siglo XVI que representa el
«Entierro de Criston, mejor que la «Piedady, como la titula, pues
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am;.-tiue. el cuerpo del Sefior aparece apbygdo en el regazo de la Vir-
gen;' ‘acompafian en el grupo San- Juan, las tres Marias, los dos santos
varones Arimatea y Nicodemus, y un donante arrodillado. Es bqelna
pirﬁ:ura de color. '

Yo también he publicado otros trabajos referentes a varias pintu-
Ias de la 'época referida. Una de ellas es un retablo que observé, y

- permanecfa inédito, en la iglesia parroquial del pueblo de Megeces.'

Es curiosisimo y de cierta importancia: lleva siete 'tablas, siendo la
central «Santiago a caballon. Di un estudio sobre el Retablo gético
de pintura en Megeces ( Valladolid) en el Boletin de la Comision de
monumentos histévicos y artisticos de la provincia de Valladolid, en el
niimero 20, de Julio de 1935.

En El Norte de Castilla de, 11 de Julio de 1934, di un trabajo que
titulé La iglesia de San Miguel del Pino y sus tablas pintadas, por ser
¢ésta una hermosa coleccién -de pinturas poco conocida y digna de ser

, estudiada, como lo hizo poco después Don Enrique Lafuente Ferrari

" én Archivo Espaiiol- de Arte y Arqueologia (nimero 32, de Mayo-
Agosto de 1935), bajo el epigrafe de Misceldnea de primitivos castella-
nos.—I. Las tablas de la iglesia de San Miguel del Pino (Valladolid),
con buena coleccién de fotograbados.

- Y también en el Boletin de la Academia de Bellas Artes de Valla-

dolid, ntimero T1, 1934, publiqué otro estudio que titulé Olivares de
Duero, villa de abadengo, y su magno retablo de pintura, cuyo reta-
blo, aunque bastante digo de él, merece un estudio detallado y minu-
cioso-de las tablas, en las cuales, ademds de las historias dedicadas
a San Pelayo, de un mérito bien reconocido, tiene otras més antiguas
que, indudablemerite, proceden de otro retablo anterior. Es obra de
gran valor artistico, y si ya era trabajo que algunos pocos habfan
c¢bservado, mi citado estudio le ha servido de alguna propaganda,
que bien merece se extienda su conocimiénto, por ser capital su im-
portancia en la pintura de la época.

No detallo estos retablos y pinturas por haberse hecho en los luga-
res mencionados, como tampoco cito otras tablas, algunas completa y
absolutamente desconocidas' como las de Corrales de Duero.

(Pag. 114.)

En los fasciculos X111 a XXI del Bol. del Sem. de E. de A, y 4.,
publicé Don Gratiniano Nieto Gallo un bien escrito estudio sobre Kl
retablo de S. Juan Bautista en la iglesia- del Salvador, de Vallado-

i =



JUAN AGAPITO ¥ REVILLA ; R 249

. lid, admna.bleménte ilustrado con treinta y'una liminas. No se pro-
* nuncia por que Metsys sea el autor de las gra.ndes tablas del retablo,

antes al contrario, lo duda, y propone con mten:ogante a su discipulo

. ‘Adriaen Skillemann. El asunto no esta claro, y lo ha complicado la

no identificacién del que yo supuse, .y creo sea, el autorretrato del
a.rtisj:a.

(P4g. 138

En el texto, al indicar pintores extranjeros que vivieron o estu-
vieron en Valladolid en el siglo XVI, cité, entre otros, a «ydonis pin-
tor», que no era otro que Manuel Dionis (asf, castellanizado), «pintor
de la princesan, Quien documentalmente aparecia en Valladolid en
1548, 1551 y 1554 ; le supuse italiano. Hoy creo que se le puede iden-
tificar con Manuel Denis, pintor 'portugués de Dofia Juana, princesa
de Portugal e infanta de Espana, pintor que tradujo al castellano el
libro que en 1548 ‘escribié el también pintor portugués Francisco de
Holanda, titulado De la pintura antigua.

La version espafiola la hizo Manel Denis en 1563 ; pero no se pu-
blicé hasta’ 1g21 con un prélogo de Don Elias Tormo con el epigrafe
«Pocas palabras sobre la edicién», que costed el, Conde de Romanones,
y una «Noticia de Francisco de Holanday, curiosisima y erudlta, como
todo lo escrito por Don Francisco Javier Sinchez Cantén.

Y ya que cito ese libro, quiero recordar que su autor, Francisco
de Holanda, estuvo de paso e€n Valladolid en 1537 o 1538, /cuando
tenia veinte afos, para saludar a la Emperatriz Dofia Isabel, en nom-
bre del rey de Portugal Juan III. Este rey protegié al pintor’y le
enviaba a Italia a dibujar fortificaciones y trabajos de su profesion,
y al visitar el artista a Donia Isabel, le encargd la enviase un retratd
del ‘Emperador Don Carlos, désde Barcelona, donde embarcaria para

"Ttalia.

(Pég. 190.)

En el cuaderno 41 de Archivo Espaiol de Arte (afio 1940), Don
Francisco Javier Sinchez Cantén, publica un articulito que titula «La
Crucifixién de Moro»: Le da como cierta novedad, pero ya de él nos
habfamos ocupado Don Manuel Gémez Moreno en Valladolid de la
coleccion de folletos El Awie en Espaia, y yo en Cosas vallisoletanas
de Avte ¢ Historia, ademis de lo dicho en el texto.

.
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(Pég rgL linea 13. )

En el Musea de Worcester (Estados Umdasj existe una «Magda-
lenan, firmada por el Greco. Esta es la vendida por el Colegio de
* Ingleses, de Valladolid, segin-el Catilogo (1922, pag. 57)-

(Pig. 192, linea 27.)

Este cuadro del Greco y titulandosele «San Jerénimo», fué a parar
2 la colecciéﬁ F rilck y de ¢l se decia que fué vendido por la Catedral
de Valladolid en 1904.

A la vez se vendié otro henzo por la misma entidad, que repre-
sentaba un retrato de un caballero de la casa de Leyva, que se creyo
por algunos era también del Greco. No parecia de tal artista y se ha
negado la filiacién. Pasé a la coleccibn Horne, en Montreal (Canada).

(Pag. 199.)

El cuadro «Triunfo de San 'Gregoriou del clérigo Juan de las Roelas,
pintado -en 1608 para el testero del altar mayor de la iglesia de San
Gregorio del Colegio inglés a cargo de los Jesuitas en Sevilla, trajeron
al Colegio de San Albano, de Valladolid, por 1779, con el Apostolado

_que rodeaba a aquél y que se supone copia del grabador Goltzius,
hecha por Roelas también. Los doce lienzos de los Apéstoles, de medio
cuerpo, aun se conservan en €l Colegio de San Albano (vulgo «Los
inglesesn) de Valladolid. El gran cuadro de Roelas de San Gregorio,
«como de ocho baras de alto y quatro de anchon, se encuentra ahora
en Londres, en el Colegio de Ushaw. Y ya desaparecieron con éste del
Colegio de San, Albano, dos-lienzos espanoles, los cuales marcharon
al extranjero. ey

(Véase el articulo de Don Diego Angulo Ifiguez El cuadro de San
Gregorio de Roelas en fasciculos X1 y XII-del Bol. dél Sem. de Est. de

Art. y Arq. (pag. 51) de la Facultad de Historia de la Universidad de
Valladolid}.

(Pag. 212).

El cuadro de Pantoja de la Cruz de la «Resurrecciény, hoy en el
Hospital provincial de Valladolid, se estudia por la sefiorita Marfa
Francisca Solano Pereda-Vicanco en el fasciculo VI, pag. 385 del
Bol. del Sem. de Est. de Art. y Arq. de la Facultad de Historia de
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la -Univer-sidad de Valladolid ; y el de la «Concepciény del convento
de Jestis, por Don Gratiniano Nieto Gallo en el fasciculo X, pag. 373,
_ de la misma publicacion. Este dltimo se le titula Un nuevo lienzo de
 Pantoja de la Cruz, y se le prebenta como si fuera desconocido, sin

- recordar que de este cuadro me ocupé yo en el Bol. de la Soc. espcmola =
de excursiones (afio 1922), y en El Norte de Castilla, en el mismo
afio, como expresé en el texto:

(Pag. 231.)

Ademads de los lienzos de Fr. Arsenio Mascagni que cité en la pa-
~ gina 229 del texto, hay, por lo menos, otro gran lienzo de pura ‘escuela
italiana, del mismo __tiempo_que aquellos, en la iglesia del convento
" de religiosas de Porta Coeli, de Valladolid, y que se ha mencionado
pocas veces, por lo mismo que su autor ba permanecido en el anénimo.

En un retablo magnifico de marmoles, que el mismo fundador de
la iglesia, el famoso Don Rodrigo Calderén, marqués de Siete Iglesias
y conde de la Oliva, le calificaba de dpreciosa arracada de oron, que
Ponz sospechaba si «le traerian- de Italia» en fragmentos para aqui mas
tarde, montarle, con esculturas también de mirmol, cuya obra parecid
a Bosarte wenteramente italiana de la escuela napolitanay» y del que no
he de tratar ahora, hay varias pinturas, ocupando un gran lienzo con la
Asuncién de la Virgen, la parte mas notable del retablo. En el dtico
hay dos cuadros méis pequefios: la Anunciacién y el Nacimiento de
la Virgen, y en el zocalo otros cuatro aun més pequefios representando
los Desposorios de la Virgen, la Concepcién, la Visitacion y la Huida
a Egipto. . :

Los dos retablos colaterales tenfan también interés: el del lado
del Evangelio tuvo un lienzo grande, hoy sustituido o pintado sobre
él, que representé a San Francisco; y el del lado de la Epistola con-
serva ann otro gran lienzo teniendo por tema a la Virgen sentada con

el Nifio Jesis en su rodilla izquierda, quien entrega el Rosario a
~ Santo Domingo de Guzmin, de hinojos ante €l grupo de Madre e Hijo ;'
en el remate del retablo hay otro lienzo con la Presentacién de la
Virgen en el Templo.

De todas estas pinturas las mds importantes son la de la Asun-
cién y la de Santo Domingo. Se las ha calificado de escuela italiana,
nada mds. Solamente Bosarte expresa: (pag. 151) «ll autor de estas
pinturas se ignora, ni en el convento ha quedado memoria alguna,
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- Entre tanto que se pueda avanguar algo por los pa.pql-es de los POSBE-

dores de aquella casa, podria alguno decir, que todo es de lo mejor,.

mas estudiado y bien colorido que- hizo en su vida el caballero Maxi-
mo’; pere més vale no arriesgar con]eturas., sino estar' a lo que se
pueda deseubrir con -autenticidad, aunque se tarde algin tiempo en
ellon. “Pero, como dijo Marti y Monsé en su concienzudo trabajo
‘sobre Los Calderonés y el ‘monasterio de Portaceli (en el Bol. de la

" Soc. Castellana de excursiones, afios I9o8-13), ula atribucién... no

tiene bastante fuerzayn, y a pesar de su diligencia no mostré nada, ni
se ha hallado después, hasta Ta fecha, documento de ningin género
que dé =aflgu11a luz sobre “los mencionados retablos, ‘asi como tampoco
de las cuatro esculturas orantes de alabastro de Don Rodrigo Calde-
rén, su mu‘jer y sus padres. '

Lo tinico qué se sabe es que en 12 dé Octubre de 1613 estaba ya
colocado en su sitio el retablo magno de la iglesia, porque-en un con-
trato de esa fecha entre el conde de la Oliva y Diego Valentin® Diaz
y Gaspar de :A&lgulo, para la pintura y dorado de la iglesia, hay una
cldusula por la que los artistas «an de ser obligados... que an de acer
los‘andamios de la dha obra e quitarlos de manera que no rreciua ddno

el rretablo, de la dha capilla mayor ni la demas obra della ni de lav

dha iglesian. A :

No obstante, mi buen amigo el incansable investigador de cosas
de arte, Don Esteban Garcia Chico, me ha dado una-noticia de gran
interés, y se refiere a que el maestro en estas lides, Don Elfas Tormo
y Monz6, cotejando y comparando el cuadro de la Asuncién del reta-
blo de Porta Coeli con las fotografias de una copiosa coleccién de pin-
turas del pintor italiano Horacio Borgiani, no dudé en atribuir a
este artista el gran lienzo del marméreo retablo.

Don Elias. Tormo es una verdadera autoridad en la materia, y
aunque el documento que plendrm nte lo demogtrase no se haya encon-
trado atin, hay que dar por ciérta la atribucién, y comao. tal la c0u51gno

Yo he comparado la pintura de la Asuncién con h.:togm.fiaa de
un auténtico lienzo de Borgiani; pero la diferencia de asuntos no me
ha permitido deducir nada.

De todos modos conviene tomar nota de esta noticia de la atribu-
cién, y aunque Borgiani pinté en E \spafia, no puede suponerse que en
Valladolid residiera, ya que ‘el retablo vino de Italia, como el magno
de las Agustinas de Salamanca algunos afios dmpuu

Pocos datos poseo de Horacio Borgiani, al th. se atribuyeron /los
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cuadros 237 y 238 del Muséo ' del Prado, con las entradas, triunfales

de Vespasiano y Constantino .en Roma, respectivamente, en los inven-
tarios \del Palacio del Retiro (1701-1704), y al que se:le pudiera atrl-‘
buir el San Carlos' Borromeo, de rodillas (547 del ‘Prado), segin el
Catdlogo de 1920. Orazio Borgianni, dicese en este, que nacié en 1578

" v muri6 en Enero de 1616. Vino a Espafia en 1598 donde estaba
" atin en 1605.

El descubrimiento, pues parecfa inédito, de un magnifico lienzo en

e Museo de Bellas Artes de Céadiz, un Jesis crucificado, obra mduda—

ble de Horacio Borgiani (con ortograffa espafiola el nombre} di6 tema
a Don Pelayo Quintero para un articulito en el Boletin de dicho Museo

. (afio 1930, pags. 67-70), y tomo nota a mi objeto de ciertos particula-

res que indica, cuales son, en primer lugar, que aparece la pintura
firmada con las iniciales H. B. wen la fornia que firma otros de sus .
cuadros y grabados», por lo que hay cIIi:e suponer a ‘la obra autén-
tica de toda antenticidad, con otras observaciones de que ahora no
puedo hacerme cargo. Y da la nota de que el pintor nacié en Roma,
seglin parece, por 1505 a 1598. Discrepa, pues, en bastante, en la
fecha del nacimiento del Catdlogo del Museo del Prado. Pas6 el apren-
dizaje con su hermano el escultor Julio, llamado Scalzi, en la Aca-
demia de Roma. Trasladése a Espafa muy joven y asistié a varios
talleres, donde aprendi6 el grabado al agua fuerte, a la vez que la
pintura, y, a juzgar por la referida de-Cadiz, parece ejercié en él

‘alguna influencia el Greco.

Casé Horacio en [Espafia, se duda si en Toledo o Madrid, y viudo
a los dos afios de matrimonio, regresé a Roma, donde en 1630 pinté
su autorretrato de la Coleccion Iconogrifica de Florencia, muriendo
al poco tiempo a los 38 afios de edad.

Pinté en Madrid para el destruido Palacio del Buen Retiro, y regre-
sado a Roma, para los Agustinos espaiioles' y los/ embajadores de Es-
pafia, segiin Don Pelayo Quintero, por 1o que tal vez, dice, fuera
enviado por estos el [esus crucificado de Cadiz. En la antigua biblio-
teca de los trinitarios espafioles de Roma, habfa un San Carlos en la
peste de Mildn, y varias pinturas ‘en otras iglesias, Grabd obras de
Rafael hasta el nimero’ de 52. Como el cuadro, ahora en Cédiz, de
Borgiani, procedia del convento de la Trinidad de Madrid, es proba-
ble que para este convento fuera pintado, o de Roma viniera a él, por
mds que ¢l Museo Nacional que se instalé en 15‘340Jen la Trinidad de
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Madrid pudlera dejar alguna duda sobre su prm-utlva procedenc:a., ya
que pinté en Espafia.
*  Del caballero Maximo que dijo Bﬂsarte he de indicar solamente

- que fué il cavahere Massimo Stanzioni, que nacié en Florencia en 1585

.y falleci6 en 1656. En el Museo del Prado tiene cuatro-lienzos: Visién
de Zacarias, Predicacién y Degollacién de San Juan Bautista y Sacri-
ficio a Baco (nfimeros 256 a 259), y se le ha atribuido un San Juan
Bautista despidiéndose de sus padres (ntimero 291).

Los dos pintores italianos referidos caen de lleno en el perfodo a

que los lienzos del convento de Porta Coeli pertenecen. Pero de incli-

narse por alguno de los dos, al fijar atribucién de artista; la preferen-

cia es indudable, por lo que se relaciona con la pintura de la Asun- -
ci6n: Horacio Borgiani. Asf lo cree el jubilado catedritico de la Uni- -

versidad central sefior Tormo. _ N
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