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Estudios sobre Zamora
Essays on Zamora

NUEVAS PERSPECTIVAS SOBRE JUAN GIL DE Z,AMORA

New Perspectives on Juan Gil de Zamora

CANDIDA FERRERO HERNANDEZ

Universidad Auténoma de Barcelona

Direcrora de la Coleccion Aegidii Zamorensis Opera Omnia
del Institute de Estudios Zameranos Floridn de Ocampo

ReSUMEN: En nuestro escriro haremos un somero recorrido sobre el estado de la cuestién
de las tiltimas ediciones de la obra de Juan Gil de Zamora (lohannes Aegidius Zamorensis,
OFM) y sobre algunas propuestas para el acercamiento a ciertos problemas que surgen a
partir de la lectura de su obra.

PalappAs CLAVE: Juan Gil de Zamora, Pensamiento franciscano. Siglo XII1. Castilla. Tradi-
cién.

ABSTRACT: In our letter we will take a brief tour of the state of the issue of the latest edi-
tions of the work of Juan Gil de Zamora (Iohannes Aegidius Zamorensis, OFM) and some
proposals for the approach to certain problems thar arise from reading his work.

Ker WorDs: Juan Gil de Zamora, Franciscan Thought. XIIT Century. Castile. Tradition.

EL HOSPITAL Y LA CAPILLA DE LA COFRADIA DE 105 CIENTD. APORTACIONES PARA EL ESTUDIO DEL
URBANISMO Y LA ARQUITECTURA DE ZAMORA

The hospital and chapel of the Cofradia de los Ciento. Conrriburtions to the study of urbanism

and archirecture Zamora

RarAEL ANGEL GARCIA LOZANG
Untiversidad de Salamanca

RESUMEN: En este trabajo abordamos el estudio del hospital y la capilla de la Cofradia de
los Ciento de Zamora tras hacernos con unas fotogratfas inéditas del interior v el exterior
de este inmueble tomadas dfas antes de su derribo en 1979, Sila idea original fue la de pu-
blicar estas instantdneas —se trataba de un edificio poco conocido en la ciudad y nunca es-
tudiado hasta ahora— el trabajo fue amplidndose hasta concretarse en ¢l estudio de este
inmueble, el delos edificios mds sefalados que han conformado la plaza de los Ciento a lo
largo de la historia hasta la actualidad, documentar la evolucién urbana de la plaza desde
el siglo X1 hasta nuestros dias, estudiar la naturaleza de la propia Cofradia de los Ciento y,
finalmente, comentar las imdgenes de dichas fotografias.

PALABRAS CLAVE: cofradia, hospital, casas de ayuntamiento, evolucién urbana, derribo.

ABSTEACT: After having found 20 unpublished photographs of the interior and exterior of
the chapel and hospital of the Cofradfa de los Ciento in Zamora, we decided to study these
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unknow guildings wich had never been studied before its demolition in 1979. If the orig-
inal idea was to publish these photos the work was extended to study this building. the
most marked buildings that have shaped the square throughout history to the present, doc-
umenting the urban evolution of the square from the eleventh century to the present, study
the Cofradia de los Ciento and, finally, comment this photographs.

KerworDs: fraternity, hospital, council houses, urban de’vclopmem, demolition.

LA PERMEARILIDAD ENTRE EL MODERNISMO ¥ EL ECLECTICISMO EN LAMORA. EIEMPLD DE LA IN-
DEFINICION Y LA DIFICULTAD EN LA CLASIFICACEIN ESTILISTICA DE LA ARQUITECTURA ENTRE LOS
s1e10s XIX v XX

Permeability berween Art Nouveau and Eclecticism in Zamora. An example of the lack of defi-
nition and the difficulty in dassifying architecture styles between 19% and 20% centurics

ATvaRD AVILA DE 1A TORRE
Universidad de Salamanca

ResumMEeN: La arquitectura de Zamora. como la del resto de Espafa, vivié desde mediados
del siglo XIX un perfodo marcado por la aparicién de una amplia variedad de estilos. Su
simultaneidad. unida a la libertad de la-que gozaron los arquitectos, provocé interferencias
y conexiones entre las corrientes arquitectdnicas que han dificultado su estudio y la clasifi-
cacién estilistica de los inmuebles. Zamora posee un extraordinario patrimonio de aquel en-
tonces, en el que sobresale la alta calidad y la rotundidad de sus obras modernistas y la
variedad y la riqueza de su patrimonio ecléctico. Pero también existe una serie de edificios
marcados por la ambigiiedad en los que se compaginan notas propias del Modernismo y
otras mds cercanas al Eclecticismo. En este articulo llevamos a cabo un andlisis profundo
de esas construcciones con el objetivo de valorar el mayor o menor peso de sus elementos
con ¢l fin de determinar de manera rigurosa su clasificacién estilistica,

PALABRAS CLAVE: Zamora. Arquitectura. Modernismo. Eclecticismo. Siglos XIX y XX,

ABSTRACT: The architecture in Zamora, as in the rest of Spain, since the middle of the 19th
Century has gone through a period marked by the appearance of a variety of styles, Their
contemporaneousness and the freedom which the architects enjoyed produced interfer-
ences and connections among, the architectural trends, This made dithicule the study and
the classification of buildings. Zamora possesses an extraordinary patrimony from that
time, known best for the high quality and roundness of its Art Nouveau works, and the va-
riety and wealth of its eclectic patrimony. However there is still a series of buildings known
for the ambiguity of their relationship with Art Nouveau and Eclecticism. [n this article we
conduct a deep analysis of these structures with the goal of rigorously determining the
greater or lesser weight of their parts, and their stylistic classification.

KevworDps: Zamora. Architecture. Art Nouveau. Fclecticism. 19" and 20™ Centuries.
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LA RECEPCION DE LA MUSICA DE JUAN GARCIA DE SALAZAR EN LAS PRIMERAS DECADAS DEL SIGLO XX

The reception of the music of Juan Garcfa de Salazar in the first decades of the twentieth century

ALBERTO MARTIN MARQUEZ / ALBERT RECASENS BARBERA

RESUMEN: El presente articulo estudia la recepeion en las primeras décadas del siglo XX de
la miisica de Juan Garcia de Salazar, maestro de capilla de la catedral de Zamora entre 1668
y 1710. Se analizan la pervivencia de su musica durante la celebracion de los oficios lirir-
gices, su revalorizacidén estética a partir del Motu Praprio “Tra le soflecitudine’ promulgado
por Pio X, sobre la muisica sacra y la llegada de sus composiciones a las salas de concierto
de la mano de la “Real Coral Zamora™, dirigida por el maestro Inocencio Haedo. Por dl-
timo, se estudia la recepcidn de su obra a través de las transeripciones y arreglos que hizo
el maestro Haedo.

Parapras CLAVE: Recepeidn, Juan Garefa de Salazar, catedral de Zamora, Inocencio Haedo,
Real Coral Zamora. Gaspar de Arabaolaza.

ABSTRACT: This paper studies the public reaction to the music of Juan Garefa de Salazar —
maestro de capilla of Zamora cathedral between 1668-1710— during the first decades of the
20™ century. We analyse the enduring narure of his music during the celebration of litur-
gical services, as well as the aesthetic reassessment of his work thanks to the Motu Praprio
“Tra le sollecitudine’ promoted by Pope Pius X, which dealt with the sacred music; we also
analyse the appearance of Salazar’s compasitions in the concert halls, thanks to the “Real
Coral Zamora”, conducted by muaestro Inocencio Haedo. Finally, we consider how Salazar’s
works were received through the transcriptions and arrangements made by muestro Haedo.

Kevrworns: Reception, Juan Garcfa de Salazar, Zamora cathedral, Inocencio Haedo, Real
Coral Zamora, Gaspar de Arabaolaza.

A DANCA DOS PAUS: PALOTEC DA PROVINCIA DE ZAMORA E PAULITEIRDS DO DISTRITO DE BRA-
GANCA

La danza de palos: paloteo de la provincia de Zamora y pauliteiras del distrito de Braganca

The sticks dance: palotea from the province of Zamora and paulizeiros from the district of Bra-
ganga

ANTONIO AL PINELD Tiza
Escola Profissional Prdtica Universal de Braganga

ResumEN: El presente estudio permitié deducir que las danzas de paloteo de la provincia
de Zamora se identifican con los pauliteiros del distrito de Braganga. Ambas se incluyen en
el grupo de las danzas de palos o de espadas. Los etndlogos divergen sobre su origen, con-
siderando unos que son originarias de las danzas guerreras grecorromanas ¢ otros de las
danzas rituales celtas e ibéricas. Su historia coincide en ambas regiones, desde su apogeo,
al tiempo de su exhibicién en la fiesta de Corpus Christi, hasta su casi extincién y su actual
resurgimiento. La partija de las danzas de palos por las comunidades de Zamora (T4dbara,
Tierra del Pan y La Guarena) y de Braganca (Miranda, Mogadouro, Macedo de Cavalei-
ros...} implica la identificacién de un patrimonio inmaterial comdn: la misma coreogratia,
para la que se usa la misma designacién de “lagos”, en Portugués, “lazos”, en Espaiiol v
“lhagos”. en Mirandés; la misma musica que las suporta, la tradicional misica da gaita y
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flauta pastoril; la misma poesia popular que da forma cantable a las melodfas: los mismos
temas de las piezas y la misma taxonomfa que distingue las piezas de cardeter religioso. pro-
fano, guerrero, amoroso, laboral, toponimicoe, mitolégico y simbélico: y los mismos o idén-
ticos trajes y aderezos de los danzantes.

Parapras CLAVE: Coreografia de la danza de palos. Gaitero y tamborilero. Rituales festivos.
Personajes miticos.

ABITEACT: The present study allowed the condusion that the dances of palores from the
province of Zamora are identical to those of the panditesros from the district of Braganca.
Both are induded in the named group of the sticks or swords dance groups. Ethnologists
differ from their origins; some considering that are derived from the Greco-Roman warrior
dances and others from the Iberian and Celtic ritual dances. Its history concurs in both re-
gions, since its apogee. just as its exhibition in the Corpus Christi party, till their almost ex-
tinction and its actual renaissance. The stick dances share by the Zamora communities
{Tdbara, Tierra del Pan e La Guarefa) and from Braganca (Miranda do Douro, Mogadouro.
Macedo de Cavaleiros) implicates the identification of a common spiritual patrimony: the
same choreography, for which it's used the same designation leges. in Portuguese, fazos, in
Spanish and Zhgos in Mirandés; the same sort of music that support them, the traditional
music of the pastoral flute and of the bagpipe, the same popular poetry which conceives
melodies that can be performed; the same themes of the plays and the same taxonomy that
distinguishes the religious, profane, warrior, loving. labour. toponymic, symbolical, mytho-
logical and symbolic; and the same or identical dancers’ clothes and ornaments.

Ker worDs: Stick dances choreography. Bagpiper and drummer. Festive rituals. Mythic
personages.

LENGUAJES CULTURALES Y FIESTA TRADICICNAL ZAMORANA
Cultural languages and Zamora's traditional feast

Juaw MaUEL RODRIGUEZ [GLESIAS
Biblioteca de Culrira Tradicional Zumorana

ResUMEN: Este articulo desarrolla una estrategia de andlisis cultural aplicada a la fiesta tra-
dicional en la provincia de Zamora (Espafa). Se divide en tres apartados. En el primero de-
fine la fiesta tradicional con dos caracteres: dinamismo y complejidad. Dinamismo significa
que la fiesta. aunque se llame tradicional. estd en permanente cambio a lo largo de la his-
toria. Complejidad quiere decir que en la fiesta tradicional confluyen numerosas manifes-
taciones culturales: identificadoras. intersubjetivas, religiosas, lidicas, estéticas, etc. La
segunda parte explica la estrategia de andlisis cultural: los lenguajes culturales, que se des-
arrolla con el lenguaje ecolégico. el lenguaje social v el lenguaje tradicional. Los tres len-
guajes se descubren en cualquier manifestacién cultural, por ejemplo. la fiesta tradicional.
En el tercer apartado se aplica la estrategia de los lenguajes culturales a las fiestas tradicio-
nales de la provincia de Zamora (Espafia).

ParapRas CL&VE: Fiesta tradicional, Lenguajes culturales. Complejidad festiva. Dinamismo
festivo. Lenguaje ecolégico. Lenguaje social. Lenguaje tradicional.

ABSTRACT: This article develops a strategy of cultural analysis applied to the traditional
feast in the province of Zamora (Spain). It contains three differentiated parts. In the first
part, the traditional feast is defined by two features: Dynamism and complexity. Dynamism
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means that, although it is called traditional, the feast is in permanent change through time.
Complexity means that many cultural manifestations converge in the traditional feast
identifying, intersubjective, religious, ludic, aesthetic, ete. The second part explains the
cultural analysis strategy: Cultural languages which develop with ecological language, so-
cial language and traditional language, The three languages are found in any cultural man-
ifestation, for example, the traditional feast. In the third part, the cultural language strategy
is applied to the traditional feast of Zamora {Spain).

Keyworns: Tradivional feast. Cultural languages. Festive dynamism. Festive complexity.
Ecological language. Social language. Traditional language.
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Estudios sobre Castilla y Leén
Essays on Castilla y Leén

La «Casa DE LEON v CASTILLA% EN BARCELONA, NUCLEQ DE PATRIOTISMC ESPANOL
The «Casa de Leon y Castillas in Barcelona. Spanish patriotism core

JUAN MIGUEL ALvAREZ DOMINGUEZ
UNED. Centra Asociado de Zamora

REsUMEN: Cataluna ha constituido uno de los principales destinos de la emigracién intra-
peninsular de castellanos y leoneses durante el siglo XX, En 1925, un grupo de estos emi-
grantes crea la Cusa de Ledn y Custilla en Barcelona, una entidad que tiene como objetivo
aglutinar {al menos hasta 1928). a los oriundos de las autonomias de Cantabria, Castilla-
La Mancha (con la excepcidn de Albacete}, Castilla v Leén, Madrid y La Rioja estableci-
dos en la Ciudad Condal. Durante estos anos, la Casa de Ledn y Castifla desarrollard una
intensa actividad cultural y social que quedard impresa con generosidad periodistica en el
rotativo La Vanguardia. Junto a la finalidad originaria y tradicional como entidad de emi-
grados, posiblemente lo mds resefable de su labor sea la funcién politica e ideoldgica que
en la Barcelona de la dictadura de Miguel Primo de Rivera desempefia como centro emi-
sor y propagandistico de patriotismo espafiol.

Parapras cLave: Castillay Leén / Emigracién / Barcelona / Patriotismo espafiol.

ABSTRACT: Catalonia was one of the main destinations of domestic migration of Castilians
and Leonese in the 20th Century. In 1925 a group of those emigrants founds the Ciusa de
Ledn y Castilla in Barcelona, a body whose goal was to bring together {at least until 1928),
those coming from the regions of Cantabria, Castilla-La Mancha (except those from Al-
hacete pm\mc,e) Castilla y Leon, Madrid and La Rioja who settled in the capital of Cat-
alonia. During those vears, the Cusa de Ledn y Caseilla will undertake an intense cultural
and social activity that will be covered in journalistic precision by La Vinguardia. Together
with the original and traditional value as an body that brings migrants together, its other
main role was political and ideological during the dictatorship Miguel Primo de Rivera as
a promotional center of Spanish patriotism.

Key worDs: Castile and Leon / Emigration / Barcelona / Spanish patriotism
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Estudios Generales
General Essays

Esparia BN CUBA. NOTAS DIPLOMATICAS EN TORNG A UN CONFLICTD (1927-1939)
Spain in Cuba. Diplomaric notes about a conflicr (1927-1939)

ALFJANDRS GARCIA ATVAREZ
Uniiversidad de La Habana

RESUMEN: Después de la Independencia de Cuba, grandes contingentes de espafioles via-
jaron a la Isla en busca de mejores condiciones de vida. A causa de ello, la compleja situa-
cién politica que finalmente condujo a Espana a la Guerra Civil entre 1936 y 1939 se reflejé
con mucha fuerza en la sociedad cubana, obligando a distintos sectores de la misma y a la
direccién politica del pafs a definir sus posidoz:ea con respecto dicha situacién. El presente
texto se propone mostrar una particular visién del mismo, elaborada a partir de notas con-
sulares emitidas por funcionarios espafioles destacados en La Habana y por el Ministerio

de Estado de Espafa.
DAl APRAS CLAVE: Crisis, Inmigrantes. Repatriacion, Fascismo, Republica,

ABSTRACT: Before the Cuban Independence, large groups of spanish emigrants traveled to
the Island locking for better live conditions. For this cause, the complex political situation
that conduced Spain to the civil war between 1936 and 1939, reflexed strongly in the cuban
society. obligating several civil sectors and the political direction of the country to deter-
mine their positions about this sicuation. This paper show a particular point of wiew about
thar conflict. using the consular notes sent by the spanish functionaries in Havana and the
Foreing Ministery of Spain.

Kevworps: Crisis. Immigrants. Repartriation. Fascism. Republic.

SOCIABILIDAD Y CONFLICTO EN LAS CARCELES FRANQUISTAS (1936-1945)
Sociability and conflict in the Franco’s prisons (1936-1945)

DomMmco RODRIGUEZ TEJEIRD
Universidad de Vigo

REsUMEN: En el presente trabajo pretendemos acercarnos a la vida cotidiana en el interior
de las prisiones franquistas. estudiando los lazos de sociabilidad y solidaridad que crean los
presos. Analizamos cémo la disciplina impuesta por los responsables pretende controlar
todos los aspecros de la vida de los reclusos y cdmo estos establecen estrategias de accién para
crear un espacio propio, contrapuesto a las normas disciplinarias; nos acercamos a la forma
en que se relacionan esos espacios de solidaridad con los que familiares y amigos crean en
el exterior dela prisidn; también prestamos atencién al reverso de la solidaridad, al conflicte,
al enfrentamiento que se produce entre los presos v sus especiales caracterfsticas: finalmente
veremos c6mo existe un determinado tipo de presos. los comunes. que quedan fuera de
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esos espacios de solidaridad, doblemente excluidos, por las autoridades franquistas y por los
presos politicos.
PALABRAS CLAVE: Espaia, Guerra Civil, Franquismo. Represién. Cdrcel, Selidaridad. Pre-

sos Paoliticos.

ABSTRACT: In this paper, we approach daily life inside Franco’ prisons, studying the bonds
of sociabiliry and solidarity created by prisoners. We examine how the discipline imposed
by those responsible intended ro control all aspecrs of life of prisoners and how these strare-
gies for action set to create their own space, as opposed to the disciplinary rules; we come
to how these spaces relate solidarity with those who believe in family and friends outside
the prison; also pay attention to the back of solidarity, conflict, confrontation that occurs
between inmates and their special characteristics and finally see how there is a cerrain kind
of prisoners, commons, which fall outside of these areas of solidarity, doubly excluded, by
Franco’s authorities and political prisoners.

KeyworDs: Spain, Civil War, Franco's regime, Repression, Prison, Solidarity, Political Pris-
oners.
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Nuevas perspectivas sobre Juan Gil de Zamora

New Perspectives on Juan Gil de Zamora

CANDIDA FERRERO HERNANDEZ!
Universidad Auténoma de Barcelona

RESUMEN

En nuestro escrito haremos un somero recorrido sobre el estado de la cuestién de
las tiltimas ediciones de la obra de Juan Gil de Zamora (Iohannes Aegidius Zamo-
rensis, OFM]} y sobre algunas propuestas para el acercamiento a ciertos problemas
que surgen a partir de la lectura de su obra,

Parapras CLAVE: Juan Gil de Zamora, Pensamiente franciscano. Siglo XIII, Casti-
lla. Tradicién.

SUMMARY

In our letter we will take a brief tour of the state of the issue of the latest editions
of the work of Juan Gil de Zamora (lohannes Aegidius Zamorensis, OFM] and
some proposals for the approach to certain problems that arise from reading his
work.

Key WorDs: Juan Gil de Zamora. Franciscan Thought. XIII Century. Castile. Tra-
dition.

0. INTRODUCCION

Desde la muerte de Juan Gil (ca. 1318) la transmisién de su obra ha sido aza-
rosa, en especial, por dos motivos, en primer lugar por no haber sido dada a la
imprenta, a pesar de haber sido suficientemente conocida a partir del siglo XV, y
en segundo, por la pérdida de los cédices que se hallaban en el Convento de San
Francisco, consecuencia de la Desamortizacién, lo que motivé la leyenda de los
FEgidios. Las noticias sobre esta coleccién insisten en su magnitud (siete voldmenes
de coro, con herrajes), en el mal estado en que se hallaba yaen el s. XVI y en que
desaparecid irremediablemente, una vez repartida por el Instituto y por el Semi-

! Directora de la Coleccién Aegidii Zasnorensis Opera Omnia del Instituto de Estudios Zamo-

ranos Floriin de Ocampo.
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nario de la ciudad de Zamora. Aun asi, se habrfan hecho copias que circulaban,
posiblemente, desde muy pronto, como lo demuestra la difusién de manuscritos
de sus obras (varios del s. XIV) por diversas bibliotecas estatales y europeas y cuya
lectura y edicién nos permiten poder hacer una reconstruccién de la misma.
Debemos a M. de Castro? una excelente recopilacién de datos sobre el autor,
para cuya elaboracién siguid, en gran parte, los comentarios anteriores sobre Juan
Gil de Luca Wadding, de Nicolds Antonio, de Enrique Flérez, de Fidel Fita y de
Georges Cirot?, en particular. Con todo, la mejor aproximacién que puede hacer-
se al autor, a falta de documentos fiables, es a partir de la lectura de sus obras. Las
ediciones modernas nos han ido permitiendo una lectura coherente de algunas de
ellas pero queda mucho trabajo pendiente por afrontar y creemos que la edicién
de las obras todavia inéditas permitird, posiblemente, un estudio de cardcter mas
general que nos aproxime a algunos detalles del autor y, sobre tode, nos posibili-
tard leer su obra de manera directa, como nos lo permiten ya las ediciones ctiticas?
mds recientes que ademds incluyen la traduccién al castellano que facilia su divul-
gacién. Con este propésito el Instituto de Estudios Zamoranos, Floridn de Ocam-
po, ha proyectado una coleccién, que esperamos pueda ir poniendo orden y crite-
rio en la percepcién de Juan Gil y de su obra en la comunidad cientifica y que
vayan desapareciendo las citas a veces preocupantes que vemos sobre ¢l en las que
no sélo no hay rigor sino, ademds, inexactitudes. Por otra parte ¢l que haya un pro-
yecto conjunto permite establecer una coherencia sobre la publicacién en tanto
que la colaboracién, el intercambio de opiniones y la confrontacién de ideas entre
los especialistas permitirdn llegar a una visién mds completa de la obra enciclopé-

dica de Juan Gil>.

Z CasTRO ¥ CASTRO, M. de (ed.): Fray Juan Gil de Zamora, Q. F. M., De preceniis Hispanie,
Madrid, 1955.

* Desde nuestra perspectiva, la obra de G. Ciror (De aperibus bistoricss Johanns Aegidii Zamo-
rensis, Burdeos, 1913} es de una hondura poco superada posteriormente, en especial por lo que se
refiere a la relacién de fuentes y de datos que han sido la base fundamental para los estudios de la
obra historiogritica de Juan Gil; la obra tiene el inconveniente de haber sido publicada en laun, lo
que si por un lado para los historiadares de inicios del 5. XX era parantfa de comunicacion extensa,
no lo es, en general, en d tempo actual.

DonifiGuez Gakrcla, Al y Garcla BALLESTER, L. jehanne Aegidius Zamarensis, Historia
Naturalis, Salamanca, 1994. (3 vol.). FErrERC HERMEMDEZ, C.i B Liber contra uenena de Juan Gil
de Zamora, Barcelona, 2009, Otras traducciones al castellano relarivamente recientes son: De prece-
nits Hispaniae, o educacidn del principe (iraduccién y estudio de J.L. Martin y J. Costas, Zamora
1996); Gil de Zamora, Maremagnum de Escrituras. Dictaminds Epithalarninm, Libra de las personas
ilustres, Formacidn del principe (con traducddn y comentarios de J. L. Martin, Zamora, 1995) y Als-
banzas e Historia de Ziamora (trraducida y anorada por |. Costas, Zamora, 1994) v, por tltimo, la del
profesor F. Rodrigues Pascual: E Jibre de Maria, Zamora, 2007.

5 Fn el V Congreso de Latin Hispinico Medieval, celebrado en Bellaterra —Barcelona— Mont-
serrat, los dia4-10 de septiembre de 2009, se dedicé una sesién a Juan Gil, donde intervinieron Feli-
sa del Barrio, Ana Magallon, José Carlos Mart{n, Eduarde Otero, Antonia Risquez, quienes aparra-
ron algunas nuevas lecturas sobre Juan Gil y sus manuseritos, sus fuentes y su tradicién, las actas que
saldran publicadas en la SISMEL de Florencia se hallan en prensa.
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Mientras escribimos estas lincas estd a punto de salir la primera edicién de
parte de sus Sermones, cuya edicion y traduccién ha realizado el profesor Fernan-
do Lillo, a partir de un tinico manuscrito conservado en Asis, y al tiempo entra en
imprenta la primera edicién y traduccién al castellano de las Legendae Sanctorum,
conservada en un dnico manuscrito que se halla en Londres, tarea realizada por los
profesores José Carlos Martin Iglesias y Eduardo Otero Pereira. También ha empe-
zado a trabajar para este proyecto la profesora Felisa del Barrio quien ofrecerd una
nueva edicién del De praecontis a la luz de nuevos hallazgos sobre el proceso de
redaccién de la obra y de sus fuentes. La edicién y el estudio del Liber Mariae estd
siendo objeto de la tesis doctoral que realiza Soledad Bohdziewicz. Hace pocos
afos no hubiéramos descado algo mejor para los estudios egidianos.

Pasamos a continuacién a comentar algunas propuestas de trabajo sobre algu-
nos aspectos que consideramos pendientes sobre Juan Gil, en relacién a su pensa-
miento y a su transmisién: su posible relacién con el movimiento espiritualista
franciscano, en primer lugar; a continuacién, haremos una breve reflexién sobre
sus ideas maculistas y finalmente, en el dmbito de sus obras historiogrdficas, hare-
mos un comentario sobre las fuentes de tres miracula que aparecen en los dos De
praeconiis, para finalizar con un breve comentario a la tradicién de Juan Gil en Flo-
ridn de Ocampo.

1. JuaN GIL ;CERCANO A LA CORRIENTE ESPIRITUALISTA FRANCISCANA?

En ¢l proemio al Liber de animalibus ¢l autor expone que el motivo que sus-
citd la redaccidn de su obra fue acercar a los estudiosos al saber de su tiempo y que,
para llevarla a buen término, habfa tomado como fuente a autores novedosos,
insistiendo en que la obra era de gran importancia: “Sepan, no obstante mis
detractores, quienes no saben otra cosa que proferir ladridos contra las personas
que trabajan de verdad, que hasta el dia de hoy no se ha escrito nada tan comple-
o y acabado sobre las propiedades de los animales, tanto grandes como pequeiios
e

;Quiénes podfan ser sus detractores? Si seguimos las claves proporcionadas
por Castro nos hallamos sin explicacién plausible ya que en su estudio abordé fun-
damentalmente la cuestién del contexto documental, pero no hizo mencién a los
problemas del franciscanismo que se estaban desarrollando en el tiempo de Juan
Gil. En la lectura del proemio al Liber contra uenena sugerimos en nuestra edicion
una clerta cercania con el movimiento espiritualista, basdindonos por una parte en
que la obra estuviera dedicada a Raymundo de Geoffrol, ministro general de la

S Histaria Nasuralis. op. dt. vol. 3, p. 1338,
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Orden en ese momento, préximo’ a esa corriente, y, por otra, por alguno de los
pdrrafos del proemio: “(aquella ciudad) abocada, sin embargo, a la bancarrota por
los relucientes palacios”s, que nos acercan a una reflexién sobre la opulencia que
reina en la ciudad rerrena apartada del principio de la pobreza que la aleja de la
ciudad celeste, uno de los principios de los franciscanos observantes de la primera
regla. Raymundo de Geoffrol, fue envenenado posteriormente, en palabras de
Ubertino de Casale?, en 1310, junto a etros lideres del movimiento en Avifdn,
hecho al que siguié una represion especialmente dura.

La comunidad franciscana se hallaba en pleno conflicto por el uso de la pobre-
za desde antes del gencralato de Buenaventura (1257-1274), pero a partir de su
muerte se desaté abiertamente el conflicto entre observantes y relajados y aparecié
una nueva faccién denominada espiritualista (rambién llamada rigorista o celan-
te). Geoflrol, al ser nombrado ministro general (1289-1295), puso bajo su pro-
teccidn a los espiritualistas que habian sido antes represaliades con destierro o pri-
sién, como Juan Pedro de Olivi.

La redaccién del Contra uenena que datamos por el tiempo del mandato de
Raymundo (1289-1295) parece haberse realizado en el Convento de Zamora,
segtin dice el auror en el epilogo de la obral?. Pero es a todas luces cvidente que si
situamos a Juan Gil en Francia por los afios 70" y si aceptamos su “familiaridad™!!
con Geoffroi, podemos deducir que conocié los argumentos de las diversas
cortientes y que pudo haber estado cercanoe a su pensamiento, no tanto que com-
partiera sus principios mds extremos (entre otros el alejamiento del estudio, como
fue el caso de Pedro de Olivi).

Otras reflexiones pueden ayudarnos para la construccién de este argumento,
"12 ante la
erftica a la jerarqufa eclesidstica que detecté en la lecrura de algunos pasajes del
Dictaminis Epitalamium. El malogrado profesor Martin intuyé que parte de los
textos, que habia extractado, mostraban una actitud beligerante con ¢l mal uso de
los bienes materiales y que, aunque los textos eran hipotéticamente ejercicios reté-
ricos, muchos de ellos mencionaban la pobreza como uno de los valores funda-
mentales, si no el mds importante en ¢l discurso de Juan Gil: Estos (los prelados),

como las que aporto José Luis Martin en su articulo “Retrato en negro

7 PeaNo, P: “Raymond Geofroy ministre général et défenseur des Spirituels”, Picenum Sera-
phicum, 1974, 11, p. 190-203; BUrR, D.: The Spiritual Franciscans. From Protest to Persecution in the
Century after Saint Francis. University of Pennsylvania Press, 2001, passim.

8 FreeeRo: F Liber, p. 202,

? FERREEOD: B Liber, p. 44-45, y FERREROD: “Regimen sanitatls zelantibus. Le Contra uenena de
Tuan Gil de Zamora®, Cabiers de recherches médidvales, 2009, 17, p. 7-21.

10 “Acaba esta breve obra (...) que organizé sin prejuicio fray Juan Gil, lector de los Herma-
nos Menores, en Zamora™, cfr. FERREROD, F/ Liber, p. 380.

L #(...) haréis digno este obsequio por nuestra antigua familiaridad y trato continue”, dfr.
FERRERD: B Liber, p. 202,

12 MepToa . Lo “Juan Gil, retrato en negro del clero en el s. XIII”, Studia in honoren J. L.
Rawmera, AHAM 1995, 28, p. 147-155.
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mientras roban a los pobres, gravan a los monasterios y extorsionan al clero, mien-
tras exigen impuestos y hacen venal la justicia de Dios, mientras cjercen negocios
ilicitos, acumulan para si ¢l tesoro de la ira y de la muerte junto con el tesoro
monetario y pues no temen la justicia de Cristo lo tendrdn como vcngador”l-%. Sin
embargo, el profesor Martin no situé esta critica en el contexto del Vius pauper que
preconizaban los observantes, aunque bien es cierto que las investigaciones sobre
la circulacién monetaria y la pobreza desde el discurso franciscano es un tema rela-
tivamerte nuevo en el ambiente cientificol?,

En la Historia Naturalis volvemos a encontrar referencias poco acordes con la
jerarquia, como en ¢l siguiente en ¢l que glosa la figura de San Francisco, alegori-
zando al azor, precisamente el simbolo de los espiritualistas: “San Francisco es
comparado, con razdn, con el azor, y por eso se le pueden aplicar razonablemente
aquellas palabras del capftulo 27 del Libro de Job, donde la asamblea dirigiéndo-
sc a Dios, dice asf: “Gracias a tu sabidurfa, oh Dies, se empluma ¢l azor exten-
diendo sus alas al austro. (...) si estas palabras se toman en sentido espiritual, bien
pucden referirse a la impresién de las llagas de nuestro santisimo padre Francisco,
cuando transformado su aspecto en el de un serafin, recibié en su cuerpo la marca
de los sagrados estigmas. (...) El azor en el momento preciso les quita la comida a
sus hijos, los golpea con las alas y los obliga a abandonar ¢l nido (...) En virtud de
estas caracteristicas, nuestro santisimo padre Francisco puede compararse con el
azor, porque fue muy severo con sus hermanos gracias a la institucién de una orden
severa; fue como una medicina para ellos mediante la observancia de nuestra santa
profesién; fue como un ave de presa, cuando convertia a los hombres gracias a la
eficacia de su predicacion; le apetecia también a €l la carne fresca y lamia la san-
gre, cuando meditaba continuamente la pasién del Senor. En virtud de todo esto,
queriendo Dios que San Francisco y sus hijos no fucran destruidos por la jerarquia
eclesidstica, ni comidos, ni aniquilados, sino amados y favorecidos, por esto dice:
Estas son las aves, es decir los religiosos preocupados por las cosas celestes, que no
deben ser devoradas (...)"1°.

Referencias al azor encontramos también en uno de los primeros intelectua-
les franciscanos, San Antonio de Padua, en Expositio mystica in librum Apocalypsis
cap. XII: Aquila et accipiter in hoc loco uirum sustum significant en referencia a la

13 MarTR: ibid., “Arenga general a los prelados respecto al aparato externo”.

4 TopescHMNI, GaeLa riflessione etica sulle attivita economiche”, en R, Gredi, G. Pinto, G.
Todeschini, Eronomnie urbane ed etica economica nell Tralia medievale, Laterza, 2005, EvANGELISTI, P
1 franscescani ¢ Iz costruzione di una State, Pditvic francescane, 2006; 1d., ., 1 pauperes Christi e i lin-
guaget dominativi. I francescani come protugonisti della costruzione della testuality politica e dellorga-
nizzazione del consenso nel bassomediveve (Gilberr de Tournai, Pacline da Venezia, Francesc Eixime-
nis}), en hetp://centri.univr.it/rm/biblioteca/scaffale/e him.

15 Historia Naturalis, p. 218-219. Véase asimismo un recorrido a la simbologfa egidiana de los
animales en MARTINEZ GAZQUEZ, J.: “La moralizacién de los animales en Juan Gil de Zamora”,
Micrologus, VI, i, Hl Mondo animale, Firenze, 2000, p. 237-259.
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misma cita que aparece en el fragmento de Juan Gil: “Gracias a tu sabiduria se
empluma ¢l azor”, un ave que parafrasecando a San Antonio (en el mismo frag-
mento) no caza a no ser en vuelo, nunca se ocupa de las cosas terrenas. Antonio
dice en otro momento (Domenica. Sermo secundus. De confessione): Er sic iste acei-
piter exxpandit alas suas, 1d est, amorem et timorem dininum ad austrum, id est ad
Tesum, qui ab austro uenit ut calovem nutritinum immitar'®. Y en otro momento (In
librum sapientiae, cap. l11): Sicut accipitres debemus esse in manu Dei.

Estas referencias, por consiguiente, a partir de la lectura directa de Juan Gil
aportan una perspectiva nueva del autor y creemos que la nueva edicién del Ser-
monario puede proporcionar mds elementos de andlisis.

2. JUuAN GIL Y 1A INMACULADA

El conocimiento de la obra de Juan Gil por parte de los autores posteriores al
siglo XTIV se circunscribe, en especial, sin contar a los cronistas de la Orden Fran-
ciscana, a diversos autores hispanos, en particular a aquellos que tuvieron una cier-
ta inquictud de anticuarios, pero asimismo stt obra interesé a historiadores yated-
logos. Precisamente Juan de Torquemada, una de los teélogos castellanos que
participaron en el Concilio de Basilea, hizo mencién a la obra de Juan Gil cuando
argumentaba en la discusién a cerca de la Concepcién de la Virgen, como él
mismo cuenta: ltem ad idem est eiusdens ovdinis Pater Frater Aegidius Zamorensis
Hispanus, qui iuxia ordinem zz{ﬁ}méﬁi HELTA SCRIPSIE, tam de chronicis quam de doc-
trinalibus, guam etiam de moralibus, cuius nerba informia (licet proper distantiam a
Basilea ubi haec seribuntur ad insignem cinitatem istam Zamovensem in vegno Caste-
lae, ubi eius libvi habeniur, non sunt mibi ad manum), sententia tamen éins certa est
in Summa sua in capituls De Marial’.

La cita de Torquemada'® sitta por tanto a Juan Gil como no partidario de la
tesis de la Concepcién Inmaculada de Marfa, dando una cita confusa a su obra:
Summa, que podria entenderse actualmente como Enciclopedia, aunque no son
exactamente sindnimos, y tal vez el capitulo referido a Maria fuese una entrada de
la misma. De momento no se ha editado la Historia Canonica, de la que dan noti-
cia diversos manuscritos y cuya edicion puede aportar mds datos, Gracias a las edi-
clones parciales de Fita conocemos algo mds el Liber Maria, que incluye ¢l tratado
tdtulado Qualiter Virge almiflua fiit concepta, y seguramente su edicién en un futu-
ro cercano permitird un mejor acercamiento al problema.

16 Opera omnia S. Francisei neenon S. Antonii Padouans, Parisii, 1641.

7 Cfr. AnTorio, N Hispana Verus, Madrid, 1996, ed. facs., vol. 1, p. 108.

Y Cfr. Aviee1, H.: Doctrina theologorum de Fnmacnlata B,V Mariae Conceptione tempore conci-
it Basifiensis, Roma, 1954,
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Desde el s. XTI, la exaltacién mariana se habia convertido en una de las tem4-
ticas mds difundidas por Europa, que confluye en una riquisima coleccién de mila-
gros'? de la Virgen, que se producen y difunden a lo largo de todo el s. XIII, con
abundantes redacciones en latin y en lenguas vulgares.

La génesis de la tradicién mariana, de su piedad y de su literatura tavo lugar
en el s. 'V, en el Concilio de Efeso (431) donde se proclamé a Marfa como Theo-
tokos y a partir del siglo VI ya se habia disefiado un calendario mariano, segtin sus
fiestas. En Occidente, la exaltacién a Maria tiene su punto de partida en la obra
de Gregorio de Tours, autor del Liber Miraculorum, y en lldefonso de Toledo, al
que la leyenda le atribuye la instauracién de la fiesta de la Anunciacién. Por este
motivo la historia de Ildefonso aparece siempre la primera en todas las colecciones
de milagros que conservamos: “Vade legitur inter eius miracula quod marrem lhesu
beatus Afdlﬂfc‘)mm alcius pro collatis sibi 5e?zeﬁciis honorare constituit ut Jofkmpni;er
in Hyspania festum annunciarionss, singulis annis, VIII® die ante festum natalis domi-
ni celebraretur™0.

Sin embargpe, ¢l modelo literario posterier se forja en la Corte Carolingia’l,
donde se acuhan para Marifa los epitetos de Madre y Reina, convirtiéndose en un
modelo apropiado para el culto piblico y privado, para sefores y para villanos. En
el siglo XII los monjes de Cluny, los primeros, y luego Bernardo de Claravall en
sus Homil{as’? y otros autores cistercienses como Addn de Persenia”® propagaron
el culto y los textos marianos, que propiciaron el desarrollo de una nueva estética
en el discurso literario.

En el s. XIII, los franciscanos, siguiendo la doctrina de su fundader, otorgan
a la figura de Marfa un nuevo sentido de cardeter teolégico. Buenaventura institu-
y6 oficialmente en la orden franciscana la fiesta de la Concepeién de Maria, en
1263, en un ambiente de enconado debate?4 ya que st doctrina no aparecia en las
Sagradas Escrituras. Precisamente los propios franciscanos adoptaron dos posturas
divergentes que lideraron los Studia de Paris y de Oxford. En Paris, siguiendo la
lectura de Bernardo de Claravall, Alexander de Hales habia propuesto la cuestién

de la sanctificatione beatae Virginis, pero sin afrontar la Concepeidn, ni plantearse

5 MONTOYA, | Las colecciones de smilagros de la Virgen en la Edad Media, El milagro literario,
Granada, 1981. DoLseaU, F: “Les légendairs latins™, Les prolognes médidvaree, Louvain, 2000, p.
345-394.

20 Fra, B “Cincuenta leyendas por Gil de Zamora combinadas con las Cantigas de Alfonso
el Sabio” Boletin de la Real Academia de la Historiz, 1885, 7, p. 54-141.

2L Tocna-PRAT, D.: “Le culte de la Vierge sous le régne de Charles le Chauve”, Les cahiers de
Saint-Mickhel de Cuxa, 1992, XXI11, p. 97-116.

22 Obras completas de San Bernardo, BAC. 1L, Madrid, 1984,

Adan ab. Persenige Mariale, notisque illustracum H. Marracci, Roma, 1652; PL 211, col.
0695-0744B.

24 Seguimos la obra I Guilelemni Guarae, Fr. foannis Duns Scott, Fr. Petri Aureoli “Quaestiones
disputatae de Immaculata Conceptione Beatae Mariae Virginis”, Ad Claras Aquas, ex Typographia Col-
legi S. Bonaventurae, 1904.
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que el alma de la Virgen hubiera sido creada en gracia. Buenaventura, discipulo del
de Hales, mantuve una postura semejante a la de su maestro, aunque dio un paso
mds afirmando que in instanti sude creationis fuir sibi gratia infusa, es decir, que se
produjo su santificacién en el seno materno, pero no abordé el tema polémico de
la Concepeién Inmaculada.

En Oxford, fue Grosseteste quien transmitié a los estudiantes franciscanos la
doctrina de la Inmaculada Concepeién, que ya tenfa tradicién en Inglaterra desde
el s. IX, segiin los testimonios de Paschasio Radbertus y Fulberto Carnotensis, y
parece ser que, ya desde ese momento, se habria introducido la fiesta en las igle-
sias de Inglaterra, por lo que Grosseteste habria recogido la tradicién secular ingle-
sa. El enciclopedista Alexander Neckam también nos oftece noticias sobre esta cel-
ebracién y declara a la Virgen sine macula originali et actuali. La argumentacién de
esta tradicién llegd posteriormente a Paris en el ano 1304, cuando el franciscano
Duns Scoto obtuvo privilegio para ensefiar en la Universidad de Parfs.

La polémica "maculista” pudo conocerla bien Juan Gil en el transcurso de su
estancia parisina (ante 1278), y en especial pudo haber sido importante para el
desarrollo del Liber Maria® en el que se dedica un tratado, precisamente, a la
Coneepeién de la Virgen, como apuntdbamos antes (Tracrarus IV, Qualiter Virgo
almiflua fust concepta)®®.

A falta de la edicién de la obra completa que nos permitird leer correctamen-
te la teoria egidiana, con todo nos hallamos con alguna de las leyendas milagrosas

27 Biblioteca Nacional de Madrid s 9503, que es la fuente que editd F Fira en distinras
secuencias: Liber de Marial Officiwm Alniflue Virginis, ed. F. Fita, in: Monumentos antignos de la Iele-
sta compostelana, Madrid, 1882, p. 158-183. Fita, F: “Liber illustritin persenarwm (frapmenta)”,
BRAH, 1884, 5, p. 308-319; Id., “Cincuenta leyendas por Juan Gil de Zamora, combinadas con las
Cantigas de Alfonse el Sabia”, BRAH, 1885, 7., p. 54-144. Id., “Treinta leyendas”, BRAH, 1888, 13,
p- 187-225. Id., “Variantes de tres leyendas™, BRAH, 18853, 6, p. 418-429, Id., “Poesfas inéditas, el
Officiurn Almiflnae Virginis®, BRAH, 1885, 6, p. 54-144. Ortra edicion parcial fue la realizada por
Vircuez, M. R.: “Liber Marie de Gil de Zamora™, Eidos, 1954, 1. Francisco Rodriguez Pascual
{op.cit., 2007) publicé una traduccién parcial del *Ziber”. . W. Marchand en “Vincenr de Beau-
vais, Gil de Zamora et le Mariale Magnwon”, Encyclopédies Médiévales, B. Baillaud, ]. De Gramnont
er D). Hiie ed. {Presses Universitaires & Association Dideror, 2004), p. 101-115 (p. 108, n. 26) pre-
senta material que estd extraldo del sus. 110 de la Catedral de Burgo de Osma. En relacién a este
manuserito de Qsma, Timoteo Rejo Omajo (Roj0 Orcarjo, T.: Catdloge de los cédices que se
encuentran en la Santa Iglesiz Catedral del Burgo de Osma, Madrid, 1929, pp. 198-199) dice: “Es de
notar que niega terminantemente la concepeidn Inmacuada” [fol, 20v]. Sabre el manuscrito de la
Nacional dice Fita “La primera hoja, arrancada, debfa contener la Dedicatoria y buena poreidn del
Indice de los tratados; €l cual no serfa dificil de recobrar toralmente por medio del cuerpo de la obra,
si por de Pronto no nos atajara un obstdculo improvisto. Con efecto, estin cercenados, & recortados
4 tijera, los folios 16, 17 y 18, que abrazaban parte del tratade 111 y casi tode d IV. Fueron cortados
adrede, asf como d primero del cédice, por mano airada deseosa de expurgar el libro de lo que creyé
nocivo 4 la piedad acerca del misterio de la Inmaculada Concepeidn” (1885: 407). El indice es pre-
sentado también por PEREZ-EMBID Weniea, J.: Haglografta y sociedad en la Espaia Medieval, Huel-
va, 2002, p. 356-361.

25 MarcHanD, ] W y BArownd, S. Wi “A maculist at the Court of Alfonso el Sabio: Gil de
Zamora's Trearise on the Inmaculate Conception”, Frincscan Studies, 1987, 47, p. 171-180,
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de la Virgen que remiten a la tradicién inmaculista inglesa, como ya habia schala-
do Fita?” al mencionar la obra de Anselmo de Canterbury, que sigue la tradicién
adoprada por los franciscanos de Osxford. Se trata de la leyenda del Abad Elsino
(Liber Mariae, tract. 11I; fol. 19 r), de un abad que es salvado como ¢l anterior
(Liber Mariae, tract. XV, cap. 2, mir. 3; fol. 132 r., v.) y de un sacerdote que resu-
cita una vez ahogado y que promucve la fiesta de la Inmaculada (Liber Mariae,
tract. V1L, fol. 61 v.-62 r., Cantiga 111),

Otra obra mariana de Juan Gil es el Officium Alniflue Virginis® que presen-
ta un léxico plagado de referencias biblicas, pero también de regusto franciscano y
cisterciense y cuyo andlisis I¢éxico puede ser de interds para el tema inmaculista.

En el libro de las Legendue Sanctorum et Festivitatum Alliarum de Quibus
Ecclesia Sollempnizat, ya editado y traducido por ]. Carlos Martin Iglesias y por
Eduardo Otero Percira como hemos sealado antes y que se halla en proceso de
impresién, observamos capitulos dedicados a las fiestas marianas: Adviento (ff. 1v-
3v), Anunciacién (ff.46r-63v), Asuncién (ff. 78r-86v), Nartividad de la Virgen
(f£.341-350v) y Purificacién de la Virgen (f£.409v-417v). No aparece mencién a la
fiesta de la Concepcién.

En relacién a la discusién con la interdependencia entre las Cantigas alfonsi-
nas y la obra mariana de Juan Gil, ¢l tema de la Inmaculada podria ser una via
fructifera para su andlisis.

3. UNAS APRECIACIONES SOBRE EL ESTUDIO DE LA OBRA HISTORIOGRAFICA DE JUAN
GIL

Respecto a la obra historiogrdfica de Juan Gil, se ha trabajado mucho por
parte de los editores” en las fuentes posibles, hasta ahora, pero no se ha destaca-
do ¢l uso de tres wazrabilia que aparcccn en el De praeconiis Hispzznéaez’o yen el De
praeconiis ciurtatis Numantinae’'. “El libro trilingiie hallado en tiempos de Fer-

7 Frra: “V: rla.mcs de tres leyendas :

8 El Officium lo edité F. Fita en: “Poesfas inédiras, el Officizon Almifluae Virginis”, (1885), op.
cit. Hay una nueva edicién en SPITZMULLER. H.: “Carmen super Maria Virgine”, Hymne de la Vierge
dans Focsie latine chrétienne du Moyen Age, HTF-XV* siecles, (textes vecueillss, traduins et conpneniés),
Paris, 1971, p. 957-963. Sobre Oficios a la VJ'.rgen véase el ardculo de LECLERT. [.: “Formes ancien-
nes de " Office Marial” Ephereride Liturgize, 1960, LXXIV 1, p. 89-102.

29 Nos referimos en patticular a las obras ya citadas de C;.RDT {1913) y CASTRO (1955).

M CASTRO: op. dt. (1955).

3L Frta, E: “Dos libros inéditos de J. Gil de Zamora”, BRAH, 1884, 5.
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nando 111 el Santo™2, “La ldmina de oro profética™? y el milagro de “La Virgen
de Aracoeli”34.

Cuando estudiamos por primera vez estos textos, tante *La lamina de oro”
como “La Virgen de Aracoeli” nos parecieron cercanos, en cuanto al tema, a Vord-
giﬂe35, aunque la redaccién presentaba variantes importantes. Sin embargo, una
investigacién mds atenta nos ha demostrade que son obras independientes entre
sf, aunque comparten “una’ misma fuente, un modelo extendido por todo el
medievo, nos referimos a las Crdnicas de Papas y de Reyes, que tuvo distintas redac-
clones, una de ellas la de Martin Polonio (Martinus Polonus Minorita, De semmais
pontificibus et imperatoribus®®), usada por Juan Gil, frente a la versién del Chroni-
con de Sigiberto Gemblacense, bastante anterior y fuente de Vordgine.

Las diferencias las constatamos en la confrontacién de ambos textos, a con-
tinuacién:

Legenda Aurea,"De sancto Pelagio papa’. lin.
208-2117°
Circa annos domini DCCLXXXII, tem-

pore scilicet Yrene imperatricis et filii sui nomi-

De proeconiis cinitatis Negnantinae, 15° /

Constantnus, Leonis filius, cum Hyrene
matre sua imperavit, X annis; sed quia matrem

privavit imperio, ipsa rancore femineo stimula-
ta, filium exoculans imperavit wibus annis.
Constantinus vero ante excecacionem sine
matre sua l'.l:nperavil Voannis. Huius Consranti-

ne Constantini, homo quidam in longis muris
Thracie fodiens, sicut in qu.:l.da.m chronica ]q;i—
tur, inuenit arcam lapideam. Quam cum expur-
gasser et reuelasser, uirum iacentem ibi reperit et

litteras taliter continentes: Christus nascetur ex
Maria wirgine ot credo i e, suwh Constanting ot
Yeene imperatoribus o sol iteriwm me widebis.

ni primo anno quedam aurea lamina in Cons-
rantinopoli in quadam sepulcro, cum quodam
detuncio ibidem lacente, inventa est cum hac
seriprura: Christus nascetur ex virgine Maria, et
crede in ewn, Sub Constantine ef Hyrene impera-
toribus, o sol, iterim me videbis. Hiis temporibus
sol XVII diebus non apparuit; ita ut multi dice-

2 Dy praeconiis civ. Numantinae (F1Ta, 1984, 20), De Praeconiis Hispanie. (CASTRC, 1955, “9,
De rebus gestis rempore imperatorum’™: 315-6), Liber Marige, rrac. V11, fol. 68 v, Aualecta Bolan-
diana VII (30 maii): 280

32 Los rextos del De Prae. ciw. Nunantine etin extraidos de (Fira, 1884). Idénrico texto apa-
rece en el De Pracconiic Hispanie, (Castro, 1955, “8. De imperatoribus By‘zanl:inonurf" 304). Su
fuente lejana puede ser Amiano, Rerwm Gestarwm, XXV, 3, ¢frn (Castro 1955). Algo mds resumida,
en cambio el mismo milagro en: Liber Mariae, trac. VII, fol. 68 r, (Fita 1888).

4 En Fria (1884). Vid también paralclos en: Officiwon abmilflane Virginis “Lectiones. Anti-
fonas™ vv. 210-220, (FITA, 1885, 308-319) y en De pracconits Hispaniae (CASTRO, 1955, 294-296).

5 MazcHAND {2004) ya habfa sugerido posible conocimiento de la obra de Vorigine por parte
de Juan Gil o una fuente comiin, nosotros hicimos una sugerencia relativa, cfr. FERRERD: Ef Liber,
op. cir. p. 27 (n. 38).

Manejamos la edieién impresa de Praga de 1838,

7 Martinus Polonus, p. 92.

3% lacopo de Varazze, ed. G. B. Maggioni, (1998): 1270, ¢fr. Sigibertus Gemblacensis, Chroni-
cor; MGH, Seripta, VI; ed. L. C. Berthmann, (1884): 335.
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rent quod hoc propter excecacionem principis
conugisset. Hyrene autem imperatrix ut secu-
rius regnaret, fecit evelli oculos filiorum sui filii
Coustantini.

Nuevas perspectivas sobre Juan Gil de Zamora

En “El milagro de Aracoeli” volvemos a encontrarnos con diferencias sustan-

tivas en ambos rcdactados:

De Pracconiis Cive Numantinae, 11 39

Nﬂtlls est autem ]’hau.\ qu‘dd.l’agesi.mD S‘ECIJIlCiU
anno Octoviani Augusti, anno centesime nona-
gesime tercie olimpiadis, tricesimo anno regni
Herodis. Hoc ipso die quo natus fuit, rrans
Tyberim in taberna emeritoria fons olei de terra
emanavir, ac per totum diem largissimo rivo flu-
xit.

Tunc eciam statim ut virgo peperit, illa statua
aurea corruit, quam in Reomuliano palacio
Romulus pasuerat, dicens: Non cadet donec
virgo pariat.

Tunc eciam circulus ac celestis arcus apparuit
circa solem. Post nativitatem vero almiflui [he-
suchristi imperavit Octovianus annis quatuor-
decim. Hune populi Romani videntes esse rante
PUJ Cl'i'[udl’n;s q'l]ﬁd NEmc il'l QC(_Ll.I.iS Eillﬂ J'rltueri
poterat; et tante prosperitatis et pacis quod
totum mundum tributarium sibi Fecerat, dicunt
ei: Te volumus adorare, quia deiras est in te. Si
hoe non esset, non omnia succederent prospere.
Qui renuens, Inducias, postulavit; et ad se Sibil-
lam Tiburtinam sapientem vocavir, cui quod
senatores sibi dixerant recitavit. Que spatilm]
trium dierum peciit, in quibus artum feiunium
operata est. Post tercium vero diem hoc modo
imperalori respoucﬁt:

Judicii signurm, tellus sudore madescer

Et celo vex advenier per secla fururw,”

el cetera gue sequntur. Hico apertum est celum;
et nimius splendor irruit super eum. Et vidit in
celo quandam pulcherrimam virginem stantem

3% Martinus Polonus, p. 7-8.

Legenda Aurez, De Natiuitate Domini,*°

Raome etiam, ut testatur Orosius et Innocentus
Papa tertius. fons aquae in liquorem olel uersus
est et erumpens usque in Tyberim profluxit et
tota de illa largissime emanauit er ibi est modo
Sancta Maria trans Tyberim. Prophetauerat
enim Sibylla quod quando erumperet fons olel
nasceretur saluaror.

(Natiuitas Domini) ostensa est (...) per ruinam
statua Romuli del Romanorum, que tune ceci-
dir ef comminuta est.

Octauianus Insuper imperator, ut ait Innocen-
tius papa rertius, uniuerso orbe didoni Romane
subiugaro, in rantum senatui placuit ur eum pro
deo colore uellent. Prudens autem i_mpcramr se
martalem intelligens immortalitaris nomen sibi
TLDIUI'[ llsurpar&. Ad I’.”GILI.IT'I in.st:]ntfzm Sibylla.rn
prophetissam aduocat scire uolens per eius ora-
cula si in mundo maior eo aliquando nasceretur.
Cum ergo in die natiuitatis domini concilium
super hac re conuocasset et Sibylla in camera
imperatotis oraculis insistere,

in die media circulus aureus apparuit circa
solem et in medio dreuli uirgo PL]Jd‘lElTLEll:l
slans super aram puerum gestans in gremio.
Tunc Sibylla hoc cesari ostendit. Cum autem

10 Voragine, p. 68-70. Cfr. Sigibertus Gemblacensis, Chronicon, p. 329-330.
L Clr. Tudicii signum de Agustin de Hipona, Cin. XVIII, 23, 1, y Lactancio, Jusz. VIL, 16, 11;

&k B
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super altare et puerum tenentem in brachiis; et
admiratus est nimis. Et vocem dicentem audivit.
Hee ar, filil Dei est, Qui statim prohidens se ad
terram, adoravit. Quam visionem senatoribus
retulit; et ipsi mirad sunt nimis. Hec visio fudt

Imperator ad praedictam uisionem plurimum
admiraretur, auditur vocem dicentem: Hee at
ara celt, Dixitque i Sibylla Hic puer maior te &t
et ideo ipsuwm adora. Eadem camera in honore
Sante Marie dedicata est unde usque hodie dici-

facta in camera Ocraviani imperatoris, ubi nunc  tur Sancta Maria Ara Celi.

est ecclesia Sancte Marie in Capfloﬁo. ubt nune
fratres minores sunt. Ideo ante dicta est ecclesia
Sancre Marie Ara Celi, vel secundum alios in
Agra Celi.

Pero los fragmentos nos indican de nuevo wversiones diferentes sobre un
mismo tema, datdndose la modernidad de la Crénica de Polonio por haber inser-
tado el comentario: ubi nunc fratres minores sunt, dando un dato “post quem” para
su cronologfa® ya que la iglesia de Aracoeli quedo bajo custodia franciscana a
mediados del s. XIII, lo que nos puede permitir realizar alguna datacién de la cro-
nologfa de la obra de Juan Gil, ya que la obra de Martin finalizé en 1277, con el
papado de Juan XXI, Pedro Hispano, al que también menciona en el De Praeco-
niss Hispaniaé*® Juan Gil, lo que abunda en la idea de que el inicio de la redaccién
de esta obra no se inicié antes de esa fecha y posiblemente tampoco el Liber
Mariae, st tenemos en cuenta que el el dltimo mzraeulum que pasamos a comen-
tar que denominamos “El libro trﬂingiisf“"i(;i aparcce en el De praeconiis Hispaniae,
en el De praeconiis ciustatis Numantinaey en el Liber Mariae, con alguna variante.

El texto del “Libro trilingiie” es el que sigue®: “En tiempos del rey Fernando
(entiéndase Fernando III), en Toledo, una ciudad de Hispania, un judio, mientras
cavaba un terreno para ampliar una vifia, topé con una piedra en cuyo interior no
habfa ninguna divisién ni rotura. En aquella concavidad encontré un libro que
tenfa hojas como de madera. El libro estaba escrito en tres lenguas: en hebreo, en
gricgo y en latin, a modo de un salterio. Describia el triple mundo desde Addn
hasta el Anticristo4®, expresaba las caracteristicas de los hombres y de su mundo.
Pero al principio del tercer mundo en Cristo, decfa: En el tercer mundo el hijo de
Dios nacerd de la Virgen Maria y padecerd por la salvacién de los hombres. Al leer
esto, el judio, junto a toda su casa, rdpidamente pidié el bautismo. También en este
libro se decia que debia ser encontrado en tiempos del rey Fernando, rey de Cas-
ulla®,

Este fragmento tiene un interés extraordinario en su tradicién posterior ya
que lo usaron Alfonso de Espina en su Forvalitium Fidet, (libro 111, De Bello ludaco-

22 Sigibertus Gemblacensis (1030-1112); Martinus Polonus (F 1278).
4 Cfr. CasTRO (1955), p. CXLV.

4 Para las referencias a Juan Gil cfr. nota 32. Martinus Polonus, p. 154.
%3 La traduccidn es nuestra.

%6 Nos encontramos con la varlante “Cristo” también en alguna version.
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run), Rodrigo Sdnchez Arévalo (Historia, parte tercera), Pedro Calderén de la
Barca (Aunto de El Santo Rey don Fernands), Alonso Lépez de Castro (La vida del
Santo Rey don Fernando) y Pablo de Santa Maria, quien da la siguiente versién:
“(...) en vna vifia en Toledo hallo/ dentro en vna pefia v judio cavando/ vn libro
en ¢l tenpo del rey don Fernando/ que todas las cosas del mundo trato.” El
comentario que inserta para glosar los versos dice: “Esto contecio en Toledo v
dizen que en aquella peha estaua vna concauidad sana syn diuision ni fendedura
alguna donde aquel libro estaua era atal el libro que tenia las fojas como de made-
ra y era escrito de tres lenguajes ebrayco griego latino y su volumen seria como de
vn salterio y fablaua de todas las cosas desde Adan fasta el ante Christo espri-
miendo las propiedades de los onbres y poniendo el pringipio del tercero mundo
en el mexias diziendo asi en el tergero mundo el fijo de dios nagera de la Virgen
Maria y por la salud de los onbres padesgera lo qual como ayese el judio luego fue
bautizado con toda su casa era otrosy escrito que avia de ser fallado aquel libro en
el iempo del sehor don Fernando de Castilla el qual fue dicho tergero, fijo de don
Alfonso rey de Leon & de dona Berengela hermana de don Enrique el primero™.
En su version, el Obispo de Burgos omite, en la versién poética el detalle de la con-
versién del judio y de toda su familia, un detalle que nos remite a su propia bio-
graffa y que sf incluye en la glosa prosificada. El autor no dice nada sobre su fuen-
w8, Si la identifica, en cambio, ¢l supuesto autor del Fortalitium ﬁdei‘m, el
franciscano Alfonso de Espina, que nombra a Egidius Zamorensis como autor de la
obra Archinus siue Archanus y toma entera la cita del “Libro trilingiie”, situdndola
en la Consideracién X (170a), como argumento para demostrar la victoria sobre-
natural del eristianismo contra el judaismo. La otra cita la sitda en la Considera-
cién VII (142b) y le sirve para argumentar la traicién de los judios, quienes entre-
garon Toledo a los musulmanes.

Otra perspectiva de trabajo sobre la obra de Juan Gil es la adn pendiente edi-
cién del manuscrito de las Alabanzas de Espasia que se halla en la B. Nacional®® y
que puede aportarnos alguna luz sobre su influencia en historiadores del s, XV y
sobre todo del XVI, nos referimos en particular al tema de la relacién de la obra
de Floridn de Ocampo con la obra de Juan Gil en lo que hace referencia a las citas

Y Dévadas o Las siete edades del mundo, (Estrofa 245) ed. de Juan Carlos Conde. versién digi-
tal: htrp:/fwwwwuv.es/lemir/ Textos/Conde/Siete_5.hrml

48 Aunque la familia Santa Marfa debié de tener un ejemplar del De praceoniis, ya que segiin
Castro (op. cir, p. CXIVIII) en la Biblioteca de Alvar Garcfa de Santa Maria habfa una obra de “Fgi-
dio. Regimine principum”.

¥ Mds elementos de rrabajo puede darnos la inminente edicion del Forcalitizon fidei que esta
siendo elaborada por Radl Platas bajo nuestra direccidn. Para las citas aquf incluidas usamos la edi-
cion de Nuremberg (1494).

°t Biblioteca Nacional de Espana, ms. 10.172 (s. XV) que pertenecié a la Biblioteca del Dugque
de Osuna y anteriormente al Marqués de Sanitillana. Hemos consultado recientemente el manuscri-
to v se trata de una traduccién bastante literal del texto latino. José Luis Martin y Jenaro Costas habi-
an anunciado que se estaba transcribienda (cfr. CosTAS y MARTRN: op. cit, p. 17, nota 32).
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sobre la obra Antiguedades espaniolas, segun Florian de Ocampo: “un tratado peque-
fc” (11, cap. V)°L.

Cirot> en su tratado sobre la obra historiogréfica de Juan Gil, incluyé un
apéndice en el que hizo una recopilacién de todas las citas a ese supuesto libro que

53 consideraron

los historiadores posteriores, en particular Benito Sdnchez Alenso
un “falso” por las referencias de Ocampo a que se trataba de una obra escrita en
portugués: “(...) en el tratado que recopilé de sus antigiiedades espaholas en len-
gua portuguesa mucho conforme a la que ponen las historias griegas”™ (I, cap.
II1T), referencias que se repiten a la obra de las Anriguedades (111, cap. XXXI). De
Ocampo hace otras referencias al franciscano, pero sin especificar la obra y por el
contexto parecen citas al texto del De praeconiis Hispaniae. Cirot comenté estas
citas a la supuesta obra en portugués de Juan Gil barajando algunos posibles argu-
mentos, aunque concluyd que el franciscano no compuso la obra en portugués,
pero que cualquiera conocedor del latin y del portugués pudo haber traducido la
obra*. Y da, ademds, otros argumentos sobre ¢l juicio critico de Ocampo a Juan
Gil3.

En efecto, hasta ahora desconocemos la supuesta obra portuguesa, de las Anri-
gliedades, de la que no tenemos datos en otros autores, ni en bibliotecas; en cam-
bio conocemos datos sobre la traduccién castellana titulada Alabangas de Hispania,
que estuvo cn la Biblioteca del Marqués de Santillana®®, Aunque también otra cita
nos habla de la existencia de una obra castellana basada en Juan Gil, en la Biblio-
teca de Batres: “Epilogo de los Reyes que han reinado en Espafa asta Don Sancho
Madruga hijo del rei Don Alonso el Sabio. Sacado de la historia que escribié Fray
Juan Gil de Zamora™’.

Asimismo, queremos recordar la cita de Rodrigo Caro sobre la obra de Juan
Gil: "Fray Juan Gil de Zamora en la Crénica de Espana que se ve escrita en per-
gamino de letra muy antigua en ¢l Convento de San Francisco de aquella ciudad
dice asf en el capitulo 79, hablande del rey Don Fernando: ‘e mientras que esto
diese ¢l Rey con gran folganza e todo su reyno sc gobernase pasificamente, vino

SLI Citamos la edicién de Cano de 1792.

32 Crror (1913).

3% SANCHEZ ALONSO. B.: Historia de la Historiografia Espariola: De Ocampo a Solfs, Madtid,
1941, Aunque anteriormente Bataillon habia formulado el mismo juicio: Bataioor, M.: “Sur Flo-
rian Docampo®, Budlletin Hispanigue, 1923, 25, p. 33-38 (55). Una reflexién mis reciente sobre
Flaridn v su lectura de las fuentes en Garcia, Ch.: “Feindre, leurrer et fausser pour ne pas mourrir:
histoires, vérité et fiction dans la Zamora médiévale”, CEHM, 2006, 29, p. 241-264.

M CIROT, op. dit. p. 67.

35 Ibid., p. 68-69.

56 La referencia nos la dan Nicolds Anronio (op. cit. vol, IT, 108) y Cirot (op. cit, p. 8). Se trata
del mismo texto que hemos mencionado en la nota 50.

T Ture, RB. (ed.): Generaciones y semblanzas de Ferndn Pévez de Guzmdn, Londres, Tamesis,
1965, xii, Clr. Vaguero, M.:*Cultura nobiliaria y biblioteca de Ferndn Pérez de Guemdn”, Anne-
xos Lemin, 2003, p. 11,
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aquel Pelai Correa sobredicho por que le contara nuevas de Andalucia, el qual reci-
bio el rey e le plogo con su venida: mas entre las otras cosas que le dixo al Rey
aconsejol que con su hueste cercase la cibdad de Sevilla que era cabeza de Espana
y en otro tiempo fucra morada de christianos; lo qual como oyese el Rey plogel
mucho’. El traslado de buena parte de esta historia hubo el P Juan de Pineda, de
la Compaiifa de Jests, tan conocido en todas partes por sus letras y erudiciones y
lo tuvo también el licenciado Antonio Moreno cosmégrafo del Rey N. §.758,

El texto citado por Caro parece, si fuere segura su cita, bastante antiguo, no
tanto por la ortografia, sino por el léxico: “folganza”, “plogol”. Por otra parte a la
obra la denomina “Crénica’, jes la misma que las Alabangas? Si asi fuere, nos
encontrarfamos, de nuevo, inmersos en ¢l juego de nembrar la misma obra con
nombres diferentes, juego absolutamente egidiano. Reiteramos que tal algunas de
las incégnitas planteadas las resuelva la edicion de las Alubangas de Espasna.

Para coneluir: mediante estas reflexiones, hemos pretendido hacer un srarus
quaestionis sobre la necesidad de editar y de traducir las obras de Juan Gil, tarea
que ha emprendido el Instituto de Estudios Zamoranos, que permitirdn una
correcta lectura de las mismas tanto en buenos textos latinos como en coherentes
traducciones para acercar la obra del fraile del Convento de San Francisco a todos
aquellos que tengan interés sobre el autor y su tiempo. Y, ademds, se posibilitard
investigar sobre aspectos de interés que atin faltan por desarrollar a partir de la lec-
tura de su obra, como los que hemos venido enunciando. Pero no son éstos los
anicos temas que pueden quedar pendientes, hay otros como la relacién del Luez-
dario con la Historia Natural, la relacidon que pudo haber, si es que la hubo, con el
monasterio cisterciense de Moreruela, del que sabemos que tuvo una important-
sima biblioteca; mientras que del Convento de los Franciscanos de Zamora, ade-
mds de las noticias sobre las obras de Juan Gil, no tenemos otros datos sobre su
biblioteca, lo que resulta extrafio, ya que la tarea compilatoria egidiana requirié de
bastantes obras de consulta, segiin se desprende de la redaccién de las mismas. Por
esto, no es descabellado pensar que no sélo se “perdié” el rastro de los “Egidios”,
sino también de la biblioteca que usé Juan Gil como fuente para sus obras.

8 Caro, R “Medallas Andguas de Sevilla”. Memerial bistdrico espatiol, Madrid, 1851, tomo
I, p. 379.
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El hospital y la capilla de la Cofradia
de los Ciento. Aportaciones para el estudio
del urbanismo y la arquitectura de Zamora

The hospital and chapel of the Cofradia de los Cienro.
Contributions to the study of urbanism and architecture
Zamora

RAFAFL ANGEL GARciA LozaNo
Uniiversidad de Salamanca

RESUMEN

En este trabajo abordamos el estudio del hospital y la capilla de la Cofradfa de los
Ciento de Zamora tras hacernos con unas fotograffas inéditas del interior y el exte-
rior de este inmueble tomadas difas antes de su derribo en 1979. Sila idea original
fue la de publicar estas instantdneas —se trataba de un edificio poco conocido en la
ciudad y nunca estudiado hasta ahora— el trabajo fue amplidndose hasta concretar-
se en el estudio de este inmueble, el de los edificios mds sefialados que han confor-
mado la plaza de los Ciento a lo largo de la historia hasta la actualidad, documen-
tar la evolucién urbana de la plaza desde el siglo XI hasta nuestros dias, estudiar la
naturaleza de la propia Cofradia de los Clento v, finalmente, comentar las imdgenes

de dichas fotogratias.

PALARRAS CLAVE: cofradia, hospital, casas de ayunramiento, evolucién urbana, derribo.

ABSTRACT

After having found 20 unpublished photographs of the interior and exterior of the
chapel and hospital of the Cofradia de los Ciento in Zamora, we decided to study
these unknow guildings wich had never been studied before its demolition in 1979,
If the original idea was to publish these photos the work was exrended to study this
building, the most marked buildings that have shaped the square throughour his-
tory to the present, documenting the urban evolution of the square from the
eleventh century to the present, study the Cofradia de los Ciento and. finally, com-
ment this photographs.

KerworDs: fraternity. hospital, council houses, urban development, demolition.
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0. INTRODUCCION

En este trabajo estudiamos lo que fuera capilla y hospital de la Cofradia de los
Ciento de la ciudad de Zamora, y ambos en su contexto urbano de la plaza de los
Ciento. Y lo hacemos desde distintos dmbitos. Partiendo del estudio de su histo-
ria a partir de la documentacién conservada damos cuenta de la evolucién urbana
de la plaza de los Ciento, donde tenia su sede esta cofradia, atendiendo a los cam-
bios de su espacio urbano a lo large de los siglos, asi comeo a los distintos edificios
que la han configurado y su propia evolucién. Nos detenemos también en la des-
cripcién del propio hospital y capilla a partir de los testimonios documentales que
han llegado hasta nosotros. Especial consideracién hacemos a las 20 fotografias
que presentamos y se publican ahora por vez primera, 11 de las cuales responden
a distintas instantdneas del hospital y capilla de la Cofradia de los Ciento, tanto de
su aspecto exterior como de distintas dependencias interiores. Traemos también a
la investigacién los proyectos de los dltimos edificios que se han construide en esta
plaza, especialmente ¢l que sustituye a la capilla y hospital derribados en ¢l dldmo
cuarto del siglo XX

Con todo ello aportamos nuevos clementos para el estudie de la evolucién
urbana del primitive niicleo poblacional de la ciudad de Zameora, asi como de
algunos de sus inmuebles a lo largo de los siglos. Por ello nos detenemos en esta
plaza en virtud de la notable transformacién que ha experimentado a lo largo de
los dltimos tiempos, tanto en la estructura de su configuracién propiamente dicha
como en los edificios que la han constituido arquitecténicamente como tal.

Con el derribo de este inmueble de la Cofradia de los Ciento en el ano 1979
desaparece un ejemplo singular de las instituciones carirativas con que gozé la ciu-
dad de Zamora en ¢l pasado, asi como uno de los escasos espacios sagrados barro-
cos que atesord esta ciudad.

1. LA pLAZA DE LOS CIENTO

La plaza de los Ciento estd claramente establecida dentro del perimetro de lo
que fuera el primer nidcleo urbano de la ciudad de Zamora. Segiin algunos auto-
res constituirfa precisamente el espacio donde éste tenfa su extremo oriental y
desde donde arrancaria la expansién de la ciudad!. Otros, sin embargo, defienden

U Gaco VAQUERO, |. L La arquitectura y los arquitecios del ensanche. Zamora, 1920-1950.

Zamora, Insttuto de Estudios Zamoranos “Floridn de Ocampo”, 1988, p. 61. En este texto la plaza
de los Ciento recibe la denominacién de laza del Magistral Frro conforme al anterior callejero. Fstd
perlectamente documentada la existencia del espacio colindante a esta plaza —conocido como “El
Mercadillo'— desde el siglo X, amplio y dindmico espacio urbano que acogia el mercada diario para
el consumo local. CE. FErrerc Feprena, F. y MARTIN MARQUEZ, At Dél comer, beber y arder. His-
toria de los Abastos en Zamora. Zamora, Ayuntamiento, 2006, p. 10.
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que la supcrﬁcie acogida por el recinto primigenio de la ciudad serfa mayor, con-
siderando que “el cierre oriental de ese recinto podemos intuirlo en ¢l eje N.O.-
S.E. que forman las actuales calles de San Ildefonso-San Martin, por una cuesta
pronunciada al sur —la Cuesta de Pizarro y Cuesta de los Pepinos— al final de las
abruptas pefias de Santa Marta™. Segiin esta dltima perspectiva, la mds extendida
entre los expertos, la plaza de los Ciento serfa un espacio urbano consolidado
como tal desde finales del siglo XA,

Sea como fuere, si parece cierto que la plaza de los Ciento serfa uno de los
motores de la posterior expansién urbana del nicleo poblacional hacia el Este,
nico espacio disponible para el ensanche sobre el cerro en que se asienta la ciu-
dad. Con esta ampliacién oriental de la superficie urbana se traza el Carral Maior,
via que, discurriendo desde el emplazamiento de la Catedral hasta la Puerta Nueva,
vertebra —hasta nuestros dias— este espacie de la ciudad®. En consecuencia la plaza
de los Ciento queda atravesada por esta calle. A partir de entonces serd préctica-
mente nula la evolucién urbanistica que va a experimentar este espacie urbane a
lo largo de once siglos.

En efecto, ya el primer plano conocido de la ciudad, del siglo XVIII®, recoge
este espacio triangular perfectamente consolidado. El paso del tiempo y su reflejo en
otros planos posteriores hacen perdurar la estructura de este espacio urbano sin
someterlo a modificacién alguna, excepro las propias exclusivamente arquitecténicas.

Hemos de considerar con singular interés la intervencién para ¢l ordena-
miento al que fue sometida la plaza en 1951, bajo proyecto redactado dos anos
antes por Enrique Crespo Alvarez®, Su calado es minimo, pero supone la primera
reforma después de siglos, mds alld del mero empedrado de su firme. Hasta enton-
ces su espacio triangular se habfa consolidado completamente vacio, aderezado su
firme simplemente con un empedrado con cantos y losas de piedra blanca cua-
d.rangularcs, Este proyecto consistié en la creacién de un espacio aja.rdinado de
forma triangular conforme al trazado de la plaza, con un circulo inscrito en su cen-
tro, dejando vias de trdnsito en sus tres lados. En el jardin se plantan diversas espe-

2 GuTIERRRz GONZALEZ, |. A Las fortificaciones de la cindad de Zamora. Fstudio arqueoldgico
e histdrico. Zamora, Instituto de Estudios Zamoranos “Floridn de Ocampo”, 1990, p. 45.%&3& tam-
bién Larrfn [zoulErno, Ha “La evolucién urbana de la ciudad de Zamora a rravés de los vestigios
arqueolédgicos”, en F. Valdés Ferndndez (coord.). Bl urbanisimo de los estados cristianos peninsulares.
Codex Aguilarensis, 1999, 15, p. 95 y 99. A pesar de ello, como afirma Larrén en el texto citado, no
tenemos evidencias estrictamente arqueolégicas de este clerre del recinto urbane.

* Cf. GuTierRez GONZALEZ: op.cit., p. 45.

* RePRESA, A “Génesis y evolucién urbana de la Zameora medieval”, Hispanie. 1972, 122, p.
532 v GUTIERREZ GOMZALEZ, |. Al "Origenes v evolucion urbana de Zamora”, Civitas, MC Ani-
versarto de la ciudad de Zamora. Zamora, Junta de Castilla y Ledn, Caja Espafa, 1993, p. 27.

> (bra del ingeniero militar José Marfa Cermefo para e Servicio Geogrifico del Fjérciro,
fechado el 11 de marzo de 1766.

& AHPZa. Municipal: Zamora. Obras y Urbanisma. Caja 0.20-5/IV. Remite a Archivo Muni-
cipal de Zamora. Mapas, planos y dibujos. Carpeta 23/10. El arquitecto redacta en 1949 este pro-

yecta que se ejecurara, como hemos dicho, dos afios mds tarde.
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cies de drboles y arbustos, momento al que pertenece el abeto que hoy atin se con-
serva. En el espacio libre del cireulo central se instala el monumento al imaginero
D. Ramén Alvarez, consistente en una exedra y un pilar de base cuadrada en forma
de peana para su busto de bronce, réplica del modelado en escayola por Ramén
Ninez. Llevaria la leyenda “Zamora a su imaginero. Aho MCMLI”. El monu-
mento perdura en este lugar hasta que se retira en los afios noventa’, mientras que

Fig. 1. Plano de situacién. 1. Palacio de los Videncia (Edificio “Los Soporiales™) 2. Edificio
grupo I 3. Casita de Nazaret. 4. Hospiral y Capilla de los Ciento. 5. Casa Ramos. 6, Edificio
Proinza. 7. Casa Zurdo. 8. Casa Ferrero. 9. Casona del siglo XVI

Fn un momento indeterminado el monumento pierde la exedra, que pasa a ubicarse en el par-
que del Castillo, donde permanece hasta que desaparece de este lugar con las obras de reforma de los
jardines en julio de 2009. El monumento se traslada a la Plaza Mayor en la década de los 90, perma-
neciendo durante unos afos en e jardin colindante con la iglesia de San Juan de Puertanueva —ant-
gua espacio claustral y posterior panera de [a Congregacién—, préximo a la acera, a la altura de la por-
tada Norte del templo. Ahos mids rarde Hipélito Pérez Calvo gana un controvertido proyecto de
reforma del monumento, del que solo emplea el busto, que lo sittia en su actual emplazamiento.
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el jardin subsiste en la actualidad integrado en las obras de pavimentacién y semi-
peatonalizacién del casco antiguo concluidas en abril de 2001.

Solamente se rompe la estructura y configuracién de esta plaza, que se habia
mantenido sin cambios desde sus origenes, a comienzos del iiltimo cuarto del siglo
XX La plaza de los Ciento sufre entonces una alteracién de imporrtancia, al crear-
se una calle de nueva apertura a raiz de la demolicién de la manzana que cerraba la
plaza por el Sur y su particién en dos fincas urbanas. Esta manzana alojaba, escora-
do hacia el Oeste, ¢l Palacio de los Valencia, y la Casita de Nazaret en su flanco Este.

El Palacio de los Valencia era una magnifica casona del siglo XV en la que
vivié la familia de D. Gonzalo de Valencia, Caballero del Hébito de Santiago, Pro-
curador a Cortes y Patrén de la capilla de San Bernardo de la Catedral zamorana®,
Los origenes familiares s remontan al matrimonio del rey Fernando III con Bea-
triz de Suabia, hija del emperador de Alemania Felipe de Suabia, en 12197, Su ald-
ma descendiente fue Dofia Marfa Antonia de Villafafie, a cuyo cargo se hicieron
unas obras de conservacién y reparacién del edificio, tal como testimoniaba una
ldpida existente en su partio: “Edificdronse estas habitaciones, patio y galerfas; her-
moseé y pinté la fachada a expensas y propia direccién de la muy ilustre Sefiora
dofia Maria Antonia de Villafane, cabeza mayor de la casa del infante don Juan de
Valencia, condesa del Bado, etc., por los anos de 1777 y 178171€,

Mediada la segunda década del siglo XIX, mientras se llevan a cabo unas
obras de reforma en ¢l palacio episcopal, el Palacio de los Valencia se convierte en
la residencia provisional del obispo de la Diécesis, D. Pedro de Inguanzo y Rive-
ro. El administrador del prelado acuerda ¢l pago de una suma de 3.000 reales
anuales en concepto de arrendamiento!!. Con el devenir del tiempo el palacio
acoge a finales del siglo XIX las dependencias de la Guardia Civil, procedentes del

cercano Palacio de los Ocampo]’?, a cuyo cargo estaba el comandante Antonio Pas-

¥ Cf. FerANDEZ-PRIETO, B.: Nobleza de Zamors. Madrid, CSIC-Instituto Jerénimo Zurita,
1953, p. 591.

2 I(’:l: De Dics VeGa, C.: Zament de ayer y de hoy. Zamora, Heraldo de Zamora, 1959, p. 138.

10 Ferranpez Duro, C. Menorias bistéricas de la Ciwdad de Zamora, su provincia y obispads
HI Madrid. Sucesores de Rivadeneyra, 1883, p. 19.

1 AHPZa. Norariales. 2.703, f. 415. Agradecemos ésra v la siguiente averiguacién a Isauro
Lépez Ratén.

12 AHPZa. Notariales, 2.199, f. 697. Con fecha de scpriembre de 1757, se afirma que el admi-
nistrador del mayorazgo de los Oca.mpo posee un solar de 17 x 19 pies en la calle que va de San Ilde-
fonso a San Martin, a mano izquierda “y frenre de las [casas| principales de dicha Mayorazgo”, que
linda con casas de D. Ambrosio Maioral. También aparece referenciada en AHPZa. Notariales.
2400, f. 497, donde Dona Catalina de Mayoral arrienda para s vivienda la casa de nayorazgo de
las Oca.lnpo por dos afios y precio de 1.500 reales cada uno, a 2 de diciembre de 1777. A este pa.la.—
cior se alude en la revista Zamere Hustvada, de 1883, como casa ex-cuartel de la C_mardia Civil, mds
atin, afirmando que en 1862 fue adquirido por el Seminario Diocesano. Cf. Edicién facsimil de
Zamera Hustrade de 28 de abril de 1883 en Avarez: Zamorz fHustrada, 1988 (22 ed), 4, p. 329 ¥
335. De aqul se sigue que el traslado de la Guardia Civil al Palacio de los Valencia es inmediata-

mente anterior a esta fecha. Por su parte, Eduardo |. Pérez también indica que este edificio perte-
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cual del Real'?. El establecimiento de la Benemérita en el Palacio de los Valencia
se hace paradéjicamente comparible con etros usos en algunos momentost4. Allf

permanece hasta que se traslada al desamortizado convento de los Trinitarios, en

la calle San Torcuato!?.

necid hasta su derribo en 1890 al Seminario, ganando éste un pleito al Ayuntamienro precisamen-
te sobre quién debfa acometer la demolicién. CL. PEREZ. E. [.: Guba del vigjero en Zamora. Zamora,
Imprenta Provincial, 1895, p. 77-78. Este palacio aparece denominado come Palacio del Marqués
de Villamar por Victoriano Velasco, quien asegura sin mayor fundamento que hasta 1890 estuvo
arrendado para Cuartel de la Guardia Civil. Cf. VELASCO RODRIGUEZ, V. Guia turfitica de la pro-
vincid de Ziwmora, Zamora, Heraldo de Zamora, 1961, p. 108. Actualmente ocupa este solar el edi-
ficio de la Residencia del Amor de Dios, integranda alguno de sus medallones renacentistas en sus
fachadas.

1% Cf. PEREZ: gp.cit,, p. 183. Segiin este texto el palacio aparece en el callgero con el nimero
19 de la Plazuela de los Ciento. Eduardo J. Pérez no aporta en su trabajo una fecha especifica, lo
cual nos lleve a pensar que esta afirmacion estaba en coherencia con la del afio de esta edicidn de la
obra, 1895. Pero no podemos dejar pasar por alto que esta fecha es la de su tercera edicién, corregi-
da y aumentada (sic.). Asf pues, al constarar la presencia de los Canrero en ese mismo inmueble en
el padrén municipal de 1872 (cf. CASQUERD FERMANDEZ, [. At El pase de Jesels Descendide y la ima-
gineria veligiosa y procesional de Maviano Benllinve. Zamora, Fundacion Caja Rural-Cofradia del
Santo Entierro, 2004, p. 6), ello conlleva pensar que Pérez anuncia la presencia de la Guardia Civil
en e palado en la fecha de la primera edicion de su obra, a la que no hemos podido tener acceso v
de la que desconocemos el ano de su edicién, pero que en coherencia tendrifa que ser anterior a 1872.
En consecuencia, esto demuestra que Pérez no corrige los cambios que se han producido a este res-
pecto en las ediciones segunda y tercera de su obra. La consulta de Coleceidn biblisgrdfico-biogrifica
de naticias referentes a la Provincia de Zamora o materiales para su historia de Cesdreo Ferndndez
Dure, editada en 1891, rampoce aporta fecha alguna al respecto, puesta que el libro referido de
Eduardo J. Pérez no aparece en el haber de sus pub!_ica.dencs, aunque sf que lo hace su obra Zaimo-
ra del porvenir, de 1879, lo cual hace pensar que la primera edicion de la Guiz del vigjero en Zamo-
ra serfa posterior a esta fecha. Con todo, pensamos que la primera edicién de ésta serfa posterior al
20 de agosta de 1890, debide a que Pérez anuncia en la pdgina 111 que en esta fecha recibe carra de
Ferndndez Duro con autorizacién para copiar v extractar para su obra cuanto considerase oportuno
de las Memorias. Fste desajuste de fechas respecto de los usos se mantiene también en el “Plano de
la Poblacién de Zamora™, editado por el Instituto Geogrifico y Estadistico y publicado en 1911, al
situar el cuartel de la Guardia Civil en el espacio ocupado por el Palacia de los Valencdia, aunque la
averiguacién del dato es a todas luces anterior. Respecto de la cronologfa de ocupacién de la casa
véase también Ranios PEREZ, H.: Un sigh de lberdrolz en Zamera. 1898-San Romdn. 1998-Ricobaye
II La aventura de fin de siglo. El salto de San Bomdn de los Infanies. Zamora, Iberdrola, 1998, p. 48.

14" Como hemos podide comprobar en el padrén municipal de 1888, se registran viviendas de
Guardias Civiles en la Riia de los Notarios 16 v en diferentes dependencias de la plaza de los Clen-
ta 19 —Palacio de los Valencia—, Fn este padron ya aparece inscrita la familia de Federico Canrero
Seirullo comeo vecinos del “entresuele’ del nidmero 19 de la plaza de los Ciento, haciendo asf com-
patibles estos dos usos. AHPZa. Municipal: Zamora. Caja 47. Doc. 8. Padron de vecindad de 1888
a 1889, de la parroquia de San Ildefonso. 1 de diciembre de 1888. También el Boletfn Oficial de lu
Provincia de Zamora de fecha 2 de abril de 1906 resdmonia la ubicacién de la Casa Cuarrel del Ins-
tituto armado en la plaza del Magistral Erro niimero 19.

% Los origenes de la Comandandia de la Guardia Civil en Zamora se remontan a la creacidn
en 1842 de la 78 Comandancia del Cuerpo de Carabineros, que se unificé con la Guardia Civil en
el ano 1940. Coexistieron la 2222 Comandancia de Rural v la 1072 Comandancia de Fronteras,
hasta ¢ 26 de julio de 1967, fecha en que ambas se integraron formando la 6224 Comandancia de
la Guardia Civil de Zamora.
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Paralelamente Rafacl Beltrdn de Lis adquiere algunas dependencias del pala-
clo para dedicarlo a viviendas y oficinas de la empresa adjudicartaria de la cons-
truccién de la linea de ferrocarril que discurre entre Medina del Campo y Zamo-
ral®. Se establecen en ¢l diferentes personas vinculadas a la compaffa. En
sustitucién de Domingo Sesmero llega a Zamora en 1866 Federico Cantero Sei-
rullo como director de la linea ferroviaria de Medina del Campo a Zamora. Tras
st matrimonio con [sabel Villamil, se hace con parte del palacio, donde fija su resi-
dencia familiar y despacho!/. Se dispone a reformar estas estancias del palacio ya
de por si maltrecho para acoger a su familia sin privarla de las comodidades pro-
pias de su condicién adinerada. Para ello manda dotar su casa de despacho, sala de
billar, sala para audiciones musicales, salones para recepciones, cuartos de bafio
completos, e incluso decoracién pictérica en algunas de las salas. La obra a la que
se ve sometido el palacio es de notable importancia, quizd no tanto el aspecto exte-
rior, pero si transformando su interior de forma sobresaliente!®. Con sus diferen-
tes inquilinos, todas estas reformas transcurren entre 1864 y 1883, dando como
resultado una considerable modificacién del edificio!®. Trasladado Cantero Seiru-
llo a Vigo, su hijo Federico Cantero Villamil le sucede en el cargo, dando conti-
nuidad a la presencia de la familia en el palacio.

Tras la marcha de la familia Cantero Villamil de la ciudad en 192479, las
dependencias menores del palacio, ya conocido vulgarmente como Palacio de los
Cantero, fueron habitadas por varios vecinos®!. Afios después pasa a manos de la
empresa hidroeléetrica “Saltos del Duero”22 que lo destina a viviendas para sus
empleados. Ademds del palacio propiamente dicho formaban parte del conjunto
las viviendas con entrada independiente al Este del palacio y sus corrales acceso-
rios?3. Este fue su dltimo uso, hasta que el abandono y la ignominia de una ciu-

16 Casquere FERNANDEZ: op.cit., p. 6.

17 1d. Véase también SUARE? CABALLERQ, F.: Federico Cantero Villamil Cronica de wna volun-
tad. El bowbre, el inventor. Madrid, Arts&Press, 2006, p. 31.

18 1d,, 32. Para estas labores de decoracién Canrera Seirullo contrata al afamado decaradar
Juan Antonio Benlliure, a la sazén padre de Mariano Benlliure. Pueden verse fotogralias de su esta-
do tras la intervencion en Id., p. 31-33.

19 Su anterior propietario recibe licencia para reformar la fachada en 1864. Cantero Seirullo
en 1877-78 decora los inreriores de su vivienda. Ademais de éra habia dos viviendas mas para el ayu-
dante y el portero, asf como el espacio de oficinas. En 1881 Cantero manda construir una nueva
planta sabre la cochera aneja y amplia un nuevo cuerpo en 1883, Cf. Casquers FERNANMDEZ: ap.cit.,

i
P SuArgz CABALLERC: gp.cit,, p. 202,

2L Ranos PEREZ: gp.cit., p. 49.

22 FeNANDEZ-PRIETD: ap.cit, p. 582 v DE Dios VEGA: ap.cit., p. 158. Esta empresa efectiia
también una serie de obras de adecuacién del palacio a sus fines propios, como comprobamos en la
solicitud de licencia de obra del 14 de enero de 1930. Cf. AHPZa. Municipal: Zamora. Obras y
Urbanismo. Caja 0.20-4/XXVIIL

25 FEENANDEZ-PRIETO: op.cit., p. 591. Compruébese en esta referencia que el callejero sinia en
este afio, 1953, el Palacio de los Valencia en los ndmeros 3, 4 y 5 de la plaza, bajo la denominacién
de Magistral Frro.
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dad despreocupada en los ahos setenta del siglo XX por sus edificios singulares aca-
baron con él definitivamente.

De la factura original del Palacio de los Valencia poco sabemos. Solamente lo
que nos ha llegado por su portada y escudo actualmente integrados en ¢l nuevo
edificio, una fotografia del fondo Gullén a la que nos referiremos, las fotograffas
tomadas con ocasién del derrumbe, y la propia volumetria que el inmucble deja
adivinar tras la considerable reforma a la que fue sometido a finales del siglo XIX.
Parece que esta reforma respeta la portada, sencilla, con alfiz, de arco escarzano y
que acoge sobre su clave el escudo de la familia, picado cuando los Valencia se des-
hacen de la casa. El palacio era de factura sélida, amplio, con su fachada dispues-
ta hacia la plaza de los Ciento y su continuidad en la Rda de los Notarios, ubica-
do cn una enorme manzana que dejaba un gran patio con arbolado a espaldas de
la casona. Comeo podemos observar en la fotograffa del archive de Gullén de fina-
les del siglo XIX#4, culminaba el alero del palacio en su extremo Este un pindculo
piramidal de base cuadrangular, de piedra, lo cual hace pensar en su complemen-
tario en el extremo oriental. Owas dependencias nos son desconocidas.

Por su parte, la Casita de Nazarer fue una de las multiples obras de la Accién
Catélica femenina, fundada en 1934, Anterior a este uso, aqui tuvieron su prime-
ra residencia en Zamora las Siervas de San Jos¢, inmediatamente después de su ins-
talacién provisional en la calle del Medio. Podemos hacernos una idea del aspecto
que presentaba el inmucble en 1883 gracias a una carta que Felipe Gonzdlez envia
a las religiosas informdndoles de la posibilidad de alquilar esta casa como residen-
cla. "Atendiendo que aquf estdn muy caras las casas, por mi parte, creo una cosa
regular, si se atiende al local que tiene, si bien es cierto que es muy antigua; por lo
pronto el tejado, que es lo principal, estd en buen estado; el interior de la casa nece-
sita reparos en toda ella para alisar las paredes o recomponer los pisos"')'s. Teniaen
la planta baja ademds de un gran portal, otro segundo, buena despensa y bodega,
cuadra, pajar, corral con un pozo, y arriba cocina, tres salas grandes y otras varias
habitaciones®®. La permanencia de las Siervas de San José en esta casa es de esca-
samente cuatro meses?’, pues todo apunta a que su propietario las despide para
acoger en su inmueble la ampliacién del convento de Dominicas.

En efecto, como veremos mds adelante de forma dertallada, la comunidad de
Dominicas que habia sido expulsada por ¢l Estado en 1868 de su convento de la

24 JARAMITLO GUERREIRA, M. A. y CASQUERO FERNANDEZ, . A.: La cofrudia de la Vera Cruz
de Zamora: historia y patvimenio artfstico. Zamora, Cofradia de la Santa Vera Cruz, 2009, p. 62.

27 Carta del 23 de julio de 1883. Cf. HzrrANDEZ FURNTES, M. A, y MaTEOS CARRETERD, Pt
Bonifacia en Zamora, Un recorride por la ciudad siguiende las buellas de una santa. Zamora, Ayunta-
miento, 2005, p. 30,

%6 CFf. Congregacion para las Causas de los Santos, Beatificacién y Canonizacion de la Sierva de
Dios Bonifacia Rodrigues de Castro, fundadora de las Siervas de San José (1837-1905). Positiv sobre sus
virtudes y fama de santidad, Vol. | Informacion Biografica documentada, Roma 1997, 297,

27 Entre agosto y noviembre de 1883, Id., 297-8. 300.
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calle San Pablo se habia instalado en el hospital y capilla de los Ciento. All{ vivian
desde 1876. Tras la marcha de las Siervas de San José, “se le doné parte de otra
casa, que afiadieron a la que le servia de morada. En tan reducido cenobio, y usan-
do de una pasarela para ir a la capilla, ]_:)crmanccicron”28 en aquel emplazamiento
hasta 1934. Asf pues, la construccién del pasadizo elevado sobre la actualmente
denominada calle Arcipreste para conectar este inmucble que amplia su convento
con la capilla de los Ciento se debe a esta comunidad de religiosas, con el fin de

preservar la clausura?®.

Fig. 2. Casita de Nazaret. 1954,

28 Haovos, M. M. de: Registro historial de la Provincia de Fspania. Villaba, Edirorial OPE, 1968,
toro II, p. 27.

2 No hemos encontrado mds testimonio que el aludido, ni documento alguno que haga refe-
rencia a la época de construccidn de este pasadizo. En el AHPZa, no existe ningtin expediente que
otorgase licencia para la construccién de este pasadizo ni en la seccidn Fiscalla de la Vivienda —que
comienza en 1937- ni en la seccidn Obras v Urbanismo del Archive Municipal de Zamora —que
ernpieza en 1866—.
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Tras la marcha de las Dominicas, la obra emprendida por las mujeres de
Accién Catélica consistié en la atencién y cuidado de las muchachas del servicio
doméstico en casas de la ciudad, sobre todo de cardeter formativo. Asi pues, la
Casita de Nazaret fue una obra apostélica que persiguié fomentar el estudio,
defensa y proteccion de sus asociadas, 97 en sus inicios, tanto en el orden espiri-
tual como en el material®®. Fue inaugurada ¢l domingo 28 de octubre de 1934,
Solemnidad de Cristo Rey, fiesta propia de la Accién Catélica, con la bendicién de
la casa y un acto celebrado posteriormente en el Colegio Zamorense de la calle de
la Reina. La escueta descripcién de la casa muestra que se trataba de un inmueble
adecuado a sus fines caritativo-sociales, dotado de recibidor, dormitorios, enfer-
merfa, botiquin y cocina. Solo cuatro afios mds tarde, el 10 de febrero de 1938, la
Junta Directiva de esta institucién solicita al obispo “ampliar dicho local conce-
di¢ndoles del convento inmediato un pasillo y dos celdas contiguas a lo que hoy
es escuela de Sirvientas, la escalerilla que va a dar al coro alto de la iglesia y que
finaliza en una especie de pasillo en la planta bajaﬁalA Esta obra se mantuvo en
plena vigencia durante algunos afios, gozando el edificio incluso de algunas mejo-
ras>?, hasta que, tras un decreto episcopal de 1952 concediendo a esta institucién
prolongar su uso??, el obispo dispone en febrero de 1953 cl desalojo del inmucble
para ser destinado a convento de religiosas de nueva fundacién en la ciudad®,

Tras esta actividad la casa sirve de instalacién provisional a una comunidad de
Carmelitas Descalzas que funda en Zamora el 7 de mayo de 1953. En clla viven
durante dos afios y doce dias, hasta el 19 de mayo de 19553 en que sc trasladan
temporalmente al Hospital de Sotelo, que en los dltimes afios habia funcionado
como maternidad, del que saldrdn tras una breve estancia para instalarse ¢l 15 de
agosto de 1956 en su propio convento recién construido en ¢l paraje denominado
Vista Alegre, proximo a la carretera de Tordesillas. La Casita de Nazaret les sirve
de convento, mientras que la capilla de los Ciento serd su lugar de culto ordinario.
Atendiendo a la clausura de las religiosas, éstas utilizaron el pasadizo clevado que
comunicaba la Casita de Nazaret con la capilla de los Ciento y que encontraron ya

30 Llevé a cabo estos objetivos mediante el estimulo del ahorro por medio de una Caja Dotal,
la dotacién de socorros en caso de enfermedad y atencién en la Casa Refugio, ademds de la instruc-
cién religiosa, primaria y la propia de su profesién. CL. Boletin Oficial del Obispado de Zwnom 71
(1934) 279-82.

jL. ADZa (Archivo del Obispado de Zamora). Mitra. 1938. Zamora 104.

% Se conserva salicitud de licencia de abra para dicho inmueble del 20 de agosto de 1947, a
peticién de Luz de San José, en su calidad de Presidenta de la Casita de Nazaret. Cf AHPZa. Muni-
cipal: Zamora. Qbras y Urbanismo. Caja 0.20-5/XXXV].

32 AQZa Mitra. 1952, A-1. El obispo dispone la creacién de un centro de proteceién v for-
macion religiosa, moral y récnica para las jovenes de la clase abrera, haciendo comparible con las aso-
ciadas de la Casita de Nazaret el uso de este edificio.

4 AOZa. Mitra. 1953, A-2.

% Asf consta en el reverso de la fotograffa que recoge la imagen de la Casita de Nazaret, manus-
crito en boligrafo de tinta azul.
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construido al ocupar el inmueble. Tras este uso conventual esta casa quedd en
manaos del abandono.

Fig. 3. Capilla de los Ciento y Casita de Nazarer. 1954.

En 1975 la tinica manzana que cerraba por el Sur la plaza de los Ciento y el
edificio que en ella se encontraba eran copropiedad de Luis del Campo Lépez v
otros3®. Estos propletarios presentan un anteproyecto para construir 40 viviendas
en los numeros 3 y 4 de la plaza Magistral Erro, remitiéndolo a la Direccién Gene-
tal de Patrimonio Artistico y Cultural, ya que suponia el derribo del Palacio de los
Valencia. La Inspeccién Técnica de Monumentos y Conjuntos Histérico-Artisti-
cos de esta Direccién General emite el 1 de septiembre de 1975 un informe que
deniega la autorizacién de ejecucién al proyecto presentado, instando a la redac-
cién y presentacién de un nuevo proyecto que recoja las prescripciones que expo-
ne, a saber: permite verter las viviendas y locales hacia el patio interior; exige la
conservacion y restauracién de las fachadas a las calles urbanas, pudiéndose demo-
ler el resto de la edificacién; y finalmente plantea la posibilidad de desarrollar
viviendas en diplex consiguiendo asi doble nitmere de plantas en el interior que

36 f Parcelario de 1945, Ministerio de Hacienda. Servicio de Valoracién Urbana. Delegacién
de Zamora. Término Municipal de Zamora, clave 49/305. Esta finca aparece consignada con ¢l
niimero 3.
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en el exterior, conservando asi la altura, trazado y disposicién de las fachadas exis-
tentes en las calles urbanas®”.

Mientras, Luis del Campo solicita al Ayuntamiento el 9 de octubre de 1975
autorizacién para derribar el inmucble —adjuntado copia de este informe-, ale-
gando la declaracién de ruina y comprometiéndose a conservar las fachadas urba-
nas, pero demoliendo el resto del edificio. La Comisién de Obras y Urbanismo del
Ayuntamiento accede el 23 de octubre a esta solicitud en los términos presenta-
dos. Por su parte, la Comisién Municipal Permanente del Ayuntamiento, reunida
el 27 de octubre, acuerda la remisién del expediente a la Comisién del Patrimonio
Artistico y Cultural para que informe sobre “si se puede derribar ¢l patio interior
asi como la escalera de dichos inmuebles, ya que se estiman de valor histérico-artfs-
tico™3. También se requiere si la calle de nueva apertura debe ser trazada o debe
variarse conforme a este particular. Por segunda vez la Inspeccidon Téenica emite
un informe de fecha 3 de enero de 1976 en el que se exige la presentacién de un
proyecto reformado que respete la portada principal, restaurdndola, as{ como en
un “amplio entorno (...) el tratamiento que actualmente tiene la fachada (...) tra-
téndose los huecos a base de ventanas sin balcones y en la planta noble a base de
balcones tradicionales®®. De la necesidad de conservacién del patio y la escalera
nada se dice, lo cual permite implicitamente su derribo, reduciendo asi a la mini-
ma expresion los elementos a conservar. La Comisién Municipal Permanente da
luz verde al derribo en los mismos términos en su sesién de 9 de febrero de 1976.

Resulta evidente que la intencién de los propietarios no era ni mucho menos
la de preservar el patrimonio heredado. Para abundar en esta ficbre destructora, ¢l
arquitecto director de las obras de derribo, Julio Brualla Santos-Funcia, el 4 de
abril de 1976 redacta y presenta un informe de urgencia notificando, a hechos
consumados, lo acontecido durante las obras, a saber, que “se produjo el hundi-
miento de una gran parte de esa fachada™4? que debia ser conservada, procedien-
do al derribo de la misma, previa consulra con ¢l Consejero Provincial de Patri-
monio Artistico (sic.). Tal consulta debié ser de cardeter verbal, pues no existe por
escrito. Alegaba el peligro que amenazaba ¢l inmueble para transetintes y edificios,
incrementado por el agravamiento de las circunstancias, al producirse los hechos
cn sdbado por la tarde y domingo. Los primeros intentos de conservacién de al
menos partes singulares del Palacio de los Valencia por parte del Ayuntamiento e
instituciones de la administracién pdblica chocan de frente con las prewensiones
destructivas del promotor y arquitecto.

El derribo en abril de 1976 del Palacio de los Valencia da lugar a que el que

fuera tinico solar pase a conformar dos nuevas manzanas con la posterior apertura

7 AMZa. 35/76 OM.
% 14,

9 1d.

%0 Informe de derribo. Id.
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de una nueva calle. Sobre el solar de 2.844 m? dejado por el Palacio de los Valen-
cia sc inician en 1978%! los trdmites para la construccién de un grupo de sicte edi-
ficios con un total de 66 viviendas de Proteccién Oficial y locales comerciales,
denominado en su conjunto “Edificio Los Soportales™. Promueven la construccién
Luis y Tomds Gutiérrez Marcos, bajo la denominacién de Luis Gutiérrez y Her-
manos S.L. Desde ¢l inicio de los trdmites y la redaccién del proyecto hasta su defi-
nitiva entrega, el proceso de realizacién fue azaroso. A cargo del arquitecto Adolfo
Bobo de Vega se presenta el Proyecto Bdsico firmado en septiembre de 1980,
redactado como fase previa del definitivo Proyecto de Ejecucién firmado en febre-
ro de 198142, Fue aparejador Luis Pascual, y Vicente Sdnchez Almeida la empresa
constructora. La Comisién Municipal Permanente del Ayuntamiento deniega la
licencia de obra el 24 de diciembre de 1980 por razones patrimoniales, al no ajus-
tarse ¢l proyecto a los principios que comenzaban a tenerse en cuenta ante la revi-
sién del PGOU de la ciudad®?. La promotora presenta Recurso de Reposicidén que
sc acepta en la sesién del 1 de febrero de 1981, con lo que finalmente se concede
la licencia®®. Comienzan las obras. En plena fase de la segunda certificacién el
arquitecto sufre un accidente de trdfico en el que fallece la madrugada del 12 de
junio de 1981. Este acontecimiento motivé que a partir del mes de julio tomara
las riendas del proyecto su socio y también arquitecto Lucas Espinosa Navarro. El
fue el encargado de redactar ¢l Proyecto de Final de Obra, firmado en mayo de
1982, respetando notablemente los trabajos de Bobo. El 7 de mayo de 1982 se cer-

o Cf. Informe de la Comisién Provineial de Patrimonio Histérico-Artfstico de 21 de noviem-
bre de 1978.

Se presenta el contrato en el Colegio de Arquitectos el dia 27 de agosto de 1980, registrado
con el nimere 546/80. El expediente de esta obra como Viviendas de Proteccién Oficial corres-
ponde a 42-1-0015/80. El proyecto de ejecucién es visado por el Colegio Oficial de Arquitectos de
Leon y Asturias el dfa 17 de marzo de 1981. Cf. Archivo del Estudio de Arquirectura “Zarco”
(AEAZ). Registro No 998. “Proyecto de 66 viviendas de Proteccién Oficial y locales comerciales.
Plaza Magistral Erra y Plaza Arias Gonzalo. Zamara”. Consta de dos carperas de cartén granates que
contienen el Proyecto Bdsico y de Ejecucién y el Proyecto de Final de Obra respectivamente. Toda
la documentacion, asf como los planos en papel vegetal, estin perfecramente conservados, del
mismo modo que otros folios con anotaciones manuscritas de los arquitectos, principalmente medi-
ciones. Solo hemos de hacer la salvedad de la memoria del Proyecto de Final de Obra, que estd
incompleta, conservindose algunas de sus pdginas de papel ordinario y papel cebolla, llevando la
dltima & nimero 23. El presupuesto total del provecto, incluides los honorarios, fue de
103.209.483 pesetas, a fecha febrero de 1981. La suma del presupuesto definitivo ascendié a
112.953.197 pesetas, a los que hay que afadir 20 millones de peseras por los rerrenos, 80.288 por
tasas de Viviendas de Protecdén Oficial y 2.402.393 de arbitrios y escrituras, dando un total defi-
nitive de 135.436.393 peseras.

43 g argumenta que el edificio debe prescindir de una planta, que produce un exceso de den-
sidad en la zona y que destruye la terraza historica de la ciudad. Asi mismo se insta a adoprar las
medidas cautelares oportunas en su planeamiento en coherencia con el Plan Especial que va a afec-
tar a toda la zona donde se construird el inmueble. AMZa. 19/81 OM.

Comunicado-Acuerdo de la Comisién Municipal Permanente, fechado el 12 de febrero de
1981. AMZa. 19/81 OM.
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tifica el final de obra, siendo visado por el Colegio de Arquitectos el dfa 10 de
mayo.

Las viviendas, que oscilan entre 3y 5 habitaciones®>, se proyectan “de tipo
medio, cumpliende con las normas de disefio que establecen las viviendas de Pro-
teccién Oficial. Su distribucién se compone de un vestibulo de entrada que rela-
ciona las zonas de estar, cocina y dormitorios. En cuanto al sistema constructivo se
prevé una estructura de pilares y vigas de hormigén armado con forjados de cerd-
mica armada. Los cerramientos serdn enfoscados y revocados, con recercos sobre-
salientes en los huecos. Se prevé carpinterfa de aluminio anodizado, color bronce,
y barandillas metdlicas con macollas. La cubricién se proyecta con teja cerdmica
curva sobre tabiquillos en celosfa y tablero cerdmico con capa de comprcnsién”46.
El conjunto de siete edificios se dispone en torno a un patio interior peatonal que

articula los inmuebles y por medio del cual se accede a los distintos portales.

s w

T e CIEA P

=

Fig. 4. Edificio “Los Soportales™. Planta de pisos. 1980.

45 Tierien una superficie ttl definitiva de entre 56,13 v 94,41 m?, sscasamente superior a las
determinadas en el Proyecto de Ejecucién, que oscilaban entre 54 v 89,66 m?
AEAZ, Repistro IN® 998, Memoria del Proyecto Bdsico, 3. Sus tres dltimas frases aparecen
manuscritas. Los criterios aludidos se mantienen estables en el Proyecto definitivo.
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Por su parte, la cuestién patrimonial y estética y ¢l aspecto exterior del edifi-
clo tendrdn ambigua consideracién en la concepeién y realizacién de este proyec-
to. Por un lado las propias alusiones y la consecuente toma de medidas al respec-
to se ponen de manifiesto en el cumplimiento del régimen urbanistico establecido
por las Ordenanzas Municipales para inmuebles ubicados en el casco Histérico-
Artistico de la ciudad, asi como por estar sometido a los dictdmenes de la Comi-
sién Provincial de Parrimonio Histérico-Artistico de 21 de noviembre de 19784/,
También por contemplar, ya en el Proyecto Bdsico, aspectos estéticos como el
recercado de las ventanas con molduras en piedra o el hecho de forrar también en
este material los pilares de los soportales, de factura metdlica®8. Sin embargo resul-
ta incoherente el hecho de que no exista en ninguna de las memorias de obra alu-
sién alguna al derribado Palacio de los Valencia sobre el que se levanta este edifi-
clo, a excepeidn de los dos elementos conservados, de los cuales se afirma que “se
colocard la portada y el escudo del antiguo Palacio derribado”®®. Ciertamente se
llevé a cabo esta medida, pero desplazando la ubicacién de la portada unos metros
hacia la izquierda en aras de una mejor composicién del inmueble. Por su parte el
escudo se recolocd unos decimetros mds arriba de su lugar propio. A pesar de esta
ausencia de referencias de cierto peso al Palacio de los Valencia®?, el arquitecto
Lucas Espinosa sf tiene en cuenta otros factores importantes como la funcién revi-
talizadora que podrian desempefar los locales comerciales del inmueble en una
zona sumamente ruinosa y aletargada por aquellos afios”!.

Dirigiendo nuestra atencién hacia el edificio situado al otro lado de la calle de
nueva apertura, en 1979 también la sociedad Luis Gutiérrez y Hermanos S. L. pro-
mueve la construccién de 28 viviendas y locales, en este caso bajo proyecto del
arquitecto Julio Brualla Santos-Funcia®®. Esta nueva calle, denominada Magistral

7 A este respecto conviene destacar la alusion explicita que hace la memoria del proyecto al
respecto a la altura media del inmueble, 11,40 m., inferior a la mdxima permitida segtin infarme de
esta Comisién. CL. AEAZ. Registro N© 998. Memoria de Proyecto de Ejecucidn, 2. Véase también
la alusidn referente a las alineaciones en la Memoria del Prayecro Bdsico, 1.

48 Se especifican los detalles en dibujos con medidas en una subcarpeta ineluida en la carpera
de Proyecro Bdsico v de Ejecucidn.

497 AFAZ, Registro N© 998, Memoria del Proyecto Bdsico, 2.

30" En coherendia con la normativa del momenro, que no exigia realizar proyecto de lo que serfa
susceptible de derribo, por otro lado consumado a rafz de la anterior promocién de Luis del Campo
y otros propietarios, finalmente abandonada.

LId

5 “Proyecta de 28 viviendas grupo | v locales”. AMZa. 94/79 OM., Se trata de un inmueble
construido sobre un solar de 928,28 m?. de cuatro plantas sobre rasante y locales en el semisétano
que sirven de paraje. El proyecto estd firmade en enero de 1979, aunque el expediente contempla
un anexo firmado en abril de 1979 que no es mis que un modificade de obra para ajustar el pro-
vecto al dictamen de la Comision Provincial de Parrimonio Histérico-Artistico de 10 de abril. En €l
se exige la colocacién de los locales de los ascensores bajo las cubiertas para que no sobresalieran, se
regulaba el uso de celosfas en las terrazas y se indicaba que el zocalo bajo de la fachada debfa ser de
pledra. Posteriormente se emite una nueva disposicién el 25 de junio de 1979 que estipula la alw-
raen 11,40 m. y 4 plantas. Se hace referencia a las alineaciones del edificio.
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Erro, enlaza con direccién Norte-Sur la plaza de los Ciento con la de Arias Gon-
zalo. Prevista ya por el Ayuntamiento conforme al plano de alineaciones de 1968,
el promotor solicita su modificacién segun la traza del plano prcscntado por el
atquitecto Brualla fechado en enero de 1979, en el que hace coincidir el trazado
de la calle con la embocadura de la calle San Bernabé, favoreciendo una mejor
estructuracién urbana de la plaza53. La propuesta se llevé a efecto. Tras esta medi-
da urbanistica, la plaza de los Ciento recupera su nombre tradicional —aunque no
el primitivo de San Bernabé— para ceder su tltima denominacién a la calle recién
creada®. Fsta es, sin duda alguna, la primera transformacién de gran calado que
sufte este espacio urbano en once siglos.

PROYECT 8 VIVIENDAS

PAOMOTOA D LUIS GUTIERAET ¥ WNDS 5L,
SITUACION Pi.MagﬁalraJ Errof Pl Ariss Gonzalo
LOCALIDAD | TAMORA -

Zamora, Enero. 1979
EL ARQUITECTO~

Escala- 11000

Fig. 5. Plane del cambio del trazade de la calle Magistral Erro. 1979.

33 f Plano de Siruacién de Nueva alineacién. Ref. 789635 v Comunicado Acuerdo de la
Comisién Municipal Permanente, de fecha 22 de junio de 1979, AMZa. 94/79 OM.

54 En mayo de 1901 el Ayuntamiento de Zamora aprueba que la plaza de los Clento pasaraa
denominarse plaza Magistral Erro, iniciativa promovida por una cormisién de vecinos. D, Casimiro
de Erro e Irigoyen era Candnigo v Chantre de la catedral zamorana, ¥ habia fallecido en Toro en
abril de ese mismo afio. Cf. Acta del Ayuntamiento de Zamora, del 24 de mayo de 1901
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Con posterioridad, el afio 1988 fue derribado el inmueble que sc alzaba en ¢l
cerramiento Norte de la plaza haciendo esquina Este con la calle San Bernabé, pro-
maovido por Teresa Gonzdlez Martin. Anteriormente en propiedad de Manuel Ber-
nardo Castano, se trataba de un inmueble formado por planta baja, primera plan-
ta y una scgunda de considerable menor altura. La planta primera estaba dotada
de tres balcones con antepechos de forja, mientas que la segunda, debido a su
menor altura, abrifa ventanas en los extremos y un escucto balcén en el centro.
Unas simples impostas sehalaban los diferentes pisos, mientas que el plano de la
fachada remataba sus esquinas con despieces imitando plcdra” Este inmueble fue
sometido a una reforma de cierta importancia en 1923 bajo proyecto del arqui-
tecto Gregorio Pérez Arribas®®, Su duefio obtiene licencia, de fecha 8 de junio de
1923, para reformar la fachada de su vivienda, en el ndmero 10 de la plaza Magis-
tral Erro. Tras esta intervencién el edificio adquiere, ademds, las molduras y capial-
zados que podemos observar en la fotografia (Fig. 6), confiriéndole mayor porte.
Con su derribo, el edificio que le sustitu}?e-:'? en 1993 tiene que retranquearse for-
zosamente para guardar nueva alineacién con la casa colindante, ganando asf la
plaza una anchura de pricticamente metro y medio de fondo por aproximada-
mente 6 lineales sobre la fachada de este inmueble.

Colindante a éste se encuentra el edificio que hoy ostenta el ndmero 10 de la
Rua de los Notarios, exactamente donde la Ria deja de ser tal para convertirse en
plaza de los Ciento?®. Se trata de un inmueble de dos plantas sobre rasante que
denota dos perfodos constructivos diferentes, de mode que, tal cual aparece hoy
es fruto de una reforma de la segunda década del siglo XX. En estas fechas se actiia
sobre la fachada de un edifico preexistente, sometiéndolo a la apertura y amplia-
cién de vanos y al levante de la primera planta. Fruto de esta intervencién son los
recercos de ladrillo macizo practicados conforme a las tres ventanas y puerta sobre
la fachada preexistente de sillarcjo de pudinga zamorana de la planta baja. La
fachada del primer piso estd cjecutada en aparcjo de ladrillo macizo con algunas
incrustaciones de piedra arenisca de Villamayor, también resultado de la interven-
cién de mediades de la década de 1920. Sebre la rasante se abre la zarcera de la

5% Véase la forogralfa que recoge el paso de “El Descendide™ por la plaza de los Ciento, donde,
al fondo, muestra el edificio anres de la reforma a que fue sometido con posterioridad. Cf. SuArgz
CABALLERD: gp.eit., p. 35. Pueden verse también fotografias de este inmueble en CAsgUERO Fap-

MAMDEZ, |. A La Guerra Civil en Zamora, lndgenes de la vida cotidiana en una ciudad de la reta-
guardia. Zamora, UNED, Immuto de Estudios Zamoranos “Floridn de Ocampo .2006, p. 82y 86.

% La reforma consistia en “rasgar las dos ventanas del piso alto y la del piso bajo, hacer dela
segunda puerta del piso bajo otra ventana igual a la anterior, consolidar si fuera necesario el piso de
tres balcones y dar nuevo plana a rada la fachada”. AHPZa. Municipal: Zamora. Obras y Urbanis-
mo. Caja 0.20-3/XTI11.

3 Obra del arquirecto Julidn José Manuel Gonzilez Ramos, siendo su promotor PROINZA
SA. Betd formado por des locales usados como gardjes en la planta baja. y 6 viviendas repartida.s
entre las dos plantas y bajocubierta, a razon de dos viviendas por cada una.

% En referencia a su actual propietario la denominamos Casa Ramos.
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bodega. Esta dependencia es de tamafio considerable, y conserva en buen estado
tres arcos de piedra que la sustentan. En el interior de la planta baja existen unos

arcos de piedra de un antiguo claustro integrados en una de las viviendas.

e = e

Fig. 6. Hospital y Capilla de los Ciento. Alzado. 1978.

De muy reciente factura es el edificio que se encuentra conformande la esqui-
na Oeste entre la plaza de los Ciento y la calle San Bernabé. Construide en 2006
port el zamorano Estudio de Arquitectura “Zarco” bajo la promocién particular de
Pedro Zurdo Luengo, firma su proyecto el arquitecto Lucas Espinosa Navarro®?,
Estd formado por garaje y local comercial adn sin este uso, y 4 viviendas reparti-
das en las plantas primera y segunda. Reemplaza a un edificio de arquitectura
popular de dos plantas sobre rasante, derribado el afio 200060, que a su vez susti-
tuye a una casa sencilla, compuesta por planta baja y primera, a cuya fachada se
abria un arco de medio punto que daba paso al portalén de acceso. En la primera
planta se abrian dos vanos dispuestos asimétricamente en el centro de su superfi-

cie, balcén a la izquierda sostenido por tres jabalcones de forja y una pequehisima

5% AEA7Z, Regismo Ne 2,264,
80 ANZa 435/00 OM,
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ventana a la derecha. Una imposta sefalaba exteriormente la diferencia entre
ambas plantas, mientras que un despiece del plano en relieve configuraba las esqui-
nas a modo de sillares®!. En este solar y los colindantes de esta manzana se habfa
levantado el convento de San Bernabé, de monjas clarisas, hasta mediados del siglo
XIX. La puerta de entrada de la iglesia estaba en el vértice del dngulo de la calle de
San Bernabé®?, “y la de su salida formando dngulo a la plazuela de los Ciento (...).
La puerta del convento estaba en dicha plazuela de los Ciento, enfrente de la casa
de la marquesa del Vaho"®3. Trasladadas las monjas en 1837, “la iglesia, convento
y calles han sido enajenadas y con el dominio particular a que han pasado han
mudado de forma y nuestros venideros no lo conocerdn”®4,

Contiguo a este edificio se encuentra un inmueble del siglo XIX®?, formado
por planta baja y dos alturas, correspondiente entonces al nimero 14 de la plaza.
En 1940 su propictario, José Ferrero, solicita permiso para construir miradores en
la fachada, bajo proyecto del arquitecto Antonio Viloria, cjerciendo como apare-
jador Modesto Alonso®®

Cerrando este flanco de la plaza, y contiguo al anterior, nos encontramos el
edificio mds antiguo de los conservados en clla. Presenta la traza propia de un
inmueble del siglo XVI, modificade considerablemente en el siglo XVIII emple-
ando una factura muy popular. Sufre esta transformacién principalmente su pri-
mera planta, aunque todo ¢l edificio queda notablemente afectado. Actualmente
la pertenencia la ostentan tres propietarios, y el edificio permanece en un muy
deficiente estado de conservacién,

Nos detenemos ahora en ¢l edificio que ha venido a susttuir al que especial-
mente nos ocupa en este trabajo. Por iniciativa de Manuel de Juan Garelfa, popu-
larmente conocido como Manolo Roncero por su entronque familiar, se promue-
ve, junto a su hermano Emilio, el derribo®’ y construccién de viviendas sobre lo

&1 Veéase la fotoprafia aludida en SUAREZ CABALLERT: op.cit., p. 35.

61 CF. PryuBLA XIMENEZ, A: Descripeidn histérica de la chudad ds Zamora, su provincta y obis-
pada, Zamora, Instituta de Fstudios Zamoranos “Florian de Qcampo”, 1987, p. 1/3. En este texto
la existencia de la calle San Bernabé no ofrece dudas. Pero si ateudcmo:. al “Plano Topogrifico de la
ciudad de Zamora, sus arrabales y alrededores” trazado en 1880 por el arquirecro Segundo Viloria
para el alcantarillado de la ciudad, podemos observar que considera inexistente la calle San Berns-
bé, estando perfectamente dibujada su traza, pero apareciendo rayada coma si se tratase de una rapia
oun espacio propio de manzana. Sin lugar a dudas se trata de un error de dibujo. Mdxime si aten-
demos al “Plano geométrico de la capital de la Provincia de Zamora™ de José Ruiz, de 1851, donde
esta calle aparece claramente trazada, o al plano de Coello, de 1865, donde también se wntu_npla

53 1d. Nérese que Vaho hace referencia a Bado —Vade propiamente dicho—, refiriéndose, pues,
al Paifu_o de los Valenda.

¢ Td,

P

€5 SUAREZ CABALLERD: gp.cif., p. 35.

% La fecha de solicitud corresponde al 10 de mayo de 1940. El expediente conserva un plano
del alzado de la solucién proyectada, fielmente ¢ecutada. AHPZa. Municipal: Zamora. Obras y
Urbanismo. Caja 0.20-5/VII Exp. 214.

&7 Aungue los trimites se Inician en octubre de 1978, el derribo tiene finalmente lugar en
marzo de 1979, Cf. AMZa. 49/79 OM.
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que hasta entonces habia sido la capilla y hospital de la cofradia de los Ciento®®.
Accede a la propiedad de este inmueble®? por medio de una subasta por pujas ala
llana, celebrada en el Obispado de Zamora el 10 de febrero de 1975. El precio
final del metro cuadrado de supetficie del solar queda fijado en 2.800 pcsctas7o.
Esta obra unifica en la misma promocién el solar del hospital y capilla de los Cien-
to y el solar del ruinose inmueble de la Casita de Nazaret, de mode que se pro-
yectardn y construirdn como tinica promocién dos edificios a ambeos lados de la
travesia Magistral Erro, hoy calle Arciprcstc7l, aunque el Proyecto de Ejecucién

alude a ellos como un tnico edificio en dos bloques.

‘\\
\ \
\ i
\ AR \
\ \
\ !
e S o e
R _\_‘JJ___I | _;_ 2 %

(e
s ATV 1Y

Fig. 7. Antigua alineacion de la plaza de los Ciento y emplazamiento de los nueves edificios.
Nétese la inexistencia de la calle Magistral Erro

Los afios setenta del pasade siglo, pero todo ¢l en general —si exceptuamos
ligeramente su dltima década—, no destacan en absoluto por valorar, reconocer y

8 Bl cura ecénomio de la parroquia de San Ildefonso habia informade al obispo dicecssano
sobre la conveniencia de poner en venta el edificio ya en 1972, Cf. AOZA. Mitra. 1972, B-3. 41

Zarmora.,
% Hasta entonces habfa estado en manos de la Didcesis de Zamora, ©f ADZa. Mitra, 1979,

KA 20,
0 AO7a Mirra. 1975, L-10.
Podermos documentar en la seccidn de obras de las Cuentas de la cofradfa de 1770 la deno-

71
minacién de esta calle como ‘calleja de los Clento’. AHDZa, Secretarfa de Cdmara. Fondo Clento,

Leg. 277. Doc. 9.
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conservar el vasto patrimonio artistico y arquitecténico que habfa atesorado la ciu-
dad de Zamora a lo largo de los siglos. El 19 de octubre de 1978 Manuel de Juan
solicita licencia de derribo del denoeminado como Palacio de los Ciento y su pos-
terior vallade”2. Ese mismo dia el alcalde de Zamora remite el expediente de soli-
citud de licencia de derribo a la Comisién Provincial de Patrimonio Histérico-
Artistico esperando indicaciones para proceder al respecto. La Comisién Provincial
de Patrimonic en su sesién de 26 de febrero de 1979 “aprucba el expediente,
teniendo en cuenta, por parte del promotor, que se deberd conservar el arco de la
portada principal; la sillerfa de las esquinas y las basas, fustes y capiteles del patio
interior”™ 2. La Comisién Municipal Permanente del Ayuntamiento en su sesién
del 12 de marzo de 1979, “de conformidad al dictamen de la Comisién de Cons-
trucciones Civiles [del 8 de marzo”4] y al de la Comisién Provincial de Patrimo-
nio Histérico-Artistico que dice que deberd conservarse el arco y la portada prin-
cipal, la silleria de las esquinas y las basas, fustes y capiteles del patio interior,
acordé conceder la licencia municipal solicitada™?, procediéndose de inmediato al

Fig. 8. Hospital y Capilla de los Ciento. Néese el monumento a Ramon Alvarez
parcialmente oculte tras el poste de la luz eléctrica. 1978.

2 AMZa. 49179 O,
73 Expre. 149 de la Delepacién Provincial del Ministerio de Culnira, AWZa. 49/79 O,
iﬁ AMZa. 49179 OM.

1d.
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derribo. A pesar de los dictdmenes de los diferentes organismos de la administra-
cién publica y la claridad de las condiciones para efectuar el derribo, la piqueta se
ensand con la totalidad del edificio en marzo de 1979.

Presos de ese sinsentido, estos zamoranos encargan al Estudio de Arquitectu-
ra “Zarco” la redaccién de un proyecto para edificar sobre los solares de ambos
inmuebles ya derribados. Segiin los planos existentes, el arquitecto Adolfo Bobo
redacta en mayo de 1980 un Proyecto Bdsico para construir 23 viviendas de Pro-
teccién Oficlal y local. Como muestra la Fig. 9, este proyecto contemplaba una
planta mds en el edificio 1 de la plaza de los Ciento, elevando exclusivamente el
cuerpo de su fachada principal hasta un tercero. Consideraba también la existen-
cia de un portal en la Ria de los Notarios, ademds de sétanos en los dos edificios
del inmueble. Esta propuesta no prosperé, siendo medificada por Lucas Espinosa
en la redaccién del Proyecto de Ejecucién, perdiendo todos estos elementos.

Fig. 9. Alzades lateral y fromtal. Edificio de los Ciento. Proyecto de 1980.

Sobre el solar de 525 m? dejado por el derribo en 1979 de la sede de la cofra-
dia de los Ciento y el de 220,34 m? de la Casita de Nazaret se lleva a cabo la cons-
truccién de esta promocién de 22 viviendas y local, solicitando al Ayuntamiento
licencia para comenzar las obras el dfa 31 de agosto de 198 176, Los trdmites se ini-

78 ABAZ Documentacién adjunta a la carpeta del proyecto. Registro N® 959, “Proyecto de
Ejecucién-Final de Obras de 22 viviendas de Proteccién Oficial v local en la plaza Magistral Erro
cfv a Riia de los Notarios. Zamora”, Ademds de la carpeta del proyecto proplamente dicho existen
tres carpetas de papel con documentacién concerniente al Coleglo de arquitectos —sobre el Proyec-
to Bdsico v el definitivo— v al Ayuntamiento, asf como un dossier de pldstico con el expediente de
tramitacién para Yiviendas de Proteccidn Oficial, impresos del Ministerio de Haclenda v una foto-
prafia de la obra finalizada. Toda esta documentacidn, excepto los planos de papel vegetal, se encuen-
tra en mal estado de conservacidn debido a la acciédn de humedades. En cambio, la conservacién del
Proyecto de Ejecucién es éptima. El presupuesto de gjecucidn material ascendid a 44.001.704 pese-
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clan con anterioridad, especialmente los referentes a la composicién del pasadizo
clevado que une ambos edificios, resucltos el 28 de encro de 1981 por la Direc-
cién General de Bellas Artes””. A causa del fallecimiento de Adolfo Bobo, Lucas
Espinosa firma el 30 de agosto el Proyecto Bdsico Reformado que estaba sin ter-
minar, encargdndose de la realizacién de la obray de la redaccién del proyecto defi-
nitivo’®, Se hace cargo de la construccién la empresa orensana Francisco Cacha-
feito S. A., mientras que trabajard como aparejador el zamorano Luis Montero
Mateos. '

Fig. 10. Edificio de los Ciento. Planta de cubiertas. 1982.

El hecho de que ambos edificios se encuentren ubicados en la zona histérica
de la ciudad, pero principalmente el pasadizo que los une, hacen de éste un inmue-
ble sometido a cicrta.;paj:t_i'cu'laridad, Espinosa redacta, pues, el definitivoe Proyecto
de Ejecucién-Final de Obra que firma en noviembre de 198377 y anteriormente el
Proy'cc'to de Ejecucién firmado en marzo de 1_9828'0_5_ teniendo, asu vez, como base

tas al que se aflade el 17 % de beneficio industrial (7.480.290 pts), 3.136.979 pesetas en concepto
de honorarios facultativos, 4 millones de pesetas por los terrenos, 337.540 por arbitrios ¥ tasas de
00t e ey 50,0010 mesetaein e e bsciitnmat, 28 010mdD a6 59406515 Destias.
Corresponde a esta promocién el expediente de Vivienda de Proteccién Oficial 49-1-0022/81,

777 Cf 1d., Memoria, 2. o _ _

7 Hoja de Encargo n® 19.364 visada en la Delegacién de Zamora del Colepio Oficial de
Arquitectos de Ledn v Asturias el 1 de septiembre de 1981, con el ndmero de registro $53/81,

77 Wisado por el Colepio Oficial de Arquitectos de Ledn el 30 de enero de 1984,

80 Wisado por el Colegio Oficial de Arquitectos de Ledn v Asturias el 6 de abril de 1982, regis-
trado con el niimero 363/82.
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el Proyecto Bdsico aprobado por la Comisién Provincial del Patrimonio Histéri-
co-Artistico de 24 de noviembre de 198181, Las obras de construccién de estas
veintidds viviendas de Proteccién Oficial y local comienzan el 29 de julio de 1982
evolucionando sin mayores problemas. El solar es examinado por ¢l arquitecto el
3 de agosto, dando cuenta del peligro de derrumbe de los edificios contiguos, que
se hubieron de Apu_malarsz. Nada se dice de cuanto hubo anteriormente en este
lugar. En cambio, un acontecimiento pudo dificultar el final de las obras. Como
se indica en el libro de visitas, la empresa constructora decreta suspensiéon de
pagos, lo cual conlleva la paralizacién de las obras, aunque en aquel momento esta-
ban ya prdcticamente terminadas®®. Acabaron ejecutdndose por cuenta de los pro-
pietarios. El 24 de enero de 1984 se certifica el final de la obra, visando el Cole-
gio de Arquitectos el proyecto definitivo seis dias después.

El resultade final es un inmueble de dos edificios de 16 y 6 viviendas respec-
tivamente®®, con cuatro habitaciones cada una de ellas, a razén de tres dormirto-
rios y estar-comedor. Su estructura de hormigén armado con forjade de bovedilla
cerdmica soporta cerramientos de ladrillo también cerdmico perforado de medio
pié, con paramentos exteriores enfoscados con mortero de cemento 1:6 pintado
con Fev-Revetén. Los zécalos, esquinas y zonas inclinadas en los planos de facha-
das serdn de sillerfa de piedra del pafs de 15 cm. de espesor minimo®5
los recercos del arco de entrada y garaje, de 40 cm. de ancho®®. La cubierta es de
teja cerdmica curva sobre tabiquillos de celosia y tablero cerdmico con capa de
comprensién, con pendientes del 82 y 30% segin el bloque 1 y 2 respectivamen-
te. La carpinterfa de los huecos exteriores es de aluminio anodizado de primera

, asl como

calidad, en color bronce las fachadas y en su color el resto®’ . No hay mencién algu-

8L ABAZ. Registro Ne 959, “Proyecto de Fjecucién-Final de Qbras de 22 viviendas de Pro-
tecdén Oficial y local en la plaza Magistral Erro ¢/v a Ria de los Notarios. Zamora™. Memoria, 1y 2.

82 Cf. 1d. Hoja carrespondiente al 3 de agosta de 1982 del Libro de érdenes y visitas de obra,
conservado en la documentacién adjunta al Proyecto de Ejecucién-Final de Obra.

82 1d., del 20 de septiembre de 1983, aunque pone 1984 por error,

#  En la memoria se alternan la denominacién ‘edificios’ y ‘bloques’, denominande bloque 1
al de la plaza de los Ciente —Plaza Magistral Erro— y blaque 2 al de la calle Arcipreste —Travesia del
Magistral Erro—. El bloque 1 estd formado por 4 plantas conforme a sétano {garaje), bajo y local
{acceso al garajel, plantas primera y segunda, y bajocubierra. El bloque 2 lo integran tres plantas
sobre rasante, a saber, bajo ¥ plantas primera v segunda. El bloque 1 estd dotado de ascensor v rres
trasteros en el bajocubierta, de lo cual carece el 2. Oscilan entre 90 y 64,61 m? de superficie tiril en
el bloque 1, v 84,42 y 69,40 m* el bloque 2. Resulta un total de 2.811,54 m’ de superficie cons-
truida.

¥ AFAZ. Registro No 959. “Provecto de Ejecucién-Final de Obras de 22 viviendas de Protec-
con Oficial y local en la plaza Magistral Frro ofv a Rida de los Notarios, Zamora”. Memoria, 2-3.

86 Cf. 1d., Mediciones y presupuesto. Yéase también la memoria del Proyecto de Ejecucién, 2,
donde se indica “conservando en la entrada principal el arco existente en el anterior edificio”. Tén-
gase en cuenta que la ubleacién de arco del portalén del hospital se centra en la nueva fachada en
pro de una mejor compaosicion del inmueble, en una clara opcion por la simerrfa.

87 Cf. AEAZ. Registro N° 959. “Proyecto de Ejecucién-Final de Obras de 22 viviendas de Pro-
teccion Oficial y local en la plaza Magistral Erro o/v a Rida de los Notarios. Zamora”. Memoria, 2-5.
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na de atencién a criterios estéticos o patrimoniales mds alli de lo apuntado mds
arriba, principalmente lo referido a la unién de los dos edificios “mediante un
pasadizo elevado de compeosicién y dimensiones similares a las del pasadizo ante-
riormente existente, adaptindolo a su nueva utilizacién™88, regulado por la Direc-
cién General de Bellas Artes. Por su parte, el arco en piedra y los zécalos y cuer-
pos de fachada en este material terminan siendo un postizo que sustituye el
dictamen de la Comisién Provincial de Parrimonio Histérico-Artistico. Sin embar-
go, la disposicién de obligade cumplimiento de conservar los elementos del patio
(basas, fustes y capiteles) e integrarlos en el nuevo edificio no se llevé a efecto, y
sin justificacién alguna, por lo que nada se conserva de este patio en la actualidad®?.

A tenor de todo lo expuesto hasta ahora, teniendo en cuenta la précticamen-
te nula evolucién urbana de la plaza de los Ciento en tanto que espacio urbano,
pero considerando los distintos edificios —religiosos, palaciegos y civiles— que a lo
largo del tiempo han configurado esta plaza, podemes afirmar rotundamente
junto a Gage Vaquero que “de la Plaza del Magistral Erro solo nos queda la forma
y algunas imdgenes del arco del Mercadillo (...), pero de lo que fue arquitecténi-

camente la plaza, nada”??.

2. LA COFRADRIA DE LOS CIENTO

De la abundante existencia de fondos documentales de la Cofradia de los
Ciento no se ha seguido, sin embargo, un sefialado nimero de publicaciones, sino,
mds bien, todo lo contrario, abriéndose, pues, un filén para profundizar en su
estudio. Disponemos de escasos datos publicados sobre la cofradfa, destacando casi
en solitario el trabajo de José Sdnchez Herrero, centrado en el marco temporal de
finales de la Edad Media. Segin afirma este autor, la Cofradia de los Ciento apa-
rece citada por primera vez en un testamento del 2 de mayo de 133371, aungue
sus primeras Constituciones conservadas datan de 158877, Se trataba de una cofra-
dfa vinculada a la parroquial de San Pedro y San Ildefonso, formada fundamen-
talmente por clérigos de la ciudad de Zamora y sus arrabales, aunque permitiera

8 Este pasadizo se eleva en la planta segunda, con una extensién de 3,60 x 3,75 m., acogien-
do un dormitorio y cocina, y estar-comedor de dos viviendas diferentes. CL. Id., Plano 5. El inmue-
ble manriene constante la altura de la cornisa en 9,10 m., mientras que el saliente de vuelos alcan-
za los 0,60 m. La solucién del bajocubierta. en el bloque 1, conlleva la existencia de 9 terrazas a lo
largo del alero. Ya al interior existen dos y un patio de luces en los bloques 1 y 2 respectivamente.

7 Expediente de Derribo del Palacio de los Clento. AMZa. 49/79 OM.

2 Gaco VAQUERG: ep.cit., p. 172.

2L SgvcHEz HERRERD, . Las didcesis del Reino de Ledn. Siglos XIV 3 XV. Leén, Centro de Estu-
dios e Investigacion “San Isidoro”, 1978, p. 460,

#2 AHDZa. Secretarfa de Cdmara. Fondo Clento. Leg. 253. Libro 1.
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también la pertenencia minoritaria —como recogen sus Constituciones, en niime-
ro igual o inferior a diez— de laicos, varones y mujeres. Los clérigos tenfan que ser
presbiteros con un ano cumplido desde su ordenacién, con limpicza de sangre y
de buena vida y costumbres. Para incorporarse a la cofradia debian pagar tres mil
quinicntos maraved(s y tres libras de cera. Los laicos, con las mismas condiciones,

“no tendrian oficio vil ni mecdnico, pero podian ser escribanos de la audiencia
episcopal o real, y, si era mujer, debfa vivir casta y honestamente. Hombres y muje-
res pagaban en su ingreso quince mil maravedis™?, pudiendo asistir a los cabildos
pero no teniendo voz ni voto. Esta altisima cantidad de page por el ingreso en la
cofradfa testimonia la exclusividad de la pertenencia a ella. Su nombre —de los
Ciento— harfa referencia al nimero de miembros, pero sabemos que no tuvo que
ser necesariamente éste, ni siquicra debié ser lo habirual®4.

Como afirma el profesor Sdnchez Herrero, sus fines fueron principalmente
cultuales, a saber, servicio a Dios, culto a San Ildefonso, atencién a los cofrades
enfermos y sufragio por los difuntos, aunque no faltara la atencién a la caridad con
los pobres”?. Segiin Ferndndez-Prieto celebraban la fiesta principal el dia de la Visi-
tacién de Nuestra Senora y el dfa de San Ildefonso®, mientras que Jaramillo
Gerreira afirma que éstas eran la Concepcidn y las propias de su vinculacién parro-
quial, es decir, San Ildefonso, San Pedro y San Atilano?’. Lo que no deja lugar a
dudas es el patronazgo de San Ildefonso sobre la cofradfa?®. Precisamente este
patronazgo otorga a la cofradia, araiz de la invencién o la elevacién de los cuerpos
de San Atilano y San Ildefonso®, su denominacién formal de ‘Cofradia de San
Ildefonso’ —con todas sus variantes!®?, la mayoria de las veces relegada en el uso

%2 SANCHEZ HERRERO: ap.eit, p. 461. Véase también BARREIRD MaLLOM, B.: “Relipiosidad y
clera en Zamora durante la Edad Moderna®, en Primer Congreso de Historia de Zawnora Il Zamo-
ra, Instiruto de Esrudios Zamoranos “Floriin de Ocampa”, 1991, p. 591.

4 “Por cuanto hace tiempo que esta nuestra cofradfa se halla reducida a tan eorto nimers de
Indibiduos que (...) no puede verificarse por una parte la designacién de los doce Indibiduos para
la decisién de contradicciones™. 1793. AHDZa. Secretarfa de Cdmara. Fondo Ciento. Leg. 293.
Doc. 4, ff. 1 r-1 v. Otro documento sin fechar, pero posterior en el tiempo, asegura que la cofradia
se “compone al presente solo de siete hermanos sacerdotes”. AHDZa. Secretarfa de Cdmara. Fondo
Ciento. Leg. 293. Doc. 1, £, 1 v.

73 SANCHEZ HERRERO, [.: op.cit., 461.

5 Cf, FERMAMDEZ-PRIETO, B.: op.cit., 563.

7T Cf. JaranIiio GUERREIRA, M. A: “Ordenanzas de la cofradia de los Cienta”. Ficha del card-
logo de la exposicion, Civitas, MC Aniversario de la ciudad de Zamora, Junta de Castilla y Ledén. Caja
Espana, Zamera 1993, 180.

%% AHDZa. Secretarfa de Cdmara. Fonda Ciento. Leg. 253. Libro 1, £. 2 v,

79 “Bsta hermandad es tan Antigua que no se le descubre menor origen que el de la feliz Ynben-
cion del Sagrado Cuerpo i preciosas Reliquias, de aquel soverano Arzobispo, sumo honor del sacer-
docio”, Of. AHDZa. Secretarfa de Cérmara. Fondo Cienito. Leg. 293.Doce. 1, £ 1 1.

9 De entro:clls- destacarmon: ‘G Jongregacién de Sacerdores dedicada al Senor 8. lllephonso’
(AHDZa. Secretarfa de Cdmara. Fondo Ciento. Leg. 253. Libro 2, L 1 v. -Marzo de 1698-), ‘de
clérigos titulados de 8" Pedro y § [ldefonso vulgarmenrc llamados de los Ciento’ (AHDZa. Secre-
tarfa de Cdmara. Fondo Cienro. Leg. 293. Doc. 25. —Se trata de un Jnveniario de las Alajas, ropa y
muebles de la Cofradia, de 1798-), *Cofradia de San lldefonso, vulgo de los Ciento, Clérigos de ella

STVDIA ZAMORENSIA, Vol. IX, 2010 60 ISSN 0214-376



El hospital y la capilla de la Cofradia de los Ciento

por su denominacién vulgar de ‘Cofradia de los Ciento’, también con todas sus
variantes. Hasta tal punto que sus propias Constituciones de 1588 privilegian en
su texto la denominacién de ‘Cofradfa de los Ciento'10L,

Este particular ha llevado a crear equivocos respecto de la identificacion de la
Cofradfa de los Ciento con la de Caballeros de San Ildefonso, algo comdn en los
escritores del siglo XIX12 Estamos, pues, ante la confusién provocada por la
idéntica advocacién de las mismas. El patronazgo de San Ildefonso sobre dos
cofradfas diferentes, una de clérigos y otra de caballeros, serd, pues, la fuente de
este equivoco. En las propias Constituciones de 1588 se dice: “(...) ¢l abbad y con-
frades de la cofradia (bulgarmente) llamada de los Ciento. En esta muy noble y leal
ciudad de Zamora dedicada a servicio de Dios Nuestro sefior y honrra y servicio
de Nuestra sefiora La Virgen Marfa su madre a la fiesta de su sagrada concepcién

y a la honrra y devocién de Nuestro Patron sancto Ildefonso su glorioso capelldn

(..)"103 En ellas se deja clara constancia del patronazgo. Como podemos com-

{AHDZa. Secreraria de Cdmara. Fondo Ciento. Leg. 278. Doc. 24, f. 1 r. —Cuentas de 1799} y
‘Capellanes de San Ildefonso, vulgo de los Ciento’ (AHDZa. Secretarfa de Cdmara. Fondo Ciento.
Leg. 278. Doc. 25, £ 1 r. —Cuentas de 1800-},

10 AHDZa. Secretarfa de Cdmara. Fondo Ciento. Leg. 253. Libro 1.

102 ZapaTA FERNANDEZ, M.: Apuntes y noticias curiosas para formalizar la bistoria eclesidstica
de Zamora y su Didcesis. Za.mora Tipogrificas San José, 1898, p. 173. El texto en cuestién Idendfi-
cael hospilal de los Ciento comao perlalec{aue a la colradfa de caballeras de San [ldefonso, mds adn,
identificando ambas cofradfas: “La casa, pues, contigua a la capilla de los ciento, fue haspiral perte-
neciente a la cofradfa de los caballeros de San ldefonso, y de los ciento o racioneros de los elérigos de
ata cindad, como se llama la fundacion eclesidstica’. Y en el pdrrafo anterior se afirma: “Hospiral de
los Ciento. La cofradfa de los caballeros de san Ildefonso, tenfa un hospital frente a la iglesia, en la
calle de Pizarro, medianero a la casa arciprestal, y luego se unié a la capilla llamada de las céenre a
causa de una fundacién que en ella habfa, intitulada de los elérigos ciento, que habfan de dar culto y
custadiar los cuerpos de los Santos Patronos. desde cuya eevacion trae su origen esta fundacién, que
llego a ser riquisima. y cuyas rentas vinieron dltimamente a aumentar la domc'_lcn de los curatos
incongruos que hubiera en la ciudad”. Hemos de advertir que Zararain copia casi lireralmente estos
parrafos del manuserito “Descripcién histérica de la ciudad de Zamora, su provineia y obispade” de
Antonio Pifiuela Ximénez, escrito afios antes, Por su parte Pifiuela dice al respecto: “El hospital de
los Clento pertenecta a la Colradia de los Caballeros de San Ildefonso y de los Ciento o Racioneros
de clérigos de esta ciudad, fundado en la capilla y casa que conacemas al presente con aquel titulo”.
En otro lugar Pifiuela Ximénez hace referencia a la capilla de los Clento de la siguiente forma: “Es
muy bonita y esta en la plazuela de su nombre o de San Bernabé. Tiene su casa contigua que sirvio
de hospital y refugio y hoy es habitacién del administrador de sus antiguos cuantiosos bienes que la
propiedad zamorana dejo para los clérigos ciente que habfan de dar culto y custodiar a los santoes
patronos, desde cuya elevacion trae origen esta fundacién, que luego ha servido para mayor renta de
las incongrues curatos de la ciudad”. PrueLa XivENgz: ap. cit,, p. 244 y 207. También Ursicino
Alvarez contribuye a este equivoco al identificarlas —mds adn, al coﬂslderar la de los Clento como
cofradia de caballeros— de esta forma: “(...) personas de suposicién y calidad con que se rormo la
colradfa llamada de Camareros de San Ildefonso y la de Caballeros nobles de los Cento (...)" * (Anva-
ez MARTINEZ, U.: Historia general civil y eclesidstica de Iz provincia de Zamora, Madrid, 1965, p.
193). Como podemos ccmproba.r algu.nos autores zamoranos de ese slglo hablan de ellas como una
tinica cofradia, identificindalas, otargdndole ambos titulos a una tinica y misma cofradfa. Sabemos
que la lmtorlograﬂ.;. del XIX hay que admitirla con algunas reservas debido a clerta falta de rigor en
la consideracion de algunes datos.

105 AHDZa. Secretarfa de Cdmara. Fondo Ciento. Leg. 253. Libro 1, £2w
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probar, la denominacién de la cofradia no es la formal —que hace referencia al
santo patrén—, sino que opta por la vulgar, al igual que en el ttulo v el resto del
documento, significdndose especialmente en el texto esta opcién entre parénresis.

Efectivamente, la Cofradfa de los Ciento estaba constituida dentro de la
demarcacién territorial de la parroquia de San Pedro y San Ildefonso, mds atn,
como hemos diche mds arriba, celebraba la fiesta de San Ildefonso como fiesta
propia, y de las mayores. Por otro lado si atendemos al documento Obras de Cha-
ridad que acordaron la exclarecida Congregacidn de Senores Sacerdotes lamada de los
Ciento y la Religiosa comunidad de el Sagrado orden de Predicadores y convento que
en Zamora funds el glorioso Patriarca Sancto Domingo de Guzman, se muestra cla-
ramente ¢l uso indistinto de la denominacién formal y vulgar. El documento,
encuadernado en forma de pequefio volumen, recoge estos acuerdos firmados
entre la Cofradfa de los Ciente y los Dominicos, fechados €l 30 de marzo de 1698
En él se recoge: “Y como la virtuosa congregacién de Sacerdotes dedicada al Senor
S. Hlephonso en pureza de vida y limpieza de sangre y ¢l convento de Predicado-
res de Zamora son tan antiguas y unidas que ni a esta sancta Longrecrac'lon se le
discurre menor origen que el de la feliz invencién del sagrado cuerpo i preciosas
reliquias de aquel Sobcrano Argobispo (...)104”

indistinto, pues a quienes denomina en la primera frase como ‘Congregacién de

. Estas lineas confirman este uso

Scfiores Sacerdotes llamada de los Ciento’ los llama a la vuelta del folio ‘Congre-
gacién de Sacerdotes dedicada al Sefior S. Ildefonso’, y ademds pone su origen en
la invencién del cuerpo del santo.

Asf pues, hablamos de dos cofradias de San Ildefonso. En los libros de visita
canénica de la parroquia de San Pedro y San Ildefonso que consideraremos con
mds detenimiento mds adelante, las cofradias de los Ciento y las de Caballeros de
San Ildefonso aparecen como dos cofradfas distintas, con reconocimiento diferen-
ciado, y son visitadas como entidades diferentes!®. De la cofradfa de Caballeros
se conservan, por ejemcllglo, las ‘Ordenanzas de la lHustre Cofradia de los Caballe-
ros de San [defonso 1%, de 1503, asi como ‘Copia de las Ordenanzas de la llustre
Cofradia de San Ildefonso y San Adlano’ 107, de 1536, lo cual atestigua su entidad
y autonomia propias. Mds atin, aproximdndonos a la fecha del documento antes
citado Obras de Charidad, de la Cofradia de los Ciento, existe un “Manifiesto de
la Cofradia de Caballeros, intitulada del Sefior San Ildefonso y San Atilano’,

impreso, contempordneo de éste, de 1696, quie con su existencia también pone de

103 AHDZa. Secretarfa de Cdmara. Fondo Ciento. Leg. 253. Libro 2. £. 1 w.

103 Esra diferencia se aprecia también en su denominacion, septin “Cofradfa de los Ciento de dlé-
tigos’ y ‘Cofradfa de San Ylefonso’. AHDZa. Archivos Parroquiales. Leg. 281-14. Libro 10, £.293 .

106 AHDZa. Archivos P‘lrroqula!eﬂ San Pedro y San Ildefonso. 281-14. Libro 25 bis. Deno-
mina 4 sus miembros como “honrados cavalleros et hidalgos confrades de la confradia del bien-
aventurado sefior Sant Ylifonso”.

L7 Archive de la Diputadén de Zamora (ADZa). Vizconde de Garcigrande. Caja 49. Leg 80.
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relieve la diferencia de estas dos cofradias!®. Hemos de considerar, pues, que la
Cofradia de los Ciento lo fue mayoritariamente de clérigos, mientras que la de
caballeros de San Tldefonso lo es exclusivamente de éstos!?. Efectivamente, en la
sociedad de la época la divisién estamental era clara. Ahora bien, podemos aven-
turar que el cupo de diez laicos que podfan pertenecer a la Cofradia de los Ciento
podria estar formado muy probablemente, segiin esta vineulacién, por los propios
caballeros de San Ildefonso.

Atendiendo a la condicién de la Cofradia de los Ciento podemos afirmar que
su fortaleza econdmica era sobresaliente. La documentacién de la propia cofradia,
asi como los libros de visita de la parroquial de San Pedro y San Ildefonso, asi lo
atestiguan, dando razén de la gran cantidad de bienes y rentas que acum ulaban!10,
Su origen hemos de situarlo en ¢l cuantioso niimero de cargos y fundaciones que
se le habfan ido confiando a lo largo del tiempo y que se celebraban en las iglesias
parroquiales donde fueron instituidas, hasta que en 1794 se les dispensé que
pudieran cumplirlas en su propia capilla, como hicieron a partir de entonces!!!.

Ferndndez-Prieto apunta en su trabajo que la cofradia inicia “su decadencia en
el siglo XVIII y desaparecié al mediar el siglo XX’ Concretando atin mds la
fecha de su final, como hemos podido comprobar en la documentacién conserva-
da de la Cofradia de los Ciento, el dltimo dato que nos ofrece aparece en un Apco

108 “Manifiesto que se hace por parte de la Cofradia de Cavalleras de sta Ciudad, inritulada del
Seftor San Ildefonso y San Atlano, de todas las razones que le asisten para concurrir con las dos
Comunidades de Ciudad y Cabilda, en cualesquiera juntas que estuvieren, en orden a rratar de los
Santos Cuerpos de dichos Santos, traslacién de sus Reliquias y otras cosas’. ADZa. Vizconde de Gar-
clprande. Caja 49. Leg. 84,

109 Esra distincién se pone especialmente de relieve en los libros de cuentas. Ambas cofradfas
ponen especial cuidado en hacer constar en sus libros en cada anualidad su condicién especifica tras
hacer alusién a su denominacién de Cofrudiu de Sun Hldefonso, bien de dérigos (Clento) o de Caba-
lleros. Véase esta peculiaridad en las denominaciones de la Cofradfa de los Ciento que aparecen a lo
largo de este trabajo, y sirva de comparacién eon las que exponemos a continuacién sobre la Cofra-
dia de Caballeros de San Ildefonso: “Las medicinas q seanllevado pa curar los pobres del spiral de
S S0 Illifonso q se Hama de los caballeros pa la cura q hico en su afio” —Cuentas de 1695 o tam-
bién “Las medicinas q seanllevado pa curar los pobres del spital de 57 §7 Illifonsa q por este nom-
bre llaman de los caballeros y gastdronse estas medecinas en este afio de nobenta y seis” ~Cuentas de
1696—. CF. Cuentas del gasto de medicinas de los pobres del Hospital de Caballeros de San Ilde-
fonso de Zamora [1695-1698]. ADZa. Vizconde de Garcigrande. Caja 49. Leg. 28.

10 Ello se pone de relieve, coma podemos comprobar en las Constituciones de 1588, al enu-
merar los érganos de goblerno y cargos establecidos para el funcionamiento ordinario de la cofradfa
en e siglo XVI, “destacando como auroridad superior, con vara decisivo, el abad, que cuenta con
mayordomo, vicario y contadores (...}. Especialmente interesantes son las figuras de los visitadores
de propiedades, de los reparadores, los distribuidares de repartimientos, o los solidtadores de plei-
tos, todos ellos awdliares de la administracién econémica e indicativos del cuidado otorgado al man-
tenimiento y explotacion de sus bienes”. JARAMILLO GUERREIRA: op.cét,, p. 180,

WY CF Inforsne sobre la agregacion al Cabildo parroquial, de 8 de septiembre de 1815, AHDZa.
Secretarfa de Cdamara. Fondo Ciento. Leg. 293. Doc. 11,

112 Cf. FERNANDEZ-PRIETC: ap.cit., p. 563.
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de Heredad de 1855'13. Por su parte, si atendemos al testimonio de Pinuela, la
Cofradia de los Ciento termina por fusionarse con el Cabildo de pédrrocos de la
ciudad, pero sin precisar la fecha exactal!®, Asf fue, en efecto, tras un largo proce-
so de litigios por la agregacién de las rentas de la Cofradia de los Ciento al Cabil-
do parroquial de Zamora. Asi lo testimonia el informe emitido en 1815 durante
el pontificado del obispo D. Pedro Inguanzo Rivero, tinico documento de este
fondo sobre este partic.ula.rlw. Iniciado este proceso, una representacién de los
parrocos demandaba por escrito el 8 de febrero de 1803 que se les congruase por
los medios que se consideraran oportunos, habiéndose propuesto la agregacién de
las cuantiosas rentas de la ya decadente Cofradia de los Ciento para tal finl1e Ello
provoca la eritica encendida de los Ciento y. como consecuencia, un large proce-
so en el que entran en juego los Tribunales, el Diputado del Comiin de la Ciudad,
¢l Apoderado del Pan y del Vino e incluso Reales Ordenes para que se suspendie-
ra esta agregacién, consiguiendo prolongarla al menos hasta ¢l 8 de septiembre de
1815, fecha de datacién de este informe. Este ano 1815 tiene lugar una singular
intensificacién de este proceso. Desconocemos la fecha en que se produce la defi-
nitiva agregacién de la Cofradia de los Ciento al Cabildo de pdrrocos, con su con-
siguiente desaparicién, aunque su pervivencia viene atestiguada al menos hasta el
comienzo de la década de los cincuenta, tal como muestran sus cuentas.

3. HOSPITAL Y CAPILLA DFE LA COFRADIA

Hoy por hoy nos es absolutamente desconocida la fecha de construccién del
edificio de la Cofradia de los Ciento. Sin embargo, si recurrimos a la documenta-
cién conservada, la existencia de un hospital propiedad de la Cofradia se mencio-
na por primera vez en 1484/, Este dato nos invita a pensar que no se tratara del

115 Tal como testimonia la dltima fecha documenrada, en el lepajo de Apeos de Heredad que
recoge el arco temporal comprendido entre los afios 1460 y 1855. AHDZa. Secretaria de Cidmara.
Fondo Cienro. Leg, 281. Doc. 13. En el tlrimo folio vuelra de este Apeo estd escriro: “Fsta Here-
dad se dio en foro a Elias Pastor vecino del mismo Gallegos [del Pan] en 28 fanegas anuales de pan
mediada trigo y cevada por Escritura otorgada ante el Escribana del Niimero Don Agustin Corte-
zo en 23 de Febrero del Ao de 1855".

11 CF. *(...) que luego ha servido para mayor renta de los incongruos curatos de la ciudad”.
PrrnseLA XIMEMEZ: op.cit., p. 207.

115 AHDZa. Secretarfa de Cdmara. Fondo Cienro. Leg. 293. Doc. 11.

L& Contaba por u.quel entonces con solo cuatro miembros, a saber, Alonso Avedillo, Alonso
Gutiérrez, Luis Cortezo y Anronio del Rio, y su naturaleza era coherente con la nueva propuesta.

17 AHDZa. Secretarfa de Cémara. Fondo Ciento. Leg. 281/2b. ff. 5 1-10 v. Con fecha miér-
coles 18 de mayo de 1484 se retine el Capitulo de la Cofradia de los Ciento en la iglesia de San
Pedro. En él se hace mencién expresa del hospital. El texto alude al pago de cargas de pan y gallinas
a efectuar en Zamora en el hospiral de la cofradfa por el dia de Santa Marfa de agosta.
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edifico cuyas fotografias presentamos ahora, sino, en todo caso, de un hospital
anterior, bien sitnado en esta misma ubicacién o en otra diferentel1$.

El siguiente dato de capc,-.la.] importancia para nosotros que nos ofrecen los
documentos medievales tiene lugar trece afios después. El sdbado 17 de abril de
1497 s celebra un traspaso de censo expedido por Alfonso Gonzilez de Zamora,
a la sazén notario piiblico apostélico“(). Este acto se celebra en el hospital de la
Cofradfa. Es la primera referencia que tenemos de un acto celebrado en la sede de
esta Institucidn.

Avanzando en el tiempo, y recurriendo al primer libro de cuentas de la Cofra-
diall, del siglo XVII, se da constancia de la sede de la Cofradia de los Ciento,
pero aludiendo a ella de formas sensiblemente diversas en las distintas anualidades.
La primera referencia, de 1635, recoge la férmula “(...) se juntaron en las cassas
de ayuntamiento de la Cofradfa de los Ciento de esta ciudad (...)" 1L

Especialmente importante es el date que hemos podido recabar al estudiar la
documentacién de la parroquia de San Pedro y San [ldefonso en que se alude a la
Cofradia en los libros de visita parroquiales. Estos recogen las visitas que candni-
camente debe realizar ¢l Obispo diocesano a las distintas parroquias, dando cuen-
ta del estado de la capilla del santisimo, los ornamentos y libros litdrgicos de la
iglesia parroquial, capellanias, cofradias, aniversarios, conventos comprendidos en
la demarcacién parroquial, anejos, ete., sometiendo todo ello a examen. En efec-
to, el obispo D. Lorenzo de Sotomayor realiza visita canénica a esta parroquia el
20 de enero de 1664. Atendiendo a las palabras que hacen referencia a la Cofradia
de los Ciento se afirma: “Esta Cofradia se visita en esta parroquia. Y habiéndola
visitado su Re" Ilma hallo q hera de clérigos y q se govierna por constituciones y
ordenanzas aprovadas por el Ordin® y g es de estatuto de limpicza y estd fundada
en una Casa que se Intit® Hospital de S" [ldephonso en la qual no ay Hospitalidad
y que solo sirve para las Juntas de los Cofrades. Guarda muchos y buenos Orna-
mentos y tiene para celebrar los divinos oficios y cumplir con grande cant* de ani-

1% La gran cantidad de propiedades de la Cofradia tanto en la propia ciudad como en villas y
pueblas de los alrededores de Zamora hace posible que la ubicacion de dicha hospiral pudiera ser
diferente de la que venimos abordande en la plaza de los Clento. aunque ello no obsta para mante-
ner firmemente lo conrraria.

12 AHDZa. Secretarfa de Cimara. Fondo Ciento. Leg. 253. Libro 3. {F. 39 r-42 r. El censo se
lleva a término el 20 de mayo. Dice asi: “Reunidos en cabildo dentra del espital de los Ciento que
es cerca de la yelesia de Sant Pedro de la dicha ¢ybdad”. Agradecemos la aportacién de estos dos -
mos datos a José Carlos de Lera y a Angel Moreno,

130 AHIDZa. Secretaria de Cdmara. Fondo Ciento. Leg. 255.

121 Por su parte se recoge una sensible diferencia el afio 1643 al referirse a “(...) del aiunta-
miento {...)". Sin embargo en los afios 1638 y 1648 se utiliza la férmula “(...) estando en las casas
de la Cofradia de los Ciento de esta ciudad (...)7, mientras que en 1652 la formula es (...} se jun-
taron en las casas de los Clento (...)7. Las diferentes férmulas se alternan sin eriterio fijo, pero todas
ellas dan cuenta de la existencia de sede estable y con continuidad en el tempo. CF. Id.
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vers®  tiene a su cargo en diferentes iglesias de esta ciudad™ 1?2, Estas palabras nos
aportan dos datos de sobresaliente importancia. En primer lugar, denomina al hos-
pital como Hospital de San Ildefonso, lo cual nos puede plantear problemas de
identidad del edificio, aunque parece evidente que se refiere al que estamos estu-
diando en virtud de la denominacién formal de la Cofradia y de su propio santo
patrén. En segundo lugar, este texto da cuenta de que el hospital, en la fecha refe-
rida, ya no se utiliza para ejercer sus funciones de caridad. Ello supone que pode-
mos establecer ya como seguro que en 1664 la Cofradia de los Ciento habfa pres-
cindido de esta funcién en su hospital tiempo atrds. Sdnchez Herrero concreta adn
mids ¢l momento de cese de funcionamiento del hospital al indicar que en 1586 es
la tiltima fecha que de ¢l tiene constancia, pero sin aportar el documento prccisalza.
Profundizando aiin mds en los libros de visita, ¢ intentando aproximarnos lo
mds posible a la fecha del establecimiento del hospital, en uno de los testimonios
escritos de visita canénica llevada a cabo con anterioridad, exactamente en 1640,
se dice: “La Cofradia de los ciento de clerigos que es de limpieza que tiene una casa
adonde de hordinario haze sus juntas y ayuntamientos con capilla a donde se dice
misa y en ella trac las de asiento de las memorias y sus archivos con llaves a donde
se recoxen los libros escriptura y papeles, la cual casa esta y nel usa en la perrochia
d esta yglesia y la dicha cofradfa tiene a su cargo. El cumplimiento de cantidad de
aniversarios memorias de misas y flestas en esta yglesia y en otras parrochias desta
ciudad y estramuros, y ansi mismo es patrona y administradora de diversas obras
pias de guerfanas y pobres y tienen sus hordenancas aprovadas por el Ordinario
deste obispado (...) 124 A partir de este texto podemos obtener varias conclusio-
nes. En primer lugar se habla de casa y no de hospital, lo cual confirma que la
Cofradia habria dejado de prestar hospitalidad, dedicando el hospital a casa de
juntas de la Cofradfa. De este modo podemos adelantar a 1640 la fecha de cese de
esta obra de beneficencia en el hospital, conforme al afio de esta visita. De ello se
sigue que este cese fuera unos afios anterior. Con todo, la Cofradia de los Ciento
continda llevando a cabo obras de caridad, tal como testimonia al referirse expli-
citamente a obras pias con huérfanos y pobres. Las alusiones al hospiral son, pues,
constantes, a pesar de que no se empleara ya para su uso originarir_nu‘j.

122 AHDZa. Archivos Parroquiales. Leg. 281-14. Libro 11, ff. 385 v-386 r. ‘Visita dél Ilmo.
Sefior D. Lorenco de Sotomayor mi sefior Obispo de Zamora del Consejo de su Majestad 20 de
Henero de 1664°.

V%5 §ancHEZ HERRERD: ap.cit., p. 461 . Bl autor cita la escritura del 28 de agosto de 1586 trans-
crita por ZARATATT FERMANDEZ, gp.cit., p. 173-174 y que é&ste a su vez copia de Pifuela Ximénez.
Sinchez Herrero remite simplemente a la transcripcion de este texto en ¢ libro de Zararain. sin con-
trastar el documento original.

124 AHDZa. Seccidn Archivos Parroquiales. Leg. 281-14/ Libro 10, ff. 293 r.

123 Otros documentos externos a la cofradfa nos hablan de su sede. Narrando el itinerario del
traslado del Santfsimo desde la Caredral hasta el recién estrenade Convento de la Concepcidn, se
alude, no al hospital, sino a la casa de la cofradia. de la siguiente forma. “Hubo 4 altares, ¢l prime-

ro en la fachada, casa de la cofradfa de los Cien clérigos, si bien son 13 comporas (sic) que en los
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Como acabamos de ver, no sc alude tinicamente al hospital, sino también a la
capilla. En efecto, la existencia de una capilla en esta institucion es efectiva desde
sus origenes. Atendiendo a las Constituciones de la Cofradia de los Ciento de
1588, en el texto se dice: “(...) y el que non fuese asi de dia como de noche pague
cient misas de pena para los gastos de nuestra capilla y no les sean quitados
(.. Ello pone de relieve la existencia documentada de una capilla propia
como sede de la Cofradia ya en esta fecha de finales del siglo XVI.

Cesdreo Ferndndez Duro nos ofrece una minima referencia del dltmo tercio
del siglo XVII, aludiendo a la capilla de forma totalmente aséptica, dando fe de
que “se hizo nueva (...) una calzada desde la puerta del Mercadillo hasta la iglesia
de los Ciento, dirigiendo cstas obras los maestros Pedro Alvarez y Pedro Calde-
rén” 127,

Como es légico, hemos de considerar la existencia de un espacio para el culto
en ¢l edificio de los Ciento desde su construccién. Ahora bien, es evidente que las
bévedas barrocas que adornan los techos de la capilla, y que nos muestran las im4-
genes que publicamos son obra de una reforma posterior. A falta de datos que nos
aporte la documentacién conservada, resulta evidente que la capilla que llegé al
siglo XX sufrié una reforma de considerable importancia en el Barroco, lo cual nos
lleva a pensar la posibilidad de una reforma integral y ampliacién de la capilla pre-
existente debido al espacio dejado por el hospital en esa época ya sin servicio, o
bien una mera intervencién de reforma de techos conforme al gusto barroco.

Sin embargo, si tenemos constancia de una reforma a la que se sometid la
capilla a finales del siglo XVIIT'28. Entre 1794 y 1798 se llevé a cabo la amplia-
cién de la sacristfal??, dando lugar a una serie de obras de cierta consideracién que
afectaron a la propia capilla. Simén Alvarez en un primer momento y posterior-
mente Fulgencio Sipos fueron los maestros de obra encargados de la intervencién.

votos de nombramiento de servicio que habfa otros rantos pendientes. Eligieron al escribana Pedro
Hidalgo por muerte de Diego de la Fuente. Y vistos todos 4 [ue el mejor, por alto, buena traza y las
velas eran de madera pinradas que con el gran calor no se cafan, y ricamenre guarnecido; las jarras
pintadas”. Ello puede dar cuenta de las posibilidades econémicas de esta cofradfa para costear el
mejor altar para aquella ocasidn, del que la casa-sede no desmerecerfa lo mas minimo. Cf. LOREN-
7o Pk, R J. y Vasatio Toravzo, L Diarie de Antonio Moreno de la Torre (1673-1679). Vida
cotidiana de wna civdad epaiola durante el sigle XVII, Zamora, Instituro de Fstudios Zamoranos
“Floridn de Ocampo”, 1990, p. 122.

126 AHDZa. Seeretarfa de Cdmara. Fondo Ciento. Leg. 253.Libro 1, £. 30 1.

137 Ferrsrmez DuURo: ap.cit., p. 19. Sin precisar la fecha exacta, Ferndndez Duro enmarca este
hecha entre 1665 y 1700,

128 AHDZa. Secretarfa de Cdmara. Fondo Clento. Leg. 278. Doc. 1, 5,23 y 37-42, y Leg. 280
Doc. 5.
137 Respuesta del Vizconde de Garcigrande al comunicade de la Cofradfa de los Clento en la
persona de D). Ramon del Rie. Cf. AHD Za. Secretarfa de Cidmara. Fondo Ciento. Leg. 278. Doc.
1. Este Documento 1 del legajo en cuestién es una carpeta que contiene mds de una veintena de
recibos y otros documentos.

k3
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Con los materiales propios, como cargas de yeso y cal, arena, adobes, ladrillo
y barro, se levanta un tabique que aumenta la sacristfa. Para ella se hace una vidrie-
ra con su varilla y red “para su seguridad”, a cargo de Onésimo Olivera, mientras
que Francisco Aguado compone para ésta una reja, ademds de los herrajes y cerra-
duras para la nueva puerta. Francisco Dicz de Lanzas fabrica la cajonerfa para la
sacristfa, que se incorpora con sus herrajes, ademds de puertas y alhacenas también
con sus herrajes y cerraduras. Por dltimo, Antonio Cano fabrica una docena de
sillas para esta misma dependencia. La sacristia se blanquea a cargo de Simén Alya-
rez. Por su parte José Cifuentes cobra por la hechura de las imdgenes de San Pedro
y San Lorenzo, mientras que el propio Francisco Diez de Lanzas afiade una mesa
de altar mayor ademds de un frontal, atriles y repisas. Jerénimo Rodriguez es el
encargado de dorar este frontal, mientras que José Caldevilla y Juan Ballecillo
hacen las tablas de los aniversarios!,

Mids adelante se pagan otros trabajos como la factura de dos laurcolas para las
imdgenes antes citadas, la compostura de la campana, la fabricacién de dos medallas,
palabras y aras, y a Manuel Ferndndez la hechura de los altares colaterales. Francisco
Sipos coloca la vidriera para la tribuna, asf como otra vidriera para la capilla. Por alti-
mo se componen balaustres de madera para la tribuna, y se encargan nuevos cande-
leros!®L. La obra concluye con la pintura del friso de la capilla mayor y de la cruz y
pila del agua bendita, factura de Jerénimo Rodriguez!??, y ¢l trabajo de componer
de yeso alrededor de la sillerfa de la capilla, a manos de Fulgencio Siposlaa.

La realizacién de estas obras fue posible, entre otras razones, gracias a los dine-
ros ingresados por ¢l desmantelamiento de la ermita de San Lorenzo, propiedad de
la cofradfa y sita en la margen izquierda del Duero, territorialmente dentro de la
demarcacién de la parroquia de San Frontis, en el inicio de lo que en la actualidad
viene coincidiendo con el camino viejo de San Jerénimo. Segiin el listado de Cuen-
ta de Cargo y Dara'* de Ramén del Rio, como primera entrada de la data apare-
ce “Prim" es data quatrocientos y ochenta reales importados de la demolicién de
la Hermita de §* Lorenzo, consta de quatro relaciones de Simén Albarez”13%,
Teniendo en cuenta que la secuencia de entradas en la data sigue un orden rigu-

rosamente cronolégico, y habiéndose producido la segunda entrada!®® exacta-

Y30 CF. Cuenta de Cargo y Data de los marav® gque han entrado en i poder de los eféctos de la Her-
mita de S Lovenzo, y su brbersion en virtud de Podg we para ello me ban conferide las dos Cofradias,
de Racioneros y Ciento, 3 Manda del 8 Prov™ de este gba‘z‘;mb v es & la letrat como se sigue, de Ramén
del Rio, a1 de julio de 1795. AHDZa. Secretarfa de Camara. Fonde Cienro. Leg. 278. Doc. 1.

VL Cuentas de los mrs. gue voy supliendo para la obra de los Ciento, de 26 de junio de 1796.
AHDZa. Secretarfa de Camara. Fondo Ciento. Lep. 280. Doc. 5.

132 Recibo suelto. AHDZa. Secretarfa de Cdamara. Fondo Ciento. Leg. 278. Doc. 42.

125 Otro recibo suelio. Id.

122 AHDZa. Secretarfa de Cdmara. Fondo Ciento. Leg. 278. Doc. 1

15 Id. [f. 1 v.], aunque sin paginar.

126 Egta entrada tiene su correspondiente recibo de Francisco Diez de Lanzas sobre “la afadi-
cion de la mesa del altar mayor de la Capilla de el O Ciento”, de 4 de mayo de 1794, Cf. Id.
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mente el 4 de mayo de 1794, podemos datar el derribo de la ermita de San Loren-
zo pocos dias antes del 4 de mayo de 1 794137

La venta de la madera de la armadura de la ermira, sus tejas, piedra, puertas ¢
incluso su propio corral, asf como las piedras de la grada antigua de la capilla de
los Ciento, lograron aportar un montante de 5.244 reales! 38 que contribuyeron de
forma importante a costear los mds de 12.352 reales!?? de las obras que, mds o
menos a la par, se estaban cjecutando en la capilla de los Ciento.

De mediados del siglo XIX tenemos ¢l testimonio de Pascual Madoz. En su
obra capital, al referirse a los templos existentes en Zamora y los curas que los sir-
ven y su categoria, pertencciente a la parroquial de San Pedro y San Ildefonso,
alude a ella como “la capilla piblica llamada de los Clento”', Por su parte el clé-
rigo zamorano Faustino Gémez Carabias, deteniéndose en la descripcidn de la
parroquia de San [ldefonso ya a finales del siglo XIX, se refiere a la capilla también
como “Capilla piblica llamada de los Ciento”141,

Con la desapariciéon formal de la Cofradia en el siglo XIX, el hospital y la
capilla de los Ciento quedan al albur de los tiempos, a manos de los diferentes usos
a los que fucron destinados. El primero de ellos fue servir de establecimiento de las
monjas Paulas. Como consecuencia de la revolucién de 1868, esta comunidad de
Dominicas es expulsada el 17 de noviembre!4? de su convento de San Pablo en la
calle del mismo nombre, que fue enajenado y vendido por el Estado en 1869. Ante
estos hechos, las religiosas se trasladan al convento dominico de Santa Maria la
Real de las Duenas, en el barrio de Cabanales de la ciudad, donde son acogidas
temporalmente al igual que las comunidades de Toro y Benavente!43. Alli, el con-
junto de religiosas vive bajo ¢l mismo techo, pero manteniendo la independencia

Y%7 Bxiste un reeibo con la *Relazién de los Jornales y Materiales enpleados en los portillos de
la Capilla de $* Lorenzo de esta Ziudad”, fechado en Zamora el 20 de abril de 1794, Arendiendo al
Diccionario de Autoridades, por portillo se entendfa una puerta, entrada o paso, y por extension se
llama asf a la mella o hueco que queda en alguna cosa quebrada. Por la incongruencia que supone
realizar una puerta en la ermita escasamente quince dias antes de su derribo, es coherente pensar que
se trata de una puerra practicada en la cerca de su corral o de la propia ermita una vez derribada o
en proceso de tal, para permitir el acceso. Esta intervencién también corre a cargo de Simén Alvya-
rez. CF. Redbo sudlto cosido a otros. AHDZa, Secretarfa de Cdmara. Fondo Ciento. Leg. 278, Doc. 1.

138 Cuenta de Cargo y Data. Id.

139 Resulrado de la suma de los dos listados de cuentas. Hemos de tener en cuenta que proba-
blemente no haya llegado a nosotros la totalidad de listados que recogieran otros trabajos que incre-
mentaran el coste rotal de la abra. Cf. AHD Za. Secretarfa de Cimara. Fondo Ciento. Leg. 278. Doc.
1 y AHDZa. Secretarfa de Cdmara. Fondo Clento. Leg. 280. Doc. 3.

10 Manoz, P (coord.): Diccionario geogrdfico-estadistico-histdrice de Espara y sus posesiones de
Ultramar, Tomeo XVI, Madrid, 1850, p. 493.

4 Gomez Caravias, B Guia sindprica, estadistico-geogrifica de las poblaciones y parroquias de la
Dideesis de Zamort y Vicarfus de Alba y Alfste. Zamora, Imprenta y Lit. de ]. Gutiérrez, 1884, p. 318.

142 Archivo Conventual del convenra de Santa Marfa la Real de las Duenas (ACSMRD). Libro
Becerro de Profesiones, [. 332 r.

14 |d. En el texto sc recoge el listado con los nombres de las integrantes de las tres comuni-
dades. Véase también ACSMRD. Libro de Actas de Elecciones de Priora de la comunidad de San
Pablo del 24 de marzo de 1871, f. 154 w.
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como tres comunidades diferentes'®4, La situacién de provisionalidad se alarga en
¢l tempo, permaneciendo en el convento de Cabanales ocho anos, hasta que el 13
de junio de 1876 dejan esta casa once religiosas del antiguo convento de San
Pablo'? para instalarse en su nueva residencia. Esta comunidad adquiere la “casa
contigua a la Capilla de los Ciento, que habia servido antes para ¢l Hospital de

dicho nombre™46, habilitando ésta y la capilla como convento!47. Registraron la

propiedad a nombre de la Mitral®® con el fin de prevenirse ante posibles des-

amortizaciones en el futuro!4?, Instaladas ya, las religiosas deben realizar algunas
obras de clerta importancia para adecuar la capilla a su vida de clausura®?, Parte
de las dependencias que en el pasado fueron hospital se destinan a porterfa y
vivienda para la demandadera y su familia!®!. Como ya hemos visto, poco después
se amplia el convento con una casa al otro lado de la calleja, comunicdndolas por
medio de un pasadizo. Allf permanece la comunidad hasta 1934. La estrechez del
convento y la falta de espacios libres y huerta, unido principalmente al escaso
nimero de religiosas que formaban la comunidad, constituida dnicamente por

142 1d. En d se da cuenta del nombramiento como Presidenta (sic.) de la comunidad de San
Pablo, efectuado direcramente por & Obispo el 13 de febrero de 1870,

145 ACSMRD. Libro Becerra de Profesiones, £ 332 r.

196 Hovos: gp.cit,, p. 27.

147 PEREZ: gp.cit.. p. 41. En la fecha en que fue editado este texto las religiosas de San Pablo
tenfan ya su residencia en este lugar, tal como asegura su autor a renglon seguido: “En tan modesta
estancia se halla esta comunidad dedicada al culto del Sefior y oficios santos de su orden”. Mis ade-
lante, aludiendo a las principales novenas que se celebraban en la ciudad, el autor afirma que “Las
Religiosas de San Pablo dan principio a las novenas de San Vicente Ferrer en su capilla de los Cien-
to. nueve dfas antes de la Pascua de Pentecostés™. Id., p. 97.

142 “Dysieron la nueva casa, junto a la capilla de los Ciento, a nombre de la Mitra. Por este
motivo, al tener lugar el abandono de ésta su morada en 1934, se quedaron sin ella, pese a las recla-
maciones que reiteradamenre se han efecruado. No ocurrio asf con el edificio de la antigua iglesia
[de San Pablo]. que se pudo enajenar, aunque por precio que hoy resulta mds que modesto™. CI.
Hovos, ep.cit., p. 28. Respecto a este Gltimo particular, véase ACSMRD. Carta de 20 de diciembre
de 1934 (Documenta suelte) del Ministro de Justeia a D. Geminiano Carrascal, Diputado a Cor-
tes por Zamora ¢ hijo del médico de la comunidad de dominicas, como respuesta anre la peticién
de autorizacién para venta de la iglesia de San Pablo por parte de la comunidad de religiosas. Se noti-
fica que ya no es necesaria la autorizacién del Gobierno para vender las propiedades de las Ordenes
Religiosas.

49 Cf. Hovos: ep.cit, p. 28.

150 Se conserva un presupuesto de las obras que se proyectaban ejecutar en ¢ coro de esta capi-
lla, promavidas por las religiosas y firmado por Pla Berdion. En él se barajan dos alternativas. La pri-
mera de ellas consistente en elevar las celosfas del coro alto hasta la alwira de las bévedas de la capi-
lla, por un monrante de 300 pesetas. La segunda opcidn contempla agrandar el coro hasra cerca de
los canceles. aumentando su superficie en 20 m?, por un coste total de 466 pesetas. No tenemos
constancia de la opcidn tenida en cuenta. ni siquiera de la gjecucion de este proyecra. El presupues-
to carece de fecha, pero aparece documentado con data de 1895. AHDZa. Secretarfa de Cdmara.
Obras. Leg. 91. Doc. 20.

151 Marfa Garcla aparece Inscrita, junto con sus tres hijos, como demandadera de la comuni-
dad de religiosas, fijada su residencia en el cuarto denominade porteriz de este convento. AHPZa.
Municipal: Zamora. Caja 47. Doc. 8. Padrén de vecindad de 1888 4 1889 de la parroquia de San
[ldefonso. 1 de diciembre de 1888.

STVDIA ZAMORENSIA, Vol. IX, 2010 70 ISSN 0214-376



El hospital y la capilla de la Cofradia de los Ciento

cinco integrantes, desencadenaron la oportunidad de su traslado y unién definiti-
va con la comunidad del convento de Santa Marfa la Real de las Duenas.

Nos es conocida la trayectoria de usos que tuvo el edificio de los Ciento —hos-
pital y capilla— durante el siglo XX. Tras la marcha de las Dominicas, la gestién del
inmueble estd en manos del Cabildo Catedral de Zamora, quien no deja de velar
por su adecuada conservacién!®2. Poco después, el obispo diocesano concede per-
miso para ceder el uso del edifico de los Ciento al servicio de Intendencia Milirar
de la ciudad, quien lo gestiona durante algunos afios!>®. Mientras se mantenfa este
uso, el inmueble fue pretendido para una dedicacién que finalmente no llegé a wér-
mino. En 1948, tras volver a cobrar relieve el problema de la guarda y custodia de
los pasos de Semana Santa tiempo atrds planteado por algunas cofradias, algunos
ponen sus ojos en el edificio de los Ciento para destinarlo a almacén de grupos
escultéricos. En la sesién de la Junta Plenaria de la Junta Pro-Semana Santa del 3
de enero de 1948 sc hace patente la necesidad acuciante de un espacio para este
fin. Miguel Sevilla, en su condicién de vocal de la Junta, ante las dificultades de la
cofradia de la Santa Vera Cruz en afos anteriores para guardar sus pasos en la igle-
sia de San Andrés, plantea la necesidad de “gestionarse de la Autoridad eclesidsti-
ca la cesién del antiguo convento de Los Ciento, hoy ocupado por algunos servi-
clos de Intendencia militar y que, convenientemente adaprado, serviria tal vez para
guardar nuestros grupos y hasta organizar alli el Museo permanente de la Semana
Santa, cada dfa mds necesario”*4, Bl arquitecto Enrique Crespo, miembro de la
Junta Pro-Semana Santa, manifiesta lo escaso de ese edificio, pues “el local utiliza-
ble en dicho Convento, después de hechas las obras adecuadas, es insuficiente para

»155

el fin que se propone . En efecto, la propuesta quedé finalmente frustrada.

Posteriormente, la ya mencionada instalacién provisional de la comunidad de
Carmelitas Descalzas en la Casita de Nazaret hizo que la capilla de los Ciento vol-
viera a prestar servicio para fines cultuales durante escasamente dos afos. A la vez que
esta comunidad religiosa vivié en este lugar, utilizando exclusivamente la capilla, el
resto del inmueble de los Ciento era ya utilizado desde poco antes por otra institu-
ci6én eclesial, la Escuela Catedralicia diocesana, compartiendo ambas el edificio .

152 Aureliano Sevillano, como usultuctuario de este inmueble, aunque propiedad de la Diéce-

sis, solicita el 25 de marzo de 1925 al "Ayuntamiento la oportuna licencia para llevar a cabo las abras
necesarias con el fin de hacer la acometida de la atarjea de dicha casa a la aleantarilla general que
pasa por delante a unos dos metros de la fachada”. Cf. AHPZa. Municipal: Zamora. Obras y Urba-
nismo. Caja 0.20-3/XV.

135 Archivo de la Caredral de Zamora (ACZa). Libro de Actas Capitulares 217 (1944-63), £ 95 .

1?* AJPSS (Archivo de la Junta Pro-Semana Santa). Libro de Actas. C-2/8, £ 2 v.

]3'-7: AJPSS. Libro de Actas, C-2/8, f. 2 v-3 1.

155 Eluso de la sede de la Cofradfa de los Ciento estaba siendo compartido por la comunidad
de Carmelitas y la Escuela Catedralicia, la primera usando la capilla y la segunda las dependencias
del hospital. Atendiendo al testimonio de Carmelo de Dios Vega, hablando de la casa de los Cien-

to, la describe como un “grande caserdn de enjalbegadas paredes, habitacion antafo de una cofradfa
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Fig. 11. Embocadura de la calle Arcipreste. 1978.

El curso 1950-51 se abre en la que fuera sede de la Cofradfa de los Ciento la
Escuela Nacional Catedralicia “San Martin Cid’'®7. Para ello se habfan iniciado las
gestiones escasamente tres afos antes. En 1947 ¢l Cabildo Catedral expresa su pre-
ocupacién por cooperar incluso econémicamente con la Escuela de Acélitos, que
organizaban las mujeres de Accién Catélica, para contribuir a la formacién de los
nifios de coro!”®. A rafz de este hecho, en mayo de 1948 “se acuerda comisionar
al Sr. Chantre para gestionar el establecimiento de una escuela primaria en la S. L.
Catedral”1%?, el cual consigue en menos de dos meses poner en marcha la creacién

de sacerdotes apellidada Los Clentos’, por ser éste el nimero exacto de hermanos, trocada mds tarde
en convento de religlosas dominicas —hoy domiciliadas en el Real Monasterio de las Duefias, en
Cabafiales— hasta hace poco morada circunstancial de monjas carmeliras descalzas v en parte, con-
vertido en Escuela Catedralicia”, Cf. DE D10S VEGA: op.cit, p. 158,

157 De ello dan cuenta FERNANDEZ-PRIETO, op.cit, p. 563, asi como DE DI0s VEGA, op cit,
p- 158, pues la actividad de esta capilla v hospital estd cumpliendo esta funcidn precisamente de
forma contempordnea a la publicacién de ambas obras. Por otro lado se conserva el respuardo del
Certificado de Escolarizacién n® 33.410 de un alumno que acredita su escolarizacién en la Escuela
Catedralicia desde el 1 de septiembre de 1950, Cf. AOZa. Escuela Caredralicia. Leg. EC 2.

158 Cabildo Ordinario de 4 de septiembre de 1947, ACZa. Libro de Actas Capitulares 217
(194463, f 65 %

159 Palabra del 20 de mayo de 1948. Id., £. 78 .
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y dotacién de una Escuela Capitular con categorfa de Nacional'®. En la sesién de
Palabra del 1 de agosto de 1948 ¢l Cabildo constituye el Conscjo de Proteccién
Escolar, acordando la denominacién de ‘San Martin Cid’ para esta escucla de
nifios de coro y acolitado de la Catedral, parroquias ¢ iglesias de la ciudad, asi
como trata de dilucidar ¢l modo de su gestién econémica sin menoscabo de los
principios de libertad e indcpcndcncialél. Se confirma en el Cabilde Ordinario
del 17 de febrero de 1949 que el Ministro de Educacién Nacional habia acordade
la creacién de la Escuela Catedralicial®?. Se decide entonces que la escuela comien-
ce a funcionar provisionalmente en el Centro de Juventudes Femeninas de Accién
Catélica hasta que la devolucién del ‘convento de los Ciento’ (sic) por parte del
Ejército y su adecentamiento se hagan efectivost®d, El Ayuntamiento se compro-
mete a correr con los gastos de habitacién del maestrol04, Benigno Miguel Her-
ndndez Jambrina es nombrado maestro por el Ministerio de Educacién Nacional,
mientas que ¢l Cabildo crea una comisién permanente para la Escuela Catedrali-
cia formada por el Dedn de la Catedral, ¢l Chantre como técnico y el Fabriquero
como administrador'®. Fra el momento de su cjecucién material. Para ello
Amando Gémez Martinez, Dedn de la Catedral, solicita el 11 de agosto de 1949
al Ayuntamiento de la ciudad licencia de obras para “hacer reparaciones exteriores
e interiores en la casa que fue convento de Dominicas, sita en la plaza del Magis-
tral Erro, con el fin de habilitarla para escucla gratuita Catedralicia” 166,

Antes de la reforma del Concilio Vaticano 1T las misas debfan celebrarse en
horario de mafnana'®’. Este particular suponia la presencia de monaguillos en las
parroquias, asi como éstos mismos y cantores en la Catedral, para asistir en la cele-
bracién litdrgica, lo cual impedia que acudieran con normalidad a la escuela. Esta

160 Palabra del 20 de julio de 1948. 1d., fF. 80 v.-81 r.

161 Ga barajan dos [srmulas sin llegar a concretar ninguna en ese momento: 13, creacidn ofi-
cial de la escuela con un maestro pagado por  Gobierno y bajo un patronato. 22, pedir una sub-
veneidn al Gobierno nombrando el Cabildo un maestro. CL Palabra del 1 de agosto de 1948. Id.,
f.81 v

162 Cabilde Ordinario del 17 de febrero de 1949. Id., f. 94 r.-95 v.

165 Cabildo Ordinario del 3 de marzo de 1949. Id.. F. 95 r. Desconocemos con certeza si final-
mente se llevé a cabo el inicio de la actividad escolar en el curso 1949-50 en el emplazamiento pro-
visiolqil, aunque todo apunta a que asf fue.

&%

163 Las actas recogen erréneamente & nombre del maestro como Benigno Herndndez Miguel.
Palabra del 2 de mayo de 1949. Id., £ 100 w.

165 Cabe notar que no le es concedida autorizacién para obras de consolidacian interiar, pero
sf para el revoco y retejo. Probablemente esta circunstancia pudiera retrasar la apertura de la escue-
la un curso, hasta septiembre de 1950, anquen creemas que lo mis probable es que iniciara su acti-
vidad el curso anterior en la sede provisional dispuesta para ello. AHPZa. Municipal: Zamora. Obras
0.20-5/XLIV. Exp. 340.

167 CIC 1917 C. 821 §1."No puede empezarse la celebracion de la Misa ni mds pronto de
una hora antes de la aurara ni mas tarde de una hora después del mediodfa”. Cf. ALONSO LoBO, A;
Micuziez Dovmicuez, Lo Atorso Moran, S. Cédige de Derecho Candnico I Madrid, Bibliote-
ca de Aurores Cristianos, 1943, p. 190.
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circunstancia motivaba la necesidad de ofrecer una alternativa a los muchachos,
ante la cada vez mayor universalizacién de la ensehanza. De este modo se concre-
ta ¢l sentido de esta institucién, que recibia también ¢l nombre de Escuela Parro-
quial Catedralicia!®®. El estilo pedagdgico y los usos de esta escuela eran los pro-
pios de cualquicr centro educativo de la época, centrados en el estudio de las
enciclopedias escolares, con la particularidad del empleo de cuadernos de rota-
cién'®. Poco a poco tendrd que ir adaptdndose a los nuevos sistemas educativos.

Hemos de tener en cuenta que se trataba de una escucla unitaria masculina
que impartia los niveles educativos entre 2° y 8° curso en sus distintas denomina-
ciones segiin los diferentes planes educativos!’?, regentada por un maestro nacio-
nal, pero que llegé a depender gran parte del tiempo que estuvo en funciona-
miento del Consejo de Proteccién Escolar diocesano. Fueron tres sus maestros,
Benigno Miguel Herndndez Jambrina (cursos 1950-67), Amador Arroyo Pordo-
mingo (curso 1967-68), y el sacerdote y Chantre de la Catedral, maestro titulado,
Ramén Vizquez Diaz (cursos 1968-75)11. Ademds de la funcién docente propia,
la escuela contaba con servicio de comedor!/2. Como medida de fomento y pro-
teccidn se cred también la Asociacion de Amigos y protectores de la Escuela ‘San
Martin Cid'173,

Las dependencias de la Escuela Catedralicia se ubicaron en las dos plantas de
lo que habia sido el hospital de los Ciento. El aula se disponia en el primer piso,
en la sala que hacia esquina a la Rida de los Francos y la plaza de los Ciento. Con-
tigua, al otro lado de la escalera, se encontraba la vivienda de la cocinera y porte-
ra del inmueble. En la planta baja se hallaba el comedor, ademds del servicio y la
cocina.

Préximo su final, la Escuela Catedralicia se traslada al inmueble niimero 5 de
la calle del Troncoso, donde ya estaba instalada en el curso 1973-74'74, Este cam-
bio de ubicacién conllevé la pérdida del servicio de comedor. Por sus aulas pasa-
ron centenas de muchachos durante veinticineo afios, hasta que su labor concluye

168 AHDZa. Secretarfa de Cémara. Escuela Catedralicia. Leg. 384. Se conservan cartillas de los
alumnos v fichas de los maestros para impartir las clases, asi como otros materiales administrativos.

189 AHDZa. Secretarfa de Cdmara. Escuela Catedralicia. Leg. 385. Son cuadernos manuscri-
tos por los alumnos y con dibujos a color elaborados por ellos mismos, que copian modelos muy
probablemente de alguna enciclopedia escolar. Comeo su propio calificativo indica, cada dia un nifio
realizaba la tarea que le habia sido asignada por el maestro de forma rotaroria.

70 AQZa. Escuela Catedralicia. Leg. EC 2.

U1 Como puede comprobarse en las firmas de los maestros en los registros de noras. CF. 1d.

172 Bste fue el quebradero de cabeza de sus maestros, especialmente de Benigno Miguel Her-
nindez, al verse en la necesidad de rener que solicitar ayudas a todo tipo de instituciones para man-
tener este servicio en funcionamiento. Con el almuerzo se interrumpfan las clases, que se impartfan
en horariode 11 a 13y de15a 18 h.

175 Sello en uno de los grupos de notas de los alumnos. AOZa. Escuela Catedralicia. Leg. EC 1.

174 Documento de FEstadfstica de la Ensenanza del curso 1973-74, de la Delegacion del Insti-
tuto Nacional de Estad(stica. Alli se define esta escuela coma centro estatal dotado de una unidad
con 35 plazas escolares. AOZa. Fscuela Caredralicia. Leg, FEC 2.
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en el curso 1974-75 con su clausura definitiva en julic de 197575, La Reforma
Litirgica de 1963 cambia los modos de celebracién litirgica, lo cual afecté a estos
muchachos en tanto que se hace prescindible su ministerio hasta entonces indis-
pensable, ademds de conferir a la celebracién litdrgica libertad de horarios. Esta
circunstancia desencadena el ocaso del sentide de la Escuela Catedralicia, que a

Fig. 12. Hospital de los Ciento. Estado de las dependencias interiores. 1978,

175 ADZa. Whirra. 1973, D22, 18
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pesar de ello continué prestando servicio durante algunos afos, hasta que sus
alumnos terminaron por pasar a formar parte de las escuelas nacionales. Este fue
el dldmo uso del edificio que fue de la Cofradia de los Ciento.

En la pretensién de recrear el conjunto en sus momentos de plena vigencia,
el edificio de los Ciento estaba formado por capillal’® con puerta a la calle y cam-
panilla, sacristial’’ y antesacristial 78, El resto de las dependencias se articulaban
cn torno al patio interior!”? dotado de pomlso, estructurando las dos plantas de
lo que habia sido hospital. Finalizados estos usos, la planta superior alberga una
habiracién que sirve de archivo donde se guardan los papeles de la Cofradia bajo
lave!3!. Otra dependencia de la casa acogfa la sala de reuniones o juntas donde la
Cofradia realizaba sus ayuntamien tos!32, Parte del inmueble estaba también desti-
nado a pancras183 y corral'®. Ya en los dlimos tiempos de existencia de la Cofra-
dia aquella parte de la casa “selamente sirve para que en clla viva el Adm® secular,
que por vida elige i honra esta hermandad, déndole havitacién de esta casa™®*. Tal
como testifican algunos recibos de obras, la capilla llegé a contar con soporl‘all%,
coro y pérticols?. Colindantes con las casas principales, pero sin pertenccer a su
conjunto, se levantaban tres casas pertenecientes también a la Cofradia, haciendo
medianera con ellas por “las cspaldas”lss.

El edificio que acogid el hospital y capilla de la Cofradia de los Ciento que
muestran las fotografias que publicamos presenta una traza propia de la segunda
mitad del siglo XVI. La tipologia edificatoria, la estructura y disposicidn de sus
espacios, as{ como la composicién de su fachada remiten a esta época. Sin embar-
go las bévedas y yeserfas de la capilla que muestran las Figs. 18 y 19 nos llevan al
tldmo cuarto del siglo XVIIL.

176 1a superficie de la capilla era de 65,1 m?. Cf. AQZa, Mitra, 1979, XX.A.20.

177 AHDZa. Secretarfa de Cdmara. Fondo Ciento. Leg. 293. Doc. 1. £ I .

178 AHDZa. Secretarfa de Cdmara. Fondo Cienro. Leg. 278. Doc. 38.

177 Bxp. 149. Delegacién Provincial de Ministerio de Cultura. AMZa. 49/79 OM.

180 Cuenras de 1789. AHDZa. Secretarfa de Cdmara. Fondo Ciente. Leg. 278. Doc. 14.

151 AHDZa. Secretarfa de Cdmara. Fondo Ciento. Leg. 278, Doc. 1.

182 (Casi con roral seguridad hace referencia a la ‘sala alta’ contigua al archivo, ral como se nom-
bra en un apartado de obras en las cuentas de 1635: “ltem trescientos y setenta reales digo trescien-
tas y setenta y siete reales que pago por las tres bentanas de la sala alta y archivo y errajes de rodas
cuatro y dorar y pintar la reja y darle de yeso y componerla entrego librancas v cartas de pago”.
AHDZa. Secretarfa de Camara. Fondo Ciento. Leg. 255, £.31 r.

183 Cuentas de 1771. “Pasansele veinte i siete reales y ocho mar. gastados en reparar las pane-
ras en las casas ppales de esta cofradfa™. AHIDDZa. Secrerarfa de Cdmara. Fonde Ciento. Leg. 277.
Doc. 10. Evitese confundir estas paneras con otras también pertenecientes a la cofradfa y ubicadas
en distintos emplazamientos de la ciudad.

18 Cuentas de 1741. AHDZa. Secretarfa de Cdmara. Fondo Ciento. Leg. 258, £ 272 r. En
este caso sus folios aparecen numerados.

155 AHDZa. Secretarfa de Cémara. Fondo Ciento. Leg. 293. Doc. 1. £ 1 .

186 Cuenrtas de 1778. AHDZa. Secretarfa de Cdmara. Fondo Ciento. Leg. 277. Doc. 15.

Y7 Cuentas de 1850. Recibos de 26 de julio y 2 de septiembre de 1850. AHDZa. Secretaria
de Cdmara. Fondo Ciento. Leg. 280. Doc. 10,

158 Cuentas de 1637. AHDZ4. Secretarfa de Cdmara. Fonda Ciento. Leg. 255, £ 113 .
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Fig. 13. Hospital y Capilla de los Ciento y Casita de Nazaret. 1978.

Por su parte, la datacién en torno ala década de los setenta del siglo XVII de
las bévedas de la capilla nos lleva a plantear, como ya hemos adelantado, que, o
bien la Cofradia realizé obras de gran envergadura para dotar su capilla con estas
techumbres enriqueciendo asi su anterior capilla —respetando globalmente sus
dimensiones—, o bien construye ex move una capilla que tomara el releve de otra
anterior en el tiempo y de dimensiones considerablemente inferiores, pero que
inexcusablemente debfa existir en este tipo de Instituciones. Atendiendo a esta
segunda posibilidad, la Cofradia podria haber ganado para la capilla espacio desti-
nado anteriormente al hospital, moedificando as{ la composicién original del edifi-
cio y la distribucién de sus espacios. Sea como fuere, después de revisar todos los
libros de cuentas conservados de la Cofradia, que abarcan entre 1634 y 18521%,
desafortunadamente el tinico libro que no ha llegado hasta nosotros es el corres-
pondiente al periodo comprendido entre 1651 y 1694, precisamente el perfodo en
que datamos esta obra. Asi pues, al no tener noticia de esta obra de reforma de la
capilla ni por las cuentas de la Cofradia ni por otro tipe de documentacién, no
podemos aportar la fecha exacta de esta intervencién.

189 AHDZa. Secretarfa de Cdmara. Fondo Clento. Leg. 255-261, libro 1 y 277-280.
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Por su parte, ¢l retablo es plenamente barroco, de finales del siglo XVII o
comienzos del XVIII. En su cuerpo principal acoge una imagen de San Ildefonso,
arzobispo, de gran calidad, “con carnaciones mate y labores a punta de pincel, coe-
tdneo a la arquitectura del retablo. El dtico enmarca un gran lienzo de la Asuncién
de la Virgen, con seguridad obra de la escuela vallisoletana de la segunda mitad del
siglo XVII” 190, Propiedad del Obispado, es desmontado de su capilla de los Cien-
to por encontrarse ésta en avanzado estado de ruina. En 1971 se traslada a la igle-
sia parroquial de Arcenillas por peticién de Luis Menéndez Pidal, arquitecto encar-
gado de la restauracién de esta iglesia. Posteriormente el retablo es trasladado en
1983 al Hogar ‘Reina de la Paz, de las Hermanitas de los Ancianos Desampara-
dos, cuando construyen la capilla de la residencia de ancianos donde actualmente
se encuentra depositado.

4. LAS FOTOGRAFfAs!?!

Hacemos ahora publicas 20 fotografias que testifican sobre los inmuebles que
protagonizan la plaza de los Ciento y que hemos estudiado con profundidad en
este trabajo. Algunas de ellas muestran ¢l estado interior y exterior del hospital y
capilla de los Ciento, asi como de la Casita de Nazarer. Corresponden a mediados
de los anos 50 del pasado siglo. Otras fueron tomadas poco antes de su derribo a
finales de los afios 70, asi como también presentamos una imagen del momento
posterior a su demolicién en marzo de 1979. También tracmos aqui dos imdgenes
inmediatamente posteriores al derribo del vecino Palacio de los Valencia, ocurrido
en abril de 1976. Exceptuando la anteriormente aludida, todas ellas estdn impre-
sas en blanco y negro en papel fotogrdfico de marca sin especificar. El tamafio de
las mds recientes responde a medidas estindar 13 x 9 cm., mientras que las mds

antiguas miden 8,8 x 13,5 em. y 7,2 x 10,2 em.

190 Nigro Gonzatez, [. Ra Casdloge monwmental del partids judicial de Zamora, Madrid,
Ministerio de Cultura, 1982, p. 33-4. Véase también Heras HERMANDEZ, D. de las: Cardlogo artis-
Heo-monumental v arqueoldgico de la Dideesis de Zamora, Zamora, 1973, p. 269. Su ldmina 1.399
reproduce este retablo, aunque lo mds Interesante de ella es que esta fotograffa fue tomada en su
emplazamiento original, la propia capilla de los Cienro, de la cual se apredan perfectamente sus
pechinas barrocas, poco antes de su traslado a Arcenillas.

191 Las fotografias del hospital y capilla de los Ciento ¥ de la Casira de Nazarer que se publi-
can en este trabajo han sido generosamente brindadas por Chano Lorenzo Sevillano, Antonio Pedre-
ro Yéboles y la Comunidad de Carmelitas Descalzas de Zamora. (Quede constancia de nuestro sin-
cero agradecimiento. Sea extensivo a José Andrés Casquero por su constante avuda en la realizacién
de este trabajo. Las forogratias del Palacio de los Valencia pertenecen al AMZa.
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Fig. 14. Alzade del Hospital y Capilla de los Ciento. El arco de piedra daba acceso
al primero, mientras que la puerta adintelada a la capilla. 1978.

Las Figs. 2, 3, 6, 8 y 11-17 nos muestran fotografias del conjunto, donde se
alza el hospital v capilla de los Ciento con su espadafia de ladrillo, dejando entre-
ver también el pasadizo que conectaba con la Casita de Nazaret. Se aprecian con
claridad los sillares que conforman las esquinas, asl como el sillarejo y mamposte-
tia en el resto de la fdbrica Las imdgenes nos muestran un inmueble sin grandes
problemas estructurales en su apariencia externa, mds alld de los ocasionados en el
zécalo por el uso ordinario. La disposicién de los vanos en la fachada da cuenta de
la distribucién interior de sus dependencias (Fig. 14). A la izquierda del portalén
de entrada los vanos dan cuenta de la existencia de dos plantas. Las tres ventanas
de la primera planta corresponden a la que fuera aula de la escuela catedralicia,
mientras que las dos ventanas de la planta baja comunican con la dependencia
ancja al comedor y la cocina. Por su parte, todo el tramo de fachada a la derecha
del portalén corresponde a la capilla. Se abre un tinice vane a un nivel diferente,
sensiblemente inferior respecto del primer piso, permitiendo la iluminacién direc-
ta del presbiterio. La puerta adintelada da entrada a la capilla desde la plaza. Tam-
bién la Fig. 15 nos muestra, a pesar de dar cuenta de la ruina, la disposicién de los
espacios interiores del inmucble.
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Fig. 15. Capilla de los Ciento. Derribo. Marzo de 1979.

Lo que en otro momento fue Casita de Nazaret, aparece en 1978 como un
ruinoso inmueble de mamposterfa que atin conserva en sus vanos las rejas de la
clausura de uno de sus momentos de ocupacién, casi con seguridad de las Domi-
nicas, mientras que el portalén de entrada aparece parcialmente tapiado.

La imagen que recoge la toma de la calle Arcipreste muestra, al fondo, el esta-
do de la finca contigua al Palacio de los Valencia, donde asoman los drboles de su
patio trasero (Fig. 16). Se aprecia también la cerca que da unidad y continuidad a
toda la manzana, justo en el lugar donde hoy se abre la calle Magistral Etro. La
imagen nos permite conocer la disposicién exacta del pasadizo que conectaba los
dos inmuebles y que, come vemos, no se abrfa directamente a la tribuna de la capi-
lla, sino a la dependencia contigua, desde donde se accederia a ésta. Tras el pasa-
dizo aparece una ventana a los pies de la capilla —la tribuna al interior— que per-
mite la entrada de luz natural, mientras que, en primer plano, aparecen las
dependencias interiores del edificio de los Ciento, hasta la medianera que se dis-
tingue por el quicbro del plano del mure donde estd ubicado el farol.

Como hemos comentade mds arriba, la capilla de los Ciento que llegé hasta
1979 fue el resultado de una magna obra del dltime cuarto del siglo XVII. Las
décadas de 1670-1680 fueron un momento de gran desarrollo constructive en
Zamora, dado que se estaban edificando casi simultdneamente el convento fran-
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ciscano de San Juan Bautista en las inmediaciones de la puerta de Santa Clara,
fuera de la muralla, asi como la iglesia del convento de la Concepcién, la capilla
de Santa Inés en la Catedral, la capilla de D. Gabriel Lépez de Leén en la iglesia
de San Ildefonso, la capilla de las Angustias en la iglesia de San Vicente y las refor-
mas en el monasterio de San Francisco extrapontem!?%. Creemos que esta consi-
derable produccién constructiva tiene su continuidad en la capilla de los Ciento.

e o sl M 3 - = pes

Fig. 16. Pasadizo elevado entre la Capilia de los Ciento y la Casita de Nazaret. 1978,
192 f LoreNzo PINAR; VASALLO TORANZO: ap.cit, p. 34-41.
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Fig. 17. Calle Arcipreste. Al fonde el patio del Palacio de los Valencia. 1978.

Como apreciamos en las Figs. 18 y 19, se trata, al interior, de una capilla ple-
namente barroca, de una sola nave. Aproximadamente a una altura de tres metros
sobre la rasante una imposta recorre el perimetro de los muros, apoyada sobre
ménsulas veladas con decoracién vegetal. Sobre ella emergen los arcos que susten-
tan la béveda de la nave, béveda de cafién remarcada con arcos fajones, donde se
abren lunetos que generan tres cuerpos, considerablemente menor el que se
encuentra a los pies. Sobre el presbiterio voltea una capula de media naranja sobre
pechinas, adoptando su decoracién una disposicién radial de ocho espacios trape-
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zoidales decorados con formas geométricas. La Fig. 18 deja ver claramente las labo-
res vegetales de los yesos de las pechinas, asi como la disposicién y decoracién de
la cipula Esta imagen muestra el lateral derecho del presbiteric y, en primer
plano, en el extremo derecho, la pilastra del atco del triunfo que une la nave con
la cipula. La Fig. 19 muestra, también en primer plano en el extremo derecho, la
otra pilastra del arco triunfal, asi como el extremo de la ventana a los pies de la
capilla, la base de la tribuna y, en el suelo, la base del pilpito y su columna.

Fig. 18. Chipula y mure dereche de la Capilla de los Ciento. 1978,
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Fig. 19. Interior de la nave de la Capilla de los Ciento
¥ entrada desde la plaza homdnima, 1978.

Por su parte, las imdgenes del Palacio de los Valencia nos muestran el derribo
de la zona préxima a su portada principal. $1 comparamos la ubicacién de ésta en
la Fig. 20 y su emplazamiento actual comprobamos, como ya adelantamos, que la
portada ha sido traslada en la nueva edificacién sensiblemente a la izquierda de su
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disposicién original. Ambas imdgenes muestran la fdbrica de los muros en mam-
posterfa, asi como el interior de las dependencias del palacio. La Fig. 21 corres-
ponde al interior de las estancias del extreme Oeste del edificio.

Fig. 20. Alzade del Palacio de los Valencia. Derribo. Abril de 1976.
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Fig. 21. Interior del Palacio de los Valencia. Derribo. Abril de 1976.
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La permeabilidad entre el Modernismo
y el Eclecticismo en Zamora.
Ejemplo de la indefinicién y la dificultad

en la clasificacidn estilistica de la arquitectura

entre los siglos XIX y XX

Permeability between Art Nouveau and Eclecticism in Zamora.
An example of the lack of definition and the difficulty in
classifying architecture styles between 19" and 20 centuries

ALvARO AVILA DE LA TORRE
Doctor por la Universidad de Salamanca

RESUMEN

La arquitectura de Zamora, como la del resto de Espana, vivié desde mediados del
siglo XIX un perfodo marcado por la aparicién de una amplia variedad de estilos,
Su simultaneidad. unida a la libertad de la que gozaron los arquitectos, provocd
interferencias y conexiones entre las corrientes arquitectdnicas que han dificultado
su estudio y la clasificacién estilistica de los inmuebles. Zamora posee un extraordi-
nario patrimonio de aquel entonces, en el que sobresale la alta calidad y la rotundi-
dad de sus obras modernistas y la variedad y la riqueza de su patrimonio edléctico,
Pero también existe una serie de edificios marcados por la ambigiiedad en los que
se compaginan notas propias del Modernismo y otras mds cercanas al Edecticismo.
En este articulo llevamos a cabo un andlisis profundo de esas construcciones con el
objetivo de valorar el mayor o menor peso de sus elementos con el fin de determi-
nar de manera rigurosa su clasificacién estilistica.

PALABRAS CLAVE: Zamora. Arquitectura. Modernismo. Eclecticismo, Siglos XIX v
XX

ABSTRACT

The architecrure in Zamora, as in the rest of Spain, since the middle of the 19th
Century has gone through a period marked by the appearance of a variety of styles.
Their contemporancousness and the freedom which the architects enjoyed pro-
duced interferences and connecrions among the archirectural trends. This made dif-
ticult the study and the classification of buildings. Zamora possesses an extraordi-
nary patrimony from that time, known best for the high quality and roundness of
its Art Nouveau works, and the variety and wealth of its eclectic patrimony. How-
ever there is still a series of buildings known for the ambiguity of their relationship
with Art Nouveau and Edlecticism, In this article we conduct a deep analysis of
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these structures with the goal of rigorously determining the greater or lesser weight
of their parts, and their stylistic classification.

KevworDs: Zamora. Architecture. Art Nouveau. Eclecticism. 19% and 20% Cen-
turies.

A lo largo de las siguientes pdginas aportamos un estudio profundo, detalla-
do y determinante de algunos inmuebles zamoranos crigidos en la Segunda Edad
de Oro de la arquitectura local, un arco cronolégico que abarca el perfodo com-
prendido entre los afos 1875 y 1930 y en el que, por primera vez, convivieron
varios estilos. Este hecho, unido a otros que expondremos seguidamente, dificulta
la clasificacién de algunos edificios, pues en ellos, con frecuencia, se mezelaron
caracteristicas de diversa procedencia. En conereto, nosotros abordaremos aquellos
que combinan detalles del Eclecticismo y del Modernismo. La eleccién radica en
que los dos son fruto de un mismo ambiente y comparticron elementos y usos y,
por tanto, ¢s en ¢llos donde el debate sobre sus limites es mds berroso y contro-
vertido. Tras un pertinente recorrido por el panorama de la época desde el punto
de vista de la construccién, nos centraremos en nuestro objetivo, adscribir a uno
de esos dos lenguajes obras paradigmdticas, como ¢l Casino, la Casa Guerra —
actual sede de Caja Duero— o la Casa de las Caridtides. La finalidad dltima es con-
tribuir a deslindar definitivamente los limites de ambas corrientes en la Ciudad del
Duero y reivindicar la importancia y la calidad de su Eclecticismo, sin dejar por
ello de insistir en la brillantez y excepcionalidad del Modernismo en Zamora.

En Espana, al igual que en otros paises curopeos, la arquitectura vivié una
etapa apasionante desde mediados del siglo XIX. En primer lugar, la fundacién de
la Escuela de Arquitectura de Madrid (1844) significé un cambio en el método y
en los contenidos de la ensefianza de esta disciplinal. En cierta manera, supuso el
fin de la hegemonia de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando que era
la responsable de conceder los titulos de arquitecto hasta ese momento. Contem-
pordneamente y en parte como una consecuencia de lo expresado, el Neoclasicis-
mo, dominador del dmbito artistico desde el ecuador de la centuria anterior, entré
en crisis y sufrié una transformacién que, ya en los ahos previos a la revolucién de
1868, lo convirtié en un “clasicismo de receta”, no sentido?, en el que los proyec-
tistas no se inspiraron en las fuentes grecorromanas sino en las del Renacimiento
italiano. Estas circunstancias, unidas a la propagacién del pensamiento romdntico,

! La historia y la evolucién de este centro fueron ampliamenre estudiadas por PRIETO GOM-
ZALEZ, José Manuel: Aprendiendo a ser arquitecios. Creacidn y desarrolla de la Escuela de Arguisecrura
de Medrid (1844-1914). Madrid: CSIC, 2004.

2 Neavascues Patacto, Pedro y QUEsADA MARTET, Marfa Jestis: B siglo XIX. Bajo &l signo del
Ramanticissne. Madrid: Sflex, 1992, p. 39.
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abricron la puerta a la recreacién de otros estilos del pasado y a la codificacién de
nuevos lenguajes arquitecténicos.

La incipiente revolucién industrial que vivié Espafa por entonces también
incidié en la forma de edificar. Dejando de lade el debate suscitado para deslindar
la labor de los arquitectos de la de los ingenieros, que no parece pertinente abor-
dar ahora?, el desarrollo fabril y el empleo de los nuevos materiales seriados, que
al principio conté con detractores —la industria matard al arte” expresd Juan de
Dios Rada y Delgado (1827-1901)%, provocaron la invencién de nuevas tipolo-
gias y modificaron los valores estéticos y la concepcién los inmuebles.

La utilizacién del hierro fue muy importante, pues permitié idear espacios did-
fanos y evitd los inconvenientes de la madera. Su implantacién en Espafia fue mds
lenta que en otros lugares, entre otras razonas por la escasisima produccién nacio-
nal. De cualquier manera, se pucde hablar de una verdadera Edad de Oro de las
construcciones férricas peninsulares en el tdltimo cuarto del siglo XIX. Se usé en
mercados, estaciones de ferrocarril y fabricas, también en teatros, circos o plazas de
toros y, por supuesto, fue el protagonista absolute de multitud de puentes y via-
ductos. Asimismo, aparecié en las viviendas privadas, aunque inicialmente en ele-
mentos no estructurales, como los miradores, los antepechos de los balcones, las
rejas de las ventanas o las barandillas de las escaleras, en cuya difusién tuvieron un
papel relevante los catdlogos, los repertorios comerciales y los manuales r::speciﬂcoss.

Por su parte, ¢l ladrillo, tradicionalmente presente en la arquitectura espafio-
la, resurgié en el periodo citado por varias razones. En primer lugar, por la fun-
clonalidad lograda gracias a la creacién de piczas aplandlladas homogéneas y de
colores mds vivos®, que fueron muy utilizadas en las construcciones industriales.
También por su veracidad; una sinceridad que remitfa a las teorias de John Ruskin
(1819-1900) y al racionalismo de Euggne Violler-le-Duc (1814-1879)7. Por tlti-
mo, como singularidad de nuestro pafs, por ¢l peso determinante que tuvo el ladri-
llo en los medievalismos de raiz islimica. Una estética que, en consonancia con la
biisqueda de un lenguaje arquitecténico propio, acaccida por entonces en las dis-

¥ Para obtener mds informacién sobre este apasionante debate es de obligada consulta: BoneT

Correa, Antonio (Dir): La polémica ingenieros-arquitectos en Fpasia. Siglo XIX. Madrid: Turner y
Colegio Oficial de Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos, 1985.

I Rapa DELGADD, Juan de Dios de la: Cudl e y cud! debe ser el cardeter de fa arguitectura del
siglo XIX. Discurso de ingreso a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1882 [BRAPASE
{BIBLIOTECA DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERMNANDO), Déscursos leidos en la Aca-
demia de San Fernandes, 111, n® 5].

* Sirva como gjemplo RIGALT FAR PIOW, Luis: Album Enciclopédico v Pintoresco de los industvia-
les. Barcelona: Litografia de la Unién, 1857

& GonzALez Pergz, Primitive: C amimmz preindustrial en la provincia de Valladolid. Valladolid:
Colee 7r,10 Oficial de Arquitectos de Valladolid v Caja de Ahorros de Valladolid, 1988, p. 118-119.

7 GONzALEZ AMEZOUETA, Adolfo: “La formacisn de la ¢ arquitectura de ladrillo” espanola en el
siglo XIX". En ADELL ARGILES, Josep Maria: Arguitectura de ladrille en ol sigle XIX, Técnica y forma.
Madrid: Fundacién Universidad-Empresa, 1987, p. XI.
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tintas naciones europeas, se considerd la mds genuina representacién de la arqui-
tectura hispanas.

A pesar de que ¢l hierro y la fdbrica latericia fueron los materiales con mayor
difusién, no se deben olvidar la cerdmica, el vidrio o la piedra artificial.

Por otro lado, el reinado de Isabel II coincidié con el afianzamiento de la clase
burguesa y con el desarrollo del capitalismo econémico. La ciudad fue el escena-
rio de esta transformacién social. Las tortuosas calles de los cascos histéricos fue-
ron regularizadas y ampliadas, se trazaron nuevas vias de comunicacién y se ajar-
dinaron las plazas. La destruccién de la muralla posibilité la expansién extramuros
y el progresivo trazado de los ensanches”. Por dltimo, se elevaron inmuebles de
muy diversa indole que respondian a las nuevas necesidades ¢ inquietudes de la
socledad —sedes de instituciones oficiales, centros escolares, teatros, casinos, cafés,
etc.— Igualmente, la iniciativa privada colabord al embellecimiento del entorno y
la burguesia solicité a los arquitectos viviendas que poseyeran un repertorio mds
efectista y grandilocuente, que permitieran presuponer el estatus social de sus
moradores. Los comerciantes, a su vez, abrieron sus negocios al exterior y los dota-
ron de amplios escaparates ricamente adornados.

Tras estas pinceladas sobre los principales cambios en la arquitectura espafio-
la, conviene hacer una breve referencia a los estilos predominantes por aquel
entonces en el panorama nacional. Después del citado declive del Neoclasicismo,
la libertad de los técnicos, las ensefianzas que recibian de los profesores de la Escue-
la de Arquitectura de Madrid y mds tarde de Barcelona (fundada en 1875)10 y el
Romanticismo imperante en aquellas décadas motivaron la aparicién de diferentes
lenguajes arquitecténicos.

Los neomedievalismos tuvieron un notable predicamento. En su génesis fue
fundamental el hecho de que, como en muchos otros dmbitos, ¢l espiritu romdn-
tico promoviera la biisqueda de lo singular a través del ensalzamiento de lo tradi-
cional, lo pintoresco y lo popular. Asimismo, no debemos pasar por alto la mitifi-
cacién de la Edad Media y sus edificios, que comenzaron a sufrir intervenciones
desde mediados del siglo XIX!!. Como fruro de todo ello, en los viejos y nuevos

§  LenvrErez RoMEA, Vicente: “Las iglesias espaniolas de ladrillo. Apuntes sobre un arte nacio-
nal”, Ferma, 1905, VIy VII, p. 17. '

? Barcelona fue plonera, tanto en la eliminacién del cerco amurallado ~BoHIGAS GUARDIOLA,
Qriol y otros: Abajo las murallastls 150 anys de Penderroc de les muralles de Barcelona. Barcelona:
Museu d'Histdria de la Clutat, 2004 como en la planificacién de la expansién de la ciudad. En este
sentide hay que recordar que acaban de cumplirse ciento cincuenta afios del denominade Plan
Cerda (PERMANYER, Llufs: LEixawmple: 150 anys d'bistoria. Barcelona: Ayuntamiento de Barcelona,
2008 v Barcelona moderna realidad v utopia del Plan Cerda. Madrid: Sociedad Estaral de Conme-
moraciones Culturales, 2009).

10 Sobre la historia de la Escuela de Arquitectura de Barcelona, vid. vv. AA.: Exposicid commme-
morativa del Centenari de I'Escola d'Arquitectura de Barcelona, 1875-76/1975-76. Barcelona: Ketrés,
1977.

1L Amplia es la bibliografia sobre la restauracién monumental en Espafia. Por citar algunos diu-
los, vid. RIvERA BLANCO, José Javier: “Restauracion arquitectdnica desde los origenes hasta nuestros
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paises de Europa la defensa de lo propio e identificativo facilité la irrupcién de un
nacionalismo arquitecténico inspirado en las formas previas al Renacimiento!?,
De entre los medievalismos, ¢l que tuvo mds desarrollo fue el Neogético pues,
ademds de por los motivos citados, en un momento en el que se comenzd a con-
siderar algunos estilos mds adecuados para ciertas tipologfas, se decidié que era el
que mejor representaba la religiosidad cristianal?. Como consecuencia, fue escogi-
do mayoritariamente para los templos. Por cjemplo, la Catedral de la Almudena
(1883), proycctada por Francisco de Cubas y Gonzdlez Montes (1826-1899, titu-
lado en 1855), la Iglesia del Buen Pastor de San Sebastidn (1888), obra de Manuel
Echave (titulado en 1872), la Catedral de Vitoria, disenada a comienzos de la pasa-
da centuria por Javier Luque (ttulado en 1899) y Julidn Aprdiz (titulado en 1902),
o el Templo Expiatorio de la Sagrada Familia en Barcelona, iniciado por Francis-
co de Paula del Villar Lozano (1828-1903, titulade en 1852) y continuado hasta
su fallecimiento por Antoni Gaudi (1852-1926, titulado en 1878), su auténtico
artifice’¥, En Castilla y Leén también hubo propuestas singulares, caso de la
inconclusa Basilica de Santa Teresa de Alba de Tormes, obra de Enrique Marfa
Repullés y Vargas (1845-1922, ritulado en 1869), comenzada en 189813, la Capi-
lla del Seminario de Leén (1896), obra de Juan Baurista Lizaro (1849-1919, titu-
lado en 1874), cuyo interior evoca el Templo Mayor de esa ciudad! 6 la Iglesia de
la Visitacién de Burgos, construida a finales del siglo XIX por el mismo arquitec-
to, cuya torre corrié a cargo de Juan Moya Idigoras (1867-1953)17, o ¢l templo
elevado en honor a San Juan de Sahagiin en Salamanca (1891), con planos de Joa-
quin de Vargasls. En Valladolid, sc levantaron, entre otras, la Iglesia de Nuestra

Seiiora del Pilar (1906), disefiada por Teodosio Torres Lépez (nacido en 1848 y

dias. Conceptos, teoria e histaria”. En V. A4, Teoria e Historia de la Restauracién. Madrid: Muni-
lla-Lerfa, 1997, I, p. 102-171; Orpieres DIEzZ, Isabel: Historia de lu restavracidn monnmental en
Espana (1833-1936). Madrid: Ministerio de Cultura, 1995; GONZALEZ-VARAS [BANEZ, Ignacio:
Restanracion monumental en Espasia en el siglo XIX. Valladolid: Ambito, 1996 y Rivera BLaMco,
Tosé Javier: De variz restawratione. Teoria e historia de la restauracion monwnental, Valladolid: R &
R., 2001.

12 HEpMANDO, Javier: Arguitectura en Espaiiz, 1770-1900, Madrid: Cdtedra, 1989, p. 196-199.

13 HERNANDO, Javier: Op. Cit., p. 197.

14 Navascues Paracio, Pedro: Argquitectura espasiola (1880-1914). SUMMA ARTIS. Madrid:
Espasa-Calpe. 1996. 303V**, p. 291 y ss.

15 A este respecro, vid., DiEz BLCUAZ, José [gnacio v RUPEREZ ALMATANO, Marfa Nieves: “El
peso de la tradicién: la Basflica Teresiana de Alba de Tormes (1897-1923)". En V. AA. Aesus del IX
Congreso Espaital de Historia del Arte. Ledn: Universidad de Ledn, 1994, I1, p. 373-386.

& Serpario Laso, Manuel: Za arguitectra en Ledn entre el historicisino y el racionalisima, 1875
1936. Leon: Universidad de Leon, 1993, p. 173.

17 Arppcuipsa MIGUEL, Julio: “Arquitectura del siglo XIX”. En V. as.: Historia del Arte de Cas-
tilla y Leon. Valladolid: Ambito, 1998, VII, p. 236.

18 Diez Brcuaz, José Ienacio: Arguitectsira y urbanisno en Salamanca (1890-1939).Salaman-
ca: Calegio de Arquitectos de Leon. Delegacidn en Salamanca, 2003, p. 160-162.
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titulado en 1876)'. Por dltimo, en Zamora, tenemos el Templo de las Marinas
(1889), cuyo autor fue Martin Pastells Papell (1856-1926, ttulado en 1885)20,

El Neorromdnico, por su parte, tuvo su importancia, y aunque pertenecia a
una época mds feudal y primitiva, su solidez sirvié para reflejar poder y eternidad.
Quizds por ello fue escogido principalmente para criptas o panteones funerarios.
Atin asi, hay iglesias, como la del Convento de las Reparadoras de Madrid (1897),
obra de Juan Bautista [dzaro, la de San Ignacio de la misma ciudad (1898), idea-
da por Miguel Olabarria y Ricardo Garcfa-Gureta, o la Basilica de Covadonga,
comenzada en 1877 siguiendo el modelo creado por Roberto PBrassinelli?!. En
nuestro 4mbirto geogrifico, a causa del protagonismo de los templos romdnicos en
la Ciudad del Duero, la difusién de este neomedievalismo fue mayor que la del
Neogético y, como evocacion de esa estética, se proyectaron la Iglesia de Lourdes
(1905) v la Capilla del Amor de Dios (1912), ambas de Joaquin de Vargas, y el
Templo Parroquial de San Ldzaro (1929), disehado por Gregorio Pérez Arribas
(1877-1937, titulado en 1901)%2.

Como dejamos indicado anteriormente, los edificios hispano-musulmanes
también fueron fuente de inspiracién para la arquitectura decimondénica. En una
fase inicial su influencia solo fue epidérmica, en los denominados “Salones Ara-
bes”, pero posteriormente sus formas orientalizantes y exéticas se emplearon con
regularidad en construcciones lidicas, como el Teatro Alhambra de Madrid, atri-
buido a Ortiz de Villajos (1829-1902), ¢l Casino de Cddiz (1890) o el de Murcia
(1891), obra de Pedro Cerddn Martinez (1863-1947, titulado cn 1889)%3. Ade-
mis, este “alhambrismo”, como lo definié Pedro Navascués?, tuvo cierto predica-
mento en las viviendas de la burguesfa, como el palacio Xifré (1862) de Madrid,
obra de Emile Boeswillwald (1815-1896)%7.

De manera paralela, el Neomudéjar hallé su hueco en el panorama de la
época. Como sehalamos, fue definido como estilo nacional. Por ese motivo, se
escogié para el pabellén espafiol de la Exposicién Universal de Viena en 1873 y
tuvo una larga vida. Si los primeros cjemplos son del dltimo tercio del siglo XIX,
como la desaparecida Plaza de Toros de Madrid (1874), proyectada por Emilio
Rodriguez Ayuso (1845-1891, titulado en 1869), hay muestras bien avanzada la

19 Vipgil Bianouer, Marfa Antonia: Desarrolle wrbanistice y arquitectonico de Valladolid.
Valladolid: Ayuntamiento de Valladolid, 1979, p. 233.

20 Aviia DE 1A ToRERE, Alvaro: Arguitectura y Urbanismo en Zamora (1850-1950). Zamora:
Instituto de Estudios Zamoranos “Floridn de Ocampo”, 2009, p. 318-319.

3 Navascues PALACIO, Pedro: A rquitectura., ., p. 308 y ss.

22 Avia pe 1A Tores, Alvaro: Op. Cit, p. 322-326.

3 Para este inmueble en concrero, vid., PEREZ ROJAS, Javier: Casinos de la region murciana. Un
estudio preliminar (1850-1920). Valencla: Colegio Oficial de Arquitectos de Valencia y Murcia,
1980,

24 Navascuss Patacio, Pedra: Arguitectnura y arguitectos madrilefios del sigly XX Madiid: Ins-
tituto de Estudios Madrilenos, 1973, p. 139,

25 NavascUEs PALACIO, Pedro: Arguitectura espativla. .. p. 263-271.
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siguiente centuria —caso de la Estacién de Ferrocarril de Toledo (1916-1920), de
Narciso Claverfa (titulado en 1897)— ¢, incluso, llegd a convertirse en una varian-
te del Regionalismo, como ocurrié en Zaragoza®®.

En Castilla y Leédn, la incidencia de estos orientalismos fue muy reducida.
Respecto al mds islamizante, estd la casa de Vietoriano Gonzdlez Vega (1911) en
Leén, proyectada por Arsenio Alonso Ibdnez (1845-1912, titulado en 1872), y el
Pabellén Morisco, de autorfa desconocida, en el vallisoletane Camino de Siman-
cas, que data de 1920. En referencia al Neomudejar, s elevaron siguiendo esta
estérica el Maradero de Avila (1866), obra del arquitecto f&ngcl Cossin y el maes-
tro de obras Manuel Grdvalos™”, el Colegio Piiblico Modesto Lafuente (1894) de
Palencia, de Juan Agapito Revilla (1867-1944, titulado en 1892)28, o la Casa
Ramos (1900) en Benavente, obra temprana de Santiago Madrigal (1878-1932,
titulado en 1904)%”. Tampoco en Zamora hay muchos ejemplos, sin embargo con-
viene citar las casas Ballesteros (1889) y Cid (1902), ambas de Segundo Vi iloria®®

No ebstante el indudable pese de los neomedievalismos en los edificios espa-
noles de finales del siglo XIX y principios del XX, el lenguaje protagonista fue el
Eclecticismo. Se traté, ademds, del que mejor definié ese periodo, puesto que fue
el fruto mds maduro de la libertad que caracterizoé por aquel entonces las obras de
los arquitectos. Precisamente en el ambiente de crisis del Neoclasicismo, al que
hemos hecho referencia reiteradamente, y en medio de la pugna entre medievalis-
tas y clasicistas en relacién a las construcciones religiosas, surgicron los primeros
defensores de una opcién heterodoxa y mestiza. En este sentido, Thomas Hope
(1769-1831) sc manifestd partidario de seleccionar lo mejor de cada estilo, con lo
que gesté el wrmino ecléetico aplicado a la arquitectura®!. Otros, como Antonio
Zabaleta (1803-1864), a pesar de seguir la misma linea, fueron mucho menos radi-
cales; acepraron la coincidencia cronolégica de varias corrientes arquitecténicas
pero no su combinacién??

El Eclecticismo es una época apasionante de la arquitectura aunque a la vez

de gran complejidad. El profesor Pedro Navacués llegé a definirlo como “uno de

26 BieL IAfTEZ, Marfa del Pilar y HERMANDEZ MARTINEZ, Ampare: La arguitectura neomudé-
jar en Aragon. Zaragoza: Rolde de Estudios Aragoneses e Institucién Fernando el Catélico de la
Diputacidn de Zaragoza, 20035, p. 74-89.

¥ GuTiErRREZ ROBLEDO, José Luis: “Sobre los arquitectos municipales de Avila en la segunda
mitad del siglo XIX", Cuadernos Abulenses, 1985, 3, p. 114-116.

28 GorzALEz DELGA_'JO José Antonio y MUroZ GONZALEZ, Luis Roberto: Palencia. Guia de
arquitectura. Ledn: Colegio Oficial de Arqu ureutoe de Leon, 2001, p. 131-132.

27 PASCUAL DE LA CPUZ, Juan Carlos: “La casa de los Ra.mo:. en Benavente: un edificio neo-
mudéjar de Santiago Madrigal”, Brigecio. Revista de Frtudios de Benavenve y sus tierras, 1999, 9, p.
215-228.

30 AviLA DE La TORRE, Alvaro: Op. Cit, p. 332 v ss.

3 Graroio, Yazmina: Urbanicine y arqritectunt ecléetica en San Sebastidn. 1890-1919. San
Sebastidn: Caja de Ahorros Municipal-Grupe Dr. Camine, 1987, p. 21.

32 Isac, Aﬂgd Erlecticicme ¥ pensarnienio avguitectdnico en Espana, Discursos, revistas y congre-

sos 1846-1919. Granada: Diputacion Provincial de Granada, 1987, p. 140.
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los grandes problemas del siglo XIX y uno de los mds grandes problemas de toda
la hlstona de la arquitecrura™ 3. A la hora de su valoracién siem pre ha contado con
detractores y defensores®. En la determinacién de su cardeter, se ha perpetuado
un dcbate sobre su mayor o menor dcpcndcncia respecto a los neomedievalis-
mos>?. Por tltimo, la libertad de la que surgid y la posibilidad de eleccién que
poseyeron los téenicos, ha hecho dificil coneretar su repertorio.

De cualquier manera, en la actualidad existe unanimidad entre los investiga-
dores a la hora de reivindicar el Eclecticismo como un lenguaje diferente, singular
y novedoso, que primé la decoracién, generalmente basada en formas cldsicas,
renacentistas o barrocas, y que buscé planteamientos compositivos que lograron
soluciones muy efectistas®®. Asimismo, fue el primer estilo plenamente burgués,
con el que esta clase social se sintié completamente identificada, y la primera
corriente que incorpord, sin ambages y con plena consciencia, los nuevos materia-
les industriales, que se emplearon y combinaron para enfatizar los valores policro-
mos o aumentar la grandilocuencia.

Gracias a ello se escogié mayoritariamente para los edificios piiblicos de fina-
les del siglo XIX y principios del XX, inmuebles que destacan por su rica orna-
mentacion, tanto exterior como interior. Es el caso de los ayuntamientos de Bil-
bao (1884), proyectado por Joaquin Rucoba (1844-1919, titulado en 1869) y
Octavio de Toledo (1844-1919, titulado en 1869), Cartagena (1899), obra de
Tomds Rico Valarifio (ritulado en 1875 y fallecide en 1912), La Corufia (1901),
disehado por Pedro Marifio Ortega (1865-1931, titulado en 1903), etc., o de las
sedes de las diputaciones, como las de Guiptizcoa (1885) y Vizcaya (1897). Esta
fue ideada por Luis Aladrén Mendivil (1852-1902, titulado en 1881), a quien, en
colaboracién con Adolfo Morales de los Rios, le debemos la primera. También se
eligié para algunos casinos —San Sebastidn (1882-1887), obra del citado Adolfo
Morales de los Rios y de Luis Alardrén Mendivil (1852-1902, titulado en 1881)-
, teatros —cl Arriaga de Bilbao (1889), discfiado por Joaquin Rucoba-, etc.

En todas estas construcciones estamos hablando de un Eclecticismo de gran
calidad y originalidad, a cuyo elenco podriamos sumar la Escuela de Minas de
Madrid (1884) y el antiguo Ministerio de Fomento (1893), ambas obras de Ricar-

3%

INAVASCUES PALACIO, Pedro: La arquitectura gallega def sigle XIX. Santiago de Compostela:
Cole%m Oficial de Arquitectos de Galicia, 1984, p. 18.

Juan Antonio Gaya Nufio llegd a concluir que “la desventurada arquirectura eclécrica, bara-
jandose de formas inconciliables, le]os de ocultar sus desvarfos. gmlaba de manifestarlos con un
orgullo descomedido, ran sélo afin a la fatuidad infantil de la época” (Gava NUFO, Juan Anronio:
Arte del siglo XX ARS HISPANIAE, Madrid: Plus Ulrra. 1966, XIX. p. 287).

%5 Angel Isac o Javier Hernando han identificado Historicismo y Eclecticismo, pues segtin ellos
ambos serfan manifestaciones formales de un mismo pensamiento historicista (ISAC, fingel Op. Cit.,
p- 8 y HERNANDO, Javier: Op. Cit., p. 175). Pedro Navascuds, por su parte, fue el primero que los
dﬂ].mgrd categéricamente (N#NAS"‘UES Paracio, Pedro: “El problma del eclecticismo en la arqui-
tectura espanola del siglo XIX", Revista Ispanaia de ldeas Estéticas, 1971, 114, p. 111-125).

36 Loos, Adolf: Eseriros, Ma.drld El Croquis Editorial, 1993, II. p. 29.

STVDIA ZAMORENSIA, Vol. IX, 2010 94 ISSN 0214-376



La permeabilidad entre el Modernismo...

do Veldzquez Bosco (1893-1897, titulado en 1881)%7, y que contrasta en mayor o
menor medida con la tipologfa doméstica, en la que el estilo se asumié general-
mente de forma epidérmica y sin afectar a la concepcién volumétrica.

Este recorrido por los movimientos arquitecténicos predominantes entre fina-
les del ochocientos y las primeras décadas de la siguiente centuria no quedaria
completo sin hacer referencia al Modernismo. Reflejo de la nueva sociedad indus-
trial, se basé en un rechazo a lo anterior, en un deseo de modernidad y en una
voluntad de integracién de las artes, todo ello centrado en la biisqueda de la fun-
clonalidad decorativa y con una marcada vocacién europcistaas‘ Estas premisas
dieron como consecuencia la codificacién de un lenguaje que transmitia juventud
y libertad y que se caracterizé por la sinuosidad, por la combinacién de materia-
les, por la inclusién de creativos y originales efectos coloristas, por el alejamiento
de la proporcién y la simetria y por la preferencia por los repertorios decorativos
de origen animal y vegetal.

De nuevo, la alusién al libre arbitrio, no sélo como idea general sino como
opcién personal de cada facultativo, dio lugar a un debate, en esta ocasién sobre la
mayor o menor relacion del Modernismo con otras corrientes contempordneas. De
hecho, se ha hablado de la existencia de notas historicistas en miiltiples construc-
clones modernistas catalanas. Respecto al Eclecticismo, el citado profesor Pedro
Navascués defendié una relacién de dependencia, por lo que llegd a afirmar que
era “una aceleracién precipitada del eclecticismo en su fase final, sobrepasdndose a
sf mismo en el intento de buscar una salida mds atractiva”, aunque vinculé su apre-
clacién fundamentalmente a que en muchos casos se traté de un Modernismo epi-
dérmico, que solo afectaba a la ornamentacién y que no alteraba la estructura ni
las concepciones volumétricas eclécticas™.

Al segundo de estos planteamientos de la controversia dedicaremos el cuerpo
de este articulo. En referencia a los lenguajes medievales, es evidente su inspiracion
en las fases iniciales del estilo en Catalufia o en algunos arquitectos, como Josep
Puig i Cadafalch (1867-1956, titulado en 1891). Sin embargo fue diluyéndose a
medida que avanzaba la primera década del siglo XX.

Fue precisamente en esa comunidad donde el Modernismo tuvo mds impor-
tancia y predicamento. Edificios como el Hospital de Sant Pau (1901) o el Palau
de la Muasica Catalana (1905), proyectados por Lluis Doménech i Montaner
(1850-1923, titulado en 1873), o las excepcionales obras de Antoni Gaudi, caso
de las casas Batllé (1904) o Mila (1906), son grandes hitos y cjemplos paradigmd-
ticos??. Fuera de la antigua Mareca Hispdnica podemos distinguir tres corrientes
principales. Una primera que engloba el trabajo de los profesionales catalanes que

7 Navascuts PALACIO, Pedro: Arguitectura espaisla. .., p. 432 v ss.

28 ArcA, Giulio Carlo: B Arte Moderno. Valenda: Fernando Torres, 1977 (reedicdién), 1. p. 229.
¥ Navascugs PALACIO, Pedro: Arguitectura espaiola..., p. 535-536.

40 Frorerca SERDA, Mireia: B/ Moderniono en Egpafia. Madrid: Cltedra, 1986.
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desarrollaron su actividad en diferentes ciudades espaiolas. Este seria el caso de
Pau Monguié Segura (1865-1956, titulado en 1889) en Teruel®!, Enrique Nieto
Nicto (1880-1954, titulado en 1909) en Melilla*? y, como desarrollaremos mds
adelante, Francesc Ferriol Carreras (1871-1946, titulado en 1894) en Zamora.
Profesionales que dotaron a esos municipios, gracias a su formacién en la Escucla
de Arquitectura de Barcelona, de un patrimonio modernista de alta calidad, fruto
de una comprensién y una asimilacién {ntegra del estilo. La segunda variante fue
mds internacional, es decir, mds transversal y con mds interés por la estructura y la
decoracién que por la policromfa, que fue la habitual en la mayor parte de la geo-
graffa peninsular, como en Madrid®, Vigo%', Asturias®, etc. Y una tercera, cono-
cida como Sezession, variante germana del Art Nouveau que primé las lineas rec-
tas ¢ incluyé péndulos, formas geométricas bdsicas y una reducida ornamentacién.

La exposicién de las corrientes arquitecténicas que imperaron en Espaha a
caballo entre los siglos XIX y XX permite ahondar en la dificultad que entrana el
estudio de inmuebles de aquella época. Mds atin si tenemos en cuenta que a esa
multiplicidad de opciones se suma la ausencia de una codificacién precisa de
muchos de cllos. En efecto, como hemos expresado, la complejidad en la defini-
cién es una de las particularidades mds sobresalientes del Ecleeticismo y, en cierta
medida, del Modernismo. Pero tampoco para los neomedievalismos resultd ficil.
Por un lado, no existicron investigaciones que determinaran con precisién las
caracteristicas de los estilos que se intentaban recuperar o que al menos los defi-
nieran inequivocamente como corrientes independientes. No hay que retrotracrse
mucho para recordar que el Romdnico zamorane se denominaba Bizantino. Por
otro, se carecfa de una compresién profunda de los postulados estéticos y sobre
todo téenicos de los edificios medievales. Esto llevd, por ejemplo, a que la evoca-
cién del Gético, que en sus fases tempranas fuera eminentemente decorativa, por
lo que es mds conveniente definirla como “goticistaf”;ﬁ. Lo mismo puede decirse
del Neorromdnico y mds claramente del Neomiidejar y del Neoisldmico. En este
es patente la imposibilidad de recrear ficlmente las formas andalusies al no repe-
tirse las tipologfas. Asf, lo que hubo fue una libre combinacién de elementos que

L Borras GUALLs, Gonzalo: “La arquitectura modernista en Teruel”, Terwel, 31, 1972, p. 36-
45 v PEREZ SANCHEZ, Antonio y MARTINEZ VERON, Jests: EY modernisme en la ciudad de Teruel
Teruel: Instituto de Estudios Turolenses, 1998.

42 CanTON FEENAMDEZ, Laura y Riario Lorez, Ana Marfa: “El dmbite modernista en Meli-
o™, Aldaba, 3, 1984, p. 11-26 y GALLECC ARAND, Salvador: Enrigne Nieto en Melilla: la cindad
proyectada. Granada: Universidad de Granada, 1996.

£ En referencia al Modernismo madrilefio, vid. Da Rociia Aranoa, Oscar: E snodernisino en
I zzr?z&irm:‘um madrilefia, Génesis y desarrollo de una opcidn ecléctica. Madrid: C.8.1.C., 2009,

4 Garripo RoDRIGUEZ, Xaime: Vigo. quzaia‘ecmm modernisia, 1900-1920. Santiago de Com-
postela: Colegio Oficial de Arquitectos de Galicia, 1980.

22 MoRALES SARC, Marfa Cruz: B medernisme en Ascurias. Oviedo: C olegio Ofical de Arqui-
tectos de Asturias, 1989,

NavasCUEs PALACIC, Pedro: Arguitectura y arguitectos. .., p. 200.
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correspondian a diferentes perfodos del arte hispano-musulmdn que, incluso, fue-
ron mezclados con otros extranos a la presencia mahometana en Espana. Sobre el
Mudéjar, la distancia con los modelos originales es manifiesta y ademds sc distin-
gue con un simple golpe de vista, entre otras cosas, por el empleo del ladrillo
industrial v la ocultacién del mortero® .

Estas apreciaciones generales son atin mds vilidas en localidades como Zamo-
ra, periféricas, alejadas de los grandes centros de produccién artistica y en las que
no trabajaron arquitectos de primer orden. Municipios donde esa libertad en la
combinacién de estilos, tipica de la época, obedecié primordialmente a una com-
prensién limitada de los mismos. Existen ejemplos patentes de ello, como en la
Iglesia de San Ldzaro (1929), proyectada por Gregorio Pérez Arribas. Un ejemplo
tardio del Neomedievalismo en el que las notas historicistas se alteran con pince-
ladas del Eclecticismo. También la Casa de los Marqueses de Arjona, de finales del
siglo XIX y de autoria desconocida, en cuya fachada —antes de la modificacion
practicada por Enrique Crespo (1898-1963, titulado en 1924) en 1939 se com-
binaban arcos de medio punto en los vanos, tracerfa goticista en la forja de los
antepechos de los balcones y disefios de ladrillo neomudéjares en los muros’S.

Sentadas las bases, nos centraremos en los dos estilos a los que estdn dedica-
das estas pdginas. La Ciudad del Duero cuenta con un corpus ecléctico de una cali-
dad y de una variedad superiores a lo esperado, una circunstancia que, por cierto,
no es aislada, sino que ocurre con muchos otros movimientos arquitecténicos con-
tempordneos. Dignos ejemplos, ademds de aquellos de los que nos ocuparemos
posteriormente, son el Palacio de la Dipuracién, cuyas obras fueron iniciadas en
1867 por Pablo Cuesta (nacido en 1833 y titulado en 1856) y finalizadas quince
anos después bajo la direccién de Segundo Viloria; el Teatro Principal, cuyo aspec-
to interior se debe a la reforma practicada en 1876 por ¢l maestro de obras Euge-
nio Durdn (1824-1905); el Instituto Claudio Moyano (1901), de Miguel Mathet
Coloma (1849-1909, titulado en 1872); la Casa Bobo (1916), proyectada por el
citado Segundo Viloria; la Casa Pinilla (1927), disefiada por Antonio Garcia Sén-
chez-Blanco (1893-1963, dtulado en 1918); o la Casa Andreu (1928) cuyos pla-
nos fueron firmados por Gregorio Pérez Arribas®.

El Eclecticismo, por su propia naturaleza y a causa del largo arco cronolégico
que abarcd, resulté hibrido y en Zamora tenemos amplios testimonios de ello. Por
cjemplo y como era corriente por aquel entonces, en ¢l Palacio de la Diputacién,

47 “Caracterfstico de ese modelo histérico era su propia apertura como sistema débilmente
organizado y, rambién, su fundamento en la concepcidn del acabado, de la ormamenracién, del
«comon hacer que del «qués hacer de tal modo que casi todo el repertorio formal neo-mudéjar es
practicamente inventado o, por decirlo mds adecuadamente, deducido de la légica combinararia,
constructiva y ornamental, del ladrillo”™ (GoMNZALEZ AMEZQUETA. Adolfo: “Op. Cit.”, p. XIV).

AviLa DE La TORRE, Alvaro: Op. Cir., p. 328-332.

47 Thidem, p. 207 v ss.
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sc eligié una variante clasicista en la que abundaban los elementos neorrenacentis-
tas, evidentes en la fachada y sobre todo en la escalera. Esta vertiente mds severa
también se considerd apropiada para los coliscos, ahi estd el Teatro Ramos Carrién
(1911), proyectado por Francesc Ferriol, y para los centros escolares, caso del Ins-
tituto Claudio Moyano. Opcién que fue tan habitual en esta dltima tipologia que
la volvemos a encontrar, muchos afos después, en el Colegio Arias Gonzalo
(1928), disenado por Joaquin Secall Domingo (1881-1957, titulado en 1911). En
otras construcciones ecléeticas se incluyeron detalles neomedievales. Excepcional
fue el desaparecido mirador de la casa de Nicanor Pricto (1884), en cuya forja
Segundo Viloria incorpord arcos lobulados y de herradura. Guifios historicistas,
ahora hacia el Gético, que igualmente presenta la wribuna de la Casa Galarza
(1884), obra de Eugenio Durdn, quien, sin embargo, se decanté por coronar los
balcones con frontones partidos. Tode un manifiesto de la libre combinacién que
caracterizé el Eclecticismo??.

Por su parte, ¢l Modernismo zamorano sorprende por su riqueza, profusion y
variedad. De hecho, existen cjemplos de los tres tipos mds habituales por enton-
ces, el caraldn, el mds internacionalista y la Sezession. El primero se debe en su
totalidad a Francese Ferriol, que llegé a la ciudad en 1908, tras haber sido nom-
brado arquitecto municipal, y permanecié en ella hasta 1916. En esos ocho anos
proyecté un nimero importante de inmuebles modernistas de calidad y en los que
demostré una gran maestria y una plena asimilacién de los valores estéticos impe-
rantes en Barcelona. Por citar algunas, en las casas Matilla (1911), Gato (1912) o
Macho (1915), el facultativo desplegd un amplio repertorio floral, primé la sinuo-
sidad y la verticalidad, corond las fachadas con airosos remares, procuré incluir
contrastes policromos y presté una atencién especial a los detalles. Todo ello con
una clara voluntad de transmitir originalidad, optimismo y libertad®!.

El Modernismo internacionalista, como dijimos, fue mds habitual en Espaia,
con la excepcién del Levante. En general, fueron aportaciones puntuales de arqui-
tectos que deben definirse como ecléeticos. En Zamora el testimonio mds elo-
cuente es la Casa Galarza (1909), disefiada por Gregorio Pérez Arribas. A pesar de
que la concepcidn general es bastante tradicional, incorporé abundantes tallos y
flores, de gran sutileza, y creé abigarrados antepechos de forja en los que primé las
lincas curvas y los motivos nat uralistas®.

30 Sobre estos inmuebles, vid. AviLA DE 14 TornE, Alvare: Op Cir.

31 La excepcional calidad del trabajo de Francesc Ferriol y su fidelidad al “Madernisme” cara-
ldn hace de Zamora un caso singular dentro dé interior peninsular. lo que tuvo un peso determi-
nante a la hora de la inclusién de la ciudad en la Ruta Furopea del Modernismo en marzo de 2009,
En este sentido, vid. Avia o 4 Torre, Alvaro: “Francesc Ferrlol, un arquitecto modernista entre
Barcelona y Zamora”, Maréria, Revista del Departament d'Historia de UArt de la Universitat de Barce-
lona. 6-7, 2008, p. 235-255 Ava o 14 ToREE, Alvare: “The reweval of a medieval city. Mod-
ernista Zamora”, Coup de Fower, 14, 2009, p. 3-7.

52 Avma pr LA Toree, Alvaro: Arguiteciura...
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Respecto a la Sezession, ¢l citado téenico empled sus habituales circulos y péndu-
los en las fachadas de la Casa Casaseca (1909) y del Hotel Esteva (1914). Ornamenta-
ciones que también usé Miguel Mathet Coloma en la sala de fumar del Casino®.

Precisamente a estas incursiones de profesionales eclécticos debemos la exis-
tencia de otros inmuebles caracterizados por una marcada ambigiiedad que difi-
culra su clasificacién estilistica. Es una cuestién que se plantea en muchas ciuda-
des espaiolas y, en ocasiones, al no hallar en ellas obras plenamente modernistas,
se ha optado por primar las pinceladas del Modernismo y minusvalorar la con-
cepeién general, que aconsejaria incluirlos dentro de otras, del Eclecticismo gene-
ralmente. Por la excepcionalidad de Zamora y por el cardeter indudablemente
modernista de la produccién de Francesc Ferriol, es necesario ser mds estricto en
este punto y dejar fuera del elenco del Modernismo algunos edificios que poseen
notas propias del repertorio de esa corriente pero que no llegan a ser determinan-
tes para poder ser englobados en ella.

El primero de ellos es el Casino. Ubicado en la calle Santa Clara, tiene una
singular historia. El inmueble original, tras pasar por las manos de varios propie-
tarios, fue adquirido en 1903 por ¢l concejal Felipe Sudrez*. Su intencién inicial
fue reformarlo, pero la necesidad de adecuarse a la alineacién aprobada para la via
obligé a su demolicién®®. Comenzadas las obras de reconstruccién, la sociedad
Circulo de Zamora consideré la posibilidad de alquilar una parte para ubicar su
sede. El acuerdo con el promotor se cerré en junio de 1905°¢ y provocd la modi-
ficacién de la propuesta, que prevefa una simple casa de vecindad. No se conserva
el proyecto original, sin embargo, la documentacién® y la coincidencia con otros
trabajos, demuestran que el autor de los planos fue Miguel Mathet Coloma.

Las fachadas lateral y zaguera manticnen la idea primigenia, con dos plantas
de pisos en las que se abren balcones y ventanas con los recercos grapados. La deco-
racién, que se reduce a los huecos y a la forja de los antepechos, aunque vegeral,
dista mucho de la libertad del Modernismo. El frente noble es mds interesante,
pues los ejes de vanos centrales fueron sustituidos por un amplio vano rebajado y
segmentado que se corresponde al salén de baile. Esta solucién tan efectista con-

cuerda con la monumentalidad de la obra vienesa de Orro Wagner (1841-1918)38

%5 Ibidem, p. 228-233. p. 388-391 respectivamente,

** HERANDEZ MARTRY, Joaquin: “Los orfgenes del edificio del Cireulo de Zamora™, Anuario
del nstituto de Estudios Zamoranos “Floridn de Ocampe”, 2005, p. 352.

33 AHPZa, MZa (ArcHIVO HISTORICO PROVINCIAL DE ZAMORA, MUNICIPAL ZAMORA), Libro
de acras n° 1.806.

56 HERMANDEZ MARTRN, Joaquin: “Op. Cit”, p. 331.

7 En el acra de la sesién del Clrculo de Zamora del dia veintiséis de mayo de 1906 se indica
“para que la decoracion de la fachada principal, se hiciera en un todo con arreglo al proyecto del
Arquirecta Sr. Mateu”. Por aquel entonces no existfa en Espafa ningiin técnico con ese apellido y,
sin embargo, en aquel tiempo se estaba construyendo en Zamora el Instituto Claudio Moyano. bajo
disefic de Miguel Mather. Debemos por ranto atribuir el error al redactor del acta.

5% Sobre este arquitecto, vid. BERMAREL Giancarlo: Orro Wagner. Barcelona: Gustave Gili, 1985.
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o, en el caso de Espafia, con algunos de los proyectos madrilefios de Antonio Pala-
clos (1874-1945, titulado en 1903)°. La pertenencia del primero a la Sezession
vienesa acerca la obra de Mathet al Modernismo. Otros detalles poseen la misma
filiacién, por cjemplo, la inclusién de rostros femeninos y de girasoles en la deco-
racién, la premeditada bisqueda del contraste policrome mediante la cerdmica y
el enfoscado o, incluse, el protagonismo que adquiere el coronamiento.

Fig. 1. Casino (1903). Arquitecre Miguel Mathet.

No obstante, un andlisis detenido obliga a matizar lo expresado. Por un lado,
los bustos carecen de la sensualidad de los modernistas; son severos, un tanto rigi-
dos y a la postre resultan monétonos. El empleo de piezas esmaltadas fue muy fre-
cuente en ¢l Modernismo pero también lo fue en el Eclecticismo. En el Casino de
Zamora hay que diferenciar dos grupos. Por un lado las jévenes musicas de los
extremos, que transmiten cierto erotismo al dejar al descubierto su larga melena y

7 En referencia a este arquitecto, vid, GUTIERREZ BURGN, Jests: Antonio Palactos Ramilo en
Madrid Wadnd: Fundacién Universitaria Espafiola, 1988 y ARMERO CHAUTON, Jacobo ¥ ARMERO
ALCANTARA, Gonzalo: Antonio Palacio, constructor de Madrid Madrid: La Librerfa, 2001,
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parte del cuerpo y que se acompafian de vdstagos sinuosos que se prolongan por
los entrepafios continuos. Por otro, el panel central y todos los verticales, con com-
posiciones mds tradicionales, de evocacién neorrenacentista a base de motivos “a
candelieri”. Desconocemos su autorfa, aunque todo hace pensar en Daniel Zuloa-
ga. Si la raigambre modernista de los primeros es muy relativa, el cardeter cldsico
de los segundos es indudable. De hecho, son similares a los realizados por el cita-
do ceramista en obras eclécticas —como el Pabellén del Retiro (1883) de Ricardo
Veldzquez Bosco o la estacion de ferrocarril de Cartagena (1907), cuyo autor fue
el ingeniero Ramén Peironcely Elésegui (nacido en 1862 y titulado en 188 e,
Con unos discfios que, ademds, pocos afios después de la construccién del Casino,
fueron frecuentisimos en ¢l Regionalismo andaluz.

En el interior volvemos a encontrar elementos de interéds. El portal es una
pieza singular, por su decoracién y porque es idéntico al de la Casa Gonzdlez, pro-
yectada por aquel entonces en Madrid por el propio Miguel Mathet®!. Estd divi-
dido mediante pilastras con capiteles a base de hojas y frutas, entre las que se dis-
tribuye una comedida y ordenada ornamentacién vegetal que aparece también en
el techo. De nuevo, la presencia de formas naturalistas abrirfa la puerta al Moder-
nismo, pero aqui resulta un tanto comedida y tal vez forzada.

La Sala de Baile es de grandes proporciones y plenamente ecléctica. Lo son los
medallones orlados de los dinteles y de los muros, las guirnaldas del friso superior
y los marcos de los desaparecidos lienzos que embellecian ¢l techo. Por el contra-
rio, la sala de fumar, de reducidas dimensiones, a pesar de estar presidida por un
fresco cenital bastante convencional, posce una delicada decoracién de corte sezes-
slonista, a base de circulos, lineas rectas y estilizados tallos, hojas y flores.

En conjunto, pues, ¢l Casino es un inmueble ecléetico, disenado por un facul-
tativo eminentemente ecléetico, que incorpord pequenos deralles modernistas: en
la concepeién de la fachada principal, presidida por un efectista arco rebajado, en
la ornamentacién del portal y, sobre todo, en la pequena sala interior apenas cita-
da. Unas pinceladas no estructurales, que tal vez respondieran a la posible partici-
pacién del hijo de Miguel Mathet, Jerénimo Pedro Mathet Rodriguez (titulado en
1902), quien colabord con su progenitor en el Café Maison Dorée (1904) y en la
sede de la Compaiia Colonial (1906), ambos en Madrid®?. Esta hipétesis estd
basada en la improbabilidad de que el primer téenico, ya de edad avanzada, tuvie-
ra la capacidad de evolucionar y abandonar los posicionamientos en los que se
formé en su juventud.

&0 Sobre la labor de este artista, vid. QUEsADA MAaRTR, Marfa Jestis: Daniel Zuloaga (1852-
1921). Segovia: Diputacién Provincial de Segovia y Caja de Ahorros de Segovia, 1985 y Ruzio
Cerapa, Abraham: Los Zaloaga. Artistas de la Cerdrmica. Segovia: Caja Segovia, 2007,

5l Rociia ARANDA, Oscar DA y Murioz Bajanno, Ricardo: Mudrid inodernista. Guia de argui-
tectwra. Madrid: T'ébar, 2006, p. 59. '

%2 Da Rocua Aranioa, Oscar: Bl modernivmo. .., p. 378-382 y 386-387.
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Otro edificio controvertido es la Casa de Valentin Guerra, proyectada en
diciembre de 1907 por Gregorio Pérez Arribas. El abulense habia llegado un afio
antes a la capital catellano-leonesa para ocupar €l cargo de arquitecto municipal.
Meses después tuvo que abandonar la funcién piiblica por prevaricar a favor de ese
promotor en relacién a la alineacién de las calles que definfan su terreno y por pos-
tergar otros encargos mds urgentes. Como resarcimiento y también en previsién de
la dura competencia que se avecinaba tras el nombramiento de Ferriol como su
sucesor en la oficina de obras del Ayuntamiento, disend una vivienda de grandes
proporciones y gran efectismo en la que aprovechd su singular ubicacién —entre las
calles Santa Clara, Pelayo y Alfonso de Castro— y la disposicién del solar —rectan-
gular y exento en tres de sus lados—3. La puerta, de medio punto, estd flanquea-
da por dos estipites coronados por figuras femeninas, no previstas inicialmente. En
el resto de los muros abrié accesos al semisétano y distribuyé los balcones. Todos
son adintelados excepto dos del frente noble que estdn constituidos por arcos ultra-
semicirculares. Protegi6é los dngulos con potentes miradores curvos y rematé el
conjunto con cuatro torres y una curiosa cornisa. Esta es sinuosa y vegetal y pifo-
nes acastillados la interrumpen a la altura de los ejes de vanos. Aquellas se eleva-
ron en las esquinas; cuadradas y solemnes en la parte zaguera y airosas y circulares
en la principal. En el lado occidental estaba el jardin, protegido por una reja y
cerrado por un pabellén secundario.

Lamentablemente nada podemos decir sobre su interior, pucs ademds de no
conservarse los planos, sucesivas reformas alteraron su distribucién, hasta desapa-
recer completamﬁntr:&i. En una de estas intervenciones, cuando se realizé un
levante, se desmontaron los torreones y los merlones de la cornisa.

La contemplacién del estado actual del inmueble permite reconocer la pre-
sencia de indudables notas modernistas. Por un lado, el arco untrasemicircular®? v
la concepeidn de las esquinas evocan la Casa Lled-Morera (1902), de Lluis Dome-
nech i Montaner. Una vivienda galardonada con ¢l premio a la mejor fachada por
el Ayuntamiento de Barcelona, reproducida en multitud de publicaciones de la
época y que, come consectiencia, fue modelo para muchos proyecros. Por cirar
uno cercano a Zamora, la denominada Casa del Principe de Valladolid, disefhada

5 Las planos se conservan en el Archive del Banco de Espafia en Madrid [AHBE (ArcHIVO
HisTCRICO DEL BANCO DE EspAra), Direccién General de Sucursales, caja 125].

& En 1929 Javier Yarnoz Larrosa (1886-1958) realizé una reforma y colocé rejas en las venra-
nas de la planta baja (AHPZa, MZa, obras, sign. 0.20-4/XVIIL 15). En 1949, Salvador Alyarez
Pardo (1908-1964, titulado en 1940) adaptd la parte posterior para ampliar las oficinas (Ibidem,
sign. 0.20-5/XLI1, 1949-116). Finalmente, en 1990 ¢ arquitecto Francisco Somoza restauré la
fachada y derribé el inrerior para acondicionarla como oficina principal de la Caja de Ahorros de
Salamanca y Soria.

55 Fste tipo de arco, relacionado frecuentemente con el Modernismo, lo volvié a emplear Pérez
Arribas en la Casa Méndez (1914). una construecién en la que primé el empleo del ladrillo y en la

que la concepcion de ese vano es casi el (inico elemento de cierra originalidad.
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en 1906 por Jerénimo Arroyo (1871-1946, titulado en 1899)%C. Arribas, que vivié
en la capital catalana, conocfa de primera mano esa construccién y estuvo al tanto
de su eco. No es este el tnico detalle modernista, pues en la forja de los antepe-
chos abundan las curvas y hay motivos vegetales. Por dltimo, la cornisa, como diji-
mos, es dindmica y estd constituida por un vdstago sinuoso.

Fig. 2. Casa Guerna (1907). Arquitecto Gregorio Pérez Arribas.

No obstante, el resto de los clementos son eclécticos, tienen mayor entidad y
definen estilisticamente el edificio. Es indudable que aportan efectismo y sutileza,
como en tantas otras obras de la época, pero son impropios del Modernismo. Asi,

6  En este sentido, vid., GONZALEZ DELGADO, José Antonio y HERMOSO NAVASCUES, José
Luis: :,@'?Sdi?z-x'?éw:ﬁ??oyﬂﬂ@ez Asr_gieééeem Palencia: La Edivora del Carridn, 1999, p. 147
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hay una premeditada tendencia a la claridad compositiva, que se consiguié con la
distribucién ordenada de los balcones y con la divisién de las plantas mediante
impostas. Casi la totalidad de los recercos de los huecos busca remarcar su presen-
cia y ayuda a enfatizar ese cardeter ordenado. Respecto a la decoracién, podemos
decir otro tanto, pues en general es contenida, respeta los marcos y tiende a la
simetria, tal y como vemos en los balcones inferiores del frente noble. Es cierto que
las figuras femeninas de la portada son ldnguidas, pero descansan en estipites, picza
cldsica muy frecuente en el Eclecticismo. En Zamora, aunque mds solemnes, los
vemos, también con torsos y cabezas de mujer, en ¢l Salén de Plenos de la Dipu-
tacién (1882), decorado por Ramon Padré Pedret, y en la fachada de la Casa Luel-
mo (1922), proyectada por Antonio Garcia Sinchez-Blanco,

Ademds, dadas las peculiaridades de la arquitectura de la época, que dejamos
expuestas en pdginas anteriores, la naturaleza ecléetica de la Casa Guerra no evita
la coexistencia de caracteristicas de otras corrientes a parte de la modernista. Asf,
los remates acastillados que el facultativo concibié como coronamiento de los ¢jes
de vanos y las torres de las esquinas aportaban una pincelada historicista.

Pérez Arribas fue el arquitecto que mds notas modernistas incluyé en sus pro-
yectos. De hecho, dejando a un lado a Ferriol, fue prdcticamente ¢l tinico profe-
sional de Zamora que disend obras de este estilo, que son aportaciones excepcio-
nales dentro de una trayectoria eminentemente ecléetica. Por ello, la
permeabilidad entre ambos lenguajes fue abundante en su trabajo, lo que le llevé
a incorporar detalles modernistas en muchas de sus propuestas de la segunda déca-
da del siglo XX. Un cjemplo claro es la Casa Romdn Santiago, ubicada en la con-
fluencia de las calles Mariano Benlliure yCostzmillaG?. Los planos son de 1910. El
abulense aproveché la privilegiada situacién del solar para elevar un inmueble de
gran belleza y que adquirié un gran protagonismo en la Plaza Mayor. Tiene cinco
plantas, una mds de las previstas inicialmente, en las que rasgd balcones, corridos
en la principal y en las fachadas mds estrechas, y colocé miradores. Sobresalen la
claridad compositiva —los ejes de vanos, las repisas y la cornisa, de color diferente
al resto del muro, marcan la distribucién— y la monumentalidad —es de amplias
proporciones y se enfatiza la verticalidad al prescindir de impostas—. Respecto a la
ornamentacién, es comedida y eminentemente ecléctica, aunque el téenico dispu-
so girasoles en los dinteles de los huecos —un motivo paradigmdtico del Moder-
nismo—, eligié para los antepechos una forja que inclufa otro detalle eminente-
mente modernista, el denominado golpe de ldtigo, y trazé algunoes péndulos, como
dijimos, habituales en la Sezession.

A pesar de estas dltimas observaciones, en su conjunto es una obra ecléctica,
pues compositivamente nada hay de novedoso respecto a otras de sus creaciones.
En la calle Costanilla opté por una solucién comedida, muy frecuente por enton-

57 AHPZa, MZa. obras. sign. 724/3.
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ces y habitual en su repertorio: miradores en los extremos y balcones corridos en
el centro. La fachada principal, en la acera septentrional de la calle Mariano Ben-
liure, es poco arriesgada, sin duda porquc_sc'alzab’a en una via mds estrecha y para
no robar protagonismo a la orientada hacia la Plaza Mayor.

Fig. 3. Hotel Garo (1911). Arquitecto Gregorio Pérez Arribas.

Estilisticamente otro tanto puede decirse del hotel de Grcgorio Gato, cuya
reforma fue concebida por Pérez Arribas en 191 18, Derribado hace un lustro, €l
técnico consolidé el niicleo central tras un incendio y afiadié dos mds en los extre-
mos. Como era habitual en Zamora por aquel entonces, donde habfa una tenden-
cia clara al “fachadismo”, el arquitecto concentré todo el interés en el cuerpo de

68 Thidem, sig:n\ 724421,
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ingreso, el tnico visible desde la actual avenida del Principe de Asturias. La con-
cepcidén general, la distribucién de los volimenes y el repertorio decorativo eran
eminentemente eclécticos. Primé la simetria, renuncié a la sinuosidad, resaltd los
marcos de los vanos, singularizé los esquinales y coroné el conjunto con una cot-
nisa, original pero mondtona, a base de volutas y palmetas —elemento indisoluble
al Eclecticismo—. No obstante, el facultative no renuncié a incorporar algunos cir-
culos y péndulos y, sobre todo, a disefiar unos antepechos sinuosos y con abun-
dantes motivos vegetales y florales, no muy alejados, por cierto, de la exquisitez de
los que imaginé para la Casa Galarza, su mejor aportacién al Modernismo.

Fig. 4. Gasa Luelmo (1922). Arquitecto Ansonie Garcia Sanchez-Blanco
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Naturalmente en un articulo dedicade a las dificultades en la clasificacién
estilistica de la arquitectura zamorana de finales del siglo XIX y principios del XX,
es inevitable aludir a la Casa Luelmo (1922), mds conocida come “Casa de las
Caridtides™®. Ubicada en la plaza de Sagasta, a causa de la fuerza de la ornamen-
tacién y a su grandilocuencia, la opinidn publica erréneamente la ha venido cali-
ficando como modernista. Esta apreciacién colectiva no es mds que ¢l fruto de la
ausencia de estudios profuindos sobre la época hasta hace escasos afios y de una
excesiva valoracién popular del Medernismo en detrimento de otras corrientes
contempordneas. Antonio Garcefa Sdnchez-Blanco, autor de la reforma practicada
en la tercera década de la pasada centuria que le confirié su aspecto actual, decidié
hacer prevalecer la decoracién y el efectismo, con ¢l objetivo de animar un frente
aparentemente con pocas posibilidades. La fachada estd ocupada por un mirador
de fdbrica que protege los vanos de tres de sus cuatro plantas de pisos, en el que la
variedad en la concepcién de los huecos y la estratégica concentracién de los ador-
nos son sus notas dominantes. La wibuna, gracias a su rotundidad y al protago-
nismo de sus impostas y sus antepechos, contrarresta la verticalidad del muro. La
continuidad de las galerfas mediante un tramo central mds estrecho unifica el con-
junto y evita disonancias en la distribucién de los volimenes. Respecto a la orna-
mentacion, sobresalen los estipites coronados por figuras femeninas de la primera
planta, de gran belleza y personalidad. Junto a ellos destacan las sinuosas formas
chetait“-‘ que constituyen las barandas, que aparecen de nuevo en el friso del dlti-
mo piso y que flanquean ¢l escudo que remata cl conjunto.

La raigambre cldsica y la repeticién de la mayor parte de los motivos estin
muy alejadas del repertorio tradicional del Modernismo. Recordemos que sus
famosisimas caridtides sobre estipites son, con diversas soluciones, un clemento
muy habitual en ¢l estilo ecléctico. La primacia del orden, la circunscripcién de la
decoracién a la estructura y el cardcter severo del conjunto también son ajenos al
lenguaje modernista. Nos hallamos, por tantw, ante un dignisimo ejemplo del
Eclecticismo zamorano y ante una verdadera obra maestra de Antonio Garefa Sdn-
chez-Blanco, que supo sacar partido y singularizar la fachada anodina de un
inmueble antiguo en un entorno urbano donde dejaron muestras de sus mejores
logros los técnicos mds importantes de Zamora.

Hasta ¢l momento hemos hablado principalmente de edificios proyectados
por arquitectos eminentemente eclécticos que incorporaron detalles modernistas a
sts composiciones. Unas pinceladas que responden a un deseo de renovacién de
los repertorios y que permitieron la entrada de aire fresco, pero que, insistimos,
carecen de la entidad necesaria para que su peso sea determinante a la hora de cla-
sificarlos dentro del Modernismo. Esta interpretacién restrictiva, reiteramos, es
necesaria desde un punto de vista metodolégico en cualquier dmbito geogrifico, y

€9 Tbidem, sign. 736/23.
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lo es mucho mds en una localidad como Zamora, con un corpus arquitecténico
modernista de primer nivel, compuesto por las obras de Francesc Ferriol.

En esta tiltima parte del articulo haremos referencia precisamente a su traba-
jo. Profundamente imbuido por el Modernismo, el profesional barcelonés doné a
la ciudad un conjunto notable de edificios de alta calidad. Sus primeras interven-
clones fueron mds timidas, seguramente por reticencias de los promotores, como
ocurre con la Casa Prada (1908)7%. Situada en la esquina de las calles Renova y
Quebrantahuesos, trasladé a sus fachadas el repertorio que empleara en su locali-
dad natal: grapado de los recercos, destaque de los ¢jes de vanos, inclusién de guar-
dapolvos, amplio desplicgtie de motivos naturalistas, cuadrangulares y circulares y
protagonismo del remate. Asimismo, al medificar la propuesta por la ampliacién
del solar, siguié la tendencia local, partidaria de los miradores, y elevé una singu-
lar tribuna de madera coronada por una cubierta escamada, hoy desaparecida, que
volvié a usar en otro inmucble de la calle Traviesa. Por dltimo, compensé la aus-
teridad impuesta por el presupuesto con la riqueza que ofrecia ¢l contraste poli-
cromo de los materiales. En la Casa Prada estdn ya, insinuadas o patentes, las
caracteristicas del estilo de Ferriol. El mirador inicié, junto con el de la contem-
pordnea Casa Horna, una sucesién de magnificas galerias de gran originalidad y
sutileza, lamentablemente perdidas en su mayoria, y que protegian los vanos de las
casas Sendin (1909), Montero (1910), Matilla (1911), Moyano (1912), Gato
(1912), Ufano (1915), etc. El coronamiento sinuoso, bien acastillade bien con un
véstago que culmina que una explosién vegetal, fue una de sus sefias de identidad;
la primera solucién la vemos en el inmueble que diseind para Federico Tejedor en
1913 en la Puerta de la Feria, la segunda, en la Casa Matilla. El cromatismo lo con-
siguié combinando en las fachadas la madera, €l ladrillo y la cerdmica, como en la
Casa Montero, ubicada en la calle Quebrantahuesos, o con la inclusién del esgra-
flado, caso de las viviendas, hoy derruidas, que ideé para Valeria Alejandro (1909)
o Vicente Herrero (1910). Por su parte, el corpus decorativo —a base de hojas, flo-
res y escudos— siempre fue sutil, lo que permite calificar el trabajo del téenico
como arquitectura del detalle, y aparecié reiteradamente en los frentes, en la forja
y en los interiores.

Aunque seria dificil decantarse por un e¢jemplo que resumiera su labor y que
ayudara al lector a comprender el andlisis que realizaremos a continuacién, la Casa
Matilla es una buena opcién. Se trata de dos construcciones simétricas, una de
1911 y otra de 1915, situadas en el actual n® 31 de la calle Santa Clara’l. A pesar
de sus pequenas dimensiones, tiene un vistoso remate, a modo de pifidn, consti-
tuido por un dindmico vdstago que culmina en una explosién vegetal. Una sinuo-
sidad que se traslada a la decoracién, siempre naturalista, a los balcones panzudos

70 Ibidem, sign. 710/1 y 717722,
7L Ibidem, signs. 724/25 y 72717 respectivamente.
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con exquisitos trabajos metdlicos, a los guardapolvos y a la rica ornamentacién del
portal. Una tendencia que también posefan los miradores ligneos, lamentable-
mente sustituidos por otros de fdbrica.

Toda la produccién zamorana de Ferriol, con excepcién del Teatre Ramos
Carrién y algunas obras secundarias, debe englobarse en el Modernismo. No obs-
tante, existe una construccién en la que tuvo que mitigar su lenguaje habitual y
combinarle con el Eclecticismo. Se trata del Laboratorio Municipa]. Este servicio
se venia prestando desde 1886 en un inmueble ubicado en la acera meridional del
parque de San Martin, hasta que en 1909, la imposibilidad de ampliarlo, llevé a
las autoridades locales a trasladar sus oficinas. Escogleron un solar en las inmedia-
ciones del Castillo, que permitfa una perfecta ventilacién y un cierto aislamiento.
Antes de acabar el afio, el arquitecto firmé el proyect072.

Fig. 5. Labonarorio Municipal (1909). Arguitecto Francesc Ferriol.

En esta ocasién tuvo que compaginar su deseo de imprimir una filiacién
modernista con el cardcter industrial del edificic y con la necesidad de adecuarse a

72 Tbidem, sign. 718/14,
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un presupuesto reducido. De planta tinica, estd compuesto por dos bloques, dis-
puestos en dngulo recto y separados por la verja de ingreso. Los muros son senci-
llos y se cubren con un tejado a dos aguas. No puede decirse lo mismo de los
vanos. Ademds de rasgarlos amplios y en gran nidmero, el facultativo no se con-
formd con una concepeién sencilla, enfatizé la policromfa gracias al empleo de
diferentes materiales y enfoscados y distribuyé timidos motivos florales. La porta-
da del blogue principal es atin mds interesante. Destaca sobre el resto y posce una
mayor altura. A pesar de que la puerta es idéntica a los ventanales, timidamente,
el profesional incluyd en esta parte algunos detalles de Modernismo y habituales
en su carrera. La cornisa, quebrada, estd constituida por un vdstago rematado por
hojas rizadas, las cartelas son sinuosas, el escudo tiene la forma habitual de la herdl-
dica catalana y el montante se protege con hermosas y gréciles flores de hierro, que
Ferriol imaginé en el plano mds atrevidas y que dispuso igualmente en los dculos
de los testeros.

No son estos los tinicos clementos a resaltar, pues la forja de la reja que cierra
el acceso al patio adopta el determinante golpe de ldtigo y, en el interior, hoy muy
desvirtuado, el barcelonés se decanté por la decoracidn naturalista y los dinteles
con copete, que le acompanaron a lo largo de toda su vida.

Ante lo dicho, ¢l Laboratorio Municipal, como muchas de las analizadas en
las pdginas precedentes, es una construccién controvertida. La diferencia es que en
este caso no se trata de una indefinicién entre el Modernismo y el Eclecticismo en
base a la ornamentacién, pues Ferriol no vivié esta ambigiiedad, sino en el peso
que se le otorgue a los detalles de la primera corriente. Si optamos por considerar
qtie estos no poseen la entidad ncccsaria. deberiamos clasificarlo como ecléetico,
tal y como hicimos en su momento’?. Si lo juzgamos como un inmueble a priori
anoclmo pero en el que el a.rqultc;.to, dada su profunda asimilacién del Modernis-
mo, no pudo por menos que incorporar pinceladas recurrentes en este estilo, for-
marfa parte de un grupo de proyectos de segundo nivel, siempre dentro del len-
guaje que aprendié en su ciudad natal.

Varias son las conclusiones que se pueden extraer de todo lo expuesto. Por un
lado, destacamos la existencia en Zamora de un importante elenco de edificios en
los que conviven notas modernistas y ecléeticas. Todos ellos son de una calidad
extraordinaria y responden a la época de esplendor que vivid la arquitectura local
por entonces. Por otro, hemos valorado ¢l peso de ambas corrientes en esas cons-
trucciones y hemos concluido que, en general, deben ser adscritas al Eclecticismo,
lo que en modo alguno les resta valor. Trr:s son los motivos que nos inducen a ello,
el carderer f.pldcrmlco de los elementos del Modernismo, que en su mayor parte
fueran proyectadas por profesionales ecléeticos y, por tliimo, porque no pueden
situarse al mismo nivel que las obras modernistas zamoranas.

73 Avia D 1A ToReE, Alvaro: Arguitectura... . p. 233-235.
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La recepcién de la musica de Juan Garcfa de
Salazar en las primeras décadas del siglo XX

The reception of the music of Juan Garcia de Salazar
in the first decades of the twentieth century

ALBERTO MARTIN MARQUEZ / ALBERT RECASENS BARBERA

RESUMEN

El presente artfculo estudia la recepeion en las primeras décadas del siglo XX de la
muisica de Juan Garcfa de Salazar, maestro de capilla de la catedral de Zamora entre
1668 y 1710. Se analizan la pervivencia de su misica durante la celebracién de los
oficies littirgicos, su revalorizacién estética a partir del Maru Praprio “Tra le solleci-
tudine. promulgado por Pio X, sobre la musica sacra y la llegada de sus composi-
ciones a las salas de concierto de la mano de la “Real Coral Zamora”, dirigida por
el maestro Inocencio Haedo. Por iiltime, se estudia la recepcidn de su obra a través
de las transcripciones y arreglos que hizo el maestro Haedo.

Parapras CLAVE: Recepeidn, Juan Garcia de Salazar, catedral de Zamora, Inocencio
Haedo, Real Coral Zamora, Gaspar de Arabaolaza,

ABSTRACT

This paper studies the public reaction to the music of Juan Garcia de Salazar —mae-
stra de capilla of Zamora cathedral between 1668-1710- during the first decades of
the 207 century. We analyse the enduring nature of his music during the celebra-
tion of liturgical services. as well as the aesthetic reassessment of his work thanks to
the Moru Proprio “Tra le sollecitndine, promoted by Pope Pius X, which dealt with
the sacred music; we also analyse the appearance of Salazar's compositions in the
concert halls, thanks to the “Real Coral Zamora”, conducted by muaestro Inocencio
Haedo. Finally, we consider how Salazar’s works were received through the tran-
scriptions and arrangements made by muzestro Haedo.

KerworDs: Reception, Juan Garcia de Salazar, Zamora cathedral, Inocencio
Haedo, Real Coral Zamora, Gaspar de Arabaolaza.
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0. INTRODUCCION

No deja de sorprender que un compositor espaiol como Juan Garcefa de Sala-
zar haya sido objeto de numerosos estudios'. Su vida y obra no han estado tan sélo
presentes en aquellas ya lejanas obras decimondnicas redactadas en los albores de
la musicologfal, sino que ambién han sido protagonistas de varios monogrdficoes.
Y sorprende, especialmente, porque la mayor parte de su magisterio lo pasé al fren-
te de la capilla de masica de la catedral de Zamora (entre 1668 y 1710), conside-
rada por la historiografia como periférica y, por tanto, alejada de los grandes epi-
centros musicales del momento. En el presente articulo intentaremos aplicar un
enfoque distinto a la obra de Garcia de Salazar en base a la teoria de la recepcién,
ctiyas directrices se han venido estableciendo por la comunidad cientifica como
parte de la llamada “nueva musicologfa®, aquella que Carl Dahlhaus o Joseph Ker-
man apadrinaran en los afios ochenta del siglo X6,

La estética o teorfa de la recepeidn, formulada inicialmente por Gadamer y
Jauss para estudios literarios, se centra en cuestiones relacionadas con la respuesta
del piblico alas obras musicales de las que participa como oyente y espectador, en
detrimento de los sistemas de produccién y composicién, y en ¢l posible impacto
que experimenta la prdctica interpretativa, teniendo en cuenta ¢l andlisis de efec-
tos y horizontes®. En nuestro caso veremos cémo el legado musical de Salazar fue
(re)valorado en el contexto de su centro emisor, motorizado por los dictdmenes del

1 Vid, Lovez Caio, José: La wnrisica en ta Catedral de Zamora. Zamora, Dipuladén Provincial
de Zamora, 1985; Lus [GLESIAS, Alejandro: En rorne al barroce musical espaiiol: e oficio y la misa de
d:j‘;m:os, Salamanca, Universidad de Salamaneca, Cc)legio Universitario de Zamora, 1989; [D., “Daos
villancicos inéditos de Juan Garcfa Salazar en la Caredral de Zamora”, en Anuario def Dustirare de
Estudios Zamoranos “Floridn de Ocanpe”. 1986, p. 387-417; “Juan Garcia de Salazar, Villancicos de
Navidad en la Caredral de Zamora: siglo XVIT”, (Docuwnenitos musicales navidefios de Zamora, 7). ed.
de Alejandro Luis Iglesias, Zamora, Obra Cultural de la Caja de Zamora, 1989; “La miisica en la
catedral de Zamora durante los afos de la Guerra de Sucesién y el reinada de Felipe V”, en Acras def
I Congreso de historia de Zamorz, 3. Zamora, Instituto de Estudios Zamoranos “Floridn de Ocam-
po’, Diputacién, 1991, p. 661; PRECIADOC, Dionisio: “Juan Garcfa de Salazar, maestro de capilla en
Toro, Burgo de Osma y Zamora (T 1710)7, en Aunario musical, 1976-1977, 31-32, p. 68; CAPDE-
vON VERDU, Paulino: La midsica vasca en Iz época barvoca: Juan Garcta Salazar (1639-1710), 3 vol.,
inédito, [2006]; y Recasens, Albert: “El compositor Juan Garefa Salazar”. en VIII Festival Intersu-
cional de Milsica "Pértice de Zamora”, Zamora, 2010, p. 53-73.

2 Vid, Hiapiont EsLava, M.: Lira sacro bispana musical. Madrid, 1852-1860. vol. 4, t. 1. siglo
XVIL, serie 25 ID, Breve smemaria histérica de la puisica religiosa en Fspaiia. Madrid, 1860; SaLponl, B.:
Diccionario biogrdfico-bibliogrifico de efemérides de mitsica espanoles (1868-1881). Madrid, 1880, vol.
IL, p. 510; SoriaMo FUERTES, M. Historia de Iz muksica espaniola. Madrid, 1885-1889, val. I11, p. 189.

Y Vid, Dauruaus, Carl: Fundamenios de la Historia de la Masica. Barcelona, Gedisa, 1997 (en
especial el capitulo 10 “Problemas de la historia de la recepcion”. La edicion original es de 1977); v
Kerniard, Joseph: Contemplating music: challlenges to musicology. Harvard University Press, 1985.

¢ Recomendamos la lecrura del libro de [aUss, Hans R.: Historia de la literatwra como provoca-
cidn de la ciencia literaria. Barcelona, Ediciones Peninsula, 2000. Un esquema sobre la teorfa de la
recepcidn aplicada a la obra de arte, puede verse en SANCHEZ OrTIZ DE URENA, R.: “La recepcion
de la obra de arte”, en'V. Bozal (ed.): Historia de las ideas estéticas y de las teorias artisticas conternpo-
rdneas. Madrid, Visor, 1996, vol. I, p. 170-182.
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Motu Proprio sobre la reforma de la miisica sagrada —que promulgara el papa Pio
Xen 1903°—, ¢ impulsado sobremanera a finales de los afios veinte del pasade siglo
por el maestro Inocencio Haedo, quien incorporé varias composiciones de Salazar
al repertorio de los conciertos publicos que ofrecia la “Real Coral Zamora™ a lo
largo y ancho de gran parte de la geograffa espanola e incluso portuguesa. Asimis-
mo, en el presente articulo se estudia la recepeidn de Salazar en torno a tres fun-
ciones: la variacién de significados en sut midsica, la erftica periodistica publicada a
raiz de los conciertos de la coral, y el estudio de los arreglos y transcripciones que
se realizaron de parte de su obra.

1. “CANONIZACION” DE UN REPERTORIO VIVO

En el verano de 2002 se celebraba en La Rioja la décima bienal de mudsica barro-
ca con la idea de poner sobre la mesa y a debate nuevas perspectivas y modelos de
andlisis del “barroco musical espafiol”; una expresién que adolecfa de una obligada
revisién erfrica®. Lo que quedé ampliamente demostrado a lo large de las diferentes
ponencias que abordaban sus estudios bajo la éprica de la recepcién, fue la impor-
tancia de interpretar y valorar los distintos significados que habfa ido adquiriendo la
obra musical a lo largo de su existencia; lejos, por tanto, de ser contemplada como
un mero objeto propio de anticuarios e, igualmente, despojada de la tirania que ejer-
ce sobre la obra su compositor. Estas ideas se han aplicado para el estudio de gran-
des compositores y tradiciones extranjeras, caso de la musica de Bach o Handel.

Poco a poco se ha ido trabajando también sobre la recepcidn en nuestro pais
de la musica de Bach’, Haydns', Wagncr9, Messiaen!?, Stravinsky“. chussy] 2o

> Promulgado el 22 de noviembre, festividad de Santa Cecilia, de 1903,

& CaRRERAS, Juan José y Marfy, Miguel Angel (eds.): Concierte Barroco. Estudios sobre mibsica,
dramaturgia e bistoria cultural. Logrofio, Universidad de la Rioja, 2004.

7 BonasTRE 1 BERTEAN, Francesc: “La labor de Enric Granados en el proceso de la recepeion
de la musica de Bach en Barcelona”, Anuarie Musical: Revista de musicologia de CSIC, 2001, 56, p.
173-183; SoLoRES ETHABE, Idoia: “La recepcion de Johan Sebastian Bach”, en Revista Bilarse, 2007,
42, g 65-74.

AParist ApARISL José: “Recepcién histérica de la muisica eclesidstica de Joseph Haydn en los
archivos musicales catedralicios de la Comunidad Valenciana”, Anwarie Musical: Revista de musico-
logiz de CSIC, 2008, 63, p. 97-152.

? Sehan desarrollado dos tesis doctorales sobre el tema: SUAREZ GARCTs, José Ignacio: La recep-
cidn de la obria wagneriana. Tesis inédita presentada por la Universidad de Ovieda, 2002; y OrT12
DE URBINA ¥ SOBRIG, Paloma: La recepeidn de Richard Wagner en Madrid (1900-1914). Universi-
dad Complutense de Madrid, 2003 (disponible en CDROM).

10 Gpan QUESADA, Germin: “Pdjaros en ¢l cielo hispano: apuntes obre la recepeién inicial de
la musica de Olivier Messaien en Espana’, Sherze: revista de sidsica, 2008, 236, p. 130-134.

1L Cascuno, Teresa: “Los arfticos de la ‘msica nueva': la primera recepdén de Stravinsky v la orga-
nizacion del campo musical en Madrid”, Revistz de Musicologiz, 2009, vol. XXXII, no 1, p. 491-500.

12 Gapcts LanopDa, José M. “Nuevas perspectivas historiograficas en torno a la primera
recepcion de Debussy en Espana’, Revista de Musicologia, 2005, vol. XXVIIL, n® 2, p. 1347-1364.
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Schéenberg!?. Respecto a los estudios realizados sobre la recepcién de composito-
res espafioles, son menos numerosos y se centran en autores de época postromdn-
tical®. Ahora bien, si scguimos descendiendo y nos centramos en el estudio de la
recepeidn de autores espanoles prerromdnticos, el resultado tampoco es generoso
en cuanto al nidmero de trabajos publicados, girando especialmente en torno a
Tomds Luis de Victorial?, Cristébal Galdnl® y a la recepcidn transocednica de
algunos compositoresl?‘ Como vemos, s¢ ha ido avanzando en este campo, pero
queda atin muche por explorar y auguramos en su estudio grandes aportaciones.
De momento, sin embargo, no disponemos de un estudio sistemdtico que haya

analizado el surgimiento de la “musica antigua” en Espana y sus conexiones con
otros pafses europeos a través del prisma de la teorfa de la recepcién!®.

Salvando las distancias con los compositores que hemos citado, creemos que
Juan Garefa de Salazar puede valorarse como un ejemplo representativo: su miisi-
ca no sélo no dejé de interpretarse en la catedral de Zamora durante siglos!?, sino
que fue tomada como modelo estético de la reforma de la musica sagrada que dic-
taminaba el Motu Proprio. Ademds de ello, y no sin conflicto, llegd al auditorio del

13 Garcfa LasorDa, José M. “La primera recepcién de Arnold Schéenberg en Espafia y su
ubicacién en el debate cultural de la época (1915-1939), en V. Cavia Naya (coord.). Armold Schin-
berg (1874-1951), Eurgpa y Espana, 2003, p. 57-78.

14 HarparDT, Andrea: “Tomds Bretén y Viena. Un ejemplo de recepcién de la misica espa-
fiola en Austria en el siglo XIX", en B. Lolo Herranz (coord.): Campos interdisciplinares de la musi-
ecologia: V- Congreso de la Sociedudd Epasiola de Musicologia (Barcelona, 25-28 de octubre de 2000),
2002, Vol. 1, p. 141-151. Para el caso de Manuel de Falla, el artfculo de Garpsu Bugsa, Margari-
ta. “La recepcion de la muisica espafiola en “The Criterion’ a ravés de los escritos de John B. Trend”,
Annario Musical, 2008, 63, p. 153-180; PERANDONES Lozaro, Mirlam: “Estancia y recepclén de
Enrique Granados en Nueva York (1915-1916) desde la perspectiva de su epistolario inédito”, Revis-
ta de Musicologla, 2009, vol. XXXII, no 1, p. 281-296; Marit Lorez, Miguel Angal: “La recepeién
de Corelli en Madrid (ca. 1680-1810)". en G. Barnett, S. la Via, A, de Ovidio (coords.). Arcangelo
Corelli fra mito e realta storica: nuwve prospettive d'indagine musicologica e interdisciplinare nel 350
anniversario della nascita: atti del Congresso internazionale di studi, Fusignano, 11-14 setternbre 2003,
Vol. 2, 2007, p. 573-637.

% GoNzALEZ VALLE, |. V: “Recepcién del “Officium Hebdomadae Sancrae’ de T. L. Victoria
y edicién de F. Pedrell”, Reverca Musicoldgica. 1991-1992, XI-XII, p.133-155.

16 Ropgicuez, Pablo L.: “Fl motere ‘Q Beate [ldefonse’: un ¢emplo de recepeién periférica
de la obra de Cristébal Galdn®, Revista de Musicologle, 1997, 33{ n° 1, p. 245-260.

17" Fn este caso los estudios han ide en parte orientados hacia una “recepeién” entendida coma
proceso final de la circulacién de masica. Un buen ejemplo de ello son los artfculos de MaRDT
Larez, |.: “Difusion del repertorio espafiol en la Colegiara de Mésico (1750-1800)", Revista de
Musicologia, 2009, n° X00I, n° 1, p. 177-210; v, del mismo, “Por ser tan excelente miisica’: La cir-
culacién de los impresas de Francisco Guerrero en Méxica”, en Concierre Barroco, p. 209-226.

Y5 Para el caso portugués puede verse un acercamiento parcial sobre e tema en el artfeulo de
Cascuno, Teresa. “Por amor do que € portugués’: el nacionalismo integralista y el renacimiento de
la miisica antigua portuguesa entre 1924 y 19347, en Conciento Barroco, p. 309-330.

¢ Su musica también debfa interpretarse en la caredral de Burgos de forma regular, ral y como
lo aseguraba en 1930 su maestro, Leocadio Herndndez Ascunce: “la polifonfa del gran Salazar es
desde sumisma épaca conocidisima en Burgos y viene ejecurindose indefectiblemente en la caredral
burgalesa desde el siglo XVII hasta hoy mismo. poco menos que a diario”. Revista Ritmo, 1930, 29,
p- 6.
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conclerto publico cuando todavia continuaba interpretdndose en el templo duran-
te los oficios lindrgicos. De hecho, algunas composiciones de Salazar se convirtie-
ron —como veremos més adelante— en auténticas obras “fetiche” para la “Real
Coral Zamora” y su presencia en los conciertos fue continuada.

Nos hemos referido ya a la importancia del Moz Proprio. No cabe la menor
duda de que este documento pontificio tuvo una incidencia notable en la llamada
reforma de la musica sagrada, si bien es cierto que su auténtica repercusién ha sido
desmitificada en los dltimos anos con notable acierto?. Para la pretendida refor-
ma de la musica religiosa supuso un acelerén digno de estudio, pero ¢l motor ya
sc habifa puesto en marcha desde finales del siglo XIX, incluso, como apunta la
profesora Virgili, desde la firma del Concordaro de 185121, El Mosu pretendfa des-
terrar cualquier elemento profano y teatral de la misica religiosa, recuperando los
valores de la pureza de la polifonia cldsica del Renacimiento y fomentando la ense-
flanza y prdctica del canto gregoriano salido de los muros de Solesmes. A pesar de
que en Zamora, como sucedicra en otros lugares, se habfan creado comisiones de
valoracién de miisica en pro del decoro en el culto con anterioridad a la fecha del
Motu Proprio®?, si es destacable la formada a tal efecto y cuya formacién anuncia-
ba el Boletin Oficial del Obispado de Zamora??. Sin entrar a explicar la doctrina
del Moru, puesto que ya se realizé un congreso monogréfico sobre ¢l mismo con
la correspondiente publicacién de sus actas?4, cabrfa entonces preguntarse si el
documento de Pio X tuvo algtina incidencia sobre unas composiciones de Salazar
que no sélo ocupaban gran parte de los estantes del archive musical caredralicio,
sino que un ndimero importante de ellas se mantenian “vivas” en la prdctica inter-
pretativa. Dejando a un lado las copias que se realizaron de su musica durante los
siglos XVII y XVIII, creemos que ¢l dictamen papal revalorizé adn mds las obras
de Garcia de Salazar. Una muestra significativa de ello lo representan las celebra-
ciones de la Ocrava del Corpus de 1904, tan sélo unos pocos meses después de la
publicacién del Motuo Proprio. Una breve nota publicada en el periédico local £

0 Vid Meonie Aniarez, Angd: “La musica en el templo tras el Motu Proprio de san Plo X:
una mirada desde los archivos de la iglesia”, Memoria ecclesiae, 2008, 38, p. 21-44.

2L VeIl BLangUET, M.A Antonia: “La Msica religiosa en el siglo XIX espanol”, Revissa
Catalana de Musicologia, 2004, 11, p. 181-202,

23

22 En Zamora se habia formado una comisién de valoracién previa al Mow Proprio que tra-
bajaba sobre la reforma. En 1899, por ejemplo, la comisién proponfa al cabildo una reduccién de
las Hestas en las que participaba la orquesta junto a la capilla, asi como que los nifios tiples fueran
formados en el canto de atril. Archivo de la Caredral de Zamora (en adelante A.C.7a.} Actas Capi-
tulares. L-155. sesion de 16/03/1899.

%5 La circular que comunicaba esta comisidn estd fechada en el mes de marzo de 1904 y esta-
ba presidida por el chantre. Formaban parte de ella rambién. entre otros, ¢l sochantre, el maestro de
capilla, el organista, asi como los beneficiades tenor v conrralta. Beletin Oficial del Obispade de
Zamora. Afio XLII, n° 7, p. 101-105.

24 Fl Simposio Internacional sobre la “Motu Proprio” se celebré en Barcelona entre el 26 y el
28 de Noviembre de 2003, Las ponencias v comunicaciones pueden encontrarse en: Revista de Musi-

colegia, vol, XXVII, n ©1. Madrid, Sociedad Espafiola de Musicologfa, 2004,
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Correv de Zamora anunciaba que las solemnes fiestas que tenfan lugar en la cate-
dral durante esos dias vefan incrementado su arractivo “con la creacién de una
nueva capilla que interpretard misica exclusivamente religiosa, segin la mente y
los preceptos de Nuestro Santisimo Padre el Papa Pio X. La nueva capilla estd ensa-
yando unas Completas del maestro Salazar, escritas a principios del siglo XVIII y
algunos motetes de Panseron”? y otros autores™ 20, Ese componente estético del
que se doté a la musica de Salazar se mantendria durante, al menos, las primeras
tres déeadas del siglo XX. No en vano, en el IV Congreso de Miisica Sagrada cele-
brade en Vitoria en 1928 y ante dos mil quinientos congresistas, se interpretd el
Ave Marés Stella de Salazar, siendo éste considerado “como representante de la
escuela castellana en el género polifénico vocal de fines del siglo XVII y principios
del siglo XVIIT” 27/ Una presencia de Salazar en un congreso de tal importancia que
resaltaba ¢l entonces maestro de la capilla zamorana, Gaspar de Arabaolaza y en
cuya interpretacién por parte de la Schola Cantorum del Seminario de Vitoria y el
Coro de Colegiales Carmelitas —en palabras del propio maestro—, “se puso gran
carifio en la diccién, que resulté muy brillante y soné majestuosa™®. Era evidente
la admiracién que Arabaolaza sentia por la musica de Garcfa de Salazar, de la que
realizé varias transcripciones y arreglos y cuyo “afecto” debfa conmover al maestro,
pues fue escogida por ¢l mismo para celebrar los funerales de su padre en 1911,
interpretdndose en la iglesia de la Magdalena el Inwvirarorio y la M isa??; tal y como
debia hacerse atin en los oficios de difuntos de beneficiados y canénigos de la cate-
dral. Contamos, ademds, con un testimonio de primera mano que refleja sobre-
manera la opinién que Arabaolaza tenfa sobre la figura de Garcia de Salazar: se
trata del articulo que el maestro publicé en el especial que £/ Correo dedicaba a la
Semana Santa de 1927. Por lo significativo de su contenido, copiamos a conti-
nuacién un fragmcnto del mismo:

“[...] necesitaba yo ser pregonero de otro artista, casi ignorado, pero distingui-

do en el campo de la misica litdrgica, y que mantuvo la tradicién de la polifo-
nfa vocal sagrada en los momentos de fatal desorienracién, en que las obras y
composiciones languidecian, o marcaban funesto desvio: es este artista, Juan
Garcia de Salazar. [...] El maestro zamorano Garcia de Salazar fue, sin duda,

25_ Auguste Mathieu Panseron (1796-1859).

26 Bl Correa de Zamora. 0110671904, p. 3.

27 Asi lo afirmaba Arabaolaza en su artfculo “Después del Congreso”, publicado en la portada
de Bl Cores de Zamora, ol 04/12/1928. La obra de Salazar fue interpretada en la iglesia de San
Miguel, en honor de Santa Marfa de Estfbaliz. Vi Crdnica del IV Congrese de Miisica Sagrada. Vito-
ria, 1930, p. 35.

28 Algbaolaza era un miembro activo de la Asoclacion Ceciliana Espanola, formando parte del
Colegio de Censores de la misma. Toma parte como ponente en el drado Congresa de Viroria,
haciendo un balance de la importancia de las capillas en las catedrales, su funcionamiento, organi-
zacion y mejoramiento, fbidern, p. 195-196.

2% El Correo de Zamera, 21/10/1911, p. 3.
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uno de los mds distinguidos representantes del género polifénico vocal, que a
fines del siglo XVII y en parte del XVIII siguieron muy de cerca —aunque en la
decadencia— a Morales y Victoria, en las buenas tradiciones de técnica e inge-
nio y estilo severo; resistiéndose con esfuerzos de titdn, para conservar en la
posible pureza aquella rica polifonfa, que las encromeridas y engafiosas corrien-
tes italo-francesas, intentaban desvirtuar”V.

Esta presencia de la masica de Garefa de Salazar no debe confundirse con una
falta de permeabilidad de la capilla caredralicia. Los oficios y cultos zamoranos
sucumbieron también a los encantos de los repertorios y modas imperantes, inter-
preténdose las lamentaciones y misereres de Eslava 6 Doyagiie. Como ejemplo de
andlisis, tomaremos los oficios celebrados en la catedral durante la Semana Santa,
en los que la masica de Salazar y la de los cldsicos polifonistas ocuparon un lugar
relevante junto a las composiciones del propio Arabaoclaza, a partir, aproximada-
mente, de 1910.

Fue muy habitual que €l repertorio que acompafiaba la liturgia de estos dias
sc publicara en la prensa local, por lo que su vaciado se convierte en una fuente
documental de gran valor. En ocasiones, tan sélo se resefiaban las obras y no de
forma completa; pero, por el contrario y a favor del investigador, otras veces se
publicaban a medo de auténtico programa de concierto. La realizacién de esta pro-
paganda pudiera parecer a priori un choque frontal con los preceptos del Moru
Proprio, que abogaban por la austeridad de la misica y su total subordinacién a la
liturgia, ya que podria carecer de sentido impulsar una publicidad del cultwo a costa
de dotar a la msica de un papel predominante. Sin embargo, la autoridad reli-
giosa era sumamente consciente del poder de convocatoria que tenfa la misica; y
lo sabia desde hacia siglos. El importantisimo papel que jugaba para el vecindario
de Zamora la celebracién religiosa como dinamizador social, punto de encuentro
¥» gustase 0 no, como entretenimiento, amén de su condicién espiritual, estd fuera
de toda duda’l. De hecho, la prensa local en las crénicas religiosas que cubrfan la
celebracién de la Semana Santa aludian al “seductor programa musical” para jus-
tificar €l lleno absoluto del espacio catedralicio durante los oficios™?.

El estudio comparativo de los programas musicales correspondientes a los ofi-
clos de Semana Santa celebrados en la catedral es sintomdtico, en cuanto reflejan
la evolucién del repertorio. Desde 1897, fecha en la que comienza la publicacién

20 “El Maestro Salazar y su prosa de Resurreccién”, en El Correo de Zuwnora, 0910411927, p. 6.

*1 Basta repasar el Diarie que el Merine Mayor de la ciudad, Antonio Moreno de la Torre,
escriblera en Zamora entre 1673 y 1679, periodo que coincidfa en parte con el magisterio de Gar-
cfa de Salazar, para darse cuenta sobradamente de ello. Fra un “mal” {0 noj de rafz secular, dificil de
extirpar. Vid,, LorErzo PINAR, E Javier y Vasatro Torawzo, Luls: Diario de Antonio Moreno de lz
Torre. Zamora, Insttuto de Estudios Zamoranos “Floriin de Ocampa”, 1990,

32 De esta manera se manifestaba en la crénica religiosa aparecida en Ef Corveo de Zamora el
26031910,
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de El Correo de Zamora, hasta los primeros afios del siglo XX, las obras “a gran
orquesta’ de Eslava, Doyagiie o de los maestros Corral y Joaquin Bustamante
tuvieron un toral protagonismao. La prensa solfa resefiar a modo de crénica la par-
ticipacién de la capilla en estos cultos con expresiones encomidsticas referidas a la
interpretaciéon musical, tanto vocal como de la orquesta, resaltando el “hermoso
andante de violines”, los “nimeros obligados de trompa’, “los solos de dificil cje-
cucién” o los acompanamientos de piano de algunas de las lamentaciones ¢jecuta-
das. Momentos en los que se invitaba a participar a musicos ajenos a la capilla con
el fin de dotar de mayor solemnidad y calidad las interpretaciones. No obstante,
debe tenerse en cuenta que, en un principio, los programas de repertorio o las sim-
ples resenas aparecidas en prensa solian detallar los cultos y misica de los oficios
celebrados solamente ¢l Miércoles Santo o, en el mejor de los casos, desde este dia
hasta la Pascua de Resurreccién. Por este motivo, esta informacién de hemeroteca
debe ser completada con la revisién de las copias en partitura existentes en ¢l
Archivo de la Catedral de Zamora, donde, cfectivamente, podemos constatar que
muchas de ellas fueron transcritas a comienzos del siglo XX; entre éstas, varias per-
tenecientes al oficio de Domingo de Ramos, lo que pareceria demostrar su uso por
parte de la capilla. Pero, lo que si sabemos con certeza, tomando de nuevo la infor-
macién aparecida en prensa, es que en torno a 1910 donde los cuadros de reper-
torio publicados son mds amplios, sc cjecutaban composiciones de Salazar ya el
Domingo de Ramos y el Viernes Santo. En ¢l primero de los dias, Domingo de
Ramos, se interpretaba el Gloria Laus durante la procesién de palmas y la ceremo-
nia de entrada a la catedral®?, cantindose en la misa el Passioc Domine Jesu Christi
secundum Matheum. Por su parte, el Viernes Santo eran intepretados por la capilla
el Vexilla Regis y €l Passio Domine Jesu Christi secundum Johannem. El resto de las
composiciones que compartian programa con las del maestro Salazar, aparte del
canto gregoriano, pertenccen a los grandes polifonistas del Renacimiento u obras
modernas escritas con aquel espiritu y que, por tanto, se amoldaban a las directri-
ces del Motu Proprio. Destacaban, entre los cldsicos, los Responsorios de Tomds Luis
de Victoria, las Lamentaciones de Palestrina®
contem pordncos, obras de Gaspar de Arabaolaza, Franz Witt, Lorenzo Perosi y
Paulus Amartucci.

No fue hasta la década de los anos veinte cuando comienza a publicarse en
prensa la informacion completa del repertorio musical que acompafarfa a los cul-

o el Miserere de Allegri; y, entre los

tos y oficios de toda la Semana Santa, desde ¢l Domingo Ramos a Domingo de

33 Sobre el modo de interpretacidn de Gloria Lans y la ceremonia de entrada, vid., MARTRY
MérquEez, A.: “Breves apuntes sobre la celebracion del Dominge de Ramos en Zamora™, en VIIT
Festival Internucional de Miisica “Pértico de Zamora”. Zamora, 2010, p. 44-51.

Bl maestro de capilla de la catedral, Gaspar de Arabaclaza, publicé en prensa en 1912 un
breve comentario sobre las lamentaciones de Palestrina, “gjecutadas ya en afios antetiores en la Santa.
lglesia Catedral”. Ef Correa de Zammora, 29/03/1912, p. 1.
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Resurreccién, incluyendo también el Lunes de Pascua. Fue entonces cuando algu-
no de estos programas llegaron a publicarse en la portada de £/ Correo de Zamora,
casi a mitad de pdgina, demostrando de nuevo la utilizacién de la masica como un
medio de propaganda efectivo para la arraccién de pablico. Se incorpora por
entonces otra obra de Salazar, O Redemptor, interpretada durante la consagracién
de los Sleos el Jueves Santo e igualmente aparece ya de forma continuada la secuen-
cla de Resurreccién, Victimae Paschali Laudes®®, que serfa de nuevo ¢jecutada el
Lunes de Pascua. Sobre esta tltima obra, a cinco voces, Gaspar de Arabaolaza rea-
lizé un acompanamiento para orquesta, cutya intervencion se hacfa en virtud de las
disposiciones admitidas por la iglesia36. Sin lugar a dudas, fue esta composicién —
definida por Arabaolaza como una “simpdtica, sugestiva, fresca y espontdnca
obra™~ una de las mds interpretadas tanto en la catedral como en los conciertos de
la “Real Coral Zamora®, de los que mds tarde nos ocuparemos.

El interés por la miisica de Garefa de Salazar durante estas primeras décadas
del siglo XX exigi la revisién del archivo musical catedralicio. Yaen 1868 la Revis-
ta y Gaceta Musical habia publicado una breve noticia con informacién sobre ¢l
maestro, obtenida de la secretaria capitular de la catedral zamorana®’. En la pri-
mera década del siglo se transeribieron y arreglaron varias de sus composiciones,
seghin figura en las partituras modernas. Pero el interés después no decayé. De
hecho, en julio de 1918 el tenor de la capilla solicitaba al cabildo €l pertinente
“permiso para hacer en beneficio de la S.1. Catedral una transcripcién, trasladdn-
dolas y transportdndolas a la notacién moderna de las obras polifénicas, cuyo
autor es el que fue maestro de capilla de esta S.I. Catedral, Sr. Salazar, y que exis-
ten cn el archivo musical de la misma™8. En 1930 sc procedié a una importante
reorganizacién del archivo musical, elaborando un nuevo inventario que reagru-
paba fundamentalmente en dos grupos las obras conservadas, bien fueran “cldsi-
cas” o “inservibles”. No hemos podido localizar dicho inventario que, sin duda
alguna, nos hubiera revelado qué obras continuaban interpretdndose y cudles no,
pero, al menos, sabemos que una de las labores realizadas durante este trabajo de
organizacion y descripcién del fondo musical catedralicio fue el de la revisién y

seleccién de las obras de Garcia de Salazar “y transcripeién de las mejores‘“as‘.

35 Tenemos constancia de su interpretacién al menos desde la Semana Santa de 1923. Una nota
en el programa publicada en prensa ese afio aclaraba que pertenecfa al maestro Salazar, por lo que
podria pensarse, aunque con prudencia, que fue ese afio cuando fue incorporada. Ef Corree de Zarno-
ra, 21/03/1923, p. 1.

3 Thidem.

¥ “Noricias sacadas de la secrerarfa particular de la santa iglesia Catedral de Zamora”, en Revis-
ta y Gaceta Musical, Ano 11, n° 21. 25/05/1868, p. 90.

* A.C.Za. Actas Capirulares. L-214, sesiones 02/07/1918 y 03/07/1918, fols. 313-314.

37 Un resumen de este informe puede leerse en las actas capitulares. Thiden. 1-216, sesién

20/11/1930.
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2. La MUsICA DE GARCIA DE SALAZAR EN CONCIERTO

Las obras de Garcia de Salazar fueron llevadas a concierto de la mane de Ino-
cencio Haedo®? y su “Real Coral Zamora”. El maestro Haedo habia reformado en
1925 el primitivo “Orfedn del Duero” (1901), introduciendo voces femeninas ¢
infantiles con la idea de ampliar su rcpertorio41. Maria Nagore Ferrer ha demos-
trado ¢l importante papel que jugaron orfeones y corales en el movimiento de
renovacién de la miisica sacra y su decisiva influencia en la evolucién de la misma
a finales del siglo XIX y principios del XX42. Para el caso de Zamora, no cabe la
menor duda de que fue a Haedo a quien se debe gran parte de ese mérito. La incor-
poracién al repertorio concertistico de la coral de varias composiciones de Garefa
de Salazar, ayudaron a que éste fucra conocido en los eirculos del coralismo y, atin
mds importante, en el dmbito de la critica musical periodistica, reforzando las
aportaciones que sobre ¢l compositor alavés ya habian introducido Hilarién Esla-
va y el Congreso de Muisica Sagrada de Vitoria (1928). El maestro Haedo debia
conocer muy bien el fondo musical catedralicio, pues no en vano formé parte del
elenco de profesores de la capilla. Su biblioteca demuestra, ademds, que habia lefdo
y trabajado los apuntes escritos por Eslava sobre Salazar, amén de otros importan-
tes estudios musicolégicos del momento (Mitjana, Pedrell, ere ).

Cuando en 1929 Zamora tuvo la oportunidad de escuchar por primera vez en
concierto misica de Juan Garefa de Salazar, fuera de su funcién livdrgica origina-
ria, no hubo en la respuesta del piblico un sentimiento de extrafieza o de cierta
descontextualizacién, tal y como a priori pudiera pensarse. El conflicto suscitado
con el cabildo caredralicio en torno a la interpretacién de las composiciones del
maestro —sobre el que mds tarde incidiremos— ni siquiera fue debido a este moti-
vo, sino mds bien hacia la falta de una autorizacién previa para uso de la misica
fuera del dmbito catedralicio y, por tanto, en base a cuestiones de patrimonio o
propiedad artistica e intelectual. Algo légico si tenemos en cuenta que Zamora, al
igual que otros lugares de la geografia espanola, habia presenciado y participado de
los numerosos conciertos que se habian organizado en la ciudad desde finales del
siglo XIX y durante las primeras décadas del XX. Las veladas cientifico-literarias y

%0 Para un rdpido repaso de su biograffa y obra puede consultarse, Heine, Christiane: “Ino-
cencio Haedo™, en E. Casares Rodicio {coord.). Diccionario de la Mrsica Epatiola e Hispanoameri-
cana. Madrid, Fundacién Autor-SGAF, 2002, vol. 6, p.181-182.

“1 Sobre la historia de la Real Coral de Zamora, vid. CALARUIG Lacunts, Salvador: Ef waestro
Haedo v s tiernpo. Zamora, Diputacién Provincial, 1989, En este libro se reproducen programas de
mano y ctfticas de numerosos conclertos ofrecidos por la Real Coral, muy ddles para el estudio de
los repertorios.

2 Nacore Feeren, Maria: La revelucion coral. Estudio sobre la Sociedad Coral de Bilbao v el
movimiento coral ewropea (1800-1936). Madrid, ICCMU, 2001.

%2 Parte de su biblioteca personal se conserva en el Archivo Histérico Provincial de Zamora.
Fonde Haedo {en adelante, A.H.BZa. EH.).

STVDIA ZAMORENSIA, Vol. IX, 2010 120 ISSN 0214-376



La recepcién de la musica de Juan Garcfa de Salazar...

los conciertos que tenfan lugar en el Seminario Conciliar —en las que participaba
su Schola Cantorum— ya inclufan la interpretacién de obras polifénicas. Del
mismo modo, la propia catedral habia sido escenario de conciertos piiblicos, como
el que tuvo lugar en 1919 con motive de la inauguracién del nuevo érgano. Esto
sin olvidar que algunas formaciones fordneas habfan ofrecido en la ciudad con-
ciertos con repertorio religioso, caso de los solistas de la Capilla Sixtina en 1922.
Con este bagaje, por tanto, no debia extrafiarse el vecindario zamorano de finales
de los afios veinte de escuchar al maestro Salazar por puro deleite; sin entrar a valo-
rar que esa recepeidn pudiera provocar una determinada reaccién espiritual. La
contemporancidad de interpretacién de las mismas obras en escenarios tan dispa-
res, como eran el templo y la sala de concierto, ademds de deseribirnos un cambio
en la funcién de la obra, nos hace pensar en una importante variacién en el con-
cepto de oyente. El tradicional “oyente-devoto® que asiste a los cultos religiosos
coexistird a partir de entonces con una nueva categoria, ¢l “oyente-espectador” que
acude a las salas y anditorios.

La primera referencia que hemos podido localizar sobre la relacién entre la
"Coral Zamora” y la obra de Salazar corresponde al mes de abril de 1929. Una
escueta noticia publicada en £/ Correo de Zamora informaba a sus lectores que la
agrupacién habfa comenzado ¢l ensayo de la secuencia de Resurreccién Victimae
paschali landes*. Si esta obra fue la que abrié en cierta manera las puertas de las
salas de concierto a la mudsica de Salazar, su interpretacién por parte de la coral fue,
a su, vez la causante de una abierta polémica entre el director de la agrupacién,
Inocencio Haedo y el cabildo caredralicio de Zamora. Pocos dias después de la
publicacién de esta noticia, el cabildo mostré su disgusto por lo que consideraba
una incorreccién por parte de Inocencio Haedo, asi como una posible “agresién a
la propiedad artistica” del legado de Salazar, pertencciente a la institucion catedra-
licia®®. Finalmente, y dadas las buenas intenciones mostradas por Haedo, ¢l cabil-
do daba la pertinente autorizacién para el uso de la obra en los conciertos de la
coral. Asimismo, y con ¢l fin de evitar futuros conflictos suscitados por motivos
similares, invitaba al director de la coral a detallar las obras de Salazar en las que
pudiera estar también interesado®®. Superados los trdmites formales, las obras Vie-
timae paschali laudes y Tora pulchra esr, ambas del maestro Salazar, fueron inter-
pretadas en el domicilio social de la coral (Nuevo Teatro) el martes 14 de mayo de
1929, como broche de oro a la ceremonia de imposicion de la corbara del Ayun-
tamiento de Barcelona a la bandera de la Real Coral de Zamora.

W EI Corree de Zamora, 1510411929, p. L

¥ A.C.Za. Actas Capitulares. L-214, sesién 18/04/1929. fol. 433. Ante esta reaccién, Haedo
solicita formalmente al cabildo la licencia pertinente para la interpreracion de la obra en concierto,
invitando incluso a los beneficiados de la catedral a los ensayos de la misma. Thidem, sesién
2310471929, fol. 484.

. Thidem, sesién 16/05/1929, fol. 490.
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Esta actuacién debié de servir al maestro Haedo para comprobar el compor-
tamiento de la coral ante las obras de Salazar y, cémo no, observar la reaccién del
piblico. Pero las pretensiones del director de la agrupacién por divulgar la misica
de Salazar superaban las del mero acompaiamiento de un acto protocolario. En
este sentido, Haedo programé meses después un concierto en el Teatro Principal
de Zamora que puede considerarse la verdadera puesta de largo de la maiisica de
Salazar en concierto, no tanto por ¢l ndmero de obras interpretadas, sino mds bien
por la repercusién y naturaleza del mismo, y en cuyas notas al programa se remar-
caba que la coral era el “primer intérprete” concertstico de Salazar®’. Las obras
escogidas fueron la secuencia Vierimae paschali laudes v, como novedad, el verso
responsorio de Completas In manus tuas, Domine, sin lugar a dudas, las dos com-
posiciones por las que Haedo sentfa mayor debilidad, a juzgar por su presencia casi
obligada en el futuro repertorio de la coral®®. Estas dos obras se presentaban con
la atrevida y sugerente apostilla de “12 vez™ (sic), categorfa que también se exten-
dia a otras obras del progra.ma‘ig. La prensa local elogiaba la iniciativa ¢ inquietud
musical demostrada por la coral habiendo “descubierto” estas composiciones y
anguraban un triunfo sin p]‘CCCanTL‘SSO. Sin embargo, no todas las reacciones fue-
ron tan entusiastas. El maestro de capilla, Gaspar de Arabaolaza envié una nota de
prensa, que vio la luz el mismo dia del concierto del teatro, con el contundente
encabezamiento de “Por los fueros de la verdad”. En este texto Arabaolaza contesta-
ba a alguna de las opiniones vertidas desde los medios, asegurando que las com-
posiciones de Garefa de Salazar formaban parte del repertorio anual interpretado
en la catedral, pues parece “que manos extranas han necesitado escudrifar el archi-

¥ Fl concierto tuvo lugar el 29 de noviembre de 1929. “Es la primera vez que se interpretan
obras de este gran musico en programa de condierto. La coral agradece profundamente al ilustre
cabilda catedral le haya aceprade como primer intérprete de Salazar, partiendo asf la gloria de esta
valiosfsima aportacién del arte espafiol”. Notas al programa de mano del concierto. Archivo Fami-
lia Haedo {en adelante, A.F.H.). Queremos agradecer a la familia Haedo las facilidades prestadas
para el acceso 4 su archivo privado.

8 “J a5 abras que hoy se cantan ‘Vicrimae Paschali Laudes’ y “In manus tuas, Dominé, son de
las mds hermosas de este autor tan injustamente olvidado. Es de una gran riqueza melédica y de
sabia y atrevida armonizacién, teniendo en cuenta la época en que se escribieron”. Notas al progra-
ma del concierto ofrecido en el Teatro de la Zarzuela (Madrid) en 26 de mayo de 1930 AEH. La
otra obra de Salazar que incluya Haedo a sus programas de concierto, aunque en menor medida que
las dos composiciones dtadas, fue el motete Sancti Mei. Gaspar de Arabaolaza publicé un andlisis y
transcripcion de esta obra. Vid,, Arabaolaza, Gaspar: “La polifonfa en los archivos catedralicios”, en
Espania Sacro Musical, 1, 1930, p. 144-145.

49 Las obras que se presentaban en o programa con tal etiqueta, junto con las de Garefa de
Salazar, eran A caza de wnores (Gabriel de Mena), (Ha mas ha! Pues de amores bien me ira (Escobar),
Las suspiros no sosiegan (Juan del Encina), Din Dirindin (Anénimo) y Siciliana (Bocherini).

50 “Nos atrevemos a asegurar que la ciudad de la ‘Real Coral’ atin no conace la mejor que guar-
da de sus joyas musicales; v las llamamos suyas, porque las posee nuestro ilustrfsimo Cabildo Cate-
dral, ricamente conservadas. Bien estd que se aireen las obras del siglo XVII que conservamos y no
son demasiado conocidas [...] “Cuando la coral recorra orras ciudades y en sus audiciones la prosa
festiva “Vicimae paschali laudes’ del citado maestro (Salazar), los teatros se llenaran™. Cir. Ef Correo
de Zamora, 2811111929, p. 2.
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vo musical catedralicio para ‘descubrir’ las dos obras de don Juan Garcfa de Sala-
zar”1. Es mds que probable que Gaspar de Arabaolaza conrtara con el beneplicito
del cabildo para la redaccién de esta nota, pero cierto es también que la institucién
catedralicia quiso tener un peso especifico en el concierto, mds alld de su mera pre-
sencia como espectador invitado. Su representacién se resolvié en la figura del
maestrescuela, Amando Gémez, quien antes de que diera comienzo la actuacién
de la coral y ante un auditorio abarrotado, dicté una conferencia titulada * £ maes-
tro Juan Garcia de Salazar y Zamora en su época”. No hemos podido localizar el
texto escrito de la charla, si es que lo hubo, asi que debemos conformarnos con las
breves resehas que sobre la misma aparecieron en la prensa local®?. Y estas mismas
informaciones periodisticas son las dnicas fuentes de las que disponemos para
hacernos una idea de cudl fue la reaccién del piblico tras la escucha de las com-
posiciones de Garefa de Salazar. Evidentemente, las opiniones publicadas tienen
un alto componente de subjetividad y un no menos patriotismo local, pero sf hay
en ellas algin aspecto destacable. Por ejemplo, se habla de que la coral habfa sabi-
do formar con este concierto un “ambiente musical, incorporando nuestro pibli-
co alos que aman y cultivan la mdsica”2. El pblico, por tanto, ya no s6lo se entu-
siasmaba y emocionaba con las canciones castellanas de herencia folclérica que
siempre habian ocupado un puesto estelar en los conciertos de la “Real Coral”,
sino que ahora también lo habfa hecho con musica religiosa —recepcionada sin su
envoltorio litdrgico—, y era consciente de la calidad artistica de las composiciones.
Una misica de Salazar que, por primera vez, aun no logrando la categoria de “obra
de arte auténoma” propuesta por Carl Dahlhaus, debido a su funcionalidad pri-
migenia, sc acercaba y mucho a este concepto. A su vez, en la prensa se hablaba
también de un piblico de todas las “clases sociales y todos lo valores y prestigios
de la ciudad”, reflejo del mismo parrén social con el que Haedo habia conseguido
configurar su coral.

A partir de este concierto, la “Real Coral” solia incluir en sus programas com-
posiciones de Salazar en los distintos recitales ofrecidos por Espafia®%. El segui-
miento de estos conciertos es sumamente importante no sélo por la propia difu-
sién de su obra, sino por la respuesta que los criticos musicales mds relevantes del
pais en esos momentos dieron tras presenciar las diferentes actuaciones. Por su

3L Thidern, 2911111929, p. 2.

32 A juzgar por lo publicado, el maestrescuela aporté algunos daros biagrificos de Salazar;
comenté anéedotas de su estancia en Zamora y concluyé su exposicién refiriéndose a las dos obras
que _estab;%ogramada& Vid., B Corven de Zamora y El Heraldp de Zarora, 30/11/1929, p. 1.

32 Thidem.

34 Salvador Calabuig sélo cita una salida de la coral fuera de las fronteras espanolas, concreta-
mente a Lisboa, donde ofrecieron dos conclertos e interpretaron las obras de Gardla de Salazar Jn
manus tuas, Domine y Sancti Mei los dias 25 y 26 de marzo de 1935 (gp. cit.. p. 162). Parece ser que
hubo también planes én firme de viajar a Parls, a wavés de las gestiones que el ministro Lerroux
habria realizade, aunque, finalmente, no pude llevarse a caba.
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especial importancia, nos fijaremos en las opiniones vertidas a rafz de los concier-
tos programados en Madrid a finales del mes de mayo de 1930. Afio en el que la
agrupacién desarrollé una intensa actividad concertistica.

La “Real Coral Zamora” ya habia actuado con éxito en la capital espafiola tres
afios antes, pero en esta nucva ocasién sc presentaba con espiritu y repertorio reno-
vado. El niimere de funciones y su lugar de celebracidn no eran nada desdenables:
tres conciertos en el Teatro de la Zarzuela; y otros tres en el Atenco, Residencia de
Jesuitas y Teatro Pardinas, respectivamente. Las composiciones de Salazar, Vietinae
paschal laudes ¢ In manus tuas, Domine formaron parte del programa del primer
concierto en el Teatro de la Zarzuela y del recital ofrecido en el Ateneco de Madrid,
celebrados el 26 y el 30 de mayo, respectivamente®®. La incorporacién de estas
obras de Garcfa de Salazar al repertorio de los conciertos programados fue muy
valorada, destacando la necesaria labor de investigacién que se realizaba en los
archivos y que, en palabras de Angcl Maria Castell, “guardan las esencias de nues-
tra miisica rcligiosa"’%. Hay que tener en cuenta que el programa coral de estos
momentos solia estructurarse en tres partes. En los conciertos de Madrid en los
que se interpretaron obras de Salazar, éstas estaban integradas en una primera parte
dedicaba a la interpretacién de las llamadas “cldsicas”, incluyendo, ademds, musi-
ca polifénica del Renacimiento®’; una segunda, con “musica moderna’ de
Debussy, Ravel, Borodin, Brahms y Glazounofl; y una tercera, con canciones del
folclore castellano. Las criticas intentaban cubrir estas tres secciones de naturaleza
muy desigual, pero esta heterogencidad del programa nos es dtil para conocer la
reaccion de la critica y del puablico ante las diferentes musicas presentadas. La pren-
sa madrilefia dedicé varias columnas a los conciertos de la coral, firmadas por cri-
ticos musicales tan destacables como Juan del Brezo, Rodolfo Halffter, Angel
Maria Castell y Mateo H. Barroso®8. Las opiniones fueron todas positivas, desta-
cando el trabajo de perfeccionamiento que habia realizado la coral desde que hicie-
ra su primera aparicién en los escenarios madrilenos. Gran parte de estos textos se
fijaban en la interpretacién de la masa coral. Asi, por ejemplo, Mateo H. Barroso
en el periédico La Libertad destacaba del grupo que “en afinacién, en su exacto
ajuste, belleza sonora, en ponderacién y equilibrio y una inmejorable progresién

3% Curiosamente, ambas actuaciones estuvieron precedidas por los comentarios de dos espe-

cialistas de disrinto indole: José Artero, musicélogo y canénigo de la caredral de Salamanca, en el
Teatro de la Zarzuela; v el critico musical Juan del Brezo en el conderto ofrecido en el Ateneo.

35 Asf lo resenaba en su crénica publicada en ABC, 28/05/1930.

57 Resulta, cuanto menos curioso. que el erftico Mateo H. Barroso en La Libertad. 27/05/1930
denominase a esta parte del programa como “musica antigua”, aunque la expresion se refiera a msi-
ca del pasado, prerrom;i.ntu,a sin la acepcién especifica que tiene hoy en dfa.

5% En los ultimos aftos se ha intensificado el estudio y andlisis de la critica musical, entendien-
do ésta como una fuente de inestimable valor musicolégico. Sobre los crlticos y medios citados, pue-
den consulrarse las actas del VII Congreso de la Sociedad Fspanola de Musicologfa, (Caceres, 12 y
15 de noviembre de 2008). En concreto v referentes a este tema, son los trabajos presentados enla

seccion “Misica, ideclogfa y pader”. Vid., Revista de Musicologia, vol. XXXII, n° 1, 2009,
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de los crescendo y en los disminuendo, a mds de la fresca y potente voz de los solis-
tas, nada hemos ofdo mcjor””_

Los textos periodisticos revelan que las mds calurosas ovaciones surgicron tras
la interpretacién de las canciones folcléricas; légico si pensamos en el sentimiento
de identidad nacional que las rodeaba y la nostalgia que debia invadir a muchos
zamoranos inmigrantes que residfan en Madrid y tuvicron la oportunidad de asis-
tir a los conciertos. En la recepcién de la musica moderna, que conformaba la
segunda parte del programa, no se detienen demasiado las erfticas, salvo la escrita
por C. Jaquotot para La Nacidn en la que con cierto aire de reproche afirmaba que
“estas obras cran menos apropiadas para masas polifénicas que se presenten a un
ptiblico, sin una preparacién y estudio de obras modernas®®.

Respecto a eémo fueron recibidas las composiciones de Salazar programadas
en los conciertos de Madrid (26 y 30 de mayo de 1930), puede decirse que ambas,
Victimae ¢ In manus tuas, Domine, contaron también con el benepldcito de la cri-
tica. De hecho, el compositor Joaquin Turina, presente en el primer concierto ofre-
cido en el Teatro de la Zarzuela, destacaba precisamente que la “novedad mds inte-
resante ha sido dar a conocer motetes de Juan Gareia de Salazar®®L. Por su parte,
Rodolfo Halffter se referia a ellas como obras “hermosas y profundas”‘sz. Pero
quien dedicd los mayores clogios fue Mateo H. Barroso, quien asistié tanto al con-
clerto de la Zarzuela como al del Atenco y cuyas criticas se publicaron en La Liber-
tad. En la primera de ellas, refiriéndose a la obra In manus tuas, Domine, afirma-
ba: “excede toda grandeza y ponderacién. Nada se ha hecho que en su género
polifénico exceda a esta obra maestra™?. En la segunda de sus criticas, sus comen-
tarlos son alin mds tlogiosos:

“En cuanto a mi, declaro nuevamente, que fn manus tuas, Domine de Salazar es
la mds grande obra polifénica y vocal que he oido, y que después de ella pali-
dece todo el repertorio moderno, por grandes que sean los autores. Y que el
coro que canta eso de la manera que lo hace la Coral Zamora no puede encon-
trar superacién”®4,

Uno de los aspectos mds importantes que cabe destacar es que ante los criti-
cos del momento Garcfa de Salazar aparecia como un compositor desconocido,
“descubierto” y recuperado ahora por la labor de Inocencic Haedo. Con la urili-
zacién de estos provocativos términos, el debate estaba abierto. Ya vimos que una
situacién similar se habfa producido tan sélo un afo antes en Zamora con sobra-

39 La Libertad, 271051930,
80 La Nacidn, 27105/1930.
51 EF Debate, 28/05/1930,
©2 Fi Sal, 28/05/1930.

La Libertad, 27/05/1930.
2 Thidem, 01/06{1930.
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dos ecos en la prensa local. Ahora la polémica se abria, por el contrario, no en un
medio de prensa generalista sino en una publicacién especializada de dmbito
nacional, como era la revista Rizm6%?. Se sucedieron entonces una serie de intere-
santes intervenciones, en las que participaron Gaspar de Arabaolaza y Leocadio
Herndndez Ascunce, maestros de capilla de las catedrales de Zamora y Burgos, res-
pectivamente, y en las que ambos defendian el cardeter de survival de la misica de
Garcfa de Salazar. Ascunce, por ejemplo, aportaba que el motete a cuatro /n pas-
stone habia sido interpretado por el orfeén burgalés en 1906 durante la celebracién
de la Hora Santa de Las Salesas 0 cémo una nutrida Coral de Azcoitia (dirigida por
el padre Orano) hizo lo propio con el Magnificar de 8° rono en las fiestas que con-
memoraron ¢l aniversario de la fundacién de la catedral de Burgos en 1921%_ Sin
embargo, en ambos casos, se trataba de funciones litirgicas o paralitirgicas y, por
tanto, no de musica en concierto, en cuya practica se autoproclamaba pionera la
“Real Coral Zamora”.

Con relacién al concierto ofrecido en ¢l Atenco de Madrid —¢l 30 de mayo de
1930 hay un hecho relevante que debe ser destacado a mayores. Nos referimos a
la retransmisién que hizo Unién Radio del recital. Creemos que fue la primera vez
que la musica de Juan Garcia de Salazar llegaba de manera masiva a miles de hoga-
res, utilizando las nuevas tecnologfas. Precisamente un mes antes, a finales de
marzo de 1930, la “Real Coral Zamora™ habfa emprendido la grabacién fonogrd-
fica de algunas obras de su repertorio con la Colombia Graphophone Company,
que habfa desplazado a su equipo londinense a Zamora, como recoge la prensa
local de la época(’?. Entre la decena de obras grabadas, casi todas del cancionero
popular zamorane, destaca el responsorio In manus tuas, Domine, la obra de Gar-
cla de Salazar preferida por el maestro Haedo. Se trata del primer registro sonoro
que poscemos del musico de Tuesta. Ademds de una extraordinaria muestra del
proceso de recuperacién de la polifonia barroca espafiola por parte de las masas
corales en el primer tercio del siglo XX, este registro sonoro constituye, como vere-
mos, un precioso documento de la concepcién postromdntica dominante en lo
que a interpretacién de la polifonfa se refiere. El camino que la obra de Salazar

65

La polémica aparece citada en el articulo de Dionisio Preciado {op. cir., p. 1 11). Queremos
hacer constar nuestro agradecimiento a la Revista Rissne por facilitarnos el acceso a los niimeros en
los crlue se publicaron las diferentes intervenciones.

9 Rewvista Ritwre, 1930, 29, p. 6.

7 Heraldo de Zamora, 31/03!’1930 El Correo de Zamora, 02/04/1930, p. 1. El Heralde mlor-
ma de que los ingenieros (Sr. Machin y |. R. Holmes) acudieron “con un gran equipo téenico”,
acompafiados del director artistico de la compafifa, José Ferndndez Grados. La grabacién se realizé
los dfas 30 ¥ 31 de marzo en los salones del Casino. E/ Corree precisa el titulo de las once obras gra-
badas (B masnus tuas, Domine de Garcla de Salazar; Dicen de casar, Pardalas, Tio Babd, Noche del
rame, Mupmuraciones, Ronda sanabresa, Por tHerra de campos, Al pimpinilo. rodas arregladas por
Haedo; Minuero de Bolzoni/Haedo y la Marcha Real) v afiade que, por falta de tdempo, "no se

impresioné todo el repertoria”.
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habfa seguido desde el templo catedralicio hasta el moderno graméfono no habia
sido tan largo y, por supuesto, no tenfa ya vuelta arrds.

3. LAS TRANSCRIPCIONES DE HAEDO Y LA DIFUSION DE GARCIA DE SALAZAR A
TRAVES DE LA INDUSTRIA FONOGRAFICA

A la luz de las noticias que ofrece la prensa local sobre las composiciones de
Salazar que formaron parte de los programas de la “Real Coral Zamora® en estos
afios, serd ntil acudir a otras fuentes. En efecto, el vaciado de publicaciones perié-
dicas arroja un saldo de scis obras de Garcfa de Salazar incorporadas paulatina-
mente al repertorio interpretado por la agrupacién: Victimae paschali laudes, Tora
pulchra est, In manus tuas, Kyrie v Gloria de la “Misa Solemne” y Sancti mei, lista-
do que posiblemente se incremente a medida que se localicen referencias, criticas
y programas de mano. De ahi la importancia de disponer de un archivo con mate-
riales musicales de Salazar para complementar la investigacion sobre la recepcidn
de su musica. En el Archivo Histérico Provineial de Zamora se conserva el llama-
do “Fondo Haedo” con las partituras del maestro (para banda, coro o zarzuclas),
asi como la biblioteca ya mencionada.

Dicho legado contiene dos legajos con composiciones de Garcia de Salazar®,
por lo general transcripciones o copias utilizadas por el maestro. Aunque la exis-
tencia de partichelas o partes vocales evidencia que algunas de las obras fueron uti-
lizadas por los cantantes de la “Real Coral”, el hecho de que gran parte de las com-
posiciones estén en formato de partitura, escritas mayoritariamente a ldpiz, con
comentarios al margen, transportadas y, en muchos casos, con los textos cantados
incompletos, permite suponer que se trata de materiales de estudio para la poste-
rior seleccidn y eventual ejecucién publica. La disposicién de las piezas es casi
exclusivamente a cuatro voces, lo que corrobora que fue recopilade con la idea de
destinarlo al repertorio de la coral. El fonde contiene treinta y ocho obras sacras
de Garcia de Salazar: 14 himnos, 9 magnificar, 6 salmos de visperas, 3 motetes, el
oficio de difuntos, una misa —la de tono transportado—, el responsorio In manus
tuas, la antifona Asperges me, €l invitatorio Christus natus est'y un Deo gmzimég. Es
mds que probable que esta coleccién no posea la totalidad del fondo original: de

&8 Quisiéramos expresar nuestro mds sincero agradecimiento a Marta Lorenzo por su inesti-
mable trabajo en la preparacion de estos mareriales.

% Aunque existe un inventario mecanografiado en el archivo, la descnpaon que ofrece no es
del todo exacra, de ahf que hayamos elaborado un listade, apartanda algo mas de informacion (ver
anexo). Compleran los dos legajos cuatro obras: un passio a 3 voces, que, a pesar del titulo en la
cubierta no correspande a ninguna de las pasiones de Salazar (segiin San Mateo y segin San Juan);
un fn manus ruas quizds del propio Haedo, Tres cantigas de Alfonso X de Antonio José, y el respon-
sorio Tamaguam ad latronem de Tomds Luis de Victoria,
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las composiciones de Salazar que formaron parte de los programas de la “Real
Coral” sélo In manus tuasy lota pulchra est se hallan actualmente en el Archivo
Histérico Provincial ™.

Es de suponer que las obras fueron copiadas por el propio Haedo —o personas
de su confianza— a partir de los manuscritos conservados en la catedral de Zamo-
ra’l. No obstante, las co pias manuscritas de los motetes Vidi speciosam y Mater Dei,
cuya misica no se conserva en Zamora, proceden de la Lira sacro hispana de Esla-
va. Existe, por dltimo, un conjunto de manuscritos originales provenientes del
archivo catedralicio, sin que podamos afirmar en qué momento y por qué razén
cambiaron de ubicacion. Se trata siempre de copias de los siglos XVIII o XIX rea-
lizadas por copistas de la capilla a partir de los libros de coro de finales del siglo
XVIL posiblemente para facilitar la ejecucién. Es el caso de los nueve magnificat en
formato de partitura (4 voces), cuya grafia, tinta sepia y, sobre todo, imitacién de la
notacién mensural blanca —aunque con barras de compds—, son casi idénticas a las
de las tres partituras de misas de Salazar conservadas en el archivo de la catedral’?,
Asimismo, las partituras de los salmos Landa Jerusalem y Credidi y el himno fam sol
recedst igneus, todas del siglo XIX, presentan la aprobacién y el sello de la Comisién
Diocesana de Misica Sagrada de Zamora, que hallamos en numerosas obras del
archivo catedralicio. De todos estos ejemplares originales y partituras dnicas —pues-
to que no se conservan en la catedral mds que los cantorales de polifonfa— Haedo
realizé una o dos copias para su estudio, a ldpiz y claves modernas.

Al margen de originales, borradores y copias en formato de partitura, en el
fondo Haedo existen composiciones de las que se conservan algunas o todas las
partes vocales: Tora pulchra es Maria, el himno Ave Maris stella, la antifona Asper-
ges me y la misa de tono transportado’?. Ello demostrarfa que, ademds del 7o
pulchra ya mencionado anteriormente, los dos himnos y la misa también forma-
ron parte del repertorio de la “Real Coral”, sin que podamos precisar por el

T : 7 e LT T4
momento si sélo sc destinaron a los ensayos o llegaron a la ejecucién piblica™.

70 En el ntimero 26 de la revista Rirmo (15/12/1930), F. Casas. en una contestacién a Ara-
baolaza, afirma que la “Real Coral” posee cuarenra y acho obras de Salazar.

7L La anotacién “esto tiene que ser otra cosa distinta que el Agnus” en el Agrus Dei de 1a Misa de
Difunros, donde no figura el rexto cantado, da a entender que Haedo no transcribis roda la musica.

72 Misa de quinto tono, misa de “transportado tono” y misa de sexto tono. a cuatro voces,
correspondientes a las signaturas; A.C.Za, Muasica. 1/1, 1/2 y 1/3. Estas partituras se copiaron a par-
tir de los cantorales polifénicos en época posterior, posiblemente a finales del siglo XVIII o prime-
ra mitad del siglo XIX.

72 En los tres primeros casos, ademds, destaca la puleritud de la copia (con los textos cantados
en color rojo).
74 Cabe preguntarse si la misa a cuatro del Fondo Haedo corresponde a la “Misa solemne™ que
incorpord la coral en 1930 (vid infra). En los manuscritos del archivo catedralicio, no figura nin-
guna misa con esa denominacién. Curiosamente, las partichelas del Credo, el Sanctus y el Agnzes de
la misa a cuatro voces del Archivo Histarico Provincial estin escritos en tinta negra, mientras que el
Kyriey el Gloria, es decir las partes de la misa que se interpretaron en concierto segtin las hemero-
tecas, estin copiados en lipiz.

STVDIA ZAMORENSIA, Vol. IX, 2010 128 ISSN 0214-376



La recepcién de la musica de Juan Garcfa de Salazar...

Del examen de los mareriales del fondo del Archivo Histérico Provincial, se
desprenden algunos elementos del método de trabajo y del plantcamiento estético
de Inocencio Haedo respecto a las obras de Salazar. En efecto, Haedo dnicamente
copié las partituras originales en notacién y claves modernas, sin realizar arreglos
ni afadir instrumentos. A lo sumo, se limité a transportar una tercera, una cuarta
o una quinta bajas para acomodar las piczas a la tesitura de sus cantantes. En
muchos casos, era la tinica solucién puesto que el original de Salazar estaba escri-
to en chiaverre?. Las dos tnicas obras del fonde que con toda seguridad fucron
interpretadas en concierto, In manus tuas y Tota pulchra est, fueron transportadas
por Hacdo una tercera mayor baja’®. En ¢l responsorio, afadis el canto llano de
los versiculos (cantado por ¢l solista) y los signos de repeticién (para el Alleluia y
tras la doxologfa). Una partichela suelta que se ha conservado evidencia que aha-
di6 algunas notas y desdoblé algunas voces en la parte de tenor y de bajo, adap-
tanclolas a los tenores segundos y barftonos’’. En el motete mariano, indicé espo-
rddicamente las respiraciones y algin regulador, aunque nunca aparecen
indicaciones de dindmica. Esta contencién es perceptible en ¢l resto de composi-
clones conservadas en ¢l fondo, con la excepcién de una de las copias de la misa a

73 Es decir, donde una clave (por ejemplo, Sol en 29 se asocia a la transposicién a una cuarta
o quinta mds baja. Por ¢jemplo, Salazar escribe frecuentemente el Sol y Lad (incluso el Si4) en las
partes de tiple, lo que indica que la prctica de las chizvette seguia vigente en Zamora a principios
del siglo XVIIL.

En el 7ora p:dc}fm,_ la nota final La se convierte en Fa, por lo que Haedo anade cuatro bemo-
les en la partitura ("Fa menor”); del mismo mado, el Bz muasus tras estd escrito una tercera mayor
mids baja que el de Salazar, con final en La bemol, en lugar de Do {es decir, que presenta igualmen-
te cuatro bemoles en la armadura). Recardemos que el responsorio de compleras “para el tiempo pas-
cual” en canto llano estd escrito en sexto tono (tinal Fa, tenor La). Es digno de citarse aquf que en
el Archivo de la Caredral de Zamora se conservan copias del siglo XX de los dos 7z smanus tuas de
Garcla de Salazar: el de tempo ordinario (Cantoral n° 1, fol. 86v) y el de dempo pascual (Cantoral
n° 1, fol. 89v.), correspondientes a los n® 31, 32 y 285 a) y b) del catdlogo de Lopez-Calo. De ambos
responsotios se sacaron partituras v partichelas a partir de los libros de coro y de las partes del slglu
XVIII (excepto la de tiple. extraviada). Del primero, conservameos una partitura de 1904 v parti-
chelas de octubre de 1909. Del segundo —el seleccionado por Haedo y difundido por su coral-, dis-
ponemos tinicamente de tres distintas partichelas de riple, fechadas en 1903, 1907 v una tercera,
posterior, firmada por el propio Gaspar de Arabaolaza. En todos los materiales de la catedral, se res-
petan los ronos originales o se transporra a una cuarta baja, es decir, siguiendo el procedlmle:nto
habitual en chiaverte. Una hoja suelta con la parte de érgano, que contiene una armonizacién del
canra llano (Hz manus tuas inicial, Redemisti nos y Glovia Patri), aunque con diferencias respecro al
Liber usnalis y escrito en tono de Fa (sexto tone), posiblemente fuera utilizada en la versién pascual.

77 En la partitura de Haedo figuran los intervalos superpuestos; en la parte de barfrono cons-
tatamos la modificacién de los movimientos de las voces. Por ejemplo, en el c. 5 del borrador de
Haedo, el La bemol — Re {ya transporrado) del bajo, se convierte en Mi bemol-Re, aunque manrie-
ne el Las en el . 7 (“suas”), al Do-Do blanca original, le ahade La-La; en el c. 11, en esa misma
parte, anade Mi bemol al La bemol original. Asimismo, en el acorde final del Affefzia, en lugar de
terminar con el movimiento de quinta descendente (Mi bemol — La bemol). los barftonos prolon-
gan el Mi. En cuanto a los tenores, vemos que Haedo escribe una nueva linea para los tenares sepun-
dos. Por gjemplo, en los c. 9-10, a la [érmula del tenor original (Mi bemol-Fa agudo) le afade un

Si bemol que se mantiene durante los dos compases.
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cuatro voces correspondiente a la misa de “transportado tono” del archivo cate-
dralicio’®. En la partitura de esta misa son abundantes las indicaciones de inter-
pretacién, principalmente reguladores, signos de dindmica, términos de movi-
micnto (andante, rallentandeo, meno, piu mosso, ctc.) y, sobre todo, indicaciones
metronémicas. Por otra parte, el respeto eserupuloso hacia los originales cede tini-
camente en una de las obras del fondo provincial, concretamente uno de los ejem-
plares del oficio de difuntos de Salazar, del que ignoramos la autoria de la copia -
probablemente no es de Haedo— y que estd fechado en 18927, El mencionado
Oficio de difuntos estd concebido para que la polifonia de Salazar sea acompana-
da por “violines, flauta, clarinete, trompas y contrabajo, pudiéndose cjecutar con
solo érgano expresivo”, aunque entre los juegos de partichelas sélo figuren las de
violin 1 y 2, flauta, trompas 1 y 2 y bajén. El cotejo de los materiales de la cate-
dral con la otra partitura-borrador del propio Haedo, revela que la parte de violin
1 corresponde al tiple, la de flauta o violin 2 dobla al alto (cambiante en ¢l trans-
curso de la obra), las trompas siguen las partes de tenor ofy bajo, mientras que el
bajén acompaiia al bajo vocal. Lo mds llamativo, sin embargo, es que, asi como
violines, flauta y bajén respetan las partes vocales de Salazar, se realiza un verda-
dero arreglo musical en la parte de las trompas. El metal no duplica, puntia deter-
minados fragmentos de la obra (generalmente los compases finales), refuerza la
armonfa y modifica completamente la linea vocal del tenor. Curiosamente, la par-
tichela del bajén integra, en menor tamano, esa parte del tenor (es decir, que figu-
ran bajo y tenor en el mismo pentagrama), voz que quizds fue ejecurada por otro
instrumento (posiblemente el fagot, mientras que el bajo era realizado por ¢l con-
trabajo) debido a la disimilitud que introducen las trompas. La inclusién de dos
nuevas lecciones, un Taeder antmam meam (en compds ternario) v un Parce mibi,
diferente al de Salazar, con la mencién del autor o intérprete “Maneja” en ¢l mar-
gen, inducen a pensar que hubo una cjecucién piiblica con nuevos nimeros.
Mientras que estos arreglos del Oficio de difuntos parecen pertenecer a otra mano,
la partitura que copié Haedo para su estudio sigue de cerca los manuscritos cate-
dralicios®?. Por tanto, podemos concluir que Haedo se caracterizé por buscar la
fidelidad a las fuentes, aunque légicamente la interpretacién que hiciera de la par-
titura fuera fruto de la estética de su tiempo.

7% Fsta misa se conserva en el cantoral n° 2 (Libra de misas y salmos de Juan Garcia de Sala-
zar). fol. 3dv. a partir del cual se realizé la partitura posterior (Sign. 1/2). En el fondo Haedo del
Archive Histérico Provincial existen dos copias de la partitura: una en tinta negra (a la que nos refe-
rimos aqui) y otra en lipiz, ambas de Haedo. Ademis, se conservan las partichelas mencionadas mds
arriba.

7% Existen tres copias del Oficio de difuntos: una partitura a ldpiz, en claves modernas. indis-
cutiblemente de Haedo (leg. 2, n® 6), un juego de partichelas y una partirura en claves originales,
ambas en tinta negra (leg. 2, n® 3). En la portada de la parte de 6rgano figura la fecha de 1892.

B0 A.C.Za. Msica. Canroral n® 2, fol. 65v y ss. (Misa); Canroral n® 3, fol. 101v (Libera se)
y partitura (copia de 1766) sign. 1/4. La ausencia de texto cantado a partir del Libera e demues-
tra que se trata de materiales de trabajo. En los barradares de Haedo no figura & Hei smihi Darmine.
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Afortunadamente ha llegado hasta nosotros la grabacién del In manus tuas,
Domine realizada en 1930 por la “Real Coral Zamora” para la Colombia Grapho-
phone Companym. Este documento sonoro, del que se conserva una copia en la
Biblioteca Nacional®?, nos proporciona una visién complementaria del problema
de la recepcién de un polifonista del siglo XVII como Salazar en las primeras déca-
das del siglo XX. La audicién del disco revela que, a pesar de su empeno por recu-
perar la polifonia cldsica, Haedo estaba inmerso en el espiritu postromdntico
dominante, como no pedfa ser de otro modo ¢n la Espana de los afios 30. Ya el
hecho de contar con una formacién coral de grandes dimensiones —en torno a las
90 voces mixtas— proporcionaba esa sonoridad masiva caracteristica desde el
Romanticismo decimondnico. Haedo asigné las partes de canto llano a la sopra-

033, en lugar de hacerlo a un cantor masculino. Fue respetuoso, sin embargo, con
la estructura de la pieza, con la habitual alternancia entre solista (entrada Zn manus
tuas, versiculo Redemisti nos y doxologia final) y coro (con la vuelta al inicio). Man-
tuvo también el tono original de Salazar (Do), en lugar de optar por la transposi-
cién a la tercera baja que figura en la partitura del fondo Haedo, lo que aumenta
la brillantez de la pieza. Hay una bisqueda deliberada de contraste de tempos: al
grave y misterioso fn manus tuas, sigue un arrollador Alleluia, a la mitad del valor,
que sigue ficlmente, por otra parte, el contenido del texto. Los patrones dindmi-
cos son los de la estética postromdntica: crescendos y decrescendos muy pronun-
ciados, grandes diferencias de volumen, arrebatadores lirismos en los puntos 4lgi-
dos (“meum”), linguidos retardandos, portamentos (inicio del Alfeluia), etc. Los
matices dindmicos relegan a un segundo plano la textura contrapuntistica. La art-
culacién toma protagonismo en pasajes como “commendo” (c. 12 y ss.), donde los
acentos staceate van saltando de una voz a otra.

La interpretacién de Haedo en la primera grabacién fonografica del fn manus
ruas, Donine estd imbuida por la concepeién dominante en la época ~y también
en pcrlodm anteriores— de que el lenguaje musical estd unido a su tiempo, de que
la musica del pasado debia ser restituida con los medios del presente. Todavia no
habia llegado la hora de la recuperacién de la misica histérica con criterios histo-
ricistas; no existfa atin la preocupacién por la concepcién del compositor en el
momente de la creacién. La lnvcstlgaclén sobre los distintos aspectos de la préeti-
ca interpretativa “original” o “auténtica’ no se consolidard hasta la segunda mitad
del siglo XX. Con estos pardmetros, podemos situar la grabacién de la "Real
Coral” del In manus tuas, y seria un grave error descontextualizarla y subestimarla
por alejarse de nuestra estética c.onltcmporé_nc384.

81 GaRCIa DE SaLAZAR, Juan: fr manus twas, “Real Coral Zamora”, dirigida por Inocencio
Haedo. San Sebastidn: Columbia Graphophone Company, 1930, En la cara B ﬂgura la cancién Tie
Bab. Descripcidon Hsica: 1 disco de pizarra (8 min.): 78 rpm; 30 em.

2 Biblioteca Nacional, sign. DS/10724/11.

33 “Srra. Astorga’.

¢ Esimportante destacar que esta grabacién no representa un caso aislado: algunos de los sellos
diccngmf icos de mayor actividad en aquel memento sacaren a la luz discos con musica de autores
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Resulta llamativo que en esos afios tempranos la interpretacién de Salazar
también fuera objeto de polémica en la prensa escrita. A consecuencia de la ya cita-
da controversia desatada en torno a quién “descubrié” y quién difundié mejor la
obra de Salazar, y que enfrenté al maestro de capilla Arabaolaza —apoyado por su
colega de Burgos— y a la “Real Coral”, unos y otros acabaron vertiendo criticas
sobre los efectivos empleados en la ¢jecucién de la polifonia. Inicié el ataque E
Casas —representante del orfedn—, quién criticé duramente en la revista Rirmo que
Arabaolaza osara “instrumentar” obras en los actos litdrgicos de la catedral®®, Refi-
riéndose concretamente a la secuencia de resurreccién Vietimae paschali laudes, a
cinco voces®®, Casas le reprochaba que sélo dispusiera de un cuarteto vocal (el pro-
plo maestro, “un contralto, un bajo y un nifio”) y que utilizara “una instrumenta-
cién absurda para suplir las voces de que no dispone“s?. Precisamente la critica a
“esta novisima manera de interpretar la musica coral” referida al Victinae, motivéd
a Arabaolaza a replicar severamente en otro niimero de la revista®8. El maestro de
capilla de la catedral argumentd que el acompanamiento instrumental era habitual
en los coros eclesidsticos para “reforzar las voces cantantes, o suplir, especialmente
en capillas incompletas, aquellas voces que faltaban”. Ademds, adujo razones musi-
cales para su eleccién interpretativa en el Victimae paschali laudes, como la necesi-
dad de acompafar los extensos solos del tiple 1 y el cardcter alegre de la celebra-
cién de la Resurreccién. Justificé el reducido efectivo de la capilla catedralicia,
afadiendo un lapidario “interpretamos sencillamente pero dignamente”. Por (ld-
mo, Arabaolaza revirtié el argumento contra sus criticos, preguntdndose por qué
en la interpretacién concertistica del Kyriey el Gloria de la *Misa solemne” de Sala-
zar —la estrenada en noviembre de 1930— la agrupacién de Haedo habia cantado
con acompafiamiento de armonio, cuando se trataba igualmente de polifonfa pero

de los siglos XVI y XVII: por ¢jemplo. y entre otras obras, composiciones de Palestrina, Patifio o
Navarro, v que fueron lanzados al mercado en el mes de marzo de 1930, casi en las mismas fechas
en las que Haedo grababa con su coral el n manus fuas de Salazar. Vid, El Sol, 28/03/1930.

8% “Cantestando a un artfcula”, revista Ritmo, 15/12/1930,

2 Recuérdese que Garcfa de Salazar eseribid otra prosa de resurreccién a 9 voces, incompleta
en & Archive de la Catedral de Zamora (Canroral ne 7).

5T Del Vietisnae paschali laudes, 15, no existe en el archivo catedralicio nuds material que el libro
de coro n® 3, fol. 104+, de finales del siglo XV1I. Ante la ausencia de copias o arreglos de Arabaola-
za, es aventurado emitir juicios sobre la eritica de E Casas. A modo de ejemplo. un 7& fucis — In
mans teas (1916, incompleto) del propio maestra de capilla, igualmenre conservado en la catedral,
tiene 6Pz;.rles de violin, bombardino, violonchelo y contrabajo.

8 Revista Ritmo, 1931, 30-31, p. 5-6. Arabaolaza conocfa bien la secuencia de Salazar. Ade-
mis de dirigirla anualmente en la catedral, habfa publicado dos comentarios: “El maestro Salazar y
su prosa de Resurreccion”, en £f Corree de Zamora, 0970411927, p. 6 y “El “Victimae paschali’ del
maestro Salazar”, Tesoro Sacro Musical, 1929, 13, p. 137-138. Por otra parte, los miembros de la Real
Coral también estaban familiarizados con la pieza, puesto que, como hemos visto, formaba parte del
repertorio del orfeén. Todavia en 1945, el critico Arturo Iglesias relata la sensacién que causé el Vie-
timae en el reatro Jovellanos de Gijon, “al interprerar la dialéctica “secuencia de Resurreccion’, el
maestro Haedo abandoné el escenario, dejando solos a los gjecutantes para que de manera innega-
ble mastraran el grade de disciplina artfstica y el recogimiento y uncion”.
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sin fragmentos a solo. Importa subrayar cémo, hacia el primer tercio del siglo XX,
la interpretacién de musica polifénica logrd generar controversia entre musicos ¢ ins-
tituclones de una ciudad como Zamora, llegande a sobrepasar los limites del debate
local. Se trata, sin duda, de un fenémeno singular que dnicamente podia haberse
dado en las décadas en que coincidicron el impulso de los grandes movimientos cora-
les con la pervivencia de la tradicién musical eclesidstica, previaa la reforma del Con-
cilio Vaticano II y al posterior declive de la misica litdrgica catdlica.

No hay que subestimar la proyeccién de la labor de Inocencio Haedo. Al mar-
gen de su tarea como recopilador de musica folclérica, compositor, director y ani-
mador de la vida cultural zamorana, su labor al frente de la “Real Coral Zamora”
iba a tener continuidad. Nos interesa aqui subrayar la importancia que tuvo su
magisterio y direccidn en el desarrollo de nuevas vocaciones musicales y en la cre-
acién de nuevas agrupaciones. En ese sentido, no deja de ser curioso que dos solis-
tas del orfedn, Jesis Gallego Marquina (baritono) y Enrique Laguna (bajo), fun-
daran en Madrid el “Cuarteto Castilla”, un conjunto vocal dedicado precisamente
a la polifonia y al folclore castellano, y que, entre 1931 y 1933, dirigié un joven
Enrique Casal Chapi, discipulo de Conrado del Camp089. El cuarteto estaba for-
0

mado sélo por voces masculinas (tenor 1, tenor 2, baritono y bajo)”", que inter-

pretaban a una voz por parte, en las antipodas de las masas corales imperantes,
hecho que no dejé indiferente a la prensa especializada de la época®.

En la seleccién del repertorio del Cuarteto Castilla podemos columbrar la
huella del maestro Haedo y su pasién por el folclore y la polifonfa: misica popu-
lar y tradicién patrimonial que pretenden estar en la base del movimiento coral

El conjunto inicié sus ensayos en diciembre de 1931. Vid. Ondas (Madrid), 29/4/1933. El
programa del concierro, publicada en dicha revista el 22/04/1033, figuran obras de Cabezon, las
célebres Ay triste gue vengs de Juan del Encina o Af alba venid (anénimo) y canciones populares cas-
rellanas. No deja de ser curioso que en el archivo personal de Casal Chapi. conservado en la Biblio-
teca Nacional, se encuentren dos obras zamoranas para tenor (T¥o Babii y Seguidilla de Sayags), sin
lugar a dudas fruro de su relacién con los salistas zamoranos.

20 Los dos tenores eran Rodolfo Campos (sustituido poco después por Enrique Agustin) y José
Franco. Bl Heraldo de Zamora, 241411933, p. 1 (portada). Bl Heraldo, en la critica, mendiona que en
el repertorio del concierto figuraban “dos canciones religiosas” de Cabezén y “dos canciones arcai-
cas” (siglos XV1 y XVII} de Vicente Salas Vi (1911-1967).

?L A propésito de un recital de la agrupacién. escribfa la revista Ondas: “Se practica muy poco
en Espana el canro a varias voces no duplicadas para cuya combinacién clisica de soprano, conrral-
to, tenor v bajo, o bien (si se trata de un grupo de voces varoniles) tenor primero y segundo, bari-
tono v bajo, existe un amplio repertoric donde abundan las obras maestras. [...] Fn estos dltimos
tempos, los compositores modernos vuelven su mirada a tal género de musica. y hay muchas com-
posiciones notables por su alcance y originalidad escritas para el cuartero vocal. La iniciativa de los
senores Agustin, Franco, Gallego Marquina v Laguna, que componen ¢l Cuartero Castilla es digua
de gran encomio y merecedara de rode aplause”. Ondar (Madrid), 22/4/1933. En la edicién del
29/4/1933 esta misma publicacién afade: “Los compositores espafioles. tanto ya consagrados como
los mids jovenes, se han interesado vivamente por el cuarteto y su repertorio. Las canciones de Anto-
nio José, Calés, Castro Escudero y Salas aun figuran entre las escritas expresamente para este Cuar-
teto Castilla y forman un bello contraste con las antiguas polifénicas que abundan en su repertoria”.
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destinado a forjar espiritus y sensibilidades en la ideologia de la época®. Sélo
investigaciones futuras nos permitirdn conocer si esta agrupacién llegé a interpre-
tar obras de Salazar, lo que no serfa descabellado suponer si atendemos al origen y
formacién de dos de sus miembros. Ademds, ese intento de explorar timbres mds
acordes con la prdctica histdrica, evitando las voces femeninas, no estd tan alejado
de uno de los proyectos que mds habian ilusionado al maestro Haedo: la forma-
cién de una Schola cantorum con ninos del Hospicio de Zamora. En su presenta-
cién en piiblico en el Teatro Principal de la ciudad, el 22 de noviembre de 1930,
se reservd para el final del concierto la interpretacién del Kyrie y Gloria de la "Misa
Solemne” de Garcifa de Salazar, junto con €l grupo de hombres de la coral y <l
acompahamiento al armonio del maestro Haedo. Nifios vestidos como los “scises
sevillanos™ y de quienes, en palabras del propio Inocencio Haedo, “saldrdn los
futuros orfeonistas y los que desde luego sustituirdn en la masica religiosa cantada

en el templo el coro femenine de sopranos y contraltos™3.

4. CONCLUSIONES

El estudio de la recepeién de la obra del compositor Juan Garefa de Salazar a
través de la labor del maestro Inocencio Haedo y su “Real Coral Zamora™ en los
afios 1930 permite extraer interesantes conclusiones. En primer lugar, nos permi-
te resituar la importancia del impulso de la reforma de la misica sagrada a partir
el Moru proprio Tra le sollecitudini de Pio X, que, en el caso de Zamora, habia teni-
do antecedentes a finales del siglo XIX, con la creacién de comisiones de valora-
cién y, sobre todo, la interpretacién de musica de Salazar en las celebraciones de la
catedral antes de 1903. Por otra parte, es significativo que dos de las directrices
promulgadas por el documento papal, traspasen —en cierto modo— el dmbito ecle-
sidstico y se incardinen en la tarea del maestro Haedo: ¢l celo por preservar la poli-
fonfa “cldsica’ (punto 4 del Mom) —en cl caso de Zamora personificada por Gar-
cla de Salazar— y el anhelo de crear una Schola cantorum con nifos para la
cjecucién de la polifonfa sagrada (punto 25).

El empeno en restituir la obra del gran polifonista “zamorano” del siglo XVII
lleva a Haedo a transcribir y estudiar su obra con el fin de incorporarla al reperto-
rio del orfeén. El relativo respeto por las fuentes musicales, la fecha temprana de
esos estrenos en conciertos piiblicos (desde 1929), el dmbito geografico (distintos
puntos de Espafa y Portugal), la singularidad de las salas de concierto (por ¢jem-
plo ¢l Teatro de la Zarzuela y el Atenco de Madrid), la calidad de las plumas que

Y% Vid,, por gemplo, la presentacién que hizo Juan del Brezo al condierto ofrecido por la coral
en el Ateneo de Madrid, “La Real Coral Zamorana en el Ateneo de Madrid”. en revista Bitine, 1930,
16, p. 6-7.

*% Notas al programa. AFH.,
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firmaron las criticas (Brezo, R. Halffter o Turina), y sobre todo la utilizacién de los
nuevos medios (radio, fondgrafo) para acerear el repertorio a un amplio piiblico,
nos llevan a reinterpretar y revalorizar la labor de Haedo,

Asimismo, obliga a una reflexién el hecho de que un debate en torne al des-
cubrimiento y recuperacién de Salazar, cuya primicia se disputaron ¢l maestro de
capilla de la catedral, Gaspar de Arabaolaza, y la “Real Coral” de Haedo, asi como
la controversia que se derivé sobre los medios empleados por unos y otros en la
interpretacién de la polifonia, acabaran dirimiéndose en una revista de dmbito
nacional como Ritmo. Se trata de un fenémeno excepcional que sélo podrd darse
en los dltimos afos de la coexistencia del orfeonismo postromdntico y la prdctica
musical catedralicia, en las décadas previas a la reforma vaticana. Al tdempo,
demuestra que en un pais de arraigada prdctica catélica no siempre fue bien vista
la asimilacién de un repertorio “ajeno” por parte de instituciones laicas, ni el naci-
miento de una nueva categorfa de piblico, el “oyente-espectador” que se deleita
con la musica sacra fuera de su contexto.

Una historiografia de la misica que subestime estos logros por el simple
hecho de no referirse a un compositor paradigmdtico, serd anacrénica. Al inicio de
este articulo, hemos aludido intencionadamente al concepro de “periferia™ una
catcgorfa con la que la historiografia tradicional ha tildado a las dreas receptoras de
muisica, subordinadas a los grandes centros emisores y, por tanto, tratadas a un
nivel inferior. La catedral de Zamora y, por extensién, la propia vida musical de la
ciudad han sido consideradas como uno de esos puntos “periféricos” y aunque se
ha reconocido su presencia en las redes musicales, en especial en aquellas trazadas
para la circulacién de repertorio en los siglos XVII y XVIIL, no deja de situarse en
una zona sombria, en cuanto a valoracién y reconocimiento de méritos se refiere.

En nuestra opinién, si la ciencia musicolégica realmente desea mantener el
concepto de periferia, debe dotarlo de un valor temporal o cronolégico que lo defi-
na o, por el contrario, lo rechace. La periferia puede y debe, efectivamente, estu-
diarse, pero teniendo en cuenta ese posible cardcter de intermitencia que evite
plantecamientos generales y simplistas.
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5. ANEXO. TABLA DE LAS OBRAS DE JUAN (GARCIA DE SALAZAR CONSERVADAS EN EL
ARCHIVO HISTORICO PROVINCIAL DE ZAMORA. FONDO HAEDO (LEG. 1Y 2)%4

Himnos

Ave Maris stella (Virgen Marfa). A 4. EH. leg. 1, n® 11. Copia a ldpiz “tercera
menor alta”, sin texto cantado. Ademds, juego de partichelas corales con cali-
graffa muy pulcra.

Coelestzs urbs (Dedicacion de la Iglesia). A 4. EH. leg. 1, n° 8.

Creator alme siderum (Dominicas de adviento). A 4. EH. leg. 2, n® 2

Crudelis Herodes Deum (Epifania). A 4. No inventariado EH. (leg. 2)

Gloria laus (Domingo de Ramos). A 4. No inventariade EH. (leg. 2). Primer verso
“En la puerta de la iglesia (dentro)”.

lam sol rvecedit ignews (Santisima Trinidad). A 4. EH. leg. 1, n® 10. Existen dos
copias, una de Haedo (tono original) y otra con el sello de la Comisién Dio-
cesana de Misica Sagrada de Zamora.

Iste, quem leti colimus (San lldefonso). A 4. EH. leg. 2, n° 5

Jesu Redempror omnium (Navidad). A 4. EH. leg. 1, n° 9

Pange lingua (Corpus Christi). A 4. EH. leg. 2, n° 12

Placare Christe servulis (Todos los Santos). A 4. EH. leg. 1, n° 5

Salutis bumanse Saror (Ascensién del Seior). A 4. EH. leg. 1, n° 4

e Joseph celebrent (San José). A 4. EH. leg. 1, n® 1

Vexilla regis (Domingo de Pasién). A 4. EH. leg. 2, n® 4. Esbozo de acompafia-
miento para érgano (arreglo)

Himno de coniin de confesores. A 4. EH. leg, 2, n° 8. Sin texto.

Magnificar

Magnificar de primer tono. A 4. FH. leg. 2, n® 1 [1.1]. Tres copias de Haedo (a
ldpiz) y una copia posiblemente de finales del XVIII o primera mitad del XIX,
posiblemente procedente del A.C.Za.

Magnificar de segundo rono. A 4. EH. leg. 2, n° 1 [1.2]. Dos copias de Haedo, una
reduccién para érgano y la partitura original.

Muagnificar de tercer tono. A 4. EH. leg. 2, n° 1 [1.3]. Tres copias de Haedo y par-
titura original.

Magnificar de cuarto tono. A 4. EH. leg. 2, n® 1 [1.4]. Una copia de Haedo y par-

titura original.

4 La numeracién corresponde al inventario mecanografiado actual.
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Magnificar de quinto tono. A 4. FH. leg. 2, n° 1 [1.5]. Dos copias de Hacdo y par-
titura original.

Magnificat de sexto tono. A 4. EH. leg. 2, n° 1 [1.6]. Una copia de Haedo y parti-
tura original. Este magnificar no se encuentra cn los libros de coro de A.C.Za.

Magnificat de séptimo tono. A 4. EH. leg. 2, n° 1 [1.7]. Dos copias de Haedo y par-
titura original.

Magnificar de ocravo rono. A 4. EH. leg. 2, n® 1 [1.8]. Una copia de Haedo y par-
titura original.

Magnificar de tono irvegular. A 4. EH. leg. 2, n® 1 [1.9]. Una copia de Haedo y

partitura original.

Salmos de visperas

Beatus Vir. A 4. EH. leg. 2,n° 9

Credidi. A 4. EH. leg. 1, n® 6 [6.2], leg. 2, n® 10. Dos c¢jemplares: copia de los
siglos XVIII o XIX (sigue al Lauda Jerusalem, en leg. 1) y copia a lipiz de
Haedo.

Dixit Dominus. A 4. EH. leg. 2, n° 14

Laetatus sum. A 4. No inventariado EH. (leg. 2)

Lauda Jerusalem. A 4. FH. leg. 1, n® 6. Dos copias, una de Haedo [6.1] y otra qui-
z4s proveniente de la catedral [6.2]

Laudate Dominum. A 4. EH. leg. 2, n® 11

Motetes

Tota pulchra es Maria. A 4. EH. leg. 1, n® 2. Copia a ldpiz de Haedo (transporta-
do una 3 menor) y partichelas sueltas de la parte de soprano.

Vids speciosam. A 6. EH. leg. 1, n® 3. Dos copias de Haedo, a ldpiz: una idéntica
a Eslava (Lira sacro hispana), sin transportar, y otra una tercera baja, con dis-
posicién diferente.

Mater Dei. A 5. EH. leg. 2, n® 7. Copia manuscrita a partir de la Lira sacro hispana.

Oltres

Misa. A 4. EH. leg. 1, n® 14. Dos copias: una en tinta negra (autorfa desconoci-
da) y otra, a ldpiz, de Haedo. Sc conservan asimismo las partichelas: Kyrie y
Gloria alapiz; Credo, Sanctus, Benedicrus y Agnus en tinta. “Misa para las leta-
nias”, que corresponde a la Misa de tono transportado de A.C.Za. sig. 1/2
(extraido a su vez del Cantoral n® 2, fol. 34r y ss).
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Responsorio In manus tuas, Domine. A 4. EH. leg. 1, n® 7. Copia a ldpiz y part-
chela suelta (barftonos). Corresponde al responsorio de tiempo pascual del
ACZa

Antifona Asperges me. A 4. No inventariado EH. (leg. 1). Partichelas, copia muy
pulcra destinada a la ejecucién. Forma una unidad con el Ave muaris stella.

[nvitatorio Christus narus est (Navidad). A 4. No inventariado EH. (leg. 1).

Deo gratias (Ite missa est). A 4. No inventariado EH. (leg. 1).
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A danga dos paus: paloteo da provincia
de Zamora e pauliteiros do distrito de Braganca

La danza de palos: paloteo de la provincia de Zamora
y pauliteiros del distrito de Braganca

The sticks dance: paloteo from the province of Zamora
and paulireiros from the district of Braganca

ANTONIO A. PINELO T1z4
Escola Profissional Pritica Universal de Braganga

REsUMEN

El presente estudio permitié deducir que las danzas de paloteo de la provincia de
Zamora se identifican con los paufiteiros del distrito de Braganga. Ambas se inclu-
yen en el grupo de las danzas de palos o de espadas. Los etndlogos divergen sobre
sl origtﬂ, COHSi.dE'IaﬂdO LHNos qLIC S00n Origi_ﬂari'&s d.ﬁ las da.ﬂzas guUErreras grecorro-
manas e otros de las danzas rituales celtas e ibéricas. Su historia coincide en ambas
regiones, desde su apogeo, al tiempo de su exhibicién en la fiesta de Corpus Chris-
#£, hasta su casi extincién y su actual resurgimiento. La partija de las danzas de palos
por las comunidades de Zamora (Tdbara, Tierra del Pan y La Guarefia) y de Bra-
ganga (Miranda, Mogadouro, Macedo de Cavaleiros...) implica la identificacién de
un patrimonio inmaterial comiin: la misma coreograffa, para la que se usa la misma
designacién de “lagos”, en Portugués, “lazos”, en Espanol y “lhagos™, en Mirandés;
la misma misica que las suporta, la tradicional miisica da gaita y Hlauta pastoril; la
misma poesfa popula_r que da forma cantable a las melodias: los mismos temas de
las piezas y la misma taxonomia que distingue las piezas de cardeter ldlf__,lOSO. pro-
fano, guerrero, amoroso, laboral, toponimico, mitolégico y simbélico; y los mismos
o idénrticos trajes y aderezos de los danzantes.

Parapras cLAVE: Coreografia de la danza de palos. Gaitero y tamborilero. Rituales
festivos. Personajes miticos.

ABSTRACT

The present study allowed the conclusion that the dances of palores from the
province of Zamora are identical to those of the pailiteires from the district of Bra-
ganga. Both are included in the named group of the sticks or swords dance groups,
Ethnologists differ from their origins; some considering that are derived from the
(Greco-Roman warrior dances and others from the [berian and Celtic ritual dances.
Its history concurs in both regions, since its apogee. just as its exhibition in the Cor-
pus Christi party, till their almost extinction and its actual renaissance. The stick
dances share by the Zamora communities (T4dbara, Tierra del Pan e La Guarefa)
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and from Braganca {Miranda do Douro. Mogadouro. Macedo de Cavaleiros) impli-
cates the identification of a common spiritual patrimony: the same choreography,
for which it’s used the same designation /zges. in Portuguese, /zes, in Spanish and
{hagos in Mirandés; the same sort of music that support them, the traditional music
of the pastoral flute and of the bagpipe, the same popular poetry which conceives
melodies that can be performed; the same themes of the plays and the same raxon-
omy that distinguishes the religious, profane, warrior, loving, labour, toponymic,
symbolical, mythological and symbolic; and the same or identical dancers’ clothes
and ornaments.

Kzy worDs: Stick dances choreography. Bagpiper and drummer. Festive rituals.
Mythic personages.

0. INTRODUCAC

Para a elaboracao deste trabalho de investigagao, foram vérias as fontes urili-
zadas: desde logo, o trabalho de campo, com a observagao das dangas nos momen-
tos rituais ¢ festivos da sua exposi¢ao piblica ¢ em outros de cardeter lidico € a
audigio das tradicionais ¢ riquissimas pegas musicais que as acompanham; conco-
mitantemente, a pesquisa bibliogrifica ¢ documental, na procura da compreensao
dos seus elementos corcograficos e musicais e ainda a participagao em eventos rela-
cionados com o tema (conferéncias, encontros... regionais ou ibéricos) pela qual
foi possivel alcancar a sua compreensao.

1. A IMPLANTAGAQ GEOGRAFICA DA DANCA

Em Portugal, a danca dos paulitos ou dos pauliteiros estd associada a Miran-
da do Douro ¢ ao sen concelho. Conrudo, ela subsiste como elemento da culrura
popular em outras localidades do distrito de Braganga, nomeadamente, nos con-
celhos de Mogadouro, Braganga e Macedo de Cavaleiros. Existiu também no con-
celho de Vimioso, onde actualmente se encontra praticamente extinta. Subsiste
ainda em outras partes do pals.

A mesma danga, denominada em Espanha de paloteo ou paleo’, mantém-sc
vigente um pouco por toda a vizinha provincia de Zamora, sobretudo em locali-
dades fronteirigas, um facto que também constitui objecto deste trabalho, por se
constituir como elemento comum das tradigoes de ambas as regioes e, por conse-
guinte, denunciar uma certa unidade cultural entre os dois povos.

! Porro Ferrdinpez, Cardos A Badles y Danzas. Leén, Edilesa, 2009, p. 139.
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Segundo o etnélogo espanhol Carlos Porro, podemos incluir a danga dos pau-
litos na mesma categoria taxonémica da danca das espadas, uma vez que “los eje-
cuntantes realizan diferentes coreografias, al son de una melodia, entrechocando a
ritmo los dos palos, o el palo y broquel o una espada™. Este tipo de dangas existe
um pouco por toda a Europa e em outros pafses que foram colonizados pelos euro-
peus (por exemplo, a danga das espadas no Brasil ou “el paloteo mixto” na Colém-
bia). Nao deixa de ser curioso o caso de Vila Nova de Angos, distrito de Coimbra,
onde em 1935 um antigo emigrante no Brasil fundou o Grupo Desportivo dos
Pauliteiros, a semelhanga dos mirandeses, com a diferenca de a musica ser de cla-
rinete, saxofone, trompete, trompa, acordedo e os bombos. Neste caso, a danga
terd cfectuado uma viagem de ida para as Américas ¢ outra viagem de regresso a
terra da sua origem.

Na cidade do Porto, um guarda-fiscal de Miranda do Doure ali colocado,
movido pela saudade da sua terra, fundou, em 1929, um grupo de pauliteiros na
freguesia de Nevogilde, grupo que ainda hoje se mantém em plena actividade.
Também foram criados grupos de pauliteiros em outras regides portuguesas, nas
tunas académicas de vdrias universidades e nas comunidades portuguesas da Euro-
pa. Sdo factos constatados presencialmente pelo autor.

A intredugao da danga em terras americanas pelos nossos emigrantes ¢ tam-
bém confirmada pelo ilustre etnéloge Anténio Maria Mourinho, ac afirmar:
“Daqui irradiaram componentes que foram animar grupos de paulitciros de
Miranda, entre emigrantes transmontanos em Buenos Aires, Argentina, em Sio
Paulo ¢ Rio de Janeiro, no Brasil ¢ em Toronto, no Canadd, onde actualmente
fazem parte do Grupo de Pauliteiros do Clube Transmontano de Toronto quatro
clementos que pertenceram a este Grupo de Duas Igrejas, os quais acabdmos de
visitar com alegria e saud ade™?

Nos paises da antiga América Espanhola existem igualmente grupos de dan-
cas do paloteo. Refira-se o grupo de danca “El Paloteo Mixto” de Barranquilla, no
norte da Colombia, “con influencias mestizas (indio-espafiol) y mulatas (blanco-
espanol)” 4 .chundo Carlos Franco Medina, profesor da Universidade del Norte
de Barranquilla, “cl palotco en sus inicios, fuera una danza de Corpus Christi, fes-
tividad que perdié vigencia al haber perdido con su misién evangelizadora; esto
condujo a que danzas que se celebraron en él, como el paloteo, quedaron suelras y
se integraran posteriormente a los carnavales de la regién™. Sendo certo que a

E Thiden.

¥ MourniHo, Anténio Maria: Discurso proferido em Hamburgo. em 12 de Julho de 1981,
no acto de entrega do prémio europeu de arte popular ao Grupo Foldarico Mirandés de Duas Tgre-
jas, in Grupa Foleldrico Mirandés de Duas Igrejas (Pauliteiros de Miranda), edicio da Climara Muni-
cipal de Miranda do Douro, 1983, p. 54.

* Frarico MEDINA, Carlos: “La danza en d Carnaval de Barranquilla®™, Revista de la Universi-
dad del Norte, 2008, vol. quintuplo, n® 71, 72, 73, 74 y 75, p. 169.

3 Thiden.
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evangelizagio foi levada a cabo por missiondrios espanhéis, também a danca do
paloteo sé pode ter sido levade de Espanha para as suas colénias americanas.

Em Espanha, para além da provincia de Zamora ¢ de outras localidades de
toda a Castilla y Leén, estas dangas mantém-se com pequenas variantes em outras
regides como Cantdbria, Catalunha, Comunidade Valenciana, Baleares, Castilla la
Mancha, Pafs Basco (na versio da danca das espadas), Galiza, e outras regioes. Se
bem que, ao longo do século XX, tenham estado em risco de se perderem, em
vdrios povos, mantém-se agora bem arraigadas um pouco por todo o territério, sob
denominagbes diferentes, como danza de palos, danza de paloteo, troqueo, palilles,
paleo, ou palitrogue, consoante as terras. Isto mesmo ¢ confirmado por Elfas Mar-
tinez Muhiz que refere a actualidade da "danza de palos® como estando “latente a
través de los siglos y constatable como pocos testimonios coreogrdficos en los
documentos, sino por el apego y gran fuerza que siguen manteniendo en las loca-
lidades donde se conserva con plena vigencia y af,tuallclad en su funcién”®.

Na provincia de Zamora, subsiste apenas em quatro localidades: Canizal,
comarca de La Guarefa, Tdbara, Muelas del Pan ¢ Almaraz de Duero; nesta dld-
ma, a danga foi recuperada no passado ano de 2009, apés um periodo de cerca de
vinte anos de inactividade. Nas restantes localidades onde a danca foi referencia-
da, ela perdeu-se definitivamente: Fuentesatico, Villamor de los Escuderos, Villa-
seco, San Miguel de la Ribera, Toro; a meméria das dangas permanece ainda nas
populagtes mais idosas de algumas localidades alistanas (Nuez e Sejas de Aliste),
sayaguesas (Muga ¢ Almeida de Sayago) e sanabresas (Lobeznos, Calabor, Ungilde
¢ San Martin de Castaneda).

Em Pormgal, ¢ sem duavida no chamado Planalto Mirandés que a dancga se
encontra mais implantadau constituindo um dos mais divulgados ‘ex libris’ € o
mais considerdvel tdpico identificador da regiao, a par da lingua mirandesa. Sendo
certo que csta tem uma ligacao intima com o antigo leonés, supée-se que a danca
terd também rafzes no Reino de Leén, ao qual eranda do Douro pertencia, com
uma dependéncia mais vincada do que o resto do territério portucalense, antes da
fundagao da nacionalidade portuguesa. Contudo, nao foi nem ¢ exclusiva desta
zona geografica. Deste facto nos dava conta, em meados do século passado, o ilus-
tre etndlogo Anténio Maria Mourinho: “Em noesso Pafs, dangou-se em toda a
regiao compreendida entre os rios Sabor ¢ Douro, talvez desde Rio de Onor até
aos limites do concelho de Mogadouro, confrontando com os de Freixo de Espa-
da a Cinta e Moncorve™ .

5 MapTivez Minirz, Elfas y Poreo Feenanpez, Carlos A “La Danza de Palos”, Revista de
Folklore, 1998, 207, p. 75.

7 MournHo, Anténio Marla: Cancioneiro Tradivional e Dangas Populares Mirandesas, Bragan-
ca, 1984, vol. I, p. 454,
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2. AS ORIGENS DA DANCA

Dada a escassez de documentos, torna-se dificil determinar com rigor a ori-
gem da danga dos paulitos. Os estudiosos nao conseguiram chegar a um entendi-
mento concludente sobre esta matéria.

Contudo, existem referéncias em autores antigos que abordam a existéncia de
um certo tipo de danga de caracteristicas semelhantes A dos actuais pauliteiros.
Também, por outra parte, sao conhecidos costumes dos povos antigos, tais como
certas festividades agrdrias, de culto a fertilidade, no decorrer das quais se execura-
vam dangas com paus. Neste contexto, ganha consisténcia a hipétese da sua exc-
cugio em ritos agrdrios ancestrais, de agradecimento, propiciagao ou de apelo a fer-
tilidade. Assim, parece coerente a hipdtese de Josep Crivillé segundo a qual os paus
representariam as alfaias com as quais 0 homem comegou a desenvolver os traba-
lhos agricolas nas comunidades agro-pastoris. Assim sendo, a danga assumiu, na
sua origem, um cardcter cultual. Ainda hoje, prevalece a crenca de que a danca
favorece a germinacio das colheitas; assim se compreende a sua actuagao nas fes-
tas das colheitas do fim do Verao e do inicio das sementeiras; em alguns dos lagos
da danga, os bailadores curvam-se em direccio a terra, colocam verticalmente os
paus no chdo ¢ dancam i volta de uma medida de cereal (alqueire), simbolizando,
quicd, o agradecimento A divindade pelas colheitas recebidas, no ciclo agrdrio que
terminou, e, a0 mesmo tempo, lembrando a actividade agrdria da sementeira, no
ciclo que vai comegar no fim do Verdo ¢ principios do Qutono. Os paus cont-
nuardo a representar as alfaias agricolas.

A integragao da danga dos paus nas celebragoes de culto agrdrio na Antigui-
dade haveria de ter continuidade em algumas festividades cristas, apesar das vérias
interdi¢es por parte da hierarquia da Igreja, nomeadamente em disposigoes sai-
das dos concilios de Toledo. Serd o que podemos depreender da opinido de Ants-
nio Mourinho, segundo a qual “todas as dangas populares, rurais, existentes ao pas-
sar-se da Idade Antiga para a Baixa Idade Média transitaram para esta, porque os
costumes romanos ¢ gentlicos continuaram também™®. Elas continuaram jd na
Alta Idade Média, conforme ficaram registadas em documentos da época, sendo
que, a partir do século X, segundo Luis de Hoyos, “as dangas de espadas ¢ de paus,
sendo s6 geralmente exccutadas por homens, a Igreja permitiu-as nas suas soleni-
dades™. Alids, o professor Rolf Brendnich, etnégrafo alemao, faz radicar “a danga
dos paulitos nas dancas de espadas de origem indoeuropeia, que existiu em toda a
Europa Ocidental, desde a Escécia a Peninsula Ibérica ¢ desde a Alemanha & Jugos-
ldvia™!®. Mourinho refere que foi a partir da actuagio dos pauliteiros de Cércio no

& Tden: 391.

P Idem: 421.

10 MouUrmiHo. Anténio Maria: Grupe Folelérico Mirandés de Duas Igrejas-Panliteiros de Miran-
dz, Cimara Municipal de Miranda do Douro, 1983, p. 64.
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Royal Albert Hall de Londres, em Janciro de 1934, que “os folcloristas e etnégra-
fos britinicos, franceses ¢ alemaes passam a considerar a danga dos paus como
suceddnea de dangas indocuropeias de espadas, que haviam substituido as espadas
por paus para facilitar a danga™!!. Esta hipétese vai ao encontro dos historiadores
que atribuem a danga um cardcter guerreiro que, a confirmar-se, os paulitos dos
dangarinos de hoje serao substitutos das espadas de outrora.

Sabemos que desde a instauracio ¢ expansdo da festa do Corpus Christ a toda
a cristandade, pela bula papal de Urbano IV Transiturus de hoc Mundo, de 1264, a
danca dos paulitos passou a integrar a procissao, o que ainda hoje se verifica em
muitas localidades de Zamora. O mesmo se constata em outras festas patronais, do
fim das colheitas ¢ do ciclo do Inverno, nas quais os pauliteiros actuam durante a
missa solene do santo ¢ no decorrer da procissao. Ainda a respeito da citada bula
de Urbano IV, alguns historiadores tentam vislumbrar nela a origem da danga, 2
qual teria sido conferido um cardcter processional. Neste contexto, as expressdes
constantes na bula cante a fé, dance a esperanga e salte de gozo a caridade foram
interpretadas a letra pelo povo, sem que a lgreja tivesse colocado qualquer impe-
dimento. O Concilio de Trento reforga a celebragao e a importincia da festa pelo
que, a partir de entdo, as referéncias 2 danga se tornam mais frequentes em vdrios
arquivos.

Conrtudo, outros estudiosos, como o padre Joao Manuel Pessanha, em finais
do século XIX, tentaram fazer crer que a danga dos paus era exclusivamente de ori-
gem guerreira, associando-a a danga pirrica greco-romana. Esta tese gerou alguma
polémica nessa altura, vindo a ser contestada pelo eminente etndlogo José Leite de
Vasconcelos, com base numa série de investigagbes que entao levou a cabo!?, Na
verdade, hd que ter em conta que a danga existiu e subsiste ainda hoje em outros
povos e civilizagbes; por outro lado, quando se dd a romanizagio, segundo a qual,
supostamente, haveria de ser introduzida a danca na Peninsula Ibérica, ela jd aqui
se praticava pelos povos celtas e iberos em certos rituais de fecundidade agrdria ou
como simples exercicio fisico, de preparagio ou ndo para a guerra. Acontece ainda
que a danga pirrica possui caracterfsticas bem distintas da danga dos paus ou das
espadas: ¢ uma danga estritamente guerreira, praticada com espadas ¢ a cavalo ¢
nada tem de cultual.

Assim, outros sustentam que a danga tem uma origem mais antiga, nos Cel-
tas que a terdo introduzido na Peninsula Ibérica. Teve um arraigo mais profundo
nas tribos dos Vaceos, dos Zoelas e dos Galaicos que as executavam como dangas
de culto, em momentos tidos como vitais dentro do ciclo agrdrio. Esta hipétese
poderia ser confirmada pela existéncia de grupos actuais que dangam os paulitos
na Escécia.

1 e 8.
2 VasconceLos, José Leite: Estudos de Filologia Mirandesa, Cimara Municipal de Miranda do
Dauro, 1992, 2 vols.
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Garcia Matos, etdlogo espanhol, tende para a origem greco-romana; contu-
do, outro espanhol, Ramon Mélida, citando Estrabao, refere que os Celtiberos da
regido da bacia do Douro praticavam “jogos hopliticos e ginésticos”lﬁ, que serviam
de treino para os combates ¢, portanto, possufam um cardcrer guerreiro.

Por dltimo, o padre Anténio Maria Mourinho ¢é de opiniao que a danga dos
pauliteiros “¢ algo de romano com tradi¢oes gregas, algo de ibérico ¢ de outras pro-
veniéncias ¢ os séeulos cristaos posteriores completaram o que hoje encontramos
vivo entre nés, na Penfnsula, uma danga perfeita de paus™4. No fundo, nada disto
parece contraditério e tudo se encontrard interligado: as dangas pirricas terdo che-
gado & Peninsula com os Celtas, ter-se-ao disseminado pelas vdrias tribos de Cel-
tiberos, intensificado com a chegada dos Romanos ¢ terdo sido cristianizadas, por
forga do seu arraigo no povo, com as primeiras procissdes do Corpo de Deus, onde
os bailarinos aparecem com os scus vestidos ¢ trajes caracteristicos.

Podemos, assim, referir os clementos religiosos, festivos e guerreiros como
estando associados A danga dos pauliteiros, podendo alguns deles coincidirem em
determinados momentos da sua execugao. Por isso, torna-se impossivel estabelecer
quais deles determinaram a sua génese histérica, “sobretudo por causa da constan-
te modificacio e adaptagio desta danga as circunstancias histéricas™®. O que ¢
possivel determinar, pelas citagbes que a referem, ¢ a sua representagao na Idade
Média. Contudo, somos levados a crer, pelas citagdes de Estrabao, que a sua ori-
gem é muito mais antiga, situando-a na Antiguidade, a0 tempo da ocupagao celta
da Peninsula Ibérica.

As referéncias a esta danga encontram-se desde a Idade Média até ao século
XIX, sobretudo nos livros das confrarias dos santos, no tocante a organizagio das
suas festas. Por isso se torna importante consultar estes livros, “a partir dos meados
do s¢eulo XVIII"10, Aqui encontramos notas referentes aos pagamentos aos gai-
teiros e tamborileiros que acompan havam as dangas.

No final do século XIX e principios do sée. XX, os pauliteiros destas regioes
(Braganca e Zamora), que até entdo tinham confinado a sua actuagio a um ambi-
to local ¢ restrito, comegam a dar-se a conhecer ao Pafs e, mais tarde, a0 Mundo.

13 MELma, Ramén: Argueslogia Espatiola. Madrid, Labor, p. 157, citado por Anténio Maria
Mourinho, in Cancieneire Tradicienal ¢ Dangas Populares Mirandeas, edicio do autor, Braganga
1984, p. 462.

147 MoURINHO: o, cit, p. 421.

15 AIGE, Birbara: “A popularidade dos pauliteivos de Miranda”, Brigantia, 2004, XXIV, n° 3/4,
p- 217.Vid. tambén ALGE, Barbara: Os Pawditeiros de Miranda e os “lhagos™: entre a Literatura Popu-
lar, @ Danga ¢ @ Mysica. Lisboa, Apenas Livros Lda., 2005.

1% Conegla, Mério: Conferéncia proferida no I Encuentro Transfronterizo de Paloreo de T'dba-
ra, em 20 de Setembro de 2008. Vid. tambén CoRREIA, Mirio: Rafzes Musicars da Terra de Mivan-
da. Miranda do Dowro, Mogadoura e Vimioso, Sons da Terra, Vila Nova de Gaia, 2001,
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3, OS TRAJES DOS DANCARINOS

Por tradigdo, em Miranda ¢ em toda a zona de implantacio dos pauliteiros, a
danga ¢ executada sé por homens, jovens e solteiros. Contudo, recentemente tém
vindo a surgir grupos de mogas se dedicam a danga dos paulitos. Também no con-
celho de Mogadouro foi criado um grupo misto. A formagao dangante ¢ sempre
constituida por oito clementos.

Na regiao de Zamora existe uma maior variedade na formacao dos grupos do
paloteo: podem ser constituidos sé por rapazes, sé por mogas ou mistos, indepen-
dentemente de serem ou nio solteiros. Também aqui ¢ de oito o nimero de baila-
rinos de cada quadrilha. Alguns destes grupos incorporam mais um elemento mas-
carado (chamado birria, em Tdbara, zarén ou zarragén, chiborra, zorra... em
outras terras) de cujas funghes falaremos mais adiante.

Hoje, na regiao de Miranda do Douro, todos os bailarinos da danca dos pau-
litos usam trés “endguas” ou saias brancas de linho e, por baixo, um salote para
fazer roda; sobre elas, quatro lengos garridos de seda, dobrados, que pendem da
cintura. Camisa branca de linho ou de pano cru curado, de corte antigo, com cola-
rinho de cantos redondos; por cima, um colete enfeitado com lencos e fitas na
frente e, nas costas com fitas multicores. Calcam meias de 13 brancas (cor natural),
com ramos pretos ¢ botas grossas de couro na sua cor natural. Sobre os ombros
colocam um lengo garrido estampado de franja. Na cabega levam um chapéu com
fita colorida ¢ quatro palmitos de confeccio artesanal.

Em Sao Martinho de Angueira, freguesia do concelho de Miranda do Douro,
os bailarinos dos paus vestem calgas tradicionais da regiao, confeccionadas com
tecido de pardo de cor preta. Contudo, nas actuagdes que fazem fora da terra,
usam “endguas’ tal como os restantes grupos. Julgo que esta opcao se prende com
a preservagio da imagem dos pauliteiros vestidos com saias, pela qual sao tradi-
cionalmente conhecidos em tode o munde.

Os aderegos do pauliteiro sao complementados por dois paus, um em cada
mao, essencials para a execugao da maior parte dos ‘lagos’ da danga. Na verdade,
existem coreografias da danca em que os paus sao substituidos por castanholas,
COMO VEremos.

Dentro da cultura popular portuguesa, “esta indumentdria masculina com-
posta por saio, saiote acelourado, blusa e colete, sé existe na zona cultural miran-
desa”l’ ¢ constitui uma marca identitdria da danca.

Nas suas actuagbes folcloristicas, em festivais, encontros e eventos similares, o
grupo de pauliteiros ¢ acompanhado pelo porta-bandeira, que ostenta as insignias
da terra. Este elemento enverga a capa de honras, a peca mais tradicional dos tra-
jes mirandeses.

V' Cravo, Anténio: Os Pauliteiros de Sakelas, edicito da Associagito “Or Asnigos do Musen Rural
de Salselgs, Braganca, 2000, p. 20.
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Nas restantes localidades do distrito de Bragan¢a onde ainda se executa a
danca dos pauliteiros, a indumentdria dos bailarinos ¢ semelhante, por tradicio ou,
talvez, por se encontrarem dentro da drea de influéncia da cultura mirandesa.

Fig. 1. Pauliteiros de Fonte de Aldein executando o lago dos “Oficios™.

A capa de honras seria, outrora, a pega que servia de resguardo aos pastores.
Hoje ¢ o simbolo da cultura mirandesa. E confeccionada em tecido de burel e
composta por trés partes principals. A capa propriamente dita que cobre todo o
corpo do figurante, até quase aos pés. A sobrecapa que cai dos ombros até i linha
dos cotovelos, O capuz que cobre a cabega e pende até ao melo das costas. Todas
as partes da capa sio decoradas de uma forma muito peculiar, com vérios desenhos
de tecido de cotes variadas sobre o pano de fundo, numa espécie de bordado: “ter-
mina com franjas largas e irregulares, criando uma zona de transicio de efeitos rit-
micos entre as ombreiras € o resta da capa. O capuz inteitamente bordado termi-
na numa larga faixa denominada Honra Esta também ¢ toda bordada e
pespontada, rematada por franjas do mesmo burel™!8, Hoje o burel jd nio se tabri-
ca nos teares artesanais e, por isso, fol substituido por um tecido de 13, da mesma
cor castanha, fabricado industrialmente.

Inicialmente, esta capa mirandesa tinha uma funcio pastoril, destinada a fazer
face aos rigores do Inverno. Hoje em dia, ¢ um traje cerimonial que as autorida-

¥ Folheto do Museu Nacional do Traje, Lisboa,
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des usam em actos oficiais e simboliza o dever ¢ a honra daqueles que a usam, os
detentores de cargos piiblicos.

Na provincia de Zamora existe uma maior variedade nos trajes dos dangari-
nos do paloteo. Cada grupo, consoante a localidade, possui o seu préprio traje o
que, sé por si, constitul o seu elemento identificador.

Em Tébara, a quadrilha ¢ formada por rapazes ¢ mogas, num total de oito
dangarinos. Os rapazes vestem camisa branca de linho, com fitas verdes que pen-
dem do ombro ao longe do braco. Colocam a cintura uma faixa larga, cada qual
de sua cor. Vestem calgas pretas a meia perna, confeccionados com bombazina,
“pegadita a la pierna y atada por ¢l bajo de la rodilla com heblillas, ligas o boto-
nes’!?. As meninas vestem uma camisa branca também de linho ¢, por cima, um
mandil bordado, cruzado sobre o peito ¢ as costas; uma saia rodada ¢ um avental,
ambos de cores diversas (seguindo a tradigao dos trajes regionais). Rapazes e rapa-
rigas calgam meias brancas trabalhadas & mao. Como calgado, sapatos simples ou
sapatilhas “en claro recuerdo al pago que recibfan estos bailadores: un corto sala-
rio por su ejercicio y unas zapatillas™®. Na cabega usam uma espécie de coroas
enfeitadas com flores naturais: “muchos de estos elementos naturales (...) fueron
condicionando el indumento sirviendo de diferenciacién local, social, civil o eco-
némica, entendiéndose poco a poco como punto de distincion en virtud de las
propiedades mdgicas que se suponfan por su luz, color, belleza”?1. Estas coroas sio
usadas apenas durante o percurse da procissao; na hora de dancar retiram-nas da
cabega e entregam-nas A pessoa mais proxima, & mae ou a algum familiar, para que
possam executar a danga, no acontega que lhes caiam ao chio por causa dos movi-
mentos tdpidos que ©m que fazer. Usam pau em cada mao, com que executam as
dangas. Os paus sao de madeira de espinheiro, por ser rijo, tém pinturas variadas,
ao gosto de cada dangante.

El birrsa ¢ uma personagem estranha ¢ misteriosa. A forma como vai vestido
faz lembrar a figura do diabo. Cobre-lhe a cara uma mdscara de velho ¢ a cabeca
uma pele de raposa completa que pende sobre as costas até aos quadris; no tronco
do corpo usa uma espécie de jaleco, (¢hupa, termo castelhano) dividido na vertical
em duas cores, sendo uma parte vermelha e a outra verde, terminando com folhos
nos punhos; & volta do pescogo e sobre 0s ombros, uma espécie de babeiro de cor
branca; as calgas compridas, até quase aos tornozelos, sio também de duas cores:
uma perna de cor vermelha e a outra verde, em oposi¢io as cores do jaleco; calga
meias de 1a (uma de cada cor) e sapatilhas igualmente de duas cores. A volta da
cintura, uma faixa de cor branca. Na mao direita segura uma corda com uma bola
verde ¢ vermelha presa na extremidade; na mio esquerda, umas castanholas de
grandes dimensoes, trabalhada em madeira de espinheiro.

12 Popro: ap. cit., p. 61.
A Jdem, p. 48.
 Hem, p. 15.
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Fig. 2. Grupo de paloteo de Tdbara: el birria interage com os dangarinos.

Hoje em dia, de todos os grupos de padoteo da provincia de Zamora, apenas o
de T4bara integra a personagem do &érria. Segundo Carlos Fresno, director do
grupo??, este elemento interage com os dancantes, sem perturbar os passos ¢ os
movimentos que eles devemn executar; isto s6 ¢ possivel porque o birria conhece
perfeitamente todos os lacos da dan¢a, sabendo bem quando e onde deve intervir;
cle préprio foi ou ainda é um dangante, de resto, ele tem toda a liberdade de ence-
nar todas as pantominas que entender e, inclusivamente, de fazer algumas surpre-
sas. Segundo a observacio obtida no terreno, hd ainda um lage que exige obriga-
torlamente a sua actuacdo; no decorrer da sua execucio, ef birria persegue cada um
dos dancantes, ou é perseguido por eles; nesta altura, o grupo suspende a actuacio,
jd que hd um elemento que se encontra em perseguicio do birra; tudo previa-
mente ensaiado.

Em Muelas del Pan (comarca de Tierra del Pan) vestem calcas pretas e curtas,
confeccionadas de veludo (terciopelo), com lantejoulas. Calcam meias de fio de cor
branca e sapatos de cor preta (se nfo forem jd sapatilhas). A camisa tanto pede ser
de cor branca como marfim. Usam fitas cruzadas no peito, passando pelos ombros
para as costas onde formam um lago. A cintura, um pequeno xaile (zmantén) preso

#2 Fonte: Carlos Fresno, director do grupo de paloteo de Tdbara (enmevista concedida em 19
de Setembro de 2009).

ISSN 0214-376 149 STVDIA ZAMORENSLA, Yol. I, 2010



Anténio A. Pinelo Tiza

a um dos lados onde penduram vistosas franjas (flecos). Na cabega, chapéus confec-
cionados com flores de papel, que se retiram no momento de execurtar as dangas.

Creio que serd interessante confrontar esta descrigao dos trajes, baseada ape-
nas na observagao dos bailarinos, com a de alguém que ¢ conhecedor mais pro-
fundo destas preciosidades, um dirigente da Asociacién Cultural “Grupo de Dan-
zas Tierras del Pan”, ¢ que citamos: “La camisa blanca, adornada con cintas de
color azul en los laterales de las mangas, en los punos y cuello una puntilla blan-
ca, el pantalén negro de media cana, adornado con ricos bordados de lantejuelas
y una fina puntilla a modo de remate en ¢l borde inferior, a la cintura un panue-
lo bordade de encajes o estampados, y rematando ¢l traje dos bandas cruzadas,
prendidas a la cintura del pantalén. Llegando a los tobillos, un par de medias grue-
sas rematan el traje”?*. Podemos dizer, grosso modo, que este é o modelo dos trajes
tradicionais dos danzantes de paloteo da provincia de Zamora.

Em Caaizal (comarca de La Guarefia, ao sul da provincia), a danca do pals-
teo era também um exclusivo dos rapazes solteiros. Contudo, hoje em dia, prarti-
camente s6 ¢ dangada por mulheres (jovens ou adulras), com um ou outro ele-
mento masculino pelo meio.

Os rapazes vestem camisa branca de algodao, calcas curtas, meias brancas
enfeitadas ¢ polainas nas pernas decoradas com lagos brancos. Levam também
lagos nos pulsos e nos colarinhos. As mogas vestem canca enfeitada com lagos
brancos; a saia principal ¢ sobreposta com enfeites multicores, vermelho, branco,
verde, amarelo...; sao distintivos que marcam os pares de dangarinos. Da mesma
cor da saia levam uma faixa cruzada e sobreposta sobre o ombro direito. Calcam
sapatilhas brancas, enfeitadas com lagos da mesma cor da saia ¢ meias brancas de
tricé muito trabalhadas & mao. Castanholas nas maos, que alternam com os paus,
consoante as dangas, que fazem soar para marcar o ritmo.

O mascarado do palotes de Caiizal era designado de ¢f bobo. 1a todo vestido
de branco. Nas tltimas aparicies, e/ bobo nao usava mdscara, s bem que no pas-
sado a tivesse usado, a semelhanga do &irria. Com a mao, ostentava uma vara com
uma cufca, zambomba (termo tipicamente castelhano), bexiga de porco cheia de
ar, com a qual executava as suas pantominas. Hoje em dia, cain em desuso ¢ dei-

Xxou d!‘.? dparcccr nas actua.gc_)cs dO gl'l.lpozg.

2% Asociacién Cultural “Grupo de Danzas Tierra del Pan”, disponivel: www.danzamuelas.blog
spot.com [15-07-2009].

) 24 Vid. Tiza, Anténio A. Pinelo: Fiverno Mdgico. Ritos e Mistérios Transinontanos. Lisboa,
Esquilo, 2004.
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4, A BSTRUTURA COREOGRAFICA DA DANGA

Constata-se uma considerdvel uniformidade coreogrifica entre os vidrios gru-
pos de pauliteiros que existern na Terra de Miranda, no resto do distrite de Bra-
ganca e nos restantes locais do Pafs e do estrangeiro. Este facto ter-se-4 ficado a
dever ao trabalho de recuperacio da danca do padre Anténio Maria Mourinho,
realizado na primeira metade do século XX, com base em informages fornecidas
por outros estudiosos que sobre ela comecaram a escrever a partir dos finais do
século XIX (Ferreira Deusdado, José Leite de Vasconcelos, Jofo Pessanha, José
Maria Neto, entre outros). Mourinho conhecia também as similares dancas do
palotes ¢ das espadas de vdrias partes de Espanha, quer através do estudo de ctné-
grafos espanhéis (Garcia Matos, Luis de Hoyos Sain, Nieves de Hoyos Sancho?? e
Ramén Melida), quer pela prépria observagio da danca em encontro internacio-
nais, onde participou acompanhando os “seus” pauliteiros.

Por tradi¢do, em Terras de Miranda a danca sempre foram executados pot
rapazes solteiros, sendo em nimero de oito, nem mais nem menos. Chocam entre
sl os paus com toda a forca que podem, procurando mostrar a sua virilidade, como

Fig. 3. Panliteinas de Miranda do Dowuro: o evoluir da tradigfo.

% Hovos SaNcHO, Mieves de; “Los Trajes de Zamora v Miranda de Duero”, in Aetas db 7o
Congresso de Ernografia e Folelore, funbo de 1956, Lisboa, 1963
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sc uma danga guerreira se tratasse. Contudo, recentemente foram constituidos
grupos de mogas, também solteiras, que fazem a mesma coreografia, usando mais
suavidade no toque dos paus.

Embora a estrutura corcogrdfica dos pauliteiros seja a mesma em toda a Terra
de Miranda, cada um dos grupos que foram recriados em (quase) todas as fregue-
sias do concelho procura estabelecer e fazer valer os scus elementos identitdrios,
numa espécic de competigio com os das restantes localidades. Estes clementos de
afirmacao consistem em executar determinadas figuras coreogrificas no fim de
cada lhago, a f‘or&a e avirilidade com que outro grupo choca os paus, certos passes
de pés préprios de alguns grupos, a aboligao do uso de castanholas por parte de
outros ¢ o uso de calgas em vez de saias, como o caso do grupo de Sao Martinho
de Angueira, nas actuagbes “internas’. Por outro lado, cada grupo foi criando os
seus préprios fhagos com o suporte musical de cancoes populares actuais, como ¢
o caso de um lhago denominado Fado, com um acompanhamento musical préprio
desta expressao nacional.

Na lingua mirandesa o termo lago compreende a coreogratia, a misica e o
texto que “constituem os elementos artfsticos da danca dos paus™®. Cada um dos
clementos do grupe ocupa a sua posicao, formando quatro pares. Um deles
comanda a danga, o que no inicio se posiciona mais perto dos tocadores.

Cada lhago é constituido por quatro partes ou passes:

1. A entrada: o gaiteiro toca a musica de introdugdo, a solo, servindo, ao
mesmo tempo, para allnar a gaita ¢ preparar o inicio da danga; ¢ igual em
todos os lhages;

2. O aniincio do lhago, também a solo; o gaiteiro toca os primeiros compas-
sos da melodia da danca que vai ser executada, ficando os dancantes a saber,
formalmente, de qual se trata;

. O lhago propriamente dito; cada um tem a sua melodia (geralmente sé
tocada), bem como os scus passos ¢ toques de paus; cada um ¢ repetido

(o

quatre vezes; os tocadores da caixa ritmica e do bombo entram sé nesta
altura, a0 mesmo tempo em que os dangantes entram em acgao;

4. A 'bicha), isto ¢, a conclusao, a danga com que termina o fago, que ¢ quase
sempre igual, tanto na danga como na mudsica; os pauliteiros seguram os
paus debaixo dos bragos a fim de poderem tocar as castanholas com as
Mmaos.

Os passes sao conhecidos por certas designacoes populares, nomeadamente,
quarrada, passagens cruzadas, corrida, desvolta por dentro ou desvolta por fora e

passes especificos de alguns fhagos. Em cada passe a forma de bater com os paus
assume caracteristicas diversas: “o pau picado por baixe ¢ pau picado por cima, o

26 Topa, Abiflio: Lhagos de Freixenosa. Lisboa, Apenas Livros, 2004, p. 15.

STVDIA ZAMORENSIA, Vol. IX, 2010 152 ISSN 0214-376



A danca dos paus: paloteo da provincia de Zamora...

pau simples, os paus juntos, os paus em cruz, o pau de corrida ¢ o pau simples em
cima e em baixo”®. Quaisquer que sejam, os passes caracterizam-se pela extraor-
dindria rapidez de movimentos, pela violéncia ¢ precisao do roque dos pans dos
dancadores com os respectivos parceiros ¢ pela perfeita sincronia do som dos paus
ou das castanholas com a melodia do gaiteiro ou tamborileiro.

Em Castilla y Leén, a danga do paloreo assume caracteristicas muito seme-
lhantes as dos pauliteiros de Trds-os-Montes. Os dancantes sao também em nime-
ro de oito. Originalmente, eram rapazes os executantes da danga, os chamados
‘quintos’; contudo, hoje em dia, a constitui¢ao das quadrilhas é muito variada;
podem ser mistas ou formadas sé por mocas de diversas idades, podendo verificar-
sc uma mistura de meninas com jovens ¢ senhoras com mais idade. A definicio da
danga ¢ a mesma que j4 foi dada: "los paloteos o paleos son danzas en las que los
ejecutantes realizan diferentes coreografias, al son de una melodia, entrechocando
a ritmo dos palos que portan en sus manos y que golpean con su pareja o con el
resto de los danzantes en un sinfin de mudanzas y variaciones coreogrdficas™?®. As
diferentes corcografias, em conjunto com a melodia ¢ a letra das cangdes, desig-
nam-se com o termo popular ‘lazos’. O acompanhamento musical ¢, geralmente,
feito por um duo constituido pelo tamborileiro (flauta ¢ tamboril) ¢ pelo tocador
do bombo. Em algumas localidades este instrumental foi substituido pela dulzai-
na que, alids, ¢ considerado um instrumento tradicional de Castilla. Também a
gaita-de-foles pode acompanhar alguns lzos do paloteo em algumas terras de
Zamora (Tdbara e Muelas del Pan), alternando com a flauta pastoril. A musica ¢
s6 instrumental, se bem que todas as melodias tenham letra. Os dancantes trau-
telam € cantam para si proprios as cangbes enquanto dancam com a finalidade
mnemotéenica de os ajudar a exccutar a danga sem correr o risco de se enganarem,
lembrando-lhes os passos concretos que devem efectuar e que constituem as suas
partes: os cruzamentos, as cabafuelas’, as quatradas, as ‘calles’ ¢ as diferentes for-
mas de golpear com os paus. Este procedimento de cada dangante de cantar as
letras & sua maneira acaba, muitas vezes, por tornd-las ininteligiveis ou sem senti-
do, alterando o texto original de pecas populares que estavam convenientemente
estabelecidas na literatura oral.

No paloteo, os dancantes posicionam-se alinhados em duas filas, uma em fren-
te da outra. Nas mudancas de passe, tém que efectuar evolugbes diversas, avangos,
cruzamentos, serpenteados, mudangas de lugar dos dois grupos de quatro que for-
mam as duas filas. Os guias sao os bailarinos dos extremos das filas e ‘panzas’ os do
meio. Os toques de paus também tém as suas designagoes: ‘de frente’” (toque com
o que estd A sua frente), ‘de revés' (toque A altura do joelho), moje de palos’ (toque
dos seus préprios paus a altura do peito) ou ‘em cruz (quando paloteiam guias

7 MOURINHO: ap. cir,, 1984, p. 480.
2% PORRO: 6p. cit., p. 139.
p. cit., p
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com ‘panzas’ e vice-versa). Estabelecendo um paralelo com a descri¢ao dos passes
dos pauliteiros, verifica-se que existe uma grande afinidade com estes, tanto nas
designagbes como no seu significado.

Tal como na tradigao mirandesa, também na provincia de Zamora existem
lagos nos quais os paus sao substituidos por castanholas. Alids, este adereco estd
mais em consondncia com o folclore espanhol e a sua apropriagio por parte dos
pauliteiros deve-se justamente  influéncia da cultura raiana e a4 convivéncia que
sempre existiu, apesar das fronteiras, entre os dois povos.

Contudo, hd um elemento que na danca mirandesa se perdeu e que em
Zamora (Tdbara e Muelas del Pan) continua bem presente e actuante — ef birria.
Trata-se de uma personagem cujas fungoes ndo estao perfeitamente definidas. O
seu papel ¢ desempenhado por um dangante experimentado e conhecedor dos
diferentes passos da danga. Carlos Porro considera o ‘birria’ ou o ‘chiborra’ como
o director de danga: “Es un intermediario entre la tradicién antigua y los tiempos
actuales con lo que es en un principio muy respetuoso con esta tradicién para
hacerla llegar a las generaciones siguientes con la minima distorsién”#®. Na minha
opiniao e pelo que observel, poderd ser possuidor de fungdes mdgicas.

5. A MUSICA TRADICIONAL DA DANCA DOS PAUS

No distrito de Braganca, acompanham a danga dos pauliteiros dois tipos de
grupos musicais: um deles (o mais frequente) € constituido pelo gaiteiro, o da caixa
de percussio ¢ o do bombo; o outro ¢ formado pelo tamborileiro (flauta pastoril ¢
tambor) ¢ o do bombo; este género de muiisica ¢ sé usado em Terras de Miranda.

Na provincia de Zamora, o paloteo ¢ acompanhado s6 pelo tamborileiro (flau-
@ pabEUI'll ¢ tambor) ¢ pela gaita-de-foles tocada alternadamente pelo mesmo ins-
trumentista, consoante os lzos da danga; em outras partes da provincia (Canizal)
¢ no resto do Pais utiliza-se, de preferéncia, a dulzaina.

A gaita-de-foles mirandesa ¢ idéntica a galega ou alistana; ¢ muito wabalhada
a navalha, nas pegas de madeira, ¢ tinha, até hd pouco tempo, a afinacao que cada
construtor lhe dava; nae existia uniformidade de afinacao nas gaitas mirandesas,
por muitas que houvesse, ¢ havia, no concelho de Miranda. Hoje hd um grupo de
construtores ¢ tocadores que estao a trabalhar no processo de construgao de gaitas
com aflnacio uniformizada, o que jd fol conseguido. Em resultado deste trabalho,
foi possivel constituir grupos de gaiteiros com vérios tocadores.

A gaita mirandesa ¢ constituida por um odre de pele de cordeiro ou cabrito
que ¢ colocado debaixo do brago esquerdo do tocador — o fole. Este enche-se de

% Hem, p. 134.
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ar, por meio do tubo soprador, a fim de o manter sempre cheio, para dar conti-
nuidade 4 melodia; o tubo principal, a ponteira, ligado ao fole de sentido para
baixo, com uma série de orificios, segundo uma escala diaténica (popular) onde o
gaiteiro executa a misica. Ligado ainda a0 fole, estd outro tubo mais comprido e
grosso que pousa em cima do ombro do tocador, no sentido ascendente e obliquo,
o borddo ou ronco, que emite um som grave € mondtono, através de palhetas.

A flauta pastoril é o outro instrumento de acompanhamento da danca; dele
deriva o nome do instrumentista: “tamborileiro”, em Portugués, ¢ “tamborilero”
ou “tamboritero”, em Espanhol. Segundo Anténio Maria Mourinho, “¢ a velha
tibia greco-romana com origem no Paleolitico europeu, feita dos ossos de tibias de
animals, sempre aqul usada pelos pastorcs”30. Contudo, em Portuga], a flauta &
menos usada do que a gaita-de-foles.

Fig. 4. Grupo de paloteo de Canizal, com wuma formagio totalmente femining.

Sobre a flauta pastoril, usada num lado e no outro da fronteira, com as mes-
mas caractetisticas, cito um estude de Lufs Martin Negro ¢ Vitoriano Santiago
Comisaha “Anico™ “La misica para flauta y tamboril no es especificamente para un
percusionista, pero el flautista tiene también que serlo. El tamborilero tiene, en princi-
pio, mds trabajo que los demds instrumentistas, pues debe aprender y perfeccionarse en

30 MOURINHO, op. cit, 1984, p. 72,
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dos disciplinas distintas. [os dois instrumentos{...]"™'. De facto, a flauta pastoril (no
idioma mirandés, fraiza) ¢ um instrumento de sopro monotubular, de trés orificios
apenas, feita ao torno manual, de madeira de buxo ou de freixo; “esta frauta sos-
tense ¢ tocase coa man esquerda, ao mesmo tempo que coa dereita se percute, cun
tinico pau, nun tambor de dimensiéns variables pendurado do brazo esquerdo do
miisico™?; este acompanha a melodia fazendo o ritmo com o referido tambor ou
tamboril (daqui o nome de tamborileiro ou mmborilers, em Espanhol). Embora
sobrevivam alguns tamborileiros em Portugal, a sna prevaléncia pertence a regiao
de Zamora.

O tambor ou tamberil é tm membranofone de percussao. Fabricado por arte-
saos locals, por vezes, o préprio tocador, ¢ constituido por um cilindro de madei-
ra fechado por duas peles, uma em cada base. Para esticar as peles utilizam-se cor-
das cruzadas que vao de uma base 4 outra do cilindro. Com umas tiras de couro
apertam-se as cordas de mancira a obter a tensdo adequada das peles para que se
produza convenientemente o som da percussao.

A caixa ritmica ou caixa de guerra ¢ um dos instrumentos que acompanha a
gaita-de-foles. E confeccionada com peles de animais ¢ bordées de tripa de cabra.
Emite um som de timbre agudo. O bombo ¢ 0 outro membranofone que, em con-
junto com a caixa ritmica, sempre acompanha a gaita-de-foles. Possui dimensbes
bastantes grandes, sem que, contudo, impegam o tocador de o transportar, ao
mesmo tempo que toca ¢ caminha. E confeccionado com madeira, peles de vaca ¢
cordas para que as peles fiquem devidamente esticadas, seguindo o mesmo pro-
cesso do tamboril. As suas dimensées fazem com que produza sons graves.

Os paus dos dancadores sdo feitos de madeiras rijas, para evitar que se que-
brem com a violéncia dos toques, facto que, mesmo assim, acontece com relativa
frequéncia. Tém o comprimento aproximado de 40 centimetros ¢ sao ornamenta-
dos com fitas. Podemos considerd-los como idiofones, nao sendo, embora um ins-
trumento musical, mas de danca. As castanholas sao usadas na danca como ins-
trumentos musicais ritmicos; neste caso, nio se podem usar os paus. Tém a forma
de concha e produzem um timbre suave. Sao trabalhadas 4 navalha e enfeitadas
com desenhos, ao gosto de quem a constréi. Ambos os idiofones sao idénticos na
forma e na finalidade —a danga dos pauliteiros ou do paloreo.

6. O CONTEXT'Q FESTIVO DA DANGA DOS PAUS

A hipétese da origem longinqua dos pauliteiros ¢ da miisica que lhe serve de
acompanhamento pode ser confirmada pelo facto de, tanto a miisica como a

3L MarTI NEGED, Luis Marfa y COMISANA, Santago: Ritmica de las Tierras de Aliste, Tdhara,
Alba y Tras-o5-Mantes, Zamora, ADATA, 2002, p. 156.

2 CARPINTERD ARIAS, Pablo: Or Instreimentos Musicais na Tradicidn Galega. Ourense, Proxec-
to Ronsel e Difusora de Letras, Artes e [deas, 2009, p. 293.
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danca, integrarem rituais sagrados. Referimo-nos, neste contexto, a liturgia catéli-
ca da missa solene em honra do santo que se celebra e da procissio. Ainda hoje este
facto se verifica, em Terras de Miranda.

Fig. 5. Panliteiros de Sdo Martinho — actuagio no final da procissio da festa
da Senbora do Rosdrio.

Em $. Martinho de Anguecira, podemos considerar como sagrados todos os
rituais da festa, os que se celebram dentro da igreja ou pelas ruas da aldeia. Tanto
uns como outros contemplam a actuacio dos pauliteiros. A dupla designacio, festa
de Nossa Senhora do Rosdrio ou festa dos Mocos (solteiros), celebrada no ultimo
domingo de Agosto (festa das colheitas), nos remete para o duple cardcter do
sagrado cristdo e do pagdo. Dito de outra forma, a original festa pagi terd sido
adoptada pelo cristianismo, tendo ambas as facetas permanecido até aos nossos
dias. A danca dos paus teria pertencido, na Antiguidade, a um ritual pagao, pas-
sando, mais tarde, a integrar rituais cristdos.

Rituais da festa:

— Peditério por toda a aldeia, que comeca de madrugada para terminar antes
da missa, no qual os pauliteiros dancam em frente de cada casa e de todas
as casas um /haco a pedide dos respectivos donos.

— Missa festiva com a presenca dos pauliteiros, devidamente formados e
ladeando o ander da padrocira da festa.
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— Procissao, com acompanhamento musical da gaita-de-foles ¢ a incorpora-
cao dos pauliteiros, caminhando ao lade do andor da padroeira, que se des-
taca no conjunto de mais de uma dezena de andores de outros santos.

— Actuagdo dos pauliteiros logo apds a procissao, em frente a igreja, perante
todo o pove, com o reportério completo. Alguns lhagos assumem um carde-
ter manifestamente simbélico, ao serem exccurados em redor de nma medi-
da de cereal (alqueire), o que nos permite afirmar que se trata de um ritual
agrdrio de agradecimento a divindade pelas colheitas obrtidas no ciclo que se
completa ¢ de proplulau_‘a.o para o novo ciclo que se inicia Ju':tamcnte nessa
altura do ano, o fim do Verdo ¢ o comego do Qutono — as sementeiras.

Em Constantim, na festa de Sao Joao Evangelista, denominada também festa
da Mocidade ou ainda festa das Morcelas, a 27 ¢ 28 de Dezembro, a presenca dos
pauliteiros nos rituais do sagrado cristdo ¢ ainda mais notéria, para além da sua
imprescindivel actuacao nos actos profanos.

Rirnais da festa:

Peditério ou convire (designagio local) realizado de maneira idéntica 4 de
Sao Martinho, com a diferenca de que, para além dos pauliteiros, intervém
um par de mascarados, o “carocho” e a “velha’. Os pauliteiros acompanham
todo o peditério, detendo-se em cada casa em frente da qual dancam um
lhago, a pedido dos donos, enquanto os mordomos recolhem as oferendas.

— A actuagio dos pauliteiros a meio da celebracao da missa, no momento do
ofertério, ¢ bem clarificadora da aceitagao de uma danca tida como profa-
na, por parte da lgreja, na sua liturgia mais solene.

Também a misica profana da gaita-de-foles ¢ da flaurta pastoril se faz ouvir
no decorrer da missa, a conferir solenidade 4 liturgia sagrada que a festivi-
dade exige.

— Da mesma forma, a procissao acompanhada pela miisica da gaita-de-foles,
nao actuando nela os pauliteiros porque, na circunstincia, lhes compete
transportar o andor do santo padroeiro.

— A presenga do par de mascarados, o ‘carocho’ ¢ a ‘velha verifica-se apenas
na procissao, com a execucao dos seus habituais jogos amorosos ¢ brinca-
deiras (com a simulagdo do acto reprodutor), no espago sagrado do adro, j4
depois de ter terminado todo o ritual lindrgico. De novo se nota o cardeter
ritual da fertilidade.

Em Muelas del Pan, a actuagao solene do palozes acontece no “Domingo del
Sefior”, que ¢ o domingo imediatamente seguinte 4 festa do Corpo de Deus, por
este festividade nao se celebrar j4, em Espanha, na prépria quinta-feira de Corpus.
Em Portugal ¢ ainda mantido este dia festivo como feriado nacional. Tal como em
Terras de eranda., também aqui a interacgio sagrado-profano se mantém. Os
denominados lagos ‘religioses’ sao executados a volta da igreja e os ‘paganos’ (cujos
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temas sdo os oficios tradicionais, a caca, os animais, o amor...) em outros momen-
tos que ndo estido relacionados com a liturgia catélica da festa.

— O primeiro lago, “la contradanza”, ¢ dangado quando a procissio sai da
igreja, em quc'os bailarinos, sempre voltados para a imagem de Nossa
Senhora, vio dancando e saindo de costas para a porta.

— Ao longo da procissio, fazem-se paragens em locais estrategicamente esco-
lhidos, pelo espaco dispenivel, em largos ¢ pracas, para que os bailarinos
possam executar os lagos de cardcter religioso, um de cada vez.

— Os lagos ditos ‘paganos’ sdo apresentados ao povo, durante a tarde desse
dia, na praca principal. Tal como em Portugal, as pecas musicais da danca
nio sdo cantadas. Para nfio se enganarem nos passos ¢ nos movimentos, os
bailarinos costumam cantd-las s6 para si.

Fig. 6. Grupo misto de paloweo de Muelas del Pan, com acompanbarmento do tamborilero.

Em T4bara, os rituais sao muito semelhantes aos de Muelas del Pan: o dia da
celebragdo, também a festa do Corpo de Deus, a integracio do paloteo na missa
solene e na procissio, caminhando mesmo A frente do pdlio do Santissimo Sacra-
mento, as patagens para a danca durante a procissdo, nas pragas ¢ nos largos mais
espagosos (lagos religiosos) e a exibi¢io de cardcter profano, perante todo o povo,
na praga principal da vila, com o reportéric completo dos ‘lazos paganes, cuja
temdtica fol acima referida. Alids, muitos dos lacos e das pecas musicals que os
acompanham sio comuns 4 provincia de Zamora ¢ a0 distrito de Braganca.
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Em conformidade com realidade actual e com as referéncias esporddicas cons-
tantes nos documentos das confrarias medievais, poderemos afirmar que a inte-
gragao da danga do paloteo nos rituals cristaos ter-se-4 verificado na época da cria-
¢io da festividade do Corpus Christi, pelo Papa Urbano IV, no século XIII. A
tradi¢io teve continuidade, como podemos constatar na seguinte citagao do Livro
de Contas da Cofradia del Santisimo Sacramento de Castrodeza, Valladolid, no
ano de 1709: "Y para que en esta festividad haya regocijo y alegria ademds de lo
dicho ordenamos a nuestro alcalde y mayordomo un mes antes de esta festividad
congierte una danza entre algunos cofrades de esta cofradfa y no otros pagando los
costes de los vestidos de los danzadores en la conformidad que en el nuestro cabil-
do ordenemos...”. Quiras referéncias podiam ser citadas.

Esta tradicao sofreu, contudo, nos finais do século XVIII, um revés, que nao
foi decisivo em muitas das localidades que continuaram a segui-la. Trata-se da Real
Cédula de Carlos I1I, promulgada em 1777, que profbe a exibicao das dancas no
interior das igrejas, ficando estas limitadas as ruas por onde passava a procissao. No
mesmo sentido outros decretos safram, por parte da hierarquia da Igreja Carélica.
Apesar disso, a tradigao “sigue viva, pese a todas las prohibiciones, la costumbre de
bailar dentro del emplo® H Como co nstatdmos, tanto no distrito de Braganca
como na provincia de Zamora, a dan¢a dos paus ou palotes continua a acontecer
no espago sagrado e no ambito da liturgia catdlica.

7. PERSONAGENS MITICOS DA DANGA DOS PAUS

“El birria” ¢ um personagem mitico. Corresponde ao “ef bobo” de Canizal, ao
“zorra” de Escarabajosa, na provmcia de Segévia (jd desapareciddo), ao “zarragén”
de Aranda de Ducro, ao “zorra” de Gallegos de la Sierra, na provincia de Segovia.
Pode receber outros nomes, consoante os lugares: zorra, zancarrén, chiborra, botar-
da... ¢ birria, na provincia de Zamora. Em Portugal, tem muitas afinidades mas
também fungbes mdgicas diferentes. E o “caroche” de Constantim, o Marandula”
de T4, o “welbo” de Sao Pedro da Silva...

Consoante as localidades, esta personagem mascarada assume variadas fun-
¢oes. Em principio seria o director de danga (o que hoje raramente acontece) que
decide quais os lacos que serao executados e os novos que vao sendo intreduzidos.
A vara com chicote (zambomba) que o birria ostenta, uma espécie de bastao de
comando, ¢ o simbolo da sua autoridade. Com cla castiga simbolicamente os dan-
carinos que sc enganam na exccugao do paloren ou os espectadores que se aproxi-
mam demasiado dos dancantes, a fim de criar um espago por entre os assistentes
para que o grupo possa executar a danga sem qualquer empecilho. Interage com os

33 PoRrRo: op. cit, p. 14.
34 D1as, Jorge: Rm df Onor. Comunitarismoe Agro-pasioril; Lisboa, Presenca, 1981, p. 4.
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bailadores como alguém que conhece perfeitamente os movimentos de todos os
lagos do paloreo, o que nos permite, por outro lado, considerd-lo, como acima foi
referido, o maestro da danga. A sua autoridade ¢ reconhecida por todos. Também
tem a missdo de entregar os paus aos dangantes ¢ de proceder 2 sua recolha, no
final. Noutras circunstincias ainda € o responsdvel pela recolha de donativos junto
dos espectadores, que revertem a favor da festa.

Estas s3o as funcbes visiveis do “birria”. Contudo, por trds delas podcrcmos
discernir outras de cardeter simbélico, como hipétese. Recuando ao tempo @b ori-
gine que, nao sabendo com rigor qual foi, sabemos ter havido razoes que determi-
naram o seu aparecimento e estas s6 podem ser de ordem mitolégica. Assim, a per-
sonagem de “¢/ birria’, dado o contexto festivo em que actualmente se insere,
parece ser (ou teria sido) o clo de ligacao entre o profano e o sagrado. Nao obs-
tante ser considerado uma figura diabélica (como qualquer mascarado), a luz da
religido cristd, na verdade cle teria sido uma figura mdgica que, a luz das religioes
da antiguidade, estabeleceria a ligagio entre o mundo terreno ¢ o sobrenatural,
entre o ser humano e a divindade. Esta hipétese ¢ também partilhada por Joaquin
Dias: “El birria es un personaje al que se le han atribuido diferentes simbolismos
que van desde el demoniaco hasta el bufonesco pasando por el taumatiirgico o por
el escuctamente hierdtico™?.

Algo de semelhante, por um lado, ¢ de diferente, por outro, s¢ passa com as
figuras do “ecarocho”, do “farandule” ¢ do “velho”, em Terras de Miranda.

Sem interferir na danca dos pauliteiros, o “carocha”, no essencial, desempenha
determinadas fungdes que, no seu conjunto, podemos considerar como um rito da
fertilidade. Desde logo, faz par com uma personagem feminina, a “velha”. O " caro-
¢cho” e a“velha” formam a dualidade indispensdvel, complementar e necessdria para
que a desejada fertilidade aconteca. Este par val simulando jogos amorosos, ao
longo do peditério (o “convite”) por todas as casas da aldeia, o que indicia um
apelo claro i fertilidade. O préprio peditério constitui em si mesmo um apelo a
abundancia que se dirige a divindade a favor da comunidade ¢ da natureza, atra-
vés da recolha de produtos da terra oferecidos ao santo e consumidos por todos os
moradores, numa espéeie de refeicio comunitdria. Serd aquilo que ]. Caro Baroja
define como paganismo funcional.

8. Os LACSs. DANCAS COMUNS A ZAMORA E BRAGANCA

Apesar da separacao politica, desde a formagio do reino de Portugal, as duas
['Cglot‘s [‘l'oﬂtt‘].['l(;as mdﬂthCfam até aos nossos d.[as uma ufl].d.adc l..l.ll.tura.]. c 50(:1:1].
bcﬂl fXPffSSlVa, EStaS Jﬁﬂldades ffvflclln—sc nas f‘C’Sta,S tl&dlulonals, nas fDl‘lnaS dC

% Diaz, Joaquin: “Ladanza y el rito”, in ]. Diaz v C. Porro. Las Danzas. Zamora, Museo Etno-
grifico de Castilla v Ledn, 2008, p. 6.
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vida e organizagao social ¢ econdmica, o comunitarismo, nos antigos romances,
nos trajes tipicos, decorrentes das mesmas actividades desenvolvidas em semelhan-
tes condigbes fisicas e climatéricas (a capa de honras mirandesa ¢ alistana), na
musica e até na lingua, o mirandés que decorre do leonés, outrora falado em toda
esta regiao e ainda vigente na Terra de Miranda. Mas, em termos culturais, sao
sobretudo as dancas dos paus que mais denotam hoje esta proximidade: “junto a
su valor lingiiistico estd el no menos interesante de mostrarnos una larga y pro-
funda relacién de convivencia entre la Terra de Miranda y la vecina Provincia de
Zamora™®, Nao admira, pois, que a coreografia dos lagos seja idéntica em ambas
as dreas geogrdficas; contudo, em Miranda, sendo a maior parte dos grupos de pau-
liteiros formada por rapazes, a forca, a agilidade ¢ o cardeter guerreiro vém ao de
cima, contrariamente ao que acontece com os grupos femininos ou mistos (como
os de Zamora) em que se salienta sobretudo a graciosidade dos passos € dos movi-
mentos da coreografia. A partilha deste elemento etnografico entre as duas regides
nota-se sobretudo na letra e na musica dos lacos.

As cangbes populares acompanham as dancas dos paulitiros/palotes ¢, em
conjunto com a respectiva coreografia, formam os lagos. Neste trabalho foi possi-
vel encontrar muitas delas comuns as dancas de Tdbara, Muelas del Pan, Almaraz
de Duero e Canizal, da provincia de Zamora, ¢ do concelho de Miranda do Douro
¢ de Mogadouro e das localidades de Sao Pedro dos Sarracenos, Braganga, e de Sal-
selas, Macedo de Cavaleiros. Os titulos sdo os que se seguem, apresentados sem
qualquer forma de classificacao.

O vinte e cinco La bicha;
Senhor mio Jesucristo; La mulher;
Mirandum em Miranda; Joanica;
Mambrii, em Zamora; Las rosas;

La pimienta; El pisén;

Acto de contrican; La lhiebre;

La verde; Las calles de Roma;
La pimicnta La pousada;
Belhano de Camora; Enramada;

La Carmelita; Candrio;

Ls ouficios; D. Rodrigo;
Palombiras; Caramontaina.

6 GonzALEz MATELLAN, José Manuel: Os lagos na danga dos paus. Usna literatura popular que
wne a Terra de Miranda e a Provincin de Zwmora, Conferéncia apresentada nas Primeiras Jornadas de
Lingua e Cultura Mirandesas, 10, 11 e 12 de Julho, Miranda do Doura, 1987.
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Com base nas observacaes efectuadas no terreno e nos trabalhos de estudio-
sos, nomeadamente, Anténio Maria Mourinho, podemos estabelecer uma classifi-
cacao dos lagos, segundo os temas das cangbes que os acompanham: religiosos,
amorosos, pastoris, agricolas, venatérios, guerreiros, laborais, toponimicos, sarcds-
ticos ¢ de temdticas medievais. De um modo geral, esta classificacao pode aplicar-
se a-ambas as dreas geogrdficas em estudo, uma vez que os temas e as proprias letras
a0 comuns, em grande parte dos lagos.

Existem, contudo, outros tantos lagos dos pauliteiros ¢ do paloreo que sao
exclusivos de alguns grupos ou de algumas zonas geograficas; outros ainda que sao
exccutados apenas por grupos de Miranda do Dotiro o da provineia de Zamora.
Ocorre também a circunstineia de alguns grupos portugueses terem adaprado,
recentemente, certas melodias tradicionais ao toque da gaita-de-foles, com a fina-
lidade de as integrarem no seu reportério, passando a executd-las nas suas dangas,
criando assim novos lagos de pauliteiros.

De entre os lagos exclusivos de Miranda do Douro, destaca-se o Salte do Cas-
telo pela sua espectacularidade ¢ grande entusiasmo que desperta na assisténcia
que, segundo Anténio Maria Mourinho, “outra coisa nao é do que uma verdadei-
ra torre humana, em que dois homens fazem de suporte € outros dois cavalgam
sobre os seus ombros; desenvolvendo a danga, outro se coloca de burro entre os
quatro, um outro a retaguarda ¢ um outro dangante a frente, os quais tém por mis-
sao langar e receber o que val pular o “castelo”, dando um salto mortal verdadei-
ramente espectacular por cima de todo o grupe™. O lago estd nitidamente mar-
cado por um cunho guerreiro, o que Mourinho confirma: “o Salto do Castelo é um
bailado pelos pauliteiros, em que os dancadores simulam o assalto a uma fortaleza
¢ a dominam ¢ terminam com o baile da vitéria™3. Trata-se de um lago que ndo
existe no reportério actual dos grupos de palsteo da provincia de Zamora; sendo
estes grupos constituidos por dangantes femininos, por vezes, em conjunto com os
masculinos, torna-se para eles inexequivel; a prépria violéncia e agilidade com que
tem que ser dangado impede a sua exccugdo por parte das dangarinas. Contudo,
poderia ter sido dangado em tempos passados, quando os grupos do palores
scguiam a tradi¢io da formagio exclusivamente masculina. Sobre esta possibilida-
de nao foram encontradas quaisquer referéncias, pelo que serd abusivo afirmar que
o lage foi praticado ou nao, em algum momento, em terras zamoranas.

Devemos ainda referir “Ls Quficios” (designacao mirandesa) ou “Los Oficios”
(designagao espanhola) por ser um lago caracteristico das duas dreas geogrdficas.
Trata-se de um dos “lazos fundamentales, de cardcter gremial, donde aparecen
representados el labrador, el herrero, ¢l esquilador, el cardador, el tejedor, el sacris-
tdn, el zapatero, el molinero, el barbero, cte. En esta danza los danzante imitan con

¥ MOURINHO: gp. cit,, 1984, p. 65.
28 Mdem, p. 72.
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gestos y con los palos cada uno de los movimientos mds caracteristico de estos ofi-
cios, fdcilmente reconocidos por el pﬁblico””. A danca, neste lago, assume a face-
ta de uma dramatizacio, na qual os dangarinos representam gestualmente as pro-
fissGes referidas na letra da melodia.

Em conclusao, podemos afirmar que as dancas dos pauliteiros do distrito de
Braganca ¢ do palotec de Zamora se identificam, Trata-se de um patriménio
comum as duas regides: a mesma ou idéntica corcografia, para a qual ¢ usada a
mesma designagao de kugos em Portugnés, lhagos em Mirandés e lzzos em Espanhol;
a mesma musica ¢ correspondentes instrumentos musicais que lhes servem de
suporte e, ndo raras vezes, a mesma poesia popular; as mesmas fungbes sagradas, as
festas do Corpus Christi, do fim das colheitas ou do solsticio de Inverno, ¢ profa-
nas, a diversao e a animagio sociocultural, como sinal identitdrio das gentes que as
preservam. Quaisquer diferencas que existam nao sdo suficientemente significati-
vas para que a danga dos pauliteiros ¢ do paloteo deixem de ser uma ¢ a mesma

danga®0.

9 PORRD: ap. cit, 1984, p. 148.

40 Qurras referéndas: MOURDEG, Anténio Maria: Cancioneire Tradicional Mirandds do Serva-
no Baptista, Braganca, Escola Tipogrifica, 1987, 2 vols; MOURINHO, Anténio Rodrigues: Figuras
Ritnais do Sobsticio de Irverme na Terva de Mirawda. Miranda do Douro, Cimara Municipal, 1993;
PANERO, Juan Antonio Cancionea Tradicionales de Sayage, Zamora, ADERISA, 2008,
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Cultural languages and Zamora’s traditional feast

JuaN MANUEL RODRIGUEZ [GLESIAS
Biblioteca de Culturn Tradicional Zamorana

RusumMEN

Este articulo desarrolla una estrategia de andlisis cultural aplicada a la fiesta tradi-
cional en la provincia de Zamora (Espana). Se divide en tres apartados. En el pri-
mero define la fiesta tradicional con dos caracteres: dinamismo y complejidad.
Dinamismo significa que la fiesta, aunque se llame tradicional, estd en permanente
cambio a lo largo de la historia. Complejidad quiere decir que en la fiesta tradicio-
nal confluyen numerosas manifestaciones culturales: identificadoras. intersubjeti-
vas, religiosas, ladicas, estéticas, ete. La segunda parte explica la estrategia de andli-
sis cultural: los lenguajes culturales, que se desarrolla con ¢l lenguaje ecolégico, el
lenguaje social y el lenguaje tradicional. Los tres lenguajes se descubren en cualquier
manifestacién cultural. por ejemplo, la fiesta tradicional. En el tercer apartado se
aplica la estrategia de los lenguajes culturales a las fiestas tradicionales de la provin-
cia de Zamora (Espana).

ParaBRas CLAVE: Flesta tradicional. Lenguajes culturales. Complejidad festiva.
Dinamismo festivo, Lenguaje ecolégico. Lenguaje social, Lenguaje tradicional,

ABSTRACT

This article develops a strategy of cultural analysis applied to the traditional feast in
the province of Zamora (Spain). It contains three differentiated parts. In the first
part, the traditional feast is defined by two features: Dynamism and complexity.
Dynamism means that, although ir is called traditional, the feast is in permanent
change through time. Complexity means that many cultural manifestations con-
verge in the traditional feast: identifying, intersubjective, religious, ludic, aesthetic,
ete. The second part explains the cultural analysis strategy: Culrural languages
which develop with ecological language. social language and traditional language.
The three languages are found in any cultural manifestation, for example, the tra-
ditional feast. In the third part, the cultural language strategy is applied to the tra-
dirional feast of Zamora (Spain).

KevworDs: Traditional feast. Cultural languages. Festive dynamism. Festive com-
plexity. Ecological language. Social language. Traditional language.
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“Yo creo, espero y deseo que se conserven de
la fiesta al menos algunos de los rasgos que la
han definido: sentido trascendente; vivencia
comunitaria; ruprura real y simbélica del tra-
bajos ruptura también con la cotidianidad y la
racionalidad establecidas, aunque generando
su propia légica, su propio cédigo condue-
tual; ese cardeter de re-vida, de re-visidn a que
alude Elster...”

Francisco Rodrigucz Pascual

1. DINAMISMOQ Y COMPLEJIDAD DE LA FIESTA TRADICIONAL ZAMORANA

A lo largo de los primeros afios de esta década inicial del siglo XXI hemos des-
arrollado una investigacién sobre las fiestas tradicionales en la provincia de Zamo-
ra. Conscientes de la limitacién de tan inabarcable objeto, ya que pretendimos
incluir las fiestas desaparecidas, las que permanccen y las que iban apareciendo
nuevas, abrimos varios apartados o archivos para dar entrada a las fiestas segin la
fecha de celebracién en el afo, las diversas publicaciones que aparecian sobre el
tema, y sobre todo, abrimos un archivo de palabras, nombres, objetos, ctc. que sur-
glan en la investigacién, para crear un “Diccionario de las fiestas tradicionales
zamoranas . Estos archivos siguen abiertos y en ellos seguimos incluyendo datos,
nombres y costumbres. A todo este material aplicamos un modelo de andlisis
antropolégico de fundamentacién semiética, para dar sentido, significado, orden
y comprensién a esta abigarrada y desbordante manifestacién cultural de la pro-
vincia de Zamora. Este articulo es una breve exposicién de algunas de las conclu-
siones que resumen la investigacién. En él confirmamos, a través de los datos que
hemos recogido y vamos recogiendo de los informantes locales, de la documenta-
cién bibliogrdfica y periodistica, que la riqueza festiva zamorana, como toda mani-
festacién festiva, estd caracterizada por el dinamismo y la complejidad.

1.1. Dinamismeo

Las fiestas son hechos sociales cambiantes, por muy tradicionales que sean.
Cada generacién debe recrearlas, hacerlas suyas, darles ese matiz especffico que
caracteriza al grupo de personas que va a vivirlas. Hay fiestas que permanccen a lo
largo del tiempo. Los paisanos de principio del siglo XX celebraron la romeria de
La Hiniesta, al igual que lo han hecho los del comienzo del siglo XXI, pero cada

generacién lo habrd hecho segiin las condiciones de su época, segiin su modo de
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comprenderla, de recrearla. Otras fiestas han desaparecido. Muchos pucblos, antes
devotos de San Antén, hoy ya no celebran esta fiesta, presente todavia en algunos
pueblos como flesta de mozos. El abandono de la agricultura y la ganaderia ha
hecho desaparccer numerosas fiestas de este tipo.

Las celebraciones importantes han aguantado, ya sea adaptdndose a los nue-
vos tiempos, o cambiando de lugar y fecha. Las celebraciones supeditadas al calen-
dario agricola y ganadero han desaparecido, como las rogativas de primavera o
algunas ofrendas otonales. Y en medio de este movimiento de permanencias y
ausencias se han creado nuevas formas expresivas del complejo festivo zamorano.
Ofrecemos algunos ejemplos: Fiesta de la Convivencia (San Romdn del Valle),
Fiesta del Emigrante (Palazuclo, Fuentelapena, Mdmoles, Fiesta del Saucano
Ausente), Fiesta del Turista (Canizo de Campos, Riego del Camino, Roales del
Pan), Fiesta del Jubilado, Fiesta de la Juventud (Melgar de Tera, Ferreras de Arri-
ba), Fiesta de Agosto (Gema, Santibdfiez de Vidriales), Fiesta de las Pefias (Cubi-
llos), Fiesta de la Comarea (Aliste, Sanabria...), Fiesta del Vecine (Zamora), Fiesta
de la Vendimia (Villamor de Escuderros), Fiesta de la Cosecha (Muelas del Pan),
Fiesta de Productos Tradicionales y Locales (queso, ajo, uva, flores...), Fiesta de la
Madera (Villalpando), Fiesta Hispanoamericana (Rionegro del Puente), Semana
Cultural (Villafifila, Pino de Oro, Granja de Morerucla, Cerecinos de Carrizal),
Verano Culrural (Puebla de Sanabria), Homenaje a los Mayores (Foramontanos,
Sesndndez de T4dbara), Homenaje a los Mayores de mds de 90 6 100 anos (Una de
Quintana).

En general, todas estas fiestas son relativamente recientes. Se han concentra-
do sobre todo en los meses de verano, julio y agosto. Antiguamente estos meses no
tenfan tantas fiestas patronales. Los dfas de fiesta eran pequenas paradas o descan-
sos en las importantes tareas del verano. Sélo la Asuncién y San Roque destacaban
y siguen destacando en este periodo del afio. Hoy casi todos los pucblos de la pro-
vincia trasladan o repiten (fiesta del turista) su fiesta mds significativa a estos dfas
estivales. Han aparecido por razones de adaptacién a las nuevas formas de vida,
sobre todo por el impacto de la emigracién en la segunda mitad del siglo XX, y el
retorno temporal, o definitivo por jubilacién, de muchos emigrantes originarios de
los pueblos que celebran estas fiestas. También, por supuesto, por las mejoras en
las condiciones econémicas de vida, en las comunicaciones y el transporte, por la
influencia de otros pueblos o regiones donde viven habitnalmente los emigrantes,
trayendo las costumbres del lugar donde viven, ete. No suelen ser religiosas, pero
la mayor parte tienen su apartado religioso dedicado a festejar con misa y proce-
sidn al Cristo, la Virgen o ¢l Santo Patrono del pueblo, normalmente trasladada su
festividad a las fechas en las que se celebra esta nueva fiesta, para que el ausente,
turista o emigrante, rinda homenaje al patrono de “su pueblo”, cuando estd de
vacaciones. San Martin de Terroso celebra su fiesta el dia de la Encarnacién, en el
mes de Marzo, pero al coincidir con la cuaresma sc trasladé 15 dfas después de la
Pascua, pero al faltar la mayor parte de los vecinos por estar emigrados en Madrid,
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Barcelona o Bilbao, se trasladé finalmente al mes de agosto. Con frecuencia estas
fiestas nacen de la iniciativa y del esfuerzo econdmico de los propios emigrantes o
hijos de emigrantes.

El dinamismo festivo zamorano se ha manifestado en la aparicién de estas
nuevas fiestas, pero también, por el conrrario, se ha manifestado en la reduccién
del niimero de fiestas en cada pueblo, como ya hemos aludido anteriormente. El
calendario festivo tradicional ha menguado considerablemente a lo largo del siglo
XX. Hechos sociales objerivos y cuantificables como la emigracién (que ha ido redu-
ciendo paulatinamente el nimero de habitantes desde la primera mitad del siglo
XX) y la mayor movilidad social (algunos hijos del pueblo han cambiado varias
veces de residencia y de trabajo a lo largo de la vida en ese mismo periodo de tiem-
po), la nueva orientacién econdmica de la sociedad y su nueva identidad (desapa-
ricién de la economia rural y aparicién en los pucblos de una economia y un
modelo de vida urbano), o ideoldgicos, como la secularizacién, la tolerancia reli-
gioso-politica, la democratizacién de la sociedad, todos estos hechos sociales han
influido directamente en este aspecto limitador que caracteriza el dinamismo fes-
tivo zamorano.

Un documento significativo nos puede ¢jemplificar muy bien lo dicho. En el
registro de una escuela zamorana (Terroso, Sanabria) podemos leer en letra del
maestro del pucblo las fiestas que tenfa que tener en cuenta en 1911:

“Todos los domingos, los dias de Natividad del Sefior, Circuncisién, Epifania,
Ascensién, Asuncién de Nuestra Sefiora, Inmaculada Concepeidn, San Pedro y
San Pable yTodos los Santes... Santisimo Corpus Christi, del Patriarca san José,
y del Apdstol Santiago... y son fiestas nacionales, el santo del Rey, el 2 de Mayo,
el cumpleanos del Principe de Asturias, el cumpleaiios del Rey, el 12 de Octu-
bre (Fiesta de la Raza), el cumpleafios de la Reina y ¢l santo de la Reina... la fies-
ta del libro el dfa 7 de octubre para conmemorar el nacimiento de Cervantes...”.

Ademds habia que anadir fiestas locales agrarias y fiestas patronales del lugar.
Pensando ya no sélo en este pueblo (Terroso), sino en muchos otros pueblos zamo-
ranos, se celebraban también los Carnavales, la Semana Santa, las fiestas de santos
como san Antén, san Sebastidn, La Candelaria, san Blas, santa Agueda, san Jorge,
san Vicente, san Marcos, la Cruz de Mayo, san Isidro, san Juan Bautista, san Anto-
nio de Padua, san Roque, san Mateo, san Miguel, san Martin, san Andrés... alre-
dedor de muchos de estos santos habia costumbres o rituales que todavia perviven,
al menos como recuerdo. Tengamos en cuenta que no se celebraban todas estas
fiestas o acontecimientos festivos con la misma intensidad, y en todos los pueblos,
pero gencraban en cada pucblo un ciclo festivo nutrido, sobre todo religioso. Por
otro lado, la partcipacién en estas fiestas era relativa: los jornaleros, los obreros,
los criados del dmbito rural, no estaban de fiesta, a veces ni siquicra los dias ofi-
ciales, porque el campo y los animales “no tenifan fiestas”, como decfa una ancia-
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na informante que el dia de la boda de su hija abandoné el convite para dar de
comer a las vacas.

De la anterior situacién se ha pasado a una nueva situacién que Honorio M.
Velasco la define con dos caracteristicas: reduccidn en el nimero de fiestas y con-
centracion de dias de fiesta en torno a las fiestas patronales.

En conclusién, la sociedad moderna actual, de cardcter urbano (aunque se
vivaen un puchlo, el estilo es urbano), ha hecho desaparecer la concepeién de crclo
[estivo annal, (muchas fiestas, principalmente religiosas) y se ha cambiado por una
concentracién en uno o varios tiempos festivos, incluso mds largos. Las fiestas
importantes del ciclo anual han sido trasladadas a los tiempos de vacaciones, o a
los fines de semana. El cambio ha provocado que algunas fiestas hayan desapare-
cido, o se hayan agrupado con otras fiestas. Pese a esta tendencia, no cabe duda
que hay determinadas fiestas locales y romerias que no han podide con ellas los
cambios modernos. En Zamora se han hecho fuertes las mascaradas invernales, la
Semana Santa, romerfas como la Hiniesta o los Viriatos, los ofertorios alrededor
de la Virgen del Rosario en Sayago o las fiestas del santo Cristo, ¢l dia de la Cruz
de septiembre.

Pero los pucblos pequefios (pensemos en los muchos que hay en Sanabria,
Aliste o Sayago, como el caso de Terroso que hemos ¢jemplificado anteriormente)
que han dejado de tener una economia agricola y ganadera, y han reducido la
poblacién al minime, hasta tal punto que hoy dia en invierno estos pueblos son
“residencias de jubilados y ancianos” diseminadas por la geograffa zamorana, han
perdido su ciclo festivo anual, queddndose sélo con el dia de la fiesta del pueblo...
si hay gente que la pueda animar, y solo en el verano, cuando llegan los emigrados
y veraneantes. Ya no hay fiestas intermedias, sélo queda la patronal, y a lo sumo se
celebra con la misa y la procesién... si hay cura. En el pueblo de Terroso quedan
dos fiestas, la fiesta del pucblo, la fiesta Sacramental del segunde domingo de
junio, fiesta que llaman “del Rosario™, de la Virgen del Rosario, y la fiesta de la
parroquia, la “fiesta del Santiago”, patrono de la misma. La comparacién entre la
enumeracién de fiestas del maestro en 1911 y la realidad actual demuestra lo dicho
hasta ahora.

1.2. Complejidad

Con Francisco Rodriguez Pascual afirmamos también que la fiesta tradicional
zamorana no es una manifestacién simple, estamos ante un complejo festivo. Las
flestas no son situaciones descontextualizadas e individuales. Cada fiesta remite a
otros dmbitos de la realidad que viven y vivieron los emigrantes y los propios
ZAmoranos.,

“No existe la fiesta. Unicamente existen flestas. Mejor, existen complejos festi-
vos. Al ser la fiesta “un hecho humano total”, se reflejan en ella las dimensiones
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esenciales del hombre (“animal festivum™), y aun muchas accidentales: juego,
espectdculo, arte, economia, “marketing”, folclore, estratificacién social, turis-
mo, rdigién... El elemento generativo y nuclearizador quizd sea estrictamente
religioso, por poner un ejemplo. Pero el resultado final del proceso festivo
implicard, de una forma u otra, facetas humanas dispares y hasta aparentemen-
te contradictorias. La Semana Santa popular y el popularisimo Corpus Christi
de nuestras aldeas y ciudades constituyen paradigmas manifiestos de cuanto
estamos diciendo™.

En esta misma linea afirma Honorio Velasco:

“La fiesta es un complejo contexto donde tiene lugar una intensa interaccién
social, y un conjunto de actividades y de rituales y una profunda transforma-
cién de mensajes, algunos de ellos trascendentes, otros no tanto, y un desem-
pcflo le' rOlﬁS peculiarﬁs quf‘- no se Cie[ce cn Iliﬂgﬁﬂ otro momento Clﬁ' I.a. Vi.da
comunitaria, y todo ello parece ser susceptible de una carga afectiva, de una
tonalidad emocional, de forma que las gentes y su accién social parecen encon-
trarse en, y crear, un ambiente inconfundible, el “ambicnte de fiesta™.

Este compﬂ:ja ﬁ»‘stiw, cste ambiente de ﬁesm. es un abigarrado conjunto de
manifestaciones econémicas, intersubjetivas, lidicas, religiosas, identificadoras,
estéticas que describimos a continuacién.

Manifestaciones econdmicas: €l nimero de dias de las fiestas patronales ha
variado desde los dos dias y medio tradicionales (¢dsperas, el cristo y el eristico, como
en el Cristo de Morales, por ¢jemplo) hasta la semana completa o la semana cul-
tural que precede al los dias de fiesta. Todo dependiendo del haber o poder eco-
némico de cada municipio o de los medios de financiacién de los organizadores
de la fiesta. Los espectdculos con toros, por ejemplo, han sido mds o menos habi-
tuales, segiin las posibilidades econémicas. De hecho, los mozos pedian los wros
antes de la fiesta, y el alcalde tenfa que dar respuesta en un mes para lograr ¢l fes-
tejo taurino. A veces el ayuntamiento no tenfa dinero para toros, o ¢l gobernador
civil no daba permiso para celebrarlos en el pueblo, entonces los mozos se las inge-
niaban para poder conseguirlos, como ocurria en Castrillo de Guarefia. Se han
hecho populares las sardinadas, parrilladas, costilladas, chorizadas y grandes pae-
llas, pagadas, o subvencionadas en parte, por los organizadores de la fiesta o por
los propios vecinos que participan en clla. Esto era impensable hace mds de cin-
cuenta afios cuando algunos ayuntamientos, como el de Villadepera, a lo mds que
llegaban era a dar unos cdntaros de vino con pan y escabeche. Por dltimo, hay pue-
blos donde ya no hay fiesta externa, reduciéndose a la misa, la procesién y la comi-

U “Complejo Festiva™. En La Opinidn El Correo de Zamora, jueves, 11 de junio de 1998,
2 “Tiempo de Fiesta”. En Honorio Velasco (ed.). Ensayes antropoldgicos sobre las fiestas en Espa-
#a. Madrid: Tres. Carorce. Diecisiere, 1982,

STVDIA ZAMORENSIA, Vol. IX, 2010 170 ISSN 0214-376



Lenguajes culturales y fiesta rradicional zamorana

da familiar. No hay habitantes, no hay nifios o mozos suficientes para animar una
fiesta. No tienen presupuesto para hacer fiesta o dependen del presupuesto del
municipio al que pertenecen. Estos son algunos ejemplos de las manifestaciones
cconémicas que refleja el complejo festivo zamorano.

Manifestaciones identificadoras. Otro aspecto del complejo festivo zamorano lo
componen los elementos identificadores de grupo que siempre hacen resalrar las
fiestas. El Santo, la Virgen o el Cristo del pueblo son signos identificadores como
lo es el pendén que se lleva en la procesién, el traje tipico, las expresiones colo-
quiales o los modos de trabajar el campo y cuidar los animales... En las fiestas se
mitifican y ensalzan estas manifestaciones identificativas hasta tal punto que las
autoridades externas al pueblo tienen muchas dificultades en prohibirlas. En su
dfa, “el Salto de la cabra”™ de Manganeses de la Polvorosa, “correr los gallos™ vivos
en la fiesta de Quintos de los pueblos de La Guarefia o Tierra del Vino, sacar deter-
minada Virgen en procesién en tal dia, poner o no poner determinado manto a la
Virgen... han sido manifestaciones conflictivas que se han dado entre los vecinos
del pueblo y las autoridades civiles o religiosas, porque, segiin los del pueblo, “les
estaban quitando o prohibiendo algo suyo™. Ellos hacian todo lo posible por
incumplir la prohibicién.

Manifestaciones sociales intersubjetivas. El complejo festivo zamorano desarro-
lla, ademds de las dichas anteriormente, numerosas manifestaciones sociales inter-
personales o intergrupales. Los pueblos quieren que los demds pueblos se enteren
de su fiesta para que vengan a clla, ya sea por motivos econémicos (mds piiblico,
mds gasto en ¢l bar...) o por motivos de prestigio (“nuestra fiesta es la mejor de la
comarca”). Antiguamente habfa pucblos “abonades” a las fiestas del puceblo colin-
dante o cercano, como los de Terroso con Pedralba o Requejo. Era tradicional ir
siempre a su fiesta. Se dejaba el trabajo por la tarde, se juntaban mozos y mozas y,
andando, participaban en el baile del pucblo en fiestas. También las familias de dis-
tintos pucblos se invitaban a comer a la fiesta de cada uno (llamaban a esto en La
Guarena “rejas vueltas”). Uno comia en casa de su familiar de otro pucblo y luego
estaba comprometido a invitarle el dia de la fiesta del propio pueblo, los de Gua-
rrate con los de Béveda o con los de El Pego. La fiesta era y es momento para hacer
abundante comida y comida especial, invitando a los familiares y amigos. Se haci-
an dulces especiales, que en algunos pueblos originaban la costumbre de “correr el
bolle”, ir por casa de los amigos y ser invitado con sus dulees y licores. De las anti-
guas pastas panaderas, aceitadas y perronillas, con el arroz con leche, la sopa en
vino y el aguardiente y el vino de cosecha, se ha pasado hoy a la enorme diversi-
dad de productos de confiterfa traida de los supermercados, los vinos embotella-
dos y los combinados de refresco y cofiac, vodka, ginebra, ete. Todas estas mani-
festaciones festivas eran medios eficaces de relacién entre personas y familias.
También la moderna creacién de las “pefias” ha hecho de las fiestas momentos fun-
damentales de socializacién fuera de la familia. Chicos y grandes se pasan los dfas
de fiesta fuera de su casa, comiendo y durmiendo en el local de su pefia. Como
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dicen las crénicas periodisticas de Fermoselle, Fuentesatico o Béveda de Toro, por
ejemplo, “las pefas son el alma de las fiestas populares”™.

Manifestaciones religiosas. Las fiestas nacen fundamentalmente al amparo de
una Virgen, un Cristo o un Santo patrén. Pero la mayor o menor importancia de
una misa, una procesién o las antiguas visperas cantadas aparccen y desaparecen
segiin el interés de sus protagonistas. Incluso contra la voluntad del propio clero
se llegan a hacer actos religiosos, como pasé en cierto pueble de Aliste, donde
tuvieron los vecinos un conflicto con ¢l obispado de Astorga. Permanecen en
muchos pueblos tradiciones como las misas por los fieles difuntos, misas ofrecidas
a la Virgen o al Cristo por los nifios nacidos en el afio (los nifios de los emigran-
tes o hijos de emigrantes, porque en algunos pueblos hace afios quie no nacen
ninos), subir a las andas del Cristo, la Virgen o el Santo Patrono al nino, los ofer-
torios y las subastas posteriores (aunque los productos y el pago son distintos), la
puja por los brazos de las andas del Cristo, la Virgen o el Santo Patrono, las man-
das por lo mismo, ete.

Manifestaciones lidicas. Las fiestas zamoranas estén hoy cargadas de juegos
tanto para los nifios como para los mayores. Los organizadores reservan un dia
para juegos, concursos y diversiones infantiles como castillos hinchables o trenes
turisticos. Los mayores disfrutan de torncos de deportes, juegos de mesa y, los mds
mayores v los quie quieren aprender recuerdan juegos tradicionales como la calva,
las cintas, la rana, la tajuela, los bolos y muchos otros juegos autécronos o impor-
tados de otras comarcas. Los antiguos concursos de aradas, hoy se han transfor-
mado en concursos de habilidad en maniobrar con ¢l tractor y su remolque. Los
oficios o responsabilidades tradicionales, como repicar campanas, también se han
convertido en concurso de algunas fiestas. Antiguamente sélo existian el juego de
pelota, el trinquete, y algin juego mds de calle, incluidos los juegos prohibidos de
apuesta (sélo permitidos en las fiestas) como las chapas o el “arrimar” (unas “perri-
llas” a la pared). El jucgo come elemento festivo era y es uno de los elementos que
mejor reflejan el dinamismo de las fiestas zamoranas a lo largo de los ahos.

Manifestaciones estéticas. L.a misica, el baile y la vestimenta son tres elementos
estéticos que han formado y forman parte importante del complejo festivo zamo-
rano. Antiguamente los vecinos se vestian de fiesta los domingos y los dias senala-
dos. Era costumbre que las mozas y casadas se hicieran un vestido para la fiesta.
Hoy somos mds informales en el vestir, sobre todo en las fiestas populares donde
llevamos indumentaria para participar y no para exhibirnos. Pero se ha recupera-
do un modo de exhibicién que antiguamente se reducia a acontecimientos fami-
liares, como las bodas. El traje tradicional, ¢l traje tipico de cada pucblo o comar-
ca, forma parte del espectdculo de la fiesta actual. Su exhibicién llena una mahana
o un dfa de fiesta. También la misica y el baile tradicional hoy estdn reducidos a
momentos puntuales de la flesta, como las alboradas o ¢l baile del “vermd”, donde
la dulzaina o el “fole”, la gaita, amenizan. Antiguamente los mozos se encargaban
de contratar la musica para el baile de la fiesta. Si el pueblo no tenfa musicos,
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pequeha orquesta, o no tenfa gaitero, salian a contratarlo a un pueblo cercano, que
tuvicra fama de buen animador del baile. Hoy las grandes verbenas, con orquestas
o conjuntos modernos contratados por los ayuntamientos que tienen presupuesto
para ello, son el ideal de la fiesta de un pueblo. Aquellos tradicionales bailes de la
tarde y la noche, amenizados por la musica de una sencilla orquestina de viento y
percusién del propio pueblo o del pucblo de al lado, que terminaban no mds alld
de las doce de la noche, hoy han sido sustituidos por los bailes de las grandes
orquestas de las verbenas nocturnas y de madrugada, llegando a ver nacer el dia,
para comenzar la alborada del dia siguiente... toda la noche de baile. La jota tipi-
ca del pueblo es hoy anéedota en los dias de fiesta frente a la potencia sonora y
divulgadora de los tltimos éxitos de los medios de comunicacién de masas. Tam-
bién, desde el punto de vista estético, ;qué pucblo no tiene hoy cartel de anuncio
de su fiesta, o banderitas colgadas en la plaza o las calles donde se hace la fiesta? Y,
por tltimo, otras manifestaciones esiéticas, que forman parte también del dmbito
religioso, cran las loas o los ramos de ofrenda. Su musica, letra rimada, las formas
de los ramos, ctc. cran también manifestaciones artisticas del complejo festivo
zamorano

Este es ¢l hecho festivo, el complejo festivo zamorano. Ante él, tenemos ¢l reto
de encontrar un orden, una razén, un sentido, un modo de clasificacion que reco-
ja todas las manifestaciones. La propuesta que a continuacién proponemos es el
andlisis semi6tico: los lenguajes culturales.

2. ANALISIS SEMIOTICO DE LA CULTURA Y SU APLICACION AL “COMPLEO FESTIVO"

En un momento del apartado anterior hemos afirmado que cada generacién
tiene que recrear la fiesta, revivirla. Cada generacién o cada ser humano incardi-
nado en una cultura no recibe la tradicién y la repite tal cual, como un objeto
inamovible, fijo, imposible de cambiar, sino que primero la ve realizada en la gene-
racién que la precede, la escucha, y después la vive y la realiza. En este caso la fies-
ta es esa parte de la tradicién cultural que se ve, se escucha su vivencia y se vive en
persona cuando llega ¢l momento de la fiesta. Pero cada acontecimiento o fiesta
que se repite es en algiin sentido distinto, porque tiene que ser rehecho, revivido,
recreado por cada generacién que la protagoniza. Y es que la fiesta es un signo cul-
tural, un simbolo cultural. No entro en la distincién entre ambos términos. Con
Umberto Eco afirmamos que no es necesaria: no hay simbolos, ni signes... hay
[funciones semidticas. Todo simbolo o signo cultural es un signo abierto. La fiesta es
un signo o simbolo abierto, en permanente cambio cada vez que es cjecutada y
vivida. Y aqui estd la clave de su permanente cambio y dinamismo, porque cada
generacién la tiene que ejecutar, vivir, realizar la fiuncion semidtica que la recrea, y
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en ese momento de recreacién es posible el cambio, la evolucién, la transforma-
cién y adaptacién al nuevo tdempo en el que se vive.

Estas ideas bdsicas nacen de la lectura del Tratado de Semidtica General de
Umberto Eco?: toda manifestacién cultural, en este caso el hecho festivo, que ¢s
parte de la cultura, puede ser comprendida desde los presupuestos de la comuni-
cacién y la semidtica. En ellase descubren tres lenguajes culturales: ecoldgico, sacial-
intersubjetivo y tradicional los tres en mutua interrelacién. En el complejo festivo
zamorano descubriremos también tres lenguajes culrurales que se entrelazan for-
mando ese “complejo festivo”.

Los lenguajes estdn formados por signos culturales. Un signo cultural es una
funcidn semidtica, un encuentro convencional de un elemento del plano de la
expresién, o aspecto sensible y perceptible, con un elemento del plano del conte-
nido, o significado en esa determinada cultura. Siempre que un elemento captable
por los sentidos (plano de la expresién) estd unido a un elemento cultural signifi-
cativo (plano del contenide) se produce un signo cultural. Cuando vemos a dos o
mds personas vestidas con el traje “tipico” realizando determinados movimientos
ritmicos y ordenados (expresion), le asignamos enseguida un nombre, la jota, baile
del dia de la fiesta (contenido).

Los signos culwrales son generados por cédigos culturales, reglas que unen la
expresion y el contenido. Los cédigos culturales también se cla.slﬁc.m segtin los sig-
nos y lcngua}cs que producen: cddige cultural ecoldgico, codigo somzé'—mrerméjemra
y cddigo madicional

El cédigo cultural ecolégico genera signos culturales mediante reglas de apro-
vechamiento y adaptacién del ser humano al medio en ¢l que vive. El cédigo cul-
tural social genera signos culturales mediante reglas de identidad y propiedad, coo-
peracidn y cohesion, por las que los miembros de un grupo humane manifiestan
unas caracteristicas determinadas y se relacionan de un modo determinado. Por
tltimo, el cédigo cultural tradicional genera signos culturales por medio de reglas
de comprensidn (cientifico-técnica, moval, artistica, mitica, mdgica, religiosa) de la
realidad, seguridad y fidelidad, por las que el g grupo humano acumula en su memo-
ria los conocimientos, las fiestas, las creencias, los valores, las ideas, etc. que se
transmiten de generacidn en generacién, a los que son fieles, porque les dan la
seguridad de perpetuar su cultura.

El conjunto de signos culturales generado por cada ¢édigo cultural forma el
lenguaje cultural, que puede ser ecoldgico, social o tradicional, segin los signos que
lo compongan. A su vez, el conjunto de los tres lenguajes culturales es la culrura,
entendida ésta como lenguage total, expresién genuina de la forma de ser, pensar,
actuar y vivir de un grupo humano?.

Barcelona: Lumen, 1977,
Estas mismas ideas, algo mds desarrolladas, estdn expuestas en la revista portuguesa Brigan-
#ia2 (1993, vol. X111, n® 1/2, p. 57-87), en la revista alcarrena Cuadernos de Ftnolagia de Guadadlagjara
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Concretando todo lo dicho anteriormente en el acontecimiento festivo, una
fiesta puede ser entendida en su totalidad como un signo cultural, tanto desde el
lenguage ecoldgico, el social, o el rradicional. Por cjemplo, la fiesta de san Antén, el
17 de enero, analizada en los anos de la mitad del siglo XX, era una fiesta dedica-
da a los animales, aunque variaba su forma de manifestarse segiin la zona zamora-
na: en Sanabria era san Antonio Gurrineiro, porque el animal que se buscaba pro-
teger era el cerdo, y en La Guareiia la fiesta se centraba sobre todo en las mulas,
que se engalanaban para recibir la bendicién del santo. El lenguage ecoldgico de cada
zona zamorana provocaba un énfasis distinto en la fiesta: en Sanabria el cerdo, ani-
mal que abastecia con su carne la despensa anual, y en La Guarefa la mula, ani-
mal imprescindible para las labores del campo. Desde el lenguaje social, en Sana-
bria, esta fiesta provocaba la existencia de una cofradia que organizaba los actos del
dfa, misa, procesién y, sobre todo, subasta de los productos “ofertados al santo”,
para pedir ayuda o dar gracias por un beneficio recibido durante el ano. En La
Guarena y Tierra del Vino coincidia, en ¢l lenguaje social, con el dia de los quin-
tos, y también uno de los muchos dias de las fiestas de invierno en el que mozos y
mozas se divertian “echdndose sanantonadas™. En el lenguase tradicional, lo reli-
gioso servia de fundamento a la fiesta, al confiar en un santo cremita, que habia
vivido en el desierto alejdndose de los vicios y del pecado (representados en cerdos
y otros animales), la proteccién de los animales fundamentales de la economia de
cada zona.

También podemos analizar la fiesta desde sus elementos, centrdndonos en un
objeto o manifestacién concreta de la fiesta como signo cultural. Por ejemplo, los
ofertorios a la Virgen que se llevan a cabo en Sayago después de las labores agrico-
las del verano. La fiesta, normalmente en muchos pueblos alrededor del 9 de octu-
bre, Virgen del Rosario, tiene como acto central y mds significativo el ofertorio del
trigo o (antiguamente) centeno recién almacenado en arcas, paneras y sobraos. Sin
atender a otras causas histéricas que lo expliquen, el hecho en si se puede analizar
desde el lenguaje ecolégico: el trigo o centeno que se ofrece es el producto funda-
mental de la cconomia, el que hace el pan, la base de la alimentacién diaria. Desde
el lenguage social: el ofertorio estd patrocinado por unas mayordomas o mayordo-
mos, protagonistas humanos de la ofrenda, que representan a todos o han hecho
un voto para ofrecerlo. Y desde ef lenguaje tradicional: La ofrenda se sacraliza en el
contexto de una procesién o de una misa, implicando a la Virgen como receptora
de ella y pidiendo su permanente proteccién.

Este modelo de andlisis antropolégico, publicado por primera vezen 1993, es
paralelo a lo que en 1994 publicé Eugenio Trias en su famosa obra La Edad del

{1993, 25, p. 403-422), v en la revista Stvdia Zamorensiz (2006, 1V, p. 235-249), adapradas a inves-
tgaciones hechas en Sanabria (Zamora), La Guarefia (Zamora) v en dos pueblos de la provinca de

Guadalajara.
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Espiritu® En €l hace un andlisis muy sugerente de las manifestaciones mds trascen-
dentes de la vida humana, especialmente la religién. Su andlisis, claramente semié-
tico, es un itinerario de descubrimiento o aparicién del simbolo. Nosotros hemos
llamado anteriormente al simbolo, signo cultural. Trias recuerda que el simbolo, el
signo cultural, es el encuentro de dos partes, de dos piezas que han sido separadas
y deben volver a unirse para recuperar el sentido, el significado. Concibe la vida
humana como ¢l itinerario del reencuentro de esas piezas, la aparicién del simbo-
lo. El ser humano es el poseedor de una de las partes, y a lo largo de su vida, de su
historia, busca al “otro™ u “Otwro™ que posee la otra parte. Cuando se encuentran,
cada uno “lanza” (ballo) su parte, para unirse con (su#) la otra parte (sum-ballo), y
de ese modo hacer aparecer el sim-bolo. Lo mds interesante de la propuesta de
Trfas es el desarrollo de ese camino hasta el encuentro, hasta la aparicién del sim-
bolo. En cierto sentido coincide con el modelo de andlisis de los lenguajes cultu-
rales, expuesto en lineas anteriores.

Este modelo de comprensién de la aparicién del simbolo, que Trias lo centra
en la religién, puede ser aplicado al andlisis de la fiesta, del complejo festivo. Reto-
mando la propuesta de un medo personal, seguramente mds alld de lo que propo-
ne Trias, entendemos que hay un primer momento que corresponde a lo que nos-
otros llamamos lenguaje ecolégico compuesto por dos categorias. Estas dos
categorias son la materia 'y el cosmos u orden de la materra. Aplicdndolo al tema que
nos ocupa, la fiesta, entendida como simbolo, parte de una realidad concreta,
material, fisica, y econémicamente aprovechada, trabajada. Las fiestas zamoranas
estdn enraizadas en la vida y la actividad agricola y ganadera que ha desarrollado
esta cultura. Hay un segundo momento que corresponde a lo que nosotros llama-
mos ¢l lenguaje social, también compuesto por dos categorias. Estas dos categori-
as son el encuentro con el “orro™, la presencia de interlocutores, y lu palabra, el logos,
la narracidn de ese encuentro, o lo que se dice en ese encuentro. En la fiesta hay
un encuentro con los otros, imprescindible, no hay fiesta “solitaria”, “individual
y hay una “narracién”, hay una descripcién de la fiesta, que se transmite de gene-

»
El

racién en generacién. Por dltimo, el tercer momento también se compone de dos
categorias, que nosotros llamamos lenguaje tradicional. Estas dos categorias son la
clave bermendutica o sentido de la narracién o logos, y la compresién del encuentro,
el éxrasis o momento mistico. En este Altimo momento se ha producido el simbolo,
o mejor, aparcce el simbolo totalmente desarrollado y comprendido. En la fiesta es
la vivencia de la fiesta, ¢l memento del éxtasis, ¢l acontecimiento, esa sitnacién en
la que ¢l investigador o el fordneo pregunta al que vive “su fiesta” el por qué y el
cémo de esta, y el informante responde con ldgrimas en los ojos esta frase entre-
cortada “...es que esto hay que vivirlo... es algo que se lleva dentro... y no se
puede explicar...”.

5 Barcelona: Ediciones Destino, 1994.
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Esta aplicacién, muy personal, de lo que Eugenio Trfas propone en su libro
La Edad del Esptriru, refuerza la idea inicial de comprender la cultura humana, y
en concreto las manifestaciones festivas, desde el punto de vista semidtico.

En toda fiesta se pucde descubrir un lenguaje ecolégico, una “materia” o base
primordial e imprescindible que estd dando “expresién” (tiempos del aho, plantas,
animales, labores agricolas y ganaderas...). Hay un lenguaje social que dinamiza la
fiesta, crea la relacién entre las personas y da contenido “légico”, narracién y des-
cripeidn, para ser transmitida a las generaciones siguientes, que ya lo estdn vivien-
do. Y hay un lenguaje tradicional, I.El comprensién del sentide y la vivencia de la
fiesta, el éxtasis, el momento en el que (sin ayuda de bebidas alcohélicas) se llega
a la vivencia del significado de la fiesta.

Por tiltimo debemeos hacer ver que los lenguajes no son apartados estancos
dentro del lenguaje total, que es la cultura, sino que cada lenguaje es expresién del
siguiente, y a la vez es contenido del anterior. El lenguaje ecolégico es expresidn
del lenguaje social, y; a su vez, éste lo es del lenguaje tradicional. El lenguaje social
es contenido del lenguaje ccolégico, y el lenguaje tradicional es contenido del len-
guaje social. De modo que la cultura, los lenguajes culturales, se puede compren-
der en la imbricacién y enlazamiento de los tres lenguajes. Una “careta” de cerdo
curtida y curada al humo de la cocina en la casa sanabresa es una buena pieza para
hacer ¢l caldo diario de la antigua alimentacién de los sanabreses (lenguaje ecoldgi-
¢o, aprovechamiento del cerdo, animal doméstico). Esa “carcta’ es la expresién
material de una subasta en el final de fiesta del dia 17 de enero, san Antén Gurri-
neiro. La subasta es un signo de lenguase social. Y ala vez, la subasta es la expresién
externa, fisica, de un signo mds trascendente, ya que todo este acto ocurre en el
contexto de una fiesta religiosa, lenguaje tradicional, en el que se pide proteccién
divina para un animal fundamental en la economfa doméstica.

Los lenguajes se entrelazan, el signo de desarrolla, el simbolo (segiin Eugenio
Trias) va apareciendo con mayor profundidad, hasta llegar al punto mdximo, la
comprensién total el “...no te lo puedo explicar con palabras... porque esto hay
que vivirlo™.

Con estos instrumentos de andlisis podemos hacer ya un pequefio esbozo com-
prensivo de las fiestas zamoranas, mds alld de los esquemas ciclicos temporales que
la mayor parte de los autores que han investigado las fiestas proponen. La clasifica-
cién ciclica anual que sucle proponerse para presentar las fiestas de una cultura sélo
es una parte de la nueva propuesta, en concreto de su lenguaje ecolégico.

3. LOS LENGUAJES CULTURALES EN LA FIESTA TRADICIONAL ZAMORANA

3.1. Lenguaje ecoldgico

Los signos culturales generados por este lenguaje, en concreto, ¢l complejo
festivo que sec manifiesta a través de él, tiene su fundamento en dos reglas bdsicas,
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la regla de adaptacién y la regla de aprovechamiento. Adapracién al medio en el
que vive el grupo humano poseedor de esa cultura, y aprovechamiento de ese
medio en el que se vive. Es la dependencia de la "materia’, y a la vez el ordena-
miento de esa “materia’, para organizarla en beneficio de quien vive en, por y para
ella. “Materia” es ¢l sol, la luna, las estrellas y sus ciclos, es la tierra, su configura-
cién y su clima, y la lucha con ella (el trabajo) para vivir en ella. La adapracién al
medio en ¢l que se vive y su aprovechamiento favorecen o determinan la existen-
cia de celebraciones y fiestas. Podemos clasificar las fiestas del siguiente modo a
partir de este lenguaje.

Una primera forma serfa seglin un criterio ciclico solar: segti solsticios o eqi-
noccios. Es el caso del eriterio estacional (primavera, verano, otofo, invierno): el
solsticio de invierno, momento en ¢l que hay menos luz solar, produjo en la ant-
giiedad muchas manifestaciones festivas. Es un momento de crisis y de victoria de
la oscuridad sobre la luz, del frio sobre ¢l calor (del mal sobre el bien). Por eso apa-
recen celebraciones como las hogueras (Scjas, Carbajales, Jambrina, Cerecinos de
Carrizal, e incluso Villalpando), hogueras hechas con motivos aparentemente dis-
pares, tanto purificadores, conmemorativos o lidicos. En esta linea también pue-
den encuadrarse las mascaradas invernales, como lucha de fuerzas del bien contra
el mal (Pozuelo, Sanzoles, Ferreras...), de la luz sobre la oscuridad. Otra es la fies-
ta del sol invicto, cristianizada en la Navidad. También las fiestas de mozos y rapa-
ces (el futuro de la vida del grupo...) ete. El equinoccio de invierno a primavera,
alrededor del 22 de marzo, cuando los dias empiezan a ser mds largos que las
noches. Un dia clave es el 25 de marzo, la Anunciacidn, el dia de la Encarnacién,
y posteriormente, toda la Semana Santa, cuya noche de resurreccién debe coinci-
dir con la primera luna llena después del inicio de la primavera. Y a medida que el
sol se va haciendo mds presente, en medio de los meses turbulentos de viento y llu-
via, s desarrollan fiestas unidas a la exaltacion de la vegetacién como el “mayo” o
la “cruz de mayo”. También es tiempo de proteger los campos con rogativas desde
el dia de san Marcos a la Asuncién, final de mayo. Todos los pueblos zamoranos,
de un modo u otro se unfan a estas fiestas y acontecimientos ligados con el des-
arrollo de la primavera. Llama la atencién cémo la Iglesia Catélica situé fiestas
importantes en los equinoccios y los solsticios, en este caso, por ejemplo, la Encar-
nacién de Dios en el equinoccio de primavera para cristianizar esa fuerza univer-
sal de toda cultura de festejar, celebrar los momentos erfticos del ciclo solar. El sols-
ticio de verano estd marcado por la fiesta de san Juan Bautista, ¢l santo que
anunciaba la llegada del Hijo de Dios y la preparacién de su llegada a través del
agua purificadora del bautismo. Es fiesta de fucgo y de agua, de purificacién, en la
noche mds corta del afio. También la fiesta de exaltacién del amor a través de la
vegetacién, por medio de las “enramadas”, que se celebra en muchos pueblos
zamoranos, Avedillo, Rihonor o Hermisende, Béveda, Coomonte o Casaseca de
las Chanas, Molacillos, Moldones o Morales de Toro.... La costumbre de encender
hogueras y sobre todo de aprovechar el rocio de la manana y el agua de san Juan
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sc encuentra en todos los pueblos. Por tltimo, ¢l equinoccio de otofio, alrededor
del 22 de septiembre tiene a san Miguel, 29 de septiembre, como aredngel de Dios,
manifestacién del Todopoderoso, la manifestacién de Dios. A su alrededor estdn
las fiestas de ofertorios, sobre todo en los puceblos de Sayago, fiestas de ofreci-
miento de los frutos recogidos al Dios que se manifiesta. Estas manifestaciones
estdn reconducidas a través de las fiestas de la Virgen del Rosario, en todos los pue-
blos, zamoranos y no zamoranos. Las fiestas de otofio son de ofrenda, de regalo,
para agradecer a Dios y a sus manifestaciones la ayuda y proteccién del ano.
Otro s el criterio geogrdfico: pueblo de valle o pueblo de montana. De un modo
muy sutil hay cierta diferencia entre las fiestas de pucblos de valle y las fiestas de
pueblos de montafa. Bdsicamente la diferencia estd en la actividad agropecuaria
que generaba cada tipo de pueblo, y en los productos o actividades laborales que
diferencian la montafa del valle o ribera. En el dmbito de la ganaderfa, por ¢jem-
plo, la aludida fiesta de san Antdn, 17 de enero, que subrayaba en algunos pucblos
de montana la proteccién del cerdo, frente a los pueblos de ribera o llanura, Tie-
rra de Campos, donde se destacaba a la mula como animal privilegiado en esta fies-
ta. En los pueblos de Sanabria se hablaba de san Antonio Gurrineiro, y en los pue-
blos de la Guarena se engalanaba y se llevaba a la puerta de la iglesia a las mulas.
Respecto a los elementos concretos, como lo que se oferta en el ofertorio o el ramo
que se lleva el Domingo de Ramos, variaba de la montana, donde se ofrecfa cen-
weno, y el valle, donde se ofrecia trigo, o ¢l ramo de tejo de la montana, y el ramo
de laurel en el valle. También, mientras que en el valle se dan “lagaradas”, fiestas
del vino o fiestas de la uva, en la montafia no hay tales fiestas ni manifestaciones
festivas, porque los productos mediterrdncos no se pueden cultivar, y se hacen
“magostos” con castanas y “filandares” nocrurnos alrededor de la labor del lino.
El tercero es el ariterio funcional-laboral (agricola, ganadero) segiin la intensi-
dad laboral: tiempo de baja actividad, comienzo de las labores, recoleccién y cose-
cha. Las fiestas estaban marcadas antiguamente por los ciclos laborales del pueblo
que las tenia. En primer lugar, se daban mds fiestas en la época invernal que la esti-
val, en la que, por supuesto, tampoco faltaban. Viendo los meses de diciembre,
enero y febrero, el nidmero de celebraciones (navidad, mascaradas, reyes, san
Antén, quintos, san Blas, las dguedas, los carnavales...) es superior a las fiestas del
verano, que normalmente se hacfan coincidir con momentos entre trabajos inten-
sos. Por ejemplo, la sicga de la hierba, en los pucblos de Sanabria, empezaba con
las fiestas iniciales del mes de junio, Pentecostés, san Antonio, y acababan con san
Juan y san Pedro. Precisamente alrededor de estas fechas por toda la provincia de
Zamora se hacian los contratos de los jornaleros del verano. Lucgo comenzaba la
sicga del pan durante el mes de julio, al final de ella se hacfan cclebraciones fami-
liares y alguna fiesta local, como Santiago apéstol. Seguifan las labores de acarrco y
de las eras, que procuraban terminarse en Sanabria entre el 5, la Virgen de las Nie-
ves, el 10, san Lorenzo y el 15 de agosto. En esta dltima fecha, la Asuncién, o san
Roque (el 16), todo el mundo rural paraba y hacia fiesta. Continuaban las labores
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de limpia y recogida de cosecha, precisamente hasta el inicio de septiembre, por la
Virgen de las Victorias o la Natividad, o la Virgen de septiembre, cuando se ter-
minaba el trabajo en las eras. Luego hasta san Miguel, que era el cambio de cria-
dos o ¢l final de los jornaleros. Asi venia después el comienzo de octubre, antes de
sembrar los campos, la Virgen del Rosario, y para terminar por los Santos y los
Difuntos. En diciembre, san Martin establecia la fecha de matanza de cerdos, y se
volvia a repetir el ciclo agricola y ganadero, siempre jalonado por fiestas que, en
cierto modo, hacfan de pausa en la interminable y ciclica labor agropecuaria.

3.2. Lenguaye social

Los signos culturales generados por este lenguaje, en concreto, las fiestas o
manifestaciones festivas estdn determinadas por reglas de propicdad-identidad,
fiestas en las que se subraya lo propio, tanto desde los dmbitos particulares o fami-
liares como desde los dmbitos colectivos y sociales. Y, en un nivel superior, flestas
determinadas por reglas de cooperacidén-cohesién, en los mismos dmbitos indica-
dos anteriormente. El individuo o grupe delimita algo como propio, y eso va a ser
la base de su identidad, su diferencia respecto a los demds. A la vez, ¢l individuo o
grupo necesita paraddjicamente del “otro™ para reafirmarse en su identidad, la coo-
peracién imprescindible con el otre da como resultado la cohesién del grupo
social. La vida de una sociedad se desarrolla en esa dindmica interna entre propie-
dad-identidad-cooperacién-cohesién, y las manifestaciones festivas participan
rambién de esta dindmica, en la que en el encuentro con el “otro” se reconoce la
identidad de la familia o del pueblo, a trawés de acciones y narraciones comunes
que cohesionan al grupo. La fiesta es uno de los momentos mds identitarios del
grupo, de su reconocimiento como tal y de su pervivencia en ¢l futuro. Propone-
mos algunos criterios de clasificacién de las fiestas que recogen los signos cultura-
les festivos producidos por las reglas del lenguaje social.

Aqui, un criterio es segiin los agentes de la fiesta: la familia y el grupo no fami-
liar (barrio, cofradia, gremio, pueblo...). En este apartado se establecen las fiestas
propias de la familia, ya sea las del ciclo vital, nacimiento, rito de paso de la moce-
dad, y boda, como las relacionadas con la vida laboral, la matanza, el alboroque,
la mela, la metedura, etc. Eran fiestas familiares propias, donde lo individual (lo
propio de cada familia) se enfrentaba al grupo, sin oposicién dramdtica, sino inte-
grada en el grupo (casi todas las fiestas familiares son abiertas, puede participar el
pucblo), pero realzando la identidad individual, de la familia, frente al grupo. Pen-
semos, por ejemplo en el gallo, el mayo o la boda, fiestas familiares, ritos de paso
de elementos familiares, pero integradas de lleno en la vida del pueblo, con la par-
ticipacién imprescindible del pueblo, de los que no son familia. Frente a estas fies-
tas que enfatizan los nicleos individuales que forman el pueblo, las familias, esta-
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ban las fiestas de los grupos no familiares que daban identidad y cohesién al pue-
blo. Pensemos en las que sc hacfan a partir de cualquier cofradfa, la de san Anto-
nio en Olmo, san Antén en Rozas, la del Cristo de la Salud en Castrillo, por ejem-
plo, que de algiin modo englobaban a todo el pucblo y le daban identidad y
cohesién. En este apartado también estdn las fiestas de nifios y rapaces, de mozos,
de mujeres y de hombres... Las fiestas de san Esteban, fiestas de mozos, las fiestas
de dgucdas, fiestas de mujetes, o el Reinado de los mozos en los pucblos del valle
sanabrés de la Tuiza, fiesta de hombres. Son fiestas generadas por la necesidad de
identidad frente al otro, que no sea absorbido por el grupo. Los rapaces son algo
distinto, las mujeres son algo diferente, las casadas frente a las solteras... Fiestas de
grupos concretos que celebran su identidad grupal frente al grupo grande.

Otro es el eriterto geogmﬁco administrative: local, comarcal, p?vzfinc'idf, HACIo-
nal, etc. De nueva creacién son las fiestas que surgen para generar desde instancias
externas al propio pueblo (las administraciones comareales, provinciales, regiona-
les o nacionales) la identidad y la cohesién. En este apartado han surgido nume-
rosas fiestas como la Fiesta de la Provincia, las fiestas de algunas comarcas zamora-
nas, y las fiestas de determinadas zonas caracterizadas por algiin clemento
identificador: el traje, la misica o la historia. Por dltimo, cabrfa afadir las fiestas
de barrios de los grandes niicleos de poblacién, que en la ciudad de Zamora apa-
recen diferencidndose unos de orros.

También estd el eraterio segiin la funcién social son las fiestas de nueva creacién
las llamadas fiestas de la juventud, del emigrante, del turista, del jubilado, etc...
que hacen referencia a nuevos grupos sociales que tienen relevancia en ¢l pueblo.
Son nuevas formas de identidad y cohesién del grupo. El grupo social mds signi-
ficativo del dmbito rural es el de los labradores. Todavia existe en algunos pueblos
la popular fiesta de los labradores, alrededor de san Isidro. También se aludia a
cierta fiesta alrededor de san Miguel, al finalizar los trabajos del verano, en algu-
nos pucblos, con motivo del cambio de los criados, “porque en ese dia hacian algo
de fiesta”. Por santa Marta, en ¢l mes de julio, los camareros también han hecho
fiesta, aunque esta tltima es una fiesta claramente urbana.

3.3. Lenguaje tradicional

Por dltmo, los signos culturales de lenguaje tradicional aparecen cuando son
formados por reglas de comprensién (religiosa, moral, estética, cientifico-téenica,
etc...) de la realidad, fidelidad y seguridad. La cultura es un precipitado final de
ideas, recuerdos, sensaciones, vivencias, etc. concentradas en manifestaciones
morales, religiosas, miticas, mdgicas, estéticas, lddicas, técnico-cientificas, etc. que
se reflejan de un modo fundamental en las fiestas, hasta tal punto que éstas se con-
vierten en el soporte o simbolo de todas esas ideas que dan contenido a la cultura.
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Son el acontecimiento hermenéutico, ¢l acontecimiento que da sentido a su forma
de vida, el momento mistico, ¢l éxtasis, en el que, sin palabras, ¢l miembro del
grupo se reconoce parte de €l y comprende por qué pertenece al grupo. Ser fieles
a estas vivencias es la seguridad de supervivencia del grupo y su cultura. A veces el
nombre de algunas fiestas como “Fiestas de la Exaltacién de...”, manifiestan cla-
ramente ¢l tiltimo nivel de andlisis de las fiestas en una cultura. El resultado final
del lenguaje tradicional es el encuentro de las dos partes del simbolo, en termino-
logia de Eugenio Trias. La fiesta es lenguaje tradicional cuando el protagonista de
una cultura “comprende” su realidad desde los diversos dmbitos que es compren-
sible esa realidad, porque el trozo o parte que posee se encuentra con el trozo o
parte de “los otros™ con los que comparte la vida (comprensién moral, estética,
lidica, cientifico-téenica), o se encuentra con ¢l trozo o parte de “lo otro” (com-
prensién mdgica y mitica de la realidad), un poder desconocido pero a la vez temi-
ble ¢ influyente, o se encuentra con el trozo o parte de “cl Otro” (comprensién reli-
giosa de la realidad), el sentido dltimo, lo que en ¢l cristianismo llamamos Dios.
Ese es el momento de aparicién final del simbolo, el encuentro de las dos partes
que se estaban buscando para llegar a la comprensién de la realidad, al simbolo, al
signo cultural pleno.

Aqui, podemos hablar de critersio trascendental. El término “trascendental” se
refiere a esa exaltacién concreta que se hace en la fiesta. Ya sea desde el punto de
vista religioso, como desde el punto de vista no religioso. Por un lado estdn la
mayor parte de fiestas que celebran a un santo, una virgen o un cristo, o un acon-
tecimiento del ciclo litdrgico cristiano (Jueves Santo, Corpus Christi, Pentecostés,
Ascensién... los ejemplos de estas fiestas son la mayoria de las fiestas tradicionales
zamoranas), que tienen misa, procesién, y otras manifestaciones religiosas. El
santo, la virgen o el Cristo aglutinan los sentimientos dltimos que unen a los par-
ticipantes en la fiesta. Y por otro lado, las fiestas puramente profanas, civiles, pro-
venientes del influjo urbano y supraprovincial (aparecidas en las dltimas décadas),
como son la fiesta de la provincia, las diversas fiestas comarcales, las fiestas de exal-
tacién de algo caracteristico del pueblo, el vino o ¢l ajo, por ejemplo, y las fiestas
del verano organizadas para diversién de los turistas, emigrantes o hijos de ellos, la
flesta de la juventud, que no tienen base religiosa, sino sélo lidica y estética: musi-
ca, baile, juegos, concursos, etc. En estas fiestas también se llega a una cierta tras-
cendencia, a un encuentro cen los “otros” mds alld de lo marerial y lo social, al
momento Unico, el éxtasis festivo, en que se reconocen sentimientos comunes. El
signo cultural de la fiesta manifiesta la comprensién de la realidad en el encuentro
con “los otros”.

También podemos aludir al erirerio religioso cristiano. La cultura tradicional
zamorana estd muy marcada por la comprensién religiosa cristiana de la realidad.
Como hemos hecho alusién en el anterior apartado, las fiestas religiosas, a su vez,
pueden tener cuatro variantes: Los acontecimientos del afio litdrgico, como la
Navidad y la Semana Santa, los cristos o fiestas referidas al Hijo de Dios, con todas
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las advocaciones de cristos zamoranos (de la Salud, Torvero, del Campo, de la Vera
Cruz, etc...), las advocaciones marianas (Vicrorias, Cantimbriana, de los Reme-
dios, de la Alcubilla, de Arboles, del Castille, de la Salud, ete...), y los santos, desde
san Antén de enero a san Esteban de diciembre... En este caso el signo cultural de
la fiesta manifiesta la comprensién de la realidad en el encuentro con “el Otro”,
que es Dios.

[gualmente tenemos el ariterso religiose pagans. La cultura tradicional zamo-
rana tiene vestigios de anteriores formas culturales a la llegada de la cultura roma-
na y cristiana. Fundamentadas en las creencias miticas, en la supersticién y en la
magia, las fiestas de mascaradas ticnen su apartado propio en el lenguaje Tradicio-
nal, ya que los gestos o empefios de algunos dfas de devolver la luz al sol que se
oculta en invierno o de disipar las tinicblas y las fuerzas del mal con birrias, zan-
garrones, tafarrones y demds espiritus dramam.os representados por los vecinos del
pucblo, descubren en la cultura de estas gentes una fuerza mitica oculta que quie-
re dominar lo que la naturaleza esquiva en determinados momentos del afo. El
signo cultural de la fiesta manifiesta la comprensién de la realidad en el encuentro
con “lo otro”, algo poderoso, influyente, determinante, que se pretende cambiar a
favor del protagonista de la fiesta.

En cuanto al criterio estético-liidico, la comprensién de la realidad queda tam-
bién plasmada en las manifestaciones festivas donde lo estético, artistico y ladico
es protagonista. Se supera el lenguaje social (el vestido, la mdscara, ete. como defi-
nitorio de un rol social) y se asciende a un nivel superior de comprensién en el que
esas manifestaciones festivas transmiten valores e ideas que definen no sélo al indi-
viduo que las lleva, sino al grupo y a la cultura del mismo. Las fiestas donde la
indumentaria es elemento definitorie (las mascaradas), o donde el vestido es valo-
rado (las dguedas) o donde la musica y el baile, las letrillas, las loas, las coplas y las
canciones representan uno de los momentos cumbre de la fiesta, todas estas mani-
festaciones o signos culturales son generados por la comprensién estética de cada
uno de los pucblos. En este caso, el signo cultural de la fiesta manifiesta la com-
prensién de la realidad en el encuentro con “los otros”.

Finalmente debemos aludir al arizerio crentifico-técnico. A este apartado perte-
necen las Fiestas donde se transmiten, y sobre todo se exaltan, conocimientos nece-
sarios para mantener la tradicién agricola, ganadera, u otra labor importante de
esta cultura. Ferias de ganado o ferias agricolas donde se premia el mejor “botijo”,
a la mejor picza de cerdmica, etc. Las fiestas del queso, el ajo, el pan, la cerdmica,
el vino, la fiesta de la maja, o la fiesta de la trilla, etc. aunque aparentemente son
de lenguaje ccolégico, también se entenden desde el lenguaje tradicional como la
exaltacién del conocimiento y la técnica, la comprensién de la realidad a través de
contenidos cientifico-técnicos transmitidos de generacién en generacién que defi-
nen una cultura, la cultura zamorana, por ¢jemplo. El signo cultural de la fiesta
manifiesta la comprensién de la realidad en el encuentro con “los otros™.
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4. CONCLUSION

Los pucblos dan muestra de proceso de desaparicién cuando no tienen fiestas
o les cuesta anualmente retomar sus fiestas. Los pueblos quieren ser ficles a sus fies-
tas, les da seguridad de seguir siendo pueblo, de existir, de ser ellos mismos. La des-
poblacién, la ausencia de mozos y de agentes de la fiesta (sin cura, sin alcalde por
estar integrado en un ayuntamiento de otro pueblo...) hacen que el lenguaje tra-
dicional de muchos pueblos actuales zamoranos, pensemos en las numerosas alde-
as de Sanabria, Aliste o Sayago donde les cuesta hacer su fiesta wradicional, pierdan
identidad, cohesién, pierdan su propio ser pueblo. Por eso el estudio de la fiesta
tradicional es de algin modo ¢l estudio de la cultura total, porque como se ha
visto, la fiesta, el complejo festivo, es un espejo que refleja todas las facetas cultu-
rales.

En este articulo han quedado iniciadas algunas ideas y lineas de investigacién
que deben ser desarrolladas en otra ocasién. Queda pendiente el compromiso de
avanzar en tales lineas e ideas para una posterior ::xposicic’)n(’.

 La bibliograffa referida a las fiestas zamoranas v al tema en general de la fiesta es clertamen-
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nidades de Espasa y del Perd. Lima, 1968; ATIENZA, Juan G.: Fiestas Populares Insdlitas. Barcelona,
1997; Branco, Carlos: Las Fiestas de Aguf. Valladolid, 1983; Brarico GonNzALEZ, Juan Francisco:
Los Carochos. Rito y tradicidn en Aliste. Zamora, 2004; CALABUIG ¥ LAGUNY, Salvador: Cancioners
Zammovane del Maestre Haedo, Zamora, 1987; CaLLEO, Jestis: Fiestas Sagradas. Madrid, 1999; Carvo
Lozavio, Luis: Historia de la Villa de Villalpando. Zamora, 1981; Careavo OTERD, Félix y VEGA
MarT, Vicente: Tradiciones de la Carballeda Sanabresa. Vega del Castille. Madrid, 1994; CarMO-
1 Moreno, Félix: Villamor de Campos y sus Iglesias. Pamplona, 1999; Caro BAroiA, Julio: B Cir-
naval. Madrid, 1965; CARC BaroJA, Julio: Rites y Mites equivocos. Madrid, 1974; Caro Baroja,
Tulio: Za Estacidn del Amor. Madrid, 1979; Caro Baroa, Julio: B Estle Festive. Madrid, 1984;
Caro Barcya, Julio: Los Pueblos de Epaia. Madrid, 1981, 2 vols; CarriEro FELIFE, Ramon Manuel:
Sayags, al otro lado de lu Leyendu. Zarmora, 1985; Carnero FELIPE, Ramén Manuel: La Ogw Histo-
ria de Sayage. Zamora, 1988; CarrzEro PEREZ, Jests: ELAyer de Sanabria. Gijén, 1996; CASQUERD,
José Andrés: Los Gigantes del Corpus Zamorans. Zamora, 1999; CoOLINO, Francisco: Sayago. Viaje af
Interipr. Zamora, 2001; CorTEs VA7QUEZ, Luis: Mi Libre de Zamwora. Salamanca, 1975; Dias,
Jorge: Rio de Onor. Comunitarismo agropastoril. Porto. 1984; Dixz VIaris, Luis (coord.): Etnologia y
Foltelore en Castifla y Leon, Burgos, 1986; DAz Viana, Luis: Aproximaciin Antropelégica a Castilla
Ledn. Barcelona, 1988; Diaz Viarl, Luls: Caseille y Ledn. Indgenes de una Tdentidad. Valladolid,
1997; DonvmiGUEs POLANAH, Luis Antonio: Campesinos de Sayage (Almeidz). Zamora, 1996; Fra-
ZER, ]. George: La Rama Dorada. Madrid, 1989; GOMEZ SAMCHEZ, Luis Jiugd: Sayage. Ganaderia
v Comunalismo agropastoril. Zamora, 1991; Gowzalez Casarrueios, Consolacion: Calendario de
Fiestas Populures de la Comunidad de Madrid. Madrid, 1991; GUILLEN, José: Ukds Rowna. Vida y Cos-
turmbre de fos Rowmanos. Salamanca, 1994; GUTIERREZ, Tedfilo: Morales de 1ove. Salamanca, 1987;
Gonzirez, Gerardo: Palabras (de Pajares de Lampreana). Zamora, 20005 Hovos, Luls de: Manual
de Folklore. Madrid, 1985; Lison ToLosaMa, Carmelo: fuvitacion a la Antropologia Cultural de Espa-
7. Madrid, 1980; Liscrt Torosaria, Carmelo: Ansropologia Social de Espasa. Madrid, 1977; Lopzz
DE 108 Mozos, Juan José: Fiestas tradicionals de Guadalgjara. Guadalajara; 2000; MADRONO
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ALONSO, A Cronicas del Ayer y de Hoy de un Pueble Zamorane. Zamora, 1993; MADRONO ALON-
30, A Charlas de Fragua y Solana. Zamora, 1998; MaLDoNADD, Luls: Para Comprender el Catoli-
cisme Popular. Estella, 1990; Manzane, Miguel: Cancionere del Folklore Zamorano. Madrid, 1982;
MnicoTe CALDERON, José Luis y otros: No fode es trabaje. Salamanca, 1995; Moz MINAMBRES,
José: Bewavenie y Tierva de Campos. Ledn, 1983; PANERO, José Anronio: Sayage. Costwrnbres... Zamo-
ra, 2000; PRAT, Joan y MARTINEZ, Augel: Ensayos de Antropologia Crltural, Barcelona, 1996; PuEE-
T, José Luis: Rites Festives. Salamanca, 1990; Rivas Brarico, José Aliste visto desde Rabanale.
Zamora, 1986: Rivers DE 1AS Heras, José Angel: Lo Estampa Religiosa Popular en la Provincia de
Zamera, Zamora, 1997; Rivees, Manuel: Fermeselle Zamora, 1982; Roppicuez Carpion, Fuse-
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dad, Zamora, 2004:; RODRIGUEZ IGLESIAS, Juan Manuel (coord.): Edades del Hombre, Tomo II
Noviazgo y boda. Familia y Vecindad. Zamora, 2005; RODRIGUEZ [GLESIAS, Juan Manuel (coord.):
Edades del Hombre. Tomo ITI. Vejes, enfermedad y muerte. Zamora, 2006; RODRIGUEZ PascUAL, Fran-
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Zamora, 2009; RODRIGUEZ, Leandro: Sanabria, Carta de Fueros. Zamara, 1983; RODRIGUEZ, Pepe:
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ra y orras antigiedades. Zamora, 2005; SEMNCHEZ, Marfa Angeles: Fiestas Populares, Espasia Dia a Dia.
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Ana: As Festas Rituats de Galicia. Santiago, 2000; TORRECILLA HERMANDEZ, Luis: Casnizal, Apunves
para una Historig. Valladolid, 1991; VV.AA.: Castifla y Lesn. Zamora. Barcelona, 1991; VV.AAL
Enciclopedia de las Fiestas de Espafta. Madrid, 1993; VVAA: Zamora. Guia de la Provincia. Zamo-
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Ademds, son numerosas las tuentes seriadas como la Zamora Huserada o, més recientemente. la revis-
ta Bl Filandzr. En la sipuiente direccién de internet se pueden consultar un gran niimero de articu-
los v resefias de los libros de la Biblioteca de Cultura Tradicional Zamorana sobre el tema de la fies-
ta y las fiesras en Zamora de Francisco Rodriguez Pascual: rodriguezpascual wordpress.com
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La “Casa de Le6n y Castilla” en Barcelona,
nucleo de patriotismo espafiol

The “Casa de Leén y Castilla” in Barcelona,
Spanish patriotism core

JUAN MIGUEL ALVAREZ DOMINGUEZ
UNED. Centro Asociade de Zamora

REsUmMEN

Caralufia ha constituido uno de los principales destinos de la emigracién intrape-
ninsular de castellanos y leoneses durante el siglo XX. En 1925, un grupo de estos
emigrantes crea la Casa de Ledn y Castilla en Barcelona. una entidad que tiene como
objetivo aglutinar (al menos hasta 1928). alos oriundos de las autonomias de Can-
tabria, Castilla-L.a Mancha (con la excepcién de Albacete), Castilla y Ledn, Madrid
y La Rioja establecidos en la Cindad Condal. Durante estos ahos. la Cusa de Ledn y
Custille desarrollard una intensa actividad cultural y social que quedard impresa con
generosidad periodistica en el rotativo La Vinguardia. Junto a la finalidad origina-
ria y tradicional como entidad de emigrados. posiblemente lo mds resefiable de su
labor sea la funcién politica e ideoldgica que en la Barcelona de la dictadura de
Miguel Primo de Rivera desempeiia como centre emisor y propagandistico de
patriotismo espaiol.

PaLaepss CLAVE: Castilla y Leén / Emigracién / Barcelona / Patriotismo espafiol.

ABSTRACT

Caralonia was one of the main destinations of domestic migration of Castilians and
Leonese in the 20th Century. In 1925 a group of these emigrants founds the Cisa
de Ledn y Castifla in Barcelona, a body whose goal was to bring together (at least
until 1928), those coming from the regions of Cantabria, Castilla-La Mancha
(exceprt those from Albacete province), Castilla y Leon, Madrid and La Riecja who
scttled in the capital of Catalonia, During those years, the Casa de Ledn y Casifla
will undertake an intense cultural and social acrivity that will be covered in jour-
nalistic precision by La Vanguardia. Together with the original and traditional value
as an body that brings migrants together, its other main role was political and ide-
ological during the dictatorship Miguel Primo de Rivera as a promotional center of
Spanish patriotism.

Kev worDs: Castile and Leon / Emigration / Barcelona / Spanish patriorism
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0. INTRODUCCION

El padrén a 1 de encro de 2009 indicaba que casi 140.000 personas oriundas
de alguna de las nueve provincias de Castilla y Leén residian en Cataluia. Esta
autonomia es, tras Madrid y Euskadli, ¢l tercer destino peninsular en el que mayor
nimero de castellanos y leoneses se han asentado. Por provincias, Leén suma
35.538 emigrantes, seguida de Salamanca con 21.002 y Burgos con 19.192. No
obstante, y en correlacién a su propio potencial demogréfico, es Soria quien ha
exportado un contingente mds notable, habiéndose establecido en tierras catalanas
11 de cada 100 sorianos. Barcelona es la demarcacién del Principat en la que resi-
de, con un 83%, la mayoria de los nativos de la comunidad. A continuacién le
siguen Tarragona con el 8,2%, Gerona con el 5,7% y Lérida con el 3,1%1.

Demogrificamente, esos 140.000 ciudadanes superan ampliamente la pobla-
cién de la provincia de Soria (94.856), y dnicamente tres ciudades de la red urba-
na autondémica (Valladolid, Burgos y Salamanca) presentan un censo mayorz.

Los centros de emigrantes constituyen el nexo de unién mds cotidiano de
estas gentes con sus lugares de origen. Asi, actualmente coexisten varias entidades
que los aglutinan, entre otras ¢l Hogar-Centro Castellano y Leonés de Barcelona fun-
dado en 1959, la Casa de Soria en Barcelona (1968), ¢l Clrenlo de Castilla y Ledn
en Catalunya (1985), el Centro Leonés en Catalunia (1986) (todos ellos en la Ciu-
dad Condal)?; o el Centro Castellano-Leonés de Tarragona y el Centro de Castilla y
Ledn de Lérida®,

Todas estas agrupaciones ticnen un antepasado comin nacido a mediados de
los anos veinte en la capital catalana y cuya huella quedé generosamente registra-
daen la prensa diaria barcelonesa. La hemeroteca histérica del rotarivo fa; Van-
guardia permite seguir los pasos y muchas de las actividades de esta asociacién bau-

tizada con el nombre de Casa de Ledn y Castilla®.

V' Avasice del Padvén a 1 de eners de 2009, Datos provisionales, Instituto Nacional de Estadisti-
ca. {En concreto, castellanos y leoneses suman 138.320 empadronados en Catalufa).

* Avance del Padvon a 1 de enero de 2009. Datos provisionales, Institute Nacional de Estadistica.

* Internet: httpt/fwww.casasregionales. orgiJ (Pagina web de la Federacidn de Casas Regionales y
Lntidades Culturales de Catalusiya y en su revista elecrrénica: Las Regiones).

Internet: hetpz/ fwww.jeyl. eshweblj evl/AdministracionPublica/es/Plantilla100Directorio/120

ﬁilJSSQS(}OH 204012341624/1204012350292/DirectorioPadre (Pagina web de la Junta de Casti-

Ledn)

’s El investigador ha renido acceso a consultar la excelente hemeroteca del periédico barcelonés
Lut Vanguardia a través de Internet (htrp:/flavanguardia.es/hemeroteca). Este tipo de hemerotecas
virtuales, siempre y cuando proporcionen al historiador una garantfa salvenre de la aurendcidad de
la fuente originaria (como es el caso), constituye una herramienta de incalculable valor para el futu-
ro de la investigacidn histarica.
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La “Casa de Leén y Castilla” en Barcelona...

1. NACIMIENTO Y ACTOS CULTURALES (1925)

La primera referencia sobre la Casa de Leén y Castilla de la Ciudad Condal se
podria hallar en un pequefio suelto publicado en Diario de Leén en el que se anun-
cia que “En Barcelona se han remitido (sic) varios distinguidos leoneses y castella-
nos, para fundar un centro regional de las provincias de Ledn, Zamora, Salaman-
ca, Palencia y Valladolid”®. No obstante, faltardn varios meses para que el
encuentro anterior origine resultados practicos. Asf, en noviembre de 1925 existe
ya una autodenominada “comisién organizadora de la «Casa de Leén y Castilla»”
que formaliza una invitacién “a los naturales de las provincias de Avila, Scgovia,
Santander, Burgos, Soria y Logrofio, a una reunién que tendrd efecto mafana a las
once de la mafana, en la Rambla de los Capuchines, 36 y 38, principal™”. Quizds
sca el peso especifico de los leoneses en la gestacién del centro (ya sean oriundos
de lo que en aquella época se reconocia como la regién o reino de Leén o de la
provincia homénima) lo que explique que este topdnimo anteceda al de Castilla

en la denominacién definitiva, cuestién esta bastante extrafia en los nombres de
asociaciones que aglutinan a la emigracién de ambos territorios®.

La primera actividad con trascendencia pablica tuvo lugar en la noche del dia
5 de diciembre y fue un baile®. Y antes de finalizar el afio se celebrardn en el domi-
cilio social (ndmeros 36 y 38 de la Rambla de los Capuchinos) otros tres eventos:
una conferencia sobre La muger de la posiguerra (sic) y el nuevo derecho constitucio-
nal (13-12-1925)1% una charla a cargo de “don Gregorio Ferndndez Diaz, director

& ANCMIID, “Los leoneses fuera de Leén”, en Diario de Ledn, 28 de febrera de 1925, p. 2.

7 ANONIMO. sin titulo, en La Vanguardia, 28 de noviembre de 1925, p. 8.

 Por lo general, aquellas entidades de emigrantes que reunfan a castellanos y leoneses, y que
fueron constituidas antes de la Guerra Civil, o bien quedaban definidas bajo el paraguas identitario
de Castilla o de Castilla y Ledn. Algunos ejemplos de ello son los siguientes: el “Centro Castellano
de La Corufia (Se ha constituide en la Coruna una Sociedad ttulada «Centro Castellanos. formada
especialmente por hijos de Casrilla la Nueva, Casrilla la Vieja v las provincias de Ledn, Salamanca y
Zamora”, —ANOMIMO, “Noticlas™, en Diario de Ledn, 13 de mayo de 1910, pp. 2-3-); el Centro Cas-
tellano-Leonés de Zaragoza “En Zaragoza se ha fundado un centro regional denominado CASTE-
LLANO-LEONES,...”. —Anonmdo, “Centro Castellano-Leonés™, en Diarie de Ledn, 9 de marzo de
1923, p. 1-); o el “Centro Castellano de Gijon (En el Centro Castellane de Gijén hay inscriptos
muchos leoneses, que se agrupan bajo la bandera de la sociedad con sus hermanos de otras regio-
nes”. —ANCNIMO, “El Centra Castellana de Gijon”, en Diaria de Ledn, 18 de julio de 1927, p. 2-).
También fuera de las fronteras espanolas sucedia lo mismo: la Agrupacion Castellana de Médico
{AroNO, “Cablegramas patridticos”, en Dizrio de Ledu, 8 de octubre de 1925, p. 2.) 0 el “Cen-
wo Castellano de La Habana (Los leoneses constituirin el grupo mis numeroso dentro de los pro-
motores del Centra Castellano y ellos encabezarin asimismo la creacién de sociedades “provincia-
les”. Ambas iniciativas son légicas, al ser Ledn la provincia de esta regidn de la que proceden mds
emigrantes entre los castellanos y leoneses™. —BLAMNCO RODRIGUEZ, Juan Andrés: Castellanas y leone-
ses en Cuba. Valladolid, 2005, p. 208-).

7 ANONIMO, sin tirulo, en La Vanguardia, 4 de diciembre de 1925, p. 8.

10 ANONDMO, sin diulo, en La Vinguardia. 12 de diciembre de 1925, p. 10.
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de la revista Barcelona financiera, tivdlada Castilla en marcha”(17-12-1925)1% y “un
concierto a cargo de la seforita Pilar Garcia”, profesora de piano (22-12-1925) 12,

2. LOS AN0S DorADOS DE LA Casa (1926-1927)

2.1. Vida interna del cenivo

Al alimentarse este trabajo bdsicamente de fuentes periodisticas resulta com-
plejo realizar un seguimiento preciso del devenir interno de la sociedad. A pesar de
cllo, son varias las referencias que aparccen en la prensa sobre juntas gencrales
(ordinarias y extraordinarias), cargos de responsabilidad, estructura organizativa,
posibles problemdticas y actividades dirigidas a los asociados. Con ello se puede
intentar una aproximacién somera al acontecer del centro en el bienio 1926-1927.

Desde su propia génesis ¢l domicilio social de la Casa de Ledn y Castilla se
localiza en los niimeros 36 y 38 de la barcelonesa Rambla de los Capuchinos. En
“un amplio piso (...) al lado del «Principal Palaces™? (en la actualidad Zéatre Prin-
cipal) sc desarrollardn las asambleas, conferencias, flestas, conciertos, reuniones y
banquetes del centro hasta enero de 1927,

Serd en dicho inmueble donde acontezea la junta general ordinaria anuncia-
da por La Vanguardia para ¢l 17 de encro de 1926 y de cuyos resultados, lamen-
tablemente, no se informa en ejemplares posteriorcslq. Sin embargo, en ¢l mes de
febrero, se celebra en la sede social una “comida intima ofrecida por los socios de
esta entidad a su junta fundadora como homenaje a su laboriosa y brillante ges-
tién en provecho de su finalidad, estrictamente patriética y exenta de politica”. En
esta cita, los padres de la asociacién “ocuparon la presidencia de la mesa”. La iden-
tidad de estas personas era la siguiente: “presidente don Luis Norberto Herndndez
den Laureano Alonso, secretario; doctor don E. Castellarnau, vicesecretario; doc-
tor don J. Castellarnau, J., (sic) tesorero, y los vocales don Salvador Enriquez, don
Eusebio Andrés y don Félix Gonzdlez Asensio”. Asimismo, se acuerda “enviar tele-
gramas a los alcaldes de las dieciséis provincias castellano-leonesas”. Pese al lapso
de identificar ¢l cargo de alcalde con la administracién provincial, se estd demar-

cando ¢l dmbito geogrdfico y humano de la agrupak,lon] 5

Y ANGNIVG, sin dudo, en La Vimgnardia, 16 de diclembre de 1925, p. 12

12 ANONIMO, *Msica v teatros”, en La Vanguardia, 22 de diciembre de 1925, p. 26.

L2 Brawco, Fernando: “La Casa de Lesn v Castilla”, en Za Denocracia, 23 de abril de 1926, p. 1.

14 ANGNIMO, sin dtulo, en Lz Vanguardia, 16 de enero de 1926, p. 8.

15 ANGNIMO, “Una comida fntima’, en Lz Vanguardia. 23 de befoO de 1926, p. 12. (Pro-
vincias, y atendiendo a la denominacién dc la épaca, de Avila, Burgos, Ciudad Real, Cuenca, Gua-
dalajara, Ledn. Logrofio, Madrid, Palencia, Salamanca, Santander, Segovia, Soria. Toledo Vallado-
lid y Zamora.)
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En 18 de abril de 1926 ticne lugar otra junta general, en este caso de cardcter
extraordinario, pero nuevamente lo escueto de la gacetilla hurta el contenido y
motivos de la mismal®.

Serd a mediados de ese mismo mes cuando Fernando Blanco, colaborador en
varios medios de prensa leoneses, publique en el periddico La Democracta un arti-
culo sobre la asociacién barcelonesa, la cual habifa visitado. Blanco se refiere a la
entidad en los siguientes términos: el “centro, ha nacido con gran entusiasmo. (...)
Cuenta ya con mds de 1.500 socios. En el salén de actos estdn colocdndose los
escudos de las dieciséis provincias leonesas y castellanas. En la biblioteca, se reci-
ben los periédicos diarios de todas ellas. En el baleén principal, un emblema regio-
nal y una bandera cspaﬁola’"”.

A mediados de 1926 la sociedad parece atravesar por dificultades financieras
de cierta tnjundia, tal y como se desprende de una perticién de solidaridad mone-
taria que realiza Tirso Aldez Luna, delegado de la provincia de Leén en la Junta de
Gobierno de la asociacién establecida en tierras catalanas, a través de la prensa
legionense:

“Por circunstancias imprevistas, hoy la Casa de Ledn y Castilla atraviesa por una
crisls econdmica que la obligard, si no vienen en su ayuda los elementos matri-
ces que representa, a cerrar sus puertas, con el desprestigio consiguiente, por
serle imposible la vida. Para evitar este doloroso trance es por lo que suplico, en
nombre de todos los leoneses que en esta gran ciudad luchamos por la vida, al
excelentisimo sefior presidente de la Diputacién provincial, al excelentisimo
sefior alcalde Constitucional, a todas las demds autoridades, entidades, a las
fuerzas vivas en general, como asi mismo al elemento trabajador, para que nos
ayuden a colocar en el pedestal que por su historia se merece al sagrado nom-

bre de Ledn y Castilla™18.

Seguramente relacionado con esta coyuntura, se produce un anuncio de reu-
nién para el 2 de agosto por el que se convoca a los nativos de la provincia de Ledén
ante la necesidad de “tomar acuerdos relativos a los nuevos rumbos que ha de
seguir la sociedad” de Crnigrantcslg‘

Ligado a la situacién financiera comentada por Aldez Luna y/o a los “nuevos
rumbos” que pronosticaban en la reunién de los leoneses, la junta de gobierno

dimite en pleno y se convoca a los asociados “a una junta general, que se celebrarg

16 “La Sociedad Casa de Ledn y Castilla, domiciliada en la Rambla de los Capuchinaes, 36 v
38, principal. celebrard junta general extraordinaria. el dia 18 de los corrientes y hora de las diez de
la mafiana, para tratar en ella las asuntos que figuran en la convocatoria. Se ruega a los asociados la
puntual asistencia’. (ANONIMO, sin dtulo, en La Vanguardia, 16 de abril de 1926, p. 7.)

17 Branco, Fernando: “La Casa de Ledn y Castilla”, en Za Democracia, 23 de abril de 1926, p. 1.

18 Argpz Lima. Tirso: “Casa de Leén y Castilla. en Barcelona”, en La Democracia. 26 de julio
de 1926, p. 1.

19 A{‘)-IONMD. sin dudo, en La Vinguardia. 1 de agosto de 1926, p. 9.
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en ¢l salén de la misma, el dia 29 del actual (domingo), y hora de las dicz, para
proceder al nombramiento de presidente y vocales que han de sustituirles y tratar
otros asuntos de import:mcia”zo. En esta asamblea se elige una directiva compues-
ta por los signientes nombres:

“Presidente, don Luis Norverto?! Herndndez; vice-presidente, don José Udina
Cortiles; secretario, don Salvador de la Paz Garrote; tesorero, Anselmo Lépez
Vega; contador, don Aureliano Villar Garrido; vocales, don Francisco Molleda
Arenas y Rafacl M. de Spro (sic) Racaj (sic)”22.

Este articulo finaliza con ¢l propésito de “dar ¢l mayor impulso a la Casa de
los leoneses y castellanos en Barcelona, contando para el éxito de su empresa, con
el entusiasmo de sus asociados”. Sin embargo, en La Vanguardia se anuncia una
nueva junta general extraordinaria para el 25 de septiembre??

En 22 dc cncro de 1927 volverdn a reunirse los asociados en “asamblea gene-
ral ordinaria®4. A los pocos dias se notifica que en 1 de febrero la “Casa de Leén
y Castilla trasl&d&ré su domicilio social (...) a la calle de José Anselmo Clavé, 9,
principal (al lado de la Rambla de Santa Ménica y frente el Gobierno Militar)*2%.
La inanguracién del local tuvo lugar en esa primera semana de febrero y consistié
en “un concurrido baile, ¢l cual empezé con la interpretacién del Himno Nacio-
nal®Ze,

Hacia finales de julio o en los dias iniciales de agosto la sociedad crea una “sec-
cién comercial” tras haber organizado “una importante reunién de comerciantes ¢
industriales castellanos y leoneses, establecidos en Barcelona”. Esta seccién estaba
“encargada de la proteccién y defensa de los intereses de los mismos”, y se preten-
dia que en ella tuviesen cabida no solo los socios del centro, sino todos los “comer-
clantes ¢ industriales leoneses y castellanos” establecidos en la Ciudad Condal?’.
Cuando menos, este grupo tuvo una segunda cita prevista para el 18 de agosto?®.

2 ANONIMO, sin dtulo, en La Vanguardia, 26 de agosto de 1926, p. 8.

2L Hay otras dos referencias a un tal Norberto escrito con “b” que seguramente es la misma
persana.

22 Anonmio, “Casa de Leén y Castilla en Barcelona”, en Diario de Ledn, 10 de septiembre de

1926, p. 1. (El otro periédico legionense de lmporta.naa La Democracia, también se hace eco de la
noticia con un texto casi idéntico —ANGNDMD, “Casa de Ledn y Castilla”, en La Democrcia, 9 de
septiembre de 1926, p. 2—, por lo que deberia de tratarse de un “comunicado enviado desde la Ciu-
dad Condal.)

B ANONIMG, sin tftulo, en La Vanguardia, 24 de septiembre de 1926, p. 7. (El rotativo bar-
celonés no aclara las causas de la junta, indicando los motivos con una expresion ambigua como por
tetier ;jw fratar asuntos de intevés para la casa.)

ANONDAO, sin diulo, en L Vimguardia. 22 de enero de 1927, p. 12.

25 ANONIMO, sin ttulo, en La Vanguardia, 28 de enero de 1927, p. 10.

2'5 ANONIMO, sin ttulo, en L Vinguardia. 8 de febrero de 1927, p. 10.

i"? ANONIMO, sin dtulo, en La Vanguardia, 3 de agosto de 1927, p. 7.

2 ANONIMO, sin dudo, en La Vingrandia, 16 de agosto de 1927, p. 8.
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Asimismo, a mediados de septiembre se abre la matricula “para las clases de
lengua Castellana y Aritmética elemental, en la secretarfa de la «Casa de Ledn y
Castillar (Anselmo Clavé, 9), de siete a nueve de la noche, admitiéndose también
a quienes sin ser socios deseen perfeccionarse en estas asignaturas™?.

No obstante, las dificultades de diversa indole que se habian ido filtrando en
distintos articulos de prensa parecen verse confirmadas ya a finales de septiembre de
1927, cuando La Vanguardia publica el siguiente breve: “Con mucha concurrencia
se celebré la anunciada reunién preparatoria para la constitucién del Centro Caste-
llano-Leonés. Entre los acuerdos figuran el nombramiento de la comisién encargada
de llevar a cabo la constitucién de la entidad, y convocar otra nueva reunién mana-
na, a las once de la manana, en el café Australia (ronda de San Antonio, 35)"*. Todo
indica que se estd fraguando otra agrupacién que iba a pugnar por aglutinar a los
emigrantes de Castilla y Leén?L. Pero los problemas debfan ser lo suficientemente
serios como para preocupar a los gestores de la Case. Ya a finales del afio veintisiete
tiene lugar una “junra general extraordinaria” en la que se acuerda,

“entre otros asuntos, conceder el reingreso a los paisanos residentes en esta capi-
tal que, habiendo figurado como socios, causaron baja en la misma, pudiendo
hacerlo sin cuota de entrada y con la cuota ordinaria antigua hasta el 31 de
diciembre™32.

2.2, Las actividades culturales y festivas

Pese a las dificultades y avatares internos descritos, la Casa de Ledn y Castilla
desplegd en el bienio 1926-1927 una programacién nutrida en eventos de muy
variada temdtica®®. Las actuaciones musicales, teatrales ylo literarias se sucedieron
con relativa periodicidad. Durante el afio 1926 se han rastreado las que siguen:

En 2 de febrero, “dia de la Candelaria, una velada musical, interviniendo en
ella el eelebrado tenor lirico don Antonio Diaz Calleja acompanado de la distin-
guida seforita Pilar Garcfa Caballo, profesora de piano™4.

27 ANONTMO, sin tiulo, en La Vistgrardia. 13 de septiembre de 1927, p. 10.

0 ANGONIMD, sin ttulo, en La Vinguardia, 24 de septiembre de 1927, p. 10,

3l Aunque hay que resefar que en las busqned‘ls realizadas en La Vanguardia no se han halla-
do mids referencias a este Centre Castellano-Leonés ni posibles derivaciones nominales de una segun-
da sociedad de emigrantes leoneses y/o castellanos.

32 ANONIMD, sin drulo, en Za Vanguardia, 1 de diciembre de 1927, p. 9.

33 Estas resefias complementan alqunoa de los vaefos exdstentes en la organizacién de la socie-
dad, pues revelan la personalidad de cargos internos y asociados comprometidos en actividades, las
secclones... y, asimismo, muestran los gustos y modas de la época, las filias y fobias de los nnemblos

de la directiva...
3% ANGNTMO, sin tiulo, en La Vinguardia. 4 de febrero de 1926, p. 15.

ISSN 0214-376 195 STVDIA ZAMORENSIA, Vol. IX, 2010



Juan Miguel Alvarez Dominguez

En 25 de abril la “comisién de festejos” organizé “una velada literario-musi-
cal” en la que “fueron presentados dos nuevos poetas de la casa, los sefores More-
no Marcos y Rodriguez Delgado, que leyeron hermosas poesias originales”. La
parte musical corrié a cargo de “la notable profesora de piano sefiorita Pilar Gar-
cfa y el conocido Dfaz-Calleja®.

En 30 de mayo “una velada histérico-literaria” en honor de Fernando III, ¢l
monarca que unificé en su persona las coronas de Castilla y Leén en 1230. En ella
tomaron parte "¢l poeta don Delfin Villan, la distinguida seforita dofia Pilar Gar-
cfa Martinez y el presidente de la Sociedad doctor don Joaquin Castellarnau, quien
disertard sobre el tema: «Recuerdo glorioso de nuestra historia»”3®.

En 14 de agosto “una sclecta velada tearral en el reatro Escuela, en honor de”
los socios y sus familias™’.

En 31 de octubre una nueva “velada literario musical”, que ¢l periodista no
duda en calificar de “brillantisima”. Hubo concierto de piano (de Pilar Garcla),
“juegos de prestidigitacion, poesias y un mondlogo™ (a cargo de un tal Calleja), y
la actuacién de los cantantes “Sebastidn Bujer y Faustino Nifo, (que) demostraron
sus cualidades de artistas interpretando varias canciones. Como final, Laporta
cantd muy bien «Dofia Francisquita», «Carmen», y la «Boheme», que hubo de
repetir dos o tres veces por los aplausos que se le tributaron™8,

En 21 de noviembre ¢l “cuadro eseénico de la Casa de Ledn y Castilla, que
dirige Jarobo (sic) Abollado, ha organizado una velada teatral en honor del secre-
tario general de dicha sociedad don Salvador de la Paz”. Los “jévenes socios que
integran dicho conjunto escénico” representaron Fl verdugo de Sevitla®®.

Durante el ano 1927 se encontraron las siguientes actividades:

En 2 de febrero “una velada teatral (...) en el teatro Sala Capsir (...) en la que
tomard parte todo el cuadro escénico de la entidad, poniendoe en escena las come-
dias Los asistentes y Robo en despoblada”. El festejo culminaria con la intervencién
del tenor don Marcial Rios y un baile®®.

A mediados de abril tuvo lugar una “velada literario musical” organizada por
la Comisién de Festejos a la memoria del com positor alemdn Ludwig van Beetho-
ven. El “director del cuadro escénico y musical, don Joaquin Palacios Garcla, expu-
so, con suma maestria, los diversos aspectos de la vida del gran miisico, ilustrando
su interesante conferencia con proyecciones luminosas y con la audicién de varias
composiciones beethovianas (sic)”. Las intérpretes fueron Pilar Garcfa y Matilde
Parés, quienes tocaron al piano, entre otras piezas, Clare de Luna, Sonata Patética
y la Marcha Finebre®..

5 ANONDMO, sin diulo, en La Vangnardia, 29 de abril de 1926, p. 10.

6 ANONIMG, sin dtulo, en La Vanguardia, 30 de mayo de 1926, p. 10.

7 ANONDMO, sin dtulo, en La Vimguardia. 11 de agosto de 1926, p. 7.

% ANONIMO, sin ttulo, en La Vanguardia, 2 de noviembre de 1926, p. 13.

% ANONIMG, “Mdsica y Teatros”, en La Vanguardia, 20 de noviembre de 1926, p. 17.
0 ANOMIMO, "Musica y teatros”, en La Vanguardia, 2 de febrero de 1927, p. 17.

5L ANONIMO, sin duulo, en La Vangnardia, 14 de abril de 1927, pp. 7-8.
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El 25 de mayo y con “una selectisima y numerosa concurrencia que llenaba a
rebosar los amplios salones de la ¢Casa de Leén y Castillas” se celebré una “solem-
ne velada literario-musical, para conmemorar el tercer centenario de la muerte del
célebre poeta Luis de Géngora™. En la sede social de Anselmo Clavé, y junto a la
directiva de la entidad de emigrantes (entre los que se nombran al presidente, “sehor
Norberto™; al secretario, “don Julidn Moreno Marcos™; y al director del cuadro escé-
nico, Joaquin Palacios) se encontraban los alcaldes de las capitales de Burgos, Ricar-
do Amézaga, y de Ledn, Francisco Roa de la Vega. El homenaje al vate cordobés
corrié a cargo de Moreno Marcos con una charla titulada Gdngora y su época. El
poeta de las Rosas. Seguidamente, dos “bellisimas sefioritas recitaron algunas de las
mejores poesfas’ del escritor andaluz. Ambos regidores fueron obsequiados con
unos “artisticos” diplomas que les distinguian como “socios de honor™¥2,

A finales de junio tiene lugar una “velada literario-musical, que como todas
las que vienen celebrdndose en este centro, resulté brillantisima®. La programacién
fue variada, alterndndose un concierto de piano (ejecutado por Carmen Gordo),
la lectura de poesfas (Villar), una charla sobre feminismo (Calleja), cuentos y chis-
tes (Arés) y la actuacion del enor Sebastidn Bujer y del bajo Echevarrfa®?.

Junto a las veladas literarias, musicales y de teatro anteriormente menciona-
das, la Casa de Ledn y Castilla protagonizé numerosas conferencias de diversas
temdticas. Se podrian dividir en dos grupos, aquellas que tienen relacién con Cas-
tilla o lo castellano (y més tangencialmente con Ledn) y aquellas otras que abor-
dan materias muy plurales. Enue las primeras se han consignado las que siguen:
“El jefe de la Biblioteca Provincial y Universitaria don Manuel Rubio Borrds”,
traté sobre las Glorias castellanas. La poesia hacia mediados de marzo de 1926.
Comenzé el orador “su erudita y amena disertacién con un brillante canto de
admiracién y entusiasmo para Ledn y Castilla, haciendo resaltar las glorias de
ambas regiones, que estdn escritas con letras de oro en los rancios pergaminos de
los Romanceros y del inmortal libro de la Historia®. Y prosiguié tratando cuestio-
nes como “los jueces de Castilla®, las “épicas leyendas de los sicte infantes de Lara;
la independencia del condade de Castilla y la excelsa figura de Rodrigo Diaz de
Vivar™; la “guerra de las comunidades; (...) Valladolid y Madrid como cortes de
Espaia, (...) y por dltimo los notables hechos realizados en Castilla durante la gue-
rra de la Independencia. (...) La segunda parte de la conferencia la dedicé el sefior
Rubio a «La Poesias”. (...) desde el poema del Cid hasta los poetas modernos, reci-
tando las mds selectas composiciones de cada siglo"*‘?

42 ANONIMO, *La Casa de Ledn y Castilla”, en La Vanguardia, 27 de mayo de 1927, p. 4. ABC
también se hace eco en sus piginas del homenaje “gongoriano” acaecido en la Ciudad Condal (Ario-
Hivic, “El 11 Centenaria de la muerte de Gongora™, en ABC —adicidn Madrid—, 28 de maya de
1927, p. 23.)

S ANOMIVO, sin dtulo, en La Vanguardia, 29 de junio de 1927, p. 10.

44 ANMONTMO, sin tiulo, en La ergzmm’ia: 21 de marzo de 1926, p. 13.
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En 6 de junio de 1926, Gregorio Ferndndez Diez hablé de La posibilidad de
Castilla®. E| periddico no explica sobre qué versé la disertacion.

En 18 (0 19) de junio de 1927, y con la asistencia de varios presidentes y dipu-
tados de las diputaciones leonesas y castellanas, José Udina (“*vicepresidente de la enti-
dad y concejal suplente” del consistorio barcelonés) departe sobre el tema Castellanos,
leoneses y catalanes, todos sienten el mismo orgullo: ser espanioles. En esa jornada se aga-
sajé a los mdximos dirigentes de las diputaciones (incluido el de la de Barcelona, Josep
Maria Mila i Camps, “conde de Montseny”) con el titulo de socios de honorio,

En 16 de julio de 1927, el socio Félix Gonzdlez Asensio discurseé sobre las
Ortentaciones espirituales de la Casa de Ledn y Castilla®’ .

Otras conferencias y actividades de indole cultural y lidica resefadas por la
prensa barcelonesa son: La majer igual al hombre por el abogado Félix Gonzdlez
Asensio (11-02-1926)48; una visita al Museo de Arqueologia planificada por la
comisién de Cultura de la entidad (25-04-1926)%; Por tierra de Palestina, por el
“culto director de las escuelas de la Casa de la Caridad”, José Udina (13-05-1926)%%
Cervantes novelista intuitivo y la escuela de novelistas futuros por ¢l miembro de “la
Liga Cervantista don Santiago Masferrer y Cantd” (7-10-1926)%Y; Una charla y una
lecrura por el “literato” Emilio Blanco (6-11-1926) 32 Los origenes de la cultura bis-
pdnica por el “poeta” Julidn Moreno Marcos (2-12-1926)%3; Algunos aspectos de
Suiza, patria del insigne Pestalozzi y notas de la vida de este ilustre pedagogo Zuriqués
por los sefiores Udina y Palacios (17-02-1927)%%; un banquete en honor a Félix
Gonzdlez Asensio “para festejar los recientes éxitos forenses que ha obtenido” (3-04-
1927)%%; y El libro de los poetas por el “orador y publicista” Alfredo Pallardé Luis en
colaboracién con la Liga Cervantista Espanola en Barcelona (8-10-1 927)%°.

45 ANGNIMO, sin Htulo, en Za Vanguardia, 5 de junio de 1926, p. 21.

5 AMONIMO, “La Casa de Leén y Castilla”™, en La Vanguardia, 15 de junio de 1927, p. 6.

7 AMGNIMD, sin dtulo, en La Vangaardia, 14 de julio de 1927, p. 7.

S5 ANONIMO, sin diulo, en La Vingnardia, 10 de febrero de 1926, p.

49 ANENIMD, sin drulo, en La Vanguardia, 24 de abril de 1926, p. 7.

50 ANGNDJO, sin dtulo, en La T/Emgmm'm 13 de mayo de 1926, p. 12.

P ANONIMO, sin titulo, en La Vanguardia, 1 de octubre de 1926, p. 7.; v ANONMO, sin titu-
lo, en La Vangnardia, 9 de octubre de 1926, p. 10.

32 ANONIMO, sin ttulo, en Lz Vanguardia, 6 de noviembre de 1926, p. 7.

32 AMONIMO, sin diulo, en La Vangnardia, 30 de noviembre de 1926, p. 12,

4 ANONIMO, “Conferencias”, en Lz Vanguardia, 17 de febrero de 1927, p. 15.; v ANONIMO,
“Pestalozzi”, en La Vanguardia. 19 de febrero de 1927, p. 12.

35 ANONIMO, sin diule, en La Vanguardia, 30 de marzo de 1927, p. 8.

36 Arcamvo, “El Dfa del Libro™, en Ta Vanguardia, 4 de octubre de 1927, p. 14.; y ANONIE-
MO, sin titulo, en La Vanguardia, 7 de octubre de 1927, p. 8.

10.
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2.3. Orpas actividades

En este bienio de 1926-27, la Casa de Leon y Castilla de la Cindad Condal
protagonizé o participé en otras empresas. En el rotativo La Vanguardia se han
hallado las siguientes:

Una peticién de “apoyo a la asamblea [de diputaciones] para realizar diversas
obras piiblicas”, en enero de 1926. Al parecer la demanda de la entidad fue secun-
dada®’.

Estuvo representada, junto a otras sociedades, en un acto de “afirmacién cul-
tural” celebrado por la Asociacion de Maestros de las Escuelas Nacionales de la pro-
vincia de Barcelona en la Universidad de dicha capital a finales de febrero de
192638,

También formé parte del “comiwé de honor” encargado de organizar “con
todo detenimiento” la conferencia que debia impartir el ingeniero Fernando Moli-
na (mediados de julio de 1926)%7.

Formaba parte, junto a otras asociaciones de emigrantes establecidos en Cara-
lufia (como el Centro Navarro, Centro Gallego, Centro de Hijos de Aragdn, y Ciren-
lo Regional Valenciano) del comité de “Grupo 19, folk-lore. A. Divisién regional”
de la Exposicion Internacional de Barcelona. Dicho comité se constituyé a media-
dos de diciembre de 19260,

En encro de 1927 envié una representacién a una conferencia de Manuel
Rubio Borrds planeada por la Liga Cervantista de Barcelona®?,

En 13 de julio de 1927, la *Junta directiva en pleno” visita al rector de la Uni-

versidad de Barcelona®?.

2.4. Las agrupaciones provinciales

En la Casa de Ledn y Castille de Barcelona se agrupaban hombres y mujeres
procedentes de un vasto y heterogéneo territorio que tedricamente (y en algunos
casos en la prdctica) abarcaba 16 provincias pertenccientes en la actualidad a las
comunidades auténomas de Cantabria, Castilla-La Mancha (con la excepcién de

Albacete), Castilla y Ledn, Madrid, y La Rioja.

57 ANGNIMO, “La Asamblea de Diputaciones”, en La Vanguardia, 22 de enero de 1926, p. 15.
# ANONDMO. “La Asociacién de Maestros Nacionales de Barcelona”, en La Vinguardia, 2 de
marzo de 1926, p. 14.
%q ANCNDAO, sin diulo, en La Vinguardia, 18 de julio de 1926, p. 12.
B0 AnONTVO, “Exposicién de Barcelona”, en La Visrguardia, 17 de diciembre de 1926, p. 26.
Sl Anormvo, “Del sefior Rubio Borrds conferencia™, en La Vanguardia, 19 de enero de 1927,
5 12
P 51 AMONDVO, “De ensefianza nacional”, en La Vangnardia, 14 de julio de 1927, p. 6.
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Desde marzo de 1926 La Vanguardia informa de reuniones de los naturales
de: Soria (en 19 de marzo), Segovia (en 25 de marzo)®, Leén (en 1 de abril)®3,
Ciudad Real (en 3 de abril)®, Avila, Cuenca, Santander, Salamanca y Zamora (en
9 de abril)¥, y Valladolid (en 8 de mayo)®s.

Aunque se tiene noticia de que sorianos, ciudadrealenos y leoneses tuvieron
otros encuentros, las actividades de todas estas agrupaciones, si es que las hubo, no
quedaron reflejadas en las pdginas del periédico fundado por los hermanos Godé.
No sucede lo mismo con burgaleses y madrilefios.

La agrupacién burgalesa aparcce en La Vanguardia en 3 de abril de 1926 con
motivo de una reunién en la que acordaron enviar un telegrama de condolencia al
alcalde de la capital de su provincia debido a los dafos sufridos por una inunda-
cién®. En 20 de mayo, los burgaleses se retinen “para tratar de asuntos relaciona-
dos con esta agrupacién y poder cambiar impresiones™ 7.

Pero su acto mds lucido acaecié con motivo de la celebracién de San Pedro
(29 de junio), patrén de la capital castellana del Arlanzén. Tras una asamblea pre-
paratoria se ultima una variada programacién:

“A las diez de la mafana, misa solemne en la parroquia de San Pedro, situada
ert la plaza del mismo nombre. A la una, banquete en la Casa de Ledn y Casti-
lla. A las nueve y media, velada liceraria, tomando parte entre otros elemenros,
el culto jefe de la biblioteca de esta Universidad, don Manuel Rubio Borrds, y
el notable publicista don Gregorio Ferndndez Diez. A continuacién se proyec-
tardn vistas de Burges y su provincia. Terminardn los festejos con un selecto
baile de Sociedad, que serd amenizado con guitarras y bandurrias al estilo del
pais y probablemente con dulzaina y tamboril”71,

El acto conté como estrella invitada con el general Emilio Barrera, burgalés y
Capitdn General de Cataluna, quien ocupé la presidencia de la mesa y dirigié un
discurso patriético y de critica al nacionalismo y separatismo cataldn. Por aquel
entonces, ¢l representante de la agrupacién de Burgos era el profesor Epifanio

Sagreduu.

(33 ANONIMG, sin dtulo, en Lz Vanguardia, 17 de marzo de 1926, p. 9.

G4 ANCNIMO, sin titulo, en La Vinguardia, 24 de marzo de 1926, p. 9.

5 Fn el caso de los leoneses, la convocatoria no es provincial, sine que se realiza @ sodos los leo-
neses aimantes de su regidn. (ANONIMO, sin ttulo, en La Vangnardia, 1 de abril de 1926, p. 7.)

B8 AMGNIMO, sin dtulo, en La Vangaardia, 1 de abril de 1926, p. 7.

’f? ANONDAO, sin dtulo, en La Vanguandia, 8 de abril de 1926, p. 21.

'f‘g ANGNIMG, sin dtulo, en La Vanguandiz, 7 de mayo de 1926, p. 8.

52 ANONDMO, sin diulo, en La Vinguardia. 3 de abril de 1926, p. 10.

0 ANONIMO, sin dtulo, en La Vinguardia, 19 de mayo de 1926, p. 8.

7L AMONTO, sin dtulo. en La ngmrrffa, 5 de junio de 1926, p. 21 y ANOMDMO, sin -
lo, en La Vanguardia, 24 de junio de 1926, p. 9.

72 AMoNIMO, “Discurso del general Barrera”, en La Vimgnardia, 30 de junio de 1926, p. 6.
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En 1928 se volverd a conmemeorar, mds modestamente, al santo patrén con
una comida intima y bailes regionales’>.

La Casa de Ledn y Castilla de Barcelona y la agrupacién burgalesa también
participan en el agasajo que tiene lugar en la capital castellana cuando se nombra
hijo predilecto de dicha ciudad al general Emilio Barrera’4.

Los madrilenos celebrardn también su patrono, San Isidro Labrador.

En 16 de mayo de 1926 lo festejan con una “cena {ntima” y un baile”. Y al
afio siguiente con “un gran festival de tipico cardcter madrilefo”, que consistiria
“en un banquete (...) y un espléndido baile de verbena a continuacidn, en el cual
hermosas senoritas lujosamente ataviadas, lucirdn ricos mantwones de Manila,

es[ando adornado C‘.'J. gra.n salén Clﬁ‘ ﬁesta,s dE [a entideu:l, fica y PFO["U.S&IDEHW”TG.

3. 1928: ;EL FIN DEL CENTRO?

Durante los afios 1926 y 1927 La Vanguardia habia relatado de forma regu-
lar las actividades de la Casa de Ledn y Castilla, pero en 1928 esta fuente de infor-
macién se agora, lo que induce a pensar, mds que cn otras razones, en que cs la pro-
pia entidad la que languidece hasta desaparecer.

Durante el primer trimestre del afio se suceden hasta cuatro junta generales.
Una primera, de cardcter extraordinario, en 8 de encro en la que se indica que han
de tratarse “asuntos de mucho interés”’. Una segunda el dia 14 del mismo mes,
en la que se iba a elegir “nueva Junta” directiva’®. En 26 de febrero se celebra una
tercera asamblea y en 17 de marzo una cuarta’. Estas dos dltimas se celebran en
otra sede distinta a la de la calle Anselmo Clavé (en Quintana, 3, principal)so.

73 ANCNIMO, sin titulo, en La Vinguardia, 20 de junio de 1928, p. 7. (No ha quedado refle-
jado en Lz Vanguardia si conmemoraron € San Pedro de 1927)

74 “Bn la «Casa de Ledn y Castillas se ha recibido un telegrama de su socio corresponsal en
Burgos, sefor Villalain, en el que participa que en el pleno celebrado por Ayuntamiento de aquella
ciudad, se tomsé el acuerdo undnime de nombrar hijo predilecto de Burgos al capitin general don
Emilio Barrera Luyando, de conformidad a los deseos manifestados en instancias suscritas por los
elementos directivos de la «Casa de Ledn y Casiillay y de un grupo de significados burgaleses resi-
dentes en esta capiral”. (ANONIMO, “El capitdn general hijo predilecto de Burgos”, en La Vanguar-
dia, 29 de abril de 1927, p. 8.)

75 ANGNIMG, sin ttulo, en La Vanguardia, 16 de mayo de 1926, p. 14,

76 Anormic, “Ultimas noticias”, en La Vanguardia, 10 de mayo de 1927, p. 31.

7T ANGNIVC, sin titulo, en La Vinguardia, 6 de enero de 1928, p. 10.

78 ANONIMO, sin thwlo, en La Vimguardia, 13 de enero de 1928, p. 10. Esta nueva direccién, a la
que se le ororgd un “voto de confianza para que praceda conforme acansejen los intereses de la Socie-
dad” estaba integrada por los siguientes hombres: “don Joaquin Castellarnau. presidente; don Anselmo
Lépez Vega, tesorero; don Santiago (Garcfa, contador; don Laureano Alonse, secretario, y vocales, don
Francisco Ruiz y don Emilio Castellarnau”. (AMOMRD, sin tulo, en Lo Vimgnardiz. 18 de enero de
1928, p. 10.)

:’r-r'pAI-TON]MD, sin ttulo. en La Vanguardia. 25 de febrero de 1928, p. 7.5 y ANONIMO, sin tftu-
lo, en La Vanguardiz, 17 de marzo de 1928, p. 9.

0 ANONDMO, sin diulo, en La Vingnardia. 25 de febrero de 1928, p. 7.
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Cuatro juntas en un lapso de dos meses y medio, ¢l cambio de domicilio
social, un anuncio (a mediados de febrero) de “proyectos de reorganizacién™!, el
cese (al menos a nivel informativo) de la actividad cultural y lidica (con la dnica
excepeidn de la comentada fiesta burgalesa de San Pedro), o el intento ya mencio-
nado de diciembre de 1927 de atraer a los socios que habfan causado baja pueden
ser claros indicios de una crisis que debié hacer tambalear los cimientos de la Casa,
posiblemente hasta su no lejana desaparicién.

Durante el resto de 1928 solamente se han localizado otras dos noticias perio-
disticas en La Vanguardia. Una estd relacionada con la intencién de formar un
Montepfo Social®?; y la segunda, y tiltima en el tiempo, con la composicién de una
nueva junta directiva en octubre de 1928:

“Presidente, don José Udina Costiles, director de las Escuelas de «Casa de Cari-
dad»; tesorero, don Anselmo Lépez Vega, agente co mercial; econtador, don Epi-
fanio Sagredo, profesor de las Escuelas del Bosque del Parque de Montjuich;
secretario, don Alfonso Nepiso Saur, empleado en las oficinas de la Compafiia
Trasatldntica, y vocales don Emilio de Castellarnau, docror en Medicina, don
Cirilo Jeyro Valero, industrial, ¥ don Arturo Lépez Martin, oficial de Correos™3,

Tampoco en anos posteriores se han podido encontrar referencias en La Van-
guardia ni en los periddicos leoneses consultados (Diario de Ledn, La Democracia
y el semanario La Crénica de Ledn).

4, LA CASA DE LEON ¥ CASTILLA Y EL PATRIOTISMO ESPANOL EN BARCELONA

La Casa de Leén y Castilla en Barcelona debe ser debidamente contextualiza-
da, pues su nacimiento y existencia se desarrollan en un perfodo temporal y en una
SOCiCdﬂ.d Y un CSPﬂCiO gcogréﬂco concretos y COM 1nas pCCLlli.aridadCS mlly marca-
das: la Caraluna, y mds concretamente la Barcelona, de los ahos centrales de la die-
tadura de Miguel Primo de Rivera. Asimismo, debe sefalarse ¢l propio sentimien-
to y percepeién de la personalidad individual y colectiva de castellanos y leoneses,
que tradicional y generalmente se han identificado de forma activa (y los han iden-
tificado el resto de pueblos peninsulares) con la idea de Espafa y de lo espafiol. Y
es esta una caracteristica que condiciond ¢l devenir de la entidad.

8L ANONIMO, sin diulo, en Lg Vingnardia. 16 de febrero de 1928, p. 9.
2 ANONIMO, sin ttulo, en La Vanguardia, 1 de marzo de 1928, p. 8.
82 AMONDMO, sin duulo, en La Vangnardia. 27 de ocwubre de 1928, p. 9.
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4.1, Lo castellano: lo espanol

A lo largo de la etapa contempordnea, y especialmente desde el dliimo tercio
del siglo XIX y primeras décadas del XX, algunos de los rasgos caracteristicos,
desde la lengua hasta la historia, de lo castellano (incluyendo bajo ¢l paraguas de
esta denominacién a leoneses, riojanos, cdntabros, madrilenos, toledanos, con-
quenses...) fueron promovidos como la ¢jemplificacién por antonomasia de lo
espanol por historiadores, literatos, politicos, artistas... Y ese pensamiento de las
elites se trasplanté a la mentalidad popular, reformuldndose en multiplicidad de
variables. Casl en paralelo en el tiempo, este proceso se intensifica desde que los
tedricos con posicionamientos mds fundamentalistas de los nacionalismos cataldn,
vasco y gallego establecen como uno de los pilares bdsicos de st ideario la contra-
posicién con lo espanol, que en la mayoria de los argumentos cllos equiparan a lo
castellano, percibiéndolo como un ente extrafo y peligroso para sus propias esen-
cias colectivas. Quizds uno de los cjemplos mds palpables se produzca en el terre-
no lingiifstico: euskera, cataldn o gallego versus espanol (o castellano).

Los castellanos (y los leoneses) asumen ese papel promovido por ambas doc-
trinas (nacionalismo espafiol de una parte, y cataldn, gallego y vasco de la otra),
relegando, en muchisimas ocasiones, la plasmacién de sus propias personalidades
regionales en beneficio de esa autoasumida identidad espafiola (en una de sus ver-
siones mds patridticas y castizas). La Casa de Leén y Castilla radicada en la Ciudad
Condal es un ejemplo de ello, actuando como centro de espanolismo en muiltiples
manifestaciones tanto publicas como internas.

4.2. El contexto politico cataldn (nacionalismao)

En Catalufia cohabitaban (con no pocos enfrentamientos) ideologias y
corrientes politicas antagénicas (deratas, socialistas, radicales, republicanos,
mondrquicos, conservadores, tradicionalistas-carlistas...) y el catalanismo, en dife-
rentes grados de reivindicacién y ya fuese de formulacién regionalista o naciona-
lista, habia sido asumido por un nimero notable de catalanes ubicados en estratos
transversales de la ciudadania, habiendo lograde permear todas las clases con su
mensaje®®. Como indica el historiador y catedrdtico Albert Baleells: “Los decretos
del 18 de septiembre de 1923 contra los signos de identidad catalana fueron el
fruto no séle del traslado de Primo de Rivera al cargo de jefe del Gobierno en
Madrid, sino la posicién del grupo militar de presién de Bareelona, que no queria
otro poder regional en Cataluia que el de la capitania general y deseaba subordi-

a4

Adin asl, se debe resefiar que la catalana, y la barcelonesa, era una sociedad plural en la que
el sentimiento de espafiolidad rambién exista y tenfa sus defensores, y no solo entre los emigrantes.
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nar y desnaturalizar la «Mancomunitat para hacerla desaparecer después, dejando
como tnica autoridad a la regién militar por encima de las cuatro provincias nue-
vamente desconectadas, confiadas a un partide subordinade como la Unién
Partriética, antes Unién Mondrquica Nacional. Por eso, cuando Primo de Rivera,
reforzado por la victoria en Marruecos y la desaparicién del pistolerismo, convir-
tié en 1925 al Directorio Militar en Directorio Civil y retiré a los militares de la
administracién local, continué en Catalufia el tdindem del general Barrera como
capitdn general y del general Milans del Bosch como gobernador civil de Barcelo-
na...”®. Y medidas “como la represién de la bandera y del idioma catalanes” hicie-
ron “que fuesen compartidos como signo colectivos por mds ciudadanos, que
podian identificarse ya con cllos sin mediaciones partidistas”%.

4.3. El espanolismo de la Casa de Ledn y Custilla

Emilio Barrera, el militar al que se refiere Balcells, era un castellano nacide en
Burgos y uno de los personajes con alta responsabilidad publica con el que mds
relacién tenfan los dirigentes de la Casa de Ledn y Castrlla. Segin La Vanguardia,
fue esta entidad la que promovié su reconocimiento como “hijo predilecto” de la
capital burgalcsa87. Y la alocucién que pronuncié en los salones del centro de emi-
grantes con motivo de la festividad de San Pedro, en el verano de 1926, ¢s una
muestra clocuente de la afirmacién de espafiolismo (y en este caso de cariz antica-
talanista) que propugnaba la entidad castellano-leonesa desde el mismo corezén de
las Ramblas de Barcelona.

Sus palabras, recogidas negro sobre blanco en un amplio articulo por La Van-
guardia, son un adecuado predmbulo para iniciar la serie de ejemplos que verifican
el patriotismo y la férrea filiacién con lo espanol de la Casa de Ledn y Castilla de
Barcelona. El general Emilio Barrera sostiene que “Leén y Castilla constituyen la
historia de Espana, porque de dichas regiones irradié todo el poderio y la grande-
za y el temple y el genio del alma espaiiola y fue alli donde se plasmé la fuerza uni-
ficadora de la Espafia grande. (...) El capitdn general, en cdlidos y valientes pdrra-

fos que provocan continuadas ovaciones hablé después sobre Catalufa y dijo,

85 BarceLLs, Albert: EY nacionaliono cacaldn, Madrid, 1999, pp. 86-87.

8 Ibid., p. 88.

87 Ver nora a pie de pdgina niimero 74. Asimismo, también son numerosas las visitas que diri-
gentes del centro de emigrantes realizan a la Capitanfa General para entrevistarse con Emilio Barre-
ra. La Vanguardia recoge en 1927, al menos las siguientes: en 28 deabril (AMONDO, “Noticias mili-
tares”, en La Vanguardia, 29 de abril de 1927, p. 27.). en 30 de junio (ANONDMO, “Noticias
militares”, en La Vanguardia, 1 de julic de 1927, p. 6.), en 1 de julio (ANGNINMD, “Noticias milira-
ves”, en La Vangnardia, 2 de julio de 1927, p. 24.) y en 16 de noviembre (AroNDvi0, “Noticlas mili-
tares’, en Lz Vanguardia, 17 de noviembre de 1927, p. 27).
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entre otras cosas, quc en csta regién sc ama a Espana como en cualquicr otra
regién, y yo —dijo— puedo dar fe de ello, pues la he recorrido de la periferia al cen-
tro, sin encontrar nunca desvio hacia la patria mds que en una minorfa exaltada y
execrable, que son los mismos que inspirando ¢l odioso caciquismo medraban a
expensas de éste. El cataldn es sano, es puro, es honrado y es tan espafiol como
todos los demds. (...) Volviendo de nuevo a tratar sobre el separatismo, afirmé que
los que reniegan de la madre Espafia son como los judios errantes que vagan sin
patria ni hog;;lr...88 y no inspiran otra cosa sino el desprecio y la execracién de los
espanoles y la maldicién de Dios”. El ardeulista remarca que el orador “fue inte-
rrumpido varias veces por las ovaciones, desborddndose hasta el frenesi al dar
remate a su interesante discurso”®?.

Esta intervencién no fue la dnica de la conmemoracién del San Pedro burga-
lés en la que se dieron muestras palpables de patriotismo espafiol. Epifanio Sagre-
do, presidente de la agrupacién de Burgos de la Casa, culminé su parlamento “can-
tando a la patria espafola, y por consiguiente a Castilla, viejo solar de la Espana
grande, sin olvidar a Catalufa, a la que tanto ama, diciendo que morir por la patria
es ¢l mds bello de los ideales”. Debe resaltarse que Sagredo vuelve a identificar con
plenitud a Espana con Castilla, y no hace lo propio con Cataluna. El presidente
de la sociedad de emigrantes, Joaquin Castellarnau, rinde un homenaje al Ejérci-
o, “que alld en las inhéspitas tierras africanas ha sabido arrostrar con gran presen-
cia de dnimo y herofsmo las erucldades del martirio de las hordas salvajes acaudi-
lladas por Abd-el Krim™92.

Como colofén, en “el momento de abandonar el general la Casa de Ledn y
Castilla, soné la Marcha Real, ddndose por terminado el acto”. Es decir, se inter-
preté ¢l himno, que junto a la bandera y ¢l escudo, son tres de los simbolos mds
pristinos con los que se identifica cualquier colectividad”!.

Los sones de la Marcha Real y los homenajes al ejército (con el conflicto colo-
nial norteafricano siempre presente), uno de los estamentos del estado que habia
protagonizado algunos de los actos mds represivos contra el nacionalismo (y tam-
bién el sindicalismo izquierdista) catalén®?, fueron eventos frecuentes en la agenda

3 Puntos suspensivos del original.

;“ AncNDAO, “Discurso del general Barrera”, en La Vimgrardia. 30 de junio de 1926, p. 6.

U Thid.

7L Thid.

72 Sepiin la historiadora Marfa Rosa de Madariaga, “el sector mids radical del movimiento
nacionalista catalin, represemado en particular por Accié Catalana y su drgano de prensa «La Publi-
citary”, consideraba la guerra de Marruecos “como asunro puramente espanol que no afectaba a los
catalanes mds que en la medida en que los obligaba a participar en aquella aventura”. (D MADA-
r14GA. Marfa Rosa: “Nacionalismo vasco y caralin frente a la revolucion de Abd-el-Krim”, en #is-
toria 16, 268, (agosto de 1998). p. 74.). Ya en noviembre de 1905 se habfa producido el asalto por
parte de oficiales de la guarnicion de Barcelona a la revista satfrica Cu-Cut (de ideologfa caralanista
v en cuyas pdginas aparecian frecuentes chistes grdficos alusivos al ejército) v a La Ven de Catalunya.
[iste golpe violento de autoridad de los militares no fue respondida por e poder civil, que unos
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de la Casa. Asi sucedié en 1926 con motivo de la ya referida “comida intima” con
que se obsequié a la junta fundadora: “el presidente, a requerimiento del oficial de
dragones de Santiago don Joaquin Segurado, solicité un minute de silencie en
memoria de los soldados muertos en Africa, en actos de cam pafa. Los comensales
puestos de pie guardaron silencio absoluto. (...) La Marcha Real que fue entonada
al empezar y terminar el dgape la escucharon los comensales de pie y con el mayor
respeto”®2. En ese mismo convite, el doctor Joaquin Castellarnau “finalizé su breve
parlamento diciendo que ¢l lema de la «Casa de Ledén y Castillas era patriotismo y
patria’.

En 21 de marzo, y con ocasién de la conferencia Glorsas castellanas. La poesta
se culminé con la interpretacion al piano del himno; y el orador, Manuel Rubio
Borrds, “al tratar de los hijos ilustres de aquellas regiones, hizo resaltar la gran figu-
ra de Cervantes, creador de la lengua castellana, a la que considera como un rega-
lo que la Virgen hizo a la nacién espanola, pdrrafo tan elocuentemente expresado
(..) que fue objeto de una calurosa ovacién™4.

Para ¢l dia 11 de diciembre de 1926 se planifica una velada literario-musical
“a beneficio de los mutilados ¢ invdlidos de la campana de Aftica™®>.

1926 fue un afio de hitos para la aviacién espafiola. En febrero el avién Plus
Ultra atraviesa el Atldntico en un vuelo con escalas entre Palos de la Frontera y Bue-
nos Aires, ciudad a la que llega en la jornada del diez. La noticia es acogida con fer-
vor y exaltacién patridtica tanto en la capital portefia (con una gran colonia de emi-
grantes espafioles) como en las principales urbes de la peninsula. En Barcelona, La
Vanguardia informa de “diversas manifestaciones en distintos lugares de la ciudad”.
La mds numerosa se congregd en la “puerta del Circulo del Ejército y la Armada’.
La marcha se dirigié hacia el monumento a Coldn, realizando diversas paradas,
como ante la sede de la “Asociacién Obrera de Unién Patriética”, donde se dieron

“muchos entusiastas vivas a Espafia, a la Argentina, a las reptiblicas americanas,
a Franco y a la aviacién espafiola, Los manifestantes volvieron a las Ramblas
continuando en direccién al monumento a Colén. Antes de llegar todavia se
detuvieron frente a la Casa de Leén y Castilla y el Centro Navarro, establecidos
en las Ramblas del Centro y de Santa Ménica, respectivamente, desde cuyos
balcones hablaron algunes improvisados oradores™®.

meses mis tarde decretaria la Ley de Jurisdicciones, ampliando la auroridad juridica de la justicia mili-
tar “ante cualquier ofensa oral o escrita a la unida de la pauia; al honor de las fuerzas armadas y sus
simbolos™, (BaLceLLs, Albert: B nacionalisne cataldn, Madrid, 1999, pp. 52-53.). La respuesta de
ampllos sectores de la politica catalana orlgmé la coalicién electoral Sefidaritas Catalana.
ANONIMO, “Una comida (ntma”, en La Vanguardia, 23 de febrera de 1926, p. 12.

?4 ArONDMO, sin duilo, en La ngmrxfm 21 de marzo de 1926, p. 13.

P9 ANONIMO, “Misica y Teatros”, en La Vanguardia, 11 de diciembre de 1926, p. 17.

76 Aronino, “El eraidy Palos-Buenos Aires”, en La Vangnardia, 12 de febrero de 1926, p. 6.
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No obstante, la entidad castellano-leonesa participé mucho mds activamente
en los homenajes tributados a los aviadores de la Escwadrilla Elcano, protagonistas
de la travesia entre Madrid y Manila (abril-mayo). A principios de julio de 1926
la Casa brinda a los capitanes “Gallarza y Estévez y al mecdnico Arozamena” una
recepeién oficial. En aquella jornada veraniega se hizo socios de honor a estos tres
hombres y al alcalde de Logrofio (ciudad de nacimiento de Gallarza). El regidor
lucroniense “agradecié también el homenaje de la casa de Ledn y Castilla y tuvo
frases de profunda admiracién para Castlla y para Cataluna, en la que dijo que
habfa visto latir un vivo sentimiento patriético™".

Un mes antes, el 9 de junio, la asociacién se habia sumado a un homenaje lle-
vado a cabo en la Ciudad Condal para “agradecer a nuestros hermanos filipinos las
demostraciones de carifio a Espafa, hechas recientemente con motivo de la llega-
da de los heroicos aviadores de la escuadrilla «Elcano»™8. “El salén sc hallaba
espléndidamente adornado y en el testero de la presidencia se habia colocado una
bandera nacional de gran tamaiio”??,

La espafolidad de Catalufia también es defendida por distintos oradores que
tuvieron su altavez en la Casa.

Ademds de las ya mencionadas palabras del general Emilio Barrera, con oca-
sion del Centenario de Géngora “el alealde de Burgos, don Ricardo Amézaga,
quien se ofrecié en nombre propio y de la capital burgalesa a la «Casa de Ledn y
Castillan, alentdndola en su patridtica labor y haciendo votos, asimismo, por la
prosperidad de Catalufia, rico florén de la patria espafiola, dnica e indivisible” 199,

Cuando en Barcelona se celebra una asamblea de dipuraciones provinciales en
junio de 1927, el vicepresidente de la agrupacién de emigrantes, José Udina, con-
ferencia sobre el tema Castellanos, leoneses y catalanes, todos sienten el mismo orgu-
llo: ser espaiioles'®L. El titulo es sumamente revelador del contenido y didfano en el
mensaje.

Y los vitores a Espafia eran habituales en muchos de los actos, como cuando

s¢ inaugurd la sede social de la calle de Anselmo Clavé; “terminando la velada, con

77 AMoNIvD, “Enla Casa de Ledn y Casdlla”, en La Vanguardia, 7 de julio de 1926, p. 6. ABC
también se hace eco del hecho, sefalando que el presidente del centra “pronuncié palabras pamriéti-
cas y de elogio a los aviadores™. (Ar0NDO, “En el Cireulo Ecuestre y en la Casa de Le6n y Casti-
la”, en ABC —edicidn de la manana—, 7 de julio de 1926, p. 16.). La Democraciz de Leon también
escribe una gacetilla al respecto (ANCNDVO, “En la Casa de Leén y Castilla”, en Lz Democracia, 8 de
julio de 1926, p. 2.)

78 ANCNDMD, “Homenaje a Filipinas®, en La Vanguardia, 27 de mayo de 1926, p. 8.

2% AnONTVO, “Homenaje a Filipinas”, en La Vanguardia, 10 de junio de 1926, pp. 8-9.

100 ANOMIMO. “La Casa de Leén y Castllla®, en La Vangnardia, 27 de mayo de 1927, p. 4.
Cuando ABC informa del acto, dice que “la fiesta resultd muy brillante y termind con vivas a Cas-
tlla y a Espafia®. (Arvionmvio, “El III Centenario de la muerte de Géngord”, en ABC —adicion
Madrid—, 28 de mayo de 1927, p. 23.)

1 TOMIMO, “La Casa de Ledn y Casdlla™; en La Vingnardia. 15 de junio de 1927, p. 6.
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frenéticos vivas a Espana y a la «Casa de Leén y Castillar, que fueron contestados
por todos los concurrentes’ %2 o en el homenaje a Géngora: “Acabé la velada con
vivas a Barcelona, a la «Casa de Leén y Castillay y a Espafia™9,

Finalmente, y respecto al tema del patriotismo espanol como posible reaccién
de los castellanos y leoneses residentes en Barcelona, resultan sobradamente ilus-
trativas las impresiones que el periodista leonés Fernando Blanco dejé escritas
sobre su visita al centro en la primavera de 1926. En el articulo expresa el ambien-
te social en el que, segiin él, se desenvolvia la vida cotidiana de los emigrantes:

“Para el cataldn hay en la peninsula sélo dos razas: la suya y la castellana. El
pcninsular que no es cataldn, es castellano siempre, aunque sea de Figueira da
Foz, lo cual en clerto modo no deja de tener gracia. (...) En Caraluna, singula_r-
mente en Barcelona, el forastero lo es slempre, por muchos afios que lleve alli
residiendo. Y es atin mds que forastero: extraio, extranjero. Y todavia mds:
podria decirse en muchos casos enemigo. (...) El ambiente nos repele, nos es
hostil. Por esto, la creacidn de sociedad, que bajo un denominador comuin de
castellanismo —que no es igual que anticatalanismo— congregan ¢n una ficil
fraternizacién a los naturales de otras regiones, es aquf una verdadera necesidad.
Comprendiéndolo asi un buen ntimero de vecinos castellanos y leoneses, se han
agrupado en una simpdtica asociacién a la que han dado titulo hogarefio de
«Casa de Ledn y Castillas. (...) En el balcén principal, un emblema regional y
una bandera espafiola, parecen darnos la sensacién de una Embajada o Consu-
lado... (puntos suspensivos del original) de nuestra propia terra. Y al acercar-

nos por allf, sentimos un poco, algo asi como si nos aproximdramos a casa” %4,

5. ANEXO

En abril de 1926, ¢l citado Fernando Blanco realiza un peguedio censo de leo-
neses en Barcelona, la mayoria socios de la Casa de Ledn y Castilla. Su interés radi-
ca, especialmente, en que junto a la procedencia de algunos (es de imaginar que la
localidad de nacimiento) indica la profesién de la gran mayorfa. El listado, de 47
individuos, todos ellos varones, es el siguiente:

“Los mds conocidos y significados, son desde luego el astorgano D. Manuel
Luengo, comisario regio de Primera Ensefanza e Intendente del Palacio Real de

W02 AncnNiva, sin dtulo, en La Vanguardia, 8 de febrero de 1927, p. 10.

03 Ariormnvio, “La Casa de Lebn y Castilla”, en La Vanguardia, 27 de mayo de 1927, p. 4.

104 Brarco, Fernando: “La Casa de Lesn y Castilla”, en Lz Democracia, 23 de abril de 1926,
p- L. (Sus palabras, impregnadas de estereotipos, pueden tener origen en sus propias ideas o en con-
versaciones con personas de la Casa de Ledn y Castillz u otros emigrantes).
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Pedralbes; Pio Lépez Garcia, subdelegado regional de Trabajo; Constantine
Rubio, jefe de la Casa Rodriguez Hermanos, de éstay ¢l Sr. Borredd (hermano
de D. Rafael y D. Ramén), jefe de la Estacién del Norte; el comerciante Zaca-
rias Casado, que ha establecido un gran comercio de Relojeria en la calle de Fer-
nando; el Sr. Crecente, beneficiado de la Catedral; José Garcia del Busto, admi-
nistrador de la Cdrcel; Manuel Urefia, funcionario de Hacienda; el inspector de
policia Teodoro Ferrero; el agente del mismo Cuerpo Hipélito Borbojo; el capi-
tdn A‘_ugel Antolin, del Cuerpo de Seguridad; el oficial de Veterinaria Militar
Romdn Luera Puente; el maquinista Valero, de la Compafia del Norte; Julio
Unztie, viajante de Comercio, Enrique de la Fuente, pinror..19%.

En ¢l libro de socios de la «Casa de Castillan, encuentro, ademds de varios
de los citados, los siguientes:

— De La Bafieza: Eustasio Gonzdlez Méndez, relojero; Julio Velasco Alva-
rez, impresor; Germdn Santos Garcia, comerciante; Joaquin Santos Gar-
cfa, comerciante; Antonio Tesén Esteban, militar, Julio Sanz, viajante;
Evelio Abastra.

— De Villafranca del Bierzo: Antonio Lopez y Lépez, electricista; José
Lépez Herndndez, funcionario de Hacienda; Francisco Beberide Fer-
ndndez, empleado.

— De Sahagtin: Tirso Aldez Luna, contable; Facundo Pérez Herrero, guar-
dia civil.

— De Valderas: Restituto Rando Montafia, electricista; Sandalio Herrero
Ledn, jornalero; Ciriaco Centeno Estévanez, carabinero.

— De Astorga: Enrique Alonso Delds, empleado; Carlos de la Torre Ramos,
empleado.

— De Leén: Enrique Santamaria Hortigiiel, Lipégrafo; Matfas Alvarez Fer-
ndndez, cocinero.

Manuel Pérez Delds, perito electricista, de Valencia de D. Juan. Federico
Rodriguez, agente de policia, de La Vecilla. Florentino Alvarez Garcia, conta-
ble, de Murias de Paredes. Joaquin Robles Cangas, empleado del Norte; (sic) de
El Burgo. Alfredo Gonzdlez Méndez, relojero, de Alija. Dionisio Gonzilez Prie-
to, militar, de Santa Maria del Piramo. Eusebio Andrés Gémez, maestro, de
Pola de Gordén. Ciriaco Prieto, chauffeur (sic), de Grajalejo de las Matas.
Manuel Pinos Casado, barbero, de Puente de érbigo. Feliciano J.l.r Recio,
comerciante, de Villalsal (sic). Wenceslao Lépez Campo, maestro, de Santa
Eulalia. Marcos Mordn Castrillo, de Regueras y Luis Salvi (sic) Gonzdlez, omer-
ciante, de San Juan de la Mara” 106

105

Puntos suspensivos del original.
106 I

Brarico, Fernando: “Los leoneses en Barcelona”, en Lz Democracia. 17 de abril de 1926,
p. 1. Los puntos tipogrificos que aparecen en la traseripeién de algunos apellidos corresponden a

letras no identificadas en el documento original.

ISSN 0214-376 209 STVDIA ZAMORENSIA, Vol. IX, 2010



Juan Miguel Alvarez Dominguez

Aunque estas referencias profesionales no son extrapolables al resto de pro-
vincias, y ni tan siquiera al conjunto de los emigrados naturales de la demarcacién
leonesa, sf que resultan interesantes en si mismas. El primer dato relevante es que
el niicleo cuantitativamente mds numeroso cs ¢l perteneciente a las Fuerzas Arma-
das y cuerpos policiales, con casi 1 de cada 5. Le sigue a cierta distancia el funcio-
nariado civil (con casi el 15%), los trabajadores del sector comercial (con algo mds
de 10 de cada 100) y los ferroviarios (el 8,5%). Estas cuatro fracciones agrupaban
a mds de la mitad de los asalariados leoneses aludidos en el escrito.

En lo que respecta al origen local de los leoneses a los que menciona Fernan-
do Blanco en su articulo, quizds lo dnico resefiable sea el destacable porcentaje de
bafiezanos (casi el 15%), pero es necesario advertir que el periodista deja un vacto
inmenso (préximo al 30%) sobre el que no especifica la localidad de nacencia.
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Espana en Cuba. Notas diplomdticas
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Spain in Cuba. Diplomatic notes about a conflict (1927-1939)

ALE[ANDRO GARCIA 1'%LVAREZ
Universidad de La Habana

RESUMEN

Después de la Independencia de Cuba, grandes conringentes de espafioles viajaron
a la Isla en busca de mejores condiciones de vida. A causa de ello, la compleja situa-
cién politica que finalmente condujo a Espafa a la Guerra Civil entre 1936 y 1939
se reflejé con mucha fuerza en la sociedad cubana, obligande a distintos sectores de
la misma y a la direccién politica del pais a definir sus posiciones con respecto dicha
situacién. El presente texto se propone mostrar una particular visién del mismo, cla-
borada a partir de noras consulares emiridas por funcionarios espaioles destacados
en La Habana y por e Ministerio de Estado de Espana,

ParaBrAS CLAVE: Crisis. Inmigrantes. Repatriacién. Fascismo. Repiiblica.

ABSTRACT

Before the Cuban Independence, large groups of spanish emigrants traveled to the
Island looking for better live conditions. For this cause, the complex political situa-
tion that conduced Spain to the civil war between 1936 and 1939, reflexed stron-
gly in the cuban society, obligating several civil sectors and the political direction of
the country to derermine their positions abour this situation. This paper show a
particular point of wiew about that conflict, using the consular notes sent by the
spanish functionaries in Havana and the Foreing Ministery of Spain.

KerworDs: Crisis. Immigrants, Repatriation. Fascism. Republic.

0. INTRODUCCION

La entrada del ejército fascista en Madrid en marzo de 1939 proporciond un
golpe definitivo a la resistencia de la Republica Espafiola. A partir de tal aconteci-
miento la capitalidad republicana centrada en Bareelona perdié casi totalmente su
significaciéon como foco de resistencia al fascismo, mientras que la otra capitalidad,
la de Burgos, finalmente seria trasladada a Madrid. El doloroso conflicto que radi-

calizé y ensangrenté a Espana durante aquellos anos tiene antecedentes politicos
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dificiles de ignorar por los scguidores de la historia desde uno y otro bando beli-
gerante. En Cuba, nacién de perfiles propios ligada estrechamente a Espafa por su
historia anterior y, sobre tode, por la presencia de grandes contingentes de inmi-
grantes espafioles distribuidos por todos los sectores econémicos del pais, y ade-
mds organizados en sociedades de identidades v funciones muy definidas, estos
acontecimientos se reflejaron de manera profiinda mediante una toma de posicio-
nes por parte de los sectores y personas mds ligados emocionalmente a la titulada
Madre Patrial.

Terminada la Guerra Civil espanola en 1939, las relaciones entre los gobier-
nos de Cuba y Espafa fueron reestructuradas sélo a nivel de representacién con-
stilar, en un momento en que la Isla se encontraba todavia en medio de un proce-
so de recuperacién con respecto a la profunda crisis econémica y politica que habia
venido sufriendo desde el ano de 1929. Las condiciones que debieron afrontar los
rriunfantes partidarios del general Francisco Franco con el propésito de dar conti-
nuidad a las relaciones oficiales que hasta entonces habian existido entre ambos
pafses, asi como los contenidos de las opiniones emitidas por los funcionarios
designados para la representacién espafola en la Habana al término de la Guerra,
constituyen elementos de sumo interés para el conocimiento de la situacién inter-
na en Cuba desde una éptica distinta. Este breve articulo trata acerca de ciertos
antecedentes que arrojan luz sobre algunos aspectos de aquel conflicto que dividié
y ensangrentd a Espana, aunque vistos desde la lejana perspectiva de Cuba. Para
dar cumplimiento a este objetivo han sido tomados como fuentes de informacién
las opiniones trasmitidas por los flamantes funcionarios consulares del franquismo
en la Isla al Ministerio de Estado espafol, antes, durante, y una vez concluido
aquel conflicto bélico?.

1. LOS ANTECEDENTES

Elfinal de la década de los veinte y la primera mitad de la de los treinta trans-
currieron en medio de una crisis econdmica que afect$ al sistema capitalista a esca-
la mundial. Dicha crisis no tardé en trasladarse con mucha fuerza al dmbiro de lo
social, dando lugar al surgimiento de nuevos planteamientos ideolégicos y deman-
dando soluciones que finalmente llegaron a afectar seriamente la continuidad de

L' El presente texto es el resultado parcial de un proyecto de mayor amplitud sobre las relacio-
nes entre Fspana y Cuba, dirigido por la historiadora Consuelo Naranjo Orovio a partir del Centro
de Estudios Histéricos del Consgjo Superior de Investigaciones Cientficas de Madrid.

> La documentacion utilizada proviene indistintamente del Archive del Ministerio de Asuntos
Exteriores (AMAE), Palacio de Santa Cruz, Madrid, v del Archivo General de la Administracién
{ACzA), en Alcald de Henares.
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los sisternas politicos en algunos paises europeos®. Uno de estos casos fue precisa-
mente el de Espafia a partir del cese de la dictadura de Miguel Primo de Rivera, la
cual fue sucedida casi sin interrupcién por el desplome de la Monarquia y el sur-
gimiento de la Il Repiiblica en el ano 1931. Aunque situada en un dmbito geo-
gréfico distante de Europa, y ademds colocada bajo la influencia tuelar de los
EE.UU., Cuba también debié sufrir, aunque de modo distinto, las conmociones
propias de aquella infeliz coyuntura. Las conseeuencias de la gran erisis afectaron
simultdneamente, tanto a la antigna mewrépolis como a su colonia de otros tiem-
pos, para influir de diferentes maneras sobre un conjunto de hechos, circunstan-
clas y relaciones que constitufan manifestaciones locales de la propia crisis cuyo
origen debe ser buscade en la situacién que estuvo afecrando al conjunto de la
sociedad a escala mundial. Entre los acontecimientos que tuvieron lugar en Cuba
en aquella coyuntura pueden hallarse evidencias muy tempranas que pueden con-
siderarse como un reflejo directo de la situacién que en aquellos momentos se esta-
ba produciendo en Espafa. Entre estas evidencias, se identifican con especial cla-
ridad aquellos indicios de lo que mds tarde serfa el radical enfrentamiento entre los
partidarios de la Reptiblica espafiola y los fascistas autotitulados como “nacicnales”.

La existencia de signos inequivocos de los conflictos que llegarfan a hacer cri-
sis total con el estallido de la llamada Guerra Civil de Espana, pueden ser identi-
ficados en Cuba nueve afios antes. Se conoce que desde 1927 existia en La Haba-
na un movimiento derechista titulado “Espainia Integral”; ¢l cual, no obstante su
cardcter extraoficial, en algunos momentos llegé a contar con el eventual apoyo del
embajador de Espana en Cuba, sobre todo en los propésitos de celebrar localmente
algunas de las actividades festivas tradicionales de la 1\10narqufa4. Al parecer, la
mencionada organizacién también desplegd una gran actividad durante los aios
siguientes. Entre 1928 y 1929, es decir, durante los afios finales de la dictadura del
general Miguel Primo de Rivera, en La Habana ya era muy evidente la existencia
de un conflicto entre los espafioles que aspiraban al establecimiento de una repi-
blica en la antigua metrépoli y los mds intransigentes adversarios de tal férmula
para orientar los destinos de Espana en un futuro inmediato. Por aquellos mismos
afios surgicron al menos dos nuevas sociedades de espafioles residentes en Cuba,
que se situaron al margen de las prestigiosas entidades regionales que habian exis-
tido en el pais desde el siglo XIX. Estas nuevas entidades se fueron alineando en
contrapuestas posiciones ideolégicas. Una de estas fue la “Sociedad de Ex-milita-
res y Patriotas Espafioles”, de similar orientacién al antes mencionade movimien-
to conocido como “Espana Integral™. Pero a diferencia de éste, la nueva sociedad
parecia estar integrada por gente de procedencia mds modesta proveniente de las

Entre estos palses pueden mencionarse como casos paradigmdticos los de Alemania, Tralia o
Japdn.
¢ Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriores de Espafa (AMAE). “Comunicacién de F.
Agiiero al M. de Fstado.de Espana en Febrera 5 de 19277, Leg. 2353, Expte. n® 20,
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esferas del comercio y de la industria. A continuacién de las mencionadas organi-
zaciones surgid una tercera sociedad que podia ser considerada ideolégicamente
como antipoda de las otras dos. Su diferencia estaba en que la misma asumia la
representacién de las ideas republicanas espafiolas en Cuba. Esta nueva sociedad
serfa identificada como “Circulo Republicano Espafiol”. Las divergencias ideolé-
gicas y politicas del momento hicieren que los integrantes de las dos primeras enti-
dades asumieran posiciones mds radicales y una actividad piblica mds intensa.
Estos ya no se conformaban con la exaltacién del gobierno del marqués de Estella,
al que consideraban como “cl mejor tenido por Espafia”, sino que ademds se ofre-
cieron voluntariamente al entonces embajador de Espafa en Cuba, Sr. Santiago
Méndez Vigo, para realizar acciones de oposicién y fuerza contra el recién surgido
Circulo Republicano, signiendo asi una prdctica que comenzaba a ser habitual
entre los grupos fascistas donde quicra que los hubo. Sin embargo, este ofreci-
miento no fue finalmente aceptado por dicho embajador baséndese en la ingenua
creencia de que se trataria de un movimiento con pocas perspes:tivasﬁ.

Por otra parte, es un hecho bien conocido que a causa de la deformacién y
cardcter dependiente de la estructura econémica de Cuba, la erisis del capitalismo
mundial también impacté muy profundamente sobre las condiciones internas de
este pais. Dichas condiciones econémicas, politicas y sociales se deterioraron de
manera profunda y rdpida a partir del afo de 1929, extendiéndose tal situacién
casi hasta finalizar la década de los treinta. La crisis del sistema habfa provecade la
caida en picada de los precios del aziicar durante todos aquellos anos. Como una
desesperada férmula para estabilizar la situacién del mercado internacional de
dicho producto, dicho problema fue afrontado por las autoridades cubanas
mediante la adopcién de medidas restrictivas sobre el monto del dulce a producir
en cada zafra. La mencionada situacién incidié de manera directa sobre las condi-
clones sociales y politicas de la Isla, agravdndolas considerablemente casi hasta
finalizar la década de los treinta. Como resultado de tal desequilibrio fueron des-
plazados de sus ocupaciones habiruales millares de trabajadores nativos e inmi-
grantes, en su mayotia espafoles y antillanos, que habian venido a la Isla durante
los anteriores afios de bonanza atraidos por las posibilidades de encontrar cmpleoﬁ‘
La crisis repercutié directamente y de forma inmediata sobre una masa importan-
te de la poblacién inmigrante, sobre todo en los casos de aquellos que carecfan de
vinculos familiares o de relaciones que le permitieran mitigar siquiera transitoria-

* (AMAE) “Comunicacién del Embajador de Espatia al Ministerio. de Estado de Espana, junio
4 de 19297, Leg. 2353, s/n expte.

 Tapares REAL, José: “Proceso revolucionario: ascenso y reflujo (1930-1935). En La nevcolo-
nia. Organizacion y erisis. La Habana, Insticuto de Historia, 1998, cape.VIL p. 282-380; Laorez
CrveRrIRA, Francisca: Cuba entre 1899 y 1959. Seis dévadas de bistoria. La Habana, 2007, p. 103-131
y Maluguer DE MOTES, |.: “La inmigracién espanela en Cuba. Elementos para un debare histori-
co”. En Consuelo Naranjo Orovio v Tomds Mallo Gutiérrez (eds.). Cuba la perla de las Antillas.
Aranjuez, Doce Calles, 1994, p. 141-143.
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mente ¢l estado de abandono y penuria en que quedaron colocados a causa de
aquella profunda recesién. Entonces se impuso casi como tinica solucién la emer-
gente repatriacién de los afectados, los que en nutridos grupos se presentaron ¢
invadieron en mds de una ocasién el piso que ocupaba el Consulado Espanol de la
Habana en el edificio de la Lonja del Comercio. En torno a esta cuestién, el enton-
ces consul de Espana en Cuba, Sr.Ernesto Freyre, dio cuenta al Ministerio de Esta-
do espanol sobre el resultado de algunos hechos de violencia ocurridos en ¢l con-
sulado de la capital cubana, a causa de los masivos reclamos de repatriacién
manifestados por los inmigrantes que se sentfan abandonados a su suerte: “tuvie-
ron escenas de violencia cuyo resultado fue uno o dos policias heridos y dos o tres
paisanos contusos’, y a continuacién agregaba otras consideraciones a su visién
personal de la situacién:

“No es posible sostener ni un dia més esta situacién: o se les da trabajo a estos
infelices que acosados por el hambre y la indigencia apelan al recurso de la fuer-
za, o se les repatrian sea al niimero que sean, como ellos piden, ya que en Cuba
no hay campo ni sitio para ellos™.

Esta conflictiva situacién se prologé durante algunos afios mds, y por ello tuvo
que ser abordada por la representacién consular y diplomdtica espafiola en Cuba
en mds de una ocasién. Para dar solucién al asunto se traté de enfocar la situacién
desde dos dngulos diferentes, lo cual implicaba la solicitud y aprobacién de medi-
das también diferenciadas. Una de ellas fue la de tratar de influir sobre las aurtori-
dades del gobierno espanol para que paralizaran o restringieran a toda costa la emi-
gracién de trabajadores espafioles a Cuba®. La otra medida sugerida por el
funcionario espafol fue la de ayudar a los desplazados mediante el oworgamiento
de pasajes de retorno a Espafia, utilizando para ello el concurso de las emblemdd-
cas sociedades de beneficencia y recreacién sostenidas por los espaiioles de Cuba,
hasta el momento en que este recurso parecié agotarse por completo?. Durante
aquellos mismos afios, los dirigentes de la “Sociedad de Ex-militares” intentaron
por todos los medios capitalizar en su favor la trdgica situacién de los inmigrantes
espafioles que se mantenfan desocupados deambulando por las ciudades, particu-
larmente en algunos sitios y calles de La Habana.

Durante los duros afos de la gran crisis, los problemas mds esenciales y urgen-
tes de Cuba fueron replanteados mds de una vez. Para ello se conté con la inter-
vencién concertada de algunas figuras politicas del pafs, €l gobierno de los EE.UUL
y el Ejército Nacional, aunque en tal coyuntura también resulté inevitable la par-

7 AMAE. “Comunicacién del Cénsul General Fresta Freyre al Ministerio de Estada. Anexo
3 al despacho Ne 172 de 1929, Leg. 2353, Expte. N 30, p. 1.

# AMAE. Leg.. 2353, Expte. No 62.

? AMAE. “Comunicacién de Marzo 4 de 1936”. Leg. 2353, Expte. 30, anexo Ne 2.
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ticipacién de las masas populares. Como resultado de una suma de acciones con-
certadas, finalmente se produjo el derrocamiento del gobierno del General Gerar-
do Machado en agosto de 1933, abriéndose la posibilidad de renegociar al signien-
te ahe las relaciones comerciales y algunos asuntos peliticos que se mantenian
pendientes entre Cuba y EE.UUL Sobre las bases entonces creadas se inicié un
lento proceso de estabilizacién del modelo agro-exportador vigente y de las condi-
ciones politicas internas de la Isla apoyado en el predominio del ejército sobre las
instituciones civiles'?. Pero en aquella particular coyuntura la situacién en Espafia
no era mds estable que la de Cuba. No obstante la fundacién de la 112 Repiiblica
Espafiola en 1931, alli la situacién interna habia comenzado a transitar por un
camino signado por la radicalizacién politica y la intolerancia ideolégica, lo cual
finalmente condujo al desencadenamiento de una guerra entre dos bandos carac-
terizados por la mayor intransigencia. Tal y como habia venido sucediendo hists-
ricamente entre dos paises Como Espafia y Cuba, tan estrechamente comunicados
mediante la tradicién y la historia comuin vivida, los conflictos que sucedian en el
interior de Espana continuaron reflejdndose como un espejo en el seno de la poli-

tica y la sociedad cubanas!!.

2. CABALGANDO SOBRE LOS PROBLEMAS GENERADOS POR LA (GUERRA

En los inicios mismos de la Guerra Civil, el entonces embajador de Espafia en
Cuba, Luciano Lépez Ferrer, hizo un recorrido por toda la Isla en busca del apoyo
de la sociedad civil, y asi movilizar la opinién de los inmigrantes en favor de la
causa de la Reptiblica Espafiola, entidad que él mismo representaba oficialmente.
En su telegrama al Ministerio de Estado espafiol die cuenta de los resultados de su
viaje:

“Acabo de regresar excursién interior de la Isla habiendo visitado todas las ciu-
dades importantes siendo recibido calurosamente por colonia, autoridades, y
pueblo cubano que nos colmaron de agasajos evidencidndose espiritu raza que
mantuvo carifio a Espafia y sus instituciones vitoreando Reptiblica Espafola™?.

Sin embargo, aunque por entonces ocupaba formalmente la presidencia de
Cuba un civil, el Dr. Miguel Mariano Gémez Arias, es posible sospechar que en
aquella fugaz magistratura no les hubiera resultado demasiado dificil a los elemen-

W0 Instiruto de Historia de Cuba, 1998, cap. V1L, p. 348-357.
1L Feprianpez Mimnz, Aurea Matilde: José y Consuelo Amor, guerna y exilio en i menoria. La
Habana, Ediciones Memoria, Centro Cultural Pabloe de la Torriente Brau, 2007,

12 AMAE. Leg. R/840, Expte. 19.
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tos simpatizantes de la Falange Espanola que actuaban en la Capiral de la Isla, €l
lograr el apoyo de alguna de las autoridades militares cubanas con el fin de conse-
guir la clausura de un nominado Centro Socialista que habia surgido, asi como
también de la representacién de Izquicrda Republicana en La Habana. Para esta
represiva decisién fue tomada como base la supuesta neutralidad del gobierno
cubano ante la situacién interna de Espana, a punto de estallar en una guerra civil.
Al cierre del local de ambas entidades se unié la detencién de cuarenta y cinco de
sus directivos y socios. La representacién diplomdtica de La Repiblica ante el
gobierno de Cuba no demord en su protesta, alegando la mds absoluta respetabi-
lidad y legalidad de ambas sociedades!?.

Desatado el imparable conflicto de la Guerra Civil, ésta escindiria a Espafia
en dos bandos irreconciliables cuyos centros de decisién politica estuvieron radi-
cados uno en Burgos y el otro en Barcelona. Sin embargo, la movilidad territorial
de las operaciones militares fue modificando paulatinamente el mapa politico de
Espafia entre 1936 y 1939, hasta quedar derrotado totalmente el estandarte repu-
blicano en este dltimo afo. La conflictividad de la dual y cambiante situacién cre-
ada por la Guerra también quedé expresada en las comunicaciones internaciona-
les dirigidas hacia el mundo exterior por cada uno de aquellos centros de decisidn
politica. Todo parece indicar que la sede oficial de la embajada espafola de La
Habana quedé en manos de los calificados como “rojos” hasta el dltimo momen-
to de la Guerra, lo cual no significé que dejara de haber una oficina o delegacién
paralela que ostentara la representacién oficiosa de los supuestos “nacionales”, en
la ciudad capital de La Mayor de las Anrillas.

En la esfera de los intereses econémicos es preciso sehalar que el intercambio
comercial de Cuba con Espafia s¢ mantuvo casi sin alteraciones desde el primer
afio de la Guerra, principalmente con respecto a los territorios que eran controla-
dos por el gobierno de Burgos. Como cuestién muy particular debe tenerse en
cuenta el caso de los almacenistas y fabricantes de tabaco que tradicionalmente
exportaban sus productos a Espafia. Muchas de estas sociedades mercantiles eran
de propicdad doméstica, principalmente de familias hispano-cubanas que habfan
mantenido inalterables las exportaciones de la aromdtica hoja a la Compafia
Arrendataria de Tabacos con sede en Burgos. Sin embargo, a partir de marzo de
1938 y por razones de gestién financiera, ¢l Centro de Moneda de aquella ciudad,
ahora en manos de los fascistas, paralizé la conversién de las pesetas en délares y
con ello canceld la posibilidad de pagar las compras de tabaco que hasta entonces
habian sido enviadas por los fabricantes cubanos a la Peninsula'®, Es probable que
haya sido la presién cjercida por los tabacaleros de la Isla sobre el gobierno cuba-
no lo que meses mds tarde motivé el envio de un funcionario de dicho gobierno

1% AMAE. “Carta del embajador Félix Jardin Ordaz, de mayo 12 de 19367, Leg. R/840, Expte. 21.
1% Archivo General de la Administracién (AGA). Seccién AE. Caja 5347, Anejo al Despacho
No 179 de 10 de Ocrubre de 1938,
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en misién oficial ante las autoridades radicadas en Burgos, sin que para ello hubie-
ra existido previamente un reconocimiento de tal entidad politica por parte del
gobierno de Cuba. De este modo se abrié un intercambio informal de agentes
entre los dos gobiernos, y la entrega de un memorando por parte del de La Haba-
na en el que se manifestaba una disposicién favorable para el establecimiento de
algiin tipo de relaciones entre ambas entidades gubernamentales. Pero todo pare-
ce indicar que el verdadero propdsito del agente cubano en aquel momento era
exclusivamente el de promover el asunto del cobro por las compras de tabaco que
habia quedado prdcticamente congelado desde el mes de marzo de aquel afio, ade-
lantdndose a los acontecimientos que lamentablemente habrian de producirse ape-
nas seis meses después. El Subsccretario del Ministerio de Asuntos Exteriores con
sede en aquella ciudad castellana controlada por los “nacionales” comunicé a su
representante en Cuba los pormenores de la gestién realizada allf por el enviado
del Gobierno cubano, trasmitiéndole asi sus impresiones:

“El Sr. Armenteros (el enviado cubano) produjo buena impresién. Se expresd
en términos no solamente de afecto para la Causa Nacional sino condena a los
rojos y ha ofrecido sus servicios en Ginebra en cuestiones que puedan afectar-
nos. Sin embargo a pesar de esta buena disposicién nada ha concretado respec-

to a la misién que ha traido”!>,

Dicho enviado habfa omitido cualquier tipo de negociacién con respecto al
reconocimiento de la Espana Nacional por parte del Gobierno Cubano, lo cual
causé una gran insatisfaccién en las aspiraciones de los nacionalistas, cuyo vocero
agregaba otras consideraciones negativas, tales como “que se tiene conocimiento de
que el Gobierno cubano ha acordado el nombramiento de un Embajador, cuyo
nombre se desconoce, en la zona roja...”; aunque aclaraba mds adelante que:

“los informes aqui recibidos aseguran que dicho nombramiento recaldo en un
ex-Ministro no tiene otra finalidad que la de proporcionarle un sueldo y se afir-
ma que no tomard posesién de su puesto. Encargo a Ud. haga comprender a ese
Gobierno el mal efecro que habria de producir en la Espafia auténtica la llegada
a Barcelona de un Embajador de Cuba en momentos en que el Gobierno Nacio-

nal presta su atencién al aflanzamiento de las relaciones hispano-cubanas™®.

En términos generales puede reconocerse que el gobierno de los nacionalistas
espafioles no estaba en disposicién de firmar acuerdos econémicos con pafs algu-

1% AGA. “Comunicacién del Subsecretario de Fsrado de Espana al representante de la Espana

Nacional en Cuba, fechado en Burgos, 14 de Septiembre de 19387, Seccidn A.G. Caja 5347. No 85,

16 AGA. “Comunicacién del sub-secretario de Asuntos Exteriores de Espana, Vicente Gonzd-
lez-Aruco al Representante del Estado Espafiol en La Habana en 14 de septiembre de 19387, Sec-
cion A. E., Caja 3347, Ne 85,
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no si estos no tenfan como contraparte el reconocimiento previo de la personali-
dad politica del gobierno de Burgos. Ademds, también condicionaba en este sen-
tido cualquier otra negociacién que pudiera intentarse con el gobierno de la Isla:

“...a favor de cubanos sometidos a procedimientos judiciales por su actuacién
en las filas de nuestros adversarios o por su participacién en actos delictivos rela-
cionados con la guerra (...) aunque para ello se lesionen legitimas aspiraciones
de sectores comerciales de ese pais interesados en la normalizacién de las rela-
ciones politicas entre la Espafia Nacional y la Repuiblica de Cuba™!”.

En los meses finales de la Guerra Civil, los representantes del “gobierno nacio-
nal” ya habfan acumulado muches rencores y experiencias negativas en sus rela-
clones con el gobierno de Cuba y, especialmente, a partir de sus contactos con los
funcionarios cubanos destinados al servicio exterior. Por ello es que en sus comu-
nicaciones internas, dichos representantes solian acusar reiteradamente a estos
diplomdticos de ser simpatizantes de los “rojos”. Como fundamento de estas pro-
vocadoras imputaciones mencionaban como ejemplo al ministro en Paris y Suiza,
el Sr. Antigals
to gobierno fascista radicado en Burgos, y de su proposicién de ofrecerse volunta-
riamente para representar a Cuba ante el gobierno izquierdista con sede en Barce-
lonal?,

, a causa de los informes desfavorables emitidos por éste con respec-

3. LAS NUEVAS RELACIONES

La entrada de los nacionales en Madrid significs el triunfo del fascismo en
Espaiia. Hasta aquel momento preciso nada habfan avanzado los fascistas en cuan-
to al reconocimiento de la “Espafia Nacional” por parte de Cuba y, desde lucgo,
tampoco se habia solucionado ¢l problema de la deuda pendiente de pago a las
empresas tabacaleras cubanas. Este asunto todavia se mantuvo pendiente como un
factor de presién para negociaciones futuras. Por obra del triunfo del fascismo
sobre las izquierdas, el hasta entonces representante del derechista gobierno de

7 AGA. “Comunicacién del Subsecretario de Asuntos Exteriores del gobierno de Burgos a su
representante en La Habana, en 7 de Enero de 19397, Seccion A.E. Caja 5347, Politica, Ultramar
yAsiar B2, p. 1.

1% Se trata del Dr. Juan Antiga, una personalidad muy destacada de la intelecrualidad cubana
de la época. Era considerado como un eminente cientifico. politico y humanista moderno que en
aquellos riempos fue Ministro Plenipotenciario de Cuba en Francia y Suiza, ademds de miembro de
la Lig‘a de las Naciones.

% AGA. "Comunicacidn del Secretario de Asuntos Fxreriores del gobierno de Burpos a su
representante en La Habana en 7 de Enero de 19397, Seccién AE., caja 5347, Politica, Ultramar y
Asia; B2, p. 3.
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Burgos en La Habana, Sr. Miguel Espinés, se convirtié de inmediato en el repre-
sentante oficial del Estado Espanol en la Isla, y por ello en el depositario absoluto
del patrimonie oficial de aquella nacién en Cuba. Antes de tomar posesién del edi-
ficio de la embajada espanola en La Habana, éste comunicé a la instancia superior
sus temores con respecto a la sustraceién de documentos y enseres por parte de los
adversarios en retirada. Esto qucdé cxprcsaclo sintéticamente en una de sus pri-
meras comunicaciones oficiales:

“Desde hace una temporada los rojos van sacando cosas del edificio propiedad
del Estado y sin perjuicio de tratar de recuperar mafiana lo que se pueda he
hecho saber a este Goblerno que serfa imperdonable que se tolerase el robo o
destruccién de los archivos pertenecientes a la Nacién. El sub-secretario de
Estado (de Cuba) que en estos dias extrema sus amabilidades, ha prometido
ocuparse personalmente de evitar que se sustraigan propiedades de Espa_ﬁa“’m.

Como complemento de las anteriores consideraciones hechas por el flamante
representante del Estado Espafiol en Cuba en aquella coyuntura, dicho funciona-
rio también explicd a su gobierne de manera sumamente critica algunos dertalles
de la situacién interna en la Isla al finalizar la Guerra Civil Espafola. No obstan-
te el evidente resentimiento contra quicnes gobernaban en Cuba que quedé expre-
sado en los contenidos de algunas de las comunicaciones, puede aceprarse la idea
de que las mismas son portadoras de una visién de la realidad cubana en la cual no
faltan elementos de objetividad. Los primeros epitetos de uno de estos informes
estdn dirigidos contra ¢l entonces coronel Fulgencio Barista, a quien consideran
como el dictador que dirige los destinos de Cuba desde ¢l campamento militar de
Columbia. El retrato de la situacién politica y moral en la cual Barista ejercia su
poder en Cuba quedé esbozado de la manera siguiente:

“Las constantes amenazas al capitak la inestabilidad polftica, el apoyo que Baris-
ta presta a los partidos de extrema izquierda, llegindose a decir que pretende
crear un bloque “Obrero y Campesino” para escalar la Presidencia; la falta de
auroridad del Presidente Laredo y de sus Secretarios de Despacho que no pue-
deﬂ hHCCr nﬂdﬂ Siﬂ contar con ﬂ[ diCtﬂdOr y para mManrenerse en sus PLlCStC}S
hacen diarias y humillantes manifestaciones de adhesién al mismo cuando hasta
ignoran lo que el piensa o desea en casos concretos” (...) En lo internacional no
sale Barista de su cantinela prodemocracia y de un suefio no precisamenre de
una alianza con los Estados Unidos y Méjico sino de una especie de alianza per-
sonal Roosevelt-Cdrdenas-Batista. Y porque hoy lo siente o para tratar de hala-
gar a los otros dos no disimula su enemiga contra los paises totalitarios que en

20 AGA. “Comunicacién de El Representante del Estado Espafiol en Cuba, Miguel Espinés al
Ministro de Asunrtos Exteriores en 28 de Marzo de 19397, Seccién A.E. Caja, 5347, N 123, p. 8.
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nada han perjudicado ni jamds han intentado siquiera perjudicar a Cuba desde

quie este pais existe™2 1,

Entrando en materia con respecto a la actitud del gobierno cubano en torno
a la situacion de Espaa, ¢l informe se explaya en algunos detalles que ademds de
expresar resentimiento contra el dictador cubano, no estdn carentes de cierto

humor:

“Y la Espafia nacional figura entre los paises no gratos al Coronel y cuando per-
sonas de su amistad le han preguntado qué motivos de agravio tiene contra nos-
otros en general o contra S.E. el Generalisimo, a quien tanto decia admirar en
1937, para negarse a reconocer un régimen establecido de hecho y de derecho
en un pais extranjero, cuando existen aqui lcg,acioncs de Iralia, Alemania, Por-
tugal y Japén, todo lo que ha sabido contestar es que le molestaba que en Espa-
fia se hubiera suprimido el divorcio™?2.

En aquella coyuntura, el novel representante espaiiol preferfa atribuir a Batis-
ta la mds absoluta responsabilidad en cuanto a las evasivas del gobierno cubano
para otorgar ¢l reconocimiento diplomdtico al gobierno que los franquistas habi-

an logrado consolidar mediante la guerra. En ¢l parrafo que se introduce a cond-

nuacién, aunque tiene un final de ridiculo aliento decimonénico, queds muy clara

esta intencidn.

“Salvo el Coronel y el secretario de Estado Dr. Juan J. Remos, hechura suya y
hombre de confianza en el Gabinete que no hace mds que lo que ¢l le ordena,
todos los demds hace tiempo que hubieran reconocido a nuestra Espania (...}
Pero para el Coronel ni la conquista de Catalufia, ni la desaparicién de los res-
tos del mito de gobierno republicano, ni probablemente la toma de Madrid de
hoy con el final de la guerra, bastardn para librarse de lo que sus mismos ami-
gos me dicen debe ser un compromiso contraido con el Presidente Roosevelt o

con el Presidente Cdrdenas é con el Komitern o con la Masoneria™?,

El funcionario franquista concluye su extenso informe atribuyendo a los poli-

ticos cubanos de aquel momento la préctica de una doble moral en sus expresio-

nes acerca de la situacién interna de Cuba y también con respecto a la naturaleza
de las relaciones que debfan establecerse con la Espafia de Franco.

“Miencras, bullen y se agitan todos cuantos desean ir de Embajador a esa (a
Espafia), que son verdadera legién, y muchos se confiesan que ademds de su
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amor a Espafia y de su entusiasmo por la Causa anhelan abandonar esto cuan-
. . w n . Y
to antes por preferir leer a ver y vivir lo que suponen vé a ocurrir aqui*24.

4. PARA CONCLUIR

En los contenidos expuestos en este breve trabajo subyace la idea de que
durante ¢l perfodo de tiempo que se extiende desde finales de la década de los vein-
te y hasta la terminacién de la Guerra Civil Espanola, la situacién internacional
estuvo profundamente conmocionada, tanto en lo econémico como en lo social y
lo politico, afectando paralelamente, aunque de manera distinta, las situaciones
internas de Espaha y de Cuba, asi como también al sistema de relaciones piblicas
y privadas existente entre ambas naciones.

La repercusién del conflicto interno de Espafia en ¢l dmbito local de la Isla
antes de que sc iniciara la confrontacién armada, asf como la resistencia de los
sucesivos gobiernos cubanos al reconocimiento diplomdrico de la Espana Nacio-
nal, tanto durante La Guerra como una vez terminada ésta, constituyen elementos
de singular interés para profundizar en el conocimiente de aquella particular
coyuntura histérica. Los fragmentos de la correspondencia diplomdtica espanola
sobre Cuba que han sido insertados en este texto solo constituyen una muestra,
por demds parcial, de las formas de apreciar la movediza situacién de las relaciones
entre ambos pafses que fue generada en el marco temporal comprendido entre los
antecedentes y los afios finales de dicha guerra. Desde luego, han faltado aquf las
muestras de documentos similares procedentes de la correspondencia intercam-
biada durante aquellos mismos anos entre los funcionarios de la Republica con
sede en Barcelona y sus representantes diplomdticos en La Habana, sobre todo
teniendo en cuenta que los mismos fucron considerados por el gobierno cubano
como investidos de la condicién de representantes oficiales de Espana en Cuba
hasta el final mismo de la Guerra. Un esfuerzo en tal direccion ha de quedar pen-
diente para cuando sea posible acceder a dicha documentacién y exista otra oca-
sién para expresar nucvas ideas sobre esta temdtica.

2 Ihid.. p. 5.
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Sociability and conflict in the Franco’s prisons (1936-1945)

DoMINGO RODRIGUEZ TEIJEIRO
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RESUMEN

En el presente trabajo pretendemos acercarnes a la vida cotidiana en el interior de las
prisiones franquistas, estudiando los lazos de sociabilidad y solidaridad que crean los
presos. Analizamos eémo la disciplina impuesta por los responsables pretende con-
trolar todos los aspectos de la vida de los reclusos y cdmo estos establecen estrategi-
as de accién para crear un espacio propio. contrapuesto a las normas disciplinarias;
nos acercamos a la forma en que se relacionan esos espacios de solidaridad con los
que familiares y amigos crean en el exterior de la prisién; también prestamos aten-
cién al reverso de la solidaridad, al conflicto, al enfrentamiento que se produce entre
los presos y sus especiales caracteristicas; final mente veremos cémo existe un deter-
minado tipo de presos, los comunes, que quedan fuera de esos espacios de solidari-
dad, doblemente excluidos, por las autoridades franquistas y por los presos politicos.

PALABRAS CLaVE: Espana, Guerra Civil, Franquismo, Represién, Cércel, Solidari-
dad, Presos Politicos.

ABSTRACT

In this paper, we approach daily life inside Franco’s prisons, studying the bonds of
sociability and solidarity created by prisoners. We examine how the discipline
imposed by those responsible intended to control all aspects of life of prisoners and
how these strategies for action set to create their own space, as opposed to the dis-
ciplinary rules; we come to how these spaces relate solidarity with those who believe
in family and friends outside the prison; also pay acention to the back of solidari-
ty, conflict, confrontation thar occurs between inmartes and their special character-
istics and finally see how there is a certain kind of prisoners, commons, which fall
ourtside of these arcas of solidarity, doubly excluded, by Francos authorities and
political prisoners,

KevworDs: Spain. Civil War, Franco’s regime. Repression, Prison. Solidarity, Poli-
tical Prisoners.

! El presente wabajo se incluye en el Proyecto MEC Represidn, apasicidn, poder local y mujer en
la Galicia franguista (1939-1953) (Rf. HUM2007-61628/HIST) y en el Contrato-Programa con
Grupos de [nvestigacion de Referencia de la Universidad de Vigo (RE. 08VIA0308VIA03) de los que

es investigador principal Jests de Juana Lépez.
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0. INTRODUCCION

El concepto de sociabilidad hace referencia a la capacidad de los hombres para
establecer relaciones entre si en el marco de colectivos que presentan una cierta
estabilidad y constituidos por un ndmero que puede ser variable de individuos;
desde otro punto de vista, el concepto de sociabilidad se aplica a las formas, 4mbi-
tos y manifestaciones que adopta la vida colectiva y que se crean precisamente con
esa intencién?. Pero para poder hablar de sociabilidad no basta simplemente con
la presencia de un grupo de personas, un grupo sin mds no constituye una estruc-
tura de sociabilidad, es necesario que en dicho grupo exista una repeticién, tina rei-
teracién en las relaciones y que exista también un espacio propio y distinto en el
cual estas tengan lugar. No es el grupo, ni el espacio, son las relaciones que sc esta-
blecen, las que dan lugar a formas de sociabilidad.

En general, los estudios sobre sociabilidad se han centrado en aquellos entor-
nos en los que se desarrolla la vida social, la vida grupal, de los individuos; grupos
en los que, desde el mds bdsico, constituido por la familia, al mds complejo que
bien pudicra ser el Estado, se establecen las relaciones entre las personas y se con-
solidan a través de la creacién de diferentes tipos de asociaciones de cardeter volun-
tario. Espacios como la fdbrica (por la relacién y la interdependencia entre los tra-
bajadores), la aldea (con sus complejos sistemas de ayuda mutua), la bolsa (espacio
privilegiado para ¢l desarrollo de los negocios entre la burguesfa), las tabernas y
cafés, la casa, el barrio (como espacio donde se desarrollan lazos y relaciones de
vecindad), ete. han centrado este tipo de investigaciones.

A partir de las anteriores consideraciones sobre el concepto de sociabilidad, las
prisiones en general y las prisiones franquistas de posguerra que constituyen el
objeto de este trabajo, quedarfan excluidas de su dmbito de estudio. Los presos
constituyen, evidentemente, un grupo de individuos y entre cllos se establecen
diferentes tipos de relacién, sin embargo, faltarfa la voluntariedad a la hora de esta-
blecer dichas relaciones. Es evidente que los presos no han elegido estar juntos en
¢l espacio que constituye la prisién y lo es también que la politica penitenciaria
franquista (comenzando por el propio encierro y, de manera especial, a través de
los continuos traslados de prisién, el llamado “turismo penitenciario™) busca pre-
cisamente romper los lazos y espacios de sociabilidad que habian creado los repre-
saliados a través del alejamiento de la familia, que constituye el primer punto de
apoyo y de ayuda del preso, y alejdndolos también del entorno social y politico en
el que hasta ese momento se habfa desenvuclto su vida.

Dentro de las prisiones las relaciones entre los presos y con los funcionarios
encargados de su custodia estdn definidas fundamentalmente por lo dispuesto en

2 Guereris, [. L.: “Notas Sobre la historiogratia de la sociabilidad”, en A. Valin (dir.). La socia-
bitidad en la Historia conterpordnea. Ourense, Ed. Duen de Bux, 2001,
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el Reglamento y por las érdenes dictadas por la direccién de cada centro. Las nor-
mas constituyen un marco de relaciones impuesto con un objetivo: modificar la
conducta de los presos a través de un control estricto del tiempo, de sus activida-
des, de sus gestos, de sus manifestaciones verbales, de su comportamiento. Pero
frente a la disciplina, al control que en todos los aspectos de la vida cotidiana y a
las dificultades casi insuperables que plantea la supervivencia diaria, los presos res-
ponderdn creando otras normas de convivencia, no escritas, para organizar el tiem-
po, para enfrentarse conjuntamente a las dificultades, para oponerse al intento de
transformacién que pretenden las autoridades penitenciarias. Se trata de formas de
organizacién, de normas de comportamiento, de gestién de las relaciones inter-
personales, de actividades de ocio, culturales o politicas que pueden, perfectamen-
te, ser consideradas como formas de sociabilidad.

1. EL ENTORNO: LA DISCIPLINA COMO INSTRUMENTO DE TRANSFORMACION

El semanario Redencion publicaba en su ndmero del dia 1 de julio de 1939 un
articulo firmado por un recluso de la Prisién Central de Tabacalera, en Santander,
bajo ¢l titulo “La vida en las prisiones jeédmo es?”. La intencién del aurter era res-
ponder a lo que considera una pregunta recurrente de los familiares de los reclu-
sos los dias de comunicacién, interesados en conocer cudles son las condiciones en
las que se desarrolla la vida de los presos. Evidentemente, en este articulo no se da
una visién objetiva de las condiciones de vida en el interior de las cdrceles sino que
se hace un descarado cjercicio de propaganda fiel a la linea que las autoridades
penitenciarias habfan trazado para el semanario. Asi, comienza sehalando que “El
recluso en la Nueva Espafa vive bien, estd considerado y es bien tratade”, por lo
que, si dejamos de lado que ha perdido la libertad, no carece de nada y se le trata
con el mayor de los respetos, exigiendo en contrapartida que guarden un minimo
de disciplina y obedezcan las érdenes que reciben de los responsables penitencia-
tios. En la prisién en que se encuentra el corresponsal no se habria impuesto nin-
guna correccién grave, lo que, en su opinién servirfa para probar dos cosas: pri-
mero, que entre presos y funcionarios se ha establecido una relacién basada en el
respeto y el afecto y, segundo, que el Nuevo Estado no olvida que para conseguir
la captacién del mayor ndmero de presos debe hacerles la vida en prisién lo mds
agradable posible.

Si nos acercamos a los libros de memorias que nos han dejado los presos nos
encontramos con una imagen completamente distinta. El mejorar las condiciones
de vida en las prisiones no parece ser, precisamente, una de las preocupaciones fun-
damentales del Régimen: estas no hacen sino degradarse constantemente como
consecuencia de una elevada cifra de presos que supera con creces la capacidad del
sistema y lo pone al borde del colapso, a lo que hay que sumar la actitud que mues-
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tran los funcionarios de prisiones que en muchas ocasiones no hacen sino empeo-
rar esas condiciones de vida. Frente a la imagen que ofrece la propaganda se alza la
realidad de las prisiones, de la que forman parte el hacinamiento, las condiciones
insalubres, la enfermedad, ¢l hambre, la violencia, la humillacién sistemdrtica, etc.
Condiciones pensadas para degradar a los presos, para conseguir su embruteci-
miento, su deshumanizacién, al no permitirles pensar mds alld de la supervivencia
inmediata; se trataba de quebrar su resistencia fisica y; sobre todo, su resistencia
moral como un paso previo para poner en marcha los mecanismos que permitan
su “redencién”.

En esa labor de redencién la disciplina estd llamada a jugar un destacado papel
que se traduce, en la prictica, en las disposiciones reglamentarias. En 1944, cuan-
do las cifras de presos se habian reducido de manera considerable y las autoridades
penitenciarias estaban a punto de considerar solucionado el problema que repre-
sentaba la ingente masa de reclusos como consecuencia directa de la guerra, el
entonces Subinspector General de Régimen, Juan Bautista Gutiérrez?, sintetizaba
los conceptos bdsicos sobre los que hasta entonces se habia asentado la disciplina.
Para el subinspector la disciplina es un elemento esencial en cualquier agrupacién
de personas, independientemente de su finalidad, ya que sin ella no existirfa ni
organizacién ni orden y en consecuencia serfa imposible alcanzar los fines pro-
pucstos. Toda organizacién necesita de la disciplina, pero en las prisiones —dada la
especial naturaleza de quienes se encuentran recluidos— se convierte en algo esen-
cial, debe ser mayor a la existente en cualquier otra institucién y ha de ser exigida
con mayor amplitud. Si los reclusos pueden definirse como “infractores al orden
social”, cabe entenderlos como indisciplinados por definicién, lo que significa que
no pueden volver a la sociedad “sin que (...) se encuentren en plena posesién, por
hdbito y por temperamento, de la minima disciplina, indispensable para su rea-
juste al orden social”.

En lo anterior no hay apenas ninguna novedad. Lo realmente novedoso son
las caracteristicas que ¢l Subinspector considera que debe presentar la disciplina en
el interior de las prisiones, que “ha de ser TOTAL, ABSOLUTA, ABSORBEN-
TE”, fundamentdndose sobre los principios de “Autoridad v Libertad (sic)”. Por
autoridad entiende la existencia de un régimen interno que no permita ningiin
tipo de manifestacién que pueda ser entendida como relajacién, todos los aspec-
tos de la vida en el interior de las prisiones deben supeditarse a la disciplina ya que
fuera de ella “no tiene razén de ser la vida misma de las prisiones”. Significativa-
mente, el segundo principio no lo desarrolla.

Otras dos caracteristicas que dan forma a la disciplina en las prisiones son su
fundamentacién cristiana y nacional. Por cristiana entiende que su imposicién

3 GuriErrzz, [, B.: “La disciplina en las prisiones ;cémo debe sert”, Redencidn, Orgmw del
Patronato pava la Redencidn de las Penas por &l Trabajo, 2410611944, p. 4.
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debe conseguirse a través del convencimiento; considerando que los reclusos son
“seres dotados de razén” y cristianos que deben acatar de manera voluntaria la
sumisién que se les exige ya que la autoridad, en 1iltima instancia, proviene de
Dios. Aunque si lo anterior no fuese argumento suficiente para su desarrollo y
mantenimiento siempre se puede recurrir a los poderes coercitivos del Estado, que
obligan a todos al acatamiento de sus disposiciones y leyes, a través del empleo de
la fuerza si es necesario. Por nacional entiende “un mdximo respeto y adoracién
por cuanto supone Patria y Espafia” y a través de la disciplina debe conseguirse
implantar en los presos la idea de que “por encima de todo estd Espafia’; en la con-
sccucién de este objetivo las manifestaciones externas de patriotismo —himnos,
saludos, bandera, etc.— estdn destinados a jugar un papel fundamental, conside-

»

rdndolos no sélo necesarios sino “imprescindibles y honrosos™. En otro sentido,
estas manifestaciones externas de patriotismo se exigen para que los reclusos den
muestra de su sumisién y puedan hacer explicita su intencién de “desagraviar a la
Patria, a quien un dia ofendieron”.

Entendida en estos términos, la disciplina ¢jerceria como un “sedante” que
permite a los presos sobrellevar la pérdida de libertad, si bien lo que realmente
habrian perdido serfa una “andrquica libertad”. Lo que sc les exige ahora es que, a
través de su comportamiento, den muestras de una inequivoca voluntad de trans-
formacién y de su sometimiento a la autoridad antes de ser reincorporados a la
vida social. Ideas sobre las que, ya en 1939, reflexionaba un recluso de la prisién
de Castellén en un articulo que se publicaba en Redencidn®. Para el anénimo autor,
los presos han de ser siempre disciplinados y respetuosos con la ley, porque acatar
la disciplina impuesta lejos de envilecer dignifica; la disciplina, a través de la obe-
diencia, lleva de manera ordenada hacia la consecucién de las aspiraciones, elimi-
nando “egoismos malsanos” al tiempo que se mantienen los estimulos necesarios
para la superacion individual. Para este recluso cuanto mds “nobles y leales” scan
los presos hacia ¢l Estado “con mds nobleza y lealtad se nos tratard”,

De los reclusos se exigird una mayor intensidad en las manifestaciones exter-
nas de patriotismo, “porque su incorporacién a Espafia exige actos mds patentes de
adhesién”. Gestos, actitudes, cdnticos, himnos y vivas deben ser interiorizados
cuanto antes y dentro de la prisién pasan a considerarse como “acto de servicio y
homenaje a la disciplina’; se transforman en instrumento que permite medir el
estado de disciplina de cada centro penitenciario y la actitud espiritual de los pre-
sos hacia la partria y sus principios fundamentales, lo que ademds constituye un
paso previo ¢ indispensable para poder acceder al sistema de redencién de penas
por ¢l trabajo y, en dltima instancia, a la libertad condicional. Modificar esa “acti-
tud espiritual hacia la patria” es el objetivo dltimo de la disciplina, de la propia ins-

4 47, veforma que Espafia exige en el individuo”, Redencidn, O}gzma del Parronato... 15104/
1939, p. 7.
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titucién penitenciaria, porque, como decia el Director General de prisiones a los
reclusos de la prisién central de Cuéllar en 1939, “interesa mucho a Espafia la fuer-
za de los musculos que estdn ocioses en las prisiones; pero interesa mds la recupe-
racién espiritual de los que no piensan ni sienten al unfsono de ella®; por si tales
razonamientos no fueran suficientes, apunta que resistirse a la disciplina se consi-
dera como un “delito de rebelién” merecedor del mayor de los castigoss.

2. UNIRSE PARA SOBREVIVIR Y RESISTIR: GRUPOS DE APOYO

Frente a las condiciones de vida en la prisién y frente al intento de transfor-
macién moral que se pretende a través del régimen y la disciplina, sobrevivir fisi-
camente y mantener la propia identidad implican necesariamente establecer pau-
tas de colaboracién y desarrollar estrategias comunes de accién. Arrojados en la
prisién, los presos comenzardn por unirse formando grupos entre personas que ya
en ¢l exterior mantenfan algtin tipo de relacién, algo que serd especialmente cier-
to en los primeros meses de la guerra en aquellas zonas que controlan los subleva-
dos y se repetird a medida que se van haciendo con territorios que inicialmente
estaban bajo ¢l control de la Repiiblica. Para muchos represaliados el curriculum
penitenciario tiene su punto de inicio en las prisiones de Partido Judicial, en las
prisiones provinciales o en las habilitadas que, hasta los primeros meses de 1937
acogerdn, sobre todo, a presos que proceden de la misma localidad, comarca o pro-
vincia. No debe extranar, pues, que sean las afinidades de cardcter personal las que
prevalezcan por encima de cualquicr otra consideracién y asi, los conocidos o
aquellas personas que proceden de la misma localidad constituyen el primer punto
de apoyo. Aunque esto no excluye que entre ellos existan también relaciones de
cardcter ideolégico, que pertenezcan o sean simpatizantes de la misma organiza-
cién politica o sindical, sin embargo, no creemos que este fuera el elemento deter-
minante de estos grupos y que, mucho menos, actuase como filtro para excluir a
quicnes no tuviesen las mismas ideas politicas.

En la prisién de la Isla de San Simén, en Pontevedra, durante su primera etapa
como prisién provisional era este companerismo, basado en relaciones de cardeter
personal o de vecindad, el que permitia a los reclusos superar ¢l temor a los cons-
tantes pascos, al juicio y la sentencia que pudiera derivarse de ¢l o a las predica-
ciones, llenas de admoniciones apocalipticas y de expresiones humillantes, del
capelldn. Los presos, sin dudarlo, compartfan la poca comida de que disponfan, las
mantas o los colchones con aquellos otres que, ya fuera por la precaria situacién

5 “Signos de disciplina” y “El espfritu mds que los muisculos™, en Redeneidn, Organo del Patro-
nato.., 14110/1939, p. 1.
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econémica de sus familias o por la elevada distancia a la que se encontraban sus
poblaciones de origen, no recibfan ningtin tipo de ayuda del exterior; algunos reclu-
sos tratardn de sobrellevar la sitnacién recurriendo incluso al humor como un meca-
nismo para no caer en la desesperacién y levantar el dnimo de sus companeros®.

En estas incipientes formas de organizacién la ayuda no se limitard a los cono-
cidos o a aquellos que proceden de un mismo entorno geogrédfico sino que tam-
bié¢n sc hard extensiva a los prisioneros y presos que llegan a los centros de reclu-
sién como transciintes, de camino a su destino definitivo en campos de
concentracién o prisiones. Aquf se hace evidente que la solidaridad no tiene en
cuenta ningiin tipo de requisito de cardcter politico, algo que se puede ver en las
prisiones gallegas’ cuando comienzan a llegar los prisioneros hechos en el frente
norte y que se dirigen hacia los campos de concentracién en los que se efectuard
su clasificacién. El estado lamentable que presentan, después de dias de sufti-
miento en el frente, en los espacios de internamiento en la retaguardia inmediata,
después de dias de viaje hacinados en la bodega de algtin barco, sin haber proba-
do bocado en mucho tiempo, cubiertos de suciedad y, en muchos casos, con la
ropa hecha jirones, despertardn de inmediato sentimientos solidarios entre los
reclusos que, si bien no viven una situacién acomodada, serdn capaces de renun-
clar a los cigarrillos, a la comida o alguna prenda o manta para poder auxiliar a
unos recién llegados que, muy posiblemente, reemprenderian la marcha al dia
siguiente sin haber tenido tiempo mds que intercambiar algunas palabras de con-
suclo o 4nimo$.

A medida que crece el niimero de reclusos condenados y que éstos son trasla-
dados para ¢l cumplimiento de sus penas a prisiones alejadas de sus lugares de ori-
gen —siguiendo la normativa establecida en el reglamento de prisiones pero tam-
bién en un premeditado intento de romper los lazos de solidaridad muy prontwe
establecidos entre el interior y el exterior de las prisiones— aquella afinidad perso-
nal o geogréfica pierde peso en favor de una agrupacién de cardcter politico. Ahora
los partidos y sindicatos comenzardn a reconstruirse en el interior de los centros
penitenciarios. La perspectiva de una larga estancia en prisién, que se deriva de las

& Es el caso de Manuel Otero, que recuerda como “para animar a los companieras todas las noc-
hes les contaba cuentos (...} cuentos que yo sabfa: el de las mil y una noches y otros” (CAEIRO, A
GoNzALEZ, 1. Al y Saa, C. M. Aillades. A memoria dos presos de 1936 na Hlla de San Simon. Vigo,
Ir Indo, 1995, p. 256.

7 Una aproximacién al sistema penitenciario franquista en Galicia puede verse en RODRIGUEZ,
D.: “Los espacios de reclusién en Galicia. Prisiones y campos de concentracién”, en J. de Juana y J.
Prada (eds.). Lo que han heche en Galicia, Violencia politica, represion y exilio (1936-1939). Barcelo-
na, Critica, 2006, p. 187-238. y mds recientemente Presos ¢ prisdns na Galicia de LHETTd € PosgHerTa.
Vigo, Ed. Galaxia, 2010.

# Tsabel Rlos recuerda la llegada de estos prisioneros asturianos a la Prisién de Santiago de Com-
postela, después de pasar dfas sin comer y con la ropa destrozada, lo que determinarfa la organiza-
ci6n de los reclusos alll existentes que acuden en su auxilio con todo aquello de lo que pueden pres-
cindir (Ri0s, 1. Testimanio de la Guerra Civdl, Sada-A Coruna, Edicids do Castro, 1986, p. 84).
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clevadas condenas que imponen los tribunales, no deja de ser un acicate para esta
reestructuracién. Se trataba de redes de colaboracién, de solidaridad, perfectamente
organizadas y en las cuales cada miembro tenfa una funcién claramente definida.

Pero mds que a motivos politicos, su creacién responderd a las mds elementa-
les razones de supervivencia y su objetivo consistird esencialmente en evitar que se
mueran de hambre aquellos que no tienen posibilidad alguna de recibir auxilio del
exterior; y para conseguirlo, quienes reciben algiin tipo de ayuda no dudardn en
compartirla con todos los que forman parte del grupo. Junto a las necesidades
fisiolégicas, evitar el hambre, razones de cardcter psicoldgico también constituyen
una importante motivacién que lleva a la creacién de estos grupos de ayuda
murtua. Como bien ha sehalado Richard Vinyes?, la cdreel se constituye como un
entorno disenado para danar, de manera fundamental a través de las condiciones
de vida que existen en su interior, por lo que establecer un orden, unas normas que
permitan a los reclusos mantener un minimo control de la vida cotidiana —opues-
o al que persigue la reclusién y que sea, hasta cierto punto, una alternariva al régi-
men penitenciario— serd un elemento que tendrd gran importancia desde un punto
de vista psicoldgico.

Los presos establecerdn sus propias normas, sus valores, su moral para civili-
zar las relaciones entre la ingente masa de reclusos que desborda la capacidad de
practicamente todos los centros penitenciarios y esto sélo es posible llevarlo a cabo
como una forma de accién colectiva —que cabe calificar también como una inci-
piente forma de resistencia. Evitar peleas, negociar una comunicacién, evitar la
desaparicién de una carta o de un mensaje enviado por la familia, organizar y par-
ticipar en cuadros escénicos o en competiciones deportivas serdn, junto a otros,
algunos de los aspectos en los que incidirdn estas primeras formas de organizacién
de los reclusos. También algo mds bdsico: la necesidad que tienen quienes entran
en prisién por primera vez, o los que llegan después de asistir a juicio y haber reci-
bido una larga condena, de sentir apoyo. La perspectiva de una larga estancia en
prisién, la conciencia de la derrota, el temor por la situacién en que queda la fami-
lia 0 la decepeién causada por compafieros o amigos que ofrecieron su ayuda y no
cumplieron, transforman la alegria por haberse librado del pelotén de ejecucién en
tristeza, abatimiento o depresién; en estas condiciones encontrar una voz amiga,
alguien que hace un favor, alguien que tiene una palabra amable o que ayuda a
conocer las normas de la prisién, “todas esas cosas animaban de tal manera que
s6lo se pueden medir cuando se estd encerrado en una celda™!?.

En la posguerra, como consecuencia de la entrada en prisién de presos politi-
cos “posteriores’, estos grupos se convertirdn en nticleos de actividad politica y de

? Vowves, R El dasie v la memoria. Las prisiones de Marfa Salvo. Barcelona, Plaza y Janés, 2004,
p- 100,

10 Ramén Rubial, citado por LAFUENTE, Lt Eclaves por la patria. La explotacion de los presos
bajo el franguismo. Madrid, Temas de Hoy, 2002, p. 274.
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resistenciall. Los posteriores tendrdn una mayor preparacién politica y conciencia
clara de su situacién, lo que llevard a la introduccién de novedades importantes en
la forma de organizacién, comenzando por establecer normas propias para regir las
relaciones y la vida cotidiana. En la prisién de Ventas, en Madrid, serdn las presas
que llegan como consecuencia de las primeras caldas de grupos de resistencia, pro-
ximos al partido comunista, las que pongan alge de orden en la ingente masa de
reclusas y en la forma en que se desarrolla la vida en el interior de la cdrcel. Esta-
blecerdn turnos para que todas puedan ducharse y no siempre las mismas, como
ocurria hasta entonces, poniendo fin a las discusiones e incluso peleas que con fre-
cuencia ocurrian por este motivo; organizardn turnos de tres horas para dormir en
las celdas y galerfas durante el dia, de modo que pudieran hacerlo completamente
estiradas, ya que la aglomeracién existente impedia que todas pudieran hacerlo al
mismo tiempo sin que algunas tuvieran que encogerse o incluso no pudieran dor-
mir en absoluto; trataron de buscar un sitio mds cémodo para los nifios que esta-
ban con sus madres y cuando llegaba algin paquete con pan o chocolate se reser-
vaba para que estos pudieran comer algo mds que el rancho que recibian los
mayores'”.

Las presas pertenecientes al partido comunista pondrdn en marcha un siste-
ma llamado a tener un gran éxito: las “familias”. Estas familias estaban constitui-
das por un grupo de presas en el que cada una asumia el papel de “madre por
turno”, siendo la encargada de repartir el contenido de todos los paquetes que reci-
bfan los miembros de la familia de manera equitativa y reservando siempre una
porcién mayor para aquellas que estaban enfermas. También en este caso, el aspec-
o psicolégico resulta importante, especialmente en relacién con las reclusas enfer-
mas que, ademds de una porcién mayor en el reparto, pueden contar con algunos
cuidados y atenciones, por minimos que sean, y un espacio donde encontrar ayuda
y apoyo ante la desesperanza, la depresién o ¢l dolor que causan en ocasiones las
noticias que se reciben del exterior; en este sentido, una de las funciones mds des-
tacadas que realizan estos grupos consiste en recibir y “recuperar” a las reclusas que
llegaban a prisién después de haber sufrido los interrogatorios policiales, mujeres
que muy a menudo se encontraban destrozadas fisica y emocionalmente!?.

Cada vez mds estas organizaciones se transforman en ntcleos de resistencia. A
veces de manera disimulada, por ejemplo, en los talleres, especialmente los de cos-
tura, existentes en el interior de las prisiones y que elaboran diversas prendas para

11 Una aproximacion a estas cuestiones en RODRIGUEZ, D.: “Formas de disidencia v acrividad

politica en las prisiones de posguerra™. Ménius. Revisia do Departumento de Historia, Arte e Xeografia,
2000, p. 189-205.

12" Testimonio de Antonia Garefa, en CUEVAS, T.: Presas en las Venitas, Segovia y Les Corts, Bar-
celona, R.B.A. Editores, 2006, p. 72.

13 Vmaves, R.: El dasie 3 la memoria. Las prisiones de Maréa Salve, Barcelona, Plaza v Janés,
2004, p. 99.
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el ¢jército, las presas aprovechardn el material con que cuentan para realizar pren-
das de mds que se sacan clandestinamente de la prisién y, en ocasiones, son desti-
nadas al maquis'“. En otros casos, de marnera mds abierta, constituyendo la infraes-
tructura necesaria para poner en marcha un plan de fuga u organizando actos
colectivos de protesta por las condiciones de vida, por castigos impuestos a algiin
companero o reivindicande el ser reconocides como presos por motivos politicos.

3, DENTRO Y FUERA DE LA PRISION: EL CONTACTO CON EL EXTERIOR

En los primeros meses de la guerra lo habitual es que los presos no puedan
comunicar con el exterior de la prisién y sus familiares sélo pueden llevarles comi-
da y ropas, no hablar con ellos. Desde ¢l otofio de 1936 las autoridades peniten-
clarias comenzardn a regular las formas de comunicacién, tanto las personales
como las escritas, y cada centro penitenciario establecerd un detallado horario para
ambas. Ya en la posguerra la Jefatura del Servicio Nacional de Prisiones establece-
rd normas de cardcter general, senalando que todos los reclusos podrdn comunicar
con sus familiares una vez por semana y escribir o recibir una tarjeta o postal tam-
bi¢n con una periodicidad semanal. Aunque esta norma tendrd sus excepciones,
por ejemplo, con ocasién de algunas fiestas especiales, como la patrona de las pri-
siones, la Virgen de la Merced, en la que no solo se autorizard una comunicacién
extraordinaria sino que incluso se permite que los nifios puedan entrar en la pri-
sidn y estar algunas horas con sus padres.

Dado el velumen de recluses, la concentracién de las visitas en un tinico dia
de la semana y durante una hora tiene como consecuencia la aglomeracién de per-
sonas tanto en la puerta de la prisién como en los locutorios o salas habilitadas
para tal funcién!®. Las prisiones provinciales y aquellas centrales que ya existian
antes de la guerra contaban con locutorios para las comunicaciones, si bien estas
instalaciones estaban pensadas para un volumen significativamente menor de pre-
sos. En las prisiones habilitadas, los monasterios y otros edificios que se convier-
ten en prisiones durante la guerra, se hace necesario adaptar diversos espacios para
cumplir esta finalidad, cuando no se recurre a la utilizacién del patio como impro-
visado locutorio. En estas condiciones, la forma en que los reclusos reciben a sus
familiares se repite de una prisién a otra con escasas variaciones: una puerta enre-

14 Juana Dona, citado en LAFUENTE: Erclavos.., p. 290,

% Todavia en 1943 la Junta Superior Inspectora de Prisiones se hace eco de los problemas deri-
vados de estas aglomeraciones “o colas formadas por los familiares o conocides de los reclusos a la
entrada de las prisiones, que tan mal electo producen v que pueden ser hasta pel.igrosas...”, reco-
mendando adoprar medidas de “supervision” que no se especifican. Archive Central del Ministerio
de Justicia. Prisiones (A.CM.].Pr.) Libro de Actas de la Junta Superior de Prisiones, Leg. 22.350,
sesion de 29 de abril de 1943,
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jada o una alambrada separindolos, un funcionario que camina escuchando las
conversaciones, cuarenta o cincuenta presos y un ndmero dos o tres veces mayor
de familiares intentando hablar a gritos; mantener una conversacién en estas con-
diciones se convertird en algo pricticamente imposible.

Para las familias de los presos estas visitas no dejaban de suponer un impor-
tante esfuerzo. Los detenidos no permanecen mucho tiempo en las prisiones pro-
ximas a sus lugares de origen, ya que desde los depdsitos municipales y prisiones
de partido, lo habitual es que sean muy pronto trasladados a las provinciales y
habilitadas; ademds, a medida que van siendo juzgados pasan a cumplir la pena en
prisiones centrales. En la posguerra, con la puesta en marcha del llamado “turismo
penitenciario”, el movimiento de presos entre diferentes centros de reclusién ana-
dird una nueva dificultad a los familiares en sus intentos por mantener un contac-
to mds o menos permancnte. Ser familiar de un recluso significaba estar bajo sos-
pecha y ser objeto de persccucién y humillacién. Una situacién que afectard
especialmente a las mujeres, que se ven en la obligacién de sacar adelante a la fami-
lia en unas condiciones mds que precarias y, ademds, conseguir ropa y alimentos
para llevarlos al marido preso.

El compartir una sitnacién comin llevard a que entre las mujeres de los pre-
sos que coinciden ante las puertas de la prisién los dias de visita también se vayan
creando lazos de solidaridad y colaboracién. Pero no siempre era gratuita o altruis-
ta esa solidaridad, Maria Isabel Alba recuerda que cuando su madre iba a visitar a
su padre se quedaba en casa de una tia que también tenia a su marido encarcela-
do, ayudando en las tareas domésticas a cambio de la comida para llevarle al
preso“" Aunque en ocasiones esta solidaridad adopta un cardcter comunitario,
turndndose las mujeres de una misma localidad en las visitas y llevando comida y
ropa para todos los presos de ese mismo origcn]?. A medida que pasa el tiempo, y
de manera especial en la segunda mitad de los afos cuarenta, cuando en las pri-
siones comienzan a predominar los presos “posteriores”, las mujeres que visitan los
centros de reclusién comenzardn a organizarse no solo a través de estas redes de
solidaridad y apoyo, sino también con un cardcter mds decididamente politico 18

Las comunicaciones presenciales serdn, pese a sus dificultades, esenciales para
mantener y extender las redes de solidaridad o politicas tejidas por los reclusos
haciéndolas salir de la prisién para incluir a familiares y amigos, amplidndose
incluso hasta otros centros de reclusién con los que se mantiene una relacién mds

18 ApaD BUIL, I: “Las mujeres de presos republicanos: movilizacién politica nacida de la repre-
sion franquista’, Fundacion 1° de Mayo, documentos de Trabajo, 212004, p. 12. Documento disponi-
ble en: www.lmayo.org/publicaciones/doctrab/doc204.

17 Asf ocurrfa, por jemplo, en la villa de A Fstrada (Panrevedra) en relacién con los presos de
es¢ origen y que se encontraban en la prisidn de San Simén durante la guerrd. CAPIRO; GOMNZALEZ
v Saa: Adlades.., p. 249.

18 Vid. ApAD BUIL: “Las mujeres...”.
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que fluida. Las comunicaciones semanales permiten obtener informacién sobre las
condiciones en que se desarrolla la vida en el exterior (saber cémo se encuentra la
familia, conocer la suerte que han corrido amigos o compaficros, informarse de la
dindmica politica nacional o internacional) y también serd el mecanismo mds ut-
lizado para conseguir introducir en la prisién notas e, incluso, informes escritos!?.
Pero cualquier ocasidn serd aprovechada para mantener abiertos canales de comu-
nicacién con el exterior, por ejemplo, los presos que por cualquier motivo deben
salir de la prisién —para acudir a un reconocimiento médico, para trabajar en el
exterior o porque son trasladados a otro centro penitenciario— se convierten en
improvisados corrcos, que trasladan desde simples notas de cardcter personal a
escritos o informes de las distintas organizaciones politicas. En ciudades impor-
tantes llegard a crearse una auténtica red que mantiene la comunicacién entre los
reclusos de los diferentes centros penitenciarios; asf ocurre en Madrid, donde existia

una red con esta finalidad y cuyo centro se encontraba en la prisién de las Salesas® 20,

4. EL REVERSO DE LA SOLIDARIDAD: CONFLICTQS PERSONALES Y POLITICOS

A pesar de la insistencia que en los libros de memorias se hace sobre las ele-
vadas cualidades morales de los presos politicos, de las que se deriva la ausencia de
conflictos importantes, eso no significa que los roces, las tensiones o el enfrenta-
miento estuviesen ausentes de las prisiones. Hay que tener en cuenta que los pre-
sos se ven obligados a una convivencia forzada, que muchos entienden como un
castigo afiadido; la pérdida de intimidad constituird un grave problema en todos
los centros de reclusién?l, llegando a sentirse como una auténtica humillacién la

imposibilidad de conseguir un minimo espacio de intimidad y soledad?2.

19 En la prisién Cenrral de Celanova, tres reclusos serdn castigados con 20 dfas de reclusién
porque “aprovechindose de las comunicaciones orales que han tenido con sus familiares pretendie-
ron, clandestinamente, entregar notas o escriros burlando la vigilancia del funcionario encarpgado del
servicio comunicacional”. A H.POu. Fondo Prisién Provincial, Libro de Actas de la Junta Discipli-
naria de Celanova (2), Libro 10,720, sesidn de 20 de noviembre de 1940, p. 33.

0 Juana Dofia, interna en Ventas, relata que podia intercambiar tres o cuatro notas por sema-
na con su marido inrerno en Parlier, vid: NifEz Diaz-BALArT, M. v Rojas FRIEND, A Comsefo de
gwrm Los fustlammientos en el Madrid de la postgrerra (1936-1945). Madrid, Compafifa Literaria,

1997, p. 83.

21 . Asflo recuerda DIAZ FERMNANDEZ: “convivir Intimamente oche personas del mismo sexo en
un reducido espacio no es ficil, sobre todo si se trara de hombres. Fn general al hambre le repugna
el contacto Hsico con otro, e Instintvamente lo rechaza. Inhibiciones. pudores, perjuicios... todo
hay que echarlo fuera como un lastre intril ante una promiscuidad impuesta” (A crueldade idzil.
bada. A Corufia, Ediciés do Castro, 1985, p. 79).

2 “lo mds dificil de soportar es la convivencia constante, hora tras hora y dfa tras dfa, con per-
sonas en cuya seleccidn no hemos intervenide”, de modo que la llegada de la noche se convierte en
una auréntica liberacién, “cuando todes duermen, es posible sentirse solo, en un aislamiento preca-
roy falso, libres de la inminencia de un comentario o una pregunta que interrumpa nuestra medi-
tacion o nuestros sueitos” (URIEL, Pt Mi guerra Civil, Valencia, FEDSA, 1988, p. 58.
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Algunas ocasiones serdn propicias para que se desencadenen enfrentamientos
de diversa gravedad, por ejemplo, cuando por las condiciones meteorolégicas o por
algiin tipo de sancién colectiva los presos se ven obligados a permanecer encerra-
dos en las celdas o espacios de aglomeracién, la imposibilidad de liberar la tensién
caminando por el patio o practicando algtin juego o deporte hace que esta se acu-
mule hasta que acaba por estallar: “nuestros cuerpos se hallaban electrizados y al
mds minimo contacto saltaba la chispa” 23 Todo podia comenzar con una convet-
sacién trivial, que poco a poco se clevaba de tono hasta convertirse en una discu-
sién y de ahi derivar hacia ¢l enfrentamiento, el insulto personal o, incluso, a la
agresién fisica. Sin embargo, del mismo modo que comenzaban estos enfrenta-
mientos también finalizaban, parece como si los reclusos tuviesen clara la separa-
cién entre lo que pudicra ser una auténtica animadversién personal y la necesidad
de liberar de algiin modo una tensién que se acumula sin encontrar salida, “una
vilvula de escape para los sentimientos que inconscientemente dominaban en
nuestro interior” 2%,

Sin embargo, las cuestiones politicas si que dardn lugar a acalorados debates
en el interior de las prisiones; y hasta enfrentamientos personales. Una vez los
reclusos comienzan a organizarse en funcién de sus afinidades politicas reproduci-
rdn las discusiones y debates que esas mismas organizaciones habfan planteado
durante la guerra en el bando republicano. Destacan, de manera especial, los deba-
tes entre presos de tendencia anarquista y los comunistas, enfrentamientos en los
que, ademds de hacerse evidentes las discrepancias que estos dos grupos habian
tenido en relacién a la forma en que se habia desarrollado el esfuerzo de guerra
muy pronto entrardn temas de actualidad, por ejemplo, en relacién con la postu-
ra que se debia tomar ante ¢l pacte Ribentropp-Molotov, la marcha de la Segun-
da Guerra Mundial o los intentos de crear un frente tinico entre los exiliados y la
posible participacién de los comunistas en €.

En algunas prisiones, para evitar este tipo de enfrentamientos se llegard a un
acuerdo tdcito por el que se establece una auténtica division de funciones entre dis-
tintas opciones politicas, creando espacios privativos de actividad en los que no
intervienen los demds. En la prisién de Yeserfas, en Madrid, los presos socialistas y
anarquistas se centrardn en ¢l desarrollo de actividades de cardcter cultural en las
que no interfieren los comunistas dedicados, por su parte, a actividades de carde-
ter fundamentalmente pol[tloozs. Pero estos acuerdos no impedirdn una dura
competencia por el control de los “destinos”, por colocar a presos de una determi-
nada tendencia politica en esos pucstos de trabajo, esenciales para la marcha de la

3 Sanz GARcIa, Gur Uno de tantos. Cinco aios @ la sembra, Sada-A Coruna, Fdicids do Cas-

tro, 1986, p. 66.

2 8arz, Gu: Uno de tanvos... op. cit., p. 50.

2% FEPNANDEZ VARGAS, Vi: La revistencia interior en la Espasia de Franco, Madrid, Istmo, 1981,
p. /8.
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prisién y fuente de un importante poder ya que permitirdn, en cierto modo, uti-
lizar la burocracia de la prisién en beneficio propio: retrasar la informacién de un
expediente, eliminar una sancién, modificar los datos de la ficha para acceder a la
redencién de penas, facilitar una comunicacién extraordinaria, sacar correspon-
dencia de manera clandestina al exterior, ete. También para otros fines, asi en la
Prisién de Porlier (Madrid) son los reclusos los que elaboran el cuadro de servicios
de los funcionarios y esto serd aprovechado para “castigar” a los peores cambidn-
dolos a las galerfas mds conflictivas y, especialmente, a aquellas donde se encuen-
tran los presos comunes, pero también se utilizard este méodo para cambiar de
galeria a los presos de modo que los conocidos o los pertenecientes a una misma
organizacién politica puedan estar juntos®®.

La ocupacién de los destinos por reclusos pertenecientes a ttna determinada
tendencia politica representan una posibilidad de realizar favores o de erear lazos
de dependencia que serdn utilizados con fines proselitistas, lo que a su vez podia
permitir a un partido o sindicato conseguir el predominio en el centro de reclu-
sién y disehar, en funcidn de sus intereses, las normas de convivencia entre los pre-
sos; en este sentido, recuerda Lépez Garcla cémo, en la prisién de Orihuela, %l
partido comunista y el socialista se disputaban los puestos a dentelladas limpias
(...) con el fin exclusivo de predominar politicamente en el interior de la prisién
(...) especialmente ¢l partido comunista, que se desvivia por aumentar ¢l nimero
de adeptos y afiliados...”?’.

Si de los aspectos politicos, colectivos, descendemos al plano de lo personal,
lo habitual en las memorias de los presos es hacer hincapié en la elevada morali-
dad de los presos politicos de manera que casi nunca se cita la sustraccién de obje-
tos personales o de la comida que algunos escondfan en sus petates?®, Este tipo de
comportamicntos parecen haber sido la norma, especialmente desde ¢l momento
en que empiczan a constituirse los diferentes grupos en el interior de las prisiones,
pero con anterioridad, y de manera especial durante la guerra o en los primeros
meses de la posguerra, cuando presos y prisioneros se hacinan en cdreeles y cam-
pos de concentracién, la necesidad hace desaparecer cualquier tipo de considera-
cién moral y garantizar la supervivencia inmediata constituye la norma. Asi, por
¢jemplo, en el campo de los Almendros, al que son llevados los prisioneros hechos
cn el puerto de Alicante, algunos presos se hardn pasar por representantes de grupo
para hacerse con las exiguas raciones que les habrian correspondido a los compo-
nentes de aquél que, obviamente, se quedaban sin nada que llevarse a la boca; tam-

26 8an Josg, D.: De cdreel en edreel, Sada-A Corufa, 1986, p. 155.

27 LorEz GARCIA: En las edrceles..., p. 89.

28 MoLINA, |. M.: Noche sobre Espasia, Sicte aitos en las prisiones de Franeo, México, Libro Mex,
1958, p. 37. Bl correcto comportamiento de los presos, evitando enfrentamientos o respel:ando las
propiedades de los demis se contrapone casi siempre a la actitud que muestran los funcionarios quie-
nes se apropiaban de todo cuanto quedaba a su alcance y no tenfan reparos en desviar hacia el mer-
cado negro los producros alimenticios destinados a los reclusas.

STVDIA ZAMORENSIA, Vol. IX, 2010 238 ISSN 0214-376



Sociabilidad y conflicto en las cdrceles franquistas...

bién era algo habitual, frente a lo que ocurrird en las prisiones, que quienes recibi-
an algiin tipo de ayuda del exterior se negaran a compartirlaz-g. Isabel Rios llama
la arencién sobre el comportamiento escasamente solidario de las presas vascas
encerracdas en Saturrardn, las dnicas que estaban en disposicién de conseguir comi-
da del exterior y que, “salvo excepciones”, no compartfan nada con sus compane-
ras de encierro®®; por su parte, Ramén Rufat relata cémo el primer dia que pasa
en la Prisién Provincial de Zaragoza desaparece su cuchara, y lo atribuye a que ésta
tenfa un bafo de plata, por lo que alguno de sus compafieros debié pensar que ten-
dria algiin valor en el mercado neg_roal.

Aunque actitudes como las sefialadas parecen caracterfsticas de los primeros
momentos, no desaparecerdn por completo durante la posguerra. Serd también
algo habitual en las memorias hacer responsables de este tipo de comportamientos
a los presos comunes; sin embargo, la documentacién penitenciaria contradice esas
afirmaciones. Muchas de las sanciones que las Juntas de Disciplina de las prisiones
centrales acuerdan, sobre los presos politicos, lo serdn por robro (especialmente de
comida) o de objetos pertenecientes a otros reclusos’?. Del mismo modo, la
corrupcién, la venta de favores a cambio de dinero no serd algo que tinicamente
practican los funcionarios sino que se extiende rambién entre los presos politicos,
especialmente aquellos que ocupan destinos y que se valdrdn de ellos para obrener
beneficios a costa de sus compafieros. En la prisién de San Simén, en Pontevedra,
uno de los reclusos empleado en la oficina de régimen estaba al cargo de la trami-
tacién de los expedientes de libertad condicional y la gestién, mds o menos rdpi-
da, de éstos dependia de la cantidad abonada por los interesados®; mientras que
en la prisién de Celanova ¢l recluso que recogia en la puerta los encargos hechos
al exterior y los repartia por las celdas y aglomeraciones habia establecido, como
retribucién por su trabajo, €l 2% del importe de cada pcdid034.

Une de los motivos de conflicto y enfrentamiento mds habituales en las pri-
siones de posguerra serd el que se establece entre los reclusos que pretenden man-
tener una clara actitud de resistencia y quienes, por diversas razones, que van del
simple oportunismo al convencimiento, no solo colaboran con los responsables
penitenciarios sino que incluso hacen una abierta labor de proselitismo a favor del
nuevo Régimen politico. En buena medida los primeros serian sobre todo los pre-

35 ROORIGUEZ CHAOS, M.z 24 aios en la cdrcel. Bucarest, Coleccidn Ebro, 1976, p. 26.

30 Rios: Testimenio. ., p. 174.

U Rueat: B las prisiones.., p. 104,

32 Algo que hemos constatado en los libros de Actas de la Junta de Disciplina de la Prisién
Central de Celanova (Qurense) y que Isaac RILOVA (Guerra civil y violencia politica en Burgos (1936-
1943), Burgos, Dossoles, 2001, p. 294) mbién sefala en la Central de Burgos donde muchas de
las sanciones que reciben los presos lo serdn por rabo, especialmente de pan.

33 Al parecer también cobraba por las cartas que escribfa para los reclusos analfabetos. Sa171
Jost: De cdreel., p. 201,

3% Archive de la Dédegacién de Defensa de Qurense. Causa 795/38.
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sos “posteriores”, que presentan una conciencia politica mucho mds clara y que
estdn en prision, precisamente, por continuar oponiéndose al Régimen, una acti-
tud que tratardn de mantener durante su encierro; los segundos, si bien puede con-
siderarse que constituyen una cifra relativamente reducida, predominardn sobre
todo entre los presos “anteriores”, encarcelados como consecuencia directa de la
guerra, muchos de ellos encerrados ya desde 1936. Evidentemente, quienes se
prestan a colaborar serdn excluidos de todas las organizaciones y redes de solidari-
dad ereadas por los presos, aislados, tratados con no disimulade rechazo, especial-
mente por quienes pretenden poner en marcha acciones de resistencia de cardcter
colectivo. Los corresponsales del semanario Redencidn y aquellos presos que escri-
ben en él no recibirdn precisamente un trato amable por parte de sus compaiieros
que los ven como vendidos v, desde luego, el trato serd todavia mds frio y distan-
te respecto de quienes colaboran con la direccién del centro penitenciario en el
control de la poblacién reclusa, desarrollando labores de informacién, como chi-
vatos.

Pero la exclusién, el aislamiento o ¢l rechazo no se producen dnicamente por
colaborar con el régimen, también dentro de los grupos politicos, las desavenen-
clas internas o ¢l negarse a scguir las directrices marcadas por los responsables de
la organizacién tienen como consecuencia el aislamiento de determinados presos.
No solo quedardn excluidos de la organizacién sino que también se les aparra, lo
que tiene consecuencias mds graves y directas, de las familias y los sistemas de
ayuda mutua que aquellas organizaciones habian creado.

5. DOBLEMENTE EXCLUIDOS Y UTTLIZADOS: LOS PRESOS COMUNES

Es imposible aportar datos fiables del ndmero de presos comunes existentes
en las prisiones de la inmediata posguerra, cuando comienzan a aparecer estadisti-
cas oficiales, en 1942, éstos todavia constituyen un porcentaje reducide de la
poblacién penal. Especialmente en las prisiones centrales, donde se concentra el
grueso de los presos condenados, son una minorfa en comparacién con los politi-
cos, aunque su porcentaje se incrementa algo mds en las prisiones provinciales que
dan acogida también a los detenidos y procesados por delitos considerados “comu-
nes”. A lo largo de los afos cuarenta, a medida que se reduce ¢l nimero de presos
politicos su peso relativo sobre ¢l total de poblacién reclusa se incrementard®’. En
cualquier caso, hasta 1945 parccen no existir para las autoridades penitenciarias,

% Segtin el Anmario Estadistico de Epasia, en cifras absolutas. en 1942 existfan en las prisiones
20.265 comunes; 20.137 en 1943; 14.037 en 1944 y 17.491. en 1945. En porcentaje sobre el total
de poblacién reclusa las anteriores cifras representan un 13,98%, 16,18%, 18,94% y 32,36% res-
pectivamente.
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ese afio, después de redactado un nuevo cédigo penal, se les permitird acogerse al
sistema de redencién de penas por el trabajo; aunque es cierto que, por diferentes
circunstancias y siempre con cardcter excepeional, algunos presos comunes ocupa-
ban con anterioridad destinos o redimian pena. Pero la profusa normativa que da
forma al sistema penitenciario franquista en la primera mitad de los ahos cuaren-
ta tendrd, como destinatarios tinicos, a los presos politicos.

Presos politicos anteriores, posteriores y comunes deberdn compartir el
mismo espacio, las mismas condiciones de vida, el mismo reglamento en el inte-
rior de las prisiones, sin embargo, los comunes presentan algunas particularidades
que los diferencian de los dos primeros grupos y que, en buena medida, explican
la escasa consideracién que merecian a ojos de los politicos.

Sobre todo en la inmediata posguerra, serd algo habitual que los responsables
de los centros penitenciarios utilicen a los presos comunes como “cabos de vara” o
jefes de sala en las aglomeraciones, transformdndoles en agentes del mal trato en
las prisiones y que, ademds les servia para cjercer la venta de favores, cuando no la
extorsién, sobre el resto de los reclusos. En la prisién de Zaragoza los cabos de vara
y sus miltiples ayudantes eran los encargados de ejecurar, a golpes, las érdenes de
la direccién, y conseguifan un importante sueldo cobrando un “alquiler” por los
mejores espacios para dormir en las aglomeraciones, hasta el punto de que “habia
presos que daban al cabo de vara mds de la mitad de sus ingr:z::(as”36. Pero también
habia excepciones, por ejemplo, en la Prisién Provincial de A Corufia el cabo de
vara no sélo no cobraba nada por su tarea sino que cuando entraban nuevos reclu-
sos en la aglomeracién buscaba el modo mds equitativo para repartir el escaso espa-
cio disponible: con una tabla a modo de regla dividia el largo de cada pared por el
ndimero de presos que debfan dormir pegados a ella y asignaba el nimero de cen-
timetros que le oorrtspondl'a a cada uno”’.

A medida que avanza la posguerra, los presos comunes serdn utilizados cada
vez mds por las autoridades penitenciarias para labores de vigilancia y control y,
sobre todo, como informadores y como infiltrados para romper los lazos de soli-
daridad que establecen los politicos, con la intencién de frenar o boicotear cual-
quier intento de accién colectiva de resistencia®®.

Aunque no cabe calificar de abiertamente hostil la relacién entre los presos
comunes y los politicos, los segundos, especialmente aquellos de mayor nivel inte-
lectuial o con mayor conciencia politica, no parecen aceptar con agrado la convi-
vencia que, de hecho, se entendfa como una humillacién mds de las muchas sufri-

¥ RUFAT: En las prisiones.., p. 97 y 103. Reconoce este autor que no siempre los cabos de vara
€raN Presos comunes, que habia algunos politicos que ocupaban este cargo, pero que hablan perdi-
do su consideracion de personales y cualquier limitacién moral, “escogidos para que no recordaran
su calidad de hombres”.

37 Diaz FERNANDEZ: A erucldade.., p. 124.

3% Vnaves, R.: Irredentas. Las presas politicas y sus bijos en las cdveeles de Franco. Madrid, Temas
de Hoy, 2002, p. 178.
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das en prisién. En algunas memorias se hace explicito que no existia la mds mini-
ma simpatfa por los comunes, Lépez Garefa, por ejemplo, sehala que se les consi-
deraba como “seres inferiores y pervertidos moralmente, enemigos de la sociedad”
¥, desde luego, no tendrdn cabida ni en los partidos politicos, ni en los grupos de
apoyo que se crean en prisién”. Resulta significativo que el lenguaje empleado por
los politicos para hacer referencia a los comunes coincida casi punto por punto con
el que las autoridades penitenciaras utilizan cuando hablan de los presos politicos.
Esta falta de empatia, esta consideracién de los comunes como inferiores, se tra-
duce en ocasiones en auténtica insensibilidad ante la suerte que pudieran correr
estos compafieros de reclusién®,

Pero el desprecio que sienten los politicos por los comunes no significard una
total separacién entre ambos, de hecho los segundos dardn muestras de solidaridad
con los primeros y éstos no dudardn en utilizarlos para conseguir sus propios fines.
Por cjemplo, en la prisién de Calatayud, en 1939, entre los presos comunes desta-
caba un grupo de soldados que estaban en prisién por robos cometidos en los cuar-
teles; estos dltimos separaban siempre una parte de la comida que recibian de sus
unidades para repartirla entre los presos politicos y hacian lo mismo con lo que
reciblan de sus casas y con el tabaco. Este grupo de comunes constituird un comi-
té clandestino con el propésito de recibir prensa del exterior y ayudar a los politi-
cos™1, En la provincial de A Corufia, el corneta ("un ladrén muy simpdtico”) que
estaba aurorizado a moverse sin restricciones por el interior de la prisién, serd uti-
lizado por los politicos para conseguir del exterior diferentes articulos prohibi-
dos*?. En muchas prisiones provinciales, donde es constante el trasiego de presos
comunes en calidad de gubernativos, sus entradas y salidas de prisién serdn urili-
zadas por los presos politicos para recibir o sacar correspondencia de manera clan-
destina.

3 Lovez GARCIA: En las cdreeles,., p. 122.

%0 Asf describe LOPEZ GARCTA el suicidio de un preso comin: “.se trata, simplemente de un
preso que se ha lanzado por encima de la baranda del primer piso, y digo simplemente porque ya
no tiene valor la vida de un hombre dentro de aquél macabro lugar de sufrimiento, y mucho menos
la de un preso comiin, es decir, la de un chorizo, como se les suele llamar a los presos comunes en
el interior de la prisién con todo el desprecio del mundo” (En las edreeles.., p. 123).

41 RUEAT: Fin las prisiones.., p. 83.

2 Diaz FERNANDEZ: A crueldade.., p. 16.
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ALONSO VALDES, Coralia; BLANCO RODRIGUEZ, Juan Andrés: Zamora-
nos en Cuba. Zamora: UNED Zamora, Ayuntamiento de Zamora, Archivo Nacio-
nal de Cuba, 2007, 264 pp.

Durante aios la historiografia de la emigracién a América contaba con nume-
rosas referencias bibliograficas sobre las experiencias migratorias locales de galle-
gos, asturianos, vascos, catalanes y canarios. En los daltimos tiempos, y a raiz de
algnnos programas de investigacién promovidos tras la articulacién del estado de
las autonomias en Espaiia, se ha venido llenando el vacio existente en cuanto a
estudios sobre los procesos migratorios que también afectaron a los habitantes de
otros territorios, singularmente riojanos, castellanos y leoneses.

La historia de la emigracién, fundamentalmente la correspondiente a los
siglos XIX y XX, habia pasado prdcticamente desapercibida para los historiadores
contemporincos asi como para los que se han venido ocupando de las relaciones
entre Castilla y Leén y América, que han prestado mds atencién al desarrollo de la
colonizacién o a los diversos procesos de independencia.

Sin embargo, hace mds de una década que el Centro Asociado de la UNED
en Zamora, abrié una linca de investigacién orientada a llenar uno de esos vacios,
la historia de la emigracién de los castellanos y leoneses a América; proceso, sin
duda determinante en el devenir de la historia contemporinea de los territorios
que hoy constituyen la comunidad auténoma de Castilla y Ledn, y desde luego un
buen agente modelador de su presente.

De la mano de Juan Andrés Blanco Rodriguez, de la Universidad de Sala-
manca y director del centro de la UNED en Zamora y Coralia Alonso Valdés, de
Archivo Nacional de Cuba, nos llega esta monograffa que trata de acercarnos a la
realizad histérica del contingente zamorano emigrado en la isla de Cuba, que hacia
1900 sumaba los 411 individuos.

Los primeros capitulos nos contextualizan los paisajes que tanto en Espana
como en Cuba provocaron los flujos migratorios hacia la isla; flujos que se hacen
especialmente visibles desde mediados del siglo XIX, documentando una presen-
cla zamorana en diversos cargos administrativos ligados a la metrépoli, en el Ejér-
cito de Operaciones en Cuba y en otras instituciones similares. Especial mencién
merecen aquellos que formaron parte del Ejercito Liberador de Cuba, en ¢l que
lucharon en favor de la independencia de la isla.

Los siguientes apartados presentan los resultados mds novedosos del trabajo,
ya que plantean una caracterizacién sociodemogrifica de la poblacién zamorana
asentada en Cuba, a partir de variables sociales y demograficas, su lugar de origen
y su distribucién poblacional, asi como analiza la importante presencia de religio-
sos en la isla.

El asociacionismo desarrollado por los castellanos y leoneses, y especialmen-
te, de zamoranos en Cuba —reactivado en la década de los 90 al hilo de los proce-
sos de recuperacién de la memoria de los emigrantes—, es estudiado en profundi-
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dad, ya que como espacio de sociabilidad constituye la huella mds institucionali-
zada de la presencia zamorana en la isla.

Un estudio de casos que particulariza en algunos de los personajes mds rele-
vantes, y los diferentes indices y anexos —l Diccionario Biogeografico de Zamo-
ranos en Cuba—, as{ como un cuidado y documentado complemento grahco,
hacen de esta obra una monograffa imprescindible para conocer la presencia y
actuacién de los Zamoranos en la isla de Cuba.

Se trata de un fruto mds de este equipo de investigacién hispano-cubano que
ya ha colaborado en otros articulos y fundamentalmente en la monografia Caste-
Hanos en el efército Libertador de Cuba: 1895-1898 (Junta de Castilla y Ledn,
UNED de Zamora, Valladolid, 1996) y que mnsumye un paso mds en el estudio
de las historias vinculadas que van mucho mds alld de la mera significacién local,
en este caso entre Zamora y Cuba.

Rubén Sdnchez Dominguez

STVDIA ZAMORENSIA, Vol. IX, 2010 246 ISSN 0214-376



Resehias

BLANCO RODRIGUEZ, Juan Andrés (ed.): £ asociacionismo en la emigracion espa-
fola a América. Zamora: UNED Zamora, Junta de Castilla y Ledn, 2008, 560 pp.

Pese a lo que pudiera pensarse a priori, en ¢l afio 2010 todavia existen regjo-
nes selvdticas y agrestes inexploradas y zonas abisales en los océanos que siguen
guardando sus secretos. Lo mismo sucede en la Historia, donde hay espacios igno-
tos o desconocidos que no han sido convenientemente estudiados y descritos por
los investigadores. A pesar de los notables trabajos publicados, ¢l asociacionismo
promovido y protagonizado por los cmigrantes espanoles que se fueron radicando
en los distintos estados de América durante los siglos XIX y XX constituye uno de
los campos en los que sigue habiendo muchas preguntas por contestar. Algunas de
estas incognitas se resuelven en el presente libro, cuya finalidad la sintetiza Juan
Andrés Blanco Rodriguez, une de los autores (y editor), en el primero de los capi-
tulos: esta “obra, en la que se recogen aportaciones de algunos de los especialistas
mds reconocidos (espafioles y americanos) sobre distintos aspectos de esas expe-
riencias asociativas en la emigracién espafola, trata de contribuir a paliar en algu-
na medida esa desatencidn”.

El asociacionismo en la emigracidn espanola a América es un volumen coral
escrito por 16 acreditadoes investigadores que desgranan a lo largo de 560 pdginas
las pautas fundamentales de la historia asociativa de los espafioles que arribaron al
Nuevo Mundo en la etapa contempordnea. Una de las caracteristicas que enrique-
ce este libro es la contribucién de historiadores de ambas orillas del Atldntico, por
tanto, personas que analizan ¢l mismo fenémeno, la migracién, pere desde dos
perspectivas complememaﬂa,s. como cmlgranie o como inmigrante.

Los tres prlmero:) estudios abordan el asociacionismo de la colectividad espa-
fiola en su conjunto hacia América, con las conslgulentcs agrupacloncs regionales,

y desde distintos dngulos: Aspectos del asociacionismo en la emigracidn espasiola a
Aménm de Juan Andrés Blanco Rodriguez (p. 9-30); ;Cédmo se integraron en los
nuevos patses americanos los emigrantes espanoles? de Germdn Rueda Hernanz (p
31-50); y £ asociacionismo de los inmigrantes espafioles en América, proceso formati-
vo y manifestaciones mds notables de Moisés Llordén Mifiambres (p. 51-90).

Otros ocho trabajos se centran en las sociedades creadas por los naturales de
distintos entes territoriales de la peninsula, por lo general aquellos que contribu-
yeron con contingentes cuantitativamente mds destacados. Son los casos de Gali-
cla: Asociacionismo gallego en América, 1871-1960 de Marcelino X. Ferndndez San-
tiago (p. 199-233), El asociacionismo gallego en Cuba de José Antonio Vidal
Rodriguez (p. 303-324), y Centros gallegos en Venezuela de Xosé Ramén Campos
Alvarez (pp. 325-364); Asturias: Las asociaciones de los inmigrantes asturianos en
América de Moisés Llordén Minambres (p. 151-197); Canarias: Ef asociacionismo
canario en América de Manuel Herndndez Gonzdlez (p. 91-112); Pais Vasco: £/
asociacionismo vasce en América Itsasoz Bestaldera. Al otre lado del mar de Josu
Chueca (p. 113-128); Cawaluna: Asociacionismo cataldn en América Latina. Notas
al estudto de un territorio poco explorado de Silvina Jensen (pp. 129-150); y Casti-
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la y Ledn: Asoctaciones castellanas y leonesas en América de Juan Andrés Blanco
Rodriguez (p. 525-560).

Los siete capitulos restantes tienen como objeto de estudio a las sociedades
que los espafioles fundaron en determinados paises, alginos de los cuales (casos de
Chile, Uruguay o EE.UU.) no recibieron grandes contingentes emigratorios pro-
venientes de Espaia y, consecuentemente, no han merecido una atencién signifi-
cativa por parte de los historiadores: Asociaciones y otras formas de relacidn de los
espanoles en Norteamérica de Germdn Rueda Hernanz (p. 235-276); Asociaciones e
ideologia de la colonia espaniola de México de Nélida Verénica Ordéficz Gémez (p.
277-302); Tres IRBUGTANIES, CHALTO CORITOS, thit pﬂzéa’rco Las asociaciones c’spmmn'as
en Brasil de Elda Gonzédlez Martinez (p. 365-387); «El Diario Espanols y las aso-
ciaciones espanolas en Siao Paulo, en las primeras décadas del ﬂg{o XX de Marilia K.
Cdnovas (p. 389-422); Asoctaciontsmo espaniol de inmigracion en Urnguay de Car-
los Zubillaga (p. 423-467); El aseciacionismo espaniol en Argentina: una perspectiva
de largo px’dzx; de Alejandro Ferndndez (p. 469-501); y Asociaciones de espaioles en
Chile (1850-1950) de Luis Fernando del Rio Barrio y José Fidel Sobrevilla Carli-
no (p. 503-523).

El libro carece de ilustraciones, con la salvedad de un mapa del continente
americano (p. 32) de confusa interpretacién; y cuatro fotografias de otras tantas
sedes de centros gallegos establecidos en Venczuela (p. 364). Por el contrario, son
frecuentes las tablas con referencias cruzadas de diversa naturaleza (cifras de emi-
grantes por anualidades, datos de asociaciones, series comparativas de la poblacién
espanola y de otros paises asentada en los estados americanos...) que agilizan y
facilitan la interpretacién por parte del lector.

En suma, £l asociacionismio en la emigracion espaniola a América es una obra
sumamente interesante que ofrece un panorama general de este fenémeno tan
nuclear de la etapa contempordnea espafiola y americana. La solvencia académica
de sus autores, no es ébice para que sea una lectura aconscjable ranto para espe-
clalistas en la materia como para aficionados a la historia, y también a la propia
actualidad, pues muchas de estas sociedades contindan escribiendo el presente de
las colectividades espafiolas en América.

Juan-Miguel Alvarez Domingues
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BLANCO RODRIGUEZ, Juan Andrés; BRAGADO TORANZO, José¢ Maria
(eds.): Memoria de la emigracidn castellana y leonesa. Zamora: Junta de Castilla y
Leén, UNED Zamora, Caja Espafia y Diputacién Provincial, 2009. 3 vols.

Un importante proceso de recuperacién de la memoria popular escrita —refe-
rida al fenémeno migratorio— se culmina con la edicién de los voliimenes que con-
tienen los trabajos presentados al I Premio “Memoria de la Emigracién Castellana
y Leonesa”, convocado en el ano 2006, cuyo precedente inmediato fue la convo-
catoria, el afio anterior, del Premio “Memoria de la Emigracién Zamorana®. Esta
iniciativa fue ciertamente novedosa en Espaha y entranaba ciertos riesgos, sin
embargo se saldé con un rotundo éxito de participacién que insuflé dnimos a los
organizadores. Si en un llamamiento restringido a la provincia de Zamora se habia
conseguido la participacién de mds de setenta personas que enviaron el testimonio
escrito de su vivencia como emigrantes, los logros serfan muy superiores al ampliar
la posibilidad de concurrir a los originarios de las provincias que componen la
actual comunidad auténoma de Castilla y Ledn, provincias que en algunos casos,
como Ledn o Salamanca, ofrecian saldos migratorios incluso mayores que la pro-
pia Zamora. Ademds del esperado incremento de participantes, lo que mds sor-
prendis a los prlmeru« lectores de los trabajos recibidos (esto es, los miembros del
jurado, que repetian la experiencia) fue la calidad de los mismos, la cual hizo bas-
tante dificil la adjudicacién de los galardones. No se trataba, obvlarncmc, de cali-
dad literaria. En este punto las bases especificaban claramente que “se valorardn la
naturalidad y la sinceridad de las narraciones, asi como el interés de la informacién
etnogrdfica, histérica o social que aporten, no asi sus cualidades estilisticas™. Y ese
cra precisamente ¢l extraordinario valor que reunfan aqucllo:. relatos: una sinceri-
dad conmovedora, testimonios cargados de fuerza expresiva, tremendamente
humanos, desgarradores en ocasiones, otras veces teiiidos de intima delicadeza.
Importaba tambi¢n la informacién aportada, los datos que permitian trazar los
marcos en los que la peripecia migratoria se desenvolvia a partir de los textos y de
los materiales que los acompanaban, especialmente en las fotografias y reproduc-
ciones de documentos.

Para quienes conocian las explicaciones de los historiadores de la emigracién
regional, los hechos relatados encajaban en muchas de las categorias utilizadas: fac-
tores de atraccién y expulsién, cadenas migratorias, redes familiares, sociabilidad
en lugares de acogida, asimilacién, etc., sélo que aparecian encarnadas en sujetos
con nombre y apellidos, sujetos capaces de tomar el uso de la palabra escrita para
construir un discurso “veraz” sobre su vida. Eso es lo que tenfamos entre manos,
narradas por sus propios protagonistas o bien por personas que recogicron de pri-
mera mano el testimonio de sus padres o abuelos, historias de vida. Un dpo de dis-
curso que, a decir del semidlogo zamorano Manuel Gonzdlez de Avila, se estd con-
virtiendo actualmente en una suerte de “hecho social total” como los que empezé
a considerar Marcel Mauss.
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Pues eso es lo que se recoge en esta ambiciosa edicién: no solamente las his-
torias seleccionadas para los diferentes premios, sino todos los que respondicron al
llamamiento, noventa y dos en total. Llevarlas de la memoria al papel, y de éste al
libro i_mprcso en cientos de eicmphrcs, es un acto de generosidad de las entidades
que patrocinan la publicacién, mientras que para los promotores del Premio
(UNED Zamora yAsoclauén Etnogréfica Bajo Duero) lo es también de justicia:
las palabras de los protagonistas anénimos de nuestra historia reciente merecen ser
leidas, y sus testimonios incorporados como una fuente valiosa para un conoci-
miento mds completo y cabal de nuestro pasado. Tal cmpehe figura como objeti-
vo primordial de un movimiento valorizador de la memoria popular que hunde
sus rafces en los ahos veinte del siglo pasado y que en los tltimos afios estd dando
cuantiosos frutos: cada vez son mds los muscos, archivos y centros documentales
que s ocupan de la conservacién y promocién de la escritura popular, al tiempo
que investigadores de diferentes tradiciones y disciplinas académicas sc interesan
por su estudio y divulgaciéon. En Espana este despliegue ha sido mds tardio que en
pafses como Italia, por ejemplo, pero de su vigor actual da fe la pujante Red de
Archivos ¢ Investigadores de la Escritura Popular, dirigida por el profesor Antonio
Castillo Gémez, de la Universidad de Alcald. Esta red temdtica agrupa catorce cen-
tros y mds de cuarenta estudiosos, entre los que figuran, por cierto, varios especia-
listas en movimientos migratorios.

La publicacién de testimonios autobiogréficos —en sentido extenso— como los
qtie se cobijan en estos copiosos voliimenes tiene asimismo tina tradicién notable
en el desarrollo de las ciencias sociales. No podemos aqui repasar sus trayectorias
ni los hitos que jalonaron su aceprtacién en la comunidad cientifica y en la socie-
dad, pero conviene saber que brillantes investigaciones basadas en ¢l uso de docu-
mentos personales se han culminado con la edicién de las mismas en libros, y que
practicamente todas las instituciones dedicadas a la conservacién de la memoria
popular escrita publican libros con textos autobiograficos, especialmente las que
convocan algiin tipo de premio. No es, pues, descabellada la iniciativa de poner
estos tres voliimenes a disposicién del piiblico, aunque parezca desmesura dedicar
mil quinientas pdginas a la empresa. No obstante, esperemos que se pueda acceder
pronto a la versién digital de esta edicién en PDE como se ha hecho con los otros
tres volimenes dedicados a los testimonios de la emigracién zamorana. La edicién
digital tiene ventajas evidentes respecto al libro tradicional, sin embargo, al menos
por ahora, es posible com partibilizar ambas: de esa forma, los archivos electrénicos
sc pueden descargar desde Internet, permiten biisquedas automarizadas (algo de
gran utilidad para los investigadores), no ocupan espacio fisico y su difusiéon es
prcticamente gratuita; mientras, por otro lado, los libros impresos proporcionan
una lectura placentera, estando siempre disponibles en las bibliotecas particulares
y —asunto nada desdenable— en las piblicas. Tengamos en cuenta también el valor
simbélico del papel encuadernado, con todo lo que supone de reconocimiento o
dignificacién de lo que se publica en forma de libro, algo que creemos merecen los
protagonistas de estos relatos, quienes los escribicron y quicnes aportaron sus
recuerdos. Ver sus palabras en letra impresa y sus fotografias familiares reproduci-
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das sobre el papel es una suerte de homenaje a su esfuerzo, y probablemente una
motivacién para que otras personas pierdan todo recelo a poner su vida por escri-
to y dejen a la posteridad su pequeno o grande legado memorial.

El estuerzo en la edicién, por otra parte, ha side muy meritorio, pues no sola-
mente se ha respetado la integridad de los textos, sino que se han ilustrado con
précticamente todos los materiales grdficos que acompanaban los originales. Estas
imdgenes —de calidad desigual, ciertamente— adquieren significacién muy especial
cuando se trata de fotografias y decumentos familiares, pues aportan una infor-
macién importante. En cuanto a los criterios seguidos en la edicién de los textos
(que deberian hacerse explicitos en la introduccién), se ha tenido en mente un
publico destinatario poco acostumbrado a las peculiaridades lingiifsticas y grdficas
de la escritura popular, de modo que se han efectuado correcciones para facilitar
una lectura estandarizada de los relatos. En algiin caso se han corregido errores evi-
dentes o se anaden aclaraciones en notas a pie de pdgina.

En definitiva, una obra valiente y necesaria para conocer los perfiles humanos
de nuestra historia reciente. El lector que se adentre en sus pdginas hallard no pocas
sorpresas y disfrutard, sin duda, de las palabras llenas de vida que contiene.

José Ignacio Monteagudo Robledo
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SIERRA, Verénica: Palabras buérfanas. Los nifios y la Guerra Civil. Madrid: Santd-
llana, 2009. 434 pp.

Todas las historias sobre exilio tienen sus momentos trdgicos. El lector del
siglo XXI recordard con certeza la historia de Elidn Gonzdlez, ¢l nifio cubane que
se escapé de la Isla con su madre y un punado de compatriotas en noviembre de
1999. El bote de aluminio se hundié en altamar y su madre murié. Solamente
Elidn y otros tres sobrevivieron después de navegar a la deriva por el estrecho de
Florida hasta que finalmente llegaron a su destino final, Estados Unidos. Lo demds
es una historia que ha sido contada muchas veces: su temporal refugio y la forza-
da repatriacién del nifio a Cuba. Pero hay historias que son igualmente conmove-
doras, como la de la nina Pastora, victima de la guerra civil en El Salvador en los
80s. Después de presenciar ¢l asesinato de su padre y de sus dos hermanos meno-
res en su casa, tuvo que huir con su madre al exilio. Las dos tuvieron que trajinar
con otro grupo de perseguidos a lo largo del Rio Lempa y en el camino vieron
cémo se morian los bebés de los iban con ellas cuando sus padres les ponian
paiueclos en la boca para que no se escucharan los lamentos y los delataran ante
sus enemigos. Algo similar nos cuenta la joven historiadora Verénica Sierra en su
cabal libro, Palabras huérfanas. Los nifios y la Guerra Civil. Los proragonlstm de su
bien documentado y grato libro son los mds de 30,000 nifos que tuvieron que
abandonar Espana. por esa sangrienta guerra (1936-1939).

Si bien cientos de libros y estudios han docusmentado diferestes facetas de la
Guerra Civil, Palabras huérfanas aporta material que habia sido inédito hasta la
fecha. Sierra cuenta la historia de los nifios que tuvieron que dejarlo todo atrds y
fueron evacuados a Rusia, México, Francia, Inglaterra, Bélgica, Suiza y Dinamar-
ca. Por otra parte, ¢l exilio republicano a varios paises logré un aporte cultural sin
limites. Por ejemplo en €l caso de México, solamente en €l campo literario, gracias
a bienvenida que les dio del entonces Presidente Ldzaro Cdrdenas, los intelectua-
les encontraron un refugio donde pudicron seguir ejerciendo su profesién. Diver-
sos diarios y revistas como Letras de México, Cuadernos Americanos y El Hijo Pro-
digo s nutrieron de las eruditas aportaciones de Luis Cernuda, José Bergamin,
Emilio Prados y Ernestina de Champourein, por citar algunos. A eso se ahade el
grupo de escritores mds jévenes cuya produccién tuvo el mismo mérito, Max Aub,
Paco Ignacio Taibo I, Manuel Andujar y José Herrera Petere, entre otros. También
hubo una “Segunda Generacién” compuesta de los hijos de exiliados que llegaron
a México cuando eran nifios. Su creacién es tan amplia que muy bien se podria
armar una biblioteca. Se trata de los escritores Tomds Segovia, Ramén Xirau, César
Rodriguez, Luis Rius y Federico Patdn; en fin, la lista serfa abarcadora. Sin embar-
go, Palabras huérfanas no se ocupa de estos escritores que sf dejaron huella sino de
aquellos nifios que desde ¢l exilio escribicron cartas y diarios; de aquellos que deli-
nearon dibujos y que hasta en sus cuadernos escolares dejaron sus penas, sus ilu-
siones, sus esperanzas. A partr de esos documentos la estudiosa reconstruye la his-
toria de esos ninos.
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Lo mds conmovedor de esta historia es que muchisimas de las cartas que
enviaron los nifios desde el exilio nunca llegaron a sus destinatarios. Entre 1937 y
1938, 2,895 ninos fueron evacuados a Rusia. Desembarcaron en Yalta y Lenin-
grado; de ahf continuaron a donde les tocaba refugiarse, a lugares como Jarkow,
Kiev, Miskhor, Mosci y Odessa. Una vez en su destino final, se incorporaban a las
llamadas casas de nifnos, instituidas exclusivamente para los pequefos de la Gue-
rra Civil espanola. Pero esos nifios fueron victimas doblemente porque una vez que
Espana habia sido vencida por ¢l fascismo y se quedaron con pocas esperanzas de
volver a Espana, llegé la Segunda Guerra Mundial. Cuando Hitler invadié la
Unién Soviética, tuvieron que volver a ser evacuados porque las casas de ninos
estaban justamente en los lugares de los bombardeos. Perseguidos esta vez en tie-
rra ajena, tuvicron que ir a parar a los montes Urales, a Siberia, a China, a Mon-
golia. Las cartas que dirigieron a sus padres y amigos fueron censuradas por las tro-
pas de Franco y se transformaron en documentos que urilizaron para sancionar y
castigar a los destinatarios. Esas cartas fueron prdcticamente robadas porque nunca
llegaron a las manos de sus duenos, de ahi se deriva el acertado titulo de este gran
libro, las palabras que esos nifios escribicron fueron nada menos que “palabras
huérfanas.”

Palabras huérfanas ¢s un libro muy generoso porque muestra de una forma
excepeional cémo la guerra asalta y transforma el universo infantil. Como quien
se sienta a ver una desconsoladora pelicula con un desventurado final, el libro
muestra cdmo ¢l terror se apropié de la vida de tantos nihos que tuvieron que
sufrir hambre, enfermedades y destierro. Pero ese clcsa.rra.igo no sélo lo sufrieron
aquellos que tuvieron que ser evacuados al extranjero sino aquellos que s queda-
ron en Espafa y fucron perseguidos en su propio peus por un encmigo cuyo pro-
posito desconocfan. Ambulando entre trincheras y tierras desconocidas muchos
huérfanos fueron a parar en asilos, hospicios y reformatorios. Ellos sufrieron lo que
algunos estudiosos llaman “inxilio” que es precisamente vivir marginado y perse-
guido en su propio pais. Pero la actuacién infantil en los campos de batalla no se
limita a los nifios de ambos grupos que pelearon en la sangrienta batalla del Ebro,
por dar un solo ejemplo; la autora también nos da noticia de aquellos que partici-
paron en la Il Guerra Mundial del lado de Stalin. Es decir, una vez terminada la
Guerra Civil, las esperanzas de regresar a una Espafia—esta vez fascista—dismi-
nuyeron. La mayorfa de los nifios que habfan sido evacuados a Rusia se quedaron
y muchos de ellos estuvieron dispuestos a pelear *{Za Rédinn, za Stalina!” (*;Por
la Patria y por Stalin!”). Otros nifios tuvieron un destine llanamente trdgico por-
que terminaron encarcelados o murieron por los bombardeos; también hubo aque-
llos que terminaron en los campos de concentracién y exterminio alemdn.

Palabras huérfanas sirve como paradigma de futuros estudios. Aparte de estu-
diar las cartas, diarios y dibujos, la autora analiza fotografias, periddicos, posters,
folletos, periédicos murales y curriculos escolares. Dcsp ués de ofrecernos un
amplio esbozo sobre la "Guerra e Infancia’, titulo del primer capitulo, en ¢l segu-
do estudia a fondo la forma en que la guerra transformé la escuela y cémo la “esco-
larizacién bélica” tuvo prioridad. En el tercer capitulo nos ofrece detalles de las
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diferentes evacuaciones y de la complejidad de la repatriacién. Es decir, las eva-
cuaciones debfan de ser autorizadas por los padres de los nifios pero al momento
de la repatriacién todo se complicaba y, con la victoria de Franco, Rusia y Mésico
sc opusieron a devolverlos porque no aprobaban el régimen franquista. A pesar de
las diferentes ideologfas, los nifos también fueron protegidos por diversos orga-
nismos tanto espafioles como del exterior; de eso nos habla el cuarto capitulo. En
“Escritura, dibujo y terapia”, uno de los capitulos mds densos, con reproducciones
pictéricas, analiza la forma en que los dibujos y escritos de los ninos se utilizaron
para alentarlos a comprender la situacién del pais y también cémo éstos fueron
una suerte de terapia para combatir sus fobias. Ademds, se analizan las redacciones
y cjercicios escolares de los nifios en Espafia y en el extranjero porque muestran
notorlamente “el proceso de aculturacién y socializacién bélica de la infancia®, por

ejemplo, a los nifios se les pedia que le escribieran a los soldados que estaban al pie
de la bartalla. Y, del sexto al decimo capitule, Sierra se ocupa del andlisis de las car-
tas escritas por los nifios en las colonias y desde el exilio y también de su educa-
cién.

El libro estd poblat:lo de pasajes conmovedores y adr:mas presenta grafica-
mente las cartas “con sus letras temblorosas ¢ inexpertas” valga la acertada des-
cripeién de la autora. Se muestran cartas escritas desde Inglatcrra y desde Francia
y Bélgica donde los docentes daban clases en espafiol una vez por semana y parte
de su obligacién era pedirles a los nifios que escribieran cartas a su familia, Desde
las diversas casas de nifios espanoles en Rusia también salieron cientos de cartas
pero, como mencioné, muchas de esas cartas fueron secuestradas. Dice uno de los
autores: “Durante los siete meses te estoy escribiendo muy a menudo, y nunca
recibo ninguna carta, pues sabrds que no sé nada de ti ni de ninguno de la fami-
lia. Al tio no le he escrito, porque no sabia sus sefias. Aqui cuando llegan algunas
cartas siempre me creo que alguna es para mi, pero siempre me quedo con las
ganas® (p. 198). Ademds, otro factor que influfa a que las cartas nunca llegaran a
su destinatario era la forzada movilidad de la gente durante el conflicto; la gente
huia o desaparecifa y nunca volvia a su lugar de origen.

Paradéjicamente, los nifios evacuados a Rusia recibicron excelentes servicios y
una buena educacién. En cierto sentido fueron privilegiados por la inclinacién
polltlca de sus padres que cran mayormente socialistas o comunistas. Por otra parte
su sentimiento de dr:sa.rra.lgo se convirtié en una pesadilla porque cuando volvian
a Espana los tildaban de “comunistas.” Muy pocos de ellos regresaron para que-
darse en su propio pais. Lo mismo sucedié con aquellos que se marcharon a Méxi-
co, solo un punado volvié.

Palabras huérfanas se publicé hace un aho pero ya forma parte los cldsicos de
la historia espafiola. Como todo buen estudio candnico, estd escrito en una prosa
exquisita y asequible. Las buenas historias son aquellas que estdn bien contadas a
pesar de que su contenido sea trdgico. Ademds, ¢l libro es un f]cmplo a scguir por-
que alienta a realizar nuevos estudios a partir de la cultura escrita.

Araceli Tinajere
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AVILA DE LA TORRE, Alvaro: Arquatectura y Urbanismo en Zamora (1850-1950),
Zamora: Instituto de Estudios Zamoranos Floridn de Ocampo, 2009. 2 vols.

Esta obra, escrita por Alvaro Avila de la Torre es el resultado de un profundo
estudio sobre el urbanismo y la arquitectura de Zamora entre los afios 1850 y 1950
que el auror realizé para su tesis doctoral. Fue dirigida por la doctora Marfa Tere-
sa Paliza Monduate y defendida en la Universidad de Salamanca en diciembre de
2007.

Publicada en dos voliimenes, refleja los cambios acontecides en la ciudad
durante esa centuria, detonantes del trazado urbanistico actual y de la riqueza
arquitectdnica de aquel perfodo.

Es importante destacar este trabajo por dos motivos fundamentales. En pri-
mer lugar, por su labor investigadora, ya que ¢l autor ha realizado un vasto traba-
jo de documentacién en diversos archivos del pais, ptblicos y privados, sacando a
la luz un sinfin de datos desconocidos. En segundo lugar, porque ha puesto en evi-
dencia el alto nivel de la arquitectura zamorana en esa época, que, pese a su indu-
dable calidad, hasta ahora era una gran desconocida. De clla permanece en pic un
catdlogo no muy numeroso pero si representativo.

Ademds, no se trata de una obra que se ciha exclusivamente a aspectos urba-
nisticos y arquitectdnicos, pues ¢l historiador hace un barrido por todos los dmbi-
tos que, de un modo u otro, influyeron en la configuracion actual de esta capital
castellano leonesa. Tal es asi, que el auror se entretiene en explicar las motivacio-
nes que dieron lugar a los cambios en la ciudad: politicas, sociales, econdmicas,
culturales, etc. También presenta a los agentes, auténticos protagonistas de los
hechos: proyectistas, comitentes, contratistas y artesanos.

Como es habitual en este tipo de obras, €l investigador estructura su trabajo
en varios capitulos perfectamente delimitados, en los que pone en antecedentes los
hechos, analiza los datos y documenta las informaciones.

En el primero de los apartados “la ciudad de Zamora: conformacién y deve-
nir histérico”, hace un repaso a la configuracién de la localidad, desde la época
medieval hasta mediados del siglo XIX, y estudia diversos aspectos, tanto cultura-
les como sociales, econémicos, politicos, ete.

En el siguiente capitulo, “la evolucién urbanistica en Zamora entre 1850 y
19507, el autor expone la paulatma transformacién del munls..lplo en el perlodo,
tanto en lo referente a los trazados de los viales y de los espacios urbanos como a
la progresiva implantacién de las infraestructuras.

La parte dedicada a “la arquitectura en Zamora entre 1850 y 1950” es la mds
extensa de todas. Introduce su disertacién con un repaso a las primeras ordenan-
zas urbanfsticas de la ciudad. Después explica la influencia del proceso industrial
en la arquitectura zamorana y establece una clasificacién con las diferentes dpolo-
glas arquitecténicas derivadas de esta revolucién: la arquitectura del hierro y la de
ladrillo. Asimismo, en este bloque, el autor realiza un barrido por todos los estilos
arquitecténicos desarrollados en Zamora en la época: el eclecticismo, el pintores-
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quismo, ¢l neomedievalismo, el modernismo y €l regionalismo, ¢ incluye las obras
mds representativas de cada una de ellos, sobre las que realiza un estudio porme-
norizado. por sus peculiaridades, la arquitectura funeraria es analizada conjunta-
mente con la gestacién y evolucién del Cementerio de San Atilano. Para los afos
finales, dada la complejidad de esas décadas, el autor se decanté por seguir una cla-
sificacién por perfodos histéricos. De este modo, muestra la arquitectura de las
corrientes imperantes en la Segunda Repiblica, el art déco y el racionalismo fun-
damentalmente, y en la Postguerra.

Todos los lenguajes arquitecténicos analizados por ¢l autor, sorprenden por su
variedad y calidad, aunque entre todos ellos sobresale el modernismo. Este se debe
a la presencia en Zamora del arquitecto barcelonés Francese Ferriol, quien proyee-
6 un notable ndmero de inmucbles modernistas de alto nivel en los que dejé
patente su plena asimilacién del Iennuay:, modernista xatalin

A continuacién sc centra cn “la decoracién interior”, aunque tinicamente la
de los inmuebles privados, pues en los pablicos, edificios de cardcter institucional,
la ornamentacién se concibe de manera conjunta con los exteriores. Se analizan,
puertas, portales, escaleras, estancias, ctc., dmbitos completamente desconocidos
hasta ahora.

En el siguiente capitulo, que lleva por titulo “las tipolng]’as arquitecténicas”,
el autor rcallza un estudio de los edificios desde el punte de vista tipoldgico, y se
centra en aquellos con representatividad suficiente como para considerar necesario
su andlisis. En el caso de Zamora, las viviendas y los centros escolares.

Un breve apartado lo dedica a “las intervenciones en el patrimonio monu-
mental”, tanto en obras civiles y como religiosas, explicando su estado y las actua-
ciones llevadas a cabo entre 1850 y 1950.

A continuacién, con “los protagonistas de la arquitectura y el urbanismo en
Zamora entre 1850 y 19507, el historiador da a conocer la trayectoria de los arti-
fices de los proyectos arquitecténicos y urbanisticos de la ciudad en esa centuria,
arquitectos, ingenieros y maestros de obras, hasta un total de 52, asi como, la par-
ticipacién de los artistas, contratistas y promotores.

En las “conclusiones”, realiza un resumen de toda la obra, incidiendo de
manera especial en la importancia de la arquitectura de las dos dltimas décadas del
siglo XIX y las tres primeras del XX. Momento en el que hubo una excepcional
combinacién de factores que, segiin el investigador, permitié que Zamora, tras una
primera edad de oro durante la Baja Edad Media, viviera una segunda época de
esplendor urbanistico y arqultfctomr_o entre 1875 y 1939.

Termina la obra con la “bibliografia” y un amplio “apéndice documental” en
el que transcribe los documentos mds representativos. Son de variada indole: nor-
mas, cartas, informes, memorias de proyectos, etc., y deja constancia del estilo de
redaccién y escritura en la época del estudio.

Todos los edificios comentados en los diversos capitulos van acompafiados de
fotografias en color y en blanco y negro del estado actual del edificio y, en muchos
casos, se insertan imdgenes retrospectivas. Ademds, se muestran muchos de los pla-
nos originales, correspondicntes a los proyectos de urbanizacién y de los edificios.

STVDIA ZAMORENSIA, Vol. IX, 2010 256 ISSN 0214-376



Resenas

En definitiva, se trata de un trabajo absolutamente necesario para Zamora, ya
que esta rigurosa investigacién viene a paliar ¢l vacio existente sobre ¢l desarrollo
arquitecténico y urbanistico de la ciudad entre 1850 y 1950 y saca a la luz el patri-
monio de ese periodo, desconocido para la gran mayoria de los ciudadanos e inclu-
so de los estudiosos. Esta obra revela ¢l auge de la ciudad en esa época, y permlte
reconocer la riqueza de esa ctapa constructiva, que puede llegar a compartir pro-
tagonismo con la ya sobradamente conocida arquitecrura romdnica.

Por otra parte, en este libro se muestran los zamoranos ilustres, quienes ocu-
paban altos cargos politicos en la administracién central, y que influyeron en gran
medida en la edificacion de importantes inmuebles pliblicos También los empre-
sarios, directores de la timida economia zamorana, asi como los arquitectos, quie-
nes llcglb.ln a la ciudad a ocupar puestos en la administracién local y fueron los
auténticos protagonistas del despertar arquitecténico de esta ciudad del Duero.

Maria Ascensidn Rodriguez Esteban
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[Monografia] {2007}

Autorfes: BLANCO RODRIGUEZ, Juan Andrés {editor)

ISBN 13: 978-84-933376-6-7

Titulo: De Zamora al Rio de la Plaia. Memoria de la Emgracion Lamorand, [T [Monogra-
fia] (2007)

Autorfes: BLANCO RODRIGUEZ, Juan Andrés; BRAGADO TORANZO, José Maria (editores)
ISBN 13: 978-84-933376-3-6

Titulo: De Zamora a Cuba. Memoria de la Emigracion Lamorand, T

[Monografia] (2007)

Autorfes: BLANCO RODRIGUEZ, Juan Andrés; BRAGADO TORANZO, José Maria (editores)
ISBN 13: 978-84-933376-5-0

Titwlo: Ef arte de una villa castellano-leonesa: Villafiifila
[Monografia] (2008)

Autorfes: GRANJA ALONSO, Manuel de la

ISBN 13: 978-84-933376-8-1

Titwlo: Ef asociacionismo en la emigracion espariola a América
[Monografia] (2008)

Autorfes: BLANCO RODRIGUEZ, Juan Andrés (editor)

ISBN 13: 978-84-936871-0-6
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Titulo: La ciundad de Zamora en el Trienio Liberal (1820-1823): conflictividad socigpolttica
en un contexto de crisis

[Monografial (2008)

Autor/es: CODESAL PEREZ, Matilde

ISBN 13: 978-84-933376-9-8

Titulo: Zamoranos en Cuba

[Monografia] (2008)

Autor/es: BLANCO RODRIGUEZ, Juan Andrés; ALONSO VALDES, Coralia
ISBN 13: 978-84-933376-7-4

Ticulo: Memoria de la emigracidn castellana y leonesa. Relatos premiados. Relatos de Argenti-
na (Vol I)

[Monografia] {2009)

Autor/es: BLANCO RODRIGUEZ, Juan Andrés; BRAGADO TORANZO, José Marfa (editores)
ISBN 13: 978-84-936871-2-0 (Vol. I)

Titulo: Memoria de la emigracion castellana y leonesa. Relatos de Argentina (Vol. IT)
[Monografia] (2009)

Autor/es: BLANCO RODRIGUEZ, Juan Andrés; BRAGADO TORANZO, José Maria (editores)
ISBN 13: 978-84-936871-3-7 (Vol. IT)

Titulo: Memoria de la emigracidn castellana y leonesa. Vol. IIT

[Monografial (2009)

Autor/es: BIANCO RODRIGUEZ, Juan Andrés; BRAGADO TORANZO, José Marfa (editores)
ISBN 13: 978-84-936871-4-4 (Vol. I11)

Titulo: La institucionalizacidn del Parlamenio en el proceso autondmico: las Cortes Regionales
de Castilla y Ledn

[Monografia] (2010)

Autor/es: MAGIDE BIZARRO, Aquiles

ISBN 13: 978-84-936871-5-1

Titulo: A los 70 aiios de la Guerra Civil Espaniola. Actas del Encuentro celebrado en Zamora
[Monografia] (2010)

Autor/es: BLANCO RODRIGUEZ, Juan Andrés (coordinador)

ISBN 13: 978-84-936871-6-8
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NORMAS EDITORIALES
Politicas

Stvdia Zamorensia (Segunda Frapa), es una revista misceldnea de ciencias sociales y hu-
manidades orientada a la dividgacién y produccidn cientifica que publica un ntimero anual,
con un méximo de 500 pdginas por volumen, con articulos originales y resefias bibliogrificas.

La lengua principal de la publicacién es el espafiol, admitiéndose también originales
&n portugues,

Politica de secciones

Seccién Envios ablertos Indizade Revisién por pares
Presentacién, editorial, similares X

Temas monogrdficos X X X

Varia X X X
Resefias X X

Proceso de revisién por pares

Stvdia Zamarensia cuenta con un comité cientifico que interviene en la evaluacién de
los trabajos a publicar. Sus decisiones, asi como las del consejo de redaccién se basardn en
].03 iJJfOIIﬂﬁS d.C E'Valua:dofcs externos IeaJiZaClOS pOI e!. Sistema (_'lf.' Parﬁs CngOS.

Frecuencia de publicacién

Stvdia Zamorensia publica un niimero anual que aparece en los meses de octubre-no-
viembre.

Acceso libre diferido

El contenido de la revista estard disponible un ano después de la fecha de publicacién
dfl Dl:lﬂ:lﬁ'[o iﬂlpl'fSO.
Exenciones de responsabilidad

Las opiniones y hechos consignados en cada articulo son de responsabilidad exclusiva
de sus autores. N1 la Institucién editora ni sus comités de redaccién y clent ifico se hacen en
ningtin caso responsables de la autenticidad de los trabajos.
Servicios de informacién

Stodia Zamorensia estd incluida en Dialnet ¥ progresivamente se ird lncluycnc]o en dis-
tintos servidores y bases de davos especializadas.
Normas de publicacién

1. Los trabajos enviados para su publicacién deberdn ser inéditos, redacrados en es-
pafiol o en portugués. También se admitirdn originales elaborados en otras lenguas
convenlentemente traducidos a cualquiera de esas dos lenguas.
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2. La revista no asume los planteamientos expresados por los autores, cuya responsa-
bilidad es exclusiva de éstos.

3. El plazo de entrega de originales finaliza el dltimo dfa del mes de marzo del afio en
curso. Después de ese plazo, los originales se remitiran a la evaluacién del ndimero
Slgﬂlfllrﬁ.

4. Cada original serd evaluado por revisores externos por el sistema de doble ciego.
Sobre estos informes, el Consejo de Redaceidn decidird en ¢l mes de junio sobre
la publicacién de cada trabajo. La decisidn serd comunicada a los autores mediante
correo electrénico o correo postal, segiin la preferencia del autor.

5. Se remitirdn al Consejo de Redaccidn dos copias en papel, en formato DIN A4,
ademds de otra en soporte informdrico en alguno de los programas de tratamiento
de texto habituales. La extensidn mdxima de los articulos es de 20 pdginas inclu-
yendo cuadros, grificos, forografias, mapas y notas. Salvo que sea estrictamente
necesario por la naturaleza del trabajo, no se incluird bibliografia al final del tra-
bajo. El cuerpo del texto se presentard en letra Times New Roman, tamano 12, a
un espacio, con mdrgenes de 2,5 centimetros.

6. En pdgina aparte, los autores deberdn incluir: titulo en cspaﬁol e inglés, nombre v
apclliclos del autor/es, categoria profcsional, centro de trabajo, direccién posta.l
completa, correo electrénico, teléfono y fecha de conclusién del articulo.

7. A continuacién, encabezando el articulo, se incluird un resumen en espafiol ¢ in-
glés del contenido del trabajo de 150 palabras méximo, ademds de las correspon-
dientes palabras clave, también en espaiiol e inglés.

8. En el caso de que el articulo tenga apartados, se encabezard cada epigrafe numéri-
camente comenzando por el 0, reservado siempre al epigmfe “INTRODUCCION™.
El cuerpo de dichos epigrafes se presentard en VERSALES.

9. El autor puede hacer uso de notas al pie (nunca notas finales), cuyas llamadas se
indicardn en ndmeros volados (superindice), con nimeros correlativos. Se reco-
mienda reservar la primera nota para sefialar informacién adicional sobre, por ejem-
plo, la adseripeién del autora un proyecto de investigacién o la relacién del trabajo
con una linea de investigacién mds amplia. Una segunda nota podrd reservarse
para indicar las abreviaruras cmplcadas en el texto.

10. Las citas textuales irdn siempre entre comillas, sin cursiva. En el caso de citas ex-
tensas, se pondrdn igualmente entre comillas pero en pdrrafo en lineas sangradas y
en cuerpo de letra menor.

11. Los cuadros, mapas, fotografias y grificos que se incluyan en los trabajos llevardn
numeracién ardbiga correlativa con su correspondiente titulo. Las escalas emplea-
das serdn grificas y no numéricas. El formato de los cuadros y grificos deberd ser
compatible con ¢l procesador de textos. En ¢l caso de imdgenes —mapas, fotogra-
flas— s incluirdn en el texto en la posicién que se corresponda, pero se adjuntard
copia separada de los mismos en formarto PG o TIEF con resolucién y tamafio su-
ficlentes para garantizar su calidad.

12, Las referencias bibliogrdficas se elaborardn conforme a las normas [SO 690 y UNE
50-104, segiin los modelos siguientes, conteniendo como minime la siguiente in-
formacién:

Monografias:
— APELLIDO/S, Nombre/s. T¥tulp. Lugar: Editor, afio de publicacién, pdginals citadas.
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— Aronso VALDES, Coralia; BLANCO RODRIGUEZ, Juan Andrés. Zameninos en
Cuba. Zamora: UNED Zamora, 2007, p- 157-159.

Capitulos de libros y contribuciones en monografias u obras colectivas;

— ArELLIDO/3, Nombre/s. “Titulo de la contribucién o capitulo™. En APEILIDO/S,
Nombrels (ed./coord./dir.). Tiulo. Lugar: Edicor, afio de publicacién, pdginals
citadas,

— ZUBILIAGA, Carlos. “Asociacionismo cspaﬁol de inmigracién en Uruguay™. En
Branco RoDRIGUEZ, Juan Andrés (ed.). Bl Asociacionisine en la emigracion espa-
fiola @ América. Zamora; UNED Zamora, 2008, p. 423-467.

Articulos en publicaciones en serie:

— ApELLIDOSS, Nombre/s. “Titule del articulo”. Revista, afio, volumen/niimero,
afio, pdginas.

— CoDESAL PEREZ, Matilde. “El sistema de abastos en Zamora durante el reinade
de Fernando VI (1814-1833)". Stvdia Zamorensia, 2008, 8, p. 117-138.

13. En el caso de publicacioncs electrénicas, se citard segiin el modelo anterior siem-
pre que sea posible, sin necesidad de incluir la url. En caso contrario, a la infor-
macién bdsica de la referencia se anadird la uil yla fecha de consulta con la siguiente
férmula:

— DAcOSTA, Arsenio. Una mirada ala tradicion. La arquitectura popular en Aliste, Td-
bara y Alba. Alcald de Henares: El Jardin de la Voz, 2010. Disponible en:
httl:mIr Hwww.eljardindelavoz.com/libros/ a_rquitpop.pdf Consultado el 11/05/2010.

— JARDIN, Jean-Plerre. “Un testament royal contesté: la mort et la succession de
Jean ler de Castille (1390)7, e-Spania, 2008, 6. Disponible en: http://e-spania.re-
vues.org/index15703.heml. Consultado el 11/05/2010.

14. Las referencias que no se correspondan con los modelos anteriores (fuentes docu-
mentales o prensa histérica, por ejemplo) se hardn aportando la informacién ne-
cesaria para su correcta identificacién.

15. En su momento, los autores recibirdn una sola prucba de imprenta para correccién
de erratas o pequefios cambios que no supongan la modificacién del ajuste tipo-
grifico. Los autores deberdn remitir las pruebas corregidas en un plazo mdximo de
15 dias desde su recepcidn.

16. Tras la publicacién cada autor recibird 25 separatas de su articulo y un ejemplar del
volumen en el que se incluys.

17. Los trabajos editados en la revista no dan derecho a remuneracién :ﬂguna. Los de-
rechos de edicién corresponden a la revista y la reproduccién total o parcial del ar-
ticulo requerird del permiso expreso del Consejo de Redaccién.

18. Los libros que quieran ser resenados deberdn enviarse a la direccién de la revista in-
dicando dicho desco. Stedia Zamorensia encargard a un conocido especialista la
claboracién de la resena. Aparte, podr:in publicarsc resefas criticas de libros por
parte de personas ajenas a los mismos. Estas (ltimas resefias se someterdn, como los
articulos, a evaluacién por el sistema de pares clegos.

ISSN 0214-376 269 STVDIA ZAMORENSIA, Vol. IX, 2010


http://www.eljardindelavoz.com/libros/arquitpop.pdf

Normas editoriales

Declaracién de privacidad y proteccién de datos personales

De conformidad con lo establecido en la ley orgdnica 15/1999, los datos de los cola-
boradores de la revista y miembros de su Comité Cientifico quedan incorporados a un fi-
chero de uso exclusivo para los fines declarados por esta revista, esto es, la divﬂg‘acio’n y
produccién cientifica universitaria. En cual quier momento, las personas incluidas en este fi-
chero podrdn solicitar informacién sobre sus datos o ejercer su derecho a la anulacién del
registro de los mismos en ¢l citado fichero.

En la revista sélo se publicardn el nombre y apellidos de los autores en la forma en que
aPalCZCﬂll €0 suUs Orlglﬂﬂ.lCS Yla 3dSCrlpC]0ﬂ uﬂlvﬁrsl[ﬂrla o PrOfC‘ilOﬂrll dC]. AULor. (_‘l_la.lqulfl
contacto que un tercero pretenda mantener con uno de los autores que ha publicado en
Stedia Zamorensia y que implique facilitar datos personales de éste, contard con su autori-
zacidn expresa tras ser consultado al respecto.
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PUBLISHING RULES
Policies

Stvdia Zamorensia (Segunda Erapa) is a miscellaneous journal over social studies and
humanities focused on dissemination and scientific production and it is published on an an-
nual issue with a maximum of 500 pages per volume. [t includes original articles and bib-
liographic notes,

The main language of the publication is Spanish, alrhough Portuguese originals are
also accepted.

Section po]icy

Section Open deliveries | Indexing Peer revision

Presentation, editorial and
similar documents

Mo nogmphic topics

A A

Various

ekadite
st i i

Notes

Peer revision process

Stedia Zamorensia has a Sclentific Council that intervenes in the appraisal of the works
which are to be published. Their decisions, as well as those of the Editorial Board, will be
based on reports of external reviewers executed through the blind peer system.
Publication frequency

Stvdia Zamorensia publishes an issue annually in October-November.

Deferred free acess

The contents of the journal will be made available a year after the publication date of
the printed issue.
Disclaimers

The responsibility for the opinions and mentioned facts in the articles lies exclusively
on their authors. Neither the publishing institution nor its Editorial Board and Scientific
Council accepr any responsibilicy for the authenticity of the works.

Information services

Stvdia Zamorensia is integrated in Dialnet and will gradually be integrated in different
servers and specialized databases.

Publishing rules

1. Works sent for publication should be unpublished, written in Spanish or Por-
tuguese. Originals written in other languages but conveniently rranslated into these
two la_l'lgua.ges Wlﬂ ajSO be acceptﬁd.
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0.

10.

11.

12.

. The journal does not assume the approaches made by different authors, whose re-

sponsibility lies exclusively on them.

. The deadline for recciving originals ends on the last day of March of the corre-

sponding year. After that date, originals received will be sent for evaluation for the
following; issue.

. Each original will be appraised by external reviewers through the double blind peer

system. Based on these reports, the Editorial Board will decide in the month of
June upon the publication of cach work. Their decision will be nortified to the au-
thors by email or post, according to the author’s preference.

. Two copies on paper must be sent to the Editorial Board on DIN A4 paper, to-

gether with another one in electronic format in any of the common text process-
ing programmes. The maximum length of the articles is 20 pages, including rables,
graphs, photographs, maps and notes. Bibliography will not be included at the
end of the worle, unless it is strictly necessary due to its nature. The corpus of the
text will be written in Times New Roman fonrt, size 12, singlc-spaccd, with 2.5
cm margins.

- In a separate page, authors must include the following dara: title in Spanish and

English, name and surname of author/s, professional category, placc of worlk, full
posral address, e-mail address, telcphonc number and date in which the article was

COllC.l leﬁ C]..

7. Nexr, hcacling the article, a summary of the content of the work must be given in

Spanish and Engﬁsh, with a maximum of 150 words, followed by the correspon-
ding keywords, also in Spanish and English.

. Should the article be divided into sections, each of them will be headed numeri-

cally bcginning with 0, this number always being reserved for the Introduction.
The corpus of these sections will be presented in SMALL CAPS.

The author can use footnotes, never notes at the end of the document, whose ref-
erences will be indicated by superscript, correlative numbers. It is advised to reserve
the first note for additional information about the author’s assignment to a re-
search project or the relationship between the work and a wider research field. A
second note can also be reserved for explaining abbreviations used throughout the
text.

Quotations of texts must always be transcribed between inverted commas, not in
italics. If the texts quoted are lengthy, they must be transcribed in a separate para-
graph with the lines indented and in smaller type of font.

Tables, maps, photographs and graphs included in the works must be numbered
correlatively with Arabic numbers and have their corresponding title. The format
of tables and graphs must be compatible with the text processor. When using im-
ages - maps or photographs - these will be included in the text in the correspon-
ding position, although they must also be attached in a separate copy in JPG or
TIFF formats with enough resolution and size for guaranteeing their quality.
Bibliographic references must comply with [SO 690 and UNE 50-104 standards,
as in the following examples, and they must include the following information:

Monographic works:
— SURNAMESS, Namels. Title. Place; year of publication, cited pages.
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— ALoNSO VALDES, Coralia; BLANCO RODRIGUEZ, Juan Andrés. Zamenznos en
Cuba. Zamora: UNED Zamora, 2007, p- 157-159.

Book chapters and contributions to monographic or collective works:

— SURNAME/S, Name/s. “Tite of contribution or chapter”. In SURNAME/s, Name/s
(ed.fcoord./dir.). Tirle Place: editor, year of publication, cited pages.

— ZUBILIAGA, Carlos. “Asociacionismo cspaﬁol de inmigracién en Uruguay™. En
Branco RODRIGUEZ, Juan Andrés (ed.). £/ Asociacionismo en la inmigracion es-
patiola a Awiérica. Zamora: UNED Zamora, 2008, p. 423-467.

Articles in serial publications:

— SURNAMESS, Name/s. “Title of the article”. Nawme of journal, year, volume/issue,
Pagﬁs.

— CoDESAL PEREZ, Matilde. “El sistema de abastos en Zamora durante el reinado
de Fernando VII (1814-1833)". Stedia Zamorensia, 2008, 8, p. 117-138.

13. When referring to clectronic publications, the previous model will be followed
when quoting, whenever possiblc, withour mentio ning, the URL. Otherwise, apart
from the basic information from the reference, also the URL and the date of ref-
erence will be included with the formula below:

— DacosTa, Awsenio. Una mirada a la tradicion. La arquitectura popular en Aliste,
Tdbara y Alba. Alcald de Hearnes: El jardin de la Voz, 2010. Available at:
heep://www.eljardindelavoz.com/libros/arquitpop. pdf. Consulted on
11/05/2010.

— JARDIN, Jean Pierre. “Un testamente royal contesté: la mort et la succession de
Jean ler de Casdille (1390)", e-Spania, 2008, 6. Available ac: heep://e-spania.re-
vues.orgf/index15703.heml. Consulted on 11/05/2010.

14. References which do not coincide with the previous models (documental sources
or historical press, for example) will be done offering the necessary information for
correctly identifying them.

15. In due time the authors will receive a single print proof to correct t}/pographic mis-
takes or minor changes which do not imply any alteration in the rypographical
arrangement. The authors undertake to correct the proofs within a period of 15
days after receiving them.

16. After the publication, every author will be sent 25 off-prints of their article and a
copy of the volume in which it appeared.

17. Works publishecl in the journal do not imply any right to remuneration. The pub—
lishing rights correspond to the journal. Total or partial reproduction of the arti-
cle requires the explicit consent from the Editorial Board.

18. Books to be reviewed must be sent to the postal address of the journal mention-
ing that review is sought. Stodia Zamorensia will encrust a well-known specialist
with the preparation of the review. Furthermore, critical reviews of books can also
be published by people who bear no relation with them. This kind of reviews, as
the articles, will be subjected to appraisal through the blind peer system.
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Data protection and privacy statement

Pursuant to the provisions of the Spanish Personal Data Protection Act (Organic Law
15/1999), the data of the journal contributors and of the members of its Scientific Coun-
cil are incorporated to a file which shall exclusively be used for the aims declared by this jour-
nal, i.e., dissemination and university scienrific production. Users included in this file may,
at any tme, exercise their rights of access, rectification, cancellation and opposition.

In the journal, the authors name and surname will be publishfd in the same way they
appear in their originals, as well as the author’s university or professional assignment. If a
third parry wants to contact any of the authors who has published in Stvdia Zamorensia and
this implies disclosing their personal data, we will have their explicit consent after having
approached them in this respect.
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NORMAS EDITORIAIS
Politicas

Stvdia Zamorensia (Segunda Série), é uma revista diversificada de ciéncias soclais e de
humanidades orientada para a di\mlgagéo e prcdug";w cientifica, de publicagﬁo anual, com
um mdximo de 500 pdginas por volume, com artigos originais e resenhas bibliogrificas.

A lingua principa] da publicagﬁo éo Espanho!, podcnclo aceitar-se rambém originais
em Portugués.

Politica de secgoes:

Secgio Envios abertos fllzfljér:ic:;:) Revisao por pares
Apresentagio, editorial, similares X

Temas monogréficos X X X

Virios X X X
Resenhas X X

Processo de revisdo por pares

Stodia Zamorensia conta com um conselho clentifico que intervém na avaliacao dos tra-
balhos a pubﬁcar. As suas decisdes, bem como as do conselho de redaccio, basear-se-do nos
relatérios de avaliadores externos produzidos segundo o processo de pares cegos.
Periodicidade de publicacao

Stvdia Zamorensia publica um niimero anual que sai nos meses de Qunibro-Novembro.
Acesso livre diferido

O contetido da revista estard disponivel um ano apds a data da publicacio do nimero
Impresso.
Isengoes de responsabilidade

As opinibes e factos expressos em cada artigo sdo da responsabilidade exclusiva dos
seus autores. Nem a instituigio editora nem os seus conselhos redactoriais e cientificos as-
sumemn, em caso algum, responsabilidades da autenticidade dos trabalhos.

Servigos de informagio

Stvdia Zamorensia estd integrada em Dialnet e progressivamente ir-se-4 integrando em
vdrios servidores e bases de dados especializados.
Normas de publicagio

1. Os trabalhoes enviados para publicagao deverao ser inéditos, redigidos em Espa-
nhol ou em Portugués. Também serdo aceites originals escritos em outras linguas
correctamente [Iﬂduzidos para qu.alquel‘ Luna Claquelas duas lf_ngu.as
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2. A revista nao assume os delineamentos expressos pelos autores, cuja responsabili-
dad.t" é CXC.I.LlSiVa]IlCDI.e Sla.

3. O prazo de entrega de originais termina no dltimo dia do més de Margo do ano
em curso. Apds esse prazo, os originais serdo remetidos para a avaliagio do niimero
seguinre.

4. Cada original serd avaliado por revisores externos segundo o processo de duplo cego.
Sobre estes relatérios, o Conselho de Redacgio dard a sua decisao, durante o més de
Junho, acerca da publicagﬁo de cada trabalho. A decisio serd comunicada aos auto-
res por correio electrénico ou correio postal, segundo a preferéncia do autor.

5. Serdo enviadas ao Conselho de Redaccao duas cépias em suporte de papel, for-
mato DIN A4, além do suporte informdrico em programas normais de traramento
de texto. A extensao mdxima dos artigos ¢ de 20 pdginas, incluindo quadros, grd-
ficos, forografias, mapas ¢ notas. Salvo o caso de estrita necessidade, devido 4 na-
tureza do trabalho, nio se incluird bibliografia no final do trabalho. O corpo do
texto deverd ser apresentado no tipo de letra Times New Roman, tamanho 12, com
um espago e margens de 2,5 centimetros.

6. Numa pdgina A parte, os aurores deverao incluir: titilo em Espanhol ¢ Inglés, nome
e apelidos do(s) autor{es), profissao, local de trabalho, enderego postal completo,
correlo electrénico, telefone ¢ dara da conclusao do artigo.

7. Na sequéncia do titulo, serd inserido um resumo em Espanhol e Inglés do con-
retido do trabalho, com um méximo de 150 palavras, além das respecrivas palavras-
chave, também em Espanhol e Inglés.

8. No caso em que o artigo estiver organizado por capitulos, cada um deverd ser nu-
merado, a comegar pelo 0, reservado sempre 4 epigrafe ‘"INTRODU(;AO”. Q
corpo dos referidos capitulos serd do tipo VERSALES.

9. O autor pode fazer uso de notas de rodapé (nunca notas finais), cujos indicativos
s& SCreverao em ﬂla.mt‘.rl)s Pﬁquﬁﬂos COIO{:Q(!OS na Parr.ﬁ SL'lPCri.Or dﬂ linha (Sllpﬁ'
rindice), com niimeros correlativos. Recomenda-se reservar a primeira nota para as-
sinalar alguma informagao adicional, por exemplo, sobre a adesdo do autora um
determinado projecto de investigacio ou a relagao do trabalho com uma linha de
investigagao mais vasta, Uma segunda nota poderd reservar-se 4 explicagao das abre-
viaturas utilizadas no texto.

10. As citagBes textuais devem ir sempre entre aspas, sem itdlico. No caso de citagdes
extensas, devem colocar-se ipualmente entre aspas mas em pardgrafo em linhas re-
colhidas ¢ em corpo de letra menor.

11. Os quadros, mapas, fotografias e graficos que se inserem nos trabalhos devem levar
ﬂl.llncragﬁo ﬂrﬂ’bica Corrflativa Com o rﬁSPCCIiVO tl’tLllO. .:AS CSGﬂlaS Crﬂprﬁgl.lﬁs serao
grificas e nao numéricas, O formato dos quadros ¢ dos gréificos deverd ser compa-
ti\’Cl Com o PIOC(’:SSadOI dﬁ teXTos. NO CaAso dﬂs imagﬁﬂs — mﬂPaS,. Fotogfaﬁas — serao
inseridas no texto no espago que lhe corresponda, mas deverd ser anexada uma
cépia em scparado dos mesmos em formato JPG ou TIFE com resolugio e rama-
nho suficientes para garantir uma boa qualidade.

12. As referéncias bibliogréficas devem ser elaboradas em conformidade com as nor-
mas 8O 690 ¢ UNE 50-104, de acordo com os seguintes modelos, contendo, pelo
menos, a seguinte informacio:

Monografias:

— APELIDO(s), Nome(s). T#rulo. Local: Editor, ano de publicagio, pdgina(s) ci-
tada(s).
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— ALoNSO VALDES, Coralia; BLANCO RODRIGUEZ, Juan Andrés. Zamenznos en
Cuba. Zamora: UNED Zamora, 2007, p. 157-159.

Capitulos de livros e colaboragbes em monografias ou obras colectivas:

— APELIDO(s), Nome(s). Titulo da colaboragio ou capitulo. Em ArFLIDO(s),
nome(s) (ed./coord./dir.). Titulo. Local: Editor, ano de publicagao, pagina(s) ci-
tada(s). '

— ZUBILLAGA, Carlos. “Asociacionismo espafiol de inmigracién en Uruguay”. En
BraNco RODRIGUEZ, Juan Andrés (ed.). Ef Asoctacionismo en la inmigracidn es-
panola a América. Zamora: UNED Zamora, 2008, p. 423-467.

Artigos em publicagges periédicas:

— APELIDO (8), Nome(s). “Tirulo do artige”. Rewista, ano, volume/nimero, ano, pd-
ginas.

— CoDFsAL PEREZ, Matilde. “El sistema de abastos en Zamora durante €l reinado
de Fernando VII (1814-1833)". Stedia Zamorensia, 2008, 8, p. 117-138.

13. No caso de publicagf)cs electrénicas, devem citar-se scgundo o modelo anrerior
sempre que possivcl, sem necessidade de inserir a url. Caso contrdrio, 4 informa-
cdo bdsica da referéncia deve juntar-se a url e a data da consulta, de acordo com a
seguinte férmula:

DACOSTA, Arsenio. Una mirdda a la tradicidn. La drquitecturd po;zm.’armAﬁsre, Td-
bara y Alba. Alcald de Henares: El Jardin de la Voz, 2010. Disponivel em:
http:;uIr fwww.eljard.indelavoz,comflil‘.rrosfarquitpo.pdf Consultado em 11/05/2010.
JARDIN, Jean-Pierre. “Un testament royal contesté: la mort et la succession de
Jean ler de Castille (1390)”, e-Spania, 2008, 6. Disponivcl em: http:ffc—spa—
nia.revues.org/index15703 . htm!l. Consultado em 11/05/2010.

14. As referéncias que nao correspondam com os modelos anteriores (fontes docu-
mentais ou imprensa histérica, por exemplo) devem ser feitas de maneira a prestar
a informacio necessdria para a sua correcta identificacao.

15. A devido tempo, os autores receberdo uma tinica prova de imprensa para correc-
cdo de erratas ou para introduzir pequenas alteragdes que nao impliquem qualquer
modificacgao do ajuste tipogrdfico. Os autores deverao enviar as provas corrigidas
num prazo maximo de 15 dias apds a sua recepcio.

16. Depois da publicacao; cada autor receberd 25 separatas do seu artigo e um exem-
plar do volume no qual fol incluido.

17. Os trabalhos editados na revista nio conferem direito a alguma remuneragac. Os
direitos editoriais pertencem 4 revista e a reproducio total ou parcial do artigo re-
quer a autorizagio expressa do Conselho de Redacgao.

18. Os livros que quiserem ser descritos minuciosamente deverdo ser enviados 4 di-
reccio da revista, indicando o referido desejo. Stedia Zamorensia entregard a ela-
boragao da resenha a um conhecido especialista. A parte, poderao publicar-se
resenhas criticas de livros por parte de pessoas alhelas aos mesmos. Estas dltimas
resenhas serao submetidas, como os artigos, 4 avaliacao pelo processo de pares
cegos.
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Declaragao de privacidade e protec¢ao de dados pessoais

Em conformidade com o estabelecido na Lei Orginica 15/1999, os dados dos cola-
boradores da revista ¢ dos membros do Conselho Cientifico ficam guardados num ficheiro
de uso exclusivo para os fins declarados por esta revista, isto &, a divulgacio e produgio clen-
tifica universitdria. Em qualqucr MOMENto, a5 pessoas inseridas neste ficheiro podcrﬁo soli-
citar informagio sobre os seus dados ou exercer o seu direito & anulagdo do registo dos
mesmos no referido ficheiro.

Na revista s6 se publicarao o nome e os apelidos dos autores na forma em que apare-
cem nos seus originais e a pertenga universitdria ou profissional do autor. Qualquer contacro
que terceiros pretendam manter com algum dos autores que tenha publicado em Stodia Za-
morensia e que implique facultar dados pessoals deste deverd contar com a sua autorizagao
expressa depois de ter sido consultado para o efeito.
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