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A 1.0S LECTORES.

Libros como el presente no necesitan de prélogo,
ni pueden aspirar 4 elogios, ni 4 gloria 6 reputacién.
Escritos para proporeionar 4 los prineipiantes el pronto
y facil estudio de nociones elementales. en tanto serdn
buenos y apreciables en cuanto bajo un sencillo y me-
tédico plan, expongan con la mayor precisién y clari-
dad las indispensables teorias sobre que versen.

Juzgue el lector si tan importantes condiciones
reune esta obrita; pues su redactor sélo debe manifestar
que nada en ella hay de nuevo, sino el método y el
sincero deseo de poner al alcance de las mds tiernas
inteligencias, las principales doctrinas y preceptos de
la LITERATURA PRECEPTIVA.

Puede, sin embargo, asegurarse que los alumnos
que la estudien. con interés tendrin un guia no inse-
guro para manejar con provecho mds adelante las
obras magistrales de los reputados preceptistas.

En la presente edicién se notard que se ha deno-
minado RETORICA GENERAL & la Primera parte, que
contiene las doctrinas, reglas y observaciones literarias
aplicables al arte de hablar y escribir en general, cual-
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quiera que sea ¢l género, el asunto y estilo de la com-
posicion.

Tgualmente se ha innovado el dominar RETORICA
ESPECIAL & la Sequnda parte, comprendiendo en ella,
no s6lo las teoriag de la Oratoria, sino también las de
la Elocuencia, aplicables 4 todo género de escrito en
prosa.

Se han empleado indistintamente las palabras ora-
dor y escritor, porque los preceptos relativos 4 la Elo-
cuencia hablada y escrita, se confunden é identifican
la mayor parte de las veces: bastard un poco de aten-
ci6n para distinguir los casos en que pueda existir di-
ferencia 6 variedad entre las composiciones habladas
6 escritas.

Se hubiera querido poder suprimir algunos térmi-
nos de origen griego ¢ romano, con especialidad algu-
nos que sirven para designar las figuras de Retérica
(como también el simplificar sus teorfas); pero la criti-
ca y el uso, que los han sancionade y propagado, ha-
cen indispensable su conocimiento; y no 4 todos es per-
mitido cambiar el tecnicismo de las ciencias y de las
artes.

Por lo demds, y sin pretensiones de ningtin géne-
ro, licito le serd al redactor desear que estas lecciones
dén tanto fruto cuanto ha sido el empefio y trabajo de
ponerlas al alcance de los alumnos 4 quienes se con-

sagran.




LITERATURA PRECEPTIVA.

INTRODUCCION.

De la Literatura en general.

1. Idea de la literatura.—2. De las obras literarias,—3. Nocidn de la
belleza.—%. Clasificacion general de las obras literarias.—Cientificas,
morales, poéticas.—5. Conceplo en gue todas son del dominio de la
literatura.

Se entiende por LirTerATurA en general «la serie de estu-
dios 6 conocimientos de las obras literarias, por el aspecto de
su belleza.» También se designa con la misma palabra «cual-
quier conjunto de obras como pertenecientes 4 una époeca 6
nacién, ¢ género determinado de ellass (1).

2. Lldmanse Osras ¢ composiciones literarias, en un sen.
tido lato, «todas las producciones de la inteligencia humana
manifestadas por medio de la palabra.»

—FEstas producciones son «una ordenada serie de pensa-
mientos manifestados por medio de un lenguaje conveniente 4
un fin preconcebido, ¢ interesante 4 la humanidads.

—El uso aplica el nombre de liferarias en un sentido mds

(1) 8e& toma la palabra Liferafura en la primera acepeidn enando se dice:
“Estudio, Literatura., En la segunda, al de¢ir: “La Literatura antignuua es la
expresion del hombre fisico, la moderna del hombre moral,, “La Literatura,
Briegn es mig espontinen que 1a latina,,, “La Espafia es rica en Literatura dea-
maties.,— La primera acepeion es sulbjetiva y la segunda objetiva.
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estricto, para designar tnicamente aquellas obras cuyo fin
directo es deleitar por medio de la belleza, y ofras en las que
la belleza entra como un auxiliar para conseguir otro fin
distinto.

3. Bntiéndese por belleza ¢ bello <todo lo que produce
en el alma un placer puro y desinteresado»; es decir, un
placer, no de los sentidos, sino del espiritu, el cual deleite 6
recree honestamente al hombre (1).

4. Tas obras literarias se distinguen atendido su fin, en
tres grandes clases, denominadas: cientificas, morales y poé-
ticas; y por la forma de su lenguaje libre 6 medido, en obras
en prosa, €N verso y mixlas.

Son cientificas 6 diddcticas las que tienen por fin directo

ensefiar 1a verdad.—DMorales (en las que entran las oratorias)
las que se proponen persuadir 6 mover al bien.—Poéticas, 6
pellas letras, son las que tienen por fin divecto deleitar por
medio de la expresion de la belleza (2).
. 8e llaman obras en prose las que estén expuestas en un
lenguaje libre ¢ suelto—en verso las que estin escritas en
lenguaje medido—y miztas las que pueden emplear las dos
formas.

5. Si bien todas tres clases entran en el dominio de la
Literatura. en cuanto se refleje en ellas 1a helleza, no obsfan-
te, son objeto ¢ materia especial de los estudios literarios las
denominadas poéticas 6 Bellas lefras; porque su fin inmediato
es realizar la belleza para deleitar 6 recrear honestamente al
hombre.

(1) El concepto dela belleza se siente, no se explies, ni pueds definirge. For
eso cuantas frases se han empleado para definirle son vagas 6 insuficientes
para darle 4 conocer; asi como es facil hacerle sentir con presentar al hombre
mas rudo un objeto bello, por ejemplo uny rosa, dicidndole: *Lo gue te causa
placer en esa flor se’llama hello & bellozns , Porlo mismo se ha trabajado tanto
para formar la ciencia del sentimiento de lo bello, que se llama Estética.

(#; ¥En las cientificas se dirige el autor principalmente 1 ln inteligencia, en
las morales & la voluntad, y en las poéticasa la imaginacién y al sentimiento.
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Lias morales y oratorias entran en el dominio de la Lite-
ratura en la parte que la Poesia da vida y esplendor 4 la
IBlocuencia; y las propiamente diddeticas, en lo relativo 4 su
forma artistica, que también exige algunas condiciones lite-:
rarias.

Yartes o ramas de la Literatura.

{. Bnumeracion de ellas.—2. Materia de la filosdfica—3. De la precep-
tiva ¢ arte literaria.—4. De la historica—5. Orden en que debieran
estudiarse.—G. Parie que abraza esta obra.—7. Su division y materias
que comprende.

1. El estudio completo de la literatura abraza tres series
de conocimientos distintos, que dan origen 4 dividirla en tres
grandes ramas O partes, que podemos denominar:—Literatura
filosdfica, preceptiva é histérica, 6 sea Crencia, ARTE y
Crfrroa literaria,

2. (liencia literaria (denominada Estética), es una serie
de verdades y principios relativos 4 la belleza, sus causas y
manifestaciones. Las teorias de la Estética son ademds el
fundamento de todas las bellas artes.

3. El Arfeliterario (denominado inexactamente Retdrica
y Poética) es una serie de doctrinas y preceptos relativos al
conocimiento y composicion de toda obra literaria.

4. La Critica (historia literaria) es una serie de estudios
que tienen por objeto examinar y juzgar el mérito de las
obras producidas en diferentes épocas y naciones,

—Estos estudios dan origen por sn vasta extensién 4 las
diferentes asignaturas que en la carrera de las Letras se
distinguen con los nombres de Literatura Griega, Latina,
Hispanola, Francesa, etc.

b. Para estudiar con sdlidos fundamentos y acertado
método la Literatura, debiera empezarse por la parte cienti-
fica 6 filosifica, que fundamenta el arfe; continuar con las
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teorias de éste, pasando des puésd la erifica de las produciones
literarias de las diversas nacionalidades.

6. El presente Tratado se ocupard exclusivamente de Li-
teratura preceptiva ¢ arte literaria, que por razén de método
se expondrd en tres partes ¢ tratados, que denominaremos:

RETORICA GENERAL, 6 sea ELocucion.
RETORICA ESPEOTAL, 6 sea ELocUENCIA.
Pogrrca, 6 sea Porsfa.

7. La primera comprende las teorias comunes 4 todas las
composiciones,

La segunda, las teorfas especiales 4 las composiciones
en prosa.
La tercera, las especiales d las composiciones en verso.




PRIMERA PARTE.

RETORICA GENERAL, ELOCUCION, LENGUAJE.

PRENOCIONES.

De Ia Retorica en general (Leccién 1.%).
]

1. Acepciones de la voz Retorica.—2. Preferencia entre sus definicio-
nes.—3. Division de la Retorica.—4%, Tratados en que la expusieron
los antiguos.—5. En que debe exponerse hoy dia.—6. Ciencias en que
se funda la Retdricu.

1. La palabra RerdrIcA, en su acepeién méas lata, se defi-
ne desde muy antiguo «&/ arée de bien decir», 6 sea nna co-
leccién de preceptos que conducen & emplear la palabra con-
venientemente & un fin propuesto.

—Muchos preceptistas antiguos y modernos, limitan la
idea de la Retérica definiéndola: «£7 arte de bien decir para
persuadir» 6 sea un conjunto de reglas para componer el
discurse oratorio (1),

2. Hs preferible la primera definicién por més exacta y
adecuada, puesto yue las teorias de la buena Eloeucién son
necesarias siempre que se emplea la palabra con un fin de-

(1) Variag otras definiciones de In Retorica se hallan on respetables pre-
captistas antignos y modernos, refutudas las mis originales por el eélebrs
Quintiliano; pero es de notar que, definiéndoly este clasico preceptista “El
arte O ciencin (le bien deeir,,, in¢idn en la inconsecuencia de nplicar todas sus
teorins al exelusivo ohjeto de formar oradores.
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terminado; y por lo tanto, no pueden ser exelusivas del arte
¥ obras oratorias (1).

3. Para conciliar y aun respetar las dos acepciones de la
palabra Retérica, puede adoptarse la division del arte retori-
€0, en general y particular.

—La general (arte de bien decir) debe comprender «las teo-
rias de la buena Elocucidn» como aplicables 4 toda clase de
composiciones.

—La particular (arte de bien decir para persuadir) debe
exponer ¢las teorias de la Elocuencia» como aplicables, no
sdlo & las composiciones oratorias, sino también & todas las
escritas en prosa, cuyo objeto sea la instrueeidn.

4. Los antiguos expusieron la Retdrica en cuatro tratados
que denominaron: Invencion, Disposicidn, Elocucion y Pro-
aunciacion. Se fundaron en que para la prodoceidn del dis-
curso necesita el orador: 1.2 Hallar 6 dnveniar lo que ha de
decir: 2.9 Disponerlo bajo un plan ordenado: 3.0 Rewvestirlo
de un lenguaje conveniente al asunto; y 4. Pronuaciario de
la manera mas eficaz ante un auditorio.

5. Considerada la Retérica general como sTeoria de la
buena Elocucidn», debiera seguir el mismo orden de trata—
dos, preseindiendo del cuarto, exclusivo de la Oratoria; pues-
to que pensar, ordenar y ezpreser son operaciones eonsecuti-
vas é indispensables en toda clase de escritos.

6. Las bases 6 fundamentos de la Retdrica son la Légica
¥ la Gramatica; tres artes hermanas, sin cuya perfecta unién
y acertada aplicacién de sus reglas es imposible producir
bien ninguna obra literaria. -~

En efecto: si una composicién es una ordenada serie de pensamien-
tos manifestados por medio de un lenguaje conveniente & un fin pro-
puesto,

La Légica, que enseiia & bien pensar, debe dar el pensamiento 0
fondo;

La Gramdtica, que ensefia &4 bien hablar, el lenguaje 6 forma;

Y la Retérica, enseiiar & emplear bien uno y otro para decir a propo-
silo mediante una acertada Elocucion.

(1) El hecho ide comprobar todos los preceptistas con ejemplos de tods
clase de obras (en prosa 6 verso) las teorias de la Eloeneion, es una prueba
incontestable de que este Tratado no es exclusive de la oratoria o retorica
particolar,

1.:I
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De la Elocueién en general (2.%).

{. Acepciones de la palabra elocucion.—2. De la diceidn, locucién y
estilo.—3. Clases de Elocucidn.—%. Sus elementos constitutivos.—
5, Pensamiento, lenguaje.—6. Aspecto por el que los estudia la Elocu-
cion.—7. Orden metddico del tratado.

1. Hlocucion, en sentido general, es «la manifestacion del
pensamiento mediante el lenguaje oral.» —En sentido més
estricto y literario es el acomodamiento del lenguaje mas
conveniente 4 la expresion de pensamientos preconcebi-
dos (1).»

—Significase también con la palabra Elocucién «el tratado
de las teorias del duen lenguaje;» tratado que algunos deno-
minan con impropiedad «Teorias del estilo.»

2. Confindese con frecuencia las voces elocucidn y estilo;
asi como se emplean con vaguedad las de diccion y locucion.
Para usarlas con propiedad debe tenerse presente que en toda
Eloencién entran como elementos externos la diceidn, la lo-
eucidn y estilo.

—La diccidn 6 lozucion es el lenguaje empleado para la ex-
presion del pensamiento; y esiilo es la manera peculiar de
emplearle. La primera es un elemento esencial y fijo, y el se-
gundo accidental y variable.

3. Dividese la Elocueidn por algunos preceptistas en pro-
saica, poética, oratoria, histdrice y ann filosifica; con lo que
indican que cada clase de eseritos exige eleceion de lengua-
je'y estilo, acomodados al caracter especial de sus pensa-
mientos y objefo.

4. Los elementos constitutivos de la Elocucidén son: el
pensamiento como fondo, y el lenguaje como forma O vesti-
do; agregandose el estilo como una modificacion de la formas:
0 sea, lo que se intenta decir, las palabras con que se dice,
¥ la manera especial de decirlo.

—Entendemos por pensamiento la serie de operaciones del
alma cuando siente, conoce O quiere; ¢ sea «todo cuanto el
hombre intenta manifestar cunando habla 6 escribe.»

(1) Xsta segunda definicién interprata, & nuestro parecer, la idea que de
1a Elocucién nos presentan, entre otras, dos auntoridades respetables,

* Elocutio est idonesrum verborum el senfentiorwm wvomodatio.,, (Qicerén, ad
Hey,, 1, 2).

* Elocucion.—Coloeacion y distribueién de las palabras y sentenvias,,—
(Dicvionario de la Apa demida.)
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—Lenguaje oral es la coleccién de sonidos de que nos va-
lemos para expresar el pensamiento. Y dicese lenguaje oral
para distinguirle de otras colecciones naturales ¢ artificiales,
llamadas también lenguaje, como la misica, el baile.

—Llamamos esfilo & cualquier carécter predominante,
pero variable en los eseritos.

5. La elocucién estudia el pensamiento y el lenguaje 1ini-
camente bajo el aspecto de todas las formas 6 modificacio-
nes que pueden darles gracia y belleza.—Presupone el es-
tudio fundamental de la Légica y la Gramética, 6 suple los
precedentes indispensables; porque una perfecta Elocucién
exige pensar bien y conocer todo el arlificio del lenguaje
para poder dar al conjunto expresado su mis adecuado embe-
llecimiento.

6. Il tratado de la Elocucién debe exponer en orden me-
tédico:

1.0 Los elementos légicos y literarios del pensamiento,
2% Los del lenguaje, su estructura y ornato.

3.2 Las condiciones literarias del pensamiento.

+.°  Las que se exigen para el buen lenguaje.

5. Las de un buen estilo en todas sus variantes.

6.2 Las formas generales empleadas en los escritos.




CAPITULO 1.

Elementos del pensamiento (3.%).

1. Elementos l6gicos del pensamiento.—2, Nocién de la idea. Juicio.
Raciocinio. Ejemplos.—3. Divisiones de las ideas.—4. Subdivisiones
indispensables para el andlisis del lenguaje.—5. Divisiones de los
juicios.—6. De los raciocinios, Ejemplos.

1. Loselementos del pensamiento, segiin los 16gicos, son:
LAS IDEAS, que unidas forman los Juicios, que enlazados pro-
dueen |08 RACIOCINIOS,

—De la serie ordenada de los raciocinios resulta el discus-
so; y de lade los discursos la produceidn de la obra literaria.

2. [Idea esla representacién de un objeto en el alma; jui-
¢io, la afirmacién 6 negacién de relaciones entre las ideas;
raciocinio, la afirmacion de la relacién entre los juicios.

Ejemplos. 8i me represento en mi interior una forre y luego percibo
que es alta, tengo dos ideas. Si después afirmo que la torre es alta, for-
mo un juicio. Y si de esto deduzco, luego domina mucho t8rreno, produz-
¢o un racioeinio.

3. Entre las varias clases de ideas que admiten los 16gi-
cos, se hace indispensable para analizar el lenguaje, conocer
las que establecen por razdn de su objeto, que son: ideas de
substancig, de modo y de relacidn, segiin que se refieren 4 se-
res ¢ substancias, cualidades 6 modificaciones, ¢ meras rela-
ciones.

Ejemplo: En la expresion: El camino de la virlud es estrecho, camino
y virtud representan ideas de substancia; estrecho, de modo, y de, una
relacién entre camino y virtud,

4. Subdividense las ideas de substancia: 1.°, en individua-
les y gemerales, por el nimero de seres que comprenden;

¥ 2.°, enfisicas y melafisicas, por la naturaleza de los seres d
que se refieren.

Asf Moisés, Jerusalén, representan ideas individuales; hombre, ciudad,
generales; sol, estrellas, fisicas; Dios, alma, metafisicas 6 espirituales,
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Las ideas de modo son 6 determinativas 6 calificitivas, se-
gun que se refieren 4 la extension ¢ 4 las cualidades de los
seres; y las calificativas se denominan conerefns ¢ abstrac-
tas, segiin que se consideran wnidas 6 separadas de las subs-
tancias.

En la expresion este niiio es dacil, este anuncia la extension de la idea
nifio, y dbcil una cualidad del mismo. Y en la expresion la docilidad del
nino le hace amable, doeilidad represenla una abstraceion, y amuble una
cualidad concreta.

Las ideas de relacién son muchas y de dificil clasificacién,
porque abrazan los miiltiples aspectos con que el entendi-
miento enlaza las ideas y los juicios.

5. Los juicios sedividen en ¢/irmativos y negativos, segin
que afirman 6 niegan la relacién de las ideas.

Ejemplos. Juicio afirmalivo: Pedro es espafiol; negativo: Pedro no eés
cobarde.

6. Loz raciocinios se dividen en énductivos y deductivos,’
seglin que de varios juicios particulares se deduce uno gene-
ral, 6 de uno 6 més generales se infiere un particular.

Ejemplo de induccion, El labrador, el artesano, el comerciante para
el bien del pafs trabajan; por consiguiente, toda industria es (itil v ne-
cesaria,

De deduccion. Todo industrioso trabajador es digno dessonsidera-
ciones; por tanto, no deben ser despreciados el ristico agricultor, ni el
humilde zapatero.

(El profesor ampliard las nociones de esta leceion cugndo estime oportu-

no, especialmente st los discipulos no han estudiado Logica.)

Aspecto literario de los pensamientos (4.%).

1. Cardcter literario de los pensamientos.—2. Nociones de los senti-
mientos, afectos, pasiones, emociones.—3. Noci6n de las imigenes.—
k. Valor relativo de los pensamientos, sentimientos é imagenes en las
obras literarias.

1. Aparecen los pensamientos ya con caracter literario,
cuando estin modificados por sentimientos, afectos y pasio-
nes 6 realzados por el brillo de las imdgenes. Solo asi llegan
4 ser rasgos ¢ conceptos de belleza, cuya fiel expresién es el
fin del arte.

2. Algunos autores comprenden bajo el nombre de senti-
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mientos. y otros con el de afectos (1), todas las modificaciones
internas del alma, productos de la sensibilidad; pero cada
una de estas palabras, asi como la de pasidn, designa una
modificacién distinta.

__Se denominan senfimientos, en general, las modificacio-
nes agradables 6 desagradables que por hechos internos ex-
perimenta pasivamente el alma; por ejemplo: la’ alegria, la
tristeza, el placer yel dolor moral, son sentimientos.

—Se deben denominar afecfos los movimientos activos de
simpatia 6 antipatia que siente el alma hacia los objetos
que le han causado placer 6 dolor; asi, por ejemplo, la be-
nevolencia y la malevolencia son, ademés de sentimientos,
afectos.

—Se da el nombre de pasiones 4 los afectos que agitan
violentamente al alma, arrastrandola hacia los objetos &
alejandola de ellos; por tanto, el amor y el odio son pa-
siones.

—Los movimientos vivos, pero transiforios, de los senti-
mientos, afectos 6 pasiones, se llaman emociones.

3. Se denominan imdgenes, en general, los retratos que
se traza el alma de los objetos reales, ¢ se finge por la fan-
tasia.

— En literatura se llama especialmente imagenes las for-
mas de lenguaje, que bajo el aspecto de objeto fisico, repre-
sentan otro metafisico 6 espiritual; viniendo 4 ser la imagen
un velo material de la idea (2].

Se dice, por lo tanto, que una expresién forma 6 es una imagen,
cuando pinta alguna cosa al espiritu. No hay, pues, imagen en la expre-
si6n: Estaba el hombre [urioso; pero si la hay diciendo: Estaba hecho un
tigre. .

4. La ezactitud en las ideas, la seguridad de los juicios ¥
la fuerza en los raciocinios son el primer mérito del escri-

(1) Las diversas clasificaciones que de los sentimientos, afectos y pasiones
hacen log filbsofos, son ohjeto de la Psicologia, formando el estadio més deli-
cade y profundo de los fendmenos del alma; enyo estudio es indispensable para
al conorimiento del eorazén hnmano, que es la primera condicién de muchas
nbras literarias,

(2) Al exponer los precedentes ligicos del pensamiento, nus hemos conere~
tado, lasta ahora, i lo puramente indispensable para proceder sl anilisis del
lenguaje. T profesor ampliaré estas nociones segin lo estime conveniente,
atendida 1a edad 6 la preparacion que note en sus discipulos; del propio modi
qne se irin desenvolviendo, segin se estime necesario, para exponer las de-
mis teorias de la Elocueidn,




tor, pudiendo ellas solas dar un valor real 4 la composicién
literaria.

Pero esta quedar:d friasi el escritor no sabe vivificarla
por el calor de los sentimientos, la animacidn de los afectos
¥ el fuego de las pasiones. Aun asi quedara incolora la com-
posicidn si el anfor no sabe abrillantarla con el resplandor de
las imagenes, que vienen & ser el ropaje embellecido del pen—
samiento animado.




CAPITULO 1I.

Elementos del lenguaje (5.").

1, Constitutivos del lenguaje.—2. Definicién de la yoz 6 palabra.—
3. Su clasifieacion logica.— 4. Gramatical.—5. Definicidn exacta de
cada clase de palabras.—6. Observaciones,—7. Método de andlisis de
las palabras.

1. Los elementos del lengnaje oral son las palabras, que
enlazadas forman las graciones, que combinadas prodncen
las clauwswlas; asi como el enlace de ¢stas constituye la es-
tructura del lengnaje.

Estos tres elementos del lenguaje son 4 su vez ezpresion
de las ideas, juicios y raciocinios, elementos del pensamien-
to.—Y asi como de los raciocinios combinados resultan el
discurso y la obra liferarin concebidq, de la combinacitn de
las clauswlas resultan igualmente el discurso y obra literaria
expresada por escrito 6 de la palabra.

1. De las voces 6 palabras.

2. Voz 6 palabra «es la expresién ¢ signo oral de una
idear.—Llamase #érmino en Logica, diccion en Retérica, y
wocablo en general.

3. Las palabras consideradas légicamente se dividen en
términos swuséantivos, modificativos y conewivos, segiin que
respectivamente significan ideas de sustancia, de modo 6 de
relacion. Asi en la expresion:

Hombre contento con poco dinero, hombre y dinero son sustantivos; con-
tento y poco modificalivos, y con, relalivo 6 conexivo.

4. Los gramaticos clasifican las palabras con poco fun-
damento légico, v las definen con mucha vaguedad, si no
con errores, La clasificacién més fundada admite las ocho
clases siguientes: nombre y pronombre (sustantivos); ar-

£
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ticulo, adjetivo y adverbio (modificativos), verbo, preposi-
cién y conjuncién (conexivos).

5. Nombre es el signo de la idea de un ser 1 objeto.—
Pronomlre, el de su personificacién al juzgar de ellos.— .4 -
ticulo, el de la extension en que se toma una idea.—Adjetivo
es el signo de la cualidad 6 accidente de un ser.— Verlo, el
de la atribucién de una cnalidad con relacién de tiempo.—
Adverbio, el de una modificacién circunstancial.—Preposi-
cion, signo de relacidn entre ideas, — Coujuncidn, entre
juicios.

6. Debe observarse:

1.° Que algunos graméticos consideran erréneamente al
particicipio como una clase distinta de palabras, siendo sélo
un modo del verbo.

2. Qune llaman palabra 4 la interjeceidn, siendo s6lo una
voz irreflexiva que expresa por lo general un afecto.

3.° Que se tiene i la conjuncidn por parte de-la oracién,
giendo sélo un enlace de ellas.

4.° Poriiltimo, que no es indiferente en Retdrica el acep-
tar y usar clasificaciones y definiciones vagas, y aun erré-
neas; porque ya se trata en ella de la acertada eleceién y
aplicacién de cada palabra 4 su idea.

1~

/. TABLA PARA ANALIZAR LAS PALABRAS.

lLigaica. Gramatical. Ejemmlos,

)\ Nombre....... hermano
‘| Pronombre.... yo
MonivicATivas (Cua- H‘Arl.iculo... @ e Y

| SUSTANTIVAS (Seres

lidades 6 acciden- | Adjetivo...... ofendido
ParAsnas(Ideas).{ ftes)l........... | | Adverbio...... ahora
[-¥erbo......... sufro
ke § con
CONEXIVAS .ot uan | Preposicion.... § oianacion)
\y

conjuncion.. . . | (callaré).
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2, (lasifieacién literaria de las palabras (6.%).

{. Fundamento de esta clasificacién.—2. Divisién por su origen ¢ pro-
cedencia. Caslizas, extranjeras, etc—3. Por la significacién que tie-
nen, Propias, trasladadas, etc.—%. Por el uso que se hace de ellas.
Corrientes, anticuadas, nuevas, etc.—5. Ejemplos de todas.

1. Los literaios consideran en las palabras, ademés de su
valor ideol6gico y gramatical: 1.° Su origen ¢ procedencia.
2.° La significacion que tienen. Y 3.° el uso que de ellas se
hace, hablando ¢ escribiendo.

2. Por razén de su origen: las distinguen en voces ¢as-
lizas y ewtranjeras, segin que proceden del propio idioma 6
de un extrafio.—Al uso de las extranjeras denominan barba-
rismos, y también al de las castizas sin correceién grama-
tical.

Asf, cuando el vulgo dice hespital, juente, conozgo, comete barbaris-
mos; y lo son también las pabras soirde, loviletle, que, procediendo del
idioma francés, se llaman galicismos.

3. Por razén de su significacidn: se las denomina pro-
pias, trasladadas, equivocas, homdnimas, sindnimas. Son
voces propias las que designan las ideas para que fueron in-
ventadas, y no ha variado el uso; y #rasladadas las que se
emplean en una acepcién distinta de su significacion pri-
mitiva.

En la expresion eres, nifto, una mariposa, 1a voz mariposa esta trasla-
dada; las demas estdn en el sentido propio.

— Egquivocas, 6 términos equivocos, son los que pueden
tomarse en diversas acepciones; como la palabra sierra, que
puede significar una Aerramienta y una cordillera de mon—
tanas.

— Homdnimas son las equivocas.que, procediendo de dis-
tintas raices, se pronuncian ¢ escriben igualmente en algu-
nos casos; por ejemplo, azmo, velo, que pueden ser nombres 6
verbos.

— Sindnimas, 6 sinénimos, son distintas palabras que sig-
nifican una misma idea principal, pero cada una con algo
accesorio; por ejemplo, pelo, bello, barba, cabello.—Espiritu,
alma, dnimo.

4. Por razén del uso: se distinguen en corrientes, anti-
cuadas y nuevas, comunes, técnicas, cultas y poéticas.

— Votes corrientes son las que estan en actual #so con la
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sancion de las personas doctas y del Diceionario de lalengua.

— Anticuadas, 6 desusadas, son las que, habiendo pertene-
cido & la lengua, han dejado de usarse, sustituyéndolas otras;
por ejemplo, agora, lueie, viandante, enselades, sustituidas
por ahora, lejos, viajero ensendis.

El empleo de las palabras anticuadas se llama antiquismo 6 arcaismo,
es decir, afecclacion de la antigiiedad.

— Nwevas son las palabras recién introducidas en la len-
gua: por ejemplo, amoroso, financiero, ferrocarril, fotogra-
fia, telegrama.—El uso, motivado ¢ inmotivado, de estas vo-
ces, se llama neologismo.

— T¥enicas son las consagradas & objetos de ciencias ¢ ar-
tes; por ejemplo: Termdmelro, hipotenusa, dialogismo, eclip-
tica, zodiaco.—El uso de estas palabras, fuera de su objeto,
se llamo pedanferia 6 afectacidn de ciencia 6 arte.

—Culias se denominan ciertas palabras tomadas de len-
guas muertas, y que, no siendo de uso eomiin, se compren-
den sélo por las personas que conocen dichas lenguas; por
ejemplo: sitbilo, vacuo, epilogar.

Se conocen en que hay otras corrientes v comunes que significan lo
mismo; por lo que su empleo se denomina irénicamente cultismo 6 cul-
teranismo; es decir, afectacion de cultura.

— Podticas se denominan ciertas palabras que sélo pueden
emplearse en poesia; por ejemplo, argentifero, coruscaniz,
frutecido, flamigero.

3. De la oracién ¢ frase (7.%).

1. Nocion de la oracion, proposicion, frase.—2. Sus elementos esencia-
les v accidentales.—3 Idea del sujeto y atributo.—k De los modifi-
calivos, complementos y conexives.—4. Palabras que desemperian
estos oficios,—6. Observaciones para su analisis.

1. Oraciéy en Gramética, proposicién en Ligica, y fra-
se en Retérica, «es el enunciado 6 expresion oral del juicio.»
Pero si bien las tres palabras significan una misma idea fun-
damental, la voz oracidn se refiere 4 los elementos gramati-
cales de la expresion; la proposicion 4 los elementos logicos,
y la frase & la diversa estructura que puede recibir la ora-
¢ién, sin variar de pensamiento.

2. Los graméticos admiten dos elementos esenciales en
la oracién, llamados sujelo y atribwto: los 10gicos tres, que




denominan swjefo, copule y predicado. Unos y otros admiten
tres accidentales, 4 saber: modificativos, cam-p{cmcﬂ fos y co-
nexivos.

Se llaman esenciales los primeros, porque sin elles, explicitos 6 im-
plicitos, no puede haber oracién, y accidentales los segundos, porque
pueden entrar 6 no en ella.

3. Swujeto es la palabra que representa la idea de que se
afirma O niega otra; y af7ibufo la que enuncia la idea afirma-
da 6 negada. Asi, por ejemplo, en la oracién Pedro estudia,
Pedro es el sujelo y estudia el agribulo.

—Para gonvertirla en proposicion légica se descompone el atributo
estudia, diciendo; Pedro es estudiante, y aparecen expresados los tres ele-
mentos del juicio, siendo Pedro el sujeto, y es la edpula 6 conexivo del
predicado estudiante.

4. Modificativo es toda palabra que designa las ideas de
cualidad referidas al sujeto ¢ atributo. Complemento. toda
palabra que se une & otra para completar (directa, indirecta
0 circunstancialmente) la expresién de una idea compleja,
formada de varias simples. Conezivo es toda palabra que ex-
presa la relacién que suponemos existe entre otras dos ideas
4 juicios.

5. Tuncionan como sujetos y complementos los nombres
v pronombres y toda palabra sustantivada.—Como modifica-
tivo, los adjetivos, articulos, adverbios y toda palabra tomada
en sentido calificativo.— Como atributos, todos los verbos
excepto el susfantivo, que funciona como conexivo. Final-
mente, ejercen el oficio de conewivos las preposiciones rela-
cionando palabras, ¥ las conjunciones enlazando oraciones.

6. Como pocas veces aparecen las oraciones eon los dos solos ele-
mentos esenciales, formaremos para su analisis dos grupos: uno de las
palabras que no se asocian para expresar la idea eompleja de que se
afirma algo; y otro de las que comprendan todo lo que se afirme 6 nie~
gue.—El primer grupo serd el syjefo y el segundo el atributo.

En el primer grupo sefialaremos la palabra principal de las asocia-
das, denominéndola supuesto del sujeto; haremos lo mismo en el segun-
do grupo, denominando & la palabra principal atributiva.

En seguida se irfd indicando; por el orden en que estén construidas
las palabras, el oficio que cada cual desempeiie, como vemos en la si-
guiente:




TABLA DE ANALISIS LOGICA DE LA ORACION.

[ El.... modificativo determinativo.
temor..... Supuesto del sujeto.
=51 5 o s reverente..... modificativo.
de..... conexivo de ideas.
' Dios..... complemento.

[ conduge..... atributivo del atributo.

infaliblemente.....complemento circunstancial,
el..... modificativo determinativo.
ATRIBTT0, e tiervie e e s entendimiento..... complemento abjefo.

A...... conexivo de ideas.
la... modificativo determinativo,
\ sabiduria..... complemento férmino.

4. Clasificacion literaria de la oracion (8.").

. Cardcter literario de las frases,.—2. Division de ellas por este earde-
ter.—3. Frases eliplicas, pleondsticas, directas, inversas.—k. Expositi-
vas, interrogativas, admirativas.—5. De sentido literal é intelectual.—
6. Ejemplos.—7. Utilidad de esta nomenclatura.

1. Aparecen las frases con algin elemento refdrico desde
que se nota en ellas cualquier licencia gramaetical; y toman
verdadero caracter lierario, cuando ya contienen cualguier
rasgo considerado como medio de ornaiéo del lenguaje.

2. Distinguense las frases por esfos diversos conceplos
con los nombres de elipticas y pleonasticas-directas ¢ inver-
sas-expositivas, interrogativas y admirativas, de sentido li-
teral y figurado.

3. ‘Son frases eliptices las que suprimen alguna de las
palabras que exige el rigor gramatical, para dar & la expre-
sién coneisién 6 viveza.—Pleondsticas, las que llevan pala-
bras al parecer sobrantes para el sentido, pero que agregan
fuerza 4 su expresion.

—Son directas las frases que siguen el orden artificial
que establece el gramatico para la expresién logica de las
ideas.—/ndirectas, las que expresan el jnicio signiendo el
orden con que se sienten ¢ conciben las ideas.—En las direc-
tas se busca la exactitud de la expresion, y en las indirectas
la elegancia ¢ vigor de la frase.

4. Son expositivas las frases que enuncian simplemente
el juicio; interragativas, las que le ennncian con cierta espe-
cie de duda; edmiralivas, las que expresan algun afecto, en
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forma eliptica las més veces.—Las interrogativas dan vigor,
y las admirativas calor afectuoso 4 la expresién.

5. Se llaman de sealido lileral las que tienen un solo sen-
tido, y de sentido intelectual las que pueden entenderse en
dos sentidos, de los cuales uno es rasgo que embellece el
pensamiento.

EJEMPLOS.

6. Fnases euiericas.—Dicen, truena, jsilenciol jQué horror!

PLEONASTICAS.—Sube arriba y miralo con tus propios 0jos.

Directa.—Las obras del Criador son maravillosas en todo,

Inversa.—Maravillosas en lodo son las obras del Criador.

Expositiva. —Murid Jesis en una Cruz como un malhechor,

INTERROGATIVAS.—;Qué seria ver al Salvador en el lugar que para
un malhechor es afrentoso? jQuién no se ahoga en este mar de lanta
impiedad?

ApairATIvAS.—Oh alteza de caridad! jOh grandeza de misericordial

DE sENTIDO LiTERAL— Eres un Cidy aplicado & un yaliente.

D mrELEcTUAL. —Si se aplica & un cobarde.

7. Elconocimiento perfecto de estas diversas formas pone
al eseritor en disposieion de apreciar:

1.° La wariedad que puede recibir la frase por las licen-
cias gramaticales y giros de construccién admitidos en la
lengua.

2.° La 2iguesn que esta variedad proporciona para embe-
llecer las expresiones.

3° El recurso de la libettad en las construceiones para
hacer armonioso el lenguaje. .

Sirva el siguiente modelo para elégir entre las frases que pueda ad-
mitir una oracion, la mds graciosa, enérgica 6 armoniosa.
Variantes de frase.
La afliccion es el sustento del corazn perverso.
Es el sustento del corazén perverso la afliceion.
El sustento del eorazon perverso es la afliccion.
Del corazon perverso es la afliceion el sustento.
Variantes con vigor de afectos.
;Elsustento del corazén perverso es la afliceidn?
iQue es la afliceion el sustento del corazén perverso!
Variantes con armonia construida en verso.
Del perverso corazon,
El sustento es la afliceion.
(El gusto y buen oido eligen.)
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De la cliusula (9.%).

1. Definicién.—2. Sus clases.—3. Definiciones de la simple, compues-
ta, eortada, periodica.—¥%. Periodo.—5. Ejemplos.—6. Reglas para su
uso.—7. Condiciones de una buena cliusula,

1. Criusura «es una locueitn que encierra un pensa-
miento mas 6 menos complejo, formando sentido complefo.»

—Llimase también sentencia ¢ perfodo; pero la voz sen-
lencia se refiere especialmente al pensamiento encerrado, y
la de periodo significa una estructura especial de la clau-
sula (1).

2. Se distinguen las cliusnlas por su extension, en cortas
y largas, y por su forma, en simples y compuestas; subdivi-
diéndose estas dltimas por su estructura, en cortadas, perié-
dicas y periodos.

3. Clausula simple es la que encierra una sola frase prin-
eipal, que, si lleva accesorias, se denominan ineisos. Clom—
puesta, la que incluye varias frases prineipales, que se deno-
minan miembros.—Sueltas son las compuestas cuyos miem-
bros no estén ligados por conjunciones 6 relativos,— Perid-
‘dicas, las que llevan unidos sus miembros por dichos con-
juntivos expresos.

4. Periodo, en su acepci6n propia, no es cualquier ¢lau-
sula, sino la construida formando dos partes: una que deja
suspenso el sentido (llamado protasis 6 principio) ¥ otra que
le termina (apodosis 6 concluzion). De forma que todo perio-
do es clAusula, pero no toda cléusula es periodo.

—Losretoricos dividen los perfodos en bimembres, (rimem-
bres, ete., nomenclatura iniitil en la practica.

. Eremeros.—Cldusula simple: ¢Nunca es mayar el valor que euan
do nace de la 1illima necesida I —(SAAVEDRA.)

Compuesta.  «Tenemos por rigor 6 castigo la adversidad; y no cono-
cemos que es adverlimiento 6 ensenanza,»—(Ipen.)

Suelta. «Desvanecer con loores propios es ligereza de juicio: ofen-
derse de cualquier cosa es de particulares: disimular mucho es de prin-
cipes: no perdonar nada es de tiranos. »—({IpEM.) .

Periddica. «La yirtud no teme la luz; antes desea siempre unirse i

(1) Arisfiteles 1n define “ung lacucibn que tiene su prineipio ¥ fin dentro
de si misma, y ¢s de tal extensién que s& puede comprender de una djeada.,, ¥

Blair dice que “Sentencia o periodo, puede: definirse: 1n declaracién eabal del
pensamiento,




ella; porque es hija de ella y criada para resplandecer 4 su vista.n—
(Fray Luis e LEON.)

" Periodo. «Si los hombres se han asociado,—si han reconocido una
soberania,—si le han sacrificado sus derechos mas preciosos (prota-
sis),—lo han hecho sin duda para asegurar aquellos bienes & cuya po-
sesién los arrastraban el yoto general de la naturaleza.n (Apodosis.}—
(JOVELLANOS.)

6. Las reglas para el buen uso de las clausulas son las
siguientes:

1.* Se evitara el uso exclusivo de lag clausulas cortas 6
largas, periédicas 6 cortadas; porque es un defecto que hace
el estilo amanerado y Jatigoso.

2. Qonviene mezelarlas indistintamente en justa propor-
cion; y en casode pecar poralgiin extremo, se dara preferen-
cia 4 las cortas y 4 las periddicas, como notaremos en nues-
tros eseritos clasicos (1).

7. A cuatro pueden reducirse las condiciones de una bue-
na clansula, que son: Claridad, unidad, fuerza 'y armonia;
es decir:

1.0 Que se enliendan ficilmente los conceptos que encierra.
2.9 Que éstos se perciban como formando un todo coherente.
3.2 Quela construccion tenga el giro que mds impresione,
£ Que su leciura sea facil y agradable al oido.

(1) TLos signos ortogrificos gque deben usarse para la construccion de las
clausulas, son los signientes:

1. Bl punto final para separar nna cliusula de ofra.

2.° Loz dos puntos para los miembros de las clinsulas sueltas,

3.2 El punto y coma para los de las periodicas.

4. La coma, para separar los incisos de las oraciones principales.
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Del lenguaje fizurado (10).

f. Definicién.—2. Caracteres de las formas figuradas.—3 Su clasifica-
cion més general,—%. Dislintivo de eada clase.—5. Ejemplos.—
6. Utilidad del lenguaje figurado.

1. Seentiende en general por lenguaje figurado, 6 figw-
7as retdricas, las diversas manerag de hablar que realzan,
agracian ¢ embellecen la Elocucion.

—Mas claro, son loeuciones ¢ giros de frase que, apartén-
dose de la expresion légica y exacta del pensamiento, ana-
den & éste 0 &4 la misma expresidn, agrado,  animacién, ¢
fuerza.

Vienen & ser en Literatura lo que las aptitudes, las som-
bras y el colorido en la Pintura; pero no todas estas formas
pueden considerarse como verdadero lenguaje fizurado,

2. Tres caracteres ¢ requisitos necesita una expresidn
para ser figurada: 1.° Que pueda sustituirse por otra mas
sencilla, no figurada; 2.° Que realce de cualquier maunera el
coneepto que expresa; 3.° Que por la ecircunstancia en que
se use, aparezea mas natural que la locucién no figurada.

Sirva un ejemplo de esclarecimiento. Si yo digo simplemente de un
hombre: «Est{ mnrranos, me sirvo de expresién propia. Mas si digo:
«Esrd INFLAMADO DE COLERA», me valgo de una expresién figurada.

3. Entre las varias clasificaciones de las ficuras adopta-
das por los preceptistas, la méas completa y metddica, si nola
mas exacta, es la que establece tres grandes grupos ¢ géne-
108, con los nombres de FiguRAS DE CONSTRUCCION, TROPOS ¥
FI1GURAS DE PENSAMIENTO,

4. Las figuras de consfiuccidn se conocen en que dan 4 la
frase un giro esterior que, alterado, desaparece la figura.

Los tropos se distinguen de ellas, en que las palabras ¢
frases estan usadas en una qcepeidn distinte de su primitiva
gignificacidn.

Las de pensamienlo se distinguen de unas y otros, en que
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son un giro interior dado al pensamiento, cuyo cardeter no
se altera aunque se cambie la expresién.

5. Enel signiente bellisimo periodo de Fray Luis de Gra-
nada, hablando del Cielo, se pueden nofar los tres generos
de figuras:

«Si en este valle de ligrimas y lugar de destierro erié Dios cosas
tan admirables y de tanta hermosura, jqué habré eriado en aquel lugar
que es aposento de su gloria, trono de su grandeza, palacio de su ma-
jestad y paraiso de todos sus deleites?»

Las palabras aposento, trono, palacio y paraiso, forman
tropos (metaforas).

Su glorie, su grandeza, su majestad, giro de construccion
(similicadencia). y

Todas juntas, preguntando, giro de pensamiento (inte-
rrogacion).

6. La ventaja y utilidad de las figuras es incontestable.

1. Los tropos, en primer lugar, enriguecen el lenguaje
multiplicando el usode las palabras, dan al pensamiento cla-
ridad, novedad y belleza, y al estilo fuerza, nobleza y de-
cencia.

200 A suvezlas figuras de construnccién son fuentes de
viveza 6 lentitud, de gracia 6 elegancia, y de armonia en el
buen decir

3.° Por ultimo, las de pensamiento, unas afiaden vigor y
energia al raciocinio, otras dan colorido 6 abrillantan los
conceptos de la imaginacién, asi como ofras presentan con
todo su fuego las conmociones més apasionadas del corazdn.

|. FIGURAS DE CONSTRUCGION (I1).

1, Noci6n de estas figuras,—2. Sus clases.—3. Especies por adicién.—
k. Ejemplos.—5. Por supresion.—6. Ejemplos.—7. Uso de ellas.

1. Figuras de construccion, son: «Ciertos giros dados 4 la
estructura de las frases para produeir en ellas alguna gra-
cia, viveza 0 energia,»

—Algunos las denominan figaras de diceidn; y nuestro
Hermosilla elegancias, y con Tazén: porque suponen cierta
eleceion en la manera de decir el pensamiento; siendo en la
estructura de las frases, lo que las aptitudes en las figuras
de un cuadro.

2. Pueden reducirse & tres clases: 1.* Giros por adicidn
¢ supresion de palabras; 2." por repeficidn de unas mismas;
3." por combinacidn de palabras analogas.
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1. Figuras por adicién y supresion.

3. BSon figuras por adicién, la conyuneién, el epiteto, y
aun el pleonasmo gramatical.
Conyuncidn es la repeticién de las conjunciones #, #i,
entre varios incisos 6 miembros de una misma clausula.—
Ejemplo:

Y el santo de Israel abrié su mano,
Y los dejo, v cay6é en despefiadero
El earro, y el caballo vy caballero.
(HERRERA.)

ZEpiteto es un adjetivo que se agrega al sustantivo, no
para modificarle simplemente, sino para dar 4 la expresién
més gracia, fuerza ¢ brillo.—8i en vez de un adjetivo se em-
plea un sustantivo, se llama el epiteto aposicidn.—Ejemplos:

Fresca, lozana, pura y olorosa,—(epitetos)
Gala y adorno del pensil florido,—/apesiciones)
Fragancia esparce la naciente rosa,
(EsproNcEDA.)

4. Son figuras por supresion, la disyuncion, la adjuneién
¥ la elipsis gramatical.
La disyuncidn consiste en suprimir las conjunciones, ya
enfre voces, ya entre frases de una clausula.—Ejemplo:

Acude, corre, vuela;
Traspasa el alta sierra, ocupa el llano;
No perdones la espuela;
No des paz 4 la mano;
Menea fulminando el hierro insano.

(Fray Luis pE Leox.)

La adjuncidn es una variante de la digyuncién en la que
todos los modificativos 6 complementos se refieren 4 un solo
sujeto ¢ atributo.—Ejemplo:

«;Qué serdn todas las criaturas, sino predieadores de su Hacedor,
testigos de su nobleza, espejos de su hermosura, anunciadores de su
gloria?n—(P. Graxapa,)

5. Conviene el uso de las conyunciones cuando se quiere
aislar los objetos y dar cierta lentitud y energia & la ex-
presidén.

Por el contrario, las disyunciones sirven para agrupar
las ideas y dar viveza y rapidez 4 la expresidn.
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Por tltimo, los epitetos sirven para dar gracia, brillo y energia; pero
deben siempre ser propivs y muy significalivos; nunca. vagos, inttiles ni
redundantes.

2. Figuras por repeficion (12).

1. Nocian de ellas.—2. Repeticion.—3. Conyersion.—k. Complexion.—
5. Ejemplos,.—6. Reduplicacion.—T1. Conduplicacion.—8 Concatena-
cion.—9. Ejemplos.—10. Reiteracion.—11. Conmutacion 6 refruéea-
no.—42. Ejemplos.—14, Buen uso de eslas figuras.

1. Toma el nombre especial de repeticidn la figura que
reitera una misma palabra al principio de varios incisos,
miembros ¢ clausulas.—Se llama conversidn la que la repite
al fin.—Compleion, 1a reunion de las dos anteriores en una
6 més clausalas.—Ijemplos:

REPETICION.
4Ouién ante ti parece? jQuién es en tu presencia
Mis que una arista seca, que el aire va 4 romper?
Tus ojos son el dia; fu soplo la existencia;
Tu alfombra el firmamento; la eternidad tu sér.
{ZORRILLA:)

ConvERsioN, «Por cierto, Sefior, el que tales voees no oye, sordo es;
v el que con lales resplandores no os ve, ciego es; y el que con tantos
argumentos y testimonios de todas las criaturas no conoce la nobleza
de su Criador, loco es.s—(P. Granapi.)

ConmpLEXION. . Quitnes rompieron los pactos? Los carlagineses.— Quid-
nes hicieron cruel guerra & laTtalia? Los cartagineses.— ;Quidnes la deso-
laron? Los cartagineses.—;Quiénes piden que se les perdone? Los carta
(Jineses.

9. La reduplicacidn repite una palabra consecutivamen-
te en un mismo ineiso.—La conduplicacion consecutivamen-
te en dos incisos.—La concalenacion es una conduplicacion
continnada.—BEjemplos:

Repueniciciny. Ningin enemigo mayor del hombre, que el hombre.
No acomete el dquila al dguila, ni el dspid & otro dspid: y el hombre
siempre maguina contra Su misma especie,»—(SAAVEDRA.

. CONDUPLICGAGION.
Yo wi, yo vi la juventud florida
Correr inerme al huésped ominoso.
(GALLEGO,)

ConcATENACION. 4.—«Y asi, como suele decirse, el gato al rato, el
rato 4 la cuerda, la cuerda al palo, daba el arriero & Sancho, Sancho 4
la moza, la moza 4 él, el yentero i la moza, y todos menudeaban con
tanta priesa, que no se daban punto de reposo.»—(CERVANTES. |
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2 Las adargas avisaron

A las mudas atalayas,

Las atalayas los fuegos,

Los fuegos 4 las campanas.
(GONtORA.)

3. La reileracion repite una misma palabra al priveipio
y fin de una misma frase.—La coumuiacidn ¢ retruéeano,
usa de unas mismas palabras invirtiendo sus oficios en dos
frases.—Iijemplos:

RerrerAcion. 1. Los hombres desde el atroz derecho de la guerra
se armaron confra los hombres: esto es, la fuerza se desiruyo por la
fuerza,

2. Mono vestido de seda, nunca deja de ser mono,

CONMUTACION 0 RETRUECANO.
Margués mio, no te asombre
Ria y lore, cuando veo
Tantos hambres sin empleo,
Tanios empleos sin hombre.
(PALAFOX.)

4. Exige el buen uso de estas figuras no prodigarlas;
porque deﬁreuemn, ya en una afectacidn de formas, ora en
una cansada monotonia.

3. Figuras por ¢combinacién (13).

1. Sunecion.—2. Variedades por sonidos andlogos.—Aliteracion, ete,—
3. Ejemplos.—4&. Por accidentes gramaticales, derivacion, ete.—
5. Ejemplos. — . Por significacion. Sinonimia. Paradidstole. Ejem-
plos.—7. Uso de ellas,

1. Sellaman figuras por combinacidn, las que reunen en
la frase palabras anélogas por sonido, ¢ accidentes gramati-
cales, ¢ significacidn,

2. Las que reunen en la frase sonidos andlogos, son:

La aliteracion, que repite unas mismas letras varias ve-
ces.—La asonancie, que termina varias frases con silabas
idénticas.—El eguivoco, que emplea palabras homénimas ¢ de
doble sentido.—La paranomasia, que reune palabras diferen-
tes sélo en una letra 6 silaba.

3. EJEMPLOS.—ALITERACION.

El ruido con que rueda la ronca tempestad.
(ZORRILLA.)

AsonANerA.  «Monsiruosa cosa fué lo que los numantinos hicieron vi-




wiendo, v no menos fué cosa espantosa lo que hicieron muriendo; porque
no dejaron 4 Scipién riguezas que robase ni hombre ni mujer de que
triunfase.»—(GUEVARA.)
EQuivoco.
«Cruzados hacen eruzados,

Escudos pintan escudos,

Y tahures muy desnudos,

Con dados hacen condados.n

(GONGORA.)
PARANOMASIA.
fi Presumo que Lus consejos
Tienen mucho de consejas.
2. Y aunque aqui componen muchos,
Son mis los que descompanen.
(EspuirAcaE.)

4, Combinan accidentes gramaticales andlogos:

La derivacion, que reune en una clausula palabras origi-
nadas de un mismo radical.—La fraduccidn, que emplea una
misma palabra bajo distintas formas gramaticales.—La simi-
licadencia, que termina dos 6 mas incisos con nombres pues-
tos en un mismo caso 0 verbos en un mismo tiempo.

5. EJEMPLOS.—DERIVATION,
Si no eres Par, tampoco le has tenido,
Que Par pudieras ser entre mil Pares,
Invicto vencedor, jamas vencido,
(CERVANTES.)
TRADUGCION.
Cuidados que me (raéis
Conyencido al retortero,
Aecabad, que acabar quiero
JPorque vos os acabéss,
(H. pE MexnozA.)
SIMILICADENCIA.
1. «Mas ahora ya triunfa la pereza de la diligencia; la ociosidad del
trabajo; el vicio de la viriud; laarrogancia de la valentia».—(CeRvANTES.)
2. «En fiempos de Pascuas lodos entran, salen y eseriben, menos yo,
que ni eseribo, ni entro, ni salgo.»—(P. IsLA.)

6. Combinan paldabras de andlogo significado:

La sinonimia, que une varios sindénimos sin hacer notar
su diferente significacién,

La paradidsiole, que los emplea haciendo notar dicha di-
ferencia.—Ejemplos:

Smvoniaa.  Le ayuda, le socorre, le ampara en sus necesidades.

PAravidstore. Fué constante sin tenacidad, humilde sin bajeza, in-
répido sin temeridad.
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7. Il uso de estas figuras debe ser mas parco que el de
las auteriores; porque degeneran en un juego pueril de pa-
labras ¢ en desagradables sonsonetes.

ll. DE LOS TROPOS EN GENERAL (l4).

I. Definicion.—2. Diferencia entre sentido y significado de las pala-
bras.—3. Senfidos en que éslas pueden usarse.—%4, Clases de tropos.—
5. Especies de tropos de diccidn.—6. Fundamento de la division.

L. Trovo es la mudinea de la siguificacidn primitiva ¢
propia de las palabras, 6 mas claro, el empleo de las pala-
bras en un sentido distinto de su propio significado.—Son
los tropos el verdadero lenguaje figurado, como el colorido
de la pintura.

2. Distinguese el sentido del significado, en que esfe es
la significacién 6 acepcién que el uso apropid 4 una palabra;
Y seatido, la acepeidn accidental que ademés puede dérsele.

Asf, por ejemplo, en la expresién «lengo sed,» la palabra sed estd en
su acepeion propia y usual; dindosele otro sentido, si se dice «tengo
sed de justician, que formaria un tropo.

3. En tres sentidos pueden usarse muchas palabras, &
saber: en sentido propio, extensivo ¢ figurado. Estan en sei-
stido propio cuando se emplean en su pecnliar significacidn,
en exfensivo cuando se las aplica 4 significar ideas que no
tienen signo en el idioma, y en el figurado si se designa por |
ellas ideas que tienen su palabra en la lengua.

Asi, por ejemplo, la palabra pie aparece usada en los tres sentidos
en la siguiente clansula; <Hiriése en un pie (propio) y cayé desalentado
al pie de un haya (extensivo), porque ya no tenia pies (figurado),

4. Se distinguen dos clases de tropos, 4 saber: de diccidu

y de sentencim, segiin que la traslacién de sentido consiste
en una palabra § en toda una frase.

1. Tropos de diceidn.

5. Los tropos de diccién pueden reducirse 4 tres espe-
cies, denominadas: SiNiicDOQUE, METONIMIA Y METAFORA.

6. Sefunda esta divisién en las tres tinicas relaciones que
puede hallar el entendimiento entre las dos ideas que juegan
en todo fropo, & saber: relaciones de coexistencia, dependen-

e Do I
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cia, 6 semejanza: porque los objetos ce ellas coexistan, de-

endan ¢ tengan semejanza en la naturaleza 6 en el enten-
dimiento.

Las de coexistencia 6 conexién producen las sinéedoques.
Las de dependencia 6 correspondencia, las metonimias.
Las de semejanza ¢ analogia, las metdforas.

et

EJERCICIOS PARA CONOCER DICHAS RELACIONES,

= ."Un animalito que salta mucho apli-
ERES UNA ARDILLA.. { cada por relacionde............ SEMEJANZA,
4 un nino vivaracho, produce..... Metdafora.

j (Del propio modo se verificard con cualquier tropo.)

| .

) 1. Sinéedoque (15).

I 1. Definicion.—2. Sus diez variedades. El todo por la parte y viceversa.
’ Del género por la especie, ¥ al eontrario, ete, Ejemplos y de las de-
3 més variedades.—3. Metonimia.—%. Sus diez casos. De la causa por

el efecto v vicoversa. Del autor por su obra, ete. Ejemplos y de los
demds casos.

X 1. La Sindedogque 6 comprensidn_es un tropo que usa el
nombre de una idea para significar otra, cuyos objetos
<! coexisten en la naturaleza ¢ en el entendimiento, como for-
mando un Zsdo fisico 6 intelectual.

9. Las principales variedades de sinécdoques son diez:

1.* Del todo por la parte; asi decimos: #¢ Lombre ha sido
ol formado de barro; donde hombre (todo) se toma por el cuerpo,
que es s6lo una parte.

24 De la parte por el todo: legan cien velas al puerto;
5} donde velas (parte) se pone por fodo el buque.

) 3.4 Del género por la especie; por ejemplo: los morlales
serdn Uamados @ jwicio; donde mortales, que es el género, se
toma por Aombre, que es la especie.

4.* "De laespecie por el género; como: suda para ganar el
pan, en logar de lo necesario para subsistir.

5.* La especie por el individuo; como: la Fingen, por Ma-
ria Santisima; el Orador, por Cicerdn.

6. El individuo por la especie: es un Mecenas, por un pro-
tector de las letras; es un Nerdn, por un hombre cruel. Suele
llamarse este caso an{onomasia.

7.y 8.° El nimero singular por el plural, y al contrario;
asf decimos: el ¢spafiol es valiente, por los espanioles, en el
primer caso; la patria de los Pelayos y de los Cides, en el
segundo.

3
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9. La materia por la obra; como: desenvaind el acero, por
saed la espada.

10. Ll abstracto por el concrato; como: la juventud es vo-

luble, por los jdvenes son volubles.

2. De 1a Metonimia.

3. Metonimia 6 frasnominacion, es un tropo que designa
un objeto con el nombre de otro distinto, del cual dependi6
para existir, 6 en cuya existencia influyo.

4. Hay diez casos principales:

1.0 De la causa por el efeeto; por ejemplo: vive de sus
haciendas, de su #radajo; esto es, de lo que producen.

2.° Del efecto por la causa; como: eres mi consolacion, mi
alegria; es decir, la cansa de ellas.

3. Del autor 6 inventor por sus obras 6 invenciones;
como: leo & Cervantes y Culderdn, por leo sus obras; Baco,
por el vino; Marte, por la guerra.

4.2 Del instrumento por la eausa activa, como: es el me-
Jjor pincel de Espana, por es el mejor pinfor.

5.° Del continente por el contenido; como: se comié un
plato; se bebid una copa, por el manjar y el vino.

6. Del antecedente por el consiguiente ¢ viceversa; por
ejemplo: Troya /ué, por quedé destruida; los graneros 7edo-
saron, por hubo una gran cosecha.—Llaman algunos 4 este
caso metalepsis.

7. Del lugar por la cosa que en ¢l tnvo origen; ejemplo:
es mejor el Jeréz que el Milaga; el Seddn que el Tarrasa.

8.° * Del signo por la cosa significada; como: la ¢ruz, porel
cristianismo; \a media luna, por el makometismo; el discurse
de la Corona, por el discurso del Rey.

9. Lo fisico por lo moral, diciendo: no tiene corazdn; ha
perdido la ¢cabeza, por no tener valor, estd4 loco; suponiendo
que en ciertas partes del cuerpo residen ciertas facultades 6
cualidades del alma.

10.  Del duefio 6 patrono de una cosa por la cosa misma;
como: fui & misa & San Pedro, luego al Zribunal, después al
minisierio.
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3. Metafora (16).

i, Definicién.—2. Su fundamento.—3. Sus variedades.—%. Su impor=-
taneia.—5. Observaciones para su buen uso.

1. Metafora 6 {raslacidn es un tropo que expresa una
idea con el signo de ofra més conocida, con la cual tiene
semejanza O analogia; por ejemplo: la soberbia es la 7aiz
de todos los vicios; la vida humana es una sombre pa-
sajera.

2. Esen el fondo la metafora una comparacidn abreviada,

como se ve en los anteriores ejemplos, que compendian lag
comparaciones explicitas que hariamos diciendo: La sober-
bia es como la raiz de lodos los vicios: lo vide humana es
COTO UNG SOMDT'A PASAjera.
. 3. BSiendo innumerables las semejanzas que pueden ha-
llarse enfre las cosas, es dificil determinar las variedades de
metéafora; no obstante, algunos preceptistas designan cuatro
generales, 4 saber:

1. Delo animado & lo animado; como si de alguna per-
sona decimos quie es un /ledn; una z0r7a.

2. De lo inagnimado 4 10 inanimado; como: las perlas del
rocio, la »osqde aurora.

3.% De lo inanimado 4 lo animado; por ejemplo: aqui na-
¢ié aquel 7aya.de la guerra; Atila fué el azofe de Dios.

4.8 De lo animado 4 o inanimado; por ejemplo: el erimen
fué su verdugo; los cielos cantan la gloria del Senor.

4. s la metafora, enfre las formas fizuradas, una de las
mas graciosas y brillantes, y de més frecuente uso.

1.* En ella esta basado casi todo el lengnaje metafisico,
como dando cuerpo 6 imagen & los conceptos més abstrac-
tos. Asi se ve en las expresiones sig:uientes:

La actividad del pensamiento, la penefracion del espiritu mueren por
la frialdad del corazon.

2.* Ella pinta los objetos sensibles con rasgos més enér-
gicos; por ejemplo:

La flor de la edad se marchita por el forrente de las pasiones y des-
aparece con el peso de los afios.

3. Deellas saca el buen gusto las mas bellas imégenes,
si sabe decir, como Fray Luis de Le6n al hablar del 4 /tusimo:
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Encima de los cielos desplegados,
Al agua diste asiento;
Las nubes son tu carre, tus alados
Caballos son el viento.

5. Por lo mismo que la metafora es un recurso inagota-
ble de bellezas, es también la figura de que mas puede abu-
sarse; por lo que deben tenerse muy presentes los preceptos
que se consignan para su buen uso,

Reglas de los tropos (17).

1. Reglas generales.—2. Parliculares de las sinécdoques y metonimias, —
3. Especiales de la metdfora.—4. Metiforas defectuosas.—3. Obser-
vaciones sobre la catacresis y silepsis,

1. Las rezlas parael uso de los tropos, unas son genera-
les & todos, y otras peenliares & cada especie.

(Generales. 1. Los tropos, en general, deben ser natura-
les, motivados é interesantes.

2* Acomodados al asunto, al tono de la obra y situacion
moral del escritor.

3.* No perjudicara & ninguna de las buenas cualidades
del lenguaje.

4" Son defectuosos, por tanto, log forzados, inoportunos
y fatiles,

2. Particulares.—Las sinéedoques y metonimias, ademas
de llenar las anteriores condiciones, han de estar autorizadas
por el uso.

Asf, por ejemplo, no autoriza el uso & decir de los Romanos: llegan
cien quillas al puerto; perosi: llegan cien velas, y hoy cien vapores.

Tampoco autorizaria 4 decir: el corazén de la familia, por la cabezn
de la familia; ni la mejor paleta por el mejor pincel.

3. Bspeciales de la melafora:

1.* Han de ser claras, exactas y nobles.

2% &ise aplican dos 6 més & un objeto, seran acordes y
sostenidas.

3% Qe evitaran por defectuosas: las oscuras, impropias,
bajas, incoherentes y aglomeradas.

4. Son defectuosas por tanto las siguientes:

Sumergido en las sombrias cavernas del erimen.
Las selvas son las catedrales de la naturaleza.
Las montanas son las verrugas de la tierra.
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El hielo es la corfeza de las aguas,

Es en sus arengas un lorrente que inflama.
Y en la batalla un leén que lanza rayos.

5. Algunos autores colocan, entre los tropos de diceidn,
la catacresis y silepsis, y otras ficuras de palabras que son
méas bien gramaticales que refdricas.

Se llama calacresis el uso de una palabra en un sentido
extensivo, como hoja de papel, de luia, de espada, siendo la
propia hoja del 4rbol.

Silepsis oratoria es el uso de cualguier palabra en senti-
do propio y fiigurado 4 la vez, como:

Flérida para mi dulee y sabrosa
Mis que la frata del cercado ajeno.

2. Tropos de sentencia (18).

Definicién. —2. Distincién entre el sentido literal é inteleciual.—
3. Clases y especies de tropos de senlencia.—4. Por semejanza, ale-
goria.—5. Sus condiciones.—6. Alegorismo.—7. Uso de las alego-
rias.

1. Tropos de senfencie son ciertas locuciones ¢ frases
ficuradas que encierran dos senfidos, uno literal y otro in-
telectual.

2. Sentido literal es el que presenta la expresién tomada
en un sentido recto, 6 como suele decirse, al pie de la letra.
Tntelectunl, el que se despierta en el espiritu, desprendién-
dose del literal, ya por el enlace de las ideas, 6 por el todo de
la voz, 0 las circunstancias de diseurso.

—Hermosilla las denomina figuras eblicuas, porque en su conceplo
son unas formas que representan el pensamiento con cierto velo 6 dis-
fraz, rodeo 6 disimulo, pero no hay duda que tienen cardcter tropo-
légico.

3. No es posible clasificarlos exactamente, porque la 2¢-
lacidn entre sus dos sentidos emana de varias causas, que
no reconocen un principio general; no obstante, se advierte
que unos se fundan en la semejanza, otros en la oposicidn,
y varios parecen producto de la reflexién; ast que las prin-
cipales especies que enumeran los preceptistas son las si-
guientes:

4.2 Por semejanza: la alegoria, alegorismo y enigma.
2.8 % Por oposicion. la pretericion, permision é ironia.
3.2 Por reflexion: la hipérbole, litote, alusidn, reticencia y paradoja.
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POR SEMEJANZA.

4. Arnpcoria es «una metafora continuada en una frase 6
clausular; por ella se da el nombre de un objeto 4 otro seme-
jante y se continua aplicando al segundo lo que parece con-
venir naturalmente al primero.

Asi Fray Luis de Ledn, en su preciosa oda 4 la Ascensidn,
empieza dando el nombre de pastor & Jesacristo, y continia
alegéricamente, diciendo:

Y dejas, paslor santo,
Tu grey en este valle hondo, escuro,
Con soledad y llanto,
Y @i rompiendo el puro
Aire, te vasal inmortal seguro?

5. La perfecta alegoria exige ademéas de las condiciones
de las mefaforas en que se fumTa, que el pensamiento, enun-
ciado bajola imagen de otro, aparezca mas claro, 6 mas
energico, o mas bello que expresado directamente sin el velo
alegorico.

Tal se presenta la siguiente:

Este mundo es el camino
Para el otro, que es morada
=in parar:
Mas cumple tener buen tino
Para andar esta jornada
Sin cesar.
(Jonge MANRIQUE.)

6. El anecorismo se distingue de la alegoria en que una
parte de la_frase conserva el sentido literal, y otra sufre la
traslacién de sentido; por esta razén llaman algunos al ale-
gorismo alegoria mizts 0 metafora sostenida, no continuada.
Hjemplo:

Las raices son el pueblo
Y el troneo el rey; considera
Que de las raices saca
El arbol toda su fuerza.
(PoESiA PERSA.)

7. Las alegorias son el elemento de cierfas composicio-
nes, como las pardholas, los apdlogos, y aun en ellas estan
fundados los endgmas, que no son otra cosa que una obscura
alegoria. fjemplo:
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(Quién es la mudable madre
Que su ser le da, y le di6
Otro que es de todos padre,

Y por medio de otra madre
A tiempos se le escondio?

Nora. Un easo de personificacion que algnnos consideran como tro-
po de sentencia, es, 6 una melifora, 6 figura de pensamiento, como: la
codicia incansable le atormenta .

Tropos por oposicién (19).

4. Prefericién. Ejemplo.—2. Permisién. Ejemplo.—3. Ironfa. Ejem-
plo.—k. Variedad de ironias, antifrasis, urbanidad, graciosidad, chan-
za pesada, etc.—5. Ejemplos.

1. La PRETERICION e§ un tropo en que se finge pasar por
alto lo mismo que se esti diciendo claraments, y & veces con
mayor energia. Asi Cervantes, hablando de las penurias que
. sufrian los estudiantes de su tiempo, dice:

' «No quiero llegar & otras menudencias, eonviene 4 saber: la falta de
camisa y no sobra de zapalos, la raridad y poco pelo del vestido, ni
aquel ahitarse con tanto gusto cuando la buena suerte les depara algiin
banquete.»

2. Consiste la permisién en dar licencia & alguno para
que haga aguello mismo de que nos estamos quejando, in-
vitandole & ello con cierto despecho amargo. Calderon hace
al Rey de Polonia hablar de esta manera 4 su hijo, en el dra-
ma La vida es sugiio:

Ya estoy, principe, 4 tus plantas;
Sea de ellas blanca alfombra
Y Esta nieve de mis canas:
Pisa mi ceryiz, y huella
Mi corona; postra, arrasira
Mi decoro y mi respeto;
Toma de mi honor venganza.

3. La moNia 6 contraverdad, consiste en dar 4 entender,
en tono de burla, lo contrario de lo que expresa la frase. Asi
llamamos gigante 4 un enano; /ince & un hombre de escasas
luces, y Juvenal se burlé de la supersticion de los egipeios,
que adoraban los ajos y las cebollas, exclamando:

jOh santas gentes 4 quienes en los huerfos nacen dioses!

] 4. Reciben las ironias los nombres de antifrasis, asteis-
mo, graciosidad, chanza pesada y sarcasmo.
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La antifrasis consiste en dar 4 una cosa un nombre de cualidades
contrarias 4 las que tiene; como llamar pelén al que no tiene pelo.

El asteismo 6 urbanidad, es una alabanza delicada hecha eon aparien-
cia de reconvencion, como si 4 un amigo de quien hemos recibido un
gran regalo, le dijésemos: Veo que seva V. haciendo un avaro insoportable.

B, La graciosidad usa para burlarse de palabras que suenan como
serias y verdaderas; por ejemplo: Preguntado el Duque de Alba por el
rey de Francia si en la batalla de Elba, ganada por Carlos V, se habia
parado el sol, como se contaba: Sefior, respondio, yo estaba aquel dia tan
ocupado en lo que pasaba en la tierra, queno tuve tiempo de observar lo que
sucedia en el cielo.

La chanza pesada recuerda 4 un sujeto, con burla, un suceso de que
puede 6 debe roburizarse; por ejemplo: Amenazando Luis XIV & un em-
bajador espafiol, le dijo: Yo ¢ré a4 Madrid; dindole 4 entender que con-
quistarfa la Espana. No hay inconveniente, contesto el embajador; fam-
bién estuvo en Madrid Francisco L

il sarcasmo O escarnio es una bnrla de caracter san-
griento con que insultamos & un contrario ¢ 4 una persona
abatida y digna de compasién. No se ponen ejemplos, por-
que no son para imitados, ni se han usado sino por personas
de caracter brutal 6 sangriento.

Por reflexidon (20).

1. Hipérbole, sus condiciones. —2. Litote 6 atenuacién. Ejemplos.—
3. Alusién.—k. Reticencia—b5. Paradoja. Ejemplos.—6. Reglas para
el uso de los tropos de sentencia.

1. La HrefirpoLE consiste en anmentar ¢ disminuir los
objetos con exageracion; tales son las expresiones: mas Jlan-
co que la nieve; mas ligero que el wienlo; huye de su sombra.

Duélome, y con razdn, de ver cudn poco
Se premian los ingenios eultivados;
Tanto, que el cielo con las manos toco;
Y mas si considero los premiados,
En quien el idivtisma se trashice
Como en vasos de vidrio delicados.

(ARGENSOLA.)

Las mejores hipérboles son las que pasan desapercibidag,
porque ni el que habla, ni el que oye, advierten la exage-
racion.

2, La Litore (atenuacién 6 extenuacidn) consiste en re-
bajar artificiosamente las cualidades de un objeto, diciendo
en forma negativa lo menos, para que se entienda afirmati-
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vamente lo més; por ejemplo: No te aborrezco, por te amo; no
eres ngrato, por eres agradecido.
No soy, pues, bien mirado,

Tan disforme ni feo,

Que aun agora me veo

En esta agua que corre clara y pura.

(GARCILASO.)
La litote es un velo del decoro literario.
3. La ALusiON consiste en llamar la atencién hacia algu-

na cosa 6 hecho eonocido, que aun sin nombrarle se recuer-
da por el contexto de la frase.

Asi Cervantes. al decir quée «Don Quijote, cansado y muerto, vib no
lejos una venta, que fué como si viese una estrella, que no i los porta-
les, sino & los aleazares de su redencion le guiasen, alude & la estrelle
fque guid 4 los Magos al portal de Belén,

4, Rutcxcia es la interrupeién de una frase, que por
+ las circunstancias del diseurso y lo poco que se dice, da a
entender mucho mas. Ejemplo:
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Con tado eso, dijo Don Quijote, mira Sancho lo que hablas, porque
tantas veees va el cantarillo 4 la fuente... y no digo mds.

5. PARADOJA consiste en presentar unidas ideas inconci-
liables 6 contradictorias. Ejemplo:

;Qué vale el no tocado
Tesoro, si corrompe el dulce sueno,
Y deja en su rigueza pobre al dueio?
(Fray Luis pE LEON.)

6. Lasreglas para el uso de tropos de sentencia son las
_ mismas que para los de diccion, teniendo presente siempre,
i sobre todo, el que sea motivado su uso—que no se prodiguen
las hipérboles—y que las ironfas exigen mucho tacto para
no herir al que se dirigen.

ll. FIGURAS DE PENSAMIENTO (20).

1. Definicién.—2. Su cardcter.—3. Sus clases.—%. Facultad predomi-
nante en ellas.—5. Medio de conocerlas.—6., Su empleo en general.—
Anilisis de un ejemplo de cada clase.

1. Se denominan fguras de pensamiento 6 de sentemncia,
los diversos giros que pueden recibir los pensamientos por
la manera especial de concebirlos el espiritu.
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2. Caracteriza & estas formas, no el giro exterior de la
frase 6 el cambio de la significacidn de las palabras, sino el
giro enterior & movimienio que reciben los pensamientos de
la facultad del alma que ha predominado al concebirlos,

3. Pueden reducirse & tres clases, denominadas Pinto-
RESCAS, LOGICAS y PATETICAS, 0 sean figuras de imaginaci6n,
de razén y de sensibilidad.

Las pintorescas presentan los objetos en s{ mismos. Las
logieas, los raciocinios de una manera especial. Las patéti-
cas, los sentimientos apasionados.

4. En las primeras predomina la imaginacion; en las se-
gundas, la 7a70n; y en las terceras, la sensibilidad (1). Y se
dice que predominan, porque en todo concepto figurado jue-
gan mas ¢ menos las tres facultades.

5. Para conocer ficilmente 4 cu4l de las tres clases per-
tenece una expresién figurada, puede tenerse presente que
al leerlas 6 escucharlas, las pintorescas se localizan (por
decirlo asf) en la frente, las 16gicas en el cerebro, y las paté-
ticas en el corazén.

6. Los preceptistas dicen que las pintorescas sirven prin-
cipalmente para deleitar, las I6zicas para instruir, y las pa-

téticas para mover; pero no debe desconocerse que frecuen-
temente se hallan hermanadas, particularmente para delei-
tar y mover, en poesia y elocnencia.

—Analicese un ejemplo de cada clase para distinguirlas
en general, y observar que se verifican en ellas las anterio-
res doctrinas ¢ indicaciones.

1. Figuras pintorescas (22).

—

- Especies de ellas.—2. DescripeiGn, sus variedades.—3. Nombres es-
peciales de algunas.—&. Sus reglas principates.—3. Ejemplos de To-
pografia, Prosopografia, Etopeya, ete.—6. Enumeracidn, efe,

1. Lasfiguras pintorescas pueden reducirse 4 dos especies
generales, que son: la descripcidn y la enumeracion; las que

(1)  Imaginacion, fantasis, es ln facnltad da conservar ¥ reprodueir lns imi-
genes reales 6 fingidas de los objetos. y

KRazin, os la funcién del entendimisnto que percibe las relaciones de los
pensamientos, i

Sengibilidad, 1a facultad de apreciar las cosas agradable 6 desagradablemente.

El Profesor adoptara Ing definiciones que suele usar para dar i conocer ps-
tas facultades.
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ofrecen algunas variedades, segiin que la primera pinta ob-
jetos diversos, y la segunda los cuenta.
2, La Descriecion consiste en presentar objetos reales O
ficticios como si se estuvieran viendo. '
—Las descripeiones por el objeto deseripto, se denominan:
Topografia 6 pintura de un paisaje ¢ perspectiva,
Prosopografia, la del exterior de un ser viviente.
Ftopeya, 1a de sus cualidades morales.
Cardcler, la deseripeién de una clase entera.
Cronografia, 1a de alguna época del tiempo.
Definacidn, la de objetos abstractos por sus causas, efec—
tos 6 propiedades.

3, También se llaman retratos fisicos 6 morales, las descripciones
extensas de los personajes; paralelos, las comparaciones entre dos retra-
tos; pinturas, las exposiciones pintorescas de los hechos; cuadros, toda
descripeién eorta que pueda reproducirse por la pinfura.

4. Las reglas principales de la descripecién son las si-
guientes:

1. Se presentarin concisamente los rasgos caracteristi-
cos del objeto, sin descender 4 minuciosos pormenores.

2. Si el objeto es malerial, ha de aparecer como si le es-
tuviéramos viendo.

3.* Si es abstracto, se haré percepfible con rasgos que en
cierto modo le materialicen.

4" Se elegira siempre en el objeto el punto de vista mas
favorable & la impresién que se desea produeir.

5°* Los contrastes, finalmente, son un gran medio para
hacer resaltar los objetos deseriptos y sus circunstancias.

EJEMPLOS DE DESCRIPCIONES.

5. Dp ToroGRAFiA.—Es bellisima la que Cervantes hace
de las bodas de Camacho, que empieza:

«Lo primero que se ofrecid 4 la vista de Sancho, fué espetado en un
asador de un olmo entero un entero novillo; y en el fuego donde se ha-
bia de asar, ardia un mediano monte de lefia; y seis ollas que alrededor
de la hoguera estaban, no se habian hecho en la comun turquesa de las
demés ollas, porque eran seis medias linajas, que en cada una cabia un
rastro de carne... ete.»

D prosorocrAriA.  «EraDon Quijote un hombrye alto de cuerpo, seco
de rostro, estirado y avellanado de miembros, enlrecano, la nariz agui-
lefia y algo corva, de bigotes negros, grandes y caidos.»—(CERVANTES. )

De rropevs. «Era el Cardenal Cisneros vardn de espiritu resuelto,
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de superior eapacidad, de corazén magndnimo, y en el mismo grado
religioso, prudente y sufrido.» —(Sovis.)

De persoxa wvicricia. Ercilla deseribe asi 4 Belona, diosa de la
guerra:
Vestida de los pies 4 la eintura,
De la cintura la cabeza armada
De una escamosa y licida armadura,
Su escudo al brazo, al lado la ancha espada,
Blandiendo en la derecha el asta dura,
De las horribles Furias rodeada,
El rostro airado, la color tenida
Todo de fuego bélico encendida.

De cardcrer, «En aquel tiempo los turcos, no olvidados atin de las
costumbres de los escitas, de quien se precian snceder, vivian la mayor
parte y belicosa en la campafia, debajo de tiendas y barracas, mudén-
dose segtin la variedad del tiempo v ‘comodidades de la tierra. Tenfan
puesta su mayor fuerza en la caballerfa, gobernada por capitanesy
principes de valor, no de sangre, & quien obedecian mds por gusto
gue por obligacion. Mantenian perpetua guerra con los vecinos, sin or-

en militar, 4 imitacion de los alarabes que hoy poseen el Africa.n—
(MoNcADA.)

Deriytciox. «Es la gloria una brillante v muy extendida fama que
el hombre adquiere, por haber hecho muchos y grandes servicios 6 4
los particulares, 6 4 su patria, 6 4 todo el género humano.» —(GicERON.)

6. La ENUMBRACION consiste en resefiar una serie de obje-
tos 6 cualidades distintas que se refieren todas 4 un mismo
punto. Cervantes dice en el prologo del Quijole:

«El sosiego, el lugar apacible, 1a amenidad de los campos, la sereni-
dad de los cielos, el murmurar de las fuentes, la quietud del espiritu,
son grande parte para que las musas més eslériles se muestren fe-
cundas.»

DisTrIBUCION es una enumeracién compuesta, en la que
se va afirmando 6 negando algo de cada una de las cosas
enumeradas. Ejemplos:

1. En el punto que el Sefior alli Jajé, luego aquella eterna noche
resplandecid y el estruendo de los que lamentaban cess, y toda aquella
cruel tienda de atormentadores temblé con la bajada del Sefior.

2. Alli se turbaron los principados de Edén, temblaron los poderes
de Moab y se pasmaron los moradores de la lierra de Canain,—(FrAy
Luis pE GRANADA.)
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Figuras légicas (23).

4. Dubitacion. Ejemplo.—2. Comunicacitn. Ejemplo.—3. Concesién.—
k. Prolepsis.—5, Subyeccién.-—6. Sentencia.—Ejemplos de todas.

Las principales figuras de razdén, son las siguientes:

Dubitacién Subyeeccion. Gradacion.
Comunicacion. Sentencia. Comparacion.
Coneesion. Amplificacion. Antitesis.
Prolepsis. Perifrasis. Correceidn.

1. DumiTaci6n esuna figura en que se manifiesta dndoso
el orador sobre lo que debe decir ¢ hacer; por ejemplo: Cice~
rén en la oracién por Roscio, dice:

4Qué examinaré primero? jDe dénde partiré? ;Qué auxilio he de pe-
dir 6 de quién puedo esperarle? jDe los dioses inmortales 6 del pueblo
romano?

9, La ComuNioacioy se comete cuando el orador consul-
ta 4 sus oyentes, amigos, contrarios 6 jueces sobre lo que
debe deliberar, pero convencido de que no disienten de su
parecer. Asi Cicer6n dice contra Verres:

«Aqui pido, jueces, vuestro consejo sobre lo que debo hacer: mas el
mismo silencio que guarddis me esta diciendo que no serd otro yuestro
consejo que el que podria darme la necesidad.»

3. Consiste la Concesi6N en otorgar franca ¢ arfificio-
samente algo que nos perjudica, pero agregando inmedia-
tamente los medios de defensa que combaten ¢ modifican lo
concedido; por ejemplo:

Concederemos al ambicioso que es loable el amor 4 la gloria; més
no el de la gloria vana y funesta & los hombres.

4. Pronepsis 6 anteocupacion consiste en prevenir 6
refutar de antemano las objeciones que pudieran hacerse
contra lo que se acaba de decir; por ejemplo:

Dirds que muchas barcas No mires los ejemplos
Con el favor en popa, De las que van v tornan,
Saliendo desdichadas Que & muchas han perdido
Volvieron venlurosas. Las dichas de las otras.

(LorE pE YEGA.)

5. LaSusvEccidx consiste en preguntarse y responder-
se el mismo orador ¢ escritor; por ejemplo, Cicerén en la de-
fensa de Celio, dice:
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¢No lamarfamos enemigo de la repiiblica 4 aquel que violase sus
leyes? T las quebrantaste. ;A1 que menospreciase la autoridad del Sena-
do? Ty la oprimiste. ;A1 que fomentase las sediciones? T4 las ewcilaste.

6. SentENCIA es toda reflexidn profunda y coneisa cuya
verdad se funda en el racioeinio ¢ en la experiencia.

—La sentencia se llama principio si su verdad es especu-
lativa, mdwima si es practica, proverbio 6 adagio si es vul-
gar. Bjemplos:

La hipocresia es un homenaje que el vicio rinde d la virtwd.—La pere-
za es madre de la pobreza.—Mis vale yergiienza en cara, que maneilla
en el corazon.

Continuacion (24).

I. Amplificacién. Ejemplo.—2. Perifrasis. Ejemplos.—3. Gradacion.—
. Comparacion.—b5. Variedades.—6. Antitesis, contraste.—7, Correc-
cion. Sus ejemplos.

1. AwmrmiricaciéN es presentar un mismo pensamiento
bajo distintos aspectos, ya para darle mas fuerza, ya para
exornarle con cierta galanura; por ejemplo:

En la naturaleza del hombre reinan dos principios: el amor propio
para excilar, y la razén para retener: ambos caminan 4 un fin; el uno
mueye y el otro gobierna. El amor propio, origen del moyimiento, im-
pele al alma, y la razén tiene la balanza y lo arregla todo.

2. PrrirnAsis es expresar con un rodeo de palabras lo
que podia presentarse directamente con una ¢ pocas, pero
sin elegancia. Por esta figura se dice: e/ descubridor del Vue-
zo Mundo, por Colén. Bl padre de los creyentes, por Abraham.
No es el que inventd la polvora, por no tiene talento.

Y para decir el poeta Alcazar que «al mediodin le daban
vino», usé de las dos siguientes:

Cuando el luminoso Vaso Me dan asada y cocida,
Toca en la meridional, De una gruesa y genlil ave,
Distando por un igual Y tres veces del suave
Del Oriente y del Ocaso, Licor que alegra la vida.

3. GRADACION 0 climax, es presentar una serie de ideas
¢ pensamientos, guardando entre ellos una progresién as-
cendente 6 descendente; sean ejemplos:

1. Pocos negocios vence el impetu, algunos la fuerza, muchos el su-
frimiento, y casi todos la razén 6 el interés.—(SAAVEDRA.)
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2. Rompen, hieren, destrozan, dan la muerte,
Manos, piernas, cabezas cercenando.

(EmcILLA.)

No debe confundirse con la concatenacidn.

4, CompArAcION es la expresidén formal de la relacion de
gemejanza ¢ disimilitud que existe entre dos objetos.—8i se
expresa la semejanza se llama simil. Ejemplo:

Las aceiones de los grandes principes son semejantes 4 los grandes
rios, cuyo curso ve cualquiera, pero cuyas fuentes han visto pocos.

5. Hay tres variedades de comparacion; unas que se
emplean para /ermosear enspoesia; otras para ezplicar en las
obras de instrucecion, y otras como medios de prueba en la
Oraloria.

Los siguientes versos de Rioja contienen bellisimas com-
paraciones imitadas de la Biblia:

LQué es nuestra vida mas que un breve dia
Do apenas nace el sol cuando se pierde
En las tinieblas de la noche fria?
JQué es mis que el heno, 4 la manana verde,
Seco 4 la tarde?

6. Axrtitesis es una figura por la que se contraponen
unas ideas a4 otras contrarias, observandose la misma con-
fraposicion en las palabras; por ejemplo:

«Yo velo cuando ti duermes (dice D. Quijole 4 Sancho); yo lloro
cuando i cantas; yo me desmayo de ayuno, cuando ti estis perezoso
y desalentado de puro harto.»—(CERVANTES.) ;

Cuando la contrariedad no esta claramente expresa, se
llama contraste; por ejemplo:

Del més hermoso clavel,
Pompa de un jardin ameno,
El aspid saca veneno,

La oficiosa abeja, miel.

(CALDERON.)

7. Consiste la Correcctén en modificar lo duro de algu-
na expresion por otra que la duleifica, 6 una suave 6 debil
Epr otra mas fuerte ¢ enérgica; por ejemplo, cierto escritor

1ce:

«La codicia y el cebo de la predominacién siempre se han disputa-
do el cetro, digamos mejor, el yugo de la sociedad.» .
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Traidores.... Mas jqué digo? castellanos,
Nobleza de este reino, jasi la diestra
Armais con tanto oprobio de la fama
Contra mi vidal
(HuentaA.)

(Observaciones del Profesor acerca de estas figuras.)

Fignras patéticas (25).

4. Obtestacion.—2. Imposible ¢ adynatdén.—3. Dialogismo, soliloquio,
eoloquio.—%. Exclamacién.—3. Epifonema.—Ejemplos de todas.

1. Las principales figuras para expresar las pasiones son
las que siguen:

Obtestacion. Optacidn. Interrogacién.
Imposible. Deprecacion. Apostrofe,
Dialogismo, Imprecacién. Histerologia.
Exclamacion. Execracion Prosopopeya.
Epifonema. Conminacién.

1. Consiste la OsrEsTAciON en invocar por testigo de
los hechos 6 verdades que se defienden & Dios, & los hombres
g'la naturaleza; por ejemplo, Cicerén en la defensa de Milén

ice:

Yo os atesto é imploro, tiimulos de Alba que Claudio profand; respe-
tables bosques que ha destruide; sagrados altares, yinculos de nuestra
union fan anligua ¢omo la misma Roma....,

2. Consiste el IMPOSIBLE ¢ ADYNATON en asegurar que
primero se trastornaran las leyes de la naturaleza, que se
verifique 6 deje de verificarse un suceso; por ejemplo:

Quien promete no amar toda la vida
Y en la ocasi6n la voluntad enfrena,
Seque el agua del mar, sume su arena,
Los vientos pare, lo infinito mida.

(Timso.)

3. Consiste el Drarogismo en referir textuaimente un dis-
curso que se pone en hoca de alguna persona real ¢ ficticia,
6 que el escritor se atribuye & si mismo en determinadas cir-
cunstancias.—Si habla consigo mismo se llama soliloguio,
y si con otro cologuio.

Cervantes pone en boca de Don Quijote los dos bellisimos
siguientes:

S P
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SoLtroouio.—«Si yo por males de mis pecados, 6 por mi buena suer-
1e, me encuentro por ahi con un gigante, como de ordinario acontece &
los caballeros andanles, y le derribo de un encuentro, ¢ le parto por la
mitad del cnerpo, 6 finalmente le venzo 0 le rindo, ;no sera bien tener
4 quien enviarle presentado, y que éntre y se hinque de rodillas ante
mi dulee sefiora y diga con voz humilde y rendida; :

Coroguio.—Yo, sefiora, soy el gigante Caraculiambro, sefior de la
fnsula Melindrania, & quien vencio en singular batalla el jamds como
se debe alabado caballero Don Quijote de la Mancha, el cual me mandd
que me presentase ante la vuestra merced, para que la vuestra grande-
za disponga de mi 4 su (alante.

4. ExcrAmacion es una expresién viva de los afectos ¢ el
grito espontineo de las pasiones; por ejemplo: hablando
Fray Luis de Granada del misterio de la redencidn, exclama:

1. iOh alteza de caridad! [Oh bajeza de humildad! ;0h grandeza de
misericordial ;Oh abismo de incomprensible bondad!

2 iVenganza y guerral resoné en su tumba,
iVenganza y guerral repitié Moneayo,
Y al grito heroico que en los aires zumbna,
iVenganza y guerra! claman Turia y Duero,
(GALLEGO.)

5. EprroNpuma es una execlamacion viva y profunda, que
puesta a continuacién de algiin pasaje, como que resume su
espiritu.—A veces no tiene forma de exelamacién, y enton-
ces es mas bien figura ldgica. Sean ejemplos:

El P. Ojeda en su Oristiada. al hablar de 1a muerte de
Jesas, dice:

Unos con otros los pefiascos duros
Y las menudas piedras se encontraron;
Y 4 golpes sacudidas se parlieron;
i Tanto la muerte de su Dios sintieron!

) Claudio, todos
Predican ya virtud, como el hambriento
Don Ermeguncio cuando sorbe y llora
Dichaso aguel que la practica y calla.
(MogaTix.)

Continnacién (26),

1. Optacion. Ejemplos. —2. Imprecacién, exeeracién. —3. Conmina
cion.—4. Interrogacion. Ejemplos de estas figuras.

1. Opracioy es la expresién de un vivo deseo.—5i apela
mos ademésa los ruegos, se llama deprecacidn. Ejemplos:
4
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DE OPTACION.

iCuando serd que pueda
Libre de esta prision volar al Cielo,
Felipe, y en la rueda
Que huye mis del suelo
Contemplar la verdad pura sin duelo!
Fray Luts pe Leos.)

DE DEPRECACION.

«j0h selitarios drboles, que desde hoy en adelante hahéis de hacer
compafiia & mi soledad, dad indicio con el blando movimiento de vues-
fras ramas, que no os desagrada mi presencialy— (CERvANTES.)

2. IMprECACION esla expresién de un vehemente deseo de
que suceda un mal & otro, y ezecracidn de que suceda & nos-
otros mismos; sean ejemplos:

1.% Del Solddn de Babilonia,
De ese os quiero decir
Que le dé Dios mala vida
Y 4 la postre peor fin.
K (RomAxcEno.)

2."  Montes Gelboé, jamds caigan sobre vosotros ni el rocfo ni la llu
via; jamds sobre vuestras faldas haya un campo cuyas primicias se
ofrezcan al Sefior.—(Lisro ne Los REvEs.)

3.9 0jald pereciera el dia que naci!
(Jom.)

De Execnacion.  Hablando Sancho con Don Quijote sobre el bilsamo
de Fierabris, dijo: ;Malhaya yo y toda mi parventela! ;Por qué consintic
que le bebiess?

3. Consiste la ConMINACION en la amenaza de algiin cas-
tigo 6 mal terrible. Los libros de los Profetas nos ofrecen te-
rribles ejemplos de esta figura:

1.2 «Vendrd su dia, dice el Sefior, y enviaré hambre 4 la tierra; no
hambre de pan, ni sed de agua, sino de oir la palabra del Sefior.»

2.2 «Entonces (hablando del juicio final) se les pondra el sol en me-
dio del dia; y haré que se los oscurezca la tierra en dia claro, y con-
verliré sus fiestas en Ilanto, y sus postrimerias en dia amargo.»

4. Consiste la INTERROGACION en preguntar, no para que
nos contesten, sino para dar mas animacién y energfa al
diseurso; por ejemplo:
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;Qué se hizo el rey D. Juan?
Los infantes de Aragon,
4Qué se hicieron?
;Qué fué de tanto galin,
Que fué de tanta invencion

Como trujeron? 3
(JoreE MANRIQUE.)

Confinuacién (27).

1. Apostrofe.—2. Histerologia.—3. Prosopopeya, sus grados.—i. Ejem-
plos.—5. Reglas para el buen uso de las figuras de pensamiento.

1. Fl ApdsTRoFE consiste en interrumpir de repente la
marcha del discurso para dirigirse momentaneamente 4 otro
objeto, animado 6 inanimado, real ¢ ficticio. Es la figura

mas fogosa del arte. _
Asi Lista termina su preciosa oda 4 la muerte de Jesis

con cuatro enérgicos apostrofes:

Ven, dngel de la muerte,
Esqrime, esgrime la fulminea espada;
Y el tiltimo suspiro del Dios fuerte
Que la humana maldad deja expiada,
Suba al solio sagrado;
Y vuelva en padre tierno al indignado.
Rasga tu seno joh tierra!
Rompe jol templo! tw velo. Moribundo
Yace el Criador; mas la maldad aterra,
Y un grito de furor lanza el profundo.
Muere!l..... ;Gemid, humanas.....
Todos en El pusisteis vuestras manos!

2. HisreEroLOGIA (0 sea locueion prepostera) consiste en
decir primero lo que, atendido el orden 16gico de las ideas,
debia decirse después, 4 causa de una gran perturbacién del
4nimo. Muramos y precipitémonos en medio de las armas,
dice un personaje de la Eneida, para alentar &4 sus huestes
4 un combate desesperado. Es figura que se comete raras
veces.

3. La ProsopopEvA 6 personificacién eonsiste en atribuir
sentimiento, inteligencia, aceién y aun habla 4 seres inani-
mados, reales ¢ ideales.

Cuatro son los grados de esta figura:
1° Cuando simplemente se dan a objetos inanimados 0

incorpéreos epitetos que sélo convienen & los animados 6
corporeos; por ejemplo: o snsaciable codicia, la pesada vejes.




2. Cuando se introducen seres inanimados obrando eg.
mo si tuvieran vida, o irracionales como si tuviesen inteligen.
¢ia; por ejemplo:

La crin revuelta, y en hiryviente safia
Brotando sangre toda el hierro asesta;
La guerra impia y la traicidn, de flores
Cubre el dardo que vibra en sus rencores.
(REINoS0.)

3.° Cunando se les dirige la palabra como si pudieran res-
pondernos, en lo cual hay ademas apdstrofe; por ejemplo:

Mas i, [uersa del mar; tu, excelsa Tiro,
Que en tus naves estabas gloriosa
Y el término espantabas de la tierra; |
Y si haefas guerra,
De temor la cubrias con suspiros,
;Como acabaste fiera y orgullosa?
(HERRERA.)

(
4. Cuoando se los introduce hablando; 1iltimo esfuerzof
de la imaginacion 6 del combate de las pasiones. Martinez dej |
la Rosa, en su tragedia Zdipo, personifica asf 4 la sombra dej 1
Layo, su padre, saliendo de la tumba:

Un higubre gemido
Arrojo por tres veces, y olras lantas
Me mir6 con ternura; hasta que al cabo
Pronuncid con dolor estas palabras:
Hugye, infeliz, del talamo y del trono
Que mancha el erimen..... dijo; y con la planta
Hirio la hueca tumba, v en su seno
Quedd la inmensa sombra sepultada,

P R

4. Las reglas para el buen uso de las figuras pueden re-
ducirse 4 las signientes:

1.* Deben ser espontaneas, motivadas, oportunas y mo
aglomeradas.

2" No perjudicaran por.su galanura 6 brillantez 4 nin-
guna de las condiclones del pensamiento 6 del lenguaje. §

3. Su uso, en fin, se hallard autorizado por el genio de
los idiomas y la practica de los buenos escritores.

Analizado el pensamiento y el lenguaje en sus elemen-}’
tos,formas y modificaciones, procede el tratar de sus diversas|
cualidades para conocer las que constituyen su bondad lite-
raria, y evitar las que, como defectos, consigna el arte.




CAPITULO IV.

3~
Cualidades literarias del pensamiento (28).

1. Definicién.—2. Division.—3. Indicacion de las esenciales,.—%. De
sus vicins.—#. Observaciones sobre las esenciales en general.

1. Cualidades literarias del pensamiento son aquellas
condiciones que constituyen su bondad artistica, legislada
zofl por el criterio y buen gusto de los bhuenos escritores. Toda

Euena cualidad tiene un vicio por contrario, y algunas dos;
e uno por exceso y otro por defecto.

2. Dividense en esenciales y accidentnles: las primeras se
exigen & todo pensamiento literario, porque estan fundadas
en su naturaleza; las segundas se exigen en deferminadas
cilc'lcunstancias, porque su bondad depende de su oportu-
nidad.

3. Las esenciales pueden reducirse 4 las siguientes:

Verdad b, Falsedad.
Solidez. Futilidad.
e- Claridad. Vicios ) Obseuridad.
Novedad. opuestos Vulgaridad.
i Naturalidad. Afectacion.
Oportunidad. Inconveniencia.
- Las tres primeras satisfacen 4 la inteligencia: las tres

segrundas al buen gusto.

Las accidentales son en mayor mimero, pero las principales son las
(jue siguen:

Fl' Belleza, Finura, Delicadezn, Gracia, Brillantez, Energfa, Atrevimien-
LR to, v ofras afeclivas, como el Patélico,
B-

5. Deben observarse:
1. Que en rigor, tinicamente la verdad ¥ la solidez son
tualidades exclusivas del pensamiento, porque las demés se
Exigen también de lenguaje.




s SRt

2.° Que algunos indican por cualidad esencial de pensa-
miento la moralidad; condicién que no debe consignarse,
sino suponerse en todo y por todo en literatura; porque
Eodo lo inmoral es deforme, si no horrible. S6lo lo bueno es

ello.

3.° Bastarh para que se consideren verificadas dichas
condiciones con tal que no resulten los vieios opuestos; &
la manera que un hombre se considera bueno, mientras ng
aparece vieioso.

4.° El que aspire 4 la nota de buen escritor debe procurar
que resalten; del propio modo que el verdadero hombre de
bien resalta por la practica de las virtudes.

7. Verdad del pensamiento literario (29).

1. Definicion.—2. Distincion entre la variedad cientifica, poética, logica
y moral.—3. Cudl es la esencial al pensamiento literario.—#. Ejem-
plos de pensamienios verdaderos; poéticos, falsos.— 3. Preceplos
relativos 4 la verdad.

1. Verdad en general es la conformidad del pensamiento
con su objeto; de forma que un pensamiento sera verdadero
cnando esté conforme con la naturaleza de las cosas: si no
tiene esta conformidad, se llama fa/so.

2. Sedivide en literatura la verdad en cientifica y poctica;
pero debe tenerse presente que existen ademas la verdad
logica y la verdad moral.

Verdad cientifica, es la conformidad del pensamiento con
las cosas como existen 6 han existido: su opuesto es la fal-
sedad.

Verdad podtica esla conformidad del pensamiento con las
cosas consideradas como posibles de existir; lo que se llama
verosimilitud: su opuesto es lo inverosimil 6 imposible.

Verdad /dgica es la misma cientifica comprendida exacta-
mente por el entendimiento: su opuesto es el 7707

_ Verdad moral, es decir lo que se siente: su opuesto, la men-
ra. .

3. La verdad esencial al pensamiento literario es la podli-
ca; porque de exigirse la cientifica siempre, tendrian que
proscribirse por falsas las principales obras poéticas.

Pero la verdad poética debe ser siempre l6gica y moral,
10 hermanandose jamas con el error ni la mentira.

4. Rjemplos de pensamientos:

S
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vegpapero. T, Dios de las batallas, eres diestra,
Salud y gloria nuestra.

(HirrERA.)

Venosimin, . Do fija Eva sus plantas, el menudo
Césped brota azucenas.
(REINOSO0.)

PATSO cooninie Aqui yace un eortesano,
Que se quebrd la cintura
Un dia de besamano.
(ManrrtiNez pE LA RosAl)

5. Los preceptos relativos 4 la verdad del pensamiento,
son los siguienfes:

1% En los escritos serios, destinados & enseniar 6 mover,
todos los pensamientos seran verdaderos cientifica y logica-
mente considerados. '

2.° En los destinados 4 deleitar, sefialadamente en poesia,
bastan los verosimiles 6 poéticos.

3° En las obras jocosas se tolera algilin que ofro pensa-
miento falso, con tal que envuelva algiin chiste ingenioso
que agrade; pero nunca el erréneo ni el mentido.

4.° Para asegurarnos de la verdad ¢ falsedad de los pen-
samientos no hay méas regla ni guia que el sentido comiin,
amaestrado por ios criterios de la ldgica.

2. Solidez del pensamiento (30).

1 Verdadera nocién de solidez,—2. Vicios contrarios.—3. Ejemplos de
pensamientos sélidos, futiles, brillantes.— 4. Reglas de la solidez.—
5. Observaciones especiales sobre esta cualidad.

1. La solidez del pensamiento litsrario no consiste ex-
clusivamente en que pruebe lo que intente el que habla 6
escribe; sf més bien en su valor, fuerza, riqueza ¢ profun-
didad.

Asf no se llama s6lido un edificio porque sirva para
habitarse (que es el intento para que se construyod), sino
cuando tiene robustas paredes, ricos materiales y profundos
cimientos.

2. Son vicios contrarios 4 la solidez la futilidad & insus-
lancialidad, por efecto de valor ¢ riqueza del pensamiento;
¥ la brillantez inmoderada, por apariencia enganosa de tales
dotes: como lo es una bella fachada en un edificio vacio 6
hecho 4 la malicia.
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3. Ejemplos de estos varios pensamientos:

Souivo. «El que se deja rogar no se quiere dar por amigo, que antes
ha de ser mandado que rogado.»—(NiERENBERG.)

Foriu. «La naturaleza puso puertas & los ojos y 4 la lengua, y deji
abiertas las orejas para que 4 todas horas oyesen.» —(SAAVEDRA.)

Brinuante.  «Es el sol la eriatura que mds ostentosamente retrata la
grandeza del Criador, Llimase sol porque en su presencia todas las demds
lumbreras se retiran; 61 solo campea.» — (GrAcrix.)

4. Las reglas de solidez son las siguientes:

1% Todos los pensamientos de una composicidn seria
deben ser sélidos por su valor, riqueza y coherencia.

2." Los /utiles apenas son tolerables en las obras jocosas,
donde se sabe que el autor habla de chanza.

3." Conviene examinar con cuidado los pensamientos 4si-
lantes, que suelen encubrir con el aparato de la forma su
falta de solidez ¢ falsedad.

5. 1.% Casi todos los preceptistas se contentan con decir
que la solidez estd incluida en la verdad, porque es la verdad
del raciocinio.

2.° Debe rectificarse esta inexactitud, afiadiendo que la
solidez de los pensamientos exige, més.que el probarse unos
por otros, el gune tengan valor infrinseco y no sean insulsas
vaciedades,

3. Esto se confirma por la misma censura gque se hace,
con razon, de aquellos oradores ¢ escritores 4 quienes se
Jjuzga mas brillantes que sélidos.

4. [Rstas observaciones se hacen més que nunca necesa-
rias hoy dia, en que el flujo por eseribir tolera tantas vacie-
dades y errores, presentados como joyas de pensamiento bajo
la galanura de una J7illantez seductora.

3. Claridad del pensamiento (31).

1. Definicién.—2. Nocién del pensamiento elaro, obscuro y profundo.—
3. Del confuso, embrollado y enigmdtico. Ejemplos,—&. Reglas de la
claridad.—5 Novedad. Pensamientos comunes, vulgares, triviales,
nuevos.—6. Reglas de la novedad.

1. La palabra clarided. aplicada metafisicamente & las
operaciones del alma, significa la especie de transparencia
por la que percibe el entendimiento las cosas distintamente.

2. Be dice, por lo tanto, que es ¢/aro un pensamiento
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cuando se comprende & primera vista y sin esfuerzo. Si no
se comprende se llama obscuro; pero no debe confundirse éste
con el profundo, que es el que necesita bastanfte meditacidén
para comprenderse, por el gran numero de ideas ¢ conse-
cuencias que encierra.

3. Los obscuros se denominan ¢on/usos cuando su obscu-
ridad proviene de mezcla de ideas que deben ir separadas. 8i
la confusién es complicada toman el nombre de embrollados;

si el embrollo toca & punto de ni aun casi adivinarse el
sentido, se denominan enigmdiicos.

EJEMPLOS DE DICHOS PENSAMIENTOS.

De ¢ranos. (No se necesitan ejemplos.)

Proruspo. Todos los hombres prometen segiin sus esperanzas y
cumplen segiin sus temores.

Opscuro. «En resolucion (D. Quijote), se enfrased tanto en su lec-
tura (de los libros de caballeria), que se le pasaban las noches leyendo
de claro en claro, v los dias de turbio en turbion.—|(CERVANTES.)

Ewieydrico, La madre puede nacer
De la hija ya difunta.

4. Las reglas relativas 4 la claridad son las siguientes:

1.* Para concebir con claridad, es-necesario pensar mu-
cho y bien.

2.% Laclaridad es una cualidad relativa, ya por el asun-
to que se frata, ya por la capacidad de los lectores.

3. No se decidira en absoluto que un pensamiento es
obscuro hasta meditarle, porque es un hecho que pensamien-
tos claros para algunos, son para otros profundos y tal vez
obscuros € ininteligibles.

4. Novedad del pensamiento.

5. Se llama nuero un pensamiento, 6 més bien original,
cuando no ha sido empleado por otro eseritor; y si lo ha sido
se denomina wusado.

El usado se llama comiin enando le han empleado varios
autores. El comin pasa & vulgar si anda en boca del vulgo;
¥ el vulgar llega & /7ivéal si entre el vulgo le repiten aun Jos
mas ignorantes; sirvan de ejemplos: .

Triviar. Todos hemos de morir.
VorLear. Lo mismo muere el rico que el pobre,




Comun. La muerte no perdona al rico ni al pobre.

Nuevo. La pilida muerte llama igualmente 4 la choza del pobre,
que & los regios alcazares.

MAs nuevo. ‘La palida guadana igual destroza
Murado alcizar que pajiza choza,

6. Las reglas de la novedad son las que siguen:

1.* En toda composicién se emplears el mayor mimero
posible de pensamientos zuevos 1 originales.

2." Los conocidos & comunes se presentarin con cierto
cardter de novedad, esto es, agregandoles cireunstancias 6
ideas accesorias que les den nuevo aspecto.

3.° Los vulgaresy iriviales se desecharan de toda com-
posieidn.

4" Se necesita mucho tacto para dar novedad 4 los pen-
samientos; porque es muy facil, al querer ser original, caer
en una ridicula afecticion 6 en las mayores extravagancias.

5. Naturalidad del pensamiento (32).

1. Su nocién. De la facilidad. —2. Pensamientos ingeniosos, sutiles,
violentos.—3. Ejemplos.—4. Reglas de la naturalidad.—5. Oportuni-
dad de los pensamientos.—6. Sus reglas.

1. Consiste la naeturalided de los pensamientos en que
aparezcan espontaneamente nacidos del asunto, sin arte ni
esfuerzo del escritor.—Si sucede lo contrario se llaman en
general afeciados 6 estudiados.

Si la naturalidad llega al extremo de hacer creer que
los pensamzentos hubieran ocurrido & cualquiera, se llaman
obwios y faciles.

2. Los estudiados toman los nombres de ingeniosos 6
agudos, sutiles 6 rebuseados, y también violentos é hinela-
dos, segin el arle, esfuerzo 0O violencia que en ellos apa-
rezea.

Son éngeniosos 6 agudos los que enlazan ideas al parecer
muy separadas, y cuya relacién no puede percibirse sino
con aquella especie de penetracion llamada agudesa de in-
genio.

Sufiles 6 alambicados, aquellos euya ligerisima relacién
apenas puede percibirse con una penetracion regular.—Los
violentos € hinchados no necesitan definirse.

3. Sirvan de ejemplo los siguientes:




— 59 —

NATURAL. . Mds blanca que la leche y mas hermosa
FiciL..-.. Que el prado por Abril de flores leno,
IngENtoso.. Flérida para mi dulce y sabrosa

Mis que la fruta del cercado ajeno.

(GARCILASO,]
SETILs suiv Quiero 4 Sexto confesar
Que de ninguno es deuador.
y Pues solo debe en rigor
Aquel que puede pagar. (SALINAS.)

VioLenros. Era tigre en la piel, como retrata
Entre flores Abril curioso toro,
En quien siembra con efrenlos de plata
Pérfide y lineas salpicadas de oro.

: Hixciapos. La cola, que eulebra se desata,

: Pompa del sol y de su luz decoro,

Golfo de tornasoles parecia,

Y la crin lisonjera argenteria. (ALARCON.)

4, Las reglas de la naturalidad son las siguientes:

1" En toda composicién deben ser los pensamientos
aalwrales, no forzados ni violenlos.

2% Los obpios y fdciles, siendo interesantes, son en ge-
f neral preferibles & los ingeniosos, finos y delicados, que se
admitiran con economia y oportunidad.

3.8 Los sutiles son tolerables en pocos casos; mas siem-
pre se desecharan los alambicados, afectados é hinchados, que
por lo comiin son siempre obscuros.

6. Oportunidad del pensamiento.

5. La oportunidad de los pensamientos consiste en su
intima conexion con el asunto, y en la debida conveniencia
con el tono general y dominante de la obra. :

—Depende dicha conveniencia de que al emplear el pensa-
miento se tengan en cuenta, ademas de las cualidades esen-
ciales, las accidentales que los caractericen, pues muchos,
siendo buenos en unas circunstancias, producen en otrasmal
efecto.

6. Reglas de la oportunidad: ;

1.* Para acomodar el pensamiento al tono de la obra no
hay ni puede haber regla fija; y solamente el gusto, el ta-
lento, el facto exguisito de cada escritor deciden sobre una
acertada oportunidad.
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2." Para adquirir esa especie de intuicién exquisita de
(e ley de lo que es conveniente, necesita el escritor observar
mucho la naturaleza—estudiar el corazén humano,—manejar
Y analizar continuamente los grandes escritores.

Cualidades accidentales (33).
DE LOS PENSAMIENTOS.

1. Su nocién.—2. Indicacién de las principales.—3. Pensamientos be-
llos.—&. Sublimes.— 5. Ejemplos,

1. Se llaman cualidades aceidentales de los pensamientos,
todas las que pueden 6 no existir en ellos, pero que los real-
zan cuando acompanan & las esenciales.

—>Son en mayor niimero que las esenciales, y mas dificil
su aplicacion, porque siendo efectos las més de la sensibili-
dad, se sienten mejor que se explican, se comprenden mejor
con ejemplos que con definiciones.

Las principales son lasg siguientes: belleza, sublimi-
dad, finura, delicadesa, gracia, brillantez, energia, atrevi-
miento, ete.

3. Se llaman pensamientos bellos los que nos causan
una impresién pura, deleitosa y desinteresada, como la que
nos causa el ver una 70sa, un jardin delicioso, el celaje naca-
rado de la aurora.

4. Se denominan sublimeslos que, causandonos placer
como los bellos, dejan en vez de alegria un sentimiento de
admiracidn respetuosa, y 4 veces de abatimiento y dolor
profundo. Su efecto es semejante al que nos producen la vis-
ta del cielo estrellado, la explosién de un volcdn, el mar en
calma & en fempestad.

EJEMPLOS.

5. Sean las dos octavas siguientes, del Sr. Reinoso en su
poema Lg inocencin perdida, quien hablando de Adén y Eva
al recorrer el Paraiso, dice:

BeLLos.... Los dos lazados en sabroso nudo
Pisaban inexpertos los vergeles

Del aromoso Edén. So el pie desnudo
De Addn se elevan sibilo claveles:
Do fija Eva sus plantas, el menudo
Césped brota azueenas; en pos fieles,
Les dan aves y fieras vasallaje.
iPadres felices de infeliz linaje!
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SypLiMES. ... Alza la vista Adan; por la ancha esfera
Morada inmensa del radianle dia,
Ve al sol nadar en luz, v en su carrera
Llover vida a los seres y alegria:
El frutecido suelo considera,
Del mar bullente la tenaz porfia
Por asaltar 1a tierra, y duefio solo
Se ve de Cinosura al olro polo.

Continuaciéon (34).

4. Pensamientos: fino, delicado. Ejemplos.—2. Gracioso, brillante. Ejem-
plos. —3. Enérgico, atrevido. Ejemplos.—4i. Observaciones sobre
ellos.

1. Pensamiento fino es el que se presenta medio oculto,
dejando al lector el placer de adivinarlo.
—Delicado es el mismo fino acompanado de una emocidn
grata y tranquila,
Se ha expresado muy juiciosamente la analogia de la de-
licadeza con la finura, diciendo que la delicadeza es finura
del sentimiento, como la finura es la delicadeza del espiritn.

EJEMPLOS.
1. Hay finura en la frase de un hombre de talento, dirigida 4 un
ministro: Habéis trabajado diez afios en haceros inditil,
2.0 Hay delicadeza en la siguiente expresion de un anliguo sabio:
Cuando estoy con mi amigo no estoy solo, y no somos dos.

2. (Gracioso 6 imagen graciosa, es el pensamiento que
hace sonreir de placer.

—DBrillante, el -que deslumbra con el resplandor de sus
galas.

EJEMPLOS.

Gracroso.... Sies 6 no invencién moderna,
. Yive Dios, que no lo sé;
Pero delicada fué
La invencion de la Taberna.
(ArcAzam.)

-
BrinLANTE. .. De los dorados limiles de Oriente
Que cifie el rico en perlas Oceano
hablando® Al término sombroso de Occidente
del sol Las orlas de tu ardiente vestidura
Tiendes en pompa, augusto soberano,
Y el mundo bafias en tu lumbre pura.
(EsproxcEDA.)
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3. Huérgico es el pensamiento que se graba profundamen-
te en el alma, dejando en ella una impresién duradera.

—Alrevido, el que presenta los ohjetos con rasgos 6 colos
res tan extraordinarios, que parecen exceder los limites de 1a
naturaleza.

EJEMPLOS.

Enxtrerco. ... . j0Oh Dios! Cuando tu luz no resplandece,
Ni la luz sirve, ni aprovecha el dia
Para que el hombre ciego no tropiece,
Y ciego se despefie en su porfia.
(P. OsEpAL)

ArreEviDo. .. Para, y dyeme: joh soll yote saludo,
Y extilico ante 1i me atrevo hablarte;
Ardiente como i, mi fantasia,
Arrebatada en ansia de admirarte,
Intrépidas 4 ti sus alas guia,
(ESPRONCEDA.)

Se prescinde de los patéticos, serios, jocosos, burles-
cos, ete., que se explicaran en lugar oportuno.

4. 1. Todasestas variantes del pensamiento son la més

exquisita esencia de cuanto en ideas, imédgenes y sentimien-

tos puede atesorar el arte.

2.0 Su esfudio razonado pertenece & la alta esfera de la
Estética; tocando & los estudios elementales tinicamente el
indicar los fendmenos con ejemplos, seguin queda verificado. §




CAPITULO V.

(unalidades del lengunaje (35).

I. Enumérense las principales.—2. Nocidn de la pureza en la voz, frase
y clinsula.—3. Vicios opuestos 4 la pureza.—%. Ejemplos.—5. Reglas
relalivas 4 la pureza,—6. Legitimacién de neologismos.

1. Las condiciones del buen lenguaje suelen reducirse 4
las siguientes: Pureza, Correecitp, Propiedad, Precision y
Armonia; Claridad, Energia, Naturalidad, Decencia y Opor-
tunidad.

—IL.as cinco primeras son ezclusivas del lenguaje 6 de la
diecion; y las cinco seguidas comunes al lenguaje y al pen-
samiento, por lo que es necesario distinguir bien cuando se
verifican por lo relativo al fondo y enando por la forma de
la expresion.

1. Pureza.

2. La pureza del lenguaje es ¢«su conforimidad con el uso
de los buenos hablistas y las leyes de la Gramatica.»

—Pero como el lenguaje, ¢ la dicecién en general, consta
de voces, frases y clausulas, debe fijarse bien cuando se ve-
rifica la pureza en cada una de estas expresiones.

—1Is pura la voz cuando legitimada por el uso pertenece
4 la lengua como castiza y corrienfe. Lo es la frase siempre
que observe las reglas sintacticas de la lengua. Lo serd la
clausula cuando 4 voces y frases puras agrega la consfrue-
cién que forma la indole peculiar del idioma, llamada giro
castizo.
. 3. El vicio opuesto 4 la pureza debe llamarse en general
meorreceion, que abraza los defectos de barbarismo, arcais-
mo y neologismo con respecto & las voces; y de solecismo con
relacién 4 las frases y clausulas.

—El barbarismo es el uso de las palabras extranjeras 6 de
castizas viciadas. Bl arcaismo, de las anticuadas, y el neolo-
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gismo el empleo de las nuevas. Los barbarismos toman el
nombre espeecial de la nacion de donde proceden, llamandose
latinismos, galicismos, italianisinos, ete.

—Bs solecismo toda infraceion de las reglas sintécticas.

EJEMPLOS DE ESTOS DEFECTOS.

k. Barbarismos. Debuté mi camarada en el club de los filintropos.

Solecismos.  Ocupéndose de los vicios y debilidades fivmanas, dijo:
que no son que fiebres pasajeras.

Areaismp.  Los infanzones de nuestra edad no deben facer denuestos,
ca son malas fechorias.

Neolagismos. Los telegramas son los ferrocarriles de la inteligencia.

5. Reglas de pureza:

l.o Bl escritor correcto debe proseribir en general todos
estos vicios, con especialidad el barbarismo y solecismo.

2.," Ks tolerable algiin gue ofro arcaismo en las obras
poéticas y estilo jocoso, porque revelan cierto sabor clasico.

3. Los neologismos son censurables todos si no estan le-
gitimados. i

6. Para legitimarlas voces nuevas se exigen los siguien-
tes requisitos:

1." Necesidad de expresar ideas que carezean de signo propio en el
idioma.

2." Observacion de las reglas de etimologia y analogia, propias de
la lengua en que se introducen las palabras,

3.° Autoridad en el que las introduce, porque el Diccionario del
idioma no puede aumentarse por personas atrevidas 6 inexperlas.

—Es de tal importancia la conservacion de la pureza de
un idioma cuando ya tiene una literatura naeional, que no
es posible ser indulgentes con los eorruptores. Es decoro de
todo pais conservar puro el principal sello de su nacionali-
dad, que es su idioma, elaborado por los grandes escrifores.

2. Correccion del lenguaje (36).

{. Su nocién, Su importancia.—2, Defectos contrarios & la correc-
cion.—3. Ejemplos.—4. Medios de conseguir esta cualidad.—5. Estu-
dios etimoldgicos. De los sinGnimos,

1. La correceién del lengunaje es su eonformidad con to-
das las reglas gramaticales del idioma, que se usa hasta en
las tltimas tildes de la Ortografia.
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Es la correceidn el pulimento de perfeecidn de la pureza
er el lengnaje; porque siempre sera un defecto censurable el
faltar & los preceptos de la Gramitica, aun empleando las
voaes mas castizas.

2. Tl defecto de incorreccion en que méas ficilmente se
inecurre es el solecismo, pues aun eseritores de nota Jos han
cometido por descuido & por licencia; pero hoy dia la mayor
parte se cometen por ignorancia de las leyes gramaticales.

3. Reglas sobre las zacorrecciones.

1.* Las que son producto de la ignorancia, son censura-
bles sin indulgeneia.

2. Las que son hijas del descuido, serdn disculpables
cuando recaen sobre reglas de poca importancia

3.* Las que son efecto de licencias, se hacen tolerables
siempre que por ellas no se desvirtiie el vigor 6 la belleza
del pensamiento.

4 Como todos los extremos son viciosos, debe evitarse el
purising, que es nimio respeto de la pureza, sin indulgencia
por cualquier falta de correceion.

3. Propiedad del lenguaje (36).

1. Su necién.—2. Su importancia.—3. Defectos contrarios 4 la propie-
dad. Ejemples.—&. Medios de conseguir esta cualidad.—35. Estudios
etimologicos. De los sinénimos.

1 Consiste la propiedad del lenguaje en la buena apli-
cacién de las voces, expresando exactamente cada cual la
idea que se intenta expresar.

Esta cualidad es el cardcter distintivo de los grandes es-
critores.

2. Sn importancia se desprende de que en vano se em-
plear4 la diccién més castiza y correcta, si no estan expresa-
das adecuadamente lasideas ¢ sentimientos que se propone
comunicar el esecritor.

3. Puede considerarse esta cualidad como encerrada en-
tre dos defectos contrarios, 4 saber: impropiedad por empleo
de palabras que signifiquen z4s de |la idea, ¢ impropiedad
por empleo de palabras que significan menos; la primera pue-
de llamarse paguedad y la segunda inewactitud.

EJEMPLOS DE ESTOS VICIOS.

1.° Por vaguedad.—Este nifio es indolente en el estudio,
Por inexactitud.—Este niflo es negligente en el estudio.

5
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Propiedad.—Este nifio es perezoso en el estudio; tratindose de un
nifio, ‘cuyo solo defecto es no estudiar, pero de cardcler vivo Y no des-
cuidado.

2.%  Si dijéramos: Nuestros dos amigos se han reconciliado en su pleito
se avinieron al fin en sus enemistades, hablarfamos impropiamente; pues
s6lo se reconcilian los enemigos, y se avienen los que sin serlo estdn des.
acordes sobre un derecho 6 una pretensién,

4. Se consigue esta cualidad apreciable:

1. Haciendo un estudio especial del valor etimoldgico y
usual de las palabras; pues el origen de ellas nos hace cono.
cer con exactitud su significado.

2.° Estudiando y aplicando con detencidn los sindnimos,
qued son frecuentemente la causa de los defectos de pro-

iedad.
B 3. Manejando el Diceionario, y mejor analizando los
buenos hablistas.

5. [El estudio etimolégico para poseer bien nuestra len-
gua, se hara en el latin, que es su madre, y en el griego y
drabe, que han concurrido 4 su formacién.

El estudio de los sinénimos, en los trabajos hechos sobre
ellos por Huerta, Cienfuegos, Jonama y March, si bien se ha
dado ya 4 luz nn Diceionario de sindénimos que ha debido
recolectar los trabajos anteriores.

4. Precision del lenguaje (37).

1 En qué consiste, su diferencia de la concisién.—2. Su importancia,—
3. Defectos contrarios.—4 Ejemplos.—5. (6mo se consigue la pre-
cision.

1.. Consiste la precisidn en no decir més ni menos de lo
necesario para expresar lo que se intenta,

—>Se distingue de la concisidn en que ésta consiste en de-
cir mucho en pocas palabras, y la precisién en la prudente
economia de ellas. :

2. Suimportancia se funda en que serfa muy escaso el
efecto que produciria la diccién més castiza, correcta y pro-
pia, si, por recargar 6 acortar la expresién, quedase ésfa l4n-
guida, pesada, eseasa y quizis obscura,

3. BSon defectos contra la precisién, la redundancia y la
difusién por exceso, y la coneisién desmedida por defecto.

—El vicio de redundancia consiste en llenar la clausula
de palabras snperfluas.
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—La difusion en recargar el discurso de circunloquios in-
utiles 6 de prolijas amplificaciones.
—La concision desmedida, que pudiera llamarse aridez, en
dejar incompleto el pensaminto, especialmente por el abuso
de la elipse.

EJEMPLOS.

&, Vicioso por redundancia.—El triunfador llevaba en lo cabeza una
eorona, la cual corona era de ramas de lawrel habilinente entretejides unas
con otras; el triunfador llevaba upa corona de laurel,

Vicioso por elipsis—Porque es de las virtudes que la piedad, que la libe-
ralidad y otras, con cuanta mas resistencia del natural de la persona obran,
mds mérito, mds gloria causan.—(A. PEREZ.)

Falla para la precisin decir; porque es propio de las virtudes el que
la piedad, eic.

5. Se consigue la precisién, acostumbrandose & corre-
gir despacio lo escrito, cercenando toda expresién imitil y
superflua, y supliendo las palabras necesarias para comple-
tar el sentido.

Téngase también presente que no es aplicable al lengua-
je el refran: (o gue abunda no da@ie, y si mas bien la observa-
cidn de que: perjudica lo gue no aprovecha.

5. (laridad del lenguaje (38).

. Definicién.—2. Diferencia entre la elaridad del lengnaje y la de pen-
samiento.—3. Vicios contrarios. Ejemplos.—4. Reglas de la claridad
del lenguaje. Energia; de qué proviene; sus reglas.

1. La claridad del lenguaje consiste en que permita com-
prender facilmente el sentido del pensamiento que se intenta
expresar.

—Pudiera decirse que es aquella transparencia que deja
ver distintamente las ideas debajo de las palabras.

2. Se diferencia la claridad del lenguaje de la del pensa-
miento, en que la transparencia en éste depende de haberse
concebido distintamente las ideas que le componen, y la del
lenguaje en que esté distintamente expresado lo que se in-
tenta deecir.

—Para comprender dicha diferencia, porque es importante, recorda-
remos el pensamiento enigmilico: La madre puede nacer de la hija ya
difunta. Todas las palabras son claras, y sin embargo, el concepto es
tan obseuro, que seria dificil comprenderle hasta no indicar que por la
madre quiso el aator significar el agua y por la hija la nieve.
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3. Los vicios contrarios & la claridad son la ambigiedad
v la obscuridad, verifichndose la primera cuando la expresion
tiene doble sentido, y la segunda cuando no se comprende
lo que en ella se dice. Proceden una y otra, mis que del uso
de los equivocos, de la mala construecién del lenguaje.

BIEMPLOS DE AMBIGTEDAD.
4.° Estudio solo por aprovechar el liempo.
9.9 Pronosticd César & Pompeyo que & destruiria la repiiblica ro-
Tani.
39 Asi como Sancho los vido, dijo: esta es la cadena de galeotes,
gente forzada del rey, que va 4 galeras.—(CERVANTES. )

4. Para escribir con claridad, primer fundamento de
la buena elocucidn, no se olviden nunca los preceptos si-
guientes:

1. Pensar bien lo que se escribe, porque lo bien pensado
bien se expresa.

9° Procurar en la construccidn de las frases, colocar in-
mediatas las palabras modificativas & sus modificadas, las
relativas 4 sus antecedentes, los complementos & sus supues-
tos, y las oraciones subordinadas & sns prineipales.

3.9 Castigar, en fin, los escritos hasta que la expresidn,
no solamente se entienda, sino quie no pueda menos de en-
tenderse.

6. Energia.

5. Consiste la energia del lenguaje en que produzca en
el Animo una impresién viva y fuerte.

—Proviene principalmente la energia de la unidad ¢ cohe-
rencia del pensamiento que se annncia; no obstante, la mala
construceién de las clausulas puede hacer languida y débil
la expresion.

6. Influyen bastante en la energia las frases elipticas 6
pleoiasticas, y el buen uso de los epitetos 6 imagenes.

7. Para dar energia & la clansula, se observaran las re-
glas siguientes:

1.* Limpiarla de toda expresion initil 6 redundante.

2.2 Colocar las palabras capitales 6 enfiticas en el paraje que pro-
duzcan mayor impresién, en cuanio lo permita el genio de la lengua.

3% Cuando hay varios complementos cireunstanciales, prociirese no
ponerlos de seguida, interponiendo palabras de distinto género.

42 Coléquense las palabras homélogas, siguiendo el orden de tiem-
po, de lugar, de importancia y de intensidad.
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g2 Cuando se comparan ¢ contraponen algunas ideas 6 pensamien-
tos en los distintos miembros de la cldusula, se procurari el mismo or-
den en la estructura del lenguaje.

6.4 Finalmente, se evitard que termine la cliusula en monosilabos
6 palabras secundarias.

La energia es mas bien un resultado de la mucha propie-
dad, precision y claridad, que una cualidad distinta de estas.

7. Naturalidad del lenguaje (39).

I. En qué consiste. Adornos que admite.—2. Vicios opuestos 4 ella.—
3. Ejemplos.—%. Censura de la afectacion por Calderon y Lope de
Vega.—5. Reglas de la nataralidad.—6. Decencia del lenguaje.—
7. Palabras que rechaza.—8. Reglas de la decencia.

1. Consiste la naturalidad del lenguaje en que aparezca

empleado con soltura, sin descubrir arte ni esfuerzo.

' —La naturalidad no exeluye los adornos; pero s6lo admi-

: te los que se presentan espontineamente, y desecha todos los
que dan 4 la expresién un aire forzado 6 enfatico.

. 2. Son vicios opuestos la afecticidn y la hinchazdn.

' —La afectacién proviene del empleo de palabras estudia- -
das y rebuscadas y de giros 6 construceciones violentas.—La
hinchazén 6 ampulosidad, del abuso de imagenes, de ador-
nos y relumbrones, y de palabras retumbantes.

3.  Sirva el siguiente trozo para modelo de 7isible afecla-
cion del lenguaje en todos conceptos, y en el que un autor
(de cuyo nombre no debemos acordarnos) pretende nada me-
nos que dar consejos de buena eloeneion:

«El leer ensefia 4 escribir. Descubran los preceptos las bellisimas
lumbres que en ti se divisan,

Reverbere en las ¢lausulas de tus eseritos tu numeroso ingenio como
en los cristales el bulto.

En hermosa lenidad de frases, sean las voces, no las muchas, sino
las significalivas.
; Ordénalas lan mafioso, que siendo las usadas en todos, sean en li
singulares; no dejando descansar la alencién empefiada en las noveda-
des, socorridas todas de vigoroso espiritu.» (jQué precioso galimatias!)

4. Ya en su tiempo ridiculizé Calderdn la falta de natu-
: ralidad en las voces, poniendo en boca de una dama las si-
’ guientes:

No te apropincues & mi,
Que empanards el candor
De mi castisimo bulto.
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Y Lope de Vega se burld de las transposiciones violentas,
diciendo:

En una de fregar cayé caldera;
Transposicion se llama esta figura.

5. Para escribir con naturalidad es necesario tener bien
conocido el asunto; hallarse persuadido de lo que se va 4 de-
cir; estar muy alerta contra la tentacién dé singularizarse,
ylansilizar con mucho cuidado toda expresién antes de em-
plearia.

8. De la decencia del lenguaje.

6. La decencia del lenguaje consiste en hablar siempre
con honestidad y uobleza.

7. La honestidad prescribe evitar toda palabra torpe ¢
impia, y la nobleza en abstenerse de todo término bajo, in-
decente ¢ grosero, :

—Bon palabras forpes 1 obscenas las que ofenden al pudor;
impias, las que faltan al respeto de la religién; bajas, las em-
pleadas por el vulgo; indecentes, las que excitan ideas des-
agradables 6 asquerosas; y groseras, las contrarias & la bue-
na crianza,

No se citan ejemplos, porque el verificarlo serfa faltar &
los preceptos que se estan consignando.

8. Reglas de la decencia:

| Si%ay necesidad en alguna ocasién de hablar de asun-
tos irreligiosos, torpes 6 innobles, se expondran con cierta
respetuosa obscuridad.

2.* Nos valdremos para ello de las formas de elocucion
(como perifrasis y atenuaciones) que sirven para velar ¢ dis-
frazar el pensamiento de modo que no hiera & los oidos ni
aun mas delicados.

3." Siendo la decencia, en rigor, una condicién de mo-
ral y de buena crianza, no puede faltar en las obras litera-
rias, porque la belleza es hermana del pudor y del decoro.

9. De la armonia del lenguaje (40).

1. Definicion.—2. Su importancia.—3. Clases de armonfa.—%. Elemen-
{os de la armonia mecinica.—5. Defectos contrarios & la armonia.
Hiato, sonsonete, cacofonia.—6. Reglas sobre la armonfa. |

1. Se entiende por ermonia, el grato sonido que produce




la buena eleccion y acertada combinacidn de las palabras en
la estructura del lenguaje.

2. Se recomienda esta cualidad, porque la voz humana
es el eco mas simpatico del hombre hacia el hombre, y el
que més hondamente le penetra y le conmueve. Por esto los
buenos escritores liman con esmero el lenguaje para darle
ese giro musical que tan dulcemente se introduce en el
alma.

3. Distinguense dos clases dearmonia: una que podremos
llamar mecdnica, y otra llamada imitativa. La primera pro-
vieae de la sonoridad que reciben las palabras de su buena
estructura material; y la segunda estd fundada sobre la rela-
cion de los sonidos con los objetos que expresan.

4. La armonia mecénica emana de tres elementos, llama-
dos melodia, mimero y ritmo.

La melodi resulta de la inmediata sucesién de palabras
de facil y suave pronunciacién. El niémero en prosa analogo
al ritmo de tiempo en verso, procede de la acertada distribu-
cion de los tiempos y pausas en las diversas frases de la
clausula. El 7itmo llamado de acento emana de la propor-
cionada combinacién de sonidos fuertes y débiles,

5. Bon defectos contrarios & la armonia el hiato y la caco-
fonia, por discordantes; y el sonsonete por monétono.

Hiato es la concurrencia de muchas vocales de la misma especie;
por ejemplo; Iba a Andalucia d pasar las vacaciones.
—Cacofonia es el encuentro de consonantes asperas y de pronuncia-
cion dificil, por ejemplo: En esto estoy y estaré siempre puesto.
—Sonsonete, es la repeticion de silabas idénticas 6 parecidas en una

misma frase; por ejemplo: No es prudente no querer que se enmienden los
defectos que se tienen.

6. Reglas de la armonia;

1" Leer y recitar con frecuencia los trozos més armonio-
s0s de los buenos escritores.

2 Tanto en la melodia como en los ritmos de tiempo y
acento, procurese la variedad en la unidad, evitando la mo-
notonia, que fatiga y desagrada.

3." En la estructura de la cliusula debe cobservarse una
gradacion constante, procurando que termine sonora ¥y ro-
tundamente; lo que se llama cadencia final.



De la armonia imitativa (41).

i. En qué consiste. Objetos que puede imitar.—2. Cémo imita los soni-
dos. Ejemplos.—3. Los movimientos. Ejemplos.—4%. Los afectos.
Ejemplos.—5. Observaciones sobre la armonia imitaliva, y los versos
en prosa.

1. La armonia imitativa consiste en que las palabras 6 su
estructura imiten algiin objeto.
Los objetos que pueden imitar, son: ofros sonidos, el nio-
vimiento, y de un modo, annque vago, los a/ectos del animo.
2. Il lenguaje imita los sonides: 1.° Por voces llamadas
onomaiopicas, que son las que tienen un sonido analogo al
objeto que expresa; como sucede con las voces ehasquido,
silbido, retumbar, chisporrolear. 2.° Comhinando sonidos 4s-
peros 6 blandos semejantes & los que se intentan expresar.
Sean' ejemplos:
1.° Rompa el cielo en mil rayos encendido,
Y con pavor horrisono eayendo,
Se despedace en horrido estampido.
(HERRERA.)

2.2 El ronco son de la tartarea trompa
Retumba en torno el ¢oneavo sonoro.

3. Imita los mevimientos por medio del niimero, auxiliado
por el acento y melodia.—Las palabras de muchas conso-
nantes, diptongo y acentos, expresan la lentitud y dificullad
del movimiento.—Las silabas breves, consonantes liquidas
y voces esdrujulas, se prestan & darle celeridad y viveza.
Ejemplos:

1.9 Subo con tanto peso quebrantado
Por esta alta empinada, aguda sierra.

(HERRERA.
20 Tantas idas Quiero amiga,
Y venidas, Que me diga:
Tantas vueltas iSon de alguna
Y revueltas, Utilidad?
(ItanTE,)
4. Aunque es dificil determinar la relacion natural que

existe entre ciertos sonidos y auestros afictos, pueden notar-
se los hechos siguientes:
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1.° Las conmociones agradables se expresan naturalmente
por medio de sonidos blandos, suaves y claros.

2% La tristeza prefiere los sonidos oscuros y las palabras
largas. f

3.0 Las pasioncs vivas y fogosas se retratan con voees
breves y sonidos vivos, agndos, dsperos y disonantes.

4° Las frases numerosas y rofundas envuelven cierta
elevacién y magnificencia.

5. Sirvan de ejemplo las dos estrofas siguientes del sefior
Zorrilla, para observar la analogia del sonido con ciertos
afectos del Animo:

Mi voz fuera més dulce que el ruido de las hojas
Mecidas por las auras del oloroso Abril;
Mas grata que del fénix las tltimas congojas
Y mis que los gorjeos del ruisenior gentil.

Mas grave y majestuosa que el eco del torrente
Que cruza del desierto la inmensa soledad;
Mis grave y mis solemne que sobre el mar hirviente
El ruido con que rueda laronca tempestad.

—En la primera estrofa se nota cierto sentimiento de dulce
tranquilidad y placida emoeién: en la segunda el temple de
elevacion sublime y vigorosa con que el alma del poeta
queria asimilarse al torreate, al mar y 4 la inmensidad; por
tiltimo, la preciosa onomatopeya del ruido con que rueda la
ronea tempesitad.

6. La armonia imitativa debe nacer del raundal del senti-
miento y de la inspiracién mas bien que de premeditadas y
frias combinaciones; y por esto la imitacién servil y minu-
ciosa es propia de poetas vulgares.

Terminaremos lo relativo 4 la armonia diciendo que de-
ben evitarse los versos en prosa, cuando aparecen de modo
que los perciba distintamente el oido. Mas si pasan inadver-
tidos, no constituyen defecto, como se nota en los prosistas
armoniosos de nuestra lengua.

10. Oportunidad del Ienguaje.

1. La oportunidad § conveniencia del lenguaje es su con-
formidad intima con la naturaleza y cardcter de las compo-
siciones, ¢ sea la manera de decir ¢ escribir mas apropiada &
la materia que se trate.

3. Hsta cualidad es en cierta manera el resumen de todas
las del lenguaje, porque en vano se pondria el mayor esmero
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en las demds, si al fin resultaban empleadas inconveniente-
mente 6 fuera de propdsito. El lenguaje inoportuno se hace
ridiculo, no de otra manera que la riqueza y elegancia de
los trajes se hacen chocantes si no convienen 4 las jerar-
quias de las personas Y aun 4 las ocasiones en que éstas de-
ban usarlos. -

3. Para acomodar el lengunaje en las composiciones, no
hay otras reglas que el tacto fino ¥ exquisito del escritor,
del propio modo que para establecer la oportunidad del pen-
samiento.

Sin embargo, téngase presente que la bajeza del lenguaje
degrada los més nobles ¥ elevados asuntos; y que & su vez I 4
el boalo de la diccion es ridiculo en los asuntos sencillos y
de escasa importancia. Los dos casos nos hacen proferir:

Sed nune non erat kis locus. Son impertinencias, son despro-
positos,




CAPITULO VI.

Del estilo (42).

1. Definicién del estilo.—2. Su importancia en el arte.—3. Su ori-
gen.—%. Su clasificacion general.—35. Estilo cortado y periddico. Su
uso.—6. Conciso y difuso; sus ventajas é inconyenientes.—7. Estilo
sentencioso.

1. Esrtino es «todo cardcter ¢ fisonomia visiblemente pre-
dominante en las obras literarias.»

—Algunos autores le definen con mas vaguedad: «la ma-
nera particular con que cada hombre expresa sus ideas por
medio del lenguaje.»

2. El estilo es una parte importantisima del arte, y en la
que el genio y la originalidad del eseritor pueden caracteri-
zarse y desplegarse con mayor independencia.

—El estilo hace singulares las cosas comunes, fortifica las
débiles y da grandeza & las mas sencillas. El escritor que no
manifiesta un caracter particular en sus obras, es 4 lo més
un talento ordinario.

3. Proviene el estilo principalmente de la manera de pen-
sar y sentir del escritor; en segundo lugar del empleo de las
cualidades accidentales de la eloeucién, que exigen modifi-
caciones convenientes & la naturaleza y fin de las composi-
ciones.

4, No siendo posible una clasificacién exacta del estilo,
por ser infinitas las cualidades accidentales y elementos que
le constituyen, indicaremos algunos géneros marcados y ad-
mitidos generalmente por la critica, bajo cuatro aspectos:

1.° Por la estructura del lenguaje. 2.° Por su mayor & me-
nor ornato. 3.° Por el cardcter de los escritores. 4.° Por el
tono dominante en los escritos (1).

(1) También suele calificarse el estilo por clertas naciones, por escritores
determinados, por los mismos géneros de composicién , ¥ por denominaciones
secundarins (sin aplicacién inmediata), que ensefia la lectura da los eriticos, ¥
que no deben complicarse en la exposicién de nnas lecciones elementales.
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5. Be divide el estilo por la estructura del lenguaje, en
cortado y periddico, teniendo con ellos alguna relacién el
coneiso 'y difuso, y también el senfencioso.

Estilo cortado se llama aquel en que predominan las clan-
sulas cortas y sueltas; y periddico el que usa con preferencia
de las largas y periGdicas. Asi, por ejemplo: Saavedra Fajar-
do es un escritor de estilo ¢corfado, y el padre Granada de
estilo periddico.

Cualquiera de ellos empleado exclusivamente, es visioso;
por esta causa deben mezelarse, dando alguna preferencia
al periddico, segiin lo vemos en nuestros mejores escri-
tores.

6. Estilo conciso es el que comprime los pensamientos 4
las menos palabras posibles, contentandose con presentarlos
bajo el punto de vista mas ventajoso. Difuso, el que emplea
muchas palabras para expresar pocos pensamientos,

Las ventajas é inconvenientes de cada uno de estos esti-
los, son:

1.° El escritor conciso puede dar nervio y energia & sus
obras; pero el exceso de coneisidn lleva al defecto de oscu-
ridad.

2.° El escritor difuso puede expresarse con rigueza y
magnificencia; pero rara vez la difusién deja de condueir 4

una redundanciq iniitil 6 4 una flojedad y languidez en la

expresion,
7. El estilo sentencioso es el que abunda en las reflexiones
profundas que llamamos sentencias.

Por lo general, el estilo sentencioso es juntamente corta-
do y conciso; mas no por eso deben confundirse estos tres
diversos caracteres del estilo, que se presentan 4 veces com-
pletamente separados.

Del estilo por el ornato (43).

{. Su clasificacion.—2. Estilo sencillo, vulgar, desalifiado.—3. Elegan-
te, afectado.—4. Florido, brillante,—35. Elevado, hinchado.—6. Subli-
me. Observaciones sobre el sublime.

1. Se clasifica el estilo por el oruato: en sencillo, elegante,
Horido, elevado 6 majestuoso y sublime, siendo sus opuestos y
censurables el vulgar y el desaliiado, el drido y afectado, el
hinchado y campanudo.

2. Estilo sencillo es el que se contenta con la claridad y
la correceién, excluyendo los adornos brillantes. El estilo
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gencillo comprende los que algunos autores llaman leno,
limpio y terso,

—EBl estilo vulgar y desaliado son defectos contra la sen-
cillez; pero el vulgar supone falta de instruccién ¢ de edu-
cacion en el que lo emplea, y el desaliiado resulta por cen-
gurables incorrecciones.

3. Estilo elegante es el que se ve adornado, sin profusion,
con las galas de la imaginacidn y del lenguaje. Por esto se
dice que la elegancia es la prudencia en los adornos: y en
ella se incluyen la gracia, bellesa, finura'y delicadesa.

CERVANTES B8 un escritor elegante.

—-Tis estilo afectado el que revela los esfuerzos del escritor
en aparecer elegante, ingeniosc ¢ delicado; es el estilo que
mas repugna.

4. Se llama estilo forido el que abunda eon profusién en
adornos, tanto de diccién como de ingenio. Lldmase también
brillante, y es estilo del que més se abusa, para con su vano
oropel deslumbrar al vulgo.

5. Estilo elevedo 6 majestuoso es aquel en que la gran-
deza de los pensamientos y esplendidez de las imégenes se
une convenientemente con la pompa de la frase y rotundidad
del periodo. Llamase también pomposo, altisons, si bien estos
dos caracteres se aproximan ya al hinchado.

—Estilo Zinchado 6 campanudo es aguel en que el eserifor

_aspira 4 una magnificencia en la eloeucidn que sobrepuja 6

repugna 4 la grandeza del asuuto.

6. Se llama esfilo sudlime al que renne la magnificencia
y grandiosidad del fondo y la forma, hasta el grado de ser
fiel expresién de lo sublime en afectos, imégenes ¢ en pen-
gamientos.

—Debe observarse acerca del estilo sublime, que propia-
mente no puede decirse que un escritor fiene estilo sublime;
porque, & lo més, se veran en sus escritos, los mas elevados,
algunos rasgos 0 trozos que lleguen & este grado de la be-
lleza. Por mejor decir, lo sublime es una cualidad del pensa-
miento ¢ de los objetos, més bien que de la elocncién ¢ del
estilo.

Por el estilo del escritor (44).
1. Clasificacion.—2. Esiilo enérgico, flojo, débil,—3. Vehemente, pesa-

do.—4. Patético, frio.—5. Por el tono. Estilo serio, jocoso, salirico,
humoristico.—6. Observacion sobre el humoristico,

1. Se califica el estilo por el caracter del escritor con los
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nombres de enérgico, veliemente y aun patético, siendo defec
tos el débil, el pesado y el frio.

2. Es estilo enérgico el que hiere con fuerza y vivacidad,
grabando profundamente los ohjetos en el alma.,

—Contribuyen principalmente 4 la energia del estilo: los
epitetos y voces expletivas, las imagenes, la repeticién, los
tropos y la mayor parte de las figuras patéticas, También es
favorable 4 la energia una concisién acertada.

—8e llama flojo 6 débil el estilo, cuando carece totalmente
de energia y viveza. Se conoce por la vulgaridad de los
pensamientos, la frialdad de los afectos, la vaguedad de
las expresiones, las amplificaciones viciosas y las palabras
inttiles.

3. Es estilo vehemente el que se precipita impetuoso &
impulso de la pasién y de la sucesién rapida de las ideas,
que se agolpan en el espiritu y pugnan por esparcirse al
exterior.

—>Se llama pesado 6 arrastrado el estilo cuando las ideas
no se suceden con facilidad, y las expresiones, & causa de su
mala coordinacién, parece que se atropellan y pronuncian
con dificultad.

4. Estilo 6 pasaje patético es aquel en que predomina la
moeién de afectos, ya tiernos y dulees, ya vehementes ¥
fogosos. Su opuesto es la firialdad por la carencia de pensa-
mientos 6 movimientos afectuosos.

Por el tono del eserito.

5. Entre las varias denominaciones que recibe el estilo
]b:\or el tono, las méas importantes son las de serio, jocoso 6

wrlesco, satirico, humoristico.

Serio es el que presenta el pensamiento con natural gra-
vedad.

Jocoso 6 burlesco, aquel en que el escritor nos presenta con
gracia y buen humor el lado risible de las cosas.

Salirico, el que con tono ya jocoso, ya acre 6 mordaz, se
emplea para la burla 6 censura de los efectos y vicios hu-
manos

Humoristico llhmase aquel en que se mezclan los senti-
mientos més opuestos, jugando juntos el patético y eliréni-
co, la risa y el pesar, lo poético y lo prosaico.

6. Debe observarse acerca del género humoristico, que
s6lo en easos muy especiales puede emplearse, y aun enton-
ces con intencién sana; porque su fondo de malignidad y
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su forma extravagante, si bien pueden causar placer & cier-
tas gentes, siempre vierten hiel y amargura en las almas de-
licadas,

Condiciones de un huen estilo (45).

I Clases de ellas.—2. Idea de las generales.—3. De las particulares.—
k. Convenientes para enseiiar. Para deleilar, Para mover.—5. Cua-
lidades que forman la belleza del estilo. Reglas para adquirir un buen
estilo.

1. Las condiciones de buen estilo, unas son generales y
otras particulares: las primeras son invariables, y las segun-
das varian segin la naturaleza del asunto y el fin que se pro-
pone el escritor 1 orador.

2. Las generales son las mismas esenciales 4 una biiena
diceion; es decir, que no podra ser bueno un estilo sin que
sea puro, correcto, propio, armonioso.

3. Las particulares deben acomodarse al asunto y fin de
las composiciones, gnardando las leyes de la conveniencia,
pero dejando al escritor cierta libertad para emplearlas con
esmerado gusto, seglin que se propongan enseiar, deleitar
0 mover.

4. Las convenientes para ensefiar son: la sencillez, conci-
sidn, ingenvidad y facilidad.

Las convenientes para deleitar son: la 7igueza, la finura,
delicadesn y gracin.

Las convenientes para mover son: la energia, vekemencia,
magnificencia y los rasgos sublimes.

9. Cualquiera que sea el carécter general del estilo que
adopte el escritor, debe tener presente que las tres cualida-
des preciosas que forman su belleza, son la elegancia, la
energia y la variedad.

—La elegancia, que es el resultado de la exactitud y del
agrado, da 4 toda composicién una fisonomfa noble y gra-
ciosa.

—La energin, que consiste en la combinacién de la viva-
cidad y la fuerza, anima y apasiona los escritos, y graba
profundamente las ideas en el espiritu.

—Por tltimo, la variedad, que consiste en saber mezelar
los diversos géneros de estilo, templando unos con otros,
evita la monotonia, siempre desagradable,
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Formas generales de elocucion (46).

1. Clases de ellas. Sus denominaciones.—2. Formas ohjetivas. Narra-
cién; deseripeién.—3. Formas subjetivas. Definicion; argumenta-
cion.—4. Formas dialogadas. Ditlogo. Monoélogo. Cilese un modelo de
cada clase.

1. Tres son las formas generales de elocucidn que pueden
emplearse en las diversas obras literarias, 4 saber: OBIETIVA,
Supsehiva y DiALoGADA, en la que se combinan las dos ante-
riores.

—La objetiva y sabjetiva se llaman también direcéas, por-
que habla en ellas el autor; y la dialogada indireets, porque
se finge que hablan otras personas.

2. Forma objetiva es la que expone las impresiones que el
entendimiento recibe de los objetos, 0 pinfz estos mismos
objetos. En el primer caso se llama narracion y en el segun-
do descripeidn. i

3. Subjetiva es la forma que expone las apreciaciones que
se hacen de las cosas, ora enunciando juicios sobre su natu-
raleza 6 cualidades, ora rzgonando sobre sus eausas, efectos
y relaciones. En el primer caso se llama defuicidn, y en el
segundo, azgumentacion.

4. Dialogadn es la forma en que se finge que dos 6 mas
personas conversan, ya narrando, ya pintando, ya enuncian-
do juicios ¢ racioeinios. Si se finge que una persona, no el
autor, habla consigo misma, se llama mondlogo, y si con otra,
dialogo. :

5. Resumiendo: todas las formas que pueden revestir los
escritos, ya solas, ya combinadas, se reducen & narraciones,
descripciones, definiciones, argumentacionss, didlogos 'y mo-
ndlogos.

Nora. El profesor dard & conocer estas diferentes formas, haciendo

leer y aun estudiar un modelo de los contenidos en la Coleccion de Tro-
z0s, aprobada para texto.

8¢
€I
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SEGUNDA PARTE.

PRENOCIONES.
Retdrica particular, elocuencia, prosa (47).

1. Idea de la Retorica en particular.—2. De la elocuencia.—3. Extension
de la elocuencia.—4&. Definicion de las obras en prosa—3. Géneros
de ellas.—6. Objeto de cada género,

1. RuTORICA en particular es la feoria de la Elocuencia, o
sea el arte de econocer y componer con elocuenecia las obras
en prosa.

2. La palabra ErocunNera en su acepeién mis general,
puede decirse: el {alento natural 6 cultivado de snfluzr en los
hombres por medio de la palabra (1).

3. Puede influir el hombre por la palabra, no sélo per-
suadiendo con vigor, sino también ensefiando y agradando
convenientemente.

Por esto el dominio de la elocuencia no se conereta 4 la
persuasion en el discurso oratorio, sino que ejerce su influjo
también en todas las obras en prosa, y aun se extiende 4 las
en Verso.

(1} CapMARY la define: “El don faliz de mprimir con eéalor y eficasia en ol
animo de los oyantes los afectos que tienen agitado el unestro.,,

BrAme: “El arte de hablar de manera que se eomsiga €l fin para que sa ha-
ble. En este eoncepto, afiade, tiena lugar en cualgnier materia; en 1a histo
tin, y aun en la filosofia como en las oraciones: Asi esta definicién comprende
todos sus géneros, ora se emplee para persnadir, ora para instrair, ora para
agradar, Pero como el objeto mas importante del discurso es persuadir 4 la
Accion, la elocnencia, bajo este punto de vista, se pusde definir: “Ef arte de lu
PErSUARTON
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4. Son obras en Prosa, las eseritas en un lenguaje suel-
to 6 libre. Algunos preceptistas quieren que por la palabra
prose se entienda el lenguaje de la razén.

5. Los géneros de obras en prosa suelen reducirse & cin-
co, llamados oratorio, histirico, novelesco, diddctico, ¥ por
ultimo, el epistolar. — Pudieran dividirse también en tres cla-
ses, denominadas oratorias, cientificas y epistolares, que coin-
ciden con las tres formas subjetive, objetiva y dialogada.

6. El oraTorio tiene por fin persuadir & obrar; el mrsrd-
RIC0, #nslruir retratando la vida piiblica de las naciones; el
NGVELESCO, deleilar con hechos de la vida privada; el pmio-
TIC0, ensenidr metGdicamente las cienvias y las artes; el gpis-
TOLAR, servir de comunicacion entre personas distantes,

Los antiguos retdricos trataron exclusivamente del ora-
torio; mas como los demés géneros no pueden carecer de
preceptos, los modernos no sélo les aplican los generales
del oratorio que les son comunes, sino los que les pertenecen
por su naturaleza y caracteres peculiares.

Composiciones oratorias (48).

1. Nocion de la composicidn oratoria. Sus denominaciones especiales.—
2, Geéneros de discursos, segiin los antiguos.—3. Division de los mo-
dernos.—k. Clases de reglas que prescribe la oratoria.—5. Tratados
en que deben exponerse.

1. Composicién oraloric en general es todo discurso,
preparado 0 improvisado, que se pronuncia ante cualquier
auditorio.

—Se denominan también oraciones, disertaciones, razona-
mientos, arengas, alocuciones y principalmente discursos.
El tratado de estas composiciones se llama oraforie, y el que
las produce, orador,

2. Los antiguos distingunieron fres géneros de discursos,
llamados demostrativo, deliberativo y judieial. El fin del
demosirativo era alabar ¢ vituperar: el del judicial, acusar 6
defender; y el del deliderativo, persuadir o disuadir; en bre-
bes palabras, sus fines son lo koneséo, lo justo, lo diil.

—En el demosirativo incluyeron los panegiricos, las invec-
tivas ylas oraciones gratulatorias; en el judicial. 108 pronun-
ciados en los tribunales juridicos, y en el deliberativo, los
proferidos en las juntas del pueblo ¢ del Senado.

3. Los modernos admiten cuatro, que denominan: e/o-
cuencia sagrada, forense, politica y académica, segin que
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tienen por teatro el pilpilo, los éribunales, Yas asambleas de-
liberantes y las sociedades cientificas.

4. Lasreglas que prescribe la oraforia, unas son geneéra-
les 4 toda clase de discursos, y otras peculinres & cada géne-
ra, segiin su fin y eavacter.

—Versan las generales sobre las euatro prineipales opera-
cipnes que necesita realizar todo orador, que son: pensar lo
que ha de decir, ordenarlo, ezpresarlo y pronuwnciario conve-
nientemente.

5. Dan origen estas cuatro operaciones 4 los cuatro tra-
tados O partes en que dividieron los antiguos la Retérica, lla-
madas invencidn, disposicion, elocucidn y pronunciacion.

—Tiene de notable esta divisién el ser muy filoséfica. y de
dtil y aun de necesaria aplicacién en sus tres primeros miem-
bros & todos los géneros literarios.

Porgue para componer cualquiera obra es preciso reunir
ante todo los materiales, disponerlos con buen plan y esme-
rarse por embellecer convenientemente su expresién.

. DE LA INVENCION (49).

1. Idea de la Invencidn en general y en Retérica.—2. De la persuasién.
3. Medios de persuadir.—4. Clases de pruebas.—5. Su preferencia.—
fi. Distineion de ellas por su verdad y por su efecto.—7. Observacio-
nes sobre los efectos de las pruebas.

1. Invencidx en general es ¢el frabajo del entendimiento
por el que se encuentran, para cunalquier composicién, las
cosas que se deben decir.» En Retdrieca 11 Oratoria, es un tra-
tado en que se dan las teorias y reglas para conocer y em-
plear los medios de persuadir.

2. Persuadir es obligar a conocer ¢ creer alguna cosa y
decidir & obrar conforme 4 ella. La persuasidn supone la coin-
viceion que habla al entendimiento, asi como aguélla se diri-
ge 4 la voluntad.

3. Los medios de persuadir se reduzen 4 fres, que son:
pruebas para convencer el entendimiento; cosfumbres para
agradar 4 la imaginacidn, y paesiones para mover la sensi-
bilidad.

—Prueba 6 argumento es toda razon ¢ serie de razones con
que se establece una verdad 6 confirma un hecho.

—Costumbres oratorias, las buenas prendas que debe os-
tentar el orador para agradar & los oyentes y ganar su bene-
Yolenecia.
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—Pasiones, las emociones vivas y momentaneas que con.
mueven nuestra sensibilidad y determinan irresistiblemente
nuestra voluntad.

1. De las pruebas.

Ensena la inveneidn, respecto de las pruebas:
1. A conocer sus clases y naturaleza,
2.° Las fuentes de donde deben tomarse.
Y 3. El modo de desarrollarlas en los discursos.

Se distinguen dos clases de pruebas, lamadas inérinsecas
¥ extrimsecas; las primeras se encnentran en la naturaleza
del asunto mismo, y las segundas en sus circunstancias.
Ejemplo:

Si para probar que es necesario amar al préjimo, doy por razones de
esta verdad: 1.” lIa semejanza de naluraleza enire todos los hombres;
2.2 la unidad de su origen; 3.° la felicidad que experimentan por un
muluo afecto, empleo entonces pruebas infrinsecas. Mas si para confir-
mar esta verdad afado: 1.° la autoridad de los libros santos; 2.0 el ejem-
plo de los hombres que se han sefialado por una ardiente caridad hacia
el préjimo, entonces hago uso de pruebas exirinsecas.

5. Son preferibles las infrinsecas, con las que basta para
probar la verdad ¢ realidadd de un asunto; aunque frecuen-
temente son tan necesarias unas eomo otras, y & veces las ex-
trinsecas producen mayor efecto.

6. Hay diferencia entre las pruebas de cada clase por la
verdad que encierren 6 por el efecto que prednzean.

Relativamente 4 la verdad, pueden ser verdaderas, proba-
bles, dudosas, sofislicas y falsas, como ensena la Ligica, es-
tableciendo que se empleen las dos primeras clases y ze des-
echen las tres ultimas. !

—Respecto & su efecto, se dividen en fuerles 6 encryicas,
medianas, débiles y nulas, cuyas ideas manifiestan claramen-
te sus nombres.

7. Debe observarse, con respesto & los efectos de las
pruebas: 1.0 Que muchas veces pruebas verdaderas no pro-
ducen efecto sobre cierta clase de oyentes. 2.° Que por el
contrario, se puede alucinar con pruebas sofisiicas. De aqul
el motivo por qué el orador debe observar & quién se dirige,
y el puiblico sospechar de todo argumento deslumbrador.
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2. Fuentes de las pruebas (50).

1. Nocién de las fuentes de las pruebas.—2. De los tdpicos o lugares
oratorios entre los antiguos. Su division.—3. Aplicacion que se haefa
de ellos.—#%. Su utilldad.—5. No deben absolutamente desconocerse.
—6. Medios de hallar las pruebas.

1. Los antiguos retéricos, en su afan de reducirlo todo &
arte, formaron un tratado para hallar las pruebas, con el
nombre de ¢dpicos 6 lugares oratorios.

Eran los tGpicos una especie de repertorio ¢ clasificacién
de todos los aspectos bajo los que cualquier asunto puede
prestar materia al razonamiento.

2. Dividieron los topicos en infrinsecos y exlrinsecos; 1os
primeros se fijaban en la naturaleza del asunto, y los segun-
dos en hechos accesorios con él relacionados.

—Senalaron como intrinsecos la definicidn, enuwmeracion
de partes, el género, la especie, la semejanza, \a desemejanaa,
\a conlrariedad, la repugnancia, la eausa, el efecto, 1os antece-
dentes y consiguientes, los adjuntos, derivados, ete.

—Contaron como intrinsecos las leyes, las escrituras lega-
les, la fama, €l juramento, los festigos y aun la pena del for-
mento.

3. Para su aplicacién se pretendia que el orador fuese re-
corriendo uno por uno para sacar de cada cual las razones
que encontrase & propoOsito para su asunto.

—Asi, por ejemplo, como nada existe que no tenga una
cause, y 4 su vez no produzea algin efecéo, de una y otro
pueden sacarse argumentos en las formas siguientes:

1." Por la cavsa: Huywmos la maledicencia, porque liene
su origen en lu malignidad y la envidia, pasiones vergonzosas.

2.  Porel erecto: Huyamos la maledicencia, porque atrae
enemigos, y el mal que se dice de otro mo produce sino un mal
ejemplo. :

4. Semejante procedimiento es demasiado mecanico, sis-
tematico y aun estéril por si mismo; pues en vano serd re-
correr la definicidn, el género, las causas de un objeto, si el
que busca las pruebas no cuenta de antemano con talento é
instruecidn.

5. Estos procedimientos del arte, sin embargo, no deben
desconocerse del todo, pues sirven 4 veces de guias en asun-
tos estériles; mas no debe el ingenio sujetarse & ellos como &
una ley imprescindible, porque todo meecanismo ahoga las
fuerzas del ingenio.
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6. El secreto para hallar las pruebas consiste: 1.° En ele-
gir bien el asunto y examinarle en su naturaleza y circuns-
tancias. 2.° En estar preparado paraello con una instruceidn
solida y un continuo ejercicio de reflexiva lectura, y de ra-
zonados andlisis de las obras de los grandes maestros.

Modo de desenvolver las pruebas (51).

4. Halladas las pruebas, modo de presentarlas. Razonamienlos.—2. Dis-
lincion entre el razonamiento logico y el oratorio.—3. Formas de ar-
gumentacion que admilen los logicos.—4&. Modo de desenvolverlas
en la oratoria.—5. Ejemplos.

1. Halladas las pruebas, necesita el orador desenvolver-
las por medio del razonamiento para que se presenten con
todo su valor.

Razonamientos son las diferentes formas con que suelen
presentarse los raciocinios, llamados argumentacion.

2. La argumentacidén ldgica y la oratoria, aungue en el
fondo vienen 4 ser una misma cosa, se distinguen en que la
légica esté sujeta & un artificio riguroso, que la oratoria cu-
bre cen todos los adornos de la elocucién. Por esto compard
un filésofo el argumento légico 4 la mano fuertemente cerra-
da, y el oratorio 4 la mano graciosamente abierta.

3. Ocho son las especies principales de argumentacién
que admiten los 16gicos, lamadas: silogismo, entimema, pro-
silogismo, epiquerema, dilema, sorites,induccidn y ejemplo (1).

4. Se desenvuelven estas formas en la oratoria: 1.° Des-
pojandolas de todas las palabras que revelen el artificio dia-
léctico. 2.° Se puede invertir el orden de las proposiciones
que contenga cada forma de argumentacidn. 3.” Se pueden
explanar, embellecer, animar de mil maneras diferentes, con |
tal que al encubrir la forma silogistica, no se altere 6 debilite
la fuerza y la solidez del razonamiento.

5. Ejemplo. Un l6gico, para probar que debe estudiarse
la literatura, emplearia el siguiente silogismo:

Debemos estudiar lo que enriquece nuesiro espiritu.
Es asi que la literatura enriquece nuesiro espiritu.
Luego debemos estudiar la literatura,

1) Véase su explicacién en cualguiera Ligica: 60 ponganse algunos ejem-
plos por el profesor.




Un orador 6 escrifor, desechando esta manera tan seca y
dura, la embelleceria diciendo:

;Se puede no amar las bellas letras? Ellas son las que dulcifican las
costumbres, cultivan el espiritu y perfeccionan la hnmanidad; el amor
propio y el buen sentido bastan para hacérnoslas preciosas y estimular-
nos 4 cultivarlas eon interés.

1. De las costumbres oratorias (52).

1. Ideas de las costumbres oratorias.—2.Cudntas son.—3. Por gué nece-
sita el orador de probidad, benevolencia, prudencia y modestia.—
k. Conveniencias oratorias. Modo de observarlas el orador.—5. Pre-
cauciones. Modo de emplearlas,

1. Se entiende por costumdbres orvatorias (segiin se dijo en
otro lugar) «las prendas que debe poseer el orador para con-
ciliarse la benevolencia, la confianza y la estimacién de sus
oyentes».

2. Puoeden reduecirse & seis, que son: probidad, benevolen-
| cia, prudencia y modestia, el tacto de las conveniencias y pre-

cauciones. Las cnatro primeras suelen llamarse costumbres

reales y las dos ultimas oratorias.

3. BSe necesita la probidad, porque ninguno puede lla-
marse dignamente orador si no es realmente hombre de bien
¥ honrado.

La benevolencia, porque no basta al orador ser bueno, si
su bondad no se extiende por simpatia & procurar con celo
' el bien de Jos hombres.
La modestia, porgue naturalmente se ejerce por ella un
atractivo sobre los que nos escuchan.

4. Comweniencias oratorias son las maneras delicadas que
establecen el concierto perfecto de las ideas, sentimientos y

. lenguaje del orador con las diversas circunstancias que le
© rodean y las exigencias del auditorio.

—Observara el orador las conveniencias®estudiando cui-
dadosamente lo que es méis oportuno al asunto, & su situa-
cién Y a lade sus oyentes; y su instruceion y prudencia le
advertiran que no conviene el mismo tono & un ancizno
que & un joven; que no se habla igualmente 4 un concurso

corto que a uno numeroso; en una tglesia, que delante de los
tribunales.

5 . . N . .
5. - Precauciones oratorias son ciertos miramientos que

debe tener presentes el orador para no herir la delicadeza 6
dignidad de sus oyentes.
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—Empleara el orador las precauciores: 1.° Valiéndose da
ciertos giros diestros para eubrir como con un velo las ideag
desagradables, torpes 6 groseras, proseriptas por la decencia,
2.° Evitando cualguiera expresion que pueda revelar en ¢
orgullo, vanidad, afectacién 6 resentimiento,

2. De las pasiones en la oratoria (53).

1. Su nocién.—2. Efectos que producen en el orador. En el auditorio.—
3. Clasificacion de las pasiones.—%. Medios de excitarlas.—3. Facul-
tades que para ello necesita el orador.—6. Idea del patético. Obser-
vaciones para emplearle.

1. Pasioxes en la oratoria son las emociones vivas, aun-
que transitorias, de amor 1 odio, de entusiasmo 6 indigna-
¢ion que al orador inspira el asunto en que se ocupa.

2. El primer efecto de las pasiones es conmover viva-
mente al orador y arrastrarle por simpatia 4 comunicar sus
mismos sentimientos & su auditorio.

—En segundo lugar, el orador que sabe excitarlas, domina
y trinnfa & su arbitrio del 4nimo de los oyentes: por ellas
cambia, ccmo por encanto, la calma en agitacidn, la frialdad )
en enfusiasmo, la cobardia en valor, y el odio y la injusticial
en amor y admiracion. |

3. Todas las pasiones pueden reducirse 4 dos fuentes, que
son: el amor y el odio; mas estas dos pasiones, que compren-
den las dos relaciones generales de nuestra alma con el mall -,
y el bien, reciben, por su diversa intensidad y objetos, dife-§
rentes denominaciones, cuya explicacién pertenece m#s bien
al psicdlogo que al retdrico.

4. Los preceptistas sientan vagamente que el amor y
sus modificaciones se excitan pintando los objetos como
agradables y qitiles; y el odio, presentindolos como perjudi-
ciales 6 repugnantes. Pero el unico medio de excitar las pa-
siones de los demés es que el orador se sienta apasionado,
segun el precepto de Horacio: §% quieres que yo llore, llora
L primero.

5. Necesita el orador para mover las pasiones de una
sensibilidad exquisita, fecundada por una ardiente dmaging-
cion, dirigida por la prudencia y buen juicio.

6. Se entiende por patético en la oratoria, cnalquier pa-
saje 0 movimiento del diseurso que agita fuertemente los
corazones, especialmente cuando produce el enternecimien-
to y éste provoca las lagrimas.




—8e empleara el patético segiin las siguientes observa-
ciones:
* 1." Medite el orador si el asunto 6 pasaje lo permite.

2.® No selanzard 4 él bruscamente.

3.* No insistira en él mucho tiempo.

4.* REvitard toda exageracidn.

5.* No lo emplearh directamente contra un auditorio des-
favorablemente prevenido.

II. DISPOSICION (54).

1. Su nocién en general y en oratoria,—2. Parles de un discurso.
Las esenciales.—3. Exordio. Sus clases.—k. Definiciones y ejem-
plos. — 5. Condiciones de un buen exordio.—6. Mecanismo del
exordio,

1. Se llama disposicién el trabajo del espiritu que ordena,
en un concertado plan, los materiales suministrados por la
inveneidn.

—También se llama disposicién el tratado de la retérica
en que se dan las reglas sobre las partes que deben entrar
en un diseurso, y el orden y condiciones que deben reinar
entre ellas.

2. Laspartes de un discurso completo son seis, llama-
das: ezordio, proposicion, narracion, confirmacion, refutacion
Y epilogo.

—No son todas necesarias, pues bastan para que haya.

" discurso la proposicién y confirmacién, 4 las cuales sirven
las demés s6lo como de preparacién ¢ complemento.

1. Del exordio.

3. Exorpio es la introduceién del diseurso, que tiene por
objeto disponer é1 4nimo de los oyentes & que reciban favo-
rablemente lo que se les va 4 decir.

. Se distinguen cuatro especies de exordio, llamadas: legi-
tima, impetuoso, de insinuacion y solemne.

4. Es exordio legitimo, aquel en que el orador empieza &
hablar sencilla y directamente, sacando sus primeros pensa-
mientos del fondo y de las circunstancias del asunto.

—Puede servir de modelo el de Cicerén en la oracién por la ley

Manilia. que empieza: Quamquam mihi semper [requens conspectus vester
multo jucundissimus, ete,
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Exordio impeluoso es aquel en que el orador, excitado
por fuertes pasiones, empieza & hablar lleno de fuego y de
energia.

Tal es el conocido de Cicer6n contra Catilina, que empieza: Quousque
tandem abutere Catilina palientia nostra!

' Exordio de ¢nsinuacion es aquel en que el orador se vale
de ciertos rodeos artificiosos para irse apoderando del 4nimo
de los oyentes, cuando estan desfavorablemente dispuestos.

—Birva de ejemplo el mismo de Cicerén en la defensa de Ligario,
«que dice: Novum erimen, C. Ceesar, et ante hune diem inauditum, etc.

Exordio solemne 6 pomposo se suele llamar aquel en que
el orador, por la gravedad ¢ interés del asunto, emplea desde
e! prineipio toda la riqueza y pompa de la elocueidn.

5. Un buen exordio debe ser: 1.° Apropiado al asunto,
esto es, no fan general ¢ vago, que pueda acomodarse 4 di-
versos discursps. 2.° Sera modesto y tranquilo por el tono,
sin timidez ni bajeza. 3." Esmerado, correcto y elegante por
€l estilo, evitando toda afectacidn ¢ hinchazén. 4° Debe, en
fin, ser proporeionado 4 la extensién del discurso.

6. Sobre el mecanismo del exordio dicen algunos precep-
tistas: 1.° Que se debe empezar por una proposicién general,
que se ilustrard con una 0 mis clausulas, 2. Que se pase a
otra particnlar, desenvolviéndola como la primera, 3.0 Final-
mente, que se concluya con una que sirva como de enlace 4
la proposicién fundamental del discurso.

Algunos aconsejan que el exordio se componga después
de formado el discurso; consejo no desatendible, practicado,
segun dicen, por ¢l mismo Ciceron.

2. De la proposicion y divisién (55).

4. Definicidn de la proposicién oratoria.—2, Sus clases,—3. Condiciones
de la simple. De la divisién.—4. De la ilustrada.—5, Narracion. Sus
clases.—6. Sus condiciones y reglas.

1. ProrosiciiN oratoria es la parte del diseurso en que se
expone el asunto ¢ cuestién de que se va 4 tratar.

2. Puede ser de tres maneras: simple, compuesis é ilus-
{radg. Es simple cuando abraza un solo punto; compuesta si
consta de dos 6 més, é ilustrada si se la agregan hechos 6 re-
flexiones que la explanen.

—La compuesta se llama divisidn, considerada como parte
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distinta del diseurso, y la ilustrada es 4 veces la pzrracidn.

3. Las condiciones de la proposicidn simple son: senci-
llez, claridad y precision, puesto que se dirige 1inicamente 4
exponer el asunto de que se va & tratar.

Son condiciones de la division: 1.# Que no debe de usarse
si no es absolutamente indispensable, por incluir el asunto
puntos realmente disfintos, que no deben pasar de tres.
2." Que sea distinta, completa, graduil, y no superfua.

—>3erd distinta si un punto no se incluye en otro. Comple-
o, si abraza toda la extensidn del asunto. Gradwal si un
punto sirve como de llamada al segundo, que ilustrara a su
vez al primero. No serd, en fin, super/fiue cuando sus puntos
no sean iniitiles 6 demasiado minuciosos.

4. En coanto & la gluslracidn, si consiste sélo en adver-
tencias ¢ reflexiones, deberdn éstas ser oportunas, iuteresan-
s y escogidas; pero si consiste en la exposicidén de hechos,
se observaran las condiciones de una buena narracion,

3. De la narracion oratoria.

5. NARRACION en general es «la exposieién de los hechoss
¥ en la oratoria es la exposicidn de los hechos de la manera
mas favorable 4 la causa de que se trata.

—>Se distinguen tres clases de narracidn, 4 saber: histéri-
ca, oratoria y poética.

—La Aistérica expone los hechos con exactitud, ocupando-
se inicamente de su verdad; la oraforiz los presenta de la
manera mas favorable sin desfigurar la verdad, y la poédfica
los reviste de todas las galasde la imaginacidn.

6. Son condiciones de una buena narracion: la claridad,
brevedad, verosimilitud é interés.

Se dard claridad & la narracién sefialando con distincién
los hechos y sus circunstancias, las personas, lugares y
tiempos, de manera que nada pueda confundirse.

Brevedad, despojando los hechos de circunstancias in-
itiles, sin decir nada superfluo, aunque la narracién sea algo
extensa.

La verostmilitud, presentando los hechos como posibles,
segun la naturaleza de las cosas, y observando las conve-
niencias relativas'a las personas y sus caracteres, & las cos-
tumbres de los tiempos y 4 todas las circunstancias del
hecho.

—Se darh énferds 4 la narracién: 1. En los asuntos de im-
Pordancia, por la elevacidn y el patifico. 2.° Bu los meditnos
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por la elegancia y variedad del estilo. 3.° En wnos y otros,
agregando & los hechos observaciones y reflexiones breveg
que los desenvuelvan, & fin de que sirvan de fundamento §
la confirmacion.

Se coloca la narracién en ciertos discursos, como en log
forenses, después de la proposicién; y en otros, como en log
panegiricos, suele mezclarse con la confirmacién.

4. De la confirmacién oratoria (56).

1. Idea de la confirmacién oratoria. Puntos que abraza.—2. Reglas so.
bre la eleccién de las pruebas.—3. De su orden. Preferencia de mé-
todos.—4%. De su amplificacién. Condiciones de ésta.—5. De su enci.
denamiento.

1. Confirmacidn oratoria es la parte del discurso en que
se reunen las pruebas del asunto enunciado en la proposi
eién, con la conveniente forma artistica.

Debe fijarse acerca de las pruebas el modo de elegirlas|
ordenarlas, desarrollarlas y encadenarlas, 6 lo que es lo misf
mo, fijar las doctrinas sobre su eleccidn, orden, amplificaciond

y encadenamiento.

2, La eleccidn de las pruebas exige cierto tacto fino y de-
licado, fruto més bien del ingenio que de los preceptos. Sinf
embargo, se tendrin presentes las siguientes observaciones:
1.* Se pesardn, no se contaran, las pruebas. 2.4 Se desechal
ran, por consiguiente, las débiles 6 poco concluyentes, em-
pleando tinicamente las que ofrezcan algiin grado de fuerza
3. Aun asi deben ser propias y peculiares & la materia.
4." Deben, sobre todo, estar al alcance de aquellos & quienes
se intenta convencer.

3. Para ordenar las pruebas no pueden darse reglas in-
variables. Por esto sientan unos preceptistas que debe empe-
zarse por las mas débiles y seguir progresivamente hasta las
mas enérgicas. Ofros quieren que se empiece con razonesf
poderosas para dominar desde Inego los animos; y que agro-
pando las débiles en medio, se reserven para el fin las enér-
gicas y decisivas. Suele llamarse el primer método progresi:
vo y el segundo Aomérico.

—~Cualquiera de los dos métodos puede seguirse con tal
que las pruebas se enlacen con discernimiento, sin confun
dirse, no se coneluya con razones frivolas y se empleen las
fuertes con la debida amplificacién.

4. Se hara la gmplificacion de las pruebas, presenta.ndﬂ
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las ideas ¢ los hechos en que se fundan, bajo todos los as-
pectos que pueden darles mayor desenvolvimiento y de con-

signiente mayor fuerza y energia.

—Algunos preceptistas dicen que la amplificacién puede
hacerse por medio de palabras y de pensamientos. Sic em-
bargo, amplificar no es amoutonar palabras sobre palabras
ni frases sobre frases, sino insistir sobre los pensamientos,
dandoles desarrollos llenos de razén y sentido, que anadan
algo 4 lo anteriormente enunciado.

—Sera buena una amplificacién, cuando lo que gane en
extension el discurso, lo gane también en claridad, elegan-
cia y energia.

5. Se encadenardn las pruebas por medio de éransiciones,
que son los giros y pensamientos de que se vale el orador
para pasar habilmente de una prueba a otra.

Las buenas transiciones deben ser naturales y sencillas,
siendo las mejores las que, naciendo del mismo asunto, enla-
zan insensiblemente lo que sigue 4 lo que precede,

5. De la refutacion oratoria (57).

1. Idea de la refutacion.—2. Lugar donde se coloca.—3. Medios de re-
futar.—%. Clasificacion y refutacion de los sofismas—35. Epilogo. Su
objelo. Recapitulaeion. Peroracién. Modo de verificarlas.—6. Condi-
ciones del epilogo.

1. Refulacion en general es destruir los argumentos
opuestos 4 la cuestion que se defiende; y en la oratoria es la
parte del discurso en que el orador destruye las pruebas y
objeciones de sn adversario.

2. Se coloca unas veces antes y otras después de la con-
firmaci6n, annque 4 veces se confunde con ella.

3. Los principales medios de refutar son: 1.° Oponer ra-
zones solidas que destruyan la fuerza de las dt:}] contrario,
2.9 Destruir los principios en que funde sus pruebas, 6 mos-
trar que de buenos principios ha sacado falsas consecuen-
¢ias. 3.0 Oponer hechos & hechos aducidos, y si no es posible,
DPresentarlos con eirecunstancias favorables 4 nuestra causa.
4.0 Valerse de 1as concesiones, extravios y contradicciones

el adversario, lo que se llama argumento ad hominem. 5.0
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Dividir sus pruebas para debilitarlas. 6.° Finalmente, usap
con prudencia del arma de la ironia contra las sutilezas,
cavilaciones y mala fe, si llega 4 descubrirse en el adven-
sario (1).

4. Para emplear bien estos medios, no Lhay otras reglas
que el manejar bien la 16gica, donde se habrén aprendido
las leyes del raciocinio y los medios de refutar los sofismas.

—>Sofisma es todo razonamiento falso presentado con cier-
ta apariencia de verdad..

Los principales sofismas son ocho: 1." Abuso de la ambigiiedad de
las palabras. 2." Probar otra cosa que lo’ que se cuestiona. 3.% Crcule
vicioso 6 peticion de principio. 4.° Dar por causa lo que no es. 5.0 Enu-
meracion imperfecta O superflua. 6.° Juzgar de una cosa por lo que es
solo accidental de ella. 7.9 Transicién de lo absoluto & lo relativo.
8. De lo relativo & lo absoluto.

—FEl estudio de los sofismas; ignalmente que las reglas para
destruirlos, pertenecen & la Légica, donde se consigna que
casi todos provienen de un error de juicio ¢ de un vicio de
razonamienfo, y que no raras veces son hijos de la pasién,
de las preocupaciones 6 de la mala fe,

6. Del epilogo.

5. Epilogo esla parte con que se concluye el discurso

oraforio, & la cual llaman algunos peroracion.
Dos objetos debe llenar el epilogo, que son: acabar de

convencer los espiritus y de conmorver los corazones.

—Acabard de convencer los espiritus haciendo nn resn-
inen corto y rapido de las prineipales pruebas y medios des-
arrollades en la confirmacién; lo que se llama propiamente
recapitular.

(1) Tustremos estas teoriag con un ejemplo: Sgstensmos, ¥ eon razom, que
al suieidio es un acto eriminal.—Respondamos & las objeciones que nos dirige
el que le justifica.

Dice: “No es culpable el que no haee mal & otro. En este caso se halla el
que atenta contra su vida, y por lo tanto no es criminal.,

Destruivemos o principio en gqune esti fundado este razonamiento, diciendo:
“Es culpable el gue infringe la ley de Dios y las de los hombres, resulte ¢ no
da‘ello mal al projimo. El erimen esti en la infraceién, y no solo en los resul-
tados & consecuencias. 5
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—Acabara de mover los corazones apelando 4 los senti-

mientos y movimientos més vehementes y apasionados, & fin

de dejar en los dnimos la impresién méas profunda; lo gue
propiamente se denomina peroracidn.

6. Las condiciones del epilogo son las siguientes: 1.* La
pecapilulacion serd viva & interesante, sin repeticiones ni
pormenores. 2.° La peroracidn serd patética, empleando to-
dos los reenursos del arte para exaltar de todo punto el audi-
torio. Bl estilo coneiso y répido, noble y enérgico, anadien-
do para el patético los giros més animados y las figuras mas
apasionadas.

lIl. ACCION ORATORIA (59).

1, Nocién de la accién oratoria,—2. Reglas que abraza.—3. Reglas de
la voz.—4%. Del semblante.—5. De las gesticulaciones.—6. Condiciones
que resumen todas las reglas—7. lmportancia de la pronunciacion.

1. Se entiende por @ceide oratoria los medios de pronun-
ciar bien los diseursos oratorios.

2. Las reglas de la accién oraforia son varias, relativas
4 la voz, al semblante y & los ademanes.

3. Las relativas 4 la voz pueden reducirse 4 las signien-
tes: 1." ] orador llenara con su voz el ambito del coneurso.
2.% Articularé clara y prosédicamente cada palabra. 3." Mar-
cara debidamente las pausas mayores 6 menores de las cléu-
sulas y de sus miembros. 4." Empezara con voz lenta y baja,
que ira animando y elevando segiin la importancia de los
pasajes,

4, Las relativas al semblante son las siguientes: 1.* Guar-
daré el orador gravedad en los pasajes tranquilos, y emplea-
ré la animacién y fuego en lus patéticos. 2.* No tendra los
ojos fijos en un punto, ni abusard de las miradas linguidas
¢ irritadas. 3." No empleara las ligrimas si no vienen espon-
tineamente.

5. Las de los adeinanes 6 gesticulacion pueden reducirse
& las que siguen: 1." La postura del cuerpo hy de ser recta
¥ firme para accionar desembarazadamente. 2.* Se inclinara
el cuerpo hacia adelante, como en expresién de respeto al
auditorio. 3." No tendr# los brazos siempre quietos, ni siem-
bre en movimiento, 4." Mover un solo brazo es ademan muy
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frio. 5.% Por iiltimo, los brazos y manos deben ir acompa-
nando siempre la variedad del tono propio de cada pasaje,
evitando toda exageracion.

6. Todas esas reglas pueden reducirse 4 tres condiciones,
ue son: claridad en la voz; naturalidad en el semblante, y
ecoro en la gesticulacidn. :

7. Es muy importante dominar la accién oratoria, por-

que de la buena pronunciacién pende toda la animacién y
el vigor del discarso. en el que (segin frase de Cicerdn) o
emporta tanto lo que se dice como la manera de decirlo.




CAPITULO TIL.

1. De la elocuencia sagrada (59).

1. Nocion de la elocuencia sagrada. Su objeto.—2. Nombres de los
discursos sagrados. Su objeto especial,—3. Reglas de su composi-
cion.—4. Oradores crislianos de mérito—5. Dotes del orador sa-
grado.

1. Reciben el nombre de elocuencia sagrada 6 evangélica,
todos los diseursos pronunciados desde el pilpito sobre asun-
tos de religidn ¢ de moral.

—Su ofjefo es afirmar 4 los fieles en sus ereencias y fervo-
rizarlos en la practica de los preceptos y virtudes cristianas.

2. Reciben los discursos sagrados el nombre particular
de sermones dogmaticos, morales 6 panegiricos, platicas doe-
lrinales y oraciones funebres.

—El sermdn dogmitico explica los misterios; el moral exci-
ta ala practica de las virtudes; el panegirico hace el elogio
de los santos; las platicas doctrinales explican el evangelio 6
la epistola del dia, y las oraciones finebres elogian la vida de
un personaje ilustre difunto.

3. Las reglas parala composicién de los discursos sagra-
dos son, en general, las designadas para cualguier discurso
oratorio; y en particular las que por su naturaleza y cardc-
ter especial sd0lo pueden aprenderse en los modelos de los
grandes oradores cristianos.

4. Los oradores cristianos que deben estudiarse como mo-
delos son: Massillén, Bonrdaloue y Flechier, franceses; y los
modernos padres Lacordaire, Ventura y Félix.

Sin embargo, ningun orador sagrado debe dejar de leer &
los padres Granada, fray Luis de Ledén, Méarquez, Estella ¥y
Nieremberg, para beber en ellos doctrinas evangélicas 6
aprender el verdadero lenguaje y estilo del piilpito.

9. Las dotes que adornaran al orador sagrado son: 1.2 Que

T
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resplandezea en él la virtud en el més alto grado, puesto que
su misién principal es ensefiarla desde la catedra del Espiritu
Santo. 2.° Debe ademés estar instruido en la Teologia y Sa-
grada Escritura, y no desconocer la legislacion y disciplina
de la Iglesia. 3.° A la lectura de los Santos Padres debe agre-
gar la de los clasicos profanos, para el buen manejo del Ien-
guaje.

2. De la elocuencia politica (60).

1. Idea de la elocuencia politica. Su ohjeto.—2. Discursos que perte-
necen al género.—3. Reglas para su composicién y pronunciacion,—
% Oradores politicos de mérito.—5. Doles de orador politico.

1. Se dael nombre de elocuencia politica & todo discurse
en que se discuten los intereses generales de un Estado.

—8u objeto es contribuir & que se realice por el gobierno
6 los representantes del pais todo lo que puede serle 1til &
henroso.

2. Pertenecen 4 este género los discursos parlamentarios,
4 los que se subordinan los articulos de periddicos, las aren—
gas melitares y \as proclamas polilicas.

—8e llaman discursos parlamentarios los pronunciados
en los Senados 6 Congresos con el fin de hacer tomar al go-
bierno 6 4 los representantes del pais resoluciones de interés
general, que se elevan & leyes.

3. Para la composicién de estos discursos, supuestas las
reglas generales, sélo pueden indicarse algunos consejos
respecto al modo de pronunciarlos; pues la mayor parte son
improvisados, y para la improvisacion se requieren estudios
especiales y mucha préctica.

—Al pronunciar el orador parlamentario su discurso, tendra presente:
1.% No hablar sino inspirado por la equidad, por la gloria nacional 6 el
interés publico. 2.0 El ealor que manifieste debe corresponder 4 la
ocasién y al asunto. 3.0 No fingira un calor que no sienta, y aun sintién-
dole, no se dejard arrebatar de manera que pierda el dominio de si
mismo, £.° Guardara siempre el respeto debido al piblico y & su digni-
dad. 5.0 Finalmente, variard su estilo segiin la ocasién, siempre natural,
franco, animado y enérgico.

4. Los que aspiren 4 oradores politicos deben leer & De-
mdstenes entre los griegos, y 4 Cicerén entre los latinos;
Mirabeau, Royer-Collard y Martignac entre los franceses;
Argiielles y Martinez de la Rosa entre los espafioles. En
nuestro Congreso brillan oradores cuyos discursos deben
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ser oidos por los que deseen sobresalir en la tribuna pi-
blica.

5. Debe adornar al orador politico un estudio profundo
de las leyes civiles, eclesidsticas, politicas y administrati—
vas, no debiéndole ser deseconocida la economia politica ni
los estudios estadisticos. Finalmente, debe manejar con des-
treza su idioma y serle familiares los preceptos de la elo-
cuencia.

3. De 1a elocuencia forense (61).

1. Nocién de la elocuencia forense. Su objeto.—2, Asuntos.—3. Cues-
liones en que se ocupa.— k. Reglas para su eomposicién.— 8. Oradores
forenses de mérito.—6. Dotes del orador forense.

1. Toman el nombre de elocuencia forense ¢ judicial los
diseursos pronunciados en los tribunales juridicos.

—8n objeto es abogar por la justicia en la proteccidén de
los derechos civiles de los ciudadanos.

2. Los asuntos que pueden ocupar al orador forense en
general, se reducen & dos, llamados: pleilos y causas crimi-

nales.

—Pleitos son unos procedimientos en que se ventilan los
derechos de dos ¢ mas particulares.

—Causas eriminales, unos procedimientos en gue se acusa
y defiende & una ¢ més personas & quienes se imputa haber
infringido las leyes.

3. Cualquier negocio forense exige en primer lugar dos
oradores: uno que demanda el derecho y otro que le niega,
en los pleitos; y uno que acusa y otro que defiende, en las
causas eriminales. Por otra parte, sea en pleifos 6 en causas,
pueden discutirse dos cuestiones: una de hecho y otra de de-
recho.

—Cuestién de Zecko es la que trata de las cosas con rela-
cién & las personas; por ejemplo: Esta huerta jesté sujeta 4 la
servidumbre de transito que se demanda?

—QCuestién de derecho es la que trata de las cosas en sus
relaciones con las leyes; por ejemplo: ;Es servidumbre legal
la de los esclavos?

4. Las reglas para la composicién de los discursos foren-
§és 80n en general las prescritas para el discurso oratorio;
Y en parficular los modelos clasicos del género, con las for-
mulas admitidas en la préctica forense.

5. Son modelos en el género judicial las oraciones foren-
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ses de Deméstenes y de Cicerén. Tambiéu se hallardn nota-
bles modelos en la Coleccidn de discursos forenses espaiioles,
publicada poco ha por Pérez Anaya.

6. El orador forense debe ser honrado, moral, y saber &
fondo el derecho privado de su pafs en todos sus ramos,
con la instruceién suficiente en punto & los preceptos ora-
torios.

4. De Ia elocuencia académica (62).

1. Idea de la elocuencia académica.—2. Su objeto.—3. Discursos de este
género,— 4. Reglas.—b. Modelos.

1. La elocuencia gcad¢mica comprende los discursos pro-
nunciados en las sociedades literarias, como son las acade-
mias y los establecimientos de ensenanza publica.

2. 'Su objeto es fomentar las ciencias y las artes.

3. Los discursos que tienen lugar en ¢lla son varios, de-
nominados discursos de recepciin, elogios historicos, memo-
rias sobre ciencias o artes, y discursos universitarios.

—Discurso de recepeién es el que pronuneia un individuo
el dia de su entrada en una academia.

—RElogios histéricos son los que se pronuncian en las aca-
demias para encomiar las virtudes de algiin ilustre personaje
6 de un académico difunto. Suelen llamarse también pune-
giricos profanos.

—Memorias cientificas 6 literariag son las diserfaciones que
sobre inventos, adelantamientos y puntos histéricos se pro-
nunecian en las academias en los dias de sus sesiones.

—Discursos universitarios, los que pronuncian los gra-
duandos en los dias de examen y recepeidn de grados, como
también los que se pronuncian por los profesores en las 0po-
siciones 4 catedras.

4. Las reglas para los discursos académicos son en gene-

ral las prescritas para el discurso oratorio, y en particu-
lar las que el asunto, la ocasién y las circunstancias indi-
quen como més convenientes.
5. Pueden servir de modelos de elocuencia académica al:
gunos preciosos que pueden verse en las obras de Jovellanos,
como son el Blogio de Carlos I1I y el del arquitecto Rodri-
guez, que hizo las obras del Santuario de Covadonga.




CAPITULO IV.
Composiciones historieas (63).

I. Su definicién.—2. Clases de historia.—3. Métodos para escribirla.—
. Su preferencia.—5. Distincién de las reglas para eseribirla,

1. Composiciones Aistdricas son las obras que se ocupan
de referir hechos 6 sucesos importantes de la vida piiblica de
las naciones.

2. Be dividen en historias wuiversales, generales, particu-
lares y biograficas, 4 las que se subordinan las crdnicas, los

anales y las efemérides, como materiales para la historia.

—La universal abraza los hechos ocurridos en todos los
pcerlises civilizados, como la del Conde de Seguryla de César

antit.

—La general abraza los sucesos de un pais ¢ nacién, como
la de Zspania, por Mariana,

—La particulnr, los de alguna ciudad 6 provincia 6 guerra
notable ocurrida en ellas, como la de los Moriscos de Grana-
da, por Mendoza.

—La biografia, los de la vida de algiin personaje, como la
de Gonzalo de Cérdova, por Quintana.

—-Cronicas son las narraciones de los sucesos ocurridos en un tiempo
determinado mds 6 menos largo; anales, las narraciones hechas por
anos; y efemdrides, las hechas por dias.

3. Los métodos para escribir la historia pueden redu-
cirse en dltimo analisis 4 dos, llamados eapositivo y filo-
Sdfico; 6 en términos técnicos ad nmarrandwm y ad pro-
bandum.

—Método expositivo es el que refiere los hechos con més
6 menos belleza, absteniéndose de consideraciones filoséfi-
cas, ¢ siendo éstas muy raras y como de paso.

Método filoséfico, el que relata sumariamente los hechos,




tomando de ellos ocasion para discurrir sobre los progresos
6 decadencia de los pueblos.

4. Los dos son utiles y buenos, porque los dos son sus-
ceptibles de interés para los pueblos cultos, que anhelan sa-
tisfacer necesidades de toda especie.

5. Las reglas para eseribir la historia, unas son relativas
& su fondo y dotes del hisloriador, y otras 4 las condiciones
titerarias que exige la composicién de la obra.

—E| historiador debe revelar en toda su obra una grande
wstruceidn, fidelidad, imparcialidad & independencia, discer-
wimiento y moralidad. :

| 8
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Composicién de la historia (64).

i, Puntos que abrazan las reglas de su composicion.—2. Condiciones
del plan.—3. De la narracion historica.—4. De las descripciones, re-
tratos, arengas y refiexiones.—5. Estilo de la historia.—6. Hisloriado-
res de mérito, imitables.

1. Las reglas parala composicién de la historia versan
sobre seis puntos, que son: el plan de la obra; la narrazidn de
los hechos; las descripeiones de los lugares; los zefrafos de
los personajes; las arengas que se ponen en: boca de éstos, y
las refexiones que hace el historiador sobre los hechos.

2. Exige el plan de la historia unidad y métoido, de modo
que aparezea que el historiador domina la materia y la ve
toda bajo un solo punto de vista.

—Para dar el historiador unidad 4 su obra no puede fijar-
sele mds reglas que una, 4 saber: la eleccién de una idea lu-
minosa, haciendo confluir 4 ella los hechos y eireunstancias
de su narracidn, de forma que produzea en los lectores la im-
presién de un todo completo.

3. Son condiciones de la narracién histérica: la verdad en
el fondo; la claridad, brevedad, ornato y dignidad en las
formas.

4. Las descripeiones historicas deben ser oportunas, inte-
resanfes, no muy prolongadas ni recargadas de circuns-
taneias.

—Los refratos histéricos seran fieles pinturas de los per-
sqgajes, perfectamente dibujados y constantemente soste-
nidos.

—Las arengas deben ser juiciosos extractos de los diseur-
808, que no es permitido snuponer pronunciaron los persona-
jes, segiin la clase de gobierno en que vivieron; pues las
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arengas son un verdadero anacronismo en los pueblos de ré-
gimen absoluto ¢ despdtico. : -

" —Las 7¢flewiones morales serin motivadas, sélidas, breves
¢ interesantes, y mezcladas con parsimonia en la narracién,
no separadas bajo forma de sentencia. > :

5. El estilo de la historia debe ser en general grave y dig-
no, sin fausto; animado y elegante, sin artificio; natural, sin
bajeza; rapido en las narraciones; majestuoso en las des-
eripciones; fuerte en los cuadros, y cortado en las re-
flexiones.

6. Son historiadores de mérito é imitables, en latin Cé-
sar, Salustio y Tito Livio; y en castellano, Mariana, Mendo-
za. Solis, Moncada, Melo y el Conde de Toreno.

De las novelas (65).

1. Definicién de la novela. Su cardeter distinlivo.—2. Divisién de las
novelas.—3. Reglas para su composicion.—% Sus formas.—05. Esli-
lo.—6. Novelas imitables. Su utilidad. Censura de las novelas.

1. Abvelz es la narracion ingeniosa de una accién fin-
gida, pero verosimil, ocurrida en la vida privada de algunas
personas.

—~(Caracteriza especialmente & las novelas el ser unas his-
torias poéticas, verosimiles por lo general en el fondo, pero
fingidas en las circunstancias.

2. Sedistinguen las novelas por su asunto en cqballeres-
cas, pastoriles, picavescas, listdricas, familiares, filosife-
cas, ete. Algunas conservan el nombre de romances, aventu-
ras, cuentos, andedotas, leyendas.

3. Se prescriben para su composicién las reglas que si-
guen: 1.* Como Zisforias ficticias exigen todas las formas de
la historia verdadera. 2." Como obras pedficas admiten todas
las galas de la poesia, mucha invencion, originalidad, sensi-
bilidad y gran conocimiento del corazén humano. 3.* Debe
reinar en ellas la moral méas pura, la novedad mas variada y
las situaciones mis apuradas. 4.* Los caracteres estaran dibu-
Jjados y sostenidos; 1as escenas vivas y patéticas; y sobre todo
se procurara la unidad y enlace de los acontecimientos.

4. La novela admite todas las formas de elocucién: narra,

pinfa, razona, y aun en forma dialogada entraia y expone

acciones dramaticas.
5

9. Bu estilo debe ser elegante, muy correcto y esmerado;
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porque las novelas son las obras literarias en que menos se
diseulpan los defectos de las formas.

6. Pueden proponerse por modelos: El Quijote y las no-
velas ejemplares de Cervantes; el (il Blas; el Lazarillo de
Tormes; Fe, Hsperanza y Caridad, por Flores; los Martires
de la Siria, por el Sr. Mata.

7. Bien desempefiadas las novelas, pueden servir: 4.0 Para hacer
amable la virtud y odioso el vicio. 2.0 Completan en cierto modo la his-
loria, pintdndonos las costumbres y usos de la vida privada de los pai-
ses. 3.° Pueden ademds utilizarse para la comunicacion de los conoci-
mientos de una manera agradable y entretenida.

Se censura de perniciosas 4 las novelas, porque desgraciadamente
se han eserito muchas que merecen los més severos analemas por su
inmoralidad, Pero el abuso que del género han hecho indignos escrito-
res, nada prueba contra la bondad de muchas novelas, en donde se ven
hermanadas la amenidad, la instruecién y la moralidad.




CAPITULO V.

Composiciones didacticas (66).

1. Definicidn.—2. Sus clases—3. Condiciones que exigen las elementa-
les—4. Idem de los tratados magistrales.—5. Cilense algunos mo-
delos.

1. Composiciones diddclicas son las consagradas 4 la
instruccion de los lectores sobre asuntos ecientificos y artisti-
cos. Todas las cbras de ensenanza piublica y los tratados
morales, pertenecen 4 este género.

2. BSe distinguen dos clases: elementales y magistrales.

—8on elementales las obras dirigidas 4 la instruccién de
los prineipiantes.

—Magisirales, las destinadas & la instruceién de los lec-
tores iniciados ya en el arte 6 ciencia de que se trata.

3. Los tratados elementales exigen: 1.© Un plan claro y
metédico, y una encadenada distribucién de las teorias y
preceptos en que se ocupan. 2.° No deben omitirse las ideas
intermedias, conviniendo hacer transiciones perfectas y re-
misiones & lo ya explicado, y entrar &4 veces en prolijos por-
menores. 3.° No se emplearan términos téenicos sin definir-
los con exactitud. 4.° El lenguaje y el estilo han de ser puros,
correclos, precisos, claros y limpios. 5.° Las obras elementa-
les, finalmente, desechan los adornos de las figuras brillan-
tes, admitiendo s6lo las pocas que contribuyen & la preeisidn
Y claridad del estilo.

4. Son reglas para los tratados niagistrales: 1.° El plan
debe ser claro y metédico, y las teorias ignalmente encade-
nadas que en los elementales. 2° No se entraré en ellos ni
€n pormenores ni en transiciones formales, que deben supliz-
S€ por las personas instruidas 4 quienes se dirigen. 3.° Se
évitard la pedanterfa 6 mania de ostentar erndicidén, como
'gualmente el excesivo tecnicismo. 4.° El lengusje y el esti-
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1o deben de ser esmerados y de méas ornato que en las els-
mentales, pero todo sin profusidn.

5. La Guia de pecadores, de Fray Luis de Granada, y log
Nombres de Oristo, de Fray Lnis de Ledn, son modelos de
obras magistrales religiosas y de habla castellana.

Género epistolar (67).

1. Definicién de la earta.—2. Sus elases y denominaciones especiales.—
3. Reglas para eseribir bien una carta.—%. Estilo de las cartas.—
5. Modelos recomendables.—#6. Escritos que se refieren al género.

1. CarTtaA es «la transmisidn por eserito de nuestros pen-
samientos 4 una persona ausente, 6, como otros quieren,
una conversacidn por eserito entre personas distantess. «

2. Sedistinguen tres principales clases de cartas: de amis:
tad, de politica y de negocios.

—Las de amistad, llamadas también familigres, son lag
?pe se eseriben mutuamente los parientes 6 amigos, De po-
i

itica 6 elevadas, las dirigidas & personas de algiin respeto y

consideracién para el que las eseribe. De negocios, las que

versan sobre asunfos mercantiles 6 administrativos.

—Las dos primeras clases toman por el asunto sobre qus
versan los nombres especiales de cartas de felicilaciin, de
pesame, de ofrecimiento, de recomendacidn, ete.

3. Las reglas para eseribir bien una carta se reducen en
general 4 saber aplicar las prescritas para bien narrar, des-
eribir y razonar, que son los asuntos sobre que puede versar

la conversacién con la persona ausente. Se tendrin presen-§

tes ademés las siguientes observaciones:
1.* La conversacién por escrito debe ser més esmerada

que la oral, porque lo hablado pasa, lo escrito permanece conll
los descuidos y desalifios que no se corrijan antes de remitity

lo eserito.

2.* Se debe escribir la carta con la sencillez, claridad
‘y;tﬁturalida:l con que se habla, pero wun pvco mejor que S
habla.

3.* Efusién franca y sincera de los sentimientos en las
familiares: circunspeceidn y miramientos convenientes en
las de politica: lucidez y precisién en las de negocios. He
aqui los secretos del arte epistolar.

5. Con respecto al estilo se tendran presenfes las reglas
que siguen:

[ iy
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1® Las familiares exigen el mas sencillo y ficil posibles, pero sin
incorrecciones, pudiendo emplearse algunas sales y chistes de buen
género.

2.2 En las elevadas se adaptard el estilo al asunto con un prudente
discernimiento del tono méas oportano.

3" En unas v olras se eyilari el uso de periodos muy largos 6 muy
cortos, asi como ignalmente una coordinacidén sensiblemente- armo-
niosa.

1" Se reprueba, sobre todo, en las cartas, el uso de figuras preten-
ciosas, como apostrofes, exclamaciones y demés adornos de la alta elo-
cuencia.

6. Son recomendables como modelos de cartas: en caste-
\lano, las Familiares del Padre Isla, de Solis, de Antonio Pé-
rez y Santa Teresa; las Letras, de Pulgar; las Epistolas de
Fernan Gomez, y la Coleccidn epistolar de varios autores es-
paiioles, por Mayans y Siscar.

7. Serefieren al género epistolar las peficiones, memoria-

les 6 exposiciones, dirigidas 4 cualquiera autoridad solicitan-
do alguna concesién, y también las comunicaciones oficiales
entre las diferentes antoridades.

—LEn unas y otras deben guardarse las férmulas y frata-
. migntos que exija la urbanidad y la costumbre.







TERCERA PARTE.

PRENOCIONES.

Poética, poesia, verso (68).
DE LA POESIA EN GENERAL,

A, Definicion de la poética.—2. Denominaciones de las obras poéti-
cas.—3. Nocién de la poesia.—4. Su materia,—5. Esencia y forma.—
6. Elementos de la elocuencia poética.—7. Dotes del poeta.—8. Geé-
neros poéticos.

1. Pormica esla feoria de la poesia; es deeir, «el arte que
nos ensefa 4 conocer y componer las obras literarias, cuyo
fin inmediato es deleitars. La buena obra poetica debe ade—
mas aspirar a instruir y moralizar.

2. Las obras poéticas se denominan en general poemas,
poesias, obras en verso y de amenidad; y el que las produce
poeta, que significa hacedor ¢ inventor.

3. La palabra poesiz, en su acepcién més lata, significa
la creacidn en las artes, y en Literatura «la expresion de la
belleza ideal mediante el lengvaje oral». También se define
la poesia «el lenguaje del sentimiento y de la imaginacion
sujeto 4 la forma artistica de la versificacions (1).

(1) Lu definieién primera considera la poesia como elemento de todas las
bellus aples; porque en efscto, la Misica, la Arquitectura, ete,, tienen s poe=
sia 6 creacion de 1a bellaza,

—ILa segundsa concreta la poesia & lus obras literarias, preseindiéndo de su
forma.

—Ta tercera espocifica su forma peenliar, indienado ademas las facultades
creadoras de la belleza ideal.
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4. Puede ser maleria de la poesia toda la naturaleza en
sus tres ordenes, fisico, moral ¢ intelectual: el mundo hiw
tdrico, el fabuloso, el ideal; todo, en fin, cuanto puede inspi-
rar & la fantasia las concepciones ideales de la belleza.

5. Unos filésofos hacen consentir la esencia de la bellezy
artistica en la dmifacidn idealizada de la belleza real, y otrog
en la concepeidn espontdnea de un ser ideal, que no existe en
la naturaleza, producto de la imaginacién y de la inspiracién,
El fundamentar "y resolver estas apreciaciones pertenece §
la EstrTioA.

—La forma de la poesia es la elocucion poética, la cudgl
presta galas y colorido & la versificacién, asi como ésta eg
una forma peculiar ¢ especial distintiva de la poesia; perg
no esencial en ella.

—El Quijote, por ejemplo, es tan poético, aungue en prosa, como la
Eneida de Virgilio, la que tampoco dejaria de ser poesia, traducida en
una buena prosa. Por ofra parte, hay muchos trozos de verses que son,
no poesia, sino lineas iquales de rimada prosa.

6. Constituyen la elocucidn poélice (llamada por algunos
poesta de expresion) los siguientes elementos: 1.° Kl empleg
de ciertas palabras y locuciones que no admite la prosa.
2. El mayor nso de las formas figuradas, licencias y omi-
siones atrevidas, que dan nuevo giro 4 los pensamientos y
vigor 4 los afectos. 3.” El empleo, sobre todo, de las image-
nes que revisten de formas sensibles los conceptos més abs-
tractos y los mas delicados sentimientos,

—El trozo siguiente, de Herrera, nos ofrece un acabado modelo de
poesia, no solo de concepcion, sino también de expresion:

Cantemos al Sefor, que en la llanura
Vencid del ancho mar al Trace fiero:
Tii, Dios de las balallas, 1 eres diestra,
Salud y gloria nuestra.
Ti rompiste las fuerzas y la dura
Frente de Faraon, feroz guerrero:
Sus escogidos principes cubrieron
Los abismos del mar, y descendieron
Cual piedra en el profundo, y tu ira luego
Los lragd, como arista seca el fuego.

7. Las dofes que deben adornar & un poeta son: un genio
natural unido & una émaginacion viva y fecunda; un fino
gusto, hijo de una sensibilidad exquisita, y finalmente, un
delicado oido para sentir los encantos de la armonia. La
reunién de todas estas dotes es lo que se llama wena rica,
numen poetico.
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nfl 8. Los géneros de poesia pueden reducirse & tres: Lirico,
8.8 gprco y pramATico. Sin embargo, el género diddctico, €l bi-
il ¢dlico y algunos menores, comprendidos en la division fun-
damental, deben tratarse con separacion. !

Z8 La lirica, por su forma, se denomina también subjetiva;
08 1a ¢pica objeliva, ¥ la dramatica mivig de las dos. La lirica
nf s la expresion de la vida interior del poeta: la épica la expo-
o gicidn de los objetos externos, y la dramatica, de las accio-
48 nes humanas representadas.
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CAPITULO 1.

De la poesia lirica (69).

1. Nocidn de esle género.—2. De la inspiracion. Del entusiasmo.—
3. Acepeion de la voz lirica—4%. Caracler distintivo de la poesfa Iiri-
ca.—b5. Su forma de elocucién.—6. Clases de poemas liricos,

1. Pogsia ririca es en general la expresién animada del
sentimiento, cualquiera que sea la especie 6 grado de éste.
Bs propiamente la poesia de la inspiracién y del entu-
siasmo (1).

2. Inserraciin. El estado de iluminacién y de calor en que se halla
el alma del artista, cuando més vivamente funciona la imaginacion para
realizar sus concepciones. Ella, que también se llama numen, estro,
musa, produce el entusiasmo; y el entusiasmo es el momento divino de
la inspiracion.»—(NoNez Avenas, Estética. )

3. Los poemas de este género se denominaron Ziricos,
porque en sus principios se cantaban al son de la lira; pero
hoy dia la mayor parte se destinan 4 ser leidos.

4. Caracteriza la poesia lirica el ser la expresién de la
personalidad del poeta, de su manera de sentir individual,
de las concepciones y movimientos de su »idz intima.

5. La forma de elocucién propia de la poesia lirica es la
subjetiva 6 enunciativa. Admite, sin embargo, en algunos
géneros la descriptiva y narrativa; pero en tales casos deja-
rd el poema de ser lirico, si dichas formas se extienden 4

(1) “IxspiRACION,—Ilustracion & movimiento subrenatural gue Dios commn-
niea & la eriatura,,,—(deademin,)

“Extusiasmo.—El vigor y vehemencia con que hablan los que son 6 parecen
inspirados. Dicese cominmentedel fuvor 6 arrebatamientoda los poetas.,, —(7d.)
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méas que servir de adornos ¢ desarrollos del senfimiento que
ha inspirado la composieidn.

6. Las principales clases de poesias liricas son: la oda, la
cancidn, la elegia, y las secundarias, llamadas por alguncs
géneros menores, la cantate, la letrilla, el soneto, el madri-
gal, perteneciendo al género también algunos romances de
la poesia popaular.

De la oda (70).

1 Definicidn. Su objeto.—2. Especies principales. Modelos,—3. Carfcter
dominante en cada clase.—%. Reglas.de la oda.—5. Su eslilo.—6. Me-
tro.—7. Autores imitables.

1. Oba, palabra griega que significa canfo, es un poema
que expresa los sentimientos apasionados y arrebatados del
gorazdn humano,

—Su objeto es celebrar todo lo que la naturaleza moral, fi-
gica ¢ intelectual inspira al alma las expansiones gue espon-
tineamente la impelen & cantar.

2. Hay cuatro especies principales de odas: sagradas,
heroicas, morales y festivas,

Odas sagradaes (lamadas también himnos, cénticos, sal-
mos) son las inspiradas por el senfimiento de la divinidad 6
de la religién; como la oda & la Ascensidn, de Fray Luis de
Ledn.

Odas heroicas son las que celebran & los héroes 6 perso-
najes ilustres por sus sacrificios 6 invenciones, como la de
Herrera 4 Don Juan de Austria.

Morales, 19s que celebran la virtud y demés objefos que
despiertan el entusiasmo por sentimientos generosos y mora-
lizadores. Tal es la primera de Fray Luis de Ledn & la Vida
del campo.

Festivas 6 anacrednlicas, las que expresan las conmocio-
nes vivas y agradables que nos causan los placeres puros y
legitimos de la vida. Tales son las de Villegas 4 la Paloma y
4 Dorila.

3. Hay un cardcter dominante en cada clase. En las sg-
gradas y heroicas la elevacion y la sublimidad; en las more-
les, cierta gravedad majestuosa, sobresaliendo més el senti-
miento que la imaginacion, y en las anacrednticas la elegan-
cia, delicadeza y jovialidad.

4. Para la composicidn de la oda no pueden fijarse més

8
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reglas que el estudio de los modelos, porque el entusiasmo
de que proceden, més bien que sujetarse 4 preceptos se lan-
za a licencias.

Por eso admiten las odas en general cierto desprecio de
la regularidad; los vuelos encubrados; algunos extravios y
digresiones; y en suma, todo lo que suele llamarse fello des-
orden, expresion natural de la agitacién interior del que can-
ta entusiasmado.

—=Sin embargo, los extravios que dejan un vacio entre las
ideas y las digresiones, que son como salidas para buscar
bellezas, deben ser muy disimnlados, y no en todas las odas
sientan bien.

5. El estilo de la oda debe en general ser acomodado &4 sn
cardeter predominante. Las sagradas y heroicas en particu-
lar exigen un estilo elevado que lleve consigo las expresio-
nes mas enérgicas, los giros més osados, las imagenes mas
vivas, y, finalmente, la versificacién m#s armoniosa y mu-
sical.

6. Bl melro de las odas en castellano es el endecasilabo
mezcelado con el eptasilabo, formando las estrofas 6 estancias
llamadas liras. Se han escrito algunas en siloe y para las
anacrednticas se ha empleado el romance corto. In latin se
empleron estrofas diversas.

7. Los autores liricos que pueden proponerse como mo-
delos son: en latin, HorActo, que cultivé todos los géneros
con maestria, y en castellano, Fray Luis pe Lroy, llamado
el Horacio espafiol; HerrerA, MruiNouz VALpls, LisTa y
QuiNTANA nos han legado preciosas odas, dignas de estudiar-
se ¢ imitarse.

Canecion.—Géneros secundarios (71).

. Definicion de la cancion.—2. Su diferencia de la oda.—3. Canciones
populares.—i. Odas erdticas.—5. Cantalas.—6, Romances.—7, Obser-
vaciones sobre la poesia lirica.

1. Llaman los preceptistas canciones eruditas o clisicas,

4 ciertas especies de odas escritas en estrofas largas, algunas

hasta de veinte versos. Tal es la cancion & la Victoria de Le-
panto, de Herrera,

2. Dificil es establecer una distincién marcada entre al-

unas canciones y las odas propiamente dichas; pues la di-

erencia de estrofas no ha impedido el llamar canciones &
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vsarias poesias de sentimiento, eseritas en estancias cortas,
como se nota en la caxcién de Gareilaso 4 la Flor de Gaido.

—La diferencia que en algunas se nota es que en las can-
ciones no campesa todo el entusiasmo de la oda; pero sf un
dulece abandono y una dulce melancolia que les presta el
mayor encanto.

3. Canciones populares & nacionales son unos poemitas
liricos, escritos con intencién de que se canten acompafiados
de instrumentos misicos.

—Pertenecen 4 este género los cantos festivos, sentimen-
tales y los kimnos guerreros, que regularmente se cantan en
las renniones de familia ¢ festejos piiblicos. Tal es el himno
A las vietimas del Dos de Mayo, de Gallego (D. J. N.J.

4. Odas erdticas se llaman fodos los poemitas que respi-
ran el ardor de nna pasién amorosa y gue son susceptibles
de mucho aturdimiento.

—Pueden referirse 4 este género las lefrillas graciosas y
ciertas odas pegueias, como las del Principe de Esquilache,
de Figuneroa, y las Villanescas, de Iglesias.

5. (Cantata es una poesia de alguna extension y de varia-
dos metros, compuesta para ponerse en miisica. Es género
apenas cultivado en Espana, y las pocas que existen son imi-
tacidn de los italianos.

—(Constan las cantatas de narraciones y didlogos, que se
llaman #ecitados, y de trozos liricos, que forman lo que se
Nlaman arias, duos y coros.

. Pertenecen también &4 la poesia lirica muchos de los
romances de nuestra poesia popular 6 nacional; porque son
verdaderos cantares, expresién de los sentimientos inspira-
dos & sus autores por las hazafias ilustres de sus contempo-
raneos.

7. Observaciones sobre la poesia lirica:

1.2 Es tan grande la eseala y variedad de los sentimientos dulees 6
fogosos que pueden inspirar el canto, que es imposible establecer una
clasificaciGn exacta de los diferentes diversos poemas liricos.

2% Que por lo tanto, las denominaciones con que se distinguen al-
gunas especies no son las mas exactas; pero merecen respeto por estar
sancionadas por el uso y la eritica,

3% Que sera lirica toda composieién, se destine 6 no al eanto, con
ial que sea la expresién de los sentimientos del poeta,

£* Que son, por consiguiente, liricas todas las poesias sentimenta-
les modernas que, con titulos mas 6 menos arbitrarios, se ven en los pe-
riddicos 6 en las colecciones de cualquier autor.




Elegia (72).

1. Definiciones.—2. Diferencia de ellas.—3. Clases de elegias.—4. Su
caricter predominante.—3. Ornato.—6, Estilo.—7. Metro.—8, Autores
elegiacos imitables,

1. Erzeia (palabra que equivale 4 canto ligubre 6 lamen-
tacion), significa cun poema lastimero en que se desahoga el
corazon oprimido por las desgracias 6 los pesares». También
se ha definido, un poema consagrado 4 la expresién de los
gen imientos dulces y tiernos del corazdn,

2t La diferencia de las definiciones procede de las fases
que. ha recorrido el género.

— Poema primitivo del dolor y de la queja personal, pasé
lnego & lamentar los infortunios de las familias y de las
naciones, extendiéndose, por iltimo, 4 expresar las tiernas
ilusiones del alma; pero siempre con ecierto cardcter melan—
edlico.

3. Se pueden distinguir dos clases de elegias: una perso-
nal y otra general. La personal, 6 elegia estrictamente dicha,
es la expresion de los pesares ¢ ilusiones del poeta. La gene-
ral (heroica 6 canci6n elegiaca) lamenta los infortunios de las
familias ilustres 6 los desastres de las naciones (1).

4. El caricter predominante en la elegia es, en general,
cierto sabor de langnida melancolia, si bien admite todos los
tonos, desde el familiar noble hasta e] mas apasionado, pero
no llegando al entusiasmo sino en las heroicas.

5. Admite la elegia como ornalo las formas templadas d-
elocucién; algunas digresiones cortas muy ligadas al pensa-
miento fundamental, y también ligeras alusiones 4 sucesos
¥ usos antignos; pero nunca los vuelos y extravios, excepto
en algunas heroicas.

6. El estilo de la elegia personal sera el femplado, con
una elegaute sencillez, llena de afectos, snavidad y dulzura.
La /Zeroica exige un estilo elevads, en que cabern toda la
esplendidez de las imféigenes y la vehemencia de las pa-
siones.

(1) Las elegias pequefias, escritas en metros menoras y aun en romance, 5o
llaman endechas.
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7. Los griegos y latinos escribieron la elegia en disticos
de exdmetro y pentametro. En castellano se emplea el ferce-
{o, el verso libre, la silva y la estrofa larga.

8. Son aufores elegiacos imilables: En latin, Tibulo, Pro-
percio y Ovidio; en el primero domina la ternura; la pasién
en el segundo, y en el tercero la imaginacidn.

En castellano son dignas de estudio las elegias siguien-
tes: A las musas, de Morating Las miserias lhumanas, de Me-
léndez. Y como elegias heroicas Las ruinas de lldlica, de Ro-
drigo Caro, y el Dos de Mayo, de D. Juan Nicasio Gallego.

—La Biblia nos ofrece preciosos modelos en los 7%enos de
Jeremias, en muchos salmos, descollando sobre todos el M-
serere, de David.




CAPITULO L.

Poesia épica.—Epopeya (73).

1. Definicién de la epopeya.—2. Su objeto.—3. Su cardcter distin-
tivo. —4. Extension de sus preceptos. — 5. Accién épica,—6. Sus
condiciones. Unidad.—7. Integridad, grandeza.—S8, Interés, exten-
sion,

1. Erorrva es la narracién poética de una aceién 6 em-
presa ilustre y memorable.

2. 8u objeto es inspirar amor 4 la gloria por medio de la
admiracin y el entusiasmo que excitan las grandes virtu-
des y acciones heroicas.

3. EBs cardeter distintivo de la epopeya, la forma objetiva,
desapareciendo en ella la personalidad del poeta para dar
lugar 4 la narracién y descripeién de actos y fendmenos in-
dependientes de sus sentimientos intimos.

4. Los preceptos de la epopeya son varios, relativos & su
accion 8 los personages, al plan y su desenvolvimiento, 4 su
estilo y formas métricas.

1. Aeeidn épica.

5. Se da en literatura el nombre de @ccidn & una serie de
actos humanos, ligados entre si de manera que concurran
todos 4 un mismo fin preconcebido. _

6. La aceién de la epopeya debe ser wna, enfera, grandio-
sa, interesante, y de extension proporcionada.

—La wnidad de la epopeya consiste en que los hechos
principales y accesorios que la constituyen aparezcan con tal
enlace, que produzcan la impresién de un solo objeto ¢ con-~
junto orgénico.

i A el aad A
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—No se oponen & la unidad las acciones secundarias, lla-
madas episodivs, con_tal que sean motivados, corlos, varia-
dos, interesantes y trabajados en forma que no desdigan de
la majestad épica.

7. Consiste la infegridad de la aceién en que tenga su ex-
posicién nudo y desenlace, 6 sea principio, medios y fin,
completamente desenvueltos, sin pecar por exceso ni por de-
fecto én la relacion de los hechos.

—QConsiste la grandeza de la aceidn épica en que la empre-
sa heroica forme la gloria, no de un individno, sino de un
pueblo, reflejando una época que haya influido notablemen-
te en la civilizacién del mundo. Confribuye & la grandeza
el que la empresa pertenezca 4 los tiempos heroicos de una
nacion.

8. Bl inferds de la epopeya consiste en que sirva de
leceién 4 la humanidad, siendo un monumento grandioso
de la civilizaecién, usos y costumbres de los pueblos que to-
maron parte en la empresa, También se realza el interés de
la accién por los grandes obsticulos que encuentra y vence
el héroe; porque naturalmente es admirado el hombre que
sale ;encedor en una lucha gigantesca por las glorias de su
naciomn.

—La extension del poema épico debe ser considerable; pero no puede
fijarsele, como al drama, que dure un mes, un afio 6 mds tiempo, ni gue
la escena pase en un lugar solo 6 en varios; ni en el cielo, en el infier-
no 6 fuera de los lmites del mundo.

2. Personajes épicos y sus caracteres (74).

{. Sus clases.—2. Distintivo del héroe.—3. De los personajes secunda-
rios.—4, Intervencion de los seres sobrenaturales.—35. Belleza poética
de los personajes—6. Condiciones de sus caracteres y costumbres.

1. Los persongjes en la epopeya pueden ser de dos clases:
hombres y seres sobrenaturales. Entre los hombres se-dis-
tingue el %éroe 6 personaje principal, de los que le ayudan &
la empresa, que se llaman personajes secundarios. Entre los
Sobrenaturales se cuentan las divinidades, los espiritus in-
fernales, las virtudes y vicios, alegdricamente personifi-
cados.

2. Debe presentarse el /Zéroe de la epopeya como el alma
de la empresa; y aunque no sea un modelo perfecto de todas
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las virtndes, descollard sobre los secundarios en valor, en
magnanimidad y en otras grandes prendas, que exciten la
admiracién y el amor.

3. Los secundarios deben ser generalmente buenos, pero
con diversidad de caracteres marcados, pudiendo introducir-
se para constraste y como antagonista del héroe, alguno 6
algunos malos, pero no viles ni perversos.

4. La intervencién de los seres sobrenaturales, llamads
mdquina 6 maravilloso, se defiende por unos preceptistas y
se desechia por otros,

—FEn las antiguas epopeyas fué un gran resorte la inter-
vencion de los dioses mitoldgicos. Nuestras creencias, cos-
tumbres é ilustracién rechazan semejante maquina.

—Hacer intervenir & Dios 6 & sus santos, es cosa muy di-
ficil y expone &4 mezclar ridiculamente lo sagrado con lo
profano.

—La introduceidn de los espiritus infernales, de las Furias,
de los encantadores y de todas las personificaciones alegdri-
cas, en vez de realzar el poema son nun maravilleso frio, poé-
ticamente falso, y peor la maquina. _

5. La belleza poética de los personajes depende de que es-
tén presentados con sus distintos caracteres y costumbres.

Cardeler es una predisposicién 4 obrar de una manera de-
terminade, prodacida por la naturaleza, pero que se modifica
por la educacién y las circunstancias de la vida.

Las costumbres, que casi se confunden con el cardeter, son
una disposicién 4 obrar de varias maneras, adquirida por la
repeticién de actos, formando & veces habitos que pueden
hallarse en contradiecidn con el caracter. .

Asi, por ejemplo, un hombre agpdtico por caricter, puede
ser madrugador y leborioso por costumbre.

6. Los caracteres con las costumbres, que son segundos |
caracteres, deben ser buenos, convenientes, sostenidos y se- |
mejantes.

—Serdn buenos si, en general, los personajes aparecen moralmente |
reclos, aunque alguno 6 algunos se extrayien ¢ excedan en la rectitud
moral,

Convenizntes, si_hablan t obran segiin su sexo, edad, estado, su si-
glo, su pais, religién y gobierno, ele.

Sostenidos, si hablan y obran constantemente de igual manera, sin
contradecirse 6 desmentirse en ninguna parte de la obra.

Semejantes, si estén presentados sus retratos con fidelidad, especial- &
mente si los personajes son historicos, 6 la tradicion y el arte han fijado
sus tipos reales ¢ ideales,




Composicién de la epopeya (75).

{. Puntos que abraza.—2. Proposicién é invocacion.— 3. Narracién épi-
ca. Su orden. Sus cualidades.—%. Nudo,—4, Desenlace, sus condi-
ciones.—i, Estilo.—7. Metro.—8, Poemas épicos de primer orden.

1. La composicién épica abraza el plan y sus formas. En
el plan entran la iniroduccidn, el nudo y desenlace; 6 sea el
principio, medio y fin, elementos de toda obra artistica.

—En las formas la distribucion material de la obra, su es-
tilo y melrificacion.

2. La introduceién se forma de la propoesicidn y de la in-
voeacién. Proposicidn épica es una breve indicacién del
asunto que se va 4 tratar 6 cantar. [nvocacidn una especie de
apdstrofe del poeta & una musa, 6 4 una deidad para que le
preste inspiracién.

—Suelen ir una después de otra, como en la Faeida, de
Virgilio, 6 presentarse rennidas, como lo verificé Homero en
su Odisea; pero siempre son de corta extension.

3. Nuarracion épica es la exposicién de los hechos hermo-
seada con episodios ¢ incidentes que la conduzean con inte-
rés hasta el fin,

—La narraci6n épicanosigue un exacto orden eronolégico.
Asi unas veces empieza en la mitad de los sucesos, otras en
el momento que se acercan los proximos al desenlace; va-
liéndose el poeta en ambos casos de una ocasidn oportuna
para referir ¢ poner en beea de algilin personaje la relacién
de todos los antecedentes necesarios.

—Las cualidades de la narracién épica son en primer lu-
gar las prescritas para la historia. Deben ademés realzarse
por cuanto hay de mas grandioso en las descripciones, de
mas tierno y patético en los afectos, de mas bello y animado
en el estilo, de més grave y noble en los adornos, y de méas
eorrecto y armonioso en la versificacion.

4. Nudo 6 enredo es toda la serie de hechos que aceleran
0 retardan la empresa; es propiamente la parte de la misma
narracién que va exponiendo los obstéculos y peligros con
que lucha el héroe.

_—El enredo debe ser tal que sostenga el interés y la curio-
Bl(lf!l.‘]. del lector, por ver siempre al héroe en una continuay
fatigosa lucha con obstéculos de todos géneros. Esta parte
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es la més diffcil del poema, y depende casi toda del talento Y
habilidad del poeta.

5. Desenlace épico es la parte del poema en que se pre-
senta al héroe dando cima & su empresa, vencidas todas las
dificultades y contratiempos que contrarrestan su arrojo y
herofsmo.

—LEl desenlace épico debe ser feliz, porque el objeto de la
epopeya es excitar nuestra admiracién y 4 veces el terror,
pero no directamente la compasidn.

6. El estilo eépico debe tener cuanta elevacién, dignidad,
majestad y fuego sea posible; puesto que la epopeya es la
primera de las concepeiones literarias, el #ltimo esfuerzo del
ingenio humano, y el compendio del arte elevando un monu-
mento glorioso al heroismo.

7. Exige la epopeya el melro mas grave y majestuoso de
la lengua en que se escribe. Asf en latin se usé del exdnelro;
Yy en castellano se adoptd la oclavz 72al como la mis adecua-
da forma, si bien se ha escrito algin poema en $ilog y se ha
-ensayado el metro suelto.

8. Son poemas épicos de primer orden y en mérito sucesivo:

La Iliada y la Odisea, de Homero, en griego.

La Eneida, de Virgilio, en latin.

La Jerusalén, del Tasso, en ifaliano.

El Paraiso perdido, de Milton, en inglés.

Los Lusiadas, de Camoens, en porluguds.

En espariol carecemos de poema épico sobresaliente; pero entre
amuchos que tenemos pueden recomendarse, aungue con defectos:

La Araucana, de Ercilla; El Bernardo, de Valbuena: La Jerusalén con-
«quistada, de Lope de Vega; La Cristiada, del Padre Ojeda, v La Creacion
del mundo, poco conocida, del doctor Alonso de Acevedo.

Poemas épicos secundarios (76).

4. Nocion de ellos.—2. Poemas semi-épicos.—3. Epico-historicos.
k. Burleseos.— 5. Canlos épicos.—6. Leyendas.—17. Cuenlos.

1. Se da el nombre de poemas épicos secundarios 4 varias
composiciones narrativas y descripéivas, que no merecen el
nombre de epopeyas, por carecer de algunas condiciones
esenciales de éstas,

—Los principales son: poemas semi-épicos, histdricos, bur-
descos, cantss épicos, leyendas y 1a mayor parte de nuestros
romances.
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2. SeMm-Epicos son ciertas obras que gaardan exacta-

mente todas las condiciones de la epopeya, pero escritas en

" prosa; por euyo solo conecepto les niegan los: rigoristas el
nombre de epopeyas.

Tales son, por ejemplo, el Telémaco, de Feneldn; los Mdrtires, de
Chateaubriand, y el Hombre felis, del Padre Almeida.

3. PoEMAS HISTORICOS son los que narran una acei6n his-
torica m#as 6 menos ilustre, pero empleando apenas la in-
vencion poética y la maquina.

Tal es la Farsalia, de Lucano, que compite con la Eneida, y nuesira
Araucana, segiin juicio de algunos criticos.

4. PoEMAS BURLESCOS son unas parodizs O imitaciones
jocosas de la verdadera epopeya. Figuran en unos como
personajes los irracionales y en ofros los hombres, si bien
en estos tiltimos el tono es més satirico que burlesco.

Depende la gracia de estos poemas del contraste que
?frece la trivialidad del asunto con la grandiosidad de las
ormas.

Tales son la Gatomaguia, de Lope de Vega; Ia Mosquea, de Villavi-
ci‘osa; la Guerra de los ratones con las ranas, atribuida & Homero; el Fa-
cistol, de Boileau, y el Cubs, de Tasoni.

b. CanTos fpicos se titulan ciertos poemas de corfas di-
mensiones que, en general, guardan todo lo posible las con-
diciones de la epopeya.

Tales son Las Naves de Cortés destruidas, de Moratin, y la Inscencia
perdida, de Reinoso,

6. Leyendas son ciertos poemas narrativos de acciones
histéricas y tradicionales que constituyen unas verdaderas
novelas en verso. En ellas han desplegado algunos de nues-
tros poetas modernos toda la fecundidad de su fantasia, re-
vestida con toda la libertad de las formas.

Tales son el Moro expdsito, del Duque de Rivas, y los Canfos del Tro-
vador, del Sr, Zorrilla.

'7-_ CuENTO EN VERSO €5 una corta narracidn de un suceso
ordinario, por lo general en forma festiva.

—Los hay también de caricter serio y moral, y aun escri-
tos en prosa, empleados 4 veces para dar amenidad & otras
composiciones.
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Su carfcter narrativo los sujeta 4 las condiciones de lag
novelas, guardando la proporeidén que, por la naturaleza del
asunto, debe diferenciarlos en la exposicién de los caracte-
res, del tono y del estilo. .

—Se han escrito en romances, cuartetas, quintillas, y al-
gin ofro metro,

Pueden estudiarse como acabados modelos en verso: La cena, de
B. Aledzar, y Las monas de Tetudn, de Calderdn; y en prosa los dos, de
los Locos sevillano y cordobés, de Cervantes, en la segunda parte del
Quijote.




CAPITULO 1L

Del drama en general (77),

1, Definicién.—2. Explanacién de ella.—3. Objeto del drama.—*%. Con-
dicién del placer dramitico.—5. Clases de composiciones drami-
ticas.

1. Drama en general ces el especticulo poético de una ac-
cion humana inferesantes.

2. Llimase espectdendo, porque la aceién no se narra, sino
que la ejecutan los actores, desapareciendo el poeta. Sdlo
incidentalmente refiere & veces un actor los antecedentes ¢
enlaces de la aceién, que, representados, apcrecerian invero-
similes 6 repugnantes.

—Hspectaculo poélico, es decir, que no presenta la aceidn
como paso en realidad y si embellecida; por lo que es licito
al poeta fingir hechos que no han existido, y modificar los
histéricos, pero sin falsearlos.

—La aceién debe ser Zumana; pues aunque se folera la in-
troduceién de seres sobrenaturales ¢ fantasticos en dramas
de magia 6 alegdricos, se necesita un gran talento y mucho
arte para que estas licencias arriesgadas no degeneren en
ridiculas,

3. El objeto del drama es causar placer en los espectado-
res, wnleresandolos por medio de una ilusién tal, que les pa-
rezca hallarse realmente presenciando la accién que se finge
4 la vista (1).

-—

@ . Algunos quiersn que el objeto inmediato dal drama sen inspirar «mn
d'l‘-’n virtud y horvor al vicio, y laman al teatro escuela de costumbres; pero si
bien el drama deba tener siempre una tendencia moral, lo ciarto es qus ol tea-

tr? no puede pasar de ser una diversién ho aesta, un recreo digno de un pu-
bliep ilustrado,
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4. El placer draméatico no debe ser puramente sensual,
es decir, que halague s6lo 4 los sentidos por las formas, I
pompa y transformaciones del especticulo, y si un placer
racional que deleite al entendimiento, & la fantasia y al
corazon.,

5. Las composiciones dramaficas se reducen 4 tres clases,
Nlamadas: (ragedia, comedia y drama propiamente dicko. *

—TraGEDIA es la representacion de una accidn /feroico-
palética, lamentable, y conducente & excifar el terror y la
compasion de los espectadores.

—ComepiA es la representacion de una accidn 2idicwlos
comica, festiva, y encaminada & corregir las costumbres por
la risa.

—DrAMA propiamente picmo es la representacidn de una
accibn yaexlyaordinaria, ya valgar, con el objeto de produ-
cir toda clase de sentimientos.

Las reglas para la composicion del drama, unas son generales y olras
particulares. Las primeras emanan de la naturaleza de estas composicio-
nes, las otras del asunto especial de cada una de ellas.

Reglas generales del drama (78).

1. Puntos que abrazan.—2. Reglas sobre eleccién de asunto.—3. So-
bre el plan.—4%. Actos, escenas; sus condiciones.—5. Exposicién.—
6. Nudo, desenlace, sus condiciones.— 7. Forma exposiliva del
drama.

1. Las reglas generales del drama se refieren 4 la elec-
cion del asunto, & la disposicién del plan, su desenvolvimien-
to y formas de elocueidn.

2. Para elegir asunto sélo puede prescribirse, como tinica
advertencia, que el argumento elegido sea rico en sitnaciones,
fecundo en lances y afectos, que ofrezcan un vasto campo 4
la lucha de las pasiones.

3. Las reglas para el plan, unas son las relativas 4 su es—
tructura material en aclos y escenas, y otras & la distribueién
interna del asunto, que exige para su integridad ezposiciin,
nudo 'y desenlace.

4. Aclo es una parte esencial de la accién que permite
suspender el especticulo, y ¢scene una parte del acto gue se
caracteriza por la entrada ¢ salida de algiin personaje.
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—No hay razdn para fijar el miimero de actos; de consi-
guiente serdn uno, dos, tres 6 cuantos fueren los cuadros
principales de la aceién que autoricen entreactos, sin faltar
4 la verosimilitud en la suspension del especticulo.

—Menos puede fijarse el niimero de escenas, porque depen-
den de la necesidad que motiva la salida ¢ entrada de un per-
sonaje.

Las escenas, sin embargo, no deben ser wagas, initiles
ni pesadas, enlazandose convenientemente para aumentar
por grados ¢l interés de la accién.

5. AKuwposiciin en el drama es la parte destinada 4 indicar
el argumento 4 los espectadores, déndoles 4 conocer los
principales personajes. :

—La exposicion debe ser clara, breve éingeniosa, y la me-
jor forma de las empleadas es la que va entrelazindose y
desenvolviéndose con la aceidn.

6. Nudo 6 enredo son todes los medios empleados por los
| personajes para conseguir el fin de su intento.

— Consiste su mérito en avivar el interés de la accién por
una serie graduada de incidentes, situaciones y peripecias
que la compliquen, ocultando el resultado 4 los especta-
dores.

— Desenlace es la terminacidn del drama, llamada también
solucion y calastrofe.

—Debe ser aalural, bien preparado, sencillo y rapido, con-
ceutrando en si el mayor interés de la pieza.

7. La forma expositiva del drama es la dinlogada, aunque
| se permite & veces algunas narraciomes cortas, descripcio-
nes y monologos; pero debe evitarse el Jirismo con gue
clerios poetas pretenden realzar algunas situaciones de los

personajes.

1. Reglas especiales de la tragedia (79).

I. Punto que abraza.—2. Condiciones de la accién trigica.—3. Unida-
des clasicas.—4. Personajes de la tragedia—5. Exito de la tragedia, —
6. Su eslilo, tono y metro.—7. Autores trigicos notables.

1. Son reglas especiales de la tragedia las que fijan la
haturaleza de su accidn, condiciones de los personajes, su
estilo y formas métricas.
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2. La accidn tragica debe ser Leroica y patética, sujeta al
rigor de las unidades clasicas.

—Accidn Aeroica es la que proviene de una cualidad del
alma elevada 4 nn grado extraordinario, como por ejemplo,
€] valor, la generosidad, la clemencia, superiores 4 las almas
vulgares. Los vicios, enando son hijos de una osadia ¢ fir-
meza poco comunes, entran en la idea de esfe herolsmo.

—Accion paielica es toda aquella que nos turba, aterra y
hace derramar lagrimas. Las luchas, por ejemplo, de un
hombre probo, ¢ més virtuoso que vicioso, combatido porla
desgracia ¢ victima de su deber ¢ del furor de sus parientes,
de la traicién de sus amigos o de éuforfunios inevitables, son
otras tantas fuentes del patético tragico.

3. Unidades clasicas se denominan las condiciones que
algunos preceptistas rigurosos exigen de la accion, y del
tiempo y lugar en que debe representarse.

— Boileaw explico estas unidades prescribiendo gue un
solo hecho verificado en un luger y en un dia, sostenga el
teatro lleno hasta el fin.

El rigorismo de estas reglas se ha modificado, porque la
verosimilitnd, que dicen las exigia, no puede existir 4 veces
con su observancla,

4. Los personajes de tragedia deben ser de elevada clase,
sobresaliendo el protagonista por sus relevantes prendas
personales. Los caracteres mixtos, es decir, aquellos que con
cierfo fondo de virtud y honradez se dejan arrastrar por
una pasion funesta, son los mejores para producir el efecto
tragico.

b. Bl ézifo de la tragedia serd siempre desgraciado, si
bien no exige que siempre se derrame sangre, ¢ termine con
muertes el especticulo.

6. El estilo y tono de la tragedia han de ser elevados, no-
bles y majestuosos; la versificacién facil, fluida y con el
grado de armonia compatible con la soltura y animacion que
exige la libertad del dialogo.

—El mefro propio dela tragedia, en castellano, es el ende-
casilabo asonantado 6 suelto.

7. Han sobresalido en la tragedia Séfocles y Euripides, en griego:
Séneca, en latin; Alfieri, en italiano; Corneille y Racine, en francés. En
castellano merecen estudiarse las tragedias de Cienfuegos, Quintana, Mar-
tinez de la Rosa, y Gil y Zirate.
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2. Reglas especiales de la comedia (80).

1. Puntos que abrazan.—2. Condiciones de la accién cémica.—3. Ri-
diculo comico.—%. Personajes de la comedia.—5. Clases de come-
dias.—6. Su estilo y metro.—7. Autores cémicos de mérilo.

1. Versan las reglas de la comedia sobre los mismos
puntos que las de la tragedia, 4 saber: naturaleza de la accidn,
condiciones de los personajes, estilo y versificacion.

2. La accidn edmica debe ser popular § comiin, presen-
tada por el lado ridiculo y sujeta & las unidades.

—Accion popular 1§ ordinaria es aquella en que intervie-
nen personas sin categoria social, y que ocurre en el trato
general de las gentes.

3. Ridiculo cdmico es un defecto que causa vergiienza y
no dolor, 6 nn delirio que no trae funestas consecuencias.
Un viejo calavers, por ejemplo, y una niiia discutiendo en
politica son tipos de ridiculo.

4. Los personajes de la comedia deben ser de la clase
media 6 infima, pero algo cultos, no groseros ni chabaca—
nos, siempre que en ellos puedan ridiculizarse vicios comu—
nes 4 todos los siglos y palses; como la codicia, la bajeza, la
hipocresia, la presuneién, la pedanteria.

5. Se distingnen fres especies de comedias, 4 saber: de
cardcler, de situacidn & enredo y sentimental, denominadas
todas allo cdmico, en contraposicién de otras llamadas de
figurdn y saineles, que se conocen con el nombre de bajo
camico.

6. El estilo de la comedia serd seneillo, limpio, festivo y
sazonado de chistes finos, pero sin elevarse del tono ordi-
nario de una conversacién familiar entre personas educa-
das, ni descender por otra parte & un lenguaje trivial, cha-
bacano 6 bufonesco.

—El smelro més 4 propésito para la comedia es el romance
octosilabo, por ser el que més se aproxima al giro de una
conversacion familiar. También puede escribirse en prosa,
porque su asunto y tono lo permiten, como lo hizo Moratin
en su comedia %/ Café. Algunos modernos han empleado
en ella metros cortos en consonante.

7. Han sobresalido en el género comico: Aristfanes y Menandro,
griegos; Plauto y Terencio, latinos; Moliére, enfre los franceses, y entre
los esparioles Moratin y Bretén de los Herreros.

i
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Nori. En nuestro antiguo Teatro se did el nombre de comedia 4 toda
produceion draméiica; pero la mayor parte de las que eseribieron Lope
de Yega, Calderdn, Tirso, Morefo y otros, mis bien que comedias eldsicas
son dramas propiamente dichos.

Drama propiamente dicho (81).

1. Su caracter distintivo.—2. Fundamento de su denominacién.—3. Re-
glas especiales del drama.—#4. Licencias en su accién.—5. En las
unidades.—6, En el plan material é inlerno.—7. En el estilo y metro.—
8. Resultado de tales licencias.—9, Dramas notables.

1. Qaracteriza el drgma propiamente dicho el ser un gé-
nero intermedio entre la tragedia y comedia; por 1o que se-
giin se acerca més al uno i olro geénero puede ser mas
sentimental ¢ mas festivo.

9. Se denomina drama propiamente dicho porque es
la verdadera expresion de los cuadros de la vida humana
(que pueden prestarse & la representacién), en los cuales po-
cas veces se ven separados el placer del dolor, la risa del
llanto, como los separa la comedia v tragedia.

3. [l drama ha roto con las reglas arbitrarias de los pre-
ceptistas; y aun en las que pueden considerarse como funda-
mentales, se ha permitido mas libertad y licencias mas 6 |
menos acertadas,

4. Tn cuanto & la accidn, no sélo ha hecho desaparecer
la valla artificial entre el elemento tragico y el cémico, sino
tamibién la incompatibilidad de personajes de distintas cate-

orfas.
gs. En las wnidades se permite: 1.° Una complicacién de
acciones subordinadas 4 una principal, buscando en ellas
s6lo la unidad de interés. 2.° Emplea todo el tiempo conve- |
niente al escritor para el desenvolvimiento completo de su
plan. 3° No se concreta 4 un lugar, recorriéndolos muy
diversos y aun en paises distantes. En fin, no se sujeta 4 las
unidades de aceién, de lugar, ni de tiempo.

6. En el plan material admite arbitrariamente el numero
de actos que més place al escritor, subdividiéndolos en di-§
versos cuadros; y en cuanto 4 las escenas, tampoco se sujeta |
al rigorismo clésico.

—En cuanto al plan inérinseco, hace & veces la exposicion
por medio de un prélogo: complica la intriga ¢ nudo més|
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alla & veces de lo verosimil, y termina la catistrofe en oca-
siones con una especie de epilogo.

7. En el estilo y versificacion admite toda clase de esti-
los y tonos; emplea la versificacién al arbitrio del poeta, y
aun mezela la prosa con el verso.

8. Resulta de tales licencias que es muy facil en este
género caer en mil defectos, abusos y extravios, y aun abe-
rraciones. Tal ha sucedido & muchos escritores modernos,
que con el titulo de romdnticos han dado & luz, més bien
que dramas, horribles monstruosidades, entre venenos, pu-
fiales y cementerios.

9. La Estrella de Sevilla, de Lope de Vega; La Vida es sueio, de Cal-
deron, y La Verdad sospechosa, de Alareén, podrin dar una idea del
caracter del drama antiguo espafiol. Los Amantes de Teruel, del sefior
Hartzenbusch, v el Trovador, del St. Gareia Gutierrez, son dramas mo-
dernos de mérito.
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Poemas didaecticos (82).

I. Definicién. Caracler de estos poemas.—2. Sus clases.—3. Poemas
didascdlicos. Sus condiciones.—4. Estilo. Metro.—5. Modelos.—
6. Epistolas. Sus clases.—7. Sus condiciones.—8. Estilo y metro.—
9. Autores imitables.

1. Poemas diddclicos son unas composiciones en que el
poefa se propone instruir & los lectores, embelleciendo la
. verdad con las galas poéticas, ¥

—No son, pues, verdaderas poesias por el fondo, y sf sélo
por el colorido poético.

2. Se distinguen tres especies: poemas didascilicos, epis-
tolas y satiras; 4 las que pueden agregarse las fdbulas o
apdlogos.

1. Poemas didasealicos.

3. Poemas didascalicos son unos tratados en verso sobre
alguna ciencia ¢ arte.

—Exigen las siguientes condiciones: 1." Teoria verdadera,
preceptos claros y iitiles con ilustraciones oportunas y poé-
ticas. 2.° Orden riguroso y claro método, amenizando las
doctrinas con digresiones y episodios hibilmente enlazados
con el'asunto principal. 3.* Se evitard la aridez dogmaética,
escaseando los términos técnicos; se presentardn bajo imé-
genes las operaciones intelectuales siempre que sea posible.

4. Se emplea en estos poemas el endecasilabo snelto ¢
ligado en asonante, alternando alguna vez con el eptasilaho,
Y su estilo debe ser esmerado y elegante.
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5, Pueden estudiarse como modelos las Gedryicas, de Virgilio, en la-
tin, y en castellano la Poética del Sr, Martinez de la Rosa (1),

2. Epistolas en verso.

6. JHpistolas son unas cartas en verso sobre puntos de
moral 6 de critica, llamindose también discursos. _

—Se distinguen dos especies: morales y literarias, cuya
diferencia se nota por el asunto.

7. Las reglas de las epistolas en verso son en general las
mismas que para una carta en prosa; pero con mayor esmero
y elegancia, aunque sin grande elevacién. 2. No se exige
en ellas, aunque didécticas, un plan riguroso; pero si doe-
trinas y observaciones luminosas. 3. Su esfilo guardard pro-
porcién con el asunto y, aunque de un modo templado, ad-
miten algunas imagenes y figuras, haciéndose notar que es
un poeta el que eseribe.

8. [El metro adoptado para las epistolas en castellano es
el terceto, aunque hay algunas en verso libre. Los latinos
usavon el ewdmetro.

9, Han sobresalido en este género, en latin, Horacio, que-en su pre-
ciosa Epistola 4 los Pisones, llamada Arfe poética, nos dejo el Cidigo del
buen gusto. En castellano tenemos la Epi;.?r’{.iﬁ'! moral, de Rioja, perla del
género; v los Argensolas, ienfuegos, Meléndez, Jovellanos y otros nos
ofrecen excelentes modelos.

3. De la satira (83).

I. Su definicién.—2. Objeto.—3. Asunto,.—#%. Clases.—5. Estilo; tono;
metro.—6. Bondad de la sitira.—7, Autores satiricos de mérito.

1. Satira es un poema en que se censuran los vicios y
ridiculeces de los hombres.
2. Bu objeto es corregir y reformar las costumbres piibli-
cas y destruir los errores comunes, literarios y cientificos.
La satira, por lo tanto, pertenece al género didactico, puesto

1) Tiénense por poemas didascalicos de mérite, el de Lucrecio De Rerum
naturay en latin; y los Jardines de Delille; en francés.
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que corregir vicios y errores es en cierto modo instruir,
aunque indirectamente.

3.  Pueden ser asunto de la sitira todas las debilidades y
extravagancias humanas repugnantes, y todos los caracte-
res odiosos y perjudiciales 4 la sociedad.

4. Se distinguen las satiras en morales y literarias por
el asunto, y en acres, jocosas y serias por el tono.

5. Kl estilo de la sétira es en general el sencillo, facil y
franco de una conversaecidn,

El tono 6 caracter serio, acre, mordaz y [lleno de indig-
nacién cuando se ataquen vicios, 6 expongan 4 la indig-
nacién piblica caracteres perversos. Por el confrario, serd
jocoso, lleno de sales y chistes cuando se intente ridicu.
lizar los caprichos y debilidades. Convendra, en fin, un
tono medio con los vicios y ridiculeces de poca trascen-
dencia.

—Se escriben las satiras en tercetos § endecasilabo suelfo.

6. La satira serd buena, cuando ofrezca un antidoto
contra lo ridiculo y un fuerte caustico contra los vicios; pero
no degenerando nunca en vituperacién personal, afecando
al vicio, pero no al vicioso.

7. Son autores satiricos de mérito, en lafin, Persio y Juvenal, que
son notables; pero Horacio es més digno de ser imitado. Los [ranceses
citan con satisfacei6n & Boileau. En nuestra lengua han brillado, entre
muchos, los Argensolas, Quevedo, Jovellanos y D. Leandro Moratin.

4. De la fabula ¢ apélogo (84).

1. Su definicion.—2. Objeto.—3. Clases.—#%. Reglas.—5. Colocacidn de
la moralidad.—6. Su estilo y metro.—7. Fabulistas recomendables.

1. Fabule es la narraccidn poética y alegdrica de alguna
aceién cuyos personajes son por lo comun irracionales.

2. Su objeto es divalgar, de un modo agradable & toda
clase de gentes, verdades importantes 6 maximas saluda-
bles de moral y de conducta.

3. Las fabulas se denominan apdlogos si los interlocuto-
res son irracionales O seres insensibles; pardbolas si son
hombres, miz{as cuando alternan todos. También se las de-
nominan morales, literarias y politicas por el asunto.

4. El que intente componer un apblogo, ante todo ten-
dra presente una méxima moral 6 una verdad 1til para con-
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ducta de los hombres; pondra después en boca de animales
diseursos proporcionadns & su cardcter y miras, colocin-
dolos en ciertas situaciohes y fijando el lngar de la escena
conveniente al asunto; hecho lo cual, saldra por si misma la
moralidad que se proponga ensenar.

5. La méxima moral puede ponerse indistintamente al
principio ¢ fin; si estd al prineipio se llama adfabulacion, ¥
si al fin, postfabulacidn.

6. Requiere la fabula el estilo més sencillo y natural,
pero sin bajeza, evitandose toda afectacion, la agudeza epi-
gramatica y cualquier chocarreria.

_ Qe escribe en toda clase de versos y de metros de nues-
tra lengua: en latin se eseribieron en versos senarios yam-

bicos.

7. Son fabulistas imitables, Esopo, en griego; Fedro, en latin; La
Fontaine, en [rancés. Las morales de nuesiro Samaniego son recomen-
dables, y las literarias de Irjarte, apreciables por su originalidad.

También son recomendables’ lag contemporéneas de Baeza y Prin-
cipe, y las de los sefiores Campoamor y Barén de Andilla.

De la poesia bucoliea (85).

1. Definicion.—2. Diferencia enire égloga ¢ idilio.—3. Objeto y mate-
ria de la poesia bucélica.—%. Sus personajes y caracteres.—b. Estilo
y metro.—6, Autores bucdlicos imilables.

1. Poesia bucdlica 6 pastoril «es una pintura de la vida
campestre presentada con todos sus encantoss.

—Los poemas buedlicos se denominaron idilios por Ted-
crito, y églogas por Virgilio.

2. La tunica diferencia entre la égloga y el idilio consiste
en que la égloga exige una aceidn, y el idilio més sentimien-
to: la una usa méas de la forma dramdtica y el otro de la
subjetiva ¢ narrativa.

3. El objeto de la poesia bucdilica es hacer amable la vida
campestre, presentando cuadros seductores, ya de las esce-
nas de la naturaleza, ya del reposo pacifico y puros placeres
que en el campo se pueden disfratar.

—La maleria son los amores castos ¢ inocentes de los pas-
tores y campesinos; su vida sencilla y libre en medio de sus
ganados, sus juegos y regocijos.

4. Los personajes deben ser pastores, zagales y labrado-
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res; pues aunque 4 veces se introducen personajes de otra
clase, solo cuando hablan con el disfraz y el lenguaje del
pastor los tolera la naturaleza de la poesia bucélica.

—Los caracteres de estos personajes seran sencillos, natu-
rales, aunque animados. Son censurables, por consiguiente,
los que aparecen sofistas y afectados, ¢ por el contrario,
risticos y groseros.

5. Laégloga exige el estilo mas sencillo y natural, pero
con cierta elegancia que no desdiga de las costumbres y ob-
Jetos pastoriles. Puede amenizarse el estilo con las pinturas
risueflas de la naturaleza,

—REn cuanto al metro, las églogas se han escrito en ter-
cetos, en silva, en octavas y en alguna otra combinacién
métrica; los idilios generalmente en romances eptasilabos ¥y
optosilabos.

6. Han sobresalido en este género: Tederito, en griego; Virgilio, en
latin; Gesner, en alemdn. Entre los espaioles sobresalen Garcilaso,
Francisco de la Torre, Valbuena y Meléndez.

- Poemas menores ¢ ligeros (86).

1. Letrillas.—3. Sus clases; condiciones. Autores.—3. Epigrama; sus
partes.—4. Condiciones, Autores,—5. Madrigal, Sus condiciones.—
6. Soneto.—7. Sus clases v condiciones.

1 LETRILLAS son unos poemitas cortos escritos en verso
de pocas silabas, divididos en estrofas, que terminan regu-
larmente con unos mismos versos ¢ pensamiento.

2. Se dividen generalmente en satiricas y amorosas, aun-
que toman otros nombres de los asuntos en que se ocupan,
subordindndose & los géneros mayores.

—Las condiciones de las letrillas son: la sencillez y deli-
cadeza de los pensamientos; la naturalidad y facilidad en
el estilo, y una versificacién fluida, ligera y propia para
el canto.

—Pueden imitarse en este género: Géngora, Quevedo, Iglesias, Me-
léndez y BretGn de los Herreros.

3. [EPIGRAMA ¢es una composicién muy corta que presen-
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ta breve y graciosamente un pensémiento ingenioso que
pica 6 interesa (1).» :

—(Contiene dos partes: una que sirve de introducecién y
otra que desenvuelve el pensamiento.

5. Las condiciones del buen epigrama se resumen en la
signiente cuarteta:

A la abeja semejante,
Para que cause placer,
El epigrama ha de ser
Pequeiio, dulce y punzante,

— Seescribe el epigrama en cuartetas, octavillas, décimas,
y también en pareados y tercetos.

Sen notables en el género: en latin, Marcial y Ausornio; y en caste-
llano, Salas, Iglesias, los dos Moralines y algunos otros han escrito agu-
disimos epigramas.

H. MADRIGAL es una composicién muy corta, parecida al
epigrama; pero cuyo pensamiento, en vez de satirico, es de-
licado y sencillo, aunque ingenioso y breve.

—Son condiciones del madrigal, que asi como en el epi-~
grama domina el gracejo y la agudeza del ingenio, en el
madrigal debe resaltar la delicadeza y espontaneidad del
sentimieénto. El madrigal ha caido en desuso y apenas se
pueden citar modelos.

6. SoNETO, como composicién, es una pequeia poesia
imitada de los italianos, destinada 4 ilustrar un pensamiento
notable de cualquier género.

7. Los sonetos pueden ser liricos, narrativos, amorosos,
filosdficos, serivs, festivos, etc., segin el pensamiento que
exponen y el fono y estilo en que se enuncian.

—Fl perfecto soneto exige un sélo pensamiento completa—
mente desenvuelto, y que aparezea en el final como un rasgo
notable: en cuanto 4 la forma, no tolera un verso flojo, ni

una circunstancia imitil, ni siquiera una palabra viciosa.
(Véase soneto como metro.)

“(1} El epigrama, atendida su primera significacién, era cualguiera inscrip—
ciém corte que se grababa en frontispicios & monumentos histéricos.—La que
s¢ ponia en tumulos 6 lapidas se lamabs y se lama epifafio.







APENDICE

DE

ARTE METRICA CASTELLANA.

PRENOCIONES (87).

1. Definieién del arte métrica.—2. Del verso; silaba.—3. Medida; rilm o;
acento.—4. Importancia de éste en el verso castellano.

1. Arte miTrIcA castellana es «la teoria de su versifica-
ci6n», es decir, un sistema de reglas para conoger y com-
poner el verso castellano, sus clases y combinaciones.

2. Verso 6 pie, en general, es «una frase melodiosa, suje-
ta & una medida determinada», y en casteilano un conjunto
de silabas sujeto & medida y 7ifmo.

—Silaba es la expresion de un solo sonido representado
por una G més letras. Por ejemplo: @-do-ras-teis, comprende
cuatro (1).

3. Medida del verso «es el niimero determinado de sila-
bas de que consta segiin su claser.

—Ritmo 6 ntimero «es la especie de sonoridad que recibe
el verso de la buena distribueidn del acento».

—Acento, en el verse castellano, «es el mayor tiempo que
se emplea al pronunciar las silabas predominantes en él,
¥ que determina cierto compas al recitarles.,

4. El acento es unelemento fundamental del verso caste-
llano; porque no todo conjunto determinado de silabas for-

(1)’ Se presupone el conocimiento dela Prosodia.
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ma verso. Asi, por ejemplo, no se nota verso en la siguiente
frase:

El sumo aleizar fundado para Dios
Se encumbra sobre este mundo temporal;

Mas si se construye con la conveniente distribucién de
acentos, resultaran los dos sonoros siguientes:

El sumo alcidzar péara Dids fundiado
Sobre éste mindo témporal se enciimbra,

Reglas de la medida y acento (88).

1. Método de conocer el verso.—32. reglas para medirlos, Ejemplos.—
3. Reglas del acento.—4%. Observaciones relativas.

1. Para conocer si una frase ¢ conjunto de silabas forma
verso, es preciso: 1.2, medirle, esto es, examinar si consta
6 no de las silabas debidas; 2.°, ver despues si tiene bien co-
locados los acentos, de los que depende su sonoridad 6 com-
pés ritmico.

2. Las reglas para medir los versos castellanos son las
siguientes:

.* Be cuenta el nimero de silabag por el de vocales, con-
siderando los diptongos y triptongos como una sola slaba. '

2" Se tendrin en cuenta las sinalefas, v 4 veces la dié- ||
rests y sinéresis como figuras prosédicas permitidas para
la construccién del verso castellano.

3.% Si el verso termina en voz /Jana, como dulce, se cuen-
tan todas las silabas; si en voz esdrijule, como cdnlicos, se

confard una sflaba menos, y si fuese agude, como sol, una
silaba més.

EJEMPLO.

1.8 2w 3a ks Ba
Haz—que—mis—edn—ticos Esdrijula.
Pu —rés —se e—1é —ven  [lana.
Has—ta é1—Se —ii6 —r. Agquda.

3. Las reglas para la colocacién del acento, que minu-
closamente se consignan para cada clase de verso, pueden
reducirse, en general, 4 las siguientes:




— A4 —
Todo verso parisilabo
Pide acento en las impares.
Verso de silabas nones
Acento quiere en las pares.

4. Estas reglas son una ley invariable en los versos des-
tinados al canto.

__En los demas, sé observarh que, cuanto mas se aproxi-
men & ellas, mas fluidos y sonoros aparecen, y cuanto mas
se desvien, resultan mas duros & inarmoniosos.

(lases de versos castellanos (89).

1. Indicaciones de estas clases.—2. Denominacin que reciben por la
silaba final.—3a. Versos de arte mayor y menor.—#. Indicacion de su
uso.—b. Ejemplos de los de 14 —12—11—10—y 9.

1. Se encuentran en los poetas castellanos versos de dos
hasta caforce silabas: si bien los disilabos y trisilabos, y aun
los de cuatro silabas, no merecen llamarse versos, porque
no se halla en ellos melodia.

9. Todas las clases pueden recibir la triple denominacion
de agudos, lanos 6 esdrijulos, segiin que la diccién que los
termina lleve el acento en la tltima, peniltima 6 antepenl-
tima silaba.

3. También se han llamado de arle menor los de dos
stlabas hasta ocho inclusive; y de arle mayor, los de nueve en
adelante; excepto los de caforce, que se han denominado
alejandrinos 6 de Berceo.

k. Los mas usados son los de ocho y once silabas, 6 sean octosilabos
{lendccasélabos.—-l\'lenor uso tienen los de siete, seis y cinco silabas.—
Mucho menor los de diez, doce v calorce, que pueden considerarse
como compuestos de dos, de cinco,.de seis y siete.—Los de cuatro, tres
y dos, se ven casi siempre combinados con versos mayores, llaméndose
pies quebrados

Finalmente, los de nueye y frece silabas apenas se encueniran en
nuestro Parnaso,—Ejemplos:

5. Versos de catorce silabas 0 alejandrinos.

Lanzése el fiero bruto con fmpetu salvaje,
Ganando 4 saltos locos la tierra desigual,
Salyando de los brezos el dspero ramaje
A riesgo de la vida de su jinete real.
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El con enframbas manes le recogié el rendaje,
Hastaque el rudo belfo toco con el pretal;
Mas todo en vano; ciego, gimiendo de coraje,
Ind6mito al escape tendidse el animal,

De doce silabas 6 arte mayor.

Del dlamo blanco las ramas tendidas,
Las copas ligeras de palmas y pinos,
Las varas revueltas de zarzas 6 espinos,
Las hiedras colgadas del brusco pefién;
Medrosas fingiendo visiones perdidas,
Giganles y monstruos de colas torcidas,
De crespas melenas al viento tendidas,
Pasaban en larga, fatal procesién,

De onee & endecasilabos.

Pasaban, y Alhamar las percibia
Pasar, sin concebir su rapidez,
En mads vertiginosa fantasia,
En mds confusa y tumulfosa orgia,
Més juntas, més veloces cada vez;
Y atronando su espiritu eedia
A la impresion fatidica, y corria
Frio sudor por su morena tez.

De diez,

Ya creia que huyendo el camino
Del corcel bajo el concavo callo,
Galopaba sobre un torbellino
Manfenido en su impulso no més:
Ya ereia que el negro eaballo,

Por la ardiente nariz y los ojos
Despidiendo metéoros rojos
Rastro impuro dejaba detrés,

De nueve.

Y espacios inmensos cruzando,
Y afrés 4 la tierra dejando,
Los valles de sombra sallando
Que eercan el mundo morlal,
Creydse su mente perdida
En tierra jamés conocida,
Regi6n de otra luz y oira vida,
De atmésfera limpia é ignal.
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Versos de arte menor (90).

Ejemplos de ocho gilabas, de siete, de seis, de cinco, de cualro, de
tres y dos.

De ocho silabas. %

Y vi6 gue una alba serena, Y el alma exenta de pena
Con blanquisimos reflejos Cruzando el éter tranquilo,
Amanecfa 4 lo lejos Volaba & un eterno asilo
En esta nueva region: En otra inmortal mansion.

De siefe.

Los astros vié suspensos Espiritus inmensos
De aurfferas cadenas En formas de caballos,
Y sus lumbreras llenas De corzos y de gallos
De espiritus de luz, De enorme magnitud,

De seis.

Sutiles vapores : Y espacios mayores,
Le impelen suaves, Cruzando en su yuelo,
Y coslas y naves Aborda del cielo
Se deja delrds; Las costas quizés.

De cineo.
-

Y le parece Y que se acrece
Que se ennegrece Cada momento
Mar, niebla y viento El movimiento
En torno de él: De su eorcel.

De cualro.

El camino De movible
Desparece Tirantez......
Y sin tino Va sin huella
Ni destino Perceptible,
Que comprenda, El perdido
Sobre senda Nazarita,
Audazmente Con horrible
Carrilada, Rapidez.

Por un puente




De [res,

El puente Demente,
Vacila: Transido
El principe De horror.
Oseila, 1Salvadle,
Perdido Senor!

El sentido,

Salvo ;Quién
Fué. Ve
10h! Do

Ya Va?

(ZOBRRILLA.)

De la rima (91).

1. Definicion.—2. Division.—3. Importancia de la rima.—%. Reglas
pata rimar. Relalivas & los consonantes.—3. A los asonantes.

I. RimA es ¢]a correspondencia de la terminacion de dosh
¢ més dicciones, contando desde laltima vocal acentuadas,

2. Se llama rima perfecia, vulgarmente consonancia,
cuando desde la voeal acentuada son iguales todas las letras,
y se dice imperfecta 6 asonancia, cuando las vocales son las
mismas y diversas las consonantes.

Asi, por ejemplo, son consonantes cristal con eriental, naciente con
oriente y bdcu'}a con ordculo.

Y asonantes: Sefior con wvarén, noble con hombre, y célica con es-§
pléndida.

3. La rima es un elemento caracteristico y aun casi ne-
cesario del sistema ritmico castellano; pues si se presein-
diese de la consonancia y de la asonancia en cualquiers
agrupacién de versos (excepto en los endecasilabos}, apenas
se distinguiria ]a regularidad del ritmo sélo por el niimero
de sflabas. J

4. La principal regla para rimar bien es fener un buen
oido y verdadero instinto hacia la armonia, educados con 18
reflexiva lectura de los buenos versificadores; no obstante;
se tendran presentes las reglas i observaciones siguientes
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1.> Zos consonantes deben ser variados. Es deeir, que
deben alternar en las rimas toda clase de palabras con va-
riedad de terminaciones.

2.8 No deben prodigarse los consonantes muy vulgares:
fales son las terminaciones verbales en bz, iz, ando, endo,
efecefera.

—No se halla autorizado el uso de tres consonuntes se-
guidos.

—No deben interpolarse eonsonantes que sean 4 la vez
asonantes inmediatos.

—Se evitardn los consonantes duros, forzados y ociosos;
6 lo que es lo mismo, toda cacofonia, violencia, y con espe-
cialidad, todo lo que suele llamarse ripios.

b Para el uso de los asonantes se tendra presente:

1. Que no se emplea mas que uno solo en una misma
composicidn.

2. La consonancia es un defecto en los metros en aso-
nante.

3. La asonancia no se pierde en algunos casos por la
concurrencia de otra vocal en la misma silaba, si no es la

redominanfe. Asi han rimado algunos autores nzovicio con
islo; Amarilis con [ibres; Venus con sujelo.

4.° Hn las voces esdmijulas se atiende, para el asonante,
4 las vocales de la silaba acentuada y final, prescindiendo
de las infermedias; asi cgndido es asonante de cdnéaro.

Fundado en las dos wltimas reglas ha rimado el senor Rubi:

Buen muchacho es el marqués.....
—S5I, si, pero es lan novicio.....
—iEh! jqué importa? Con el liempo.....
Es despejado, muy listo,
Y puede llegar si quiere,
A ser de la corte el idolo.

Combinaciones métricas (92).

I. Definicién del metro.—2 Fundamento de su regularidad.—3. Clases

de metros.—4. Uniformes en consonante, pareado, lerceto, euarteto,
cunarteta,

L. Combinaciones mdiricas 6 simplemente melros, son

«varios grupos de versos ligados entre si con determinada
regularidads.

10
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—~Cada grupo ¢ metro recibe en general el nombre de es-
lrofa O estancia, copla y trova en antiguo castellano; tenien
do algunos particulares denominaciones.

2. La regularidad de los metros en general, depende:
1.°, delptimero y especies de versos que los constituyen;
2.% del orden en que estén colocados, y 3.%, de la uniformi-
dad de la rima.

3. Distinguense los metros por razon de su rima en con:
sonantes y asonantes.

—8Se llaman metros zniformes los que constan de versos
de una misma especie, y wariados los que se forman 'de
versos de especie distinta.

De aqui resultan cuatro clases de metros, & saber: ung/for-
mes, variados en consonante; wniformes, variados en aso-
nante; habiendo de cada clase en castellano varias especies,
con sus nombres particulares.

1. Metros uniformes en consonante.

4. Los metros uniformes en consonante més usados en
castellano, son: el pareado, lerceto, cuarieto, quintilla, sexti-

i, octava, décima y sonelo. ,
—ParEADo. s un metro que consta de dos versos rima-
dos entre si, regularmente endecasilabos. Es combinaeion

poco usada en castellano. Ejemplos:

Siryi6 en muchos combales una espada
Tersa, fina, cortante y bien templada,
La mas famosa que salié de mano
De insigne fabricante toledano.

(IRTARTE.)

Aunque se vista de seda
La mona, mona se queda;
El refran lo dice asi;
Yo también lo diré aqui.
(IRIARTE.)

5. TercreTo. Es un metro que consta de tres versos en-
decasilabos, rimando el primero y tercero. El segundo vi
suelto, pero si se enlazan los tercetos, rimard con el primero
y tercero del siguiente.

—(Cuando el terceto no es de versos endecasilabos, se llamsé
tercerilla. Ejemplos:
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1. Fabio, las esperanzas corlesanas
Prisiones son, do el ambicioso muere,
Y donde al més aclivo nacen canas.
Y el que no las limare 6 las rompiere,
Ni el nombre de varén ha merecido,
Ni subir al honor que prefendiere. |

(Rroaa.)

2.0 Harta de paja y cebada
Una mula de alquiler, ‘

Salia de la posada;

Y tanto empezo a corver,
Que apenas el caminante
La podia detener.

(IRTARTE.)
6. Cuamrrero. Es una estancia de cuatro versos endeca- ‘
silabos que riman primero y cuarto, y segundo y fercero pa-
reados. Cnando rima cruzado se llama serventesio. Ejemplos: I

1.° Puaro y luciente sol, joh, que consuelo
Al alma mia en tu presencia ofreces

U Cuando con rostro cindido esclareces |

La oscura sombra del nocturno velol |

l (Sovis, D. Dronisio.) '
: 2.° Aunque las dos picamos (dijo un dia)
i i

La vibora 4 la simple sanguijuela,
De tu boea reparo que se fia
Ill El hombre, y de 1a mia se recela.

(IRTARTE,)
7. CuarrmrA. Cnartilla ¢ redondilla, es una estrofa de

3
" cuatro versos octosflabos, rimados en las dos formas del
cuarteto. Ejemplos:

1.” Por Nuestro Sefior que es mina 2. Guarde para su regalo

La taberna de Alcocer; Esta sentencia el autor:
Grande consuelo es tener 8i el sabio no aprueba, malo;
(AngdzAR.) (InrARTE. )

|
La taberna por vecina. 8i el necio aplaude, peor.
Continuacién de los metros uniformes (93).

1. Quintilla—2, Sextina rima.—3, Octava real.—#¥, Copla de arte mayor; i
de arte menor; octavilla. !

1. QuintiLrA. Es una combinacidn métrica de cineo
versos octosilabos con dos consonancias, que pueden rimar
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hasta de seis modos, con tal que no vayan tres consonantes
seguidos. Ejemplos en cuatro formas:

I.* Sobre un caballo alazano 3." Pero ya Rodrigo espera
Cubierto de galas de oro, Con hercico atrevimiento;
Demanda licencia ufano El pueblo mudo y atento:

Para alancear un toro Se engalla el toro y altera,
Un caballero eristiano. Y tinge acometimiento.

2.0 El brulo se le ha encarado %" La cola inquieto menea,
Desde que le vid llegar, La oreja diestra mosquea.
De tanta gala asombrado, Vase retirando alras
Y alrededor le ha ohservado Para que la fuerza sea
Sin moverse de un lugar. Mayor, y el impetu mis.

{MonATix.)

—Algunos liferatos modernos, como el Sr. Zorrilla, han
escrito quintetos endecasilabos,

2. Bexrina mima. Es ona estancia de seis versos ende-
casilabos que riman los cuatro primeros alternados y los
dos 1ltimos pareados. Es metro poco usado en castellano.
Ejemplo:

Hubo algiin tiempo en los remotos afos
Del mundo infancia, en que la dora tierra
No le causaba al hombre algunos daiios,
Ni con zarzas ni abrojos hizo guerra,
Y sin cultivo, priodiga y esclava,
Los frulos de sus drboles le daba.
(MonaTiy.) :
3. Ocrava rean. Es un grupo de ocho endecasilabos, \‘
consonando alternados los dos primeros, y los dos tltimos
pareados. Llamase también oclave rima, real y heroica.)
Ejemplo:
Ven, joh sagrada Cruz! dame tus brazos, ¥
Que yo te doy con caridad los mios,
Y te regalo con estrechos lazos
Para mi fuertes, para el hombre pios.
Y si 4 tu amor no bastan mis abrazos
Yo te promelo de mi sangre rios,
Con que lavada, y bella, y dulces quedes,
Y rica al fin para ofrecer mercedes.

(03EDA.)

4. Corra pr ArTE MAYOR. Ks una octava compuesta déf
ocho versos de doce silabas, rimando el primero con el cuar-
to, quinto y octavo, el segundo con el tercero y el sexto con
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. el séptimo. Fué metro muy usado hasta que le sustituyé la
octava. Ejemplos:

De arte mayor,

A vos el apuesto cumplido garzon,
Amédndovos grato la pénola mia,

0s face homildosa la su corfesia

Con metros polidos, vulgares en son;
Ca non era suyo latino sermén
Trobar, é con ese decirvos loores:
Calonges é prestes, que son sabidores,
La parla vos fablen de Tulio y Marén.

(L. MomATiv.)

De arte menor.

Ya la gran noche pasaba

E la luna se escondia;

La clara lumbre del dia

7 Radiante se mostraba;

I Al tiempo que repcsaba
De mis trabajos € pena,

| Oy triste cantilena

i Que tal cancién pronunciaba.

(M. DE SANTILLANA.)

:; OcTaviLrA. Es una eStrofa de ocho versos de cualguier
.. especie, cuyos cuarto y octavo riman en voz aguda: los
tres primeros y el quinto, sexto y séptimo se’combinan al
arbifrio del poeta. Los modelos de versos, de diez & cinco
silabas del Sr. Zorrilla (antes citados) pueden servir de
ejemplo.
R 1.9 El cuadro divino, 2." Balve, Senora,
& La paz, la ventura, Reina del cielo,
Perfume, frescura Madre y consuelo
Y luz celestial, Del pecador;
De aquel peregrino Vida y dulzura,
Pais, torna pura Nuestra esperanza,
lo Al rey granadino Nave segura
r- La calma vilal. De salyacion.

(ZORRILLA.)
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Continuacion de uniformes (94).

1. Décima; variedad.—2. Soneto con estrambote. Ejemplos.

1. Drcmva 6 sspiNgbA. Es un metro de diez versos octo-
silabos que riman primero con euarto y quinto; segundo y
tercero pareados, el sexto y seépfimo con el diez, y pareado
el octavo con el noveno,

EsempLro. VARIEDAD.

Suena el rico en su riqueza Aqui la envidia y mentira

Que mis cuidados le ofrece; Me tuvieron encerrado,

Suefia el pobre que padece Dichoso el humilde estado

Su miseria y su pobreza. del sabio que se retira

Suefia el que 4 medrar empieza; De aqueste mundo malvado;

Suefia el que afana y pretende; Y con pobre mesa y casa,

Sueiia el que agravia y ofende; En el campo deleitoso

Y en el mundo en conclusion, Con s6lo Dios se compasa,

Todos suefian lo que son, Y 4 solas su vida pasa

Aunque ninguno lo entiende. Ni envidiado, ni envidioso.
(CALDERGN.) (F. L. e Ludxy.) I

2. Soxero. Es una combinacion que consta de catorce
versos endecasilabos, dividides en dos cunartetos y dos terce-
tos. En los dos cuartetos hay igualdad de rima, jugando
g6lo dos consonantes diferentes., Los tercetos se riman al
arbitrio del poeta, si bien son mas sonoros los que llevan
s0lo dos consonantes.

oy ———

Sirya de ejemplo el siguiente, de lL.ope de Vega, que incluye la teoria
y la prictica.

Un sonelo me manda hacer Violante,
Que en mi vida me he visto en tal aprieto:
Catoree versos dicen que es soneto;

Burla burlando van los tres delante.

Yo pensé ¢ue no hallara consonante

Y estoy 4 la mitad de otro cuarteto;

Mas si me veo en el primer tereelo, l
No hay cosa en los cuartelos que me espanle.
Por el primer terceto voy entrando,
Y aun parece que entré con pie derecho,
Pues fin con este verso le voy dando,

Ya estoy en el segundo, y aun sospecho
Que estoy los trece versos acabando:
Contad si son catorce, y estd hecho.



R

Algunos anaden 4 los catorce versos
que se llama estrambole. Ejemplo:

— kol —

«Vive Dios, que me espanta esta grandeza
Y que diera un doblén por describilla,
Porque, ;4 quién no suspende y maravilla
Esta mdquina insigne, esta riqueza?
Por Jesucristo vivo, cada pieza
Vale més de un millon, y que es mancilla
Que esto no dure un siglo, joh gran Seyilla,
Roma triunfante en Animo y nobleza!
Apostaré que el dnima dal muerto,
Por gozar de este sitio hoy ha dejado
La gloria donde yive eternamente.»
Esto oy6 un valenton, v dijo: ¢Es cierlo
Cuanto dice voacé, seior soldado:
Y el que dijere lo contrario, miente.»
Y luego incontinente
Cal6 el chapeo, requirié su espada,
Mir¢ al soslayo, fuese...,. y no hubo nada (1).

2. Metros variados en comsonancia (95).

(. Principales,—2. Estrofas liricas, sus variedades. Ejemplos.—3. Co-
plas de pie quebrado. Ejemplos.—#. Silva. Ejemplos.

Los principales son: las estrofas l/#icas, las coplas de

pie cuadrado, las silvas y otras arbitrarias.

2. Lasestrofas {{ricas (llamadas también liras) son com-
binaciones de cuafro, cinco, seis ¢ mas versos endecasilabos
enlazados con ocfosilabos al arbitrio del poeta. Ejemplos:

(1)

De cuatro.

Do quiera que los ojos
Inquieto torno en cuidadoso anhelo,
Alli, gran Dios, presente
Alonito mi espiritu te siente.

(MeLENDEZ.)

Este fastivo sonato se compuso por Corvantes, con motivo del timulo
erigido en Seyilla para las exequins de Falipe IT.

, dos, fres 0 maés,
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De cinco.

Despiértenme las aves
Con su cantar sabroso, no aprendido:
No los cuidados graves
De que es siempre seguido,
El que al ajeno arbitrio est4 atenido.

(Fray Luis pe Leox.)

De seis.

10h, vietima preciosa
Ante siglos de siglos degolladal
Atin no ahuyenté la noche pavorosa
Por vez primera el alba nacarada,
Y hostia del amor tierno
Morirse en los deeretos del Eterno.

(LrsTa.)

Para modelos de estancias liricas de més versos, pueden verse Jag
canciones A la batalla de Lepanto y A las ruinas de Itdlica,

3. Coplas de pie guelrado son_unas estancias en que se
combinau algunos versos largos con sus hemistiquios 6

medios versos, al arbitrio del poeta.

Seatilla con quebrados. Octavilla,

Despierte el alma dormida, El eomienzo de salut
Avive el seso y despierte Es el saber.
Contemplando Distinguir é conoscer,
Como se pasa la vida, Qual es virtut;
Cémo se viene la muerte Quien comienza en juventud
Tan callando. A bien obrar,
(1. Mayrioug.) Sefial es de non errar
En seneetud.

(M, DE SANTILLANA.)

4. Silva es una combinacién de versos endecasilabos con
eptasilabos rimados al arbitrio del poeta, é intercaladog
versos sueltos con los consonantes. Ejemplos:

Oh jévenes, buscad un juez severo,
Un eritico impareial que no dé indulto
Al raquitico verso mal nacido;
Al bajo, al torpe, al dspero, al inculto;
Y con pluma tremenda
A correceidn 6 muerte los condene,
Por més que vuestro orgullo los defienda,

(M. nE LA RosA.)




Metros en asonante (96).

1. Especies,—2. Romance. Ejemplos.—3. Endechas reales.—k. Sep-
tinas,— 5. Verso libre.—6. Ejemplos.—7. Obseryaciones relativas al
verso libre.

1. Las especies de metros en asonante, son: el romance
con sus variedades (uniformes); y lus eadeckas reales y sep-
tinas (variados).

2. El romance, como mefro, es una tirada de versos de
la misma especie, cuyos versos pares llevan un solo aso-
nante. Si es de versos endecasilabos se denomina romance
heroico, y si de menos de ocho silabas, romancillo & endecha-

Cuando esta construido como formando estancias de cua-
tro versos, suele llamarse romance redondillo.

Ejemplos.—Romance heraico.

En la hermosa cindad que Genil bania
Y el Darro con sus aguas fertiliza,
Matizando sus carmenes de flores,
De frescas flores que el Abril anima,
Yace soberbio alcazar, cuya cumbre
Del aire ocupa la regién vaeia;
Palacio un tiempo del monarea moro
Que el regio trono granadino pisa,

(L. MoRATIN.)

Octosilabo agudo.

Non es de sesudos homes
Ni de infanzones de pro
Facer denuesto 4 un fidalgo
Que es tenido més que vos.

Non los fuertes barraganes
Del vuesiro ardid tan feroz
Prueban en homes ancianos
El su juvenil furor,

Non son buenas fechorias
Que los homes de Leon
Fieran en el rostro 4 un viejo
Y no el pecho & un infanzon,

(R. ANTIGUO,)

Octostlabo llano.

Afuera, afuera, Rodrigo,
El soberbio castellano;
Acordasete debiera
De aquel buen tiempo pasado,
Cuando fuiste caballero
En el altar de Santiago,
Guando el Rey fué tu padrine,
Tu, Rodrigo el afijado;
Mi padre te di6 las armas;
Mi madre te di6 el caballo;
Yo le calcé las espuelas
Porque fueras mas honrado.

(R. AnTIGUO.)
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ROMANCILLO O ENDECHAS.

De siete silabas. De seis silabas.

Ya de los altos montes El pastor mds triste
Las encumbradas nieves, Que ha seguido el cielo,
A valles hondos bajan Dos fuentes sus ojos
Desesperadamente; Y un fuego su pecho,
Ya llegan 4 ser rios Llorando caldas
Las que antes eran fuentes, De altos pensamientos,
Corridas de ver mares S6lo se querella
Los arroyuelos breves. Orillas del Duero.

(ViLLEGAS.) (F. pE LA Tonne.)

3. Se llaman endechas reales las estancias del romanece
eptasilabo que terminan por un endecasilabo. Ejemplo:

La méixima es trillada,
Mas repetirse debe:
No escriba quien no sepa
Unir la ulilidad con el deleite.

(IntAnTE.)

4. [Septinas son una combinacién en asonancia, de siete
versos, de siete y cinco silabas. Combinacién poeo usada en
literatura, pero que es la letra de las danzas llamadas vulgar-
mente seguidillas. Ejemplo:

Dijo la zorra al busto
Después de olerlo:
Tu cabeza es hermosa,
Pero sin seso.
Como éste hay muchos,
Que aunque parecen hombres
S6lo son bustos.

Del verso libre ¢ suelto.
5. Verso libre 6 suelfo es el que, como indica su nombre,
prescinde de la consonancia y asonancia. Alguna vez se
suelen sujetar 4 estrofas imitando versos latinos, especial-
mente saficos. Ejemplos:
Primera.
Esta corona, adorno de mi frente,

Esta sonante lira, y flautas de oro,

Y mascaras alegres, que algin dia

Me disteis, sacras musas, de mis manos

Trémulas recibid, y el canto acabe.....
(L. MomATIN. )
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Sequnda esirofa sifica.

Dejas joh Ponciol la ociosa Mantua,
Y de sus musas separado corres
A do las torres de Cipion deseuellan
Sobre las ondas.

(JOVELLANOS.)

El verso libre ofrece mas dificultades que el rimado, el
cual encubre con sus cadencias muchos defectos de armo-
nia. Puede, no obstante, utilizarse para composiciones gra-
ves, como lo verificaron con acierto algunos ‘de nuestros
buenos poetas.

(ondiciones de la buena versificacion.

Todo verso en si propio llevar debe
Su compds, sus reposos, su cadencia;
Y ya grave, ya leve,
En facil giro, lento 6 presuroso,
Aspire artificioso
A imitar con su nimero y acenlos
Los varios moyimientos;
Ora ripido y vivo
Al ciervo fugilivo,
Ora acompane lento y sosegado
Al tardo buey con el fecundo arado.
Mas del divino coro el dulce canto
No & la varia cadencia debe solo
Su celestial encanto;
En conciertos suayes
Muesiras con arte unidos
Los diversdgs sonidos,
Ya agudos y ya graves;
Y con dulce suavisima armania
Hechizando al oido blandamente,
Cautiva al corazon, rinde la menie.
Al miisico y canlor no ceda el vale
En estudiar con ansia noche y dia
El nidgico poder de la armonia;
Que una voz, una silaba, un acento,
Si ingrato suena en importuno sitio,
Desluce el més gallardo pensamiento.
(ManTinez DE LA Rosa.)




APENDICE SEGUNDO.

L
REGLAS GENERALES DEL TRABAIO DE LA COMPOSICION,

1. Puntos que abraza.—2. Unidad de la composicidn.—3. Su enlace.—
&, Su conveniencia.

1. Puntos que abraza.

1. Para componer con éxito una obra literaria, es deecir,
para acertar en la friple tarea de la énwencidn, disposicicn y
elocycidn, debe observar el eseritor ciertas reglas, concernien-
tes unas 4 las cualidades de la olra y otras mas particular-
mente al {7abajo de la Composicién.

Las cualidades esenciales & la o/7'¢ son la unidad, el en-
lace ¥ la conveniencia.

Las reglas relativas.al {7¢bajo abarean tres puntos: la
preparacion, el modo de trabajar y la revision.

2. Unidad.

Toda composicién debe ser wna; es decir, que necesita
presentar un conjunto homogéneo, siendo sus partes las
partes de un fodo, y no pedazos diversos, cosidos al capricho
del eseritor.

Para que tenga la composicién esta unidad es forzoso
que pueda resumirse, por ejemplo, si es una narracién, en
un solo hecho principal al que se refieran todos los demés; y
si un discurso, 4 una cuestién prineipal que domine y abra-
ce todas las secundarias.

———

o ——
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Hacer dos ¢ tres narraciones en una, zureir en un solo
trabajo diversas cuestiones, es con frecuencia el error de
eseritores inexpertos.

La variedad en una obra literaria algo extensa, lejos de
contrariar & la unidad, le presta un mérito nuevo, desterran-
do la uniformidad y la monotonia, que naturalmente produ~
cen el fastidio. Pero esta variedad no debe degenerar enuna
chocante disonancia. Por tanto, si el fin de una narracién
debe ser triste, no es preciso que sea alegre ¢ jovial el prin—
cipio; si la parte primera de un discurso esta embellecida
con las galas de la elocucion, no es forzoso que la segunda
consista en una severa y fria disertacion.

3. Enlace.

La ligazén de los diversos elementos que formen una
composicién, contribuye & que se haga sentir bien su
unidad.

Hay ligazdn 6 enlace cuando nacen unas ideas de otras,
4 naturalmente se encadenan. De este enlace emana la cla-
ridad, de la elaridad el interés. Conducido el lector por
la serie misma de las ideas, las sigue sin fatiga, y sin esfoer-
z0o las retiene.

Para establecer este feliz encadenamiento enftre las di-
versas partes de un misme todo, no basta disponer en un
orden natural y 16gico los materiales elegidos; es necesario
ademés, entre las ideas que se presentan al espiritu y que
al asunto convienen, no admitir sino las conducentes al
fin que el escritor se ha propuesto, y que & él conducen por
el mas corto camino.

Nada se opone més & que siga el lector la serie de ideas,
¥ nada, por consiguiente, dafia més & la claridad y al inte—
rés, que las llamadas pesadeces. Estas, en efecto, entibian
su atencion: se fatiga, recuerda con dificultad de lo que
ha leido, y llega 4 no saber & qué se refiere lo que ha de
confinuar leyendo,

Se da el nombre de pesadeces 4 los pasajes que sin incon-
veniente podrian suprimirse ¢ reducirse; por ejemplo: cuan-
do insiste un autor mucho tiempo, 6 vuelve con frecuencia
4 las mismas Ideas; cuando las quita su mérito, colocando-
las en un lugar inoportuno, 6 cuando en fin, introduce con-

fusién en hechos importantes por la multiplicidad de los
pormenores.
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Hs preciso no econfundir las pesadeces en la composicién
con la prolijidad de estilo. Puede un pasaje hallarse esecrito
con claridad y precisidn, y no obstante ser pesado; asi suce—
de, cuando no enlazindose perfectamente 4 lo demés, 6 no
halldndose en punto conveniente, ¢ diciendo initilmente lo
que adivina 6 sabe el lector, detiene el pasaje la marcha de
la composicién.

4. Conveniencia.

La conveniencia consiste en conformarse con las exigen-
cias del asunto que se trata, por las circunstancias que le
acompanan y por el resultade que se intenta: estas consi-
deraciones determinan la manera con que debe concebirse
la composiecién y la extensién que pueda darsele.

Asi es que no se procede del mismo modo cuando se
estd, obligado & terminar un trabajo en pocas horas, que
cuando se fiene tiempo & disposieién: no se emplean desen-
volvimientos minuciosos cuando la ocasion exige sélo un
resumen sustancial; no se procura ser elocuenfe cuando
basta el razonar con exactitud, ni se contenta nadie con ser
buen légico euando es imprescindible ser elocuente.

Es faltar &4 la regla de la conveniencia literaria referir
con largos detalles una anécdota poco imporfante; lo es tam-
bién acalorarse en un relato como en una defensa, 6 perma-
necer en ella impasible, como si se hiciese un relato.

La ley de la conveniencia adem#s exige que se establez-
¢a una justa proporecion entre las diversas partes de una mis-
ma composicidn, y que la extensién que & cada cual se con-
ceda, se mida por su reconocida importancia.




1.

PARTES [EL, TRABAJD DE LA COMPOSICION,

1. Preparacion.—2. Modo de trabajar.—3. Revisién de la obra.

1. Preparacién.

Para no extraviarse en el trabajo de la composicién;
para conservar en ella la unidad, enlace y conveniencia, es
necesario, ante todo, medilar bien el asunto, es decir, re-
flexionar mucho sobre él, y estudiarle en si mismo y en sus
diversas relaciones. Este trabajo es el que debe preceder 4.
todos los demés; pues la meditacién abre 4 la invencidén fe-
cundos manantiales, da una marcha segura & la disposicién
& imprime 4 la elocucion el cardcter mas conveniente.

Cuando no reflexiona suficientemente el escritor sobre su
asunto, se encuentra embarazado, sin saber por ddnde co-
menzar & escribir: apercibe & la vez multitud de ideas,
como no las ha ecomparado ni snbordinado, nada le determi-
na & preferir unas 4 otras, y permanece forzosamente en una
fatigosa perplejidad. Para bien escribir una obra es forzoso
poseer plenamente su asunto.

Al fin de ayudarse en este frabajo, se pueden apuntar
sobre el papel, & la ligera y en resumen, los diversos pen-
samientos que se vayan ofreciendo al espiritu, mientrag se
medita: sin esta precancién, huiran de la memoria ideas fe-
lices, que en vano se procurara después recordarlas.

La meditacion en 1la mayor parte de los casos, debe estar
precedida y sostenida por un ezamen serio de los hechos; por
ejemplo, cuando se estd encargado de hacer una memoria,
6 de diseitir 6 defender un negocio.

De este modo los discipulos, antes de componer una na-
rracion histériea ¢ mixta, deben procurar conoeer bien el su-
ceso principal y sus especiales circunstancias; igualmente,
al componer un discurso 6 elogio, deben adquirir noticias
exactas de la cuestion 6 del personaje: descuidar este estudio
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preliminar, es exponerse & producir una obra insignificante
0 pobrisima, y aun & caer en falfas censurables y groseras.

2. Modo de trabajar la obra.

La primera condicién del trabajo es ¢ralajer con placer.
Se hace sin ¢xito lo que se elabora con repugnancia; pero
cuando se escribe con placer, nace de éste un calor y ani-
macién que por todo se esparcen, dando vida.4 cada expre-
sién, y uniéndose el sentimiento 4 la luz, la aumenta y la
hace pasar insensible de o dicho 4 lo por deciv. Por lo demas,
es tan actractivo por si mismo el trabajo de la composicidn,
proporciona al alina un alimento tan digno de ella, que hay
pocos joveues bastanfe deszraciadcs que no hallen placer
en hacer ensayos, pues la mayor parte miran como el tiem-
po mas agradable de su vida, el que han podido consagrar
4 esta noble gimnéastica del pensamiento.

La segunda condicion es frabajar con wna prudente lenti-
fud. De la precipitacién nacen forzosamente la incorreceion
de los pormenores y la emperfeccidn del conjunto, Cierto es
que hay casos en que se exaltan, y, por deeirlo asi, fermentan
las fuerzas de la inteligencia, y en los que la composicién
puede, en cierta manera, ser improvisada,

La prosa no exige tanta lentitud come el verso, y sin em-
bargo, jamés debe Ta rapidez degenerar en precipitacidn: es
mala excusa de una obra mediana decir que se ha hecho en
corto tiempo: importa poco al lector el tiempo que ha costa-
do y mucho el que sea buena. Se trata, pues, aqui, sobre
todo para los principiantes, no de trabajar pronfo, sino de
hacerlo dien.

Lo mis difieil en escribir es bien comenzar y concluir bien.
La #ntreduccion 6 principio, serd siempre lo més natural po-
sible, sencilla y desprendida de circunstancias extranas: el
fin debe ser una verdadera counclugion que satisfaga comple-
tamente al lector, por hallar cumplida la promesa y el pro-

6sito indicado por el escritor. Empezar fatigosamente, y
Erusaamente concluir: tal es con frecuencia el defecto de un
escritor novel.

Al eseribir no se deben rebuscar los adornos de la dic-
cibn; es preciso que se presenten por si mismos y que naz-
can, por deeirlo asi, debajo de la pluma; lo mismo se procu-
rard en los movimientos y las imagenes, que dan al estilo la
vida, é igualmente en el empleo de las formas del razona-
miento. Decir, por ejemplo: «Colocaré aqui un silogismo dis-
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frazado; pondré alli una metafora brillante, mas alld un
ap6strofe,» son los medios infalibles de ser frio, forzado y fal-
s0, tanto en el fondo como en la forma.

3. Revisién de la obra.

Revisar la obra es corregiria, hasta que se ledé la perfee-
cién posible; esto se llama limaria, pulirle, por analogia con
la ocupacién de los obreros que no cesan de trabajar sobre
la madera 6 el metal hasta que han obtenido un perfeeto pu-
limento. Sélo 4 fuerza de borrar y cambiar palabras y frases,
puede el escritor llegar 4 tan feliz resultado.

En efecto, al revisar, pasado algiin tiempo, una obra de
que estaba antes satisfecho el escritor, se sorprende el en-
contrarla llena de imperfecciones: le saltan & la vista las fal-
tas que se le escaparon en el calor de la composieién: no sélo
palabras repetidas, sonsonetes, pleonasmos viciosos, cons-
trucciones violentas, sino también imperfeceiones més cen-
surables, que atafien al mismo razonamiento y aun al fondo
de los pensamientos; todo le estimula & corregir.

Entonces comienza el trabajo de la correccion, mas penoso
todavia que el de la composicion, y 4 veces casi tan largo.
Se examinan las diversas partes de la obra en su relacién con
el objeto que se propone y el efecto que se intenta producir;
se desenvuelve lo que no se habia suficientemente explicado;
se reduce lo demasiado extenso; se enlaza lo desligado; se
aclara lo obseuro 6 equivoco; se borran las huellas del rebus-
camiento ¢ afectacidn; se limpia, se suprime, se anade & ve-
ces; se corrige lo arrastrado, trivial, enfatico, duro, débil y
descuidado; y cuando el conjunto de la obra aparece defec-
tuoso, no debe titubearse en refundirla del todo.

Bs, sin embargo, preciso delinerse en el trabajo de la
revision; no debe ser demasiado minucioso, ni en demasia
prolongado: 4 fuerza de correcciones puede quitarse & una
obra la animacidn, el colorido, v sobre todo aquel aire de
naturalidad y de soltura que tanto embellece el estilo.

Es también preeiso, al corregir, guardarse de no reem-
plazar las faltas por otras nuevas, y de que el temor de un
mal no conduzea a otro peor.

Uno de los més seguros medios de acerfar en el trabajo
de la revisidn, es consultar con un amigo ilustrado y bené-
volo, sometiéndose &4 sus consejos: en general, los demas
ven nuestros defectos y los de nuestras obras, mucho mejor
que nosotros mismos,

11




IT1.

DOTES NECESARIAS PARA SER BUEN ESCRITOR.

1. Talento.—2. Gusto.—3. Instruceién.

l. Talento; sus cualidades; sus defeetos.

El lalento es la aptitud del espiritu para sobresalir, ¢ al
menos acertar en un trabjo cnalquiera.

Entendemos aqui por espéritu lo que propiamente puede
llamarse y se llama éngenio, que es «la aptitud del alma para
sobresalir en las composiciones literariass.

Dicha aptitud consiste en percibir rapidamente las cosas,
combinarlas, darles una nueva existencia intelectual, y bri-
llantemente expresarlas.

Tsta aptitud, concedida desigualmente 4 los hombres, no
despliega todos sus recursos sino cuando esth fecundada
por la reflexién, nutrida por la memoria, enriquecida por la
imaginacién y acalorada por la sensibilidad.

—ARntre las cualidades del talento 6 ingenio literario, unas
provienen ¢ dependen mas de la 7eflezidn, como la exac-
titud, la penetracién, la profundidad y la fuerza, y otras
emanan ¢ se ligan mas con la imaginacion, como ‘son la
feeundidad, la vivacidad, la finura y la gracia; asi como
la delicadeza es hija de la sensibilidad.

Talento ezacéo 6 justo es el que ve las cosas tales como
son, que procede rigurosamente en la deduceibn, y que
aprecia claramente el valor de las analogfas ¢ autoridades
en que se funda la induceién.

Talento penetrante es el que va mas alla de las simples
apariencias, y se forma facilmente, por lo que ve, ideas
exactas de lo que no ve,

Kl talento profundo sondea lo méis oculto de las cosas, y
sigue con una sola mirada una larga cadena de ideas.
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El talento ezfenso abarca una gran cantidad de conoci-
mientos sin confundirlos.

La fuerza del talento consiste en la union de la exactitud
con la penetracién, profundidad y extension.

El talento fecundo produce abundantemente las ideas. El
vivo brilla por la prontitud de las concepciones ¢ instanta-
neidad de las agudezas. El /ino sobresgle en analizar lo que
se le deja ver y adivinar loque se le oculta, sutilizando la ex-
presion de lo que dice, y dejando adivinar lo que calla. La
gracia resulta de la exactitud combinada con la vivacidad,
la fecundidad y la finura.

Raro es que un hombre reuna todas estas cualidades; el
que posee muchas en un alto grado se llama un espiritu 6
talento 6 ingenio SuUperior.

—Se dice espiritu estrec/o, del que no puede abarcar sino
un lado de las cosas; 7rivelo, cuando nunca se fija en su
lado serio; super/ficinl, el que las juzga por las apariencias;
ligero, cuando va de una & otra cosa sin fijarse en ninguna;
confuso, el que no distingne unas de otras; lento, cunando
con dificultad conecibe; pesado, cuando no puede elevarse;
estéril, cuando produce palabras en vez de ideas; falso, en
fin (que es el peor de todos los defectos), cuando carece de
exactitud y toma el vano brillo de los sofismas por la luz
de la razon.

El Zalento 6 ingenio, elevado 4 su mayor potencia, se de-
nomina gexio. El genio es raro y original. En la literatura
Cervantes, en la poesia Calderon, en la pintura Murillo y en
la arquitectura Herrera, fueron hombres de genio, como en
el arte militar lo fué Napoledn.

Caracterizan al genio en literatura el »igor y profun-
didad de las concepeiones, el feliz atrevimients en las tenta-
tivas, y sobre todo la fuerza de la ¢reacidn.

La palabra creacién no quiere decir que el hombre de
genio pueda crear cosa alguna (crear es obra exclusiva de
la Omnipotencia); se quiere tinicamente designar por esta
expresién un talento de invencién superior, que da una
nueva manera de ser 4 las cosas, concebidas por una alta
inteligencia.

2. El gusto.

El gusto, considerado relativamente & las obras literarias,
es la aptitud de distinguir lo bueno de lo malo en la inven-
cién, en el plan y estilo: 6, como se ha definido con buen




criterio: Ks el sentimiento apreciador de las bellezas y defec-
los de las producciones de la nalwralesa 7 del arte.

Ll gusto no es, en cierta manera, otra cosa que la exac-
titud del espiritu, combinado con la delicadeza del senti--
miento.

.Todos los juicios que forma son determinados por una
emocion, de placer y satisfaccién, cuando aprueba; de des-
contento y repulsion, euando censura.

Tiene el gusto su principio en el amor de lo bello, que,
como el de lo Jueno y de lo verdadero, es natural & todos
los hombres. Perfeccionado por el estudio, adquiere una
extremada delicadeza; la contemplacién de la naturaleza y
de las obras del arte se convierten entonces para ¢l en unas
fuentes de puros y nobles placeres. El hombre de gusto
descubre en las obras maestras del genio mil bellezas, que
Se escapan 4 los espiritus sin cultura y que 4 é] le solazan
y arrebatan.

Al propio tiempo que nos revela el gusto las bellezas de
las obras ajenas, nos ilustra y gufa en nuestras propias com-
posiciones.

El hombre que carece de gusto, incesantemente se extra-
via; y sus mas felices inspiraciones se desfiguran por mil
defectos. El toma la hinehazén por nobleza, la trivialidad
por naturalidad, el énfasis de las expresiones por el calor
del sentimiento. No siente lo que exigen de él las conve-
niencias. Se halla con frecuencia sobre 6 por bajo de lo que el
lector espera. Puede & veces, por la fuerza del talento, pre-
sentarse feliz en algunos pasajes, pero jamés hard una com-
posicién enteramente buena,

Cuando una obra satisface plenamente al gusto, se dice
que es bella,

Lo 4ello en las obras del arte es, pues, lo que al mismo
tiempo encanta & un alma sensible y satisface 4 un espiritu
exaeto,

Cuando el alma, ademas del encanto, se ve transportada
como fuera de si misma, 6 subyugada por la admiracién que
lo bello excita, lo bello se llama sublime.

El gusto se perfecciona por la contemplacién habitual de
lo bello; se deprava cuando se obscurece el juicio y se fami-
liariza con lo que es forzado, trivial ¢ falso.

Para formarse el joven un buen gusto, debe leer los auto-
res excelentes, imitar, no servilmente, su manera de escri-
bir, y si es posible, someter lo que componga al juicio de un
conocedor ilustrado.

La aplicacién razonada del gusto & la apreciacién de las
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obras literarias se llama crifica. Esta difiere de la censura
en que el censor inicamente reprueba los defectos, y el
eritico, eensurando éstos, alaba lo que es bueno, cual se
merece.

Un sabio eritico es severo y jamés perdona un notable de-
fecto; pero al propio tiempo es benévolo y halla mas placer
en elogiar que en reprender. Sabe que no es dado al hombre
producir obras perfectas, y excusa las faltas ligeras, cuando
grandes bellezas las compensan.

No juzga, en fin, los ensayos de un autor novel como
las obras de los grandes maestros; y al censurar severamente
su inexperiencia, estimula generoso sus tentativas y esfuer-
%05 juveniles.

3. Instrueeion.

No basta que el /alento se halle ilustrado por el gusio; es
necesario ademas que sea fecundado por la instruccion.

En general, nuestros conocimientos son el germen de
nuestras producciones; cuanto mas instruido es un escritor,
tanto mejor halla materiales aplicables & la obra que intenta.

La instruccién se adquiere por la observacién, por la
conversacién, y sobre todo por la lectura.

No deben leerse mas que buenos libros: los malos man-
chan el espiritu y depravan el corazon.

Como no se deben leer 1inicamente por placer, sino para
aprender y aprovecharse de la lectura, exige ésta mucha
atencién, y mas lentitud que rapidez; debiendo hacerse,
habiendo tiempo, resimenes y extractos. Tal es el modo de
adquirir instruceidn esmerada.

La instrucei6n, ante todo, debe ser sélide; vale més sa-
ber poco y bien, que haber desflorado muchos conocimientos
sin poseer ninguno.

Bueno es, 110 obstante, que la instruceion sea algo varic-
da; el espiritu que se ocupa de un solo objeto se hace estre-
cho y se empequeiiece. Si bien no puede el hombre saberlo
todo, esta obligado 4 ensanchar el circulo de sus estudios
con prudencia, para recorrerlos con éxito. Hay conocimien-
tos que no debe ignorar un hombre de buena educacion;
por ejemplo, la historia general, la de su patria, la literatura
nacional, los primeros elementos de las ciencias morales,
fisicas y natorales, la biografia de los grandes hombres;
respecto & estudios especiales, cada cual debe ocuparse,
atendida su posicién social, de los que méas ventajas le pro-
porcionen.
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Guérdese, pues, todo joven de una ciencia sadigesia, que
cargaria su espiritu sin alimentarle;.de una ciencia frivole,
que le ocuparia en nociones sin importancia; de una ciencia
wnoporiuna, que le robaria horas que pudiera haber utilizado
con aprovechamiento.

Se ve por lo expuesto que la rectitud del juicio, que es el
primer atributo del talento y un elemento esencial del guso,
puede ella sola también, ilustrando nuestra eleccion, dar 4
nuestros estudios una acertada y 1itil direceidn.

Seribendi recté sapere est et principivm et fons.
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