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ADVERTENCIA

By
. i i A

===1 OS apuntes que ofrecemos d nuestros alumnos
no son un vano deseo de aumentar la serie de
obras escritas sobre esta materia, obedecen 4 una
necesidad impuesta por la exigencia cada dia mds
creciente de la ensefanza, en armonia con el carde-
ter de nuestra época. Hay que escribir libros que
contengan lo mds esencial y lo mds nuevo, sin pro-

fundas, detenidas ylargas investigaciones; no peca-
mos ahora por el exceso en lb que se trata y es-
tudia, nuestra tendencia se dirige 4 ocuparse de las
cuestiones mds abstrusas y complicadas, en pocas
pdginas, dando abundante materia para la medita-
cion, pero no meditando en el libro.

En consonancia, pues, con esa tendencia, nues-
tros apuntes, entendemos llenan la misién de tocar
todas las cuestiones, sin omitir las mds nuevas y

complicadas, en forma la mds breve 4 que se presta
la materia,
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Ciertamente, hubiera sido atrevimiento el publi-
car un libro de literatura general con las pretensio-
nes y obligacion que impone ese titulo; nuestra as.
piracion es mds modesta, se limita § prestar ayuda
4 los alumnos para que saboreen y aprecien mejor
la ciencia, critica y abundancia de doctrina que ha-
llardn en las obras de consulta citadas por nosotros
en clase 4 cada paso. Si en algo diferimos de los
autores citados, procuramos fundamentar nuestros
argumentos con solidas razones.

La bibliografia de los estudios de literatura ge-
neral en nuestra patria y aun en el extranjero, es
bien escasa; relativamente llama la atencion el corto
nimero de esta clase de libros que se publican, mu-
cho mds si s¢ tiene en cuenta la poligrafomania que
se ha apoderado de todos en el presente siglo. En
nuestra patria, media docena de nombres pueden
citarse, si bien es cierto que la escasa cantidad estd
compensada con mucho, por la calidad, pues los nom-
bres de Lista, Gil y Zdrate, Coll y Vehi, Mild y Fon-
tanals, Canalejas, Revilla, Sdnchez de Castro; y los
que omitimos, bien & nuestro pesar temerosos de
ofender su modestia, son lo bastante para acreditar
que en Espana los estudios literarios han tenido, si
bién pocos representantes, dignos de figurar al lado
de Blair, L* Harpe, Marmontel, Hegel y los herma-
nos Schlegel, de cuyas teorfas y doctrinas fueron
diseipulos imitadores 6 apasionados.

Quien examinando nuestros apuntes piense, es-
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td aqui todo nuestro pensamiento sobre la materia,
se equivoca de todo en todo..Tenemos una idea dela
asignatura que de haberla expuesto cambiarfa por
completo su actual organismo, perd no considerdn-
donos con fuerzas y crédito para ser innovadores, y
teniendo que conformar nuestro trabajo al carde-
ter que oficialmente reviste esta ensefianza, confia-
mos se ha de otorgar cierta indulgencia 4 nues-
tro modesto trabajo, el que por otra parte, aun-
(ue parezca pretencioso el consignarlo, no creemos
contenga ninguna omisién de importancia, ni haya
incurrido en heregfa literaria en cuanto 4 la doc-
trina, antes por el contrario, juzgamos haber ex-
puesto algo mds de lo que generalmeate se com-
prende en los tratados publicados hasta hoy, limita-
dos 4 consignar el titulo y nombre del autor, hacien-
do nosotros, siempre que la importancia de la obra
lo permite, su examen critico apoyado en el juicio
de los mads ilustres criticos espafoles y extranjeros.
;Ldstima que la afanosa preocupacion de los go-
biernos por las cuestiones de otra indole, y el pavor
que impone siempre 4 los Ministros de Fomento las
cuestiones de ensefianza, tengan reducidos 4 tan
mezquinos limites estos - estudios! Continuando asf
nuestros apuntes serdn un libro demasiado extenso
y se hard preciso repetir en la Facultad de Letras
con alguna ampliacién, los principios de retérica y li-
teratura preceptiva de la segunda ensefianza; que
no es posible otra cosa, sopena de consagrarse solo
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4 una parte insignificante de la asignatura, querien-
do que en un curso de leccién alterna, se cumpla lo
que pide la denominacion dada 4 esta ensefianza.
Fué nuestro primer pensamiento ampliar y mo-
dificar el programa haciendo un estudio al que con
verdad pudiera aplicarse el titulo de literatura gene-
ral, examinando determinadamente en cada géne-
ro y especie literaria aquellos modelos de las litera-
turas que de lleno y 4 perfeccion cumplian con lo
que la critica y el buen gusto piden; creyendo que
€ste y no otro, debfa ser el cardcter de nuestra ense-
fianza. Tropezamos con tales inconvenientes; es tan
heterogénea la naturaleza de los alumnos que con-
curren 4 nuestra cdtedra, que aunque procuramos
en el programa hacer distincion entre los alumnos
del preparatorio de la facultad de derecho y los del
. primer grupo de la facultad de letras, no nos fué
posible en afios anteriores, llegar 4 una tercera par-
te del contenido de nuestro programa, haciéndonos
desistir de nuestro’ proposito; hubimos de hacerlo
también, con el pensamiento de afiadir como apén-
dice, una antologfa de poetas y literatos mds prin-
cipales de las literaturas conocidas, dando la pre-
ferencia 4 las obras de aquellos que fueron tradu-
cidas é imitadas en nuestra pdtria; quedando redu-
cido el pensamiento, por el sentimiento que nos
causaba su completo abandono, 4 las ilustraciones y
notas en las que toda persona erudita notard no po-
cos vacios.
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Muchas, muchfsimas, son las imperfecciones de
nuestro trabajo, entre las que se cuentan el numero
considerable de erratas, hijas de las especialisimas
circunstancias de su impresion, si bién es cierto que
destinados estos apuntes 4 ser no mds que un gufa
del camino que hemos de trazar en clase, allf ten-
drdn lugar de viva voz su enmienda las erratas.

Si, como es de esperar, aunque trascurre mu-
cho tiempo ya con esta esperanza, una nueva orga-
nizacién de la Facultad de Letras, modifica el ré-
gimen de sus ensefianzas, entonces tendrdn el lu-
gar que merecen los estudios literarios, y sélo en
ese caso, si nuestras fuerzas alcanzan para tanto,
desarrollaremos por completo nuestro pensamiento.

Sulamanca, Mayo 180,
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APUNTES

LECCION PRIMERA

PRELIMINARES

L singular privilegio de que el hombre estd dota-
;_ do, expresando al exterior lo que siente, lo que
%, conoce vy lo que quiere, implica el constante afdin
con que ha buscado los medios de traducir mejor
¥y comunicar 4 sus semejantes, eso0s sentimientos,
ideas v voliciones; de tal modo, que 1a historia de
la palabra hablada, dista en su origen muy poco de la apa-
ricién de la palabra escrita; v tanto ansié el hombre esta
perpetnidad, se complace de tal manera en ella, que ha co-
rrido ansioso, desde la pintura de los objetos, hasta la im-

= 3
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prenta, que por sus medios de perfeccién y desarrollo,
satisface de lleno ese desco de perpetuar las ideas en lo
futuro,

Va unida 4 la consecucion de un fin, Ia aspiracién 4 1o
mejor; v si el hombre se mostrd incansable en hallar me-
dios de perpetuar y trasmitir la palabra, no lo ha sido me-
nos en perfeccionar lo expresado, dando origen 4 la cons-
trucecidn artistica del pensamiento; de modo, que no el
pensamiento en si, ni lo sentido, ni lo apetecido, en acto 6
en potencia, es objeto del estudio del hombre, aspirando a
conocer mds v con mayor facilidad, sentir mejor, obrar
determinadamente, con direccion al bién, si que también
fué objeto constante de sus deseos, el que las ideas, los sen-
timientos y los actos de su vida, se traduzcan al exterior,
en forma adecuada vy perfecta. Pasé el pensamiento huma-
no por cuatro aspectos, fundamento de todo el organismo
literario: posesidn de la palabra (orizen del lencuaje); per-
petnidad del mismo (escritura); medios empleados para dar
perfeccion 4 lo expresado en [ondo v forma (belleza artisti-
ca, obras literarias); y por tllimo, corroborando con la ex-
periencia, con los hechos, la eficacia de los medios emplea-
dos para la realizacion, en el orden del tiempo, de la helleza
artistica del pensamiento y del lenguaje (historia de la lite-
ratura).

Tal es el boceto de nuestra asignatura, que comprende
lo mds eminentemente humano, €l pensamiento y la pala-
bra, en ese enlace intimo que tiene un ehjeto y fin, que los
avalora,

De esta idea que dejamos apuntada de nuestra asigna-
tura, proceden las acepciones diversas de la palabra lite-
ratura, que como término general y en absoluto, no indica
por sf sola un valor determinado. La etimologia nos dice,
que literatura viene de littera, Hitere, letra; significacion
vagi, que ne acusa otra cosa que el elemento primordial
del lenguaje escrito. Dando d esta misma significacién ma-
yor comprension, por literatura se entenderia todo escrito,
Entienden otros por literatura, el conjunto de reglas y pre-
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ceptos para escribir bien, no en el sentido formal, por que
se confundiria con In graméatica, sind en el completo y total
de fondo y forma, Entienden muchos, y asi se'emplen tam-
bien, la palabra literatura, en sentido genérico, todas las
' producciones de la inteligencia por medio de la palabra, en
unda razil, en una nacion, region, pueblo ¢ idioma en una
materia, en un tiempo determinado; y asi suele decirse: li-
teratura semitica; eslava; indozerm:dinica; espafiola; itatia-
na; catalana; vasca; salmantina; matritense; castellana; ju-
ridica; dramitica; d2l imperio; del renacimiento; del siglo
de oro; de la casa de Austria.

Dediicese por lo expueste, que solo en una idea con-
vienen las diversas acepciones dadas & la palabra literatu-
ra, en la de ser expresion del pensamiento humano por
medio de Ia palabra; mds eomo quiera que en acepceion tan
amplia, caerian bajo el dominior de la literatura desde el
simple anuncio de un establecimiento, hasta la obra de qui-
mica y matemadticas, y aun los apuntes y notas del menes-
tral y del hombre de negocios, preciso es restringir tan lata
significacion, atendiendo al valor de la palabra segin sus
fines, de tal modo, que si obedece solo 4 la necesidad de co-
municar los pensamientos, las ideas, ete., sin otro fin que el
de darlos 4 conocer, en ese caso, aungue se sirva de la pa-
labra, no serd, ni se llamard literaria, ni formara literaty-
e, esa manera de exteriorizar por escrito ¢ de palabra
nuestras ideas; pero si al expresar el pensamiento atende-
mos 4 la naturaleza de este, y tratamos de conformarla con
su expresion, entonces serd obra literaria, pudiendo definir
la literatura, la expresidn bella del pensanmiento huniano
en forina adecuada.

La literatura comprende tres partes intimamente rela-
c¢ionadas, formando un todo orgidnico, al que se denomina
literatura, como se las denomina también 4 cada una de
las partes,

Lo gue corresponde al pensamiento, es la ciencia, por
ser aquel base de una investigacion, que tiene como {unda-
mento el pensamiento mismo, principio eierto, evidente,
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demostrable; mds aqui el pensamiento le consideramos en
relacion con la totalidad del ser, es decir, en su belleza; y
esta primera parte, se denomina cfencia de la literatura,
generalmente conocida por Estética.

El pensamiento al expresarse, reviste {ormas que tie-
nen valor propio, relacionado con la ciencia, cuya rela-
cién mas ¢ menos perfecta, es hija del arte, por lo que la
segunda parte de la literatura, es el arfe lilerario, conocido
con el nombre de preceptiva literaria.

La unién de lo permanente y mudable, ciencia y arte,
canstituye la obra artistica, que vive en el tiempo, dindo-
nos i conocer las diversas maneras como lo bello se mani-
fiesta, y esto constituye la fistoria de la litevatura, que a su
vez puede ser considerada bajo tres aspectos: con relacion
unicamente al tiempo, historia literavia; con relacién dlos
clementos que el examen «critico descubre en las obras de
una €poca, de un género, etc,, en cuyo caso se denomina
lhistoria critica de la literatura; 6 bien investigando las
causas del desarrollo artistico, con relacién al principio in-
manente, la ciencia y su desenvolvimiento, para estable-
cer leyes gencrales sobre la produccion artistica, y en ese
caso, apellidase al estudio literario, con tal propésito em-
prendido, filosofia dela lileratura.

Nunca es mds oportuno que ahora, insistic en demos-
trar la importancia y utilidad de los estudios literarios, que
¢i de la primera no es posible haya quien dude, no sucede
lo mismo respecto 4 la utilidad, porque confundiendo el arte
con lo que no lo es, tratan algunos de rebajar 4 la categorin
de futilidad y pasatiempe el cultive de laliteratura, cuando
se entiende en el sentido de expresion de la belleza por me-
dio de la palabra,

Sin acudir 4 la historia, que noes demuestra cudn inti-
mamente unidas marchan la prosperidad de los pueblos con
el cultivo literario, y cémo es signo de decadencia moral
y material, la perversion en el gusto, y la falta de poetas li-
teratos y obras de verdadera importancia, basta solo eitar
el hecho de que los pueblos salvajes carecen de literatura,
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¥ apenas se civilizan, el primer elemento que nos lo indica,
es la manifestacion literaria, de la que ningin pueblo civi-
lizado carece,

Con respecto d la utilidad, es lamentable el juicio que
algunos hombres se forman, creyendo que 1o es cotizable,
ni tiene valor en el mereado la literatura, pues entienden,
los que asi piensan, que pierde lastimosamente el tiempo
€l que se dedica a estos estudios, que nada llevan, segun
ellos, d la profesion del abogado, del médico, del hombre
de ciencia, del politico, del militar, del industrial, y aun del
mimado por la {ortuna.

Relutando esta absurda opinion, sin entrar en detalles,
hastard una sola consideracion para demostrar la utilidad
de los estudios literarios. La historia humana responde i
una necesidad individual y social; todos los pueblos mués-
transe codicivsos de acrecentar el caudal de sus hechos,
porgue piensan, que la rigueza de experiencia que la his-
toria atesora, es leceion provechosa, que como el sol, alum-
bra los dias de la vida de las naciones, Si esto se dice, y
tants estima merece el hecho /qué importancia no debe
concederse 4 la causa del hecho, al que le dd origen, al
pensamiento humano, gue se conoce v aquilata enla litera-
turar La solidaridad humana se funda, tanto en los actos,
como en las ideas; saber como pensaron nuestros antepasi-
dos, como consideraron la vida, sis dolores, aspiraciones y
alegrias, es de mds valor que saber lo que hicieron. Final-
mente, nadie pueds sustraerse a la necesidad ¢ influencia
que en nosotros ejerce eldesen de aparecer cultos € instrui-
dos expresindonos mejor y con mas facilidad, y esto con
nadi se logra de manera tan fdcil, que con el estudio de la
literatura, en sus tres grandes ramas, de ciencia, arte é his-
toria, (Véase ilustraciones y notas A.)




LECCION SEGUNDA

PRECERTIVA LITTERARIA

RECISO es recordar que el arte no es mds que
uno (1), por ser su elemento esencial el mismo en
> toda ssus manifestaciones, unicamente puede es-

punto de vista externo y formal. Esto sentado,
existe un arte literario, como dijimos existia un
dI‘tE llamado arquitectura, otro pintura, etc., etc., segun el
clemento 6 materia formal, con la cual se nos revela bajo
aquel aspectola belleza, de donde se deduce, que el arte 1i-
terario, constituyendo su esencia la bzlleza, tiene como for-
ma la palabra, hablada ¢ escrita.

Dos aspectos tiene el arte literario, que es preciso dis-
tinguir como organismo diddctico, 6 sea en el sentido que
nos conduzca su conocimiento & la creacidn artistica; y otro,
*uando de la creacion misma se trate, en cuyo caso serd la

‘realizacion de la belleza. Como organismo no es muy facil
redueir 4 términos concretos ¢l conecepto del arte lilerario,
aun mas que por la dificultad de la materia, por la vague

(1) WVeéanse las Nociones de Estéticary Teoria de las Bellas Avies,
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dad y diverso sentido dado d los términos arte y literatura.
Para nosotros deslindados y definidos ambos términos, el
arte literario serd: el conjunto metddico de leyesy precep-
tos quela razin dicta, v el buen gusio exije, para expresar
la belleza por medio de la palabra.

Bajo cualguier punto de vista que se examine el arte
literario ¢ literatura preceptiva, no es, ni puede ser otra
cosa, que el concepty enunciado anteriormente; la experien-
ciay larazon, son los dos elementos en que se apoya la
ereacion artistica, expresion de la belleza por medio de la
palabra. Que la belleza es objeto esencial del arte literario,
no puede ponerse en duda, asi como la palabra es su natu-
ral v genuino medio formal de expresion. La belleza y la
palabra, son los dos elementos del arte literario, mds la
union de relaciéon y eombinacion entre ambas, lo que cons-
tituyen las obras literarias en sus diversos aspectos. De Ia
belleza hemos tratado en la estética, y siendo conoeida, to-
ca en este luzar, ocuparnos de los otros dos elementos: la
palabra y las obras literarias.

Al tratar de Ta palabra, y suponiendo que su conceplto
es ya conocido, pues con pequeiia alteracion no puede ser
otro, haciendo sinénimos los voenblos, palabra y lenguaje,
que la expresion del pensamienlo por medio de signos ex-
ternos; preciso es abordar otra cuestion, objeto constante
de la preocupacién de los filésofos, y tema de todos los es-
tudios filolégicos.

Formilase en estos términos, la cuestion sobre el ori-
gen de la palabra 6 del lenguaje: zes invencion humana? Si
lo fuern, ¢cudndo, v porqué medios, pudo el hombre llegar
a tan feliz hallazgo?

Dos opiniones extremas dan solucion al primer térmi-
no, sosteniendo unos, que ¢l lenguaje es conquista puramen-
te humana, y otros que se debe d Dios. LLos primeros tratan
de busecar explicacion 4 su tésis, dando solucion 4 la pre-

_gunta de cudndo y cdmo, pudo el hombre llegar al descubri-
miento de la palabra, y dicen, que por ¢l sucesivo perfeccio-
namiento (materialistag); ¥ dictdndole la razdén, en un es-



—

tado relativamente civilizado, convirtiendo 19s signos natu-
ales en medios generales de expresion, mediante ciertas
relaciones, intimas y naturales, del signo @ la cosa signili-
cada (racionalistas).

Ambas opiniones tienen débiles fundamentos, que no
san otros, que hipotesis mas 6 menos ingeniosas, destruidas
por las sélidas razones, que suministra la experiencia, v las
que la logica naturalmente deduce, {

El perfeccionamiento sucesivo de la materia, ndemds
de carecer de datos para su comprobacion, en lo que 4 nues-
tro objeto se refiere, es teoria absurda, pues el hecho 4 que
alude no es perfeccién material, sino de cardcter psi-
coldgico-fisico, ¢ de relacidn; dandose en el hombre i
cada paso esa imperfeccion, que cesa con ¢lejercicio de la
razdn, como sucede en el ning, que nace sin otro lenguaje
que el natural de los seres sensibles, convirtiéndolo en ra-
cional, cuando su entendimiento, nutrido de ideas, lHega
traducir fielmente Tos estados animicos. El sordo-mudo tie-
ne ideas, expresa de mil modaes sus estados psicoldgicos, y
sin embargo, el medio material no responde, no estd expedi-
to, por consiguiente, el origen del lenguaje no procede, ni
puede proceder, del perfeccionamiento de Ia materia.

Si los racionalistas se contentaran con afirmar, que  Ia
razon se debe la perfeccion y desarrollo del lenguaje, quiza,
con ciertas limitaciones, no habria inconveniente en admitir
aleunos de sus principios; pero decir que el hombre por su
propio esfuerzo, llegd 4 convencerse de la necesidad del
lenguaje, procediendo de lo compuesto 4 lo simple, cabe
preguntar, :(ué necesidad natural 6 impuesta, la sentida por
el hombre para aplicar su esfuerzo racional 4 la investiga-
cion del lenguaje? Si [ué natural, no se debid 4 la razdn, si-
no d la propia naturaleza del hombre, v siimpuesta por las
neeesidades sociales, en este caso squién [ué el que las im-
puso?

No son solucienes salisfactorias las que, al problema
sobre ¢l origen del lenguaje, tratan de dar las escuelas ma-
terialistas y racionalistas; ereemos, que dentro de la doctri-
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na espiritualista, y mds determinadamente en la escuela
catélica, se dan resueltos los problemas con entera satis-
faccian.

Es evidente que no hay efecto sin causa, y el problema
del erigen del lenguaje es electo y no causa; habld el hom-
bre, porque estaba conformado para hablar, porque psico-
I6gica y fisioldgicamente, tenia medios para ello, y era ne-
cesidad de su naturaleza; si asi no fuera, el nific por ser
materia perfeccionada, hablaria aunque nadie le ensefiara;
elloco, por ser, segiin los racionalistas, el lenguaje produc-
to de la razén, no pedria hablar, cuando por el contrario,
se ve, la idea de relacién entre el pensamiento y el len-
guaje subsisten, aungue la razén esté en estado anormal.

No quiere decir esto que, dada la facuitad de hablar,
Dios fuera pedagogo del hombre, n6, los libros santos nos
dicen, que llamé Dios al primer hombre, y esto basté para
que, éste comprendiera estaba dotado de aguel privilegio
incomparable. Asi se explica que el hambre haya perfec-
cionado este don nativo, y que su estado social, inherente 4
su aparicién sobre la tierra, fuera posible; confirmando es-
ta opinion los estudios etnogrificos y filolégicos mds re-
cientes, que dan como evidente la unidad de la especie hu-
mana, y un origen comun y primitivo 4 todos los idiomas.

Parecia lo natural, que siendo uno el origen del hom-
bre,y también el del lenguaje, existiera un idioma universal,
aspiracion nobilisima y natural, en la que han derrochado
esfuerzo y talento desde Leibniz, Wilkins, Maimieux, y en
nuestros dias, Schleyer, inventor de Volapiik; sin contar que
el pueblo romano, en sus aspiraciones 4 la monargufa uni-
versal, como despuésla tuvo también Napoledn, vieron casi
realizadas sus ilusiones, habldndose el latin v el francés en
gran parte de mundo conocido. ;Puede desahuciarse, desde
luego, la tentativa de que llegue un dia en que sea uno el
idioma de todos los hombres? Casi puede asegurarse que no
existird nunca un idioma universal; la causa de la diversi-
dad de idiomas, mds se funda en la manera especial de ser
del hombre, gque en causas debidas 4 el estado de civiliza-

4
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cion, clima, costumbres, ete., ete., sefialadas por la sociolo-
gia; teniéndose en cuenta que el origen del lenguaje, que
es uno, fundado en la naturaleza del hombre, y atributo de
su modo de ser, es independiente de la diversidad formal
de los idiomas, en la que influyen, como dejamos dicho, la
Iey de su naturaleza, conformada con la de lo bello, que pide
la unidad dentro de la variedad.

El lenguaje no nacié perfecto, ni habia para qué, bas-
tdbale al hombre saber que tenia ese don para ejercitarlo,
primero en la satisfaccién de sus més perentorias necesida-
des materiales y de sociabilidad, vy 4 medida que su espiri-
tu sintid las turbaciones del error, las angustias de las pa-
siones, y buscé un mundo mejor, en esa proporecién, el len-
guaje se convirtié de medio natural, en medio artistico;
siendo mds sencillos los idiomas primitivos, mas ricos, com-
plicados y amplificativos, los modernos: 1a historia del len-
guaje, ha recorrido desde la expresion de la idea, elemento
primordial, hasta la de los términos de la idea, sus relacio-
nes y aspectos. (B)

fe



LLECCION TERCERA

FORMAS DEL LENGUAJE

-:: A palabra tiene como arte dos formas, sin que en
su esencia se distingan en cuanto d la belleza se
refiere, perov distintas en el medio material; estas
son: la hablada y la escrita, ambas convienen en
- expresar el pensamiento, haciéndolo la palabra

hablada por medio de sonidos articulados, y 1a
escrita por signos, llamados vulgarmente letras.

Lasleyes del lenguaje en general, comunes 4 la pala-
bra hablada y 4 la escrita, constituyen las gramdticas, dife-
rentes en los varios idiomas, en cuanto d lo accidental de
la expresion del pensamiento, porque en lo esencial, hay
una gramdtica comin para todos los idiomas, que por esta-
blecer los principios que eternamente rigen al pensamien-
to con su medio natural de expresién, el lenguaje, se cono-
ce con el nombre de gramdtica general.

Las gramdticas particulares, consideran el lenguaje
bajo dos aspectos: en la totalidad de su expresion, dando 4
conocer las formas bajo las cuales el pensamiento se cons-
truye, morfologia, vulgarmente sintaxis, y el elemento ais-
lado del lenguaje, la palabra, que recibe el nombre de le-
Xicologia, mds generalmente analogia. El estudio de estas
dos partes de unidioma, la morfologia y la lexicologia, es
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importantisimo, el arte literario no puede existir sin el per-
fecto conocimiento de la gramdtica general, y mds deter-
minadamente de la morfologia v lexicologia delidioma, al
que se aplica el arte literario, porgue, si bien, este, es inde-
pendiente, en cuanto 4 lo particular del arte se refiere, no lo
es desde el mismo momento que trata de conocer los mo-
delos, que son admiracion del artista y estdn preconizados
por tales, de igual modo; que no existe arte pictorico, sin el
conoecimiento del dibujo, el manejo del color y los pinceles;
arte masico, sin el de las notas, mecanismo y fuerza expre-
siva de los instrumentos.

Dejamos dicho que son dos los medios expresivos del
pensamiento: palabra hablada y eserita; procuraremos cs-
tablecer alguna de las diferencias que la separan y distin-
guen.

Pocos esfuerzos son necesarios para indicar que la pa-
labra hablada nacié con el hombre, por lo tante, que estan
antigua como el mismo hombre, contandoe con ventajas y ex-
celencias, que superan bajo cierto respecto, d la palabra es-
crila, porque no acude 4 otros elementos, sino 4 los que le
son propios; que es mds enérgica, persuasiva y eficaz que la
‘escrita, pudiéndose sintetizar sus ventajas con esta [érmu-
la: gana la palabra hablada en intensidad, lo que pierde en
duracion, 6 lo que eg lo mismo, sus electos son mds vivos y
enérgicos, pero pasajeros, cuya verdad se consigna en un
adagio antiguo, verba volanl, escripla awuteny, manet, las
palabras pasan, los escritos permanecen.

La palabra escrita, no es tan antigua como la hablada:
obedece 4 una necesidad de nuestra maturaleza racional,
aparece en un estado relativamente mais perfecto; los mo-
numentos escritos suponen una civilizacion mas ¢ menos
embrionaria; nacidé por consiguiente la escritura, cuando
el hombre did satisfaccion 4 ese deseo vehemente de vivir
en lo future consignando de algin modo los hechos que
realizaba, considerados como dignos de perpetua memoria.
Los movimientos de los astros, la naturaleza en sus dis-
tintas estaciones, una piedra, una ara, etc., ete., sitvio de
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lenguaje escrito 4 los primeros hombres; considerdndolos
insuficientes, buscé otros medios mas perfectos, hasta lle-
gar 4 los hoy conocidos y generalizados:

Imposible es enumerar las ventajas que ha suministra-
do la escritura al género humano, pero muy especialmente
4 la civilizacion, de la que es {actor inico, sin el que puede
decirse no existe aquella. El hombre vive, no solo en el
mundo del presente, sino en el del pasado y del porvenir;
y esta vida no la puede tener, sin los datos que le suminis-
tra la historia, la ciencia, la religién, las leyes, los monu-
mentos escritos de todo género, que & su vez procura €l
hombre acrecentar, consigndndolos en libros, para que se
trasmitan 4 las generaciones venideras. Es cierto que la pa-
labra escrita tiene muchos y muy temibles enemigos, con-
tandose entre otros, el tiempo que ¢con su accién destructo-
ra sobre las materias escriturarias, las hace desaparecer;
Ia dificil interpretacion de los signos, los trastornoes, revo-
lueiones y barbarie de los pueblos; mds 4 pesar de todos
estos inconvenientes, sin la escritura nada sabriamos de la
India, de la Grecia, que si nos son desconocidos los elemen-
tos euldnicos de sus lenguas, podemos saborear lasinfinitas
bellezas de sus obras maestras.

ILa escritura, que ha pasado por los periedos de las
primitivas civilizaciones, fué su primer intento trasladar
el objeto integro, 6 sea, pintando aquello que querian per-
petuar, eseritura pictérica; este sistema, ademds de inmen-
sas dificultades, exigia cierta habilidad técnica, no adsequi-
ble por igual 4 todos los hombres, tenfa la inmensa desven-
taja de no expresar mas que lo sensible, y solo, por muy
remota relacion, las cosasincorporeas, como los apetitos,
pasiones, etc., ete.; hube de acudirse al signe convencional,
medio natural, que vino después de la pintura, Illamdndose
4 este medio de dar perpetuidad al pensamiento, escritura
geroglifica, que con grandes imperfecciones, sirvid ya para
mis dilatar el pensamiento en las regiones de lo futuro; pe-
ro, era preciso hallar una relacion mas intima entre el sig-
no y la cosa significada; relacién que hallé de manera tan
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admirable, la serie de signos, representacion de las ideas,
que combindndose entre si, se prestan a las variedades in-
mensas que pueden revestir aquellas, con mas, la de ser re-
lativamente pequefio el nimero de estos signos y adquirir
valor propio como notas eufénicas, capaces de reducirse d
proporciones determinadas del tiempo; tales son las exce-
lencias de la mds perfecta forma de la palabra escrita, que
se conoce con el nombre de escritura fonética.

I.as materias escriturarias son tantas, cuantas la natu-
raleza presta al hombre; la arena primero y una rama de un
arbuol, sirvieron al hombre primitivo para consignar sus re-
cuerdos, medio [Util y de poca vida, que perfecciond mads
tarde en la edad de piedra, bronce y hierro, sirviéndose de
estos metales para esculpir en las rocas, en planchas de
metal, los pensamientos que deseaba trasmitir; mds tarde
conocio la propiedad que algunos tejidos de los vegetales
tienen para conservar las sefiales que la ufia, y los colores
de los frutos de los mismos drboles, dejan sefalados en sus
hojas y corteza, v se generalizé el uso del papiro, materia
delicada, fragil y deleznable, muy generalizada en el
Oriente y aun en Europa; s¢ sustituydé mds tarde por el
pergamino, que d su vez cedio el puesto al papel, fabrica-
do primero con hilo y hoy con materias varias. Entre es-
tos medios, hay que enumerar las planchas de cera, los
punzones, las plumas de diferentes aves y las tintas de puar-
pura, aurea, negro de humo y las metdlicas que hoy se ex-
penden.

Lalenta y laboriosa industria, que era preciso interpo-
ner para llegar & multiplicar un escrito, hicieron se em-
plearan ingeniosisimos medios para lograrlo, debiéndose
al catolicismo y & los monges de la edad media, el que po-
seamos hoy los ricos tesoros de las literaturas orientales y
clasicas, empleando todos sus desvelos en nocturnas vigi-
lias para multiplicar los codices. Mas tarde, cuando pletori-
co el pensamiento humano, no hallaba medio para desarro-
llar su vida intelectual, suscité Dios un hombre, al que no
se alabard nunca lo bastante, que sufriendo miles de con-
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trariedades, hizo aplicable & la escritura la leceidn cons-
tante que daba la naturaleza, perpetuando por la presién de
un cuerpo mas duro 4 otro mds blando, la figura del pri-
mero; descubrimiento debido & Judn de Gutenberg, en
1440, propagado rdpidamente por Europa y el mundo, que
aunque parezca hiperbdélico, ha hecho imposible la bar-
barie.

Claro es, que la imprenta, ni se descubrié con el pro-
posito determinado que hoy tiene, ni fué en su principio
otra cosa que medio facil de multiplicar los cédices, antes
encomendada esta tarea 4 los copiantes, pero, inventados
los caracteres movibles, y dado gran desarrollo 4 esta in-
dustria, hemos llegado 4 la estereotipia, 4 las mdquinas, y
otros ingeniosisimos inventos, que multiplican de una ma-
nera pasmosa el escrito, El siglo xv, Gutenberg v los nom-
bres Fust, Schoffer, Mentelin, Zell, 1os Aldos, Spira y No-
taire, perfeccionadores, y propagadores del invento famo
so, deben ser nombres conocidos y venerados por todo
hombre civilizado, y muy particularmente por el artista li-
terario, 4 cuyo arte ha prestado inmensos beneficios, sien-
do por decirlo asi, la ctipula que ha coronado el grandioso
edificio de la civilizacién humana. (C)
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LECCION CUARTA

OBRAS LITERARIAS

- NIDOS el pensamiento y el lenzuaje, constitu-
yen la total expresion de la idea, pero no basta
para recibir el nombre de literaria esa forma de
exteriorizar lo que pensamos, sentimos y quere-
mos, ¢e hace precisa alguna condicién, para que
el pensamiento humano caiga dentro del domi-
nio dcl arte, y se llame literaria la total forma de expre-
sidn; esta, es, segin dejamos dicho, la belleza, que ha de in-
formar por igual al fondo y forma, 6 sea al pensamiento y
al lenguaje; de aqui, que el concepto de las obras literarias
sea: la bella v ordenada serie de pensamientos divigidos d
un fin,y expresados en forma bella por medio de la pala-
bra. Veamos los fundamentos de este concepto de las obras
literarias.

Decimos ordenada serie de pensamientos, perque uno
solo, y varios, sinorden, aislados, no constituyen una ebra;
seflalamos como condicién que se dirijan 4 un fin, por ser
indispensable en toda obra humana, el tender & un algo
que para perfeccion, recreo 6 utilidad absoluta 6 relativa,
sirva para llenar las aspiraciones y destino de la vida del
hombre, individual y socialmente considerado. Pero el pen-
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samiento necesita un medio externo que viva en el tiémpo,
y este, es la palabra, que no como signo natural del pensa-
miento ha de entrar en la obra literaria, sino como el me-
dio mis perfecto y bello de su expresion.

En el fin de las obras literarias, hay que sefalar la dis-
tincion eatre ellas, funddndose esta division en lo predomi-
nante, porque cardcter exclusivo que las separe y distinga,
no es posible sefialar, siendo la razén concluyente, la de
gue teniendo todas por base la belleza, y medio comin, su
expresion por medio de la palabra, en el [in que se propo-
nen, ¥ no en otra cosa, serd posible distinguirlas.

Si paramos nuestra consideracion en lo que el hombre
se propone al exteriorizar su pensamiento, veremos que lo
hace para dar 4 conocer las necesidades que siente, y ¢n
ese caso, por servirle el pensamiento v el lensuaje para los
usos generales de lit vida, queda dicho que no entra, cuan-
do 4 tal propésito sirve, en el dominio de 1a literatura; mids
como el hombre tiene necesidades de otro género, los
fines sociales le ligan con los demits hombres, con otra
multitud de relaciones, de aqui, que puedan reducirse 4 tres
los fines gue el hombre se propone, y por consiguiente, 4
tres grandes grupos ¢l de Ias obras literarias, que son; 6
expresar lo bello; 6 dirigir la voluntad hacia el bien, 6 dar
4 conocer la belleza de 1a ciencia. Si lo primero, lamase 4
la obra poética, 1a belleza entra en ella eomo cardcter
predominante y fin exclusivo; si lo segundo, morales,
por ser el bien, y la consecuencia, atraer la veluntad 4
su practica, lo que las dd caracter y constituye su tenden-
cia; y finalmente, cientificas, euando por la verdad enuncia-
da en una forma bella, marea su aspiracién. Claro estd, se-
‘gun s2 desprende de lo dicho, gque no son exclusivas estas
divisiones, por ser 4 veces comun d la obra poética, como
A4 la'moral y cientifica, el deleitar, atraer la voluntad al
bien, & instruir, pero en la imposibilidad de hacer andlisis
mds detenido del pensamiento, basta para lo que al arte li-
terario se refiere, saber que lo predominante, es el cardc-
ter que sirve para su clasificacion.

=



A ).

Error insigne serfa, creer que con tal clasificacion se
comprendian todas las obras, que no basta 4 su imperfec-
cién la deficiencia senialada, si que también existen obras y
trabajos llamados constantemente literarios, que por su es-
pecial contestura, por las nuevas tendencias que marcan,
no es posible sefialar su cardcler predominante, y 4 estas
obras, entre otras que podriamos senalar, tales como la
novela y el periddico, llamariamos sin inconveniente, come-
plexas, por ser electivamente complexo su cardcter,

Quedan, por consiguiente, divididas las obras literarias
en podficas, morales, diddclicas y complexas.

Las poéticas pueden expresar la belleza, bien con rela-
cion 4 nosotros, al mundo exterior 6 4 la accién humana,
realizada en el tiempo, y en ese caso sus denominaciones
son: lrica, épicay dramditica; existiendo ademds, com-
posiciones poéticas quez llenan otros fines, dindolas cier-
ta complexidad, de aqui que se anada 4 las especies di-
chas la poesia diddctica y la poesia bucdlica. L.a moral
comprende una sola especie que es la oraioria, y esta d su

~ vez, subdividida en las tres especies: religiosa, politica y
forense, lamadas vulgarmente géneros oratorios.

Las diddcticas comprenden dos especies: la filstoria y
las obras cientificas; y por tultimo, las complexas novela y
periddico.

En todas estas obras,no se manifiesta de igual modo
el medio formal de que se valen; tienen dos aspectos distin-
tos, que caracterizan mas detenidamente la {forma, de aqui
la inconsecuencia de algunos preceptistas al dividir y cla-
sificar las obras literarias, haciéndolo solo bajo su aspecto
formal, estableciendo la tnica divisién de obras en prosay
obras en verso, siendo asf que tienen caracteres mds dis-
tintives y esenciales; nosotros, estahlecida la distinciéon en
lo que al fondo se refiere, consideramos compatible con ella
la de la forma, y bajo este concepto admitimos también,
dos formas en las obras literarias, en verse y prosa; deno-
mindindose asi 4 las primeras, cuando el lenguaje estd su-
jeto 4 las leyes del ritmo, y en prosa, cuando no tenga
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otra limitacién que las leyes generales propias de la cons-
truccion y armonia del lenguaje, en el respectivo idioma.
Estas dos formas de la palabra, se excluyen mutuamente,
aunque no con relacion al fondo, porque este puede ser be-
llo, moral ¢ diddctico, lo mismo en prosa gue en verso,

En otro lugar dejamos dicho (1) lo que al artista en ge-
neral se refiere, por lo que al tratar aqui del artista litera-
rio, repetiremos parte de lo indicado. Es y merece el nom-
bre de artista, el que concibe, siente y expresa por medio
de la palabra la belleza, formando parte de la categoria
de los poetas y Iiteratos, segin se adapte al medio formal
de expresién de la belleza.

Comunes son las cualidades y condiciones que deben
reunir el poeta y el literato, si bien algunas, ha de poseer-
las el primero, en grado superior.

Al hablar de cualidades del artista literario, preciso ¢s
advertir que no se dan aisladamente, ni brillard y llegarad i
la cumbre de la fama el que posea una y carezca de las de-
mds, y, sobre todo, no se den en él, armoniosainente, 1la-
mandose entonces, si las reune todas; genio.

El artista literario mds que otro, ha de estar dotado de
esquisita sensibilidad, el coraszdn es el poeta, han dicho va-
rios pensadores; sensibilidad que ha de ser subjetiva, en
cuanto sienta con intensidad y pureza, y objetiva para que
facilmente le impresione lo exterior. Su imaginacion ha de
serrica, trasportiandose con facilidad mds alld de las condi-
ciones de lo real. La memoria pronta y tenaz, le dard faci-
lidad para la composicién de sus obras, sin incurrir ¢n con-
tradicciones.

El poeta y el literato no pueden prescindir de la condi-
cion moral, cuya moralidad no debe ser la que se dd en lla-
mar universal, contenida en los principios absolutos del
bien social; es preciso que enamorado del bien, le propa-
gue y defienda en todo momento y ocasidn; y cuanto mds

(1) Nociones de Estitica.
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puras sean sus doctrinas, mds altos y trasceadentales sus
propdsitos, mejor habrd cumplido con la mision impuesta
al que Dios dotd de tan singular privilegio, como es el ge-
nio y el talento.

El poeta y el literato deben reunir condiciones determi-
nadas, propias de su arte, como son, €l conocimiento del
idioma de una manera sélida, para explotar sus riquezas;
del arte literario, para no traspasar sus preceptos, y de los
modelos que en su respectiva literatura estén preconizados
por la eritica, sin que le sean extranos los de las demds li-
teraturas antiguas y modernas, por contribuir 4 ensanchar
la esfera de sus conocimientos, ddndole facilidad para la
produccién artistica. Ni un solo nombre se halla escrito en
1a historia literaria, que carezca en absoluto de estas cuali-
dades y condiciones; los arrebatos del entusiasmo, la es-
pontaneidad pura, alguna vez producirdn lo bello, pero
nunca la ebra artistica; ni alcanzard el nombre de poeta y
literato, el que, ademds de poseer dotes naturales, no las
cultiva y desarrolla, mediante el estudio ¥ los conocimientos.

Siempre ¢l piblico ejercié grandisima influencia en la
literatura, envolviendo esta influencia una cuestion que tie-
ne lugar, siempre que de la produccion literaria se trata,
i saber 1a de pensar cual es mayor, si la que el pablico ejer-
ce, 6 la que a4 su vez el artista y la produceidn literaria,
motivan en el piblica.

Por publico se entiende todo aquel & quien se dirige la
obra, y en este sentido, con relacién 4 ciertas produccio-
nes literarias, es de dos clases: uno que se congrega y asis-
le 4 la audicién de una obra, que pudiéramos Ilamar deter-
minado, y otro general y universal, que le constituyen los
hombres de la sociedad de que forma parte el poeta, la épo-
ca en que vive, ¥ los venideros de todos los tiempos y pai-
ses, Para estas dos clases de piiblico, tiene deberes el ar-
tista literario, que A su vez se convierten en derechos.

De la clase de piblico concreto ¢ determinado, puede
decirse que es decisivo su fallo, la vida de una obra litera-
ria depende de ese juicio, tal sucede con la poesfa dramiti-



ca y la elocuencia; el autor de esta clase de producciones
ha de tener muy en cuenta, la clase de publico, adaptarsz
4 su manera de ser, sin que pacte con bajeza, adoptando
sus defectos y falta de cultura, y mucho menos, ser com-
plice en sus vicios; el poeta, como el literato, han de em-
plear su talento en colocarse de tal modo, que al dirigirse
el publico 4 su obra, siempre mire arriba, es decir, le con-
sidere en esfera superior, ¥ por consiguiente, llevando su
dnimo 4 lo mejor y mas perfecto.

Las obras que cuentan con un piiblico mayor, basta que
cumplan, las ebras y los artistas, con respecto 4 €1, 1o exi-
gido 4 la produccidn artistica, respecto 4 las condiciones
estéticas, y 4 lo general humano, dentro de las leyes hists-
ricas, morales y sociales.

1 artista literario que se hace superior 4 su época, no
debe arredrarle la censura apasionada de los hombres de
su tiempo; demostrard su altura de genio y su grandeza de
alma, si sabe sobreponerse 4 estas miserias, transijir con
ellas, es insigne cobardia, impropia de los grandes talen-
tos. Por esto, quizd, las €pocas de decadencia literaria,
son también de decadencia secial y pofitica, que atajan
siempre esos hombres superiores que suscita la providen-
cia, para que la humanidad no se hunda ea el fango de sus
miserias. (D)
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LECCION QUINTA

DE LA POESfA EN GENERAL

ARECIA 1o natural, que siendo la poesia la ma-
nifestacién del arte literario, de mas valor artis-
tico, su estudio se hiciera después de las obras,
cuyo medio externo, por ser mds sencillo ¥ natu-
ral, envuelve menor namero de difieultades, en
otros términoes, que siendo el hablar en verso for-
ma mds culta, las obras poéticas, debieran ocupar otro lu-
gar, pero precisamente ¢l arte literario aparece como tal
en todas las literaturas, antes bajo la forma poética por ex-
celencia, que bajo formas mds sencillas y naturales.

Nihan estado, ni estidn conformes los preceptistas, en
dar una férmula tnica al concepto de la poesia; divergen
sus opiniones, cuanto dista el concepto que tienen de la be-
lleza y del arte, por eso desde Aristételes, hasta los precep-
tistas de hoy en nuestra patria, dificil es aunar sus opinio-
nes para concordar la idea, que de la poesia debemos for-
marnos,

Nosotros hemos dicho ya, al clasificar las obras litera-
rias, el cardcter que se asigna 4 las poéticas, y en su con-
secuencia, entrando como término la belleza, para formar el
concepto de la poesia, que es aspecto individual de aquella,




debemos busear la relacion artistica, entre el fondo, 1a be-
lleza y la forma externa, que la caracteriza, y bajo esta base,
la poesia no serd otra cosa,que la expresidn de la bellesa por
medio de la palabra, en forma adecuada, sujeta dlas leyes
del vitimo. No esuna idea acabada y completa, cuyo concepto
al ser aprendido por nuestra inteligencia, lleve tal luz y cla-
ridad 4 ella, que pueda distinguirse aun por las menos culti-
vadas; este defecto es comin 4 todas las definiciones de la
poesia, sin llevar ventaja 4 la nuestra, que desde luego con-
ereta los términos, por ser estos ya de antemano conocidos;
que la belleza es materia comun de todas las bellas artes, v
el medio formal, es el Gnico que constituye sus especies.
La poesia distinguese precisamente de las demis artes en el
empleo de la palabra, vy de las otras manilestaciones del ar-
te literario, en gue siéndoles comiin la palabra, esta es en
la poesia eariquecida con las galas de la armonia y del
ritmo. :

La tnica palabra empleada por nosotros, que exige al-
guna explicacion, es la de forma adecuada, que decimos de-
be ser el medio de expresién da= la belleza; con lo cual que-
remos dar & entender no tiene la poesia un molde unico, y
sila ley de armonia puede cumplirse bajo el variado as-
pecto de la riguisima multiplicidad de formas, éstas com-
binaciones métricas y el numero de silabas, han de tener
también cierta adaptacién con la naturaleza de lo bello que
se intenta expresar,

Entendida asi la poesia, no hay lugar & la lastimosa
confusion entre belleza y poesia, que ha pasado del vulgo &
los libros, y que no es posible confundir porque existe radi-
cal y completa diferencia entre ambas. La belleza es el fon-
do, la esencia de toda obra artistica, cualquiera que sea su
medio de expresion, y esta se caracteriza y distingue solo
por el medio empleado; entre estos los hay mds 6 menos
afines 4 la esencia y naturaleza de lo bello 6 en formas mds
intimamente unidas con la belleza, por relacién de identi-
dad natural, y entre todos los medios expresivos de lo be-
llo, ninguno se identifica tante, ni mds se le aproxima que
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la poesia, de aqui que el vulgo docto ¢ indocto emplee 4
veces, como sindnimes, los términos belleza y poesia, di-
ciendo de un paisaje, “qué poético, en vez de decir, qué bza-
llo; de un cuadro histérico, de una sinfonia, de una accion,
€s comun oir que estdn impregnados de puesia, cuando lo
propio era decir, “de belleza.,

:Cudndo y cémo nacio la poesia? Tan antiguo es este
medio de expresar lo bello como el hombre; y muche mas
que los otros empleados por las demads bellas artes, porque
todos los elementos de la poesia los lleva el hombre consi
oo, sin tener que demandarios 4 la naturaleza. Esta poesia
primitiva, innata, si asi pudiera llamarse, tarda bastante
tiempo en convertirse en artistica y reflexiva, por lo cual,
en los comienzos de toda literatura, como en las mds remo-
tas, lo que el arte distingue y separa, formando agrupacio-
nes distintas, aparece unido y conlundido, de aqui que el
progreso de la poesia, guarde relacion extrecha con la na-
turaleza intima del hombre, y la manera de ser de la so-
ciedad en que vive; hecho que puede comprobarse obser-
vando que el elemento religioso, comiin al hombre y 4 toda
la sociedad, aparece ea todas las literaturas modificindose
en ¢l Oriente, por ejemplo, bajo la idea panteista, v en Gre-
cia por el antropomorfismo. Y guarda la poesia tan intima
unién con el progreso humano, que los perindos mas flore-
cientes en lo politico y social, lo son también en la poesia,
marcando, ésta, por la pobreza de inspiracién y el mal gus-
to, las épocas de decadencia y empobrecimiento, sin que sea
posible averiguar si este fenédmeno reflejo, es debido 4 1a 1i-
teratura, 6 4 la influencia que los elementos sociales ejercen
sobre ella. Los progresos de la poesia no vin como el pro-
greso social por grados, preséntase d veces en obras per-
fectisimas v grandiosas, en periodos primitivos de las litera-
turas, pues, como sucede en la nuestra, aun bajo las toscas
formas del poema del Cid, y de Gonzalo de Berceo, late en
ellas una riqueza de espontaneidad y {rescura de senti-
miento, no igualada en épocas posteriores, en las que las
formas externas son mds artificiosas y perfectas.
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La utilidad de la poesia, rézase hoy con ufnia novisima
cuestién sobre su porvenir, creyéndola, los que falsamente
juzgan la poesia, cosa temporal € ilusoria, que desaparece-
rd como forma, y por consiguiente, que no presta, ni ha
prestado, ningdn género de utilidad, asi en 1o social, como
artisticamente considerada. No hay para qué detenerse en
esta cuestion, que no la rehuimos y tratamos en otro lu-
gar, basta por ahora, que consignemos la afirmacién de que
la poesia tienz una utilidad material, si se quiere, y artisti-
ca, superior a todas las demds bellas artes.

Si la belleza y la poesia son una misma cosa, en forma
distinta, cuanto de la belleza se predique, otro tanto puede
aplicarse 4 la poesia. La mision divina atribuida 4 1os poe-
tas, la importancia concedida en todos tie npos 4 estos ar-
tistas y 4 sus composiciones, demuestra qué no fueron teni-
dos en poco en aquellus sociedades, que por todos concep-
tos se consideran como dechados do perfeccién. Fuera de
la elocuencia, que contribuyd en todos tiempos d la conquis-
ta y desiruccién de los imperios, 1a poesia ha tomado parte
en cuantas grandes empresas realizaron los pueblos; ella
mejor que la historia, nos trasmite los hechos con todo su
colorido y energin, y, finalmente, en la vida privada, como
en la social, no hay acto alguno al que no se asocie. La poe-
sla, apartando nuestro espiritu de la grosera realidad, nos
alienta para las grandes empresas, suaviza las pasiones, y
es siempre signo de cultura v benignidad de costumbres; sin
que valga achacar 4 la poesia los males de un idealismo
exajerado, por que las exajeraciones en cualquier sentido,
siempre son delectos, y en este concepto, perjudiciales al
individuo y 4 1a sociedad.

Cuando se trata de estudiar el organismo de la poesia,
todos los preceptistas llaman géneros 4 las manifestacio-
nes poéticas, que mds generalmente es posible distinguir
en ella. Prescindiendo de la inexactitud del término géuero,
aplicado 4 la poesia, por cuanto no se distinguen y execlu-
yen absolutamente unas de otras, hay que convenir existen
€n la poesia tres manifestaciones, cuyo cardcter mds sa-
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liente es facil distinguir, y decimos cardcter mds saliente,
porque en lo demads tienen tal unidad de vida, como unidad
de origen, todas las composiciones poéticas, que real-
mente es muy dificil separar en absoluto.

El poeta se manifiesta unas veces mds directamente;
canta la belleza, que concebida por su espiritu, lleva cons-
tantemente un sello personal é intimo, como si su alma
fuera la inica capaz de sentir y expresar aquellos senti-
mientos ¢ ideas, v d esta manera de ser, lldmase general-
mente subjetividad, belleza subjetiva, ¥ poesia subjetiva, 4
las composiciones con tales caracteres escritas, vulgarmen-
te, livicas.

Los grandes hechos, lo que nos rodea, las aspiraciones
colectivas, la belleza exterior, en una palabra, reflejando-
se en el espiritu del poeta, constituye otra manifestacion,
que por tener como base lo objetivo, llimase objetividad 1a
manera de expresarlo, y poesia objetiva, d la que asi produ-
ca ¢cbras poéticas, y mds generalmente, épica. Aquien rea-
lidad debiera terminar la clasificacion; la 16gica y el buen
sentido nos dicen, que nosotros, con todo género de mani-
festaciones, y cuanto nos rodea, son lo Gnico que es y pue-
de ser, objeto de nuestro conocimiento € inspiracion; meta-
fisicamente hablando ve, ¥ lo exterior 4 mi, el no-vo, son
los elementos absolutos del conocimiento, de aqui que la
poesia dramadtica, ha sido concebida por algunos preceptis-
tas, como un compuesto de la lirica 6 subjetiva, y de €pica
1 objetiva, llamdandola mixta; error manifiesto, {acil de se-
nalar, considerando que de ser cierto ese cardcter mixto
de la poesia dramitica, su existenciala deberfa 4 la sola
reunion de lo lirico y lo épico, y 4 lo mds, si queremos con-
ceder mucho, eotorgando que llevara implicita esa unién
alguna condicidn, y puede con toda seguridad afirmarse sin
temor de ser desmentidos, que impodngase la condicidn
que se quiera, la union de lo lirico y lo épico, no serd nun-
ca poesia dramatica, sefialdndose en ésta, como defectos,
el predominio de cualquiera de los dos elementos.

El hombre, y lo que le rodea, lo que no es él, tiene en
Ja vida un lazo de unién, una forma de existir, si se nos
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permite la frase, sintetizada en la sociologia por la ley de
existencia, en la que entran la actividad humana, por una
parte, y el tiempo y el espacio por otra, ideas todas, que
tienen vida propia, con origen comiin, segiin de donde pro-
ceden, y por consiguiente, expuestas 4 confundirse, sin un
atento examen, aungue claro y distinto su cardcter, para
cuyo desempeno requiérense condiciones particulares; de
aqui, que la poesia dramdtica, exprese la belleza de la ac-
¢i6n humana, y como tal, participe, si no se expresa bien,
de lo lirico y de lo épico, sin confundirse nunca, y sin que el
poeta, épico y el lirico, sean respectivamente poetas dra-
madticos, antes al contrario, es excepcién singularisima y
privilegio otorgado 4 muy pocos, sobresalir porigual en las
tres manifestaciones poéticas, siendo loo mas frccucntc el
que se exeluyan las tres aptitudes.

En rigor, con las tres clases de poesia llamadas géne-
ros, lirico, épico y dramgtico, estd completo el cuadro de
cuantas composiciones pueden aparecer en la historia de la
poesia, mds si recordamos que los tres géneros no lo son
en realidad, ni se excluyen en absoluto, hay que convenir
también, en la existencia de composiciones de un cardcter
tal, que siendo liricas 6 épicas y aun dramiticas, aparecen
con un sello 6 distintivo que las separa de aquellas, vy en es-
te caso, se halla la poesia diddctica, la épico-diddctica y la
bucdlica, que han querido ciertos preceptistas llamar 4 sus
especies, géneros compuestos, mixtos 6 de transicién, y que
mejor que otra denominacidn, debieran recibir el nombre
de complejas, colocandolas, al hacer el estudio individual
de la poesia, en el lugar de mayor afinidad con el género 6
clase, objeto de la investigacién.

Cierto e¢s, que no tiene utilidad alguna la cuestion lar-
gamente debatida en estos tltimos tiempos por los precep-
tistas, acerca de la aparicién de los géneros poéticos, aun-
que hay que convenir, que para su éxclarecimiento, ha sido
preciso acudir 4 otras, que dan por resultado la verdad evi-
dente de la existencia absoluta de lo bello, asi como la uni-
dad del espiritu humano, que en ¢l examen detenido de los
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mas primitives monumentos de la poesia, como en las ma-
nilestaciones poéticas embrionarias de las literaturas mo-
dernas, en todo, se descubre lo bello,absorbiendo el espiritu
humano, y éste, sin medios para desenvolverse, abarcando
los géneros que mds tarde distingue y separa el estudio cri-
tico. Aspiracidn de la filosofia, y dogma de algunas escuelas
filosoficas es el condeele d i mismo, que parece dar 4 en-
tender, no es facil alcanzar este conocimiento sin esfuerzo y
trabajo, por consiguiente, que lo propio ¢ individual, con
conocimiento reflzjo, no es lo primero que ejercita ¢l hom-
bre, argumento que por extension pudiera hacerse contra
la aparicidn de la poesia lirica; pero no es mds sélida la ar-
gumentacién, que trata de sostener la opinién de que la épi-
ca,es la primera de las manifestaciones poéticas que apare-
ce, porque 4 su vez puede argilirse, que para canfar la be-
lleza objetiva, preciso es percibirla clara y distintamente, y
esta percepeién no debieron aleanzarla, respecto 4 la belle-
za,aquellas sociedades mas atentas 4 la observacién mate-
tial, que & la racional, propia de la belleza, 4 no ser que se
quiera convenir en ¢l ejercicio espontineo del espiritu res-
pecto 4 lo bello, en cuyo caso se di resuelta la cuestidn, se-
onin nuestra manera de apreciarla; espontinea la poesia
tiene un cardcter complejo, el cual pierde 4 medida que
desenvuelto el espiritu tienen su vida propia, las diferen-
tes facultades, € historicamente en las literaturas modernas,
se da el mismo lendmeno, aunque sea precise confesar, pre-
domina en todas el elemento épico sobre el lirico, debido en
nuestro concepto, a la manera especial de formarse y des-
arrollarse estas literaturas. :

Por consecuzncia de lo dicho, habida consideracion 4
que el determinar el orden de precedencia en la aparicién
de los géneros poéticos, no altera ni modifica el erganismo
literario, seguiremos en nuesiro estudio el orden sizuien-
te: primero, la poesia subjetiva O lirica; después, la épica;
¥y por fin, la poesia dramdtica; estudiando la diddctica, la
épico-didactica y la bucdlica, 4 continuacidén de aquellas,
con las que tienen mds puntos de contacto. (E)
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LECCION SEXTA

ELEMENTOS DE LA POESIA

plidstica, en la que se nos revela; estas formas, no
son independientes de la esencia, y. participan
en mas 6 én menos, delas condiciones propias de
lo esencial de la poesia. El anadlisis critico de la
obra poctica, descubre en ella tres elementos,
que son: el fondo, 1a forma, y una relaciéon entre ambos,
que caracteriza la existencia individual de la obra artis-
tica.

El fondo de la poesia, le constituyen como materia pri-
mera, la belleza encarnada en las ideas, sentimientos y vo-
liciones del poeta, no como ser individual y aislado, sino co-
mo miembro de la gran familia humana, de guien son eco
sus cantares; de modo, que no puede haber pensamiento
poético, que no esté impregnado de belleza; en faltando es-
te fondo, esta verdadera alma de la poesin, no existe la
obra podtica aunque se ostenten los medios externos gue la
caracterizan; serd ropaje sin cuerpo, cuerpo sin vida.

Dios, el hombre, la naturalesa,las relaciones ¥ mrane-
ra de ser de todas estasideas, en el mundo intelectual, mo-
ral y fisico, es objeto de la poesia; y puede expresarlas el
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poeta, no asi como se quiera, de manera imperfecta 6 em-
brionaria, sind concreta, acabada, con el colorido, anima-
cién y vida, que les son propios; nada se escapa d su inves-
tigacién, cuanto existe puede ser objeto de su entusiasmo,
causa de su inspiracion. Las demds artes, pueden si, ex-
presar estas mismas ideas, pero circunstanciadamente,
con limitaciones que empequenecen el arte; en la poesia,
por el contrario, lo expresado, asimilase 4 la manera de
expresarlo, sin que el tiempo y el espacio, sean obstdculo
para dar vida 4 la idea; esta manera tan enérgica y viva
de dar 4 conocer lo bello, tiene ademads, la ventaja de
trasmitirse sin perder nada de su pristina belleza, y si
la ley inflexible del término y fin de todo lo que sale de
la mente del hombre, se ceba en ella, haciendo desaparecer
la obra individual, nuevos poetas daran vida nueva a la
belleza; que la generacion de lo bello, en la poesia, asemc-
jase mucho a lo infinito.

Por consiguiente, la poesia es el arte mds personal que
se conoce, el mas verdaderamente humano, en él refléjanse
mejor, y de una manera mds directa, lodas las aspiracio-
nes de la vida, ddndola 4 conocer como no pueden hacerlo
las demds bellas artes; excediendo en valor representativo
4 la historia y d la ciencia, gue ambas muestran lo concre-
to y determinado, en tanto que la poesia, dd i conocerlo in-
terno y lo externo, lo permanente y lo mudable, con forma
tan acabada y perfecta, que excita y mueve el corazon,
aviva la inteligencia, y arrastra poderosamente la vo-
lantad.

Poco importarifa que los sabios descubriendo objetos
y monumentos, desenterrando ciudades, trataran por todos
estos vestigios, de darnos 4 conocer los pueblos 4 quienes
pertenecen'las razas que los poblareon, trabajo inutil, las
conoceriamos imperfectamente, sino viniera en nuestro
auxilio el conocimiento del idioma y de los monumentos li-
terarios, en particular los puéticos. Las cigantescas y por-
tentosas construcciones de la India, las piramides de Egipto,
los restos de Atenas, del Phartenon, y del Circo Mdximo,
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nada significarian, sin el riquisimo caudal artistico literario
que poseemos de aquellos pueblos.

La poesia es un arte universal, por que no hay asunto
que no pueda tratar; si ha podido circunseribirse el domi-
nio de 1a escultura, de la arquitectura, de la pintura y de la
musica, es imposible circunseribir el suyo; mas no es por
esto solo, por lo que la poesia es arte universal, es tambien
por que aparece en todos los periodos de la historia litera-
ria, en todoes los pueblos, apenas se inicia en ellos la vida
social, no necesitando para existir otros elementos de vida
que la existencia social humana, por que la belleza impre-
sa en el alma del poeta, tiene el mismo medio artistice, 1a
palabra, que sirve tambien para la manifestacion de la vi-
da; y si existe el hombre y habla, existe la poesia; es, por
consiguiente, de todos tiempos, de todos los paises, y co-
rresponde 4 todos los grados y estados de la cultura hu-
mana.

Si no se separan las dos ideas, belleza y poesia, distin-
ouiéndose, cual ya lo hemos hecho, (1) todos los hombres
merecerian el nombre de poetas; en la juventud, en la adver-
sidad, como en la fortuna, hay momentos en los que todos,
parece nos sentimos inspirados, en condiciones mas apropo-
silo para expresar mejor lo que sentimos; el arte, sin embar-
g0, no considera como poeta, que vale tanto como creador,
mds que aquellos que, dominando por igual la belleza y la
forma, dan una vida permanente 4 su creacion.

El poeta ha de reunir condiciones muy singulares, es-
peciales, en armonfa con lo singular y especial del arte que
cultiva; imaginacion, riqueza de fantasia, instruccién vasti-
sima, purcza y nobleza de sentimientos, imprescindibles en
el que verdaderamente reciba el nombre de poeta, nombre
que va unido al de genio, por serlo, los que en este arte lle-
gan & distinguirse, Decimos nobleza v pureza de sentimien-
tos, que equivale 4 la rectitud moral, por que serid hombre

(1) TLeccidn 5"
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ingenioso, artista maravilloso de la forma, el que carezca
de esa rectitud, pero no poeta. En la antictedad, como hoy,
la belleza implica un bien, y cubrirse con sus galas para
el maly no es otra cosa gque histrionismo artistico.

No es posible desconocer las tendencias de los que
combaten la idealidad poética, llavan en sila idea de que la
poesia nutrida ahora y siempre por el espiritualismo mds
ardiente, ha de cambiar sus rumbos, 6 tiene sefiales de pré-
xima muerte. Este positivismo exagerado, ha declarado la
guerra 4 la poesia, la impone como condicion, para ser
compatible con €1, inspirarse en la materia, y claro es que
como la poesia no estd en su terreno, cuando desciende A ese
campo, pierde todas sus cualidades, sus adversarios la de-
claran incompatible con las nwevas ideas, Importa poco al
arte que llegue 4 existir una sociedad completamente ma-
terialista, si es que esto es posible; lo que conviene consiz-
nar es que el arte, v en particular la poesia, no pueden vi-
vir de lo que solo es para ella un elemento de vida, lo ma-
terial y externo; que no.puedz ser nunea cuerpo sin alma, y
gue una vezeonvencidos 1os poetas, euando 1o son en verdad,
que vidn contra & mismos, buscando la inspiracién en lo
que solv es lo formal, volverdn sobre si y aparecerd la
verdadera poesia, tal como debe ser. Es crisis, y no muer-
te, lo quz actualmente padzce la poesia; erisis que no es
nueva, y quz la historia litzraria nos dztalla con todos sus
caraeteres, en perfodos como el que actualmente atravie-
sa la sociedad. (F)
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LECCION SEPTIMA

FORMA EXTERNA DE LA POESIA

A poesia como arte, 6 manifestacion individual de
la belleza, tiene un medio formal de expresion,
que necesariamente ha de refiejar y participar de
1o bello; mds como el arte literario es expresion
de la belleza por medio de la palabra, preciso es
distinouir en lo formal, lo que én general corres-
ponde 4 toda ebra literaria, de lo que sincular y determi-
nadamente, es peculiar de la poesia.

Corresponde en general & toda obra literaria, un len-
guaje sujeto A formas bellas, con arreglo d las particulares
maneras de hablar en los diversos idiomas, cuyo organis-
mo, revestido de ciertos requisitos, es lenouaje aplo para
Ia obra literaria, recibe el nombre de prosa; lamdndose
verso, de verlere, volver, cuando ademds de las leyes gene-
rales de expresion, anade cierta medida & proporeion, que
avalora el lenguaje, ddndole sonoridad y riqueza, é identi-
ficandole con la belleza del pensamiento.

Trdtase de explicar esta diferencia de condiciones, que
rijen al lenguaje en la expresién de la belleza artistico-lite-
raria, cuando de la poesia se trata, por la asociacion intima
que existia entre la masicia y la poesia, no extinguida toda-
7
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via, aunque vivan independientes en lo general; comproba-
da esa unién entre la musica y la poesia, por la historia. Es-
to, que es un hecho y verdad innegable, no resuelve la
cuestion en el sentido estético y filoséfico, que siempre ha
de quedar la duda, del porqué de esa union, que el tiempo
no ha podido hacerla olvidar por completo, aunque ha con-
seguido vigorizar su existencia con independencia una
de otra, algo mas debe haber para que esa ley del ritmo
subsisla en la poesia, y lleve en si gérmenes de lo bello,
que se relacionan con el fondo de la composicion.

Uno de los caracteres bajo los cuales se nos revela la
belleza, esla armonia, que se halla en todo orden de se-
res, al tener como manifestacién la poesia, forma sintética
de 1a belleza de nuestra alma, elije para su expresién lo ar-
monico, lo regular y ritmico, que s¢ acomoda a la ley
universal de todo lo existente. Compruébase esta texis con
los numerosos ejemplos, que los arrebatos del entusias-
mo, de la pasiéon y de la tristeza, ofrecen en el lenguaje,
que se eleva, deprime, se acelera ¢ retarda, haciendo mds
agudos, débiles y acompasados los sonidos, 4 medida que
nuestro dnimo da salida 4 esos sentimientos € ideas, que
motivan el estado animico, La poesia, lenguaje de la pa-
sion v el entusiasmo, no podia menos de buscar un medio
que, enriquecido con los tonos musicales, diera animacion y
vida 4 sus ideas, en proporcién igual @ la belleza que crea;
no de otro modo podia explicarse, el que, en la métrica an-
tigua, como en la moderna, ciertas combinaciones sean pro-
pias de determinados asuntos, de igual manera que no habla
en el mismo tono, el hombre encolerizado, que el pacifico,
ai s2 expresan de igual modo, las ldgrimas y 1a risa.

Un corolario se deduce de lo anteriormente dicho: la
poesia tiene un lenguaje propio, puesto en duda por algu-
nos, llegando 4 sostener que ese lenguaje medido, sujeto
4 las leyes armonicas del ritmo, no es inherente 4 la poe-
¢ia; opinién que tuvo como partidarios & hombres tan ilus-
tres como el filésofo inglés Bacdn, al poeta Milton, y hoy,
resucitando sus opiniones, quieren sostener criticos espa-
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fioles y extranjeros, muy respetables siempre, aunque pue-
den calificarse de utépicas, que utépico seria 4 titulo de
galardén otorgado 4 la poesia, considerdndola como arte
universal, inico argumento de fuerza en que se apoyan, y
negarla lo que se concede y otorga 4 las demds bellas ar-
tes; que esa universalidad alcance 4 lo expresado y dlo que
se puede expresar, es muy exacto, pero no al medio de ex-
presién, que por serlo, ha de participar en algo de la be-
lleza, y siendo la poesia arte universal, segun quieren, na-
da mejor que el verso, serd su {forma, pues se funda en la
ley ritmica de la armonia, que es 4 su vez norma universal
de los seres. La prueba concluyente de la necesidad del
versg, como lenguaje de la poesia, nos la suministra su
universalidad v su antigitedad.

Toda literatura que tenga maniflestaciones poéticas, ¥
las tienen todas, tiene forma ritmica, fundada en diversas
leyes, pero ritmica al fin; distinta en sus proporciones y dis-
tribucion, del lenguaje empleado para otras manifestacio-
nes literarias, y sin acadir al guo omniunt..... vere nece-
sse est, podemos con dato tan terminante asegarar, que el
empleo del verso es universal, corroborando esta idea su
antigiledad, que se refiere siempre 4 las primeras mani-
festaciones y en los mas remotos tiempos, indicando, que no
es pacto convencional trasmitido por la costumbre ni im-
puasto por la despética ley de los preceptistas, sino conse-
cuencia de una ley natural, hija de la esencia de la belleza
gue expresala poesia. En verso estdn las teogonias de los
pueblos orientales, los mds elementales principios de las
ciencias y de las artes; y hasta las leyes, los ordculos de
las sibilas, en Grecia y Roma, se escribieron en wverso,
aun hoy la popularizacién de ciertas cosas, se debe 4 esa
forma, que es, y serd siempre, necesidad de lo bello,

Imposible ha sido hasta nuestros dias, determinar el va-
lor ritmico de las lenguas antiguas, y por consiguiente, no
se podia conocer otra cosa que lo piramente mecdnico de
su versificacion; los estudios de filologia tan brillantemen-
te emprendidos y perfeccionados por Herder, Hervas,
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G. Humbolt, Shlegel, Bopp, Diez, Grimn, Burnouf y otros,
que dedicandose al estudio comparado de las lenguas, han
llegado 4 determinar el valor ritmico de los sistemas de
versificacién, tan aproximadamente, como pudiera hacerse
con una partitura de masica, compuesta para instramentos
que ya no existieran, y se sustituyeran con otros que en al-
o se les asemejasen; de tan fatigosa labor, ha venido ha
deducirse un principio comun, cual es el de ritmo, privativo
de todos los idiomas, cualquiera que sea su familia; este rit-
mo de tiempo, era propio de los idiomas indicos, del sans-
krit, principalmente, que pasa despues 4 los idiomas grie-
go y latine, con pequenisimas alteraciones. Sin que de-
jede aparecer el ritmo, hay otros sistemas, como el pa-
ralelismo hebreo, suspensién del sentido de la frase que
depende del desarrollo del pensamiento, cuya forma mu-
sical, algo debia dar 4 entender que se relacionaba muy
directamente con las ideas; asi como la aliferacion, cu-
ya parte ritmica s¢ apoyaba en la similitud de valor
fonético de las letras con gue se¢ comenzaba un periodo.
En resumen, que la versificacidn antigua se fundaba en
una serie de compases llamados pies métricos, 6 sca
grupos de silabas, gue distinouian unas de otras por su
nuamero, y par ¢l tiempo que se tardaba en pronunciar cada
una de ellas,

Perdido el ritmo musical en las lenguas novo latinas, se
sustituy6 por tres elementos, que dan nuevo aspecto 4 la
versificacion en las literaturas modernas; son estos elemen-
tos: el niimero de silabas, 1a colocacion de los acentos, v la
rima, con los cuales, segun la rigueza de armonia y elemen-
tos de que el idioma dispone, se forman multitud de combi-
naciones desde cuatro silabas hasta once, y si bien pueden
llegar hasta catorce, no constituyen, los que pasan de once,
nueva combinacién. (G)



LECCION OCTAVA

LA VERSIFICACION CASTELLANA

A lengua castellana, rica y armoniosa, colocada
en segundo lugar de las europeas por la rigue-
za de sus elementos musicales, participa de las
leyes que son comunes & todas las modernas,
en lo que se refiere 4 la versificacién; son por
consiguiente, también, sus elementos el nime-
ro de silabas, la colocaciéon de los acentos y la rima.

La parte mecdnica de las silabas, como estas se cuen-
tan, el valor que para contarlas tienen los diptongos, como
se disuelven por la diéresis, cl uso de la sinalefa, el de los
acentos, palabras en que tienen lugar, segtn el nimero de
silabas, ete., etc., pertenece d un tratado de arte métrico
castellano y no tiene aqui su lugar propio,

La rima, elemento tan indispensable en la versifica-
cion moderna, es la igualdad 0 semejanza en la termina-
cion de las palabras, esta igualdad tiene dos aspectos, que
son d su vez causa de disputas entre fillogos y poetas, Es
indudable que la armonia presta vida y es caracteristica
de la belleza, y en tal sentido, la rima es algo que vive en
la misma naturaleza de la poesia; entendida asi la rima,
posible es que su origen sea tan antiguo y haya aparecido
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en aquellos idiomas que, conformando la {forma con el {on-
do, dotaron al lenguaje de esa igualdad de terminacion, co-
mo se vé en algunas poesfas de los hebreos, y en monu-
mentos literarios tomados del latin, lo mismo de la deca-
dencia que de los tiempos primitivos.

Cuando apartdndose del origen estético se quiere ha-
lar el histérico, las opiniones son diversas, creyendo unos
que la rima se debe & el pueblo hebreo, otros que 4 los
autores de la baja latinidad, principalmente eclesidsticos,
muchos, que la rima es originaria de los Arabes; cualquiera
que sea su origen, lo evidente es que se halla en todos los
idiomas modernos, y que en la literatura castellana juega
un papel importantisimo, en particular la que se llama im-
perfecta 6 asonante, que presta tan singular colorido al
romance castellano.

Hemos hecho notar, que las formas métricas tienen una
estrecha unién con la naturaleza del asuntoe, y un ligerisimo
examen nos lo demostrard palpablemente. Los pareados
concretando el pensamiento 4 forma tan limitada, son im-
propios de composiciones. de alguna extension; el terceto,
mas amplio, prestase para cortar la {rase, tratar asuntos de
indole diversa, en forma concreta 6 sentenciosa y asi le ve-
mos usado en las epistolas, sdtiras y algunas elegias. El
cuarteto, la quintilla, las redondillas, son formas métricas
propias de composiciones ligeras, jocosas 4 narrativas; las
demads formas métricas, como la silva, ¢l octosilabo asonan-
tado, el romance endecasilabo, la octava real y el soneto,
tienen asuntos determinados 4 los que se adaptan y estdn
consagrados 4 composiciones especiales, como Sucede tam-
bien con el verso blanco, suelto ¢ libre.

En el parnaso eastellano, casi puede marearse la época
de aparicién de estas formas métricas, muy en relacién con
el desenvolvimiento poético. En el siglo x11, época en la que
aparecen los primeros monumentos poéticos, la versifica-
ciones desigual y 1a rima uniforme; en el x1r,1a lengua gana
en giros propios: y los versos de cuatro en cuatro, de cator-
ce silabas, tienen mds variedad en la rima, forma métrica
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que se denomina cuaderna via 6 versos alejandrinos. Mayor
desenvolvimiento poético, manifestado en asuntos liricos
con la influencia provenzal, dan entrada 4 los versos de
ocho v doce silabas, hasta que desterrados los versos ale-
jandrinos en el siglo xvr, se introducen las formas italiana-
das, dando vida 4 la inspiracion lirica y épica, usdndose el
terceto, el soneto, la octava real y el verso suelto, sirvien-
do para el teatro el romance. En los siglos xviI, XviI y en
el actual, es variadfsima la forma métrica, empléanse desde
los versos de cuatro silabas hasta los de catorce, con multi-
tud de combinaciones métricas.

La sumaria historia de las combinaciones, nos comple-
tara las ligerisimas nociones que nos proponemos dur sobre
la versificacién castellana.

El soneto usado constantemente en nuestro parnaso
desde el siglo xvi, importado de Italia por Boscan y gene-
ralizado después por Garcilaso, Hurtado de Mendoza, Ar-
cuijo, Herrera, Gongora, Lope de Vega y todos les poe-
tas, y antes por el marqués de Santillana, adquirié carta de
naturaleza desde aguella época en nuestra pdtria; prés-
tase 4 toda clase de asuntos y de ellos ofrece abundantes
y perfectos modelos la poesia castellana,

La lira (cinco versos, mezclados endecasilabos, v ep-
tasilabos,) se debié 4 Garcilaso, que ea su cancion d la
Flor de Gnido comicnza con estas palabras: “Si de mi dulee
lira,; fué la forma predilecta de la poesia lirica, particular-
mente en las odas; se ha usado mucho en los siglos xvir,
xvul, y aun hoy, tiene muchos cultivadores.

La silva es combinacién rica y armoniosa, propia para
asuntos de cierta importancia, la forman estancias 6 tira-
das de versos de ntimero indeterminado, mezelando el ende-
casilabo y el eptasilabo, al arbitrio del posta, segiin su gus-
to y oido, dejando algunos versos libres; Herrera y Rioja,
tienen escritas en silvas, muchas de sus mejores composi-
ciones.

La octava real, compuesta de ocho versos endecasila-
bos, ha sido la combinacién predilecta de nuestros poetas



para la poesia épica, se usé mucho en el siglo xv1, 'y conti-
nia usandose en nuestros dias.

El verso suiello libve 6 blanco no tiene asonantes, ni
consonantes, es decir, carece del adorno de la rima, lo que,
perdonen sus partidarios, aumenta la dificultad en su com-
posicioén, y no se presta para ciertos giros y asuntos; oido
finisimo para peder apreciar las cadencias, cortes y cesu-
ras, exije esta forma de versificacion, v como dice Martinez
de la Rosa, el menor defecto aparece de relieve.

Entre las combinaciones sencillas, 6 de metros cortos,
ocupa el primer luzar el romance, forma métrica que se da
también 4 una composicion lirica. El romance, gue es ge-
nuinamente espafnol, indiciindolo hasta el idioma, que asi se
denomina 4 la lengua castellana en sus origenes, es la for-
ma métrica de la poesia popular, vive en todas las épocas
de nuestra historia literaria, y en €l estin escritas las joyas
miis preciadas de la poesia lirica y del arte dramitico. Tres
clases de romances se sefialan en el parnaso castellano, el
endecasilabo 6 herdico, el octosilabo y la endecha 1 eptasi-
labo, y de estas tres clases nacen las endechas reales, la re-
dondilla, la seguidilla.

La décima llamada espinela, es genuinamente espafo-
la, debida 4 Vicente Espinel, poeta del sizlo xvI; por su
corte epigramditico y sus giros, préstase para los asuntos
{festivos, usada por nuestros dramaticos alguna vez en sus,
obras.

No se agota con tan imperfecta indicacién, las combina-
ciones que hoy existen en nuestro parnaso, caprichosas
muchas de ellas, otras que no han tenido la sancién de la
eritica, y si de todas no podemos ocuparnos, si indicaremos
que el romanticismo acreditd primero formas usadas por
LEspronceda y Becker, denomindndose #imas 4 muchas de
este dltimo, de caprichosa y varia construccidn, asi como se
llaman hoy doloras 4 unas composiciones tan varias en su
contestura externa, como dificiles de clasificar, por sus ten-
dencias y caracter. (H)



LECCION NUEVE

POESTA LIRICA

A importancia concedida 4 la poesia en general,
halla su mejor argumento, cuando individual-
mente se estudian sus manifestaciones, entre las
que tiene un lugar preferente, la poesia liriea.

Ociogo es repetir aqui lo dicho al indicar la
cucstion sobre la precedencia histérica de 1a poe-
sfa lirica; ni adueir razoaes para justificar la preferencia
que en nuestro estudio la concedemos, comenzando por ella
el examen individual de las especies de poesia; consignare-
mos solo, que entre los géneros poéticos, la poesia lirica es
la menos artificiosa, la mds espontdnea, y cuyo elemento
trasciende € influye en todas las demas.

Dificil es hallar el origen histérico de 1a denominacidn
de lirica, dada 4 esta clase de poesia, unicamente explica-
ble, observando que, teniendo por fundamento la preeep-
tiva moderna los trabajos de los griegos, acepté sus deno-
minaciones 4 veces muy en consonancia con el valor y sig-
nificado de lo que se queria indicar; y como qﬁiera que en
Grecia se llamaban liricas 4 las composiciones que se
8
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acompafiaban con el instrumento Ilamado lira, destinadas
por lo general para ser cantadas, se dié este nombre 4 to-
das aquellas que en las literaturas modernas, y aun en las
cldsicas, expresan sentimientos intimos del alma, verdade-
ros cantos de sus pasiones y alectos.

De aqui que distinga 4 la poesia lirica como especial
cardcter, esta subjetividad, por ser la que nos da A conocer
el estado animico del poeta, en presencia de cuanto le ro-
dea, y dentro de las esferas, en las que puede girar su acti-
vidad.

Dado este cardcter subjetivo, y teniende en cuenta la
definicidn de la poesia en general, facil es [ormar un con-
cepto 1o mas exacto posible de la poesia lirica, que en él
han de entrar factores ya conocidos y estudiados, como son
la belleza, fundamento del arte en general, 1a palabra, me-
dio externo del arte literario, sujeta 4 las leyes del ritmo,
v la subjetividad; de modo que podemos dar su concepto
diciendo: que la poesia livica expresa la bellesa subjetiva
por medio de la palabra en forina adecuada, sujeta d las
leves del vitino.

Condiciones muy especiales ha de reunir el poema Hri-
co, porque siendo expresion de la belleza subjetiva, abar-
ca un mundo vastisimo, dentro del cual caben asi los mads
elevados sentimientos, como las circunstancias mds transi-
torias, y los hechos mas triviales; por lo tanto, esta varie-
dad inmensa, ha de tener siempre el sello personal de la
subjetividad, cuyo sello, lleva impreso aun en aquellos
asuntos en que el poeta aparece como espectador 6 testigo;
esta subjetividad, no es lo individual aislado, sino lo que
es propio de los sentimientos € ideas humanas, perdiendo
interes € importancia la poesia y los poetas, que circuns-
criben su inspiracion 4 lo puramente personal, en el orden
individual del tiempo. Ha de caracterizarla la unidad no
material, como en la poesia diddctica, épica y dramitica,
sino la de [ondo, que procede de la unidad del espiritu, des-
eubriendo aun al través de ese desorden que aparece en al-
ounas composiciones liricas, la unidad de sentimiento, la



situacién animica que domina al poeta, y aun la que moti-
va los arranques vigorosos de su arrebatada fantasia. El
poema lirico tiene por necesidad que ser de corta exten-
sién, si ha de trasmitir con viveza y fuerza el sentimiento;
repugna que sea tan extenso, que la atencién y no la sen-
sibilidad se empleen en contemplarlo. Finalmente, la deli-
cadeza, la frescura, espontaneidad y gracia, que exige la
poesia lirica, deben traducirse para poder ser apreciadas
por el critico, en el esmero, pureza de estilo, riqueza de
imdgenes, y en la puleritud de 1a forma, que ha de correr
parejas con el fondo

Corresponde 4 1a cuasi infinita variedad de asuntos de
la poesia lirica, igual riqueza en las formas, buscando la
mayor variacién de tonos y combinaciones, enriqueciéndo-
los con una fluida, elegante y variada versificacion; en to-
das las literaturas aparece revestida con los mas simples
elementos de versificacion, hasta llegar 4 las dificiles y va-
riadas combinacionies métricas, adaptdndose de tal manera
esas formas métricas 4 el asunto, que el poeta no puede,
aunque quiera, sin contrariar la naturaleza artistica y mu-
sical del idioma, expresar en formas ligeras, asuntes gran-
diosos, ni estos en aquellas, lo que es facil comprobar con-
sultando las numerosas colecciones de nuestros poetas.

La variedad de asuntos, vy la riqueza de formas de la
poesia lirica, proceden de su caracter, que siendo la expre-
sion de la vida del espiritu, presta 4 aquellos la infinitud de
que estd adornado, por estola poesia lirica es universal, es
decir, existe en todas las literaturas, cuya universalidad al-
canza, no solo 4 su existencia en todas, sino también 4 su
cultivo en todos los periodos y fases de las mismas, 1o
dandose pueblo alguno que carezca de ella, ni periodo his-
térico en que no florezea; estando tan asegurado su porve-
nir, que si se eclipsa alguna vez el brillo de la poesia épica
y dramatica, la luz que ilumina al poeta para cantar sus
impresiones y afectos, no se extingue, ni puede extinguirse
jamds, interin no se desprenda de lo que es propio, de lo
que le constituye.
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Ninguna, por lo tanto como la poesia lirica, podrd ser-
vir para conocer las ideas y sentimientos que animaron una
sociedad, ningun barémetro mds seguro para medir mejor
la:altura intelectual de los pueblos; termémetro fidelisimo
que nos marcard el calor de las pasiones, las alteraciones
de la atmésfera piiblica, en erden al entusiasmo, etc | ete.;
cuadro, en fin, en el que con figuras de cuerpo entero y vi-
visimos colores, se dd 4 conocer la vida de un pueblo, de
una raza y de una edad. De aqui nace su valow, por que ex-
presa lo méds intimo del hombre, y su importancia, por ser
dato indispensable para complementar la historia, sin el
que ésta gueda reducida & un verdadero esqueleto de 1a hu-
manidad.

Querer dar existencia independiente 4 los distintos as-
pectos, bajo los cuales puede el poeta expresar su estado
animico, seriaun imposible; y la preceptiva literaria reduce
por consiguiente, & un namero relativamente pequeno el de
las especies de poesia lirica, teniendo en cuenta que estas
especies distan miis 6 menos de lo puramente lirico, 4 me-
dida gque en sus asuntos, interviene menos la personalidad
del poeta; asi que las colocamos en el orden de su mayor
importancia lirica, 6 sea de las mds liricas 4 las menos liri-
cas, en esta forma, puramente liricas: Oda, Himno, Cancion
v Elegia; destinadas al canto, y 4 ser acompanadas por la
miusica: Cantata, Canzoneta, Serenata, Barcarola, Noctur-
no, Melodias, Pastorela, Villancico y Motete; y las menos
liricas, llamadas tambien pequenos poemas: Letrilla, Madri-
cal, Balada, Epigrama, Epitalamio, Soneto y Romance. En
estas composiciones estin comprendidas todas las que la
preceptiva admite como elementos artisticos, advirtiendo
que el romance es exclusivamente espaiol, de suma impor-
tancin artistica € histérica en nuestra literatura, (I)




LECCION DIEZ

LA ODA

, ENALAMOS Ia oda entre todas las composicio-
* nes liricas como la primera, por hallarse en ella
la genuina expresién del subjetivismo.

En realidad el nombre de oda nada anade 4~
la denominacion de lirica que se dd 4 todo el gé-
nero, que oda viene del griego, cuyo significado
¢s canto, y unicamente por ser el canto de un alma agitada
por la pasién y el entusiasmo, es posible designar asi, 4 Lo-
das aquellas composiciones en las gue mds particularmen:
te aparecen todos y cada uno de los caracteres de la poesia
lirica.

En Grecia se daba este nombre & las composiciones
destinadas al eanto, sin que se designara una especie en
particular, antes por el coatrario, s2 aplicaba tambign 4
otras de muy diversa indole que las designadas hoy con es:
te nombre. Roma imité las obras d2 los griegos llamadas
cantos u odas, y la perfeccion de las que eseribié Horacio, -
cautivo 4 los poetas y preceptistas del renacimiento, pasan-
do esta denominacion d las modernas literaturas, apellidan-
dose odas, 4 las composiciones liricas en las que brilla, al
lado de la perfeccion y puleritud de la forma, la mayor ri-
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queza de imdgenes y los arrebatados sentimientos de la pa-
sién y el entusiasmo. L.a expresion de lo subjetivo en for-
ma pldstica, con viveza, energia y fuerza de sentimiento es
lo que caracteriza 4 la oda con respecto al fondo; riqueza
de imdgenes y puleritud y elevacion en el lenguaje, lo que
es propio de la forma.

Los variados aspectos que en lo humano reviste el sen-
timiento son inclasificables, no pueden reducirse a términos
prefijades de antemano, haciendo imposible en el rigor
cientifico, una enumeracion exacta de las distintas clases de
odas; mas como al fin todo lo humano tiene intima unién
con la esencia del espiritu, y este manifiéstase movido por
ciertos sentimientos de manera mds eficaz y enérgica; ob-
servande que entre los mds vivoes, no falta jamds la idea de
lo divino y los efectos que ella produce en el hombre, que
pugna de mil modos por exteriorizar esta idea y dar plasti-
cidad 4 los sentimientos que con energia conmueven su
alma; atendiendo también & que el espectdculo de los he-
chos, 1a hermosura de la naturaleza, las ideas del bien, el
amor, los dulces afectos de la amistad, etc., etc., sonideas
y sentimientos que con mds frecuencia inspiran al poeta; en
estos aspectos de la inspiracién hay que buscar la clasifi-
cacién artistica de las odas, ddndonos como términos el
considerar las odas divididas en cuatro especies: Sagradas,
Hevéicas, Morales y Anacrednticas; admitidas por todos los
preceptistas.

La oda sagrada, cuyo asunto como su nombre indica
lo forman las ideas, sentimientos y afectos que en el alma
excita la divinidad, los hechos de la religion, sus prdcticas
y dogmas, exige unalma destinada 4 morar en las regiones
de lo sobrehumano, amor inmenso, entusiasmo templado
por la grandeza y matizado con todos los tonos de los afec-
tos mas puros y tiernos, sin que falte en la oda sagrada
todas las galas de la imaginacién ni los primores del estilo
y lenguaje, Lo indispensable para que la oda sagrada re-
sulte una obra de arte, es convicciones profundas en el poe-
ta, {é y fervor en las ideas, el excepticismo,; la {¢ anénima



y mucho menos la incredulidad, no producirdn jamds una
obra de este género. Todos los pueblos de la tierra tienen
cantos religiosos, la idea divina vive constantemente y es
inseparable de las ideas de sociedad y civilizacidn, exis-
tieron entre los indios, chinos, egipcios, asirios, persas, fe-
nicios, griegos y romanos, ya profesaran el panteismo 6 el
politeismo; sus odas y cantos religiosos siempre inspirados
v llenos de grandeza, con formas en lo general las mds aca-
badas y perfectas de sus respactivos idiomas, no son los
verdaderos modelos, para sefialarlos, preciso es acudir 4 la
idea deista, al pueblo hebreo antes, y hoy al cristianismo y
mas particularmente al catolicismo.

Otra de las especies de la oda, es la herdica, menos
orandiosa y sublime que la sagrada, sirvele de motivo 4 su
inspiracion los hechos admirables, trascendentales y benefi-
ciosos, de tal modo, que la admiracién del poeta, manifiés-
tase en la acentuacion del hecho, en revestirle con vivisimos
colores, con todoslos encantos que su imaginacion y fanta-
sia se los presenta, buscando contrastes, haciendo vibrar
en el corazon todos esos sentimientos que tanto conmueven
al hombre, como son la independencia, el amor de locali-
dad, de raza, de familia, similitud de creencias y por decir-
lo de una vez, los grandes ideales de la humanidad en el
orden histérico, intelectnal, moral y social. Los afectos han
de estar expresados con fuego y vehemencia, los hechos
que motivan la inspiracién han de tener importancia y
trascendencia, siquiera sea local, el estilo debe ser como
el lenguaje, elevado v escogido. Las odas heroicas de bue-
na ley, dice un escritor de preceptiva, tienen una piedra de
toque para conocer si son de buena factura artistica, y es
gue exciten en nosotros las mismas ideas y sentimientos
que el poeta quiso excitar; si permanecemos indiferentes, la
oda no es buena.

I.a oda moral inspirada por la idea trascendental del
cumplimiento de las leyes morales, es mds sencilla, menos
apasionada, tiene 1a dulzura y suavidad de esos afectos que
la virtud vy el bien inspiran en el corazén del hombre, al-
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canzando un lugar eminente dentro de la esfera del arte, si
el poeta 4 1a pureza de doctrina sabe unir la perfeccién de
la forma. No excluye esta sencillez y dulzura los vuelos de
la fantasia ni los arrebatos del entusiasmo; la contraposi-
cién del bien con el mal, sin que directamente recaiga la
censura sobre este altimo, le darin campo vastisimo para
presentar cuadros llenos de verdad y colorido, pero de es-
tas odas ha de desprenderse un ealor que abrigue y confor-
te, no un fuego abrasador que sofoque el espiritu.

Anacreonte poeta griego, escribié una cluse de odas
ricas en galas de imaginacion y avivadas por el entusias-
mo de los placeres, y 4 estas composiciones generalizadas
en todas las literaturas se les llama odas anacrednticas.
Tienen por objeto eantar las alegiias que producen el pla-
cer, las riquezas, el amor, etc., caracterizo 4 las de Ana-
creonts cierto desenfreno y licencia que afortunadamente
no pasé 4 sus imitadores.

En consonancia con la ligereza y 4 veces futilidad del
asunto, es menos elevada y severa en su fondo y en su for
ma, admite los felicisimos rasgos de ingenio, consistiendo
precisamente en esto, amén de la gracia, soltura y delica-
deza, el mérito de esta composicién.

Muchas pdginas ocupariamos sefalando individualmen-
te los modelos de cada especie; enumeraremos los nombres
de los miis distinguidos en las literaturas de todos tiempos
v paises.

En las literaturas orientales pudieran citarse muchos
ejemplos de odas sagradas y herédicas, repartidos en sus li-
bros littirgicos y en inscripeiones, notables entre otros, los
cantos sngrados de Rig- Veda, los de Numa en los primeros
tiempos de Roma, pero ya hemos dicho que para encontrar
verdaderos modelos en el mundo antiguo, hay que acudir
al pueblo hebreo, libros enteros de la biblia, no son otra
cosa que inimitables modelos de oda sagrada y herdica:
véase el canto de Moisés, los salmos de David, el libro de
Daniel, ete., ete. Entre los paganos que mids han sobresali-
do, cuéntase 4 Pindaro, principe de los poetas liricos de



Grecia, con Alceo, Safo, Corina, Tirteo y Anacreonte; en-
tre los romanos, & Horacio; en la edad media, San Ambro-
sio, Prudencio y Fortunato; de las modernas literaturas, en
nuestra patria, Fray Luis de Le6n, San Judn de la Cruz,
Malén de Chaide, Herrera, Franciscode la Torre, Rioja,
Lista, Meléndez, Jovellanos, Quintana, Gallego, con otros
mids modernos. En Italia, Petrarca, Bembo, Chiabrera,
Guidi, Parini, Betinelli, Leopardi; en Francia, Malherbe, La
Mothe, Dorat, Delille, Chenier y J. B. Rousseau; en Ingla-
terra, Cowley, Congreve, Pope, Dryden, Surrey, Addi-
son, Hayley, Gray, Shelley, Johnson; en Alemania, Ha-
ller, Klopstok y Schiller, (J)



LECCION ONCE

EL HIMNO Y LA CANCION

S muy comun en la generalidad de los tratados de
, preceptiva literaria, ocuparse bajo un mismo epi-
grafe de la oda, ¢l himno y la cancién, conside-
rando a4 estas dos Gltimas composiciones, eminen-
temente liricas, muy semejantes 4 la oda, cuyos
preceptos y reglas les son comunes, lo que po-
dr4d ser cierto, aunque asalta la duda del por qué los poe-
tas emplean con distincién estas denominaciones. A expli-
car esta diferencia, se dirigen nuestros esfuerzos en esta
leceiGn,

La etimologia nos dice que himno viene de Usw v0 can-
to, lo cual indica la acci6n personal de cantar,  diferencia
dz la oda, que significando tambien canto, no lleva esa limi-
tacién, Si de la etimologia pasamos al estudio de los him-
nos, veremos que efectivamente hay algo de personal en
los asuntos, ¥ los rasgos de lirismo son mds generales pero
concretos enla manera de presentarlos el poeta, y esto ex-
plica cdmo siendo composicidn lirica siempre en las litera-
turas modernas, ha llegado & identificarse por completo con
la misica, ya sean sus asuntos religiosos 6 patridticos, ex-
puestos con la animacién y entusiasmo de la oda, pero de
manera mas determinada,
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La canci6én se asemeja mds 4 la oda en el concepto
clasico, tal como la usé Petrarca y la introdujo Garcilaso,
usindola mds tarde Herrera y Rioja; es un nombre que no
anade nada al de oda, mds como no se ha continuado usan-
do del mismo modo, 1as canciones de hoy son obras de dis-
tinto cardcter de menos elevacion que el himno y destinadas
4 los asuntos amorosos, que por revestirse con cierto tinte
melancolico, ereen muchos puede confundirse con la elegia,
y asi se ve alguna vez usada diciendo, cancion elegiaca.

El himno en la literatura oriental es siempre canto reli-
oioso de alabanza; entre los griegos si era religioso se le lla-
maba pean,aunque cantara las alabanzas y victorias de los
dioses y de los héroes, y si estos cantos eran apasionados
y vehementes, se los designaba conel nombre de ditiran-
bos. Entre los romanos no tuvieron lugar estos arrebatos
personales de la pasion religiosa, solo la excitacion de la
fantasia de una manera reflexiva produjo las odas, y éstas
¢casi tienen como tinico representante 4 Horacio, Para en-
contrar el himno hay que venir 4 los tiempos de la Iglesia
cristiana, enlos que los poetas llenos de fervor y entusias-
mo prorrumpen en canticos de alabanza al Dios increado,
los sacerdotes, y el pueblo, en las solemnidades religio-
sis, repiten esos himnos acompaiiados con acentos pau-
siados, que constituyen mads tarde la salmodia propia de la
Iulesia catolica, conservandose el nombre de himno en el
olicio divino,

En las literaturas modernas ha tenido el himno ¢l do-
ble cardeter que vemos aparecer en su historia. Concretdn-
donos 4 la nuestra, observaremos que ciertos poetas movi-
dos del entusiasmo que les produce un ser, una idea 6 un
heeho, desahogan su espiritu prorrumpiendo en un canto
de alabanza 4 lo que de tal manera les conmueve; sus com-
posiciones son eminentemente liricas, expresan el subjeti-
vismo, pero su inspiracién es concreta, no es tan general
como en la oda: pueden servir para comprobar lo dicho, el
himno en loor del cardenal D. Diego de Espinosa, escrito
por Hurtado, y en época posterior, el de D, Gaspar de Jo-



—giae~

vellanos 4 la luna y el de Espronceda Al sol: tal es el ca-
rdcter primitive. El que le dié 1a Iglesia, tambien aparece
en nuestras literaturas y de ello'son palpable muestra los
himnos patrioticos destinados al canto y 4 ser acompana-
dos por la musica, que tienen Espana, Portugal, Italia,
Francia, Inglaterra, Alemania, Suiza y los Estados-Uni-
dos, todos ellos llenos de entusiasmo, pero con cierto cardc-
ter que pudiéramos llamar subjetivismo local. De tal modo
que hoy al decir himno, surge 4 seguida la idea de cancion
patridtica ¢ religiosa.

Ademds de los himnos citados, pueden sefialarse los
atribuidos 4 Homero en honor de Apolo, Mercurio, Venus y
Ceres; el Carmen Seculare de Horacio, y otros que compu-
so por encargo de Augusto; el Tedewm de San Ambrosio,
los compuestos por San Paulino; y de cardcter popular, los
que como cdnticos nacionales tienen los paises anterior-
mente indicados.

La cancién, imitada por nuestros poetas de la litera-
tura italiana, no es otra cosa que una oda, y todas las
de Herrera, tienen los caracteres de la verdadera oda he-
réica; no sucede asi con esa manifestacion del sentimiento
amoroso expuesta con tonos sentimentales y melancélicos,
esta clase de cancion es ya degeneracion de lo lirico en el
sentido de ser muy circunserita la pasién, y ha de estar
adornada de cierto perfume ligero y agradable para que
pueda ser tolerable su lectura; hoy no tiene la importancia
que en los siglos xvi y xvir, asi que podemos citar como
modelos 4 Garcilaso, que cancién es en el sentido aqui di-
cho, la que titula: El aspereza de mis males; Mira de Ames-
cua, en la que comienza con las palabras: Ufano, alegre, al-
tive, enamorado,; Francisco de la Torre, en la que titulé La
Cierva; y Gil Polo, Lope de Vega y otros, las escribieron
también aungue no titularon 4 todas eanciones.

Italia ofrece abundantes modelos 4 partir desde Pe-
trarca, y tantoen esta nacion como en las demds de Euro-
pa, pueden citarse como autores de himnos y de canciones,
4 todos los poetas liricos. (K)



LECCION DOCE

LA ELEGIA

ten los géneros de transicién, como uno de los
que sirven de unién entre le épico y lo lirico,
funddandose en que la elegia tiene por base lo ab-
jetivo, expuesto segun la especial manera de sen-
tir del poeta, en presencia de los hechos, querien-
do robustecer sus teorias con el dato histérico que suminis-
tra la literatura griega, presentando cantos elegiacos que
son épicos ¢ liricos segiin las circunstancias; argumentos
de escasa fuerza, si se considera, como dice un escritor es-
panol, que lo objetivo aqui carece de su esencia propia:
la descripeitén y la narracion, sirviendo solo los hechos pa-
ra determinar el estade animico del poeta en presencia de
los mismos; en corroboracion de tal idea, podemos anadir
que si los hechos determinaran el cardcter de la poesia, ni
la oda podria en rigor considerarse como composicion li-
rica.

La etimologia elegeion, designa mas que el fondo, la
union métrica del exdmetro con el pentdmetro, formando
disticos, que unida al valor de ¢éAeyos, queja, dd por resulta-
do la queja en disticos. Horacio traza en su Epistola ad




Pisones la historia y concepto de la elegia, diciéndonos que
la unibn de versos desiguales sirvié para expresar el do-
lor y mas tarde para las amarguras ¢ inquietudes del amor,
afiadiendo, que no se sabe quién fué el inventor de los pe-
quefios versos elegiacos, A esta noticia que Horacio dade
la elegia, se la han puesto reparos, objetando que lo dicho
podrd tener verdad respecto 4 Roma, pero no en Grecia.
De esta {alta de claridad en lo que 4 la etimologia se refie-
re, nace el diverso valor que estéticos y preceptistas la
otorgan, queriendo unos que la elegia vaya de lo herdico
d lo familiar, otros como Hegel, que es solo desarrollo de
la épica, y, finalmente, algunos que no consideran como
verdaderas elegias, sino 4 las que expresan un estado par-
ticular del poeta.

Entre los griegos era la elegia expresion de una emo-
cion profunda, que daba ocasién al poeta para recorrer di-
{ferentes escalas del sentimiento, alcanzando 4 distintos
asuntos, como puede observarse en las elegias de Calino,
Tyrteo y Solon, esta edad herdica de la elegia, cambia al
pasar 4 la literatura romana, donde ni las desgracias de
los héroes ni la excitacion al heroismo, tienen Iugar; céden-
lo 4 la queja de lo personal y lamentan las inquietudes y
sobresaltos que produce el amor, como puede observarse
en Tibulo, Propercio y Ovidio.

En las modernas literaturas caracteriza a la elegia el
ser expresién del estado animico del poeta en presencia de
los doelores, aflicciones y tristezas que conmueven su alma
y excitan su inspiracion, lamentando lo mismo la limitacién
que en lo humano tiene el heroismo, la virtud y la inteli-
gencia, que las pasajeras contrariedades de la fortuna, del
amor, etc., siempre con el sello personal de la individuali-
dad del poeta.

Del concepto que los modernos tiempos dan 4 la ele-
oia, nace el considerarla bajo dos aspectos, idea que ya ini-
ci6 Marmontel; si se destina 4 lamentar esas desdichas pii-
blicas, la elegia tiene cardcter general y no habria incon-
veniente en designarla con el dictado de elegia heréica,



pero si el recuerdo de un estado mejor, la pérdida de un
ser querido, las contrariedades de la vida, la privacion de
la fortuna, los desengafios, etc., ete., la motivan, se la po-
dra designar con el nombre de elegfa particular, privada
6 personal.

En su esencia, los dos aspectos han de convenir en ex-
presar con verdad y energia el sentimiento, la declamacion
quejumbrosa, las exclamaciones ftiles, las narraciones
largas, los comentarios frecuentes, los alardes de erudi-
ci6n, deben postergarse siempre, cualquiera que sea el as-
pecto de la elegia.

Tratandose de la general 6 heréica, la sobriedad, la
elevacién de pensamiento, la grandiosidad y concisién, son
sus condiciones, amén de las formales de estilo y lenguaje,
que han de correr parejas con el entusiasmo y fuerza del
sentimiento.

La privada, sencillez, ternura, que dejen grata al par
que melaneodlica impresiéon en el dnimo, son cualidades in-
dispensables en esta composicién, con mds la brevedad; el
dolor no discute ni razona, le bastan tiernas quejas que ha-
gan derramar ldgrimas.

Dice muy bien el Sr. Canalgjas, no es posible sefialar
forma determinada 4 la elegia en las literaturas modernas,
como lo hicieron los griezos con los versos disticos, el do-
lor tiene multiples aspectos que requieren amplitud de
formas, como lo comprueba la historia de todas las litera-
turas, y muy especialmente, la nuestra que usa la endecha
de versos optosilabos de pié quebrado, el terceto, la silva,
¥ la octava real,

Casi todos los poetas liricos han escrito elegias, sefia-
lindose en la antigiiedad ecldsica, Simdnides, Calimaco, Fi-
letas, Mimnermo, Bién y Mosco, de los Griegos; Propercio,
Tibulo, Catulo y Ovidio, entre los latinos. Modelos perfec-
tisimos, tambien los encontramos en la Sagrada Escritura
en los frenos de Jeremias; en ciertos cantos de la Iglesia
como el Stabat Mater y el Dies Irae. En nuestra literatura
Jorje Manrique, Garcilaso, Herrera, Caro, Rioja, Jdure-
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oui, Leandro Ferndndez de Moratin, Meléndez, Martinez de
la Rosa, Gallego y Espronceda. Francia cuenta con Che-
nier, Pasny, Fontanes y aun 4 Voltaire. En Inglaterra se-
ndlase 4 Gray como el mds excelente, y en Alemania Ha-
ller (suizo), Goéthe, Shiller y Lessing. (L)




LECCION TRECE

COMPOSICIONES LIRICAS ACOMPANADAS DE LA MUSICA

EMOS visto al tratar del himno como éste en las
literaturas modernas, es expresion la mds alta
del subjetivismo, y también dijimos se asocia mu-
chas veces 4 la musiea, cuando ese subjetivismo
calentado por un sentimiento colectivo, traduce
fielmente las ideas religiosas & politicas de un
puehlo bajo la influencia de hechos determinados; manifes-
tando que vive latente esa extrecha union de la masica y la
poesia, mas viva y palpable en las composiciones liricas
también, de que vamos 4 ocuparnos, escritas con el delibe-
rado proposito de ser puestas en miusica, preteridas en In
mayor parte de los preceptistas, concediéndolas en ocasio-
nes escasisima importancia, naciendo de aqui eierto aban-
dono por parte de los poetas, creyéndose lacultados para
no ajustarse 4 las leyes que rigen 4 las demds poesias li-
ricas.
La cantata y la canzoneta, sen de origen italiano, gene-
ralizadas en las literaturas europeas, poseen todas ellas ri-
ca coleccién, no asi en Espana donde apenas se han escri-
to, en especial cantatas, y de las canzonetas mucho menos,
9




siendo en nuestro sentir debido 4 la falta de vida colectiva
que hasta hace muy poco existia en nuestra patria, Gnico
incentivo para la cantata, y el que nuestros cantares popu-
lares conocidos, segiin la parte regional donde se compon-
gan y canten, con los nombres de tonadilla, seguidilla,
manchega, gitana, cana, polos, tiranas, olés, soled, sevi-
llanas, rondefias, malaguenas, jotas, y con la denominacion
oeneral de cantares, tan numerosos, variados y ricos en
gracia, profundidad, ternura, melancolia, y en una palabra,
con todos los matices del sentimiento, que no hicieron ne-
cesario el cultivo de otras formas.

La cantata inspirala un pensamiento colectivo, va sea
artistico, nacional ¢ religipso, se destina d dar esplendor
en ciertas solemnidades.

Consta de dos partes, una en gue se da noticia del pen-
samiento dominante, destinada al coro, y después varias
estrolas para cl recitado, aria 6 duo, repitiendo el coro aun-
que con distinta letra. La metrificacion es varia, asi como
la extensidon de las estrofas. Metastasio, en Italia, escribid
algunas excelentes. Dryden, poeta inglés, tiene una de ca-
ricter religioso para la celebracidn del dia de Santa Ceci-
lia. Ea Francia y Alemania, se han escrito para la inaugti-
racién de grandes cerldmenes, ateneos y sociedades; en
Espaiia, no se podia citar mds que la escrita ad fioc, por un
preceptista salmantino, el arcade Floralbo Cornitio, (F.
Sidnchez Barbero) por no hallar modelo digno de mencidn;
hoy ya podemos citar la cantadaen la inauguracion del
Conservatorio de Maria Cristina, v otras que compuso el
Sr. Ayala para el de musica y declamacion, en ¢época no
muy lejana, de cuya musica fueron autores los maestros
Carnicer, Eslava y Arrieti.

La canzoneta es una especie de balada lirica destinada
4 la musica, consta de des partes: un canto ¢ aria y una re-
peticion, llamada #ifornello, de uso muy frecuente en Italia,
Alemania é Inglaterra, siendo su asunto por lo general
amoroso; en nuestra patria son verdaderas canzonetas al-
gunos de los cantares del siglo anterior muy en boga entre



las clases cultas, obteniendo algunas excesiva popularidad;
distintas de los cantares solo por su mayor extension.

Indican su valor y aun ¢l asunto, los mismos nombres
dados 4 las composiciones serenata y barcarola; la pri-
mera no es otra cosa que una composicion destinada al
canto, cuyo asunto es generalmente amoroso, canto al aire
libre durante el sereno: la poesia popular cuenta con pre-
ciosos modelos de autores andnimos; la sencillez y el sen-
timiento, dan subido precio 4 las pocas que se hallan escri-
tas, ficurando por lo general, en nuestras zarzuelas mas
aplaudidas.

La barcarola, es el canto del barcarolo, el marinero
encargado de custodiar la barca; su asunto es vario, carac-
terizdndolo siempre el personaje en cuya boca se pone; en
nuestro humilde juicio estos cantares muy populares en
Italia, principalmente en Venecia y Ndpoles, son de mas
vilor los andnimos del dominio popular que los compuestos
por poetas eruditos, lo que [dcilmente puede comprobarse
cotejando algunos de los mas vulgares y los que poetas
muy distinguidos de nuestra patria han publicado con aquel
titulo.

Designan mds bien la parte musical que la literaria
los nombres de ¢sas composiciones destinadas 4 ser pues-
tias en musica que conocemos con los nombres de noctur-
no y metodia. ILa belleza del pensamiento én union de la
oracia y facilidad con que estd expresado son sus condicio-
nes indispensables. Por lo general como el asunto es me-
lancélico 6 debe estar revestido con cierto tinte de melan-
colia v dulzura, no son arrebatados cantos sind pausadas
recitaciones combinadas con el acompanamiento musical.
Aungue no queremos citar mas que encaso precisonombres
de autores contempordaneos, forzoso es aqui indicar ademds
de Becker @ D. Antonio Arnau, que ha popularizado en Es-
pana, las melodias de un maestro extranjero.

La literatura provenzal trajo 4 Castilla el uso de unas
composiciones ligeras y graciosas de asuntos amorosos que
segtin su tendencia, se llamaron serranillas, pastorelas,
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vaquericas y villancicos; tal sucede con el Arcipreste de
Hita en el siglo x1v, con el marqués de Santillana en el xv,
y mis tarde con Judn de la Encina, Lucas Ferndandez, Gil
Vicente y otros propagadores y cultivadores de nuestro tea-
tro. No tienen hoy igual valor literario aquellas denomina-
ciones, aunque conservan mucho de su primitivo cardcter.

La pastorela, que & la letra significa cancion de los pas-
tores, se usé mucho en las fiestas de Naviaad, asimilindola
al villancico, sin mas diferencia que ponerlo en boca de los
pastores. Es composicion de metros cortos, la sencillez y
la dulzura sus rasgos distintivos.

El villancico es mas general asi en su asunto como en
el uso que de ¢l se hace. Con villancicos terminaban las
sencillas representaciones de nuestro primitivo teatro es-
paiiol, y en festividades religiosas de los misterios y de los
santos, cantibanse y aun hoy sc cantan y componen esos
villancicos. La generalidad de estas composiciones son de
escaso valor literario, sus autores atendieron mis al pen-
samiento capital que 4 lus primores de estilo y lenguaje; la (é
candorosa, la sencillez y perfeccion en el lenguaje deben ser
constante aspiracion del que los componga. Novenas de
santos, libros de devocién de todo género, estdn llenos de
villancicos en lo general deplorables, haciéndose excepcion
honrosa de los que se conservan en los archivoes de musica
de nuestras catedrales, llenos de uncién y de bellezas li-
terarias: pueden citarse los de la catedral de Toledo, los de
Sevilla y las cdntigas verdaderos villancicos, de D. Alfon-
so el Sdbio.

Otros villancicos de cavdcter profano, han continuado
hasta nuestros dias y difieren muy poco de la letrilla, como
puede observarse en aquel de Juin de la Encina que empie-
zia: No te tardes, que me muero: —Carcelero, No te tardes
que muero!

En ciertas solemnidades religiosas, por la importancia
del asunto, revestirle con mayor amplitud de formas, v ser
la musica mds elevada y grandiosa ,lus villancicos se lla-
man motetes. En Madrid, en las catedrales y colegiatas,
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es muy comin oir estas composiciones, bien la wvispe-
ra de la festividad 6 en la misa solemne durante el ofer-
torio. Lo disparatado de la letra, el descuido en el fondo y
en la forma, son generales prendas de estas composiciones,
cuyos autores fian 4 la habilidad del compositor de la mi-
sica pasen sin el condigno castigo.

La pastorela y el villancico, se suelen escribir en estro-
{as de cuatro versos 01 ocho lo sumo, formadas con seis y
siete silabas en asonante. [Los motetes que 4 semejanza de
la cantata, suele constar de recitado, dria y coro, se escri-
ben en octavas menores de ocho y once silabas.

No existe poeta que con su nombre 6 con el andénimo,
antes como ahora, no haya escrito alguna de las composi-
ciones mencionadas en esta leccion, disculpando su escasa
importancia artistica por ser composiciones en su mayor
parte debidas 4 necesidades del momento, atendiendo mas
los autores 4 el asunto que al fuego € inspiracion propias de
la poesia lirica. (M)




LECCION CATORCE

PEQUENOS POEMAS LIRICOS

A JO la denominacion de pequefios poemas liricos
comprendemos todas aquellas composiciones en
las que. por su materia y forma, no campea el
fuego, elevacion y grandeza de la poesia genui-
namente lirica; en ellas, segin dejamos indicado,
estan latentes elementos que se aproximan d
olros géneros poéticos,

Ocupa el primer lugar entre los pequefios poemas liri.
cos la letrilla, composicion muy en boga en los siglos xvi
y xXviI, semejante en su estructura a el villancico, pero di-
ferente de aquel en el asunto y en que no se destina al
canto,

La letrilla, por su asunto, puede ser amorosa y satirica
en ambas su artificio consiste en desenvolver un pensa-
miento en diferentes estrofas, sirviéndole una de temalla-
mada estribillo, cuyo tema en todo 6 en parte, se repite al
principio, y mas generalmente al fin. Claro es que la gra-
cia, soltura y facilidad, son condiciones que han de avalo-
rarla.

La versificacion es caprichosa, empledndose el octosi-
labo asonantado y la redondilla.




Son numerosas las letrillas en nuestro parnaso y muy
antiguas, contando entre sus cultivadores 4 Judn de la En-
cina, Hurtado de Mendoza, Villegas y Géngora, que las
tiene delicadisimas; Quevedo é Iglesias, autores de letri-
llas satiricas no superadas; entre los mis modernos Ca-
dalso, Meléndez y otros contempordneos, de quicnes la
critica no ha pronunciado su ultimo f{allo.

Atendiendo 4 la etimologia, epigrama no es otra cosa
que sobre-escrito, inscripeion; entre los griegos fué costum-
bre colocar en los sepulcros, en los {rontis de Jlos edificios
y al pié de las estatuas, letreros que indicaran de una ma-
nera sentenciosa, breve y clara, el objeto que motivé la
ereccién del monumento, y como uiera que no es tan fi-
cil en breve espacio sintetizar las ideas, [ueron famosas, y
hoy se conservan muchas inscripciones que ostentaban
templos, gimnasios y estatuas de los griegos; mds tarde en-
tre los latinos, se llamaron epigramas 4 unos poemas cor-
tos, en los que con agudeza de ingenio se desenvoelvia un
pensamiento satirico, de aqui paso 4 las literaturas mo-
dernas, en las que su cardcter distintivo es el ingenio y la
agudeza.

Sus condiciones son la brevedad, la originalidad y la
oracia, siendo el pensamiento {estivo 6 satirico, Quieren
algunos que el epigrama tenga el asunto de tal modo, que
pueda distinguirse la exposicion, nudo y desenlace, que se
descubren en todo epigrama después de un minucioso and-
lisis; mas 4 nuestro entender vive el epigrama dentro de la
poesia lirica, precisamente porque de tal modo el ingenio
domina al asunto que desaparece éste bajo la fuerza del
talento, gracia ¢ imaginacion del poeta, que sabe hallar
contrastes capaces de producir la contraposicion entre lo
serio v lo jocoso, y nadie se fija en el asunto sino en la ma-
nera de desenvolverlo, que es precisamente lo personal de
la obra.

La forma métrica corre parejas con la brevedad del
poema; los mis extensos en castellano constan de ocho ver-
508; los hay de cuatro y hasta de dos; los preceptistas acon-
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sejan se emplee siempre la rima perfecta, mas no es regla
observada por los poetas modernos que usan del asonante
en caprichosias combinaciones, no ateniéndose @ otra cosa
que 4 la brevedad, nota constante en esta clase de composi-
cién,

Desde Cdtulo y Marcial, poetas latinos que tienen epi-
gramas festivos y satiricos de un subido valor literario,
hasta nuestros dias, todos los poetas en las literaturas ex-
tranjeras como en la nuestra han empleado su pluma en
esta clase de trabajo, citindose entre nosotros con elogio
los epigramas de Hurtado de Mendoza, Castillejo, Aledzar,
Polo de Medina, Lope de Vega, Argensola (Bartolomé), Ca-
dalso, Forner, los Moratines ¢ Iriarte.

Entre los extranjeros pueden figurar los nombres de
todos aquellos que han cualtivado el género satirico en par-
ticular en Francia é Inglaterra,

El madrigal es composicion cuya denominacion no es
ficil encontrar histdricamente su origen; aparece en nues-
tro parnase en el siglo xvi ¥ viene cultiviindose hasta nues-
tros dias. Si se examinan los mids notables, se verd que
coinciden en la brevedad, contraposicion de ideas, soltura
v gracia con el epigrama, pero diferenciindose de éste en
que en el madrigal no es el contraste satirico sunota domi-
nante ni la graciosidad y fuerza del ingenio, sino la ternu-
ra y delicadeza del sentimiento, que deja siempre una este-
la de dulzura y melancolia en el espiritu; por esto precisa-
mente el madrigal es composicidn dificilisima, hija siem-
pre de condiciones de ternura y sensibilidad exquisitas del
poeta.

La silva es el metro empleado por nuestros mejores
poetas, que son Gutierrez de Cetina, Luis Martin, Gongora
v Quirds. (N)

(G ) (GIS)
i



LECCION QUINCE

BALADA, DOLORA, EPITALAMIO, ETC.

ESCUBRENSE en las composiciones de que nos
bamos 4 ocupar, otros elementos que no caen de
lleno dentro de la poesia lirica, 6 por lo menos
sus formas, pléganse & otra clase de asuntos, en
relacion con lo objetivo, de tal manera que se
trasluce la influencia de lo intimo 6 subjetivo, ad-
mitiendo algo de lo que es propio de otros géneros de poe-
sia, como sen la narracion, la deseripeion y aun el didlogo.

Hace poco tiempo que en nuestro parnaso adquirio car-
ta de naturaleza la balada, importada de Alemania, muy
en boga alli y en Inglaterra, en cuyos paises presenta el do-
ble cardcter de épica y de lirica, tal suczde en las del poe-
ta inglés Wordsworth; lo que ha dado motivo para que algu-
nos crean es composiciéon épica y de esta clase las pocas
que se han escrito en castellano.

Conservan estas composiciones ese cardcter melancd-
lico y tierno que tienen entre los alemanes, y sus formas son
caprichosisimas. Nuestro propésito de no citar autores ni
obras contempordneas ha de tener excepeidon forzosa en
11
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esta ocasién, que las baladas de Biirger, Goéthe, Schiller,
Richter, Uhland y Heine, han sido traducidas por los sefio-
res Mild, Hartzembuch y Valera (don Judin), en particular
este ultimo tiene algunas originales, aunque tomando el
pensamiento de los alemanes € ingleses, Los norte-ameri-
canos que comienzan d figurar como poetas, cuentan entre
otros, 4 Longfellow, que las ha escrito preciosas.

Tiene en nuestro parnaso carta de naturaleza la dolo-
ra y fuerzi es decir algo de dicha composicion.

No sabemos de donde estd tomada esta denominacion,
su inventor no lo ha dichu ¥ las avenluradas hip6tesis de
algun critico, no son lo bastante serias para ocuparnos de
ellas; baste saber es un poema lirico, en el que la sencillez
v dulzura, la gracia, las reflexiones y conceptos sentencio-
sos y acudos, tienen en ella lugar, desenvolviendo un pensa-
miento diddctico 6 epigramitico en forma narrativa, expo-
sitiva 6 dramadtica. La complejidad de su asunto, la varie-
dad de sus formas y las galas de ingeaio, de que hace os-
tentacion su inventor, son obstdculos con que tropezardin
siempre sus imitadores.

Significa 4 la letra epitalamic, canto de bodas. Su anti-
giledad se remonta 4 la infancia de la civilizacién, vivio co-
mo composicion poética en todos los pueblos del Oriente,
en los que sabido es; la excepcional importancia que 4 las
nunpeias se concedia en el Asia, cualquiera que fuese la
raza y religion que profesaran los diferentes pueblos que la
habitaron; teniéndose noticia de los cantos de bodas ento-
nados entre los hebreos y también de los asirios. En los
pueblos paganos de la Europa perdié mucho de su impor-
tancia la vida conyugal, amenguada por variar el caracter
social y religioso del matrimonio y por consiguiente estos
cantos llamados epitalamios, tienen escasa importancia que
no la recobra al difundirse el cristianismo por el mundo,
que si bien dignifica 4 la mujer y eleva 4 sacramento el ma-
trimonio, bdstale esta solemnidad religiosa para adquirir
importancia, sin anadirle otras solemnidades profanas. No
obstante, aunque sin cardcter literario, en la edad media y
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aun hoy, entre ciertas clases sociales, en los regocijos que
sicuen 4 la celebracion del matrimonio, es muy frecuente
oir cantares y [elicitaciones 4 los esposos en una forma mas
O menos literaria.

Como queda dicho el asunto de esta composicién es la
celebracion de las bodas, haciendo el elogio de los esposos
¢ impetrando de la divinidad las mayores dichas y felicida-
des para ambos contrayentes. Es composicién que tiene
muchas dificultades hijas de la limitacion del asunto que
coarta la inspiracion del poeta, siendo muy frecuente que
la alabanza desmedida lleve al poeta mds alla de lo justo, 6
la ampulosidad de los conceptos, las divagaciones y alusio-
nes, acusen flojedad haciendo el epitalamio pesado y ldn-
guido.

Tedcrito entre los griegos, Citulo entre los latinos y en
nuestra literatura Goéngora, Moratin (D. Nicolds) y Marti-
nez de la Rosa con algunos escritores mas modernos, son
los modelos que podemos citar.

Es el soneto entre todas las composiciones liricas, la
mas generalizada en Europa, propagose rdpidamente en el
siglo xvr por la escuela llamada petrarquista y desde esa
época no existe un poeta que no haya compuesto innume-
rables.

No falta quien considera al soneto como composicion
de distinto ménczro, afilidndole mds al épico que al lirico, 4
cuya opinion sirvié siempre de argumento el diverso caric-
ter que reviste el soneto segin sean los asuntos de que tra-
ta, Cierto es que el soneto, es forma que se presta 4 toda
clase de asuntos, pero téngase en cuenta que el soneto para
ser bueno no le basta el asunto, ni los catorce versos ende-
casilabos divididos en dos tercetos y dos cuartetos, preciso
es que el ingenio, la inspiracién del poeta, dén 4 ese asun-
to, y 4 esa forma de antemano prescrita, el fuego, anima-
cion y subjetividad de la poesia lirica, que es precisamente
lo que falta 4 tan sin nimero desonctos como se han escri-
to y tampocos los que merezcan el aplause universal.

Por prestarse el soneto 4 tan multiples asuntos, es la



razon de considerarle nosotros como la peniltima de las
composiciones de esta clase. LLos hay erdticos, satiricos,
doctrinales, de cardcter narrativo, descriptivo y hasta dra-
matico. Los rasgos de ingenio, las contraposiciones y la
fuerza y energia de pensamiento que cierra la composicion,
son los medios de que el poeta se vale,

Se ha dicho que fué inventado por Apolo para mortifi-
cacién de los poetas y éstos sometiéndose gustosos d el
tormento del Dios, desde sus primeros pasos en la vida lite-
raria, usan y abusan de este pequeno poema que realmente
envuelve muchas dificultades, si ha de satisfacer las nece-
sidades de la critica y del arte.

La cita individual de todos los autores de sonetos seria
reproducir los nombres de todos los poetas nacionales y ex-
tranjeros; aun el de los que mds han sobresalido y tienen
sonetos de gran valia, ocuparia algunas pdginas, que tras
de los nombres de Petrarca y Leopardi, Beranger, Vigny,
Victor Hugo, con otros alemanes ¢ ingleses; los espafioles
Hurtado de Mendoza, Argensola, Géngora, Arguijo, Quin-
tana, Gallego, Arolas; habria que sefialar otros muchos de
todos los paises antiguos y modernos,

El romance es una forma poética tan amplia, que solo
puede caracterizarse por €l metro 6 combinacidén ritmica,
siendo muy dificil sefalarle un cardcter determinado por la
diversidad de asuntos que puede tratar, lo que es muy posi-
bie haya dady ocasién 4 la generalizada opinién de que en
él aparecen escasos elementos liricos. Tomo su nombre del
mismo idioma, que romance se llamo 4 la primitiva lengua
de Castilla al desligarse por completo del latin; es por con-
siguiente tan antiguo como el idioma mismo, de donde es
facil deducir su importancia histérico-literaria; mucho mds
sise tiene en cuenta su cardcter invasor, que vd 4 todos los
géneros literarios, que en él se hallan escritos los monumen-
tos mds preciados de nuestraliteratura, conservadas por tra-
dicion durante siglos, siendo patrimonio del pueblo, retra-
tandose con toda fidelidad sus sentimientos € ideas, per-
petuando hechos gloriosisimos de la literatura nacional;
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convirtiéndose en inapreciables joyas literarias, llenas de
sentimiento, gracia y riqueza de fantasia, al darlas estabi-
lidad nuestros poetas de los siglos xv1, XviI y XVIII.

Esta fuerza del sentimiento, este cardcter que 4 los
asuntos imprime siempre la personalidad del poeta, aunque
anénima, es lo que hace se consideren los romances como
poesia lirica, aungue sus materiales v ellos en conjunto,
puedan ser elementos del poema épico.

De las dos formas ritmicas que admite el romance, el
octosflabo es el mas generalizady, plézase 4 toda clase de
asuntos y se usa para el teatro. Esta diversidad de asun-
tos hace casi imposible una clasificaciéon de los romances,
y si bién se ha dicho que pueden ser moriscos, caballeres-
cos, historicos, vulgares, doctrinales, amorosos y saliricos,
cuyos asuntos a4 excepcién de los vulgares, que se llaman
asid los cantados en las callesy plazas, refiriendo hechos
de todo género, sin otra autoridad que el favor popular;
son, como su nombre lo indica, relacidn de hechos, expre-
sion de senlimientos é ideas pertenecientes d la domina-
cion drabe, 4 la caballeria, & 1a historia, principalmente de
la reconquista, asuntos en los que se desenvuelven maxi-
mas de moral, otros en los que el amor, sus sobresaltos,
alegrins y pesares, son sus argumentos, y finalmente, los
que poniendo de relieve los vicios y ridiculeces humanas,
el tono dominante en ellos es el satirico. Aun con estas in-
dicaciones generales y vagas que dejamos expuestas, no es
posible reducir 4 una unidad siquier sea convencional, la
complejidad inmensa de los asuntos tratados en los ro-
mances.

Los modelos mds perfectos estin esparcidos por las
obras de nuestros primeros poetas, Gongora, Lope y Que-
vedo, los tienen dignos de admiracién, encontrindose de
todo género en la riquisima coleccion de nuestro romance-
To, muy particularmente en la coleccion formada por don
Agustin Durdn. Muchos romances de nuestros poetas con-
tempordaneos pueden colocarse dignamente entre los mds
escojidos y excelentes de la coleccion cldsica. (N)
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LECCION DIECISEIS

POESIA DIDACTICA

NUMERANDO las especies de poesia, conside-
ramos la poesia diddctica formando grupo apar-
te, en atencion & que no cabia en rigurosa clasifi-
cacion dentro de la poesia lirica, épica 6 dramdi-
tica, sin que hubiera razones bastantes para que
formara nueva especie. Es indudable que en un
sentido lato toda obra de la inteligencia es una ensenanza,
mas s6lo se aplica el nombre de diddctica 4 la que noto-
riamente tiene este fin, siendo muchos los argumentos que
pudiéramos aducir para separarnos de la generalidad de
los preceptistas que suelen colocarla después de la poesia
épica; La razon fundamental que nos sirve de apoyo para
hacer su estudio en este lugar, tiene por base, el que, en la
poesia diddctica de que nos vamos 4 ocupar, los conoci-
mientos, las ensenanzas, tienen cardcter subjetivo, no esla
ciencia la que el poeta canta, es su estado animico en pre-
sencia de las ideas, y por consiguiente, estas llevan un se-
llo personal; muy 4 dilerencia de lo que sucede en la poe-
sia épico-diddctica que el hecho, lo objetivo, anula la per-
sonalidad del poeta.

La poesia diddctica expone una serie de principios,
veces uno solo, cuyas verdades, reflejandose en el alma
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del poeta, dan por resultado la belleza en forma también
bella.

Nacié esta clase de poesia en las primitivas sociedades
en las que no cabia la sistematizacién de los conocimientos,
en épocas en que los medios de educar eran indirectos. Su
desarrollo fué tan grande que llegd hasta el poema diddc-
tico y vive hoy en las cultas sociedades de nuestros tiempos
como un auxiliar poderosisimo para trasmitir ideas en for-
ma sencilla, 4 inteligencias poco cultivadas, 6 bien guian-
do @ la juventud por los intrincados caminos del saber hu-
mano.

Si Ja ciencia es un medio, claro es que las leyes de lo
expresado no alcanzan mds que 4 lo esencial, de tal mane-
ra, que el poeta no debe atenerse al rigor cientifico del mé-
todo, basta que el principio sea verdadero, la colocacidn
oportuna, las consecuencias logicas, brillando en ellas la
fuerza y riqueza de imaginacion, en unién de una exposi-
cion clara,

Tres clases de composiciones tienen este cardcter di-
ddctico, sin que deje de verse en ellas la inspiracidn lirica,
tales sont la Epistola, la Sdtira y la Fidbula; en ellas como
diremos al hacer su individual estudio, los conocimientos se
trasmiten con las galas de la poesia, y el poeta, sin que la
verdad cientifica amengiie en nada su inspiracién, puede os-
tentar toda la rigueza de fantasia y dar @ conocer su genio.

La comunicacién por escrito recibié indistintamente
los nombres de carta 6 epistola, toed A la critica hacer dis-
tincién entre ambas, y hoy se denomina epistola 4 la com-
posicién en forma ritmica que tiene por objeto tratar asun-
tes cientificos 6 literarios. I

LLa semejanza de la epistola con una carta nos indica
las leyes generales 4 que debe ajustarse, el poeta puede to-
mar el asunto bajo el punto de vista mas favorable al fin
que se proponga, sin que tenga que sujetarse al orden ri-
guroso del método ni 4 la parte puramente cronoldgica é
histérica, no debe abusar de términos cientificos, ni de ma-
ximas y aforismos; ante todo, ha de buscar la concision y
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claridad, adaptando la riqueza de tonos del estilo y 1o flori-
do del lenguaje 4 los asuntos que trata, aprovechando las
ocasiones para dar gallarda muestra de su saber, sin que se
pierda de vista que el poeta y né el filésofo 6 el eritico es
quien escribe; en una palabra, combinar la verdad con la
belleza, enlazdndolas con sencillez sin que se eche de ver el
artificio de esa unién; los giros altisonantes, los arrebatos li-
ricos, no tienen lugar en la epistola, no ha de perder de vis-
ta el poeta que se dirige 4 uno solo, cuya condicion le hard
mostrar su talento si bajo esa forma familiar, comprende al
mayor numero de los que lean su obra,

Como dice muy bien un escritor, la epistola es mads
bien una forma capaz de contener toda suerte de asuntos,
haciéndose muy dificil 1a enumeracién completa de sus cla-
ses, reduciéndose por todos los preceptistas 4 la clasifica-
cion de morales, literarias y satiricas, segun desenvuelvan
un principio filoséfico, prictico 6 especulativo, traten asun-
tos de literatura 6 pongan de manifiesto vicios 6 defectos
con el alan de corregirlos haciéndolos resaltar.,

El verso libre, el terceto, la silva y el romance endeca-
silabo, son las formas métricas mds usadas en las literatu-
ras modernas y muy especialmente en la castellana. En las
literaturas clisicas se emplea el exdmetro.

Horacio descuella entre todos los poelas antiguos, su
Epistola ad pisones, ha sido del dominio comun en todas
épocas; Boileau y Voltaire, entre los franceses; en la lite-
ratura castellana merecen especial mencion Garcilaso,
Rioja, Bartolomé de Argensola, Meléndez Valdés, Mora-
tin, Jovellanos, Quintana y Martinez de la Rosa. Pudie-
ran citarse otros nombres asi de nuestra literatura como
de la alemana, inglesa € italiana, pero sus autores descue-
Han mads por otras manilestaciones liricas.

La sdtira es una composicién diddctica, en el sentido
de que al través de la censura, de la burla, de la exajera-
cién de los vicios y defectos, envuelve la ensefianza de que
estos deben evitarse. Su concepto en cuanto al fondo es el
de una composicion que contrapone lo real 4 lo ideal; y co-
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en el que abunda el ingenio, la gracia y los chistes, con
esp ontaneidad y [rescura.

Tomando en un sentido lato el género satirico, estdn
comprendidas en €l composiciones que pertenecen i otro
orden de manifestaciones literarias, y aun poemas épicos,
cuyas tendencias son producir el contraste entre lo real y
lo ideal; pero restringiends esz sentido 4 las composiciones
en forma ritmica, expresando la belleza de ese contraste
bajo el aspecto subjetivo, estd la sdtira dentro del género
lirico, y en la denominacion de lirico diddctica conque de-
sicnamos 4 las composiciones contenidas en este grupo,

Los vicios, defectos y extravagancias humanas, que
pone de relieve Ia sdtira pueden sei colectivos, radicando
en la humanidad, en una nacion, en una sociedad 6 institu-
cién, cuya trascendencia sea de importancia para la vida
v perfeccién de las mismas; 6 defectos pasajeros, ridicule-
ces hijas de la moda, el capricho ¢ inveterada costumbre.
De lu dicho se deduce que-la sitira es de dos clases, seriay
festiva.

TLa primera es trascendental, aspira 4 un fin nobilisimo,
¢l de la perfeccion humana, y la festiva, es del momento,
divierte y provoca la risa. F

La ley comtn para ambas estd contenida en aquel afa-
rismo sancionado por todos los preceptistas, expresado por
Quintiliano en estos términos: Parceve personis; diceve de
vitiis; ley que no admite ateauaciones, faltando 4 ella, se
hastardea la naturaleza del poema y pierde mucho del valor
literario, que de otro modo la hace estimable. Particular-
mente la sdtira seria, debe tener gran elevaciéon de miras,
no ha de complacerse en presentar el vicio lan al desnudo
que avergiience; los defectss, deben acentuarse, veldndolos
con el pudor moral y el literario, secreto comprendido por
muy pocos., La impresion no ha de ser de tal naturaleza
que despierte las malas pasiones, porgque en ese caso tra-
tando de corregir se crean nuevos males; indignacidn san-

12



ta, melancolia, mas no odio, ni desesperacién, debe des-
pertar en el lector la lectura de la sdtira,

Le esta vedado al poeta satirico tomar como blanco
ideas € instituciones sancionadas por la generalidad de los
hombres, y aunque personalmente no las acate, comola si-
tira no es una controversia, debe abstenerse de zaherir to-
do lo.que es acreedor 4 la veneracién y respeto de los de-
mas, Rasgos de ingenio, pensamientos profundaes y un ideal
noble y levantado, debzna® guiar la pluma dzl escritor sa-
tirico.

Respecto 4 la festiva, 1a gracia y sencillez, los chistes
v agudeza, son sus condiciones, ademds de las generales
de no satirizarlo tods, porque el festivo humor, 6 la bilis
del poeta, sean sus tnicos estimulos.

La satira seria emplea las formas mds amplias de los
respectivos sistemas dz varsificacion, siendo los mds usa-
dos en castellano el endecasilabo en sus dilerentes combi-
naciones de tercetos, octavit real y el verso libre; los
griegos y latinos emplearon el jimbico y exdmetro. En la
festiva, las formas ligeras de la métrica, como son los ver-
so0s de cinco, seis v siete silabas.

En todas las literaturas existen muestras de la sdtira, si
bien mezeclada en olra especie de manifestaciéon literaria;
en Grecia muy en particular, padieran citarse obras ente-
ras que son todas ellas sitiras acerbas y agudisimas; en
conereto pueden sefialarse como modelos entre los griegos
d loz dos Simdnides y & Arquiloco. Entre los romanos en-
vanecidos con la paternidad de la sdtira, se incluyen 1as poe-
sins fesceninas y las triunfales, siliras desvergonzadas y
procaces de los primeros tiempos de Roma, indicindose
ademas a4 Ennio, Lucilio, de cuyos escritores solo del se-
cundo quedan fragmentos: el triunvirato en Roma de los
poetas satiricos, lo forman Horacio, Juvenal y Persio, i
los que pueden afadirse los nombres de Marcial, Varrdn,
Petronio y Séneca.

LLa edad media ticne sditira en lo esencial y bajo dileren-
tes lormas, perono en el aspecto que aqui la consideramos.



El parnaso castellano puede presentar modelos perfec-
tisimos de las dos clases de sdtiras, mencionando los nom-
bres de Pero-Gdmez, el arcipreste de Hita, Castillejo, los
Argensolas, Gongora, Alcazar, Quevedo, Vargas Ponce,
Pitillas, Iglesias, Moratin (hijo), Jovellanos y Bretén de los

Herreros.

En Francia Rutebeul (siglo xui), Marot, Rabelais,
Regnier, Boileau, la Bruyére, Voltaire, Courrier.

En Italia, Ariosto, Berni, Giovanni, Mauro, Dellaca-
sa, Angelo, Fienzuola, Pierre Aretino, Maquiavelo, Casti,
Mencini, Salvator Rosa v Parini.

En Inglaterra, Sterne, Swift, Watton, Byrdn.

Y en Alemania, puede citarse 4 Heine, mds bien hu-
morista, que escritor satirico, (O)




LECCION DIECISIETE

LA FABULA

4 A fdbula es la mas conocida de las composiciones
= pertenecientes 4 la poesia diddctica.

No es otra cosa la fdbula, que un medio inge-
niosisimo de {rasmitir una ensenanza, avivando
ese deseo insaciable de la novedad que tanto cau-

a tiva al hombre, asi que su concepto puede expre-
sarse diciendo: es un pequerio poema en el que una ense-
jtansa, generalmente moral, se trasmite bajo el velo de la
alegoria; esto respecto al fondo, que la forma puede ser
tan directa como en la mas lirica de las composiciones sub-
jetivas empleando la descripeion y la narracién muchas
veces, cuyas formas han dado lugar & considerar la fabu-
la como un poema épico diddctico y por consiguiente ¢o-
mo especie de la poesia épica, sin tener en cuenta que la
narracion alcanza aun 4 las composiciones como la oda,
que son eminentemente liricas, y por tltimo, puede reves-
tir Ia forma dramdtica, introduciendo en la accién los per-
spnajes que se retratan por si mismos, mediante los he-
chos que se supone realizan, Esta variedad de formas, no
altera en nada la esencia de su verdadera naturaleza, que
se asemeja mucho a4 la lirica, porque el hecho, la aceion,
siempre obedece al estade de dnimo del poeta que trata de



trasmitir una verdad con los medios que juzga mas apropo-
sito para hacerla conocer de todos, sabios ¢ ignorantes.

Los nombres {dbula, apdlogo, pardbola y metamorio-
sis tienen su valor literario que es preciso conocer: la fibu-
la y el apélogo se confunden, usindose indistintamente
aunque en realidad 4 estos poemas diddcticos debiera de-
signdrseles siempre con el segundo titulo, toda vez gue el
de fdbula es genérico y s2 aplica 4 toda invencién hija de
la fantasia; no sucede lo inismo con la pardbola que es uni
especie de corolario 6 mds bien ejemplo de una verdad an-
teriormente expuesta. En cuanto 4 la metamorlosis son
creaciones que tenian por objeto dar cuenta de las trasfor-
maciones sufridas por los dioses al cambiar su lorma divi-
na por la de cualguiera ser de la naturaleza.

Piérdese en la noche oscura de los remotos origenes de
las literaturas, el origen de la fabula; fué un medio indirec-
to de trasmitir la verdad en forma sencillisima y agradable,
y aungue supone gran talento y consideramos hoy la fabula
como una composicion dificilisima, es por que miramos la
cuestion a posteriori, tomando las verdades morales 0 lite-
ravias para la [dbula en contraposicion 4 lo que debid su-
ceder en las sociedades primitivas, en las gque el espiritu
de observacion, la contemplacion de la naturaleza, tinico
libro que tenian siempre ante sus ojos, les despertaba la
idea de semejanza.

Importa poco que sea hija de la esclavitud, que nacie-
ra en Grecia 6 en la India, lo cierto es que el apologo se hi-
lla en todas las literaturas orientales, sin exceptuar la
hebrea, encontrdndose en las cldsicas, sin que falte en nin-
guna de las literaturas modernas, en todos sus periodos.

La {dbula 6 apdlogo nace del contraste de la unidad
que existe en €l orden natural, reflejada en el espiritu y que
la filosofia espiritualista se explica dando un comin origen
4 todos los seres, no de ofra manera puede explicarse el
por qué, hoy que se escriben libros de moral, de ciencia y
la ensenanza de todas esas verdades es directa, vive la (-
bula, pudiendo asegurarse que vivirda en lo futuro,
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De tres maneras distintas puede disponerse la fabula:
colocando la mdxima ¢ sentencia moral al principio, po-
niéndola al fin, @ omitiéndola, dejando que el lector Ia de-
duzca de la accion; estas tres maneras son igualmente
aceptables, dejando al talento y feliz acierto del fabulista,
el optar por cualquiera de ellas, teniendo en cuenta que si
bi¢n el colocar al principio la mdxima 6 enseflanza, tiene
la ventaja de hacer mds palpable y comprenderse mejor el
sentido de la alegoria, trasparentdndose la intencion del
autor, la impresion es mis viva y eficaz, cuando se coloca
al fin, por avivar la curiosidad, teniendo €l dnimo suspen-
so hasta el final; asi como el deducir la enseianza por no-
softros mismos, causa cierto placer que excita la inteligen-
cia y hace agradable el cuadro, lo cual requiere suma ma-
yor de ingenio y disposicién intelectual en el que la escri-
be, y en aquellos 4 quienes se dirija.

Siendo el apé6logo un cuadro de reducidas proporcio-
nes, mas al fin, retrato de una accidn, requiere como pre-
cepto indispensable que tenga exposicion, nudo y desenla-
ce, que estén bien definidos y caracterizados los personajes,
expuesta la accion con concision y claridad, dando 4 los se-
res que se introduzean en la fabula, los mismos caracleres
y rasgos que tienen en la naturaleza, sin que repugne el
admitirlos obrando como obrarian desprovistos de la idea-
lidad con que para el desarrollo de accion se les reviste. La
verosimilitud convencional, existente aqui mds gue en
ninguna otra obra poética, obliza 4 que el autor revista la
narracion con cierta sencillez de estilo y candor, que apa-
rezca como dando vida real 4 su creacion,

El verso yambico entre los griegos y latinos y toda la
rica variedad de la metrificacién respectiva en las lenguas
modernas admite el apologo, habiendo autores, en la litera-
tura castellana, entre otros Iriarte, Samaniego y Agustin
Principe, que de propdsito emplearon toda clase de metros
v combinaciones.

Planta que arraiga en todos los terrenos y climas es la
fabula, viviendo sola con vida propia ¢ sirviendo de ador-



no para otras obras literarias y aun despojdndose de las
galas de la poesia para dar colorido, animacion y facilidad
de comprension en la novela y en l1a elocuencia; el arcipres-
te de Hita la introdujo en su poema y Lope de Vega, Cal-
derdn y otros grandes draméticos la dieron cabida en com-
posiciones liricas, en sus dramas y comedias; mézclase y
confunde con otros géneros literarios, pero distinguiéndo-
se siempre porque estd en ellos como un adorno, sin perder
nada de sus caracteres individuales. El simbolismo de las
pueblos orientales la admitidé en sus libros sagrados y He-
siodo y Homero la emplean en sus poemas,

Entre los autores que pueden citarse estdn en primer
término las pardbolas de los libros sagrados del antiguo y
nuevo testamento, las fibulas 6 apologaes de Bilpai, los del
libro titulado Pantchatantra que tanta influencia ejercieron
en los siglos ximr y xiv en nuestra literatura; Esopo, entre
los griegos; Fedro y Cayo Julio Higinio, entre los latinos;
Lokman entre los drabes. El arcipreste de Hita y ¢l libro
anénimo de Los Gatos, Iriarte, Samaniego, Hartzembuch,
bardon de Andilla y Agustin Principe, con otros que atn vi-
ven, entre los poetas castellanos.

De los franceses se han distinguido La Motte, Pirdn,
ILe-Monier, el sabio jesuita J. Commire y sobre todos cllos,
aunqgue no le parece lo mismo 4 su compatriota Voltaire,
Judn Lafontaine.

En Italia cultivaron la fiibula Roberti, obispo de Mond-
poli, Pignotti, que aleanzd los primeros anos de este siglo y
Bertola,

Entre los ingleses, no muy felices en el cultivo de la
fdbula, descuellan Dryden y Gay.

En Alemania pueden citarse 4 Gallert y 4 Glein, men-
cionando 4 Lessing, aunque no debiéramos hacerlo porque
todas sus fibulas las escribié en prosa.

De metamorfosis solo es posible indicar como tinico
modelo los quince libros de Ovidio, sin que después haya
tenido imitadores. (P)



LLECCION DIECIOCHO
£

POESIA KEPICA

i N lecciones anteriores oeupdndones dela poesia
¢pica {lecciones cuatro y cinco) iniciamos nues-
tra opinion sobre el lugar que el método debe
asignar 4 la manifestacion objetiva, que digase
lo que se quiera, lo intimo y personal ha de ser
menos artificioso y complicado que lo externo y
objetivo, que elabordndose en las regiones de lo intelee-
tual, necesita superior esfuerzo de razén gue no es preciso
para dejar correrlas las limpias y espontaneas fuentes del
sentimiento, asi que conformidndonos con la generalidad
de los preceptistas muy en armonia con lo que creemos,
estudiamos después de la poesia lirica y de la diddctica,
término intermedio entre la subjetividad y lo objetivo, 1a
poesia épica. '

La divisién en géneros de la poesia no es arbitraria ni
se funda en una necesidad pedagdgica, tiene su realidad y
por consiguiente, la épica posee caracteres propios que la
excluyen de los demds géneros poéticos. En primer lugar,
poesfa épica de smog narracion, indica que los hechos, 1o su-
cedido, real 6 ficticio, es una clase de belleza que se expre-,
sa v siente de muy distinta manera que los afectos intimos
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de nuestra alma cuando en ella tienen su origen; la belleza
de lo exterior tiene formas pldsticas que al convertirse en
ideas, llevan éstas el sello de lo finito, y esta finitud por la
fuerza del genio llega 4 dar nueva vida 4 lo sucedido de tal
modo, que sin la historia, sin los antecedentes de la existen-
cia de un pueblo, no se concibe el poema épico. :Qué repre-
sentarian para nosotros los poemas de IHomero sind supic-
ramos que habia existido la Grecia? nada absolutamente;
preciso es que el poema si ha de interesar, tenga por base
1o objetivo, lo existente en el orden del tiempo. La poesia
¢pica necesita condiciones especiales para existir, en tanto
que la lirica vive siempre, es mds absoluta, y le basta el
hombre para que siempre sean oportunos sus cantos. Otro
cardcter de la épica es la extension que adquiere, mucho
mayor que las de otras creaciones poéticas. Finalmente, el
poeta diluye su espiritu en cantidad tan infinitesimal que
nunca aparece su personalidad, 4 diferencia de la lirica, en
Ia que se manifiesta siempre, y éste es su principal carde-
ter, la subjetividad, lo intimo y personal del poeta.

Si lo objetivo y su belleza forma el cardcter de la poe
sia épica, la idea que nos formemos de ella, tiene que fun-
darse en estos datos, pudiendo decir, es la belleza objetiva
expresada por la palabra ritinica, bajo este concepto serdn
composicion épica lo mismo esas grandes concepeiones ar-
tisticas que se llaman el Ramayana, la lliada y 1a Divina
Comedia, que el simple cdntico épico de Moratin, A las Na-
ves de Cortés, las leyendas de Espronceda, El Estudiante
de Salamanca, 6 el Don Judn de Byron, porque en los unos
v en las otras, domina el elemento de lo objetivo, de 1a be-
lleza de los hechos, 6 pldstica que sirve de fundamento i la
inspiracién del poeta.

Enamorados algunos escritores con la grandiosidad de
los poemas épicos, con la riqueza de sus innumerables be-
llezas, considerando la escasez relativa de poemas, y los
contados genios que superaron todas sus dificultades, se
han excedido en elogios, dando’inmensa importancia 4 la
poesia épica, llegando 4 lMamarla la Biblia de un pueblo,

13
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ereyéndola propia de determinadas épocas de 1a historia li-
teraria, y hasta llegan 4 suponer que es imposible su apa-
ricién en los tiempos modernos. Rebajando en algo tan
exclusivistas afirmaciones queda mucho todavia para com-
probar la excepcional importancia de este género de poe-
sia, la cual necesita un génio superior, superior cultura
también enel pueblo y en el poeta, que aunque aparezca
en periodos primitivos de la historia humana ¢ en la infan-
cia de un pueblo, lleva en si los gérmenes de toda una civili-
zacion, tanto, que ésta puede conocerse en todas sus fases
mds hondamente, y en detalle por la epopeya que por la his-
toria. Su extensiéon proporciona mids riqueza de tono y deta-
lles, mayor nimero de bellezas, en una palabra, la mani-
festacion épica dd estima y avalorauna literatura mejor
que un nimero grande de poetas 6 de obras literarias.

El canto guerrero, los himnos religiosos y las leyendas
tradicionales, sirvieron de base para el desarrollo de la
poesia épica, recorriendo todas las especies hasta llegar 4 la
gran manifestacion épica, la epopeva, en aquellas literatu-
1as afortunadas que las poseen, quedando solo muestra de
sus pasos en algunas literaturas como en la nuestra, que no
hemos podido pasar del canto épico y del poema ¢pico-his-
torico.

Enuméranse entre las especies de poesia épica la epo-
peva 6 gran poema épico, los poemas épico-herdico-histori-
cos, épico-caballerescos, épico-religiosos y los épico-social y
Silosdficos, la poesia épico-cdmica, la épico-diddcetica y ¢l
poema descriptivo.

Son comunes 4 todas estas especies de 1a poesin épica
ciertas condiciones que en mds 6 en menos se las exije la
critica, tales son las leyes 6 preceptos relativos 4 la accion,
i los personajes, al estilo, formas métricas y plan de todas
las que nos vamos 4 ocupar determinadamente, (Q)



LECCION DIECINUEVE

ACCION EPICA Y SUS CUALIDADES

y O ejecutado, la serie de actos, los hechos que con-
ducen 4 un fin es lo que constituye la acecion 6 ae-
ciones de toda narracién sea 6 no poética, tal
sucede en la historia cuyos hechos, actos realiza-
dos por los pueblos y sus heroes, no son otra cosa
que el desenvolvimiento de la vida humana al
traves del tiempo, de un pueblo, de una raza, de una na-
cion; de igual manera, serd aceion épica, la narracidn bella
en fondo v forma de todos los hechios v actos efecutados pa-
rala consecucidn de un fin. Si esos hechos y actos tienen vi-
da propia, aspiran 4 un término, y se relacionan con lo hu-
mano, de tal mode, que secrean todos los hombres y todes
los pueblos interesados en aquellos hechos v el fin es tam-
bien humano, la accién de la epopeya estard bien elegida y
su impeortancia se aquilatard por el cumplimiento de las le-
yes estéticas y la mayorelevacion en busca de un ideal de
perfeccion.

La accién en su organizacion interna debe reunir las
cualidades de unidad, integridad, grandeza é interds, din-
dose en el poema no en mds 6 en menos sino de igual ma-
nera en la gran composicién épica como en la menos im-
portante de las especies, 4 excepcion del interés que es
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condici6n relativa dentro de las diferentes composiciones
pertenecientes 4 la epopeya.

No consiste 1a unidad de la accién en gque sea simple,
carezca de partes 4 semejanza de la unidad matemadtica, ni
en que todos los actos tengan enlace material y de subordi-
nacién; lo preciso para la unidad estética es que todos los
esfuerzos se divijan d un fin inico, de modo que si parecen
extranas al poema ciertas cosasno lo sean en realidad, no
perdiendo de vista la idea capital del asunto. Con nada pue-
de compararse mejor la unidad del poema épico que con el
organismo humano, distintas por su importancia, forma,
extructura material, funciones y lugar, son las partes de
que se compone el cuerpo humano, pero todas ellas constitu-
yen un organismo relacionado entre si de modo maravilloso,
no concibiéndose la existencia sin la totalidad de las partes
que le forman, y si puede objetarse que ciertos organis-
mos humanos carecen de algunos miembros 6 no desempe-
fian su papel, nada quiere esto decir para nuestropropdésito,
que defectuoso se llamara aquel cuerpo, é imperfecto serd
tambien el poema, en el cual no responda todo lo en €l con-
tenido, 6 no desemperfie el papel que deba desempenar en la
narracion épica.

De lo dicho parece desprenderse como consecuencia,
gque debe haber una sola accién aunque se desarrolle y pre-
sente bajo multiples aspectos, llamdndose entonces 4 estos
aspectos episodios. Asi lo entendemos nosotros y no parti-
cipamos de la opinion de aquellos preceptistas que conside-
ran los episodios como acciones independientes de la prin-
cipal, que al desaparecer nada pierda el poema; podra qui-
zd tal manera de considerar los episodios tener lugar en la
novela 6 en el drama, pero nunca pueden admitirse en tal
sentido en el poema épico. El poeta épico con su talento,
con la superioridad de su genio, sabrd imprimir 4 esas ac-
ciones secundarias, subordinadas mejor dicho, el sello y ca-
racter de familia que las ligue al tronco comiin, y aunque
para los poco fisonomistas les cueste trabajo descubrir los
rasgos caracteristicos de comunidad de origen, la verdade-
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ra eritica sabra encontrarlos, porque los episodios deben
ser como las ramas de un arbol, desiguales, de mas 6 me-
nos altura, mds pobladas de hojas ¢ con pocas; pero al fin
vistagoes de un mismo troneo.

Sus requisitos nacen de la naturaleza que les asigna-
mos, siendo el primero, que no puedan desligarse de la ac-
cion pringipal sin notoria violencia de ésta; segundo, que
aviven la curiosidad, dando realce y novedad 4 la accién;
y tercero, que en nada desdigan por su estilo y lenguaje de
lo mds interesante de la accion,

Muy 4 semejanza de lo que sucede con la naturaleza en
la cual los seres tienen comienzo, crecen, desenvolviendo
sus elementos vitales en las diversas esferas, dentro de las
que viven, terminando su existencia individual, cuando rea-
lizan el destino que les es propio, de igual modo la accién
épica ha de constar de todos los elementos que la conduz-
can al fin sin que le falte ni tenga nada de lo que sea per-
tinente 4 la misma. Esto, que no es otra cosa que la infe-
gridad,que pudiéramos considararla el complemento de la
unidad, la cual vive por si, sin que le falte ni sobre nada
de lo que le es necesario, se desenvuelve en el poema bajo
tres aspectos: la exposicidn, el nudo y cl desenlace, momen-
tos de la unidad de la accion en su desenvolvimiento.

La exposicidn en el poama épico, se destina i dar i co-
nocer los antecedentes indispensables para el desarrollo de
la accidn; esta exposicion no es un tema v el enunciarla de
una manera seca y descarnada constituye un deflecto, como
lo es diluirla de tal manera que peque por difusa 6 preten-
ciosa. Horacio ya criticd la ampulosidad y arrogancia con
que ciertos malos poetas exponian el asunto de sus poemas,
alabando la sobriedad y modestia con que Homero enuncid
los suyos; desde entonces la doctrina de Horacio es ca-
non universal y los que no la han seguido, merecen seve-
ras censuras

Gran talento es preciso para elegir el comienzo de la
aceidn, de tal modo que no se convierta en fastidiosa ale-
gacion de antecedentes o tomando el asunto desde tan le-
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jous que haya que emplear un esluerzo superior de memoria
para retenerlos; vencida esta dificultad, no basta cierta-
mente ese tino, se hace indispensable tomar el asunto des-
de el punto mas favorable, exponiéndelo con la precisién y
claridad convenientes, verdaderos nuncios de las cualida-
des literarias que ha de ostentar el poema.

No amontonamiento de hechos de extraordinaria y
nunca sonada dificultad, intrincados laberintos en los que
parece ha de quedar cerrada la aceidn, son los que deben
formar lo que la preceptiva llama nudo, palabra que no tie-
ne tan exacta aplicacion agui como en la poesia dramatica.
A miuchos autores engand el deseo de despertar el interés
agrupando dificultades al desarrollo de la empresa, v die-
ron en lo absurdo y monstruoso, El nudo ha de trazarse con
seguridad y maestria, constituyendo acciones encadenadas
entre sipor un orden l6gico, sin violencia. La Iliada y la
Odisea nos presentan modelos acabados de cimo debe con-
ducirse el nudo; alli la ira de los dioses, la furia de los ele-
mentos, desencadenada por aquellos para afligir 4 los hom-
bres, motivan la manera especial de serde los personajes,
y en los poemas posteriores que se consideran como mode-
los se vé esto mismo de modo mds 6 menos acertado,

Desenlace natural, sin violencia debe tener como tér-
mino la accidn; deshacer el nudo sin romperlo, es la base
capital del desenlace. No importa que se adivine de ante-
mano, la principal belleza de la poesia épica no estd en
avivir la curiosidad, ni excitar el interés por la novedad de
los hechos; aspira 4 que los hechos por lo que representan
v valen nos interesen; 4 veces en la exposicion 6 en el ti-
tulo del poema se dice el asunto ya conocido para el lector,
y apesar de esto, el poema interesa, cautiva, excita toda
clase de sentimientos, y no pierde nada de su novedad y
belleza.

Suponen algunos que el desenlace del poema épico de-
be ser una catdstrofe, y como esta opinion no tiene sélido
fundamento estético, se ha querido paliarla diciendo puede
ser el éxito feliz aunque para algunos personajes sea indivi-
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dualmente desgraciado; afiadiendo otros, que si el alma
gqueda empapada en melancolia, importa poco que todos 6
algunos personajes sean desgraciados. Si el poema épico
no fuera otra cosa que la exposicion histérica de los he-
chos, con el fin exclusivo de despertar en el alma esa me-
lancolia y tristeza, muy enhorabuena que se admitieran ta-
les soluciones, mas entendiendo que el poema épico es
algo eminentemente humano que se desarrolla en el tiempo,
su valor estard en retratar, en llevar con ese retrato al es-
piritu humano lo que le es propio, la aspiracion del infinito,
bastindole la limitacion del tiempo y del espacio conere-
tada al hecho, para que el alma quede profundamente im-
presionada, importindole poco que tal pueblo 6 heroe quede
vencido, si saca como consecuencia que tienen limitacién v
son como vano humo las riquezas, el poder, la [uerza, la
hermosura, el talento, luchando con la pobreza, la astucia,
el dolor, la traicion, la enfermedad, la debilidad, lo repug-
nante, la ignorancia y el error; lo que para el hombre que
piensa esto signilica es lo bastante para impresionar hon-
damente su espiritu, para los que no piensan ni sienten, no
se han escrito nunca poemas, ni ninguna clase de obras li-
terarias.

En resumen, expéngase con claridad y sencillez el
asunto, desarrdllese con habilidad y amplitud, terminando
lézica y naturalmente, sin esfuerzo ni violencia, llevando
todo el poema ese sello de lo humano, con el perfume de lo
divino é infinito, y se habrd cumplido lo que las leyes esté-
ticas piden 4 la accién, con respecto 4 estos tres aspectos
de Ia integridad.

La grandesa es cualidad de la accion y condicion que
toca & toda la obra. Esta grandeza depende de la eleccién
del asunto y de los medios puestos en juego para comple-
mentarla. Contribuyen 4 la grandeza el que el hecho reflzje
una fase importante de la vida humana, elegida entre aque-
llas que dmplio campo concedan 4 la fantasia; el que los
personajes sean figuras culminantes por su valor, poder y
aleurnia, dentro del periodo en que la accidn se coloca, y
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por ltimo, entren en juego los grandes intereses sociales y
morales, en perpétua lucha, 6 sea el batallar constante en-
tre lo finito y lo infinito.

El mundo antiguo sujeto 4 la ley del fatalismo, envuel-
to enla densa nube de la supersticion, y las condiciones so-
ciales de las castas y de las monarquias despéticas, no con-
cibi6 otros medios para revestir de grandeza el poema épi-
co que el dar intervencion en las acciones humanas 4 los
dioses, 4 los que representaban esos poderes fatales, y 4 es-
ta intervencionde lo divinose conoce con el nombre de #id-
quina 6 maravilloso, de 1a que decia Horacio no era conve-
niente hacer uso sin que la necesidad impulsara al poeta.
Eleristianismo trasformando las leyes de vida en todo orden
de ideas ¢é instituciones, marcé nuevos rumbos para dar
grandezn al poema, sin esa intervencién de lo maravilloso
v divino, mas no de tal modo que retrajera 4 ciertos poetas
de unir en monstruosa amalgama el ideal pagano con el
cristianismo, lo que constituird siempre un defecto grandi-
simo en sus poemas. A salvar estos escollos se han dirigido
losconsejos dealgunos preceptistas diciendo que si el asun-
to es puramente fantdstico, puede introducirse el elemento
sobrenatural, en forma de dngeles, demonios, apariciones
eteétera; otros que puede acudirse 4 la personificacion de
ideas abstractas, vicios y virtudes como la bondad, la cien-
cia, la discordia, la hipocresia, etc., medios empleados al-
guna vez que desvirtdan la naturaleza misma del poema.
A nuestro modo de ver, le basta 4 el hombre los obsticulos
que se oponen 4 la consecucidn de un fin, su debilidad, la
ignorancia, sus vicios, las fuerzas de la naturaleza,las limi-
taciones consiguientes del tiempo y el espacio, para que re-
vistan grandeza todoslosmedios empleados por ¢l con ener-
gia y perseverancia, si logra vencerlos y salir triunfante. Si
un genio acometiera la empresa de convertir en epopeya el
hecho de la conguista del nuevo mundo :qué grandeza no
revestiria.el genio de Col6n lanzdndose con tal insuficiencia
de medios en la inmensidad del océano, en busca de lo des-
conocido? Ciertamente que puede suponer el cristiano
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que la mano providencial del Altisimo, le guié y sostuvo su
espiritu en aquella empresa llena de peligros y para él
de tantas inquietudes y amarguras; mas aunque se prescin-
da de este punto de vista indiscutible para los que confia-
mos siempre en el auxilio divino, es lo cierto que reviste
tal grandeza el pensamiento, se agiganta dentro de lo hu-
mano de tal manera la figura de Colén, que no es preciso
intentar otro recurso para dar grandeza al poema,

Los poetas hardn muy bién de prescindir de este me-
dio, en la seguridad que hallardn otros que sustituyan con
ventaja 4 la vieja practica del use de la mmdguina 6 ma-
ravilloso. (R)
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LLECCION VEINTE

DEL INTERES DE LA ACCION EPICA

s [1a accién esuna, no le falta ni sobra nada para
¥ su completo desatrollo, y estd revestida con la
cgran idea y altura de pensamiento que pide esta
clase de concepceién artistica, despertara el inte-
¥és, que en este sentidopodemos considerarle bajo
dos aspectos; uno que se refiere 4 la accién en si
misma, y otro con relacién al arte; en el primer caso el in-
terés es relativo, porgue no es el mismo el de esas grandes
concepciones épicas que llamamos epopeyas ¢ grandes
poemias épicos que el de los poemas épico-histdricos, v
otras manifestaciones de este género de poesia. Las epo-
peyas por su cardcter de universalidad tienen un interés
absoluto, los hechos son representacion temporal de lo
esencialmente humano, v al través de su desarrollo vive y
existe la naturaleza humana que se reconoce la misma en
todos los tiempos y en todos los paises; de agui que esas
grandes luchas, las pasiones, la contraposicion de ideales
religiosos, politicos y de raza, interesan siempre como in-
teresardn los poemas de la India, la lliada de Homero, la
Divina Comedia, y los poemas religiosos y sociales, Para
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despertar este interés, el poeta debe procurar que el asunto
sea eminentemente humano,de tal modo, que el pueblo para
cl que se escribi, como otros que le suceden se vean re-
tratados en él, que no es otra cosa que lo dicho por algunos
preceptistas, aconsejando que ¢l poema épico fnferese d to-
do un pueblo y d veces d la huwmanidad enfera.

Cuando de composiciones épicas de menos vuelo se tra-
ta, como por ejemplo,en el poema épico-historico, basta que
ese intercs vaya unido d los afectos de patria, de época 6 de
localidad, v entonces, si la eleceitn del asunto es oportuna,
se retratan fielmente las ideas y aspiraciones de la nacion
y dela época, despertard el interés apetecido.

El interés artistico despiértase con el fiel cumplimien-
tode las leyes estéticas, y serd interesante un poema si el
fondo y forma tienen esa belleza que requiere y pide la eri-
tica y el buen gusto.

Caleados en el canon aristotélico estdn todos Ios pre-
ceptos que se refieren 4 los personajes del poema épico,
equivocandose mucho los que juzzan que el cardcter de
los personajes, en particular del protagonista, ha de ser su
origen divino, y concurrir en él las cualidades de fuerza
extraordinaria, ete., y sino concurren estas condiciones no
existe el protagonista; lejos de esto es preciso consignar
que los personajes del poema épico, no imprimen caricter
4 la obra, como sucede en la poesia dramatica; son los he-
chos los que determinan esos caracteres, y siellos, corres-
ponden 4 la accion, en nada se amenguard las condiciones
del poema €pico porque ostente 6 n6, todas, 6 algunas de
las cualidades que tan indispensables juzgan los precep-
tistas.

Fijar de antemano el numero de los personajes, es ab-
surdo; habrd tantos como necesario sea para el desenvolvi-
miento de la accién con claridad y desembarazo, pecando
tanto por aglomerar muchos que sean causa de confusion,
como concentrar la accién en tan pocos que produzca mo-
notonia.

Las cualidades que deben reunir, no es otra cosa que
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aquellas condiciones llamadas por los preceptistas carac-
téres y costumbres. Hegel, pide en los caractéres riqueza,
vitalidad y fijesa,; riqueza, llamada por otros variedad,
es la contraposicion miultiple de tipos y tendencias que
dentro de lo humano, en tan gran nimero se hallan en la
naturaleza, que con su cuasi infinita variedad nos presenta
4 cada paso la pasién, los apetitos tan multiples y variados
como en lo material In fisonomia. La vitalidad los hace
distintos, mds no por rasgos generales, sino con vida pro-
pia y energia bastante, cuya energia y vida propia los
hard obrar constantemente lo mismo, que es lo que debe
entenderse por fijeza. La comprobacién del cumplimiento
de estos preceptos en los grandes modelos, exijia mayor
espacio y 4 ellos nos referimos en los apéndices.

Ias costumbres respecto d los personajes, requieren,
como condicién, la bendad moral, entendiendo por tal la
conformidad de las acciones con las leyes generales que ri-
oen el corazdn humano, porque de otro modo y dentro del
desenvolvimiento general del arte, no cabian los grandes
poemas paganos, sin que deje de recomendarse no solo esa
ley universal de lo moral que siempre es absoluta en el
arte, sino tambien la moral, pura y santa que nace del co6-
digo cristiano, que repugna el mal y el vicio, v si introduce
el mal alguna vez en su obra el poeta cristiano, es para ha-
cer resaltar la flaqueza humana, nunca para ensalzarlo y
describirlo con todos sus repugnatntes detalles.

T.as costumbres tambien, refiérense 4 ese tono y colo-
rido que en la manera de ser de un personaje imprimen en
él la época, las creencias, los hibitos, la educacion, la loca-
lidad, la edad y el sexo; prescindir de estos aspectos, es
robar colorido al poema y bastardearlos, falta imperdona-
ble que castiga con severidad la critica, condenando &
perpétuo ostracismo de la republica de las letras el poema
que hace hablar y obrar al cristiano como al pagano, al
criado como al sefior, al natural del Asia como si viviera
en las cultas poblaciones de la Europa, al anciano como al
nifio, 4 la meretriz como d la sejiora, etc., sin perder de



vista queestas relaciones de vida,no son obstdculoparaque
dentro de estas condiciones se manifieste lo general hu-
mano; la ira y la venganza, pasiones abominables del ser
racional, no se manifiestan de igual modo ni causan los
mismos electos en el hombre de 1a antigiiedad pagana que
en el de la edad media, y mucho menos en el ciudadano de
los pueblos cultos de la edad moderna, no obstante ser la
pasion la misma en todos.

La atencién principal concéntrase siempre en un solo
personaje, que por ser el mds culminante, sirve como nu-
cleo de la accidn, se le conoce literariamente ¢on el nom-
bre de profagonista; personaje principal de quien puede
predicarse en mas alto grado, todas las condiciones eiu-
meradas respecto d los demds personajes, no perdiendo de
vista que los hechos modifican sus acciones y manera de
proceder, sin que él sea parte para que se verifiquen por
la naturaleza y condiciones de su caracter. La bondad y la
fijeza han de ser en €l condiciones absolutas; si los esbozos
de los personajes secundarios pueden ser solo lineas acen-
tuadas alld en el fondo, sombras del cuadro, los contornos
y colorido de esta primera figsura han de estar perfecta-
mente delineados, acentuados y perfectos, sin que les (alte
el mis pequedio detalle que preste calor y vida al colorido
local y demads circunstancias de época, razas, etc., ete. De
igual valor ha de ser el que hoy se designa con el nombre
de contra-protagonista, que es un personaje principal tam-
bien, pero de tendencias opuestas al que se llama protago-
nista, contrariando los propésitos y planes del héroe del
poema.

Si por estilo se entiende ese cardcter que imprime
toda obra el asunto y la manera de ser del escritor, la poe-
sia épica tiene un estilo que se diferencia del lirico y dra-
matico, que es propio de la poesia épica, gue al deseribir y
narrar lo hard de manera distinta de como describe el poe-
ta lirico y el poeta dramdtico; el estilo €pico, por consi-
guiente, es elevado, majestuoso, expresion genuina de la
serenidad y lentitud que marca el desarrollo de la accidn,



con amplitud de formas para que pueda decirse existe un
lenguaje y estilo propios de la epopeya.

Este estilo épico estd en relacion con la expresion del
pensamiento que pide las formas ritmicas mds artificiosas y
ricas de los respectivos idiomas; asi que entre los indios se
usd para la épica el Sloka, entre los griegos y latinos, el
exametro, y en las modernas literaturas, el endecasilabo
en las combinaciones de terceto y octava real.

Conocido el organismo del poema épico en su parte in-
terna, veremos como se desenvuelve.

Desde que existe la poesia épica en las méds acabadas
v grandiosas manilestaciones, como en las humildes, sz ha-
Han divididos los peemas en partes simétricas que tienen
relacién con el asunto, que se conoce con el nombre de
caintos, también /ibros, cuyo nimero no es posible fijar de
antemano, por esa relaciéon que dicha divisién guarda con
el asunto. Tiene también otras divisiones el poema Intima-
mente relacionadas con el desenvolvimiento del asunto, ta-
les son, la exposicion, especie de exordio, primera parte del
poema destinado 4 enunciar la materia ¢ asunto de que se va
a (ratar; la fnvocacidon, suplica dirigida d la divinidad, de-
mandando el auxilip necesario para el mejor desempeno del
asunto, v, por fin, la narracién 6 exposicidn sucesiva de los
hechos y acciones del poema que alcanza hasta la termina-
cion del mismo, y de cuyo desenlace ya dejamos dicho lo
bastante en la leccidn anterior, (S)




LECCION VEINTIUNA

LAS GRANDES EPOPEYAS DE LA LITERATURA UNIVERSAL

A preceptiva literaria seria de escasisimo alcance
sin la comprobacién por los monumentos litera-
rios de labondad y fuerza de los preceptos y re-
glas que sirvieron para fundamentar sus teorias.

El examen que de algunos monumentos litera-
rios pertenecientes d la poesia épica intentamos
hacer, tiene, por necesidad, que ser imperfecto y deficiente
dado el estado actual de esta ensefianza y el corto tiempo
dedicado 4 ella.

El Oriente, cuna de la civilizacién, como probablemen-
te lo fué del género humano, cuenta con literaturas ricas
en monumentos literarios, desconocidos hasta hzce poco
tiempo, cuvo estudio emprendido con fé y constancia por
los llamados orientalistas, dd por resultado inagotables te-
soros, antes ocultos 6 velados por civilizaciones interme-
dias, datos inapreciables que prestan luz para resolver pro-
blemas sin explicacién satisfactoria antes de estos descu-
brimientos,

Entre los monumentos literarios de méds precio hoy co-
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nocidos en Europa, se hallan las dos grandes epopeyas de
la literatura sanskrit 6 sanscricta, conocidos por el Ramia-
yanay el Mahabaratha, ambos trasuntos fiel de la civiliza-
cion india, bajo tudos sus aspectos, tan grandiosos y admi-
rables como esa misma civilizacion.

No pertenece 4 nuestros estudios el averiguar si estos
poemas corresponden d la edad media de la civilizacién in-
dia, ni si se escribieron cuando ya la lengua sanskrita habia
llegado 4 su perfeccién; ni mucho menos averiguar si exis-
tieron epopeyas anteriores y primitivas de las que estas son
ecos 6 refundicién, ni sila corresponden como quieren los
indianistas, el nombre de 4ddicavia al Ramavana, que quie-
re decir epopeya primitiva, y el de ffihasa 4 el Mahabara-
tha, que dd 4 entender reunion de tradiciones. Quédense es-
tas cuestiones para el estudio de la literatura sdanskrita.

También, 4 pesar nuestro, hemos de omitir el estudio
comparado de estos poemas con los que en las literaturas
cldsicas y en las modernas, vamos 4 estudiar, trabajo fecun-
do, que nos daria la sintesis del pensamiento humano den-
tro de los momentos histéricos, que facilita la comprensién
de la idea estética y de los problemas sociales, religiosos y
pelitices, desde cuyo punto de vista se ven sin las nebulo-
sidades que el aislamiento produce en todo lo gue es de in-
vestigacion humana.

Tiene por autor el Ramayana 4 Valmiki, poeta de
quien tememos escasas noticias, segin indicamos en otro
lugar; vivio en el siglo vin antes de J. C., siendo su poema
la sintesis mas admirable de los ideales religioses y politi-
cos de la india. El poema escrito en Slotsas, especie de dis-
ticos, consta de veinte y cuatro mil de estos disticos, forman-
do un total de cuarenta y ocho mil versos, divididos en seis
libros 6 cantos, y quinientos cuarenta capitulos. Los cuatro
primeros capitulos contienen la invocacidon y exposicidn, co-
menzando en el quinto por describir la ciudad de Ayodhya
fundada por Manu, en el momento que ocupa el trono Da-
caratha, cuyas tres esposas Kangalya, Kaikeyi-y Sumitra,
son estériles; la divinidad, Vishnuh, encarnd 4 los ruegos



de Dacaratha, en los cuatro hijus que tiene al fin, llamados
Rama, Bharata y los dos gemelos Laxmana y Catrugna.
Rama es el predilecto de la divinidad, educado por un jefle
de los brahmanes, se distingue por su virtud y su valor, en
los paises que recorre, donde realiza actos de generosidad
v de heroismo; extasia su espiritu en la contemplacidn
de la idea divina, logrando que se le conceda tender el
arco divino de Siva, y que el rey Janaka, le otorgue la ma-
no de su hija Sita, la mds hermosa y virtuosa de las prince-
sas de la India, enlazando lambién @ sus hermanos con
princesas de excelentes prendas, llegando todos 4 la ciudad
de Ayodhya, donde el padre vive lleno de [elicidad.

El segundo libro es verdaderamente dramdtico. El rey
Dacarathia quiere consagrar como presunto heredero
Rama, pero Kaikeyi madre de Bharata, envidiosa de Ra-
ma, obliga al rey, recordandole una promesa hecha en oci-
sion que le salvo la vida, 4 que destierre 4 Rama por cator-
ce anos y consagre d su hijo Bharata; 1a resistencia del rey
es grande, llega hasta el mismo momento en que toda la
corte reunida, espera la consagracion de Rama y alli se
hace ptiblica sunueva determinacién, que acata y obedece
Rama. Ningin ruego ni suplica apartan &4 Rama de esta
obediencia, y hasla su esposa Sita quiere seguirle en el
destierro, que es tan completo, que ni lleva bienes, ni le
acompaifia otro personuje que un escudero llamado Suman-
tra, quien al regresar, dejando en el destierro 4 Rama re-
fiere al rey la resignacidn de su hijo, v le produce tal sen-
sacion que, después de comunicar & la madre de Rama el
origen del juramento, muere de dolor.

Muerto €l rey, Bharata, ausente cuando se verifico el
destierro de Rama, jura volver al trono 4 Rama, al gque co-
munica la muerte de su padre y le ofrece el trono, que reu-
sa ocupar hasta gue pase el tiempo prefijado por su padre.

Llimase el libro tercero de los Bosques, porque los
hechos se wverifican en las inmensas selvas donde Rama
pelea contra los Raxasas, obteniendo victorias; excita por
su heroismo y gentileza el amor de Curpanaka que desea

15
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maten 4 Sita 4 lu que salva su-cunado Laxmana. Avivanse
los celos y el deseo de venganza en Curpanaka, llamando
en su auxilio 4 su hermano Ravana, rey de la isla de Lanka.
Ravana toma la forma de un antilope hermosisimo y Sita
excita 4 Rama para que lo persiga; alejado Rama vuelve
Ravana al lade de Sita y solicita su amor rechazdndole in-
dignada, y entonces la roba, llevdandola por los aires, y ex-
citando la indignacion de la naturaleza que manda al rey
de los buitres persiga 4 Ravana, pero éste hiere al rey de
los buitres y lleza 4 su reino con Sita 4 la que quiere
atraer con halagos y riquezas que resiste animosa; pronun-
cia Brahma sentencia en contra de Ravana; terminando es-
te canto con las angustias y sobresaltos de Rama por la
suerte de Sita.

Grandes preparativos de Rama para arrancar 4 Sila
del poder del tirano, y su alianza con los Vdnaras, da co-
mienzo al libro cuarto, en el que hay descripciones de pue-
blos, ejércitos, y un episodio notable que es el del hallazgo
de las joyas caidas 4 Sita cuando fué arrebatada por Ra-
viana.

Descripciones magnificas de la ciudad, jardines v pala-
cios de Ia isla de Lanka, constituye el canto quinto, con los
hechos de Hanumat, jele de uno de los ejéreitos aliados que
logré ver 4 Sita, y es herido por Ravana al quererla liber-
tar, logrando volver al campamento de Rama refiriendo a
éste la constancia de su esposa, terminando con lanarracion
de los preparativos para llegar d la isla, y las luchas que en
la corte de Ravana tienen lugar entre sus hermanos, parti-
darios de la devolucién de Sita 4 su esposo.

El dltimo libro trata de la batalla entre los ejéreitos de
Rama y Ravana; la muerte de éste, la recuperacion de
Sita, y el episodio tiernisimo de la duda de Rama que ofende
4 Sita, 4 la que respeta el fuego, interviniendo el mismo
dios Brahma, que testifica de su pureza, terminandy con
la coronacion de Rama.

El brevisimo extracto del poema no da mds que una
palidisima muestra de su grandeza y de la belleza de fondo



y forma que contiene: unidad de acecidn, interés, elevacion
de caracteres, sostenidos siempre, pureza de ideas, des-
cripeiones brillantes, narracion sébria, todo avalora de tal
manera al poema, considerdndole la critica como joya de
inestimable precio literario, sin contar la idea que repre-
senta en la génesis del pensamiento humano, que es la del
panteismo, dato importantisime que solo tiene rival en el
poema de que vamos 4 ocuparnos

El Mahabarata es poema sdanskrito, compuesto por
Vyasa, aunque es general la creencia que fué solo su com-
pilador; no se sabe la época fija de su aparicidn, seflalindo-
se entre el sizlo 1z al 1 antes de J. C. El poema como ac-
tualmente le conocemos, se halla escrito en Slokas 6 disti-
cos, en numero de cien mil, forméndose un total de doscien-
tos mil versos, divididos-en dieciocho cantos.

Tiene por asunto las interminables luchas entre las dos
familias de los Pandous v los Kourous.

En el primer libro ¢ canto después de un himno y de la
exposicion, se refiere, que los dos hermanos Pandous y
Dhritardsthra, tienen, ¢l primero, cinco hijos de encarna-
cién divina, y el segundo, ciento, que se distinguen por su
perversidad, Hegando d incendiar y arrasar las ciudades y
pueblos de sus cinco primos, obligdndoles 4 huir. En el se-
gundo canto, los hijos de Pandous vuelven 4 la ciudad de
Delhi, llamados por su tio, que comparte la soberania de
la India entre sus dos hijos y sus sobrines. Narrase en el
tercero la pérdida de la soberania de uno de los einco sobri-
nos, Indhishthira, precisamente el mas favorecido, que mar-
cha al desierto por treinta afios. Sus hermanos, aliados con
otros pueblos, apréstanse 4 1a lucha ayudando 4 Indhishthi-
ri1, ocupindose los siete cantos siguientes de los ejéreitos v
preparativos, enumerdndose casi todas las razas de 1a India.
Ocupanse los dos cuntos siguientes, diez y once, del ataque
nocturno de losKourous v de la recuperacién dela soberania
por Indhishthira. El canto doce trata de los deberes del rey;
el trece, de las obligaciones de los subditos. El catorce, del
sacrificio del caballo favorito de Indhishthira. El quince,
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de la derrota de su tio y primos, que se ven obligados 4
huir, destruyéndose la raza de los Pandous. El dieciseis,
restablecimiento de la ciudad Dwaraka y de los cuatro rei-
nos; y el diecisiete, la abdicacién de Indhishthira, llegada al
cielo de Indra, y dificultades para su entrada; y finalmente,
el dieciocho, apoteosis del héroe, en la que toman parte el
cielo y la tierra.

La desmedida extension del poema, quita unidad al
mismo, rebajando su mérito literario; por lo demads, hay ri-
queza de descripciones, estdn valientemente delineados los
caracteres, aunque no hay la dignidad y grandeza moral
del Ramayana.

Estas dos grandes epopeyas que atraen las miradas de
los sabios, completan el cuadro de las civilizaciones asidti-
cas, ddandonos una idea acabada de la religion, de la vida
social y politica, conservandose en ambas cierta similitud
de tradicion que debi6 ser de suma importancia en la India,
vestigio de un hecho que bien pudiera dar luz para ilustrar
la cuestién religiosa; nos referimos 4 ese destierro acatado
con sumision y por obediencia en Rama, y al destierro por
despojo de Indhishthira durante treinta anos. (T)




LECCION VEINTIDOS

EPUPEYAS CLASICAS

N UEVOS aspectos presenta el arte clisico, conse-
cuencia natural de la distinta manera de concebir
lo bello, referido en el Oriente 4 la idea panteista
v al antropomorfismo en las literaturas cldasicas;
dando por resultado nuevas ideas religiosas, po-
liticas y sociales, que marcan rumbos distintos en
la concepeién estética, sin que sea de este lugar el deter-
minar en juicio comparativo, la superioridad de uno a otro
ideal.

Quédense también para otro género de investicaciones
el averiguar si las epopeyas cldsicas son 6 no producto es-
pontdaneo de la fantasia popular, 6 por el contrario pertene-
cen 4 la literatura erudita y si las ideas teogdnicas, socia-
les y politicas, tienen un valorsustantivo en ellas, 6 son re-
sultado de una contraposicién con otras civilizaciones y ra-
zas. De igual manera tenemos que prescindir de la cuestitn
suscitada por Wolf, sobre la existencia de Homero, consi-
derado siempre como el autor de 1a [liada y la Odisea, reci-
biendo esta cuestion como otras, en el estado que las colo-
ca la critica,
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La Iliada como la Odisea, son obras de Homero, poe-
ta nacido en Smirna, nuevecientos afios antes de |. C.

La lliada escrita en exdametros, consta de veinte y cua-
tro cantos 6 libros. Homero despues de la invocacion, pi-
diendo la proteccion de los dioses expone el asunto en estas
sencillisimas palabras: ;O dioses! yo cantaré la ira de
Aquiles, hijo de Peleo.

Comienza el canto primero en el momento en que los
griegos, despuésdenueve afos de sitiar 4 Troya, se ven
atligidos por la peste que diezma sus ejercitos; convencidos
¢s castigo de los dioses, acuden @ Chalcas para que les diga
el medio de aplacarlos, asegurando éste, que solo podrian
librarse de la peste volviendo d la esclava Criseira, hija del
sacerdote de Apolo, Criseis, arrebatada por los griegos da
su padre, robando Agamenon 4 Bryseyvda que pertenecia 4
Aquiles, ésteindignado, jura no pelear mds en las huestes
griegas, y su madre Tetis pide & Jupiter favorezca a4 los
Troyanos.

Un sueno de Agamenon pintdindole facil la toma de
Troya, el consejo de los capitanes, la disposicion de los ejér-
citos v  enumeracion de los jefes y pueblos que le com-
ponen, es materia del canto segundo. El tercero nos narra
el combate singular de Pdris y Menelao, 1a huida del pri-
- mero, salvandole Venus; los sacrificios hechos antes del
combate, presencidndole Elena que designa 4 Priamo los
jeles principales delos griegos.

Trasportase la narracion en el canto cuarto al Olim-
po, donde los dioses mal avenidos,no escuchan los consejos
de paz que les da Jupiter y deciden tomar parte en los com-
bates, favoreciendo unos d los griegos y otros & los tro-
yanos.

Los cantos sexto, séptimo y octavo, narran los comba-
tes en que los dioses toman parte ayudando 4 Hector, Paris,
Eneas, entre los principales troyanos, y 4 Diomedes, Ayax
de los griegos.

La parte mds interesante del poema estd en el canto
noveno, cuando perdida toda esperanza por los griegos,



tratan de levantar las tiendas y volver 4 sus estados de
Grecia; acuérdase en consejo de capitanes excitar 4 el vale-
roso Aquiles & que tome parte en el supremo esfuerzo que
se va d intentur antes de la retirada. Aquiles no quiere oir
los prudentes consejos de Ulises que lleva la palabra entre
los quez visitan su tienda con tal propésito. Los griegos de-
ciden hacer exploraciones durante la noche para tomar da-
tos coincidiendo con igual prop6sito de los troyanoes, ve-
rificindosz combates nocturnos, lo que nos refiere el canto
diez.

Cuenta el canto once, que fué tal la derrota de los
grizzos, que quedaron heridos Didmedes, Agamenon, Uli-
ses y Ayax, con muchos muertos y heridos de los menos im-
portantes, merced al favor que Jipiter prestd d los troya-
nos. Contintian vicloriosas las armas troyanas, realizando
Hector prodigiosde valor, hasta €l momento en que aper-
cibide Jupiter van i ser incendiadas las naves de los grie-
gos, es herido Hector y se suspende el combate, lo cual for.
ma el contenido de los cantos doce, trece y catorce,

Patroclo que ya antes habia suplicado 4 Aquiles salie-
ra de su inaccién, pidele permise para temar parte en los
combates y como amigo carifioso, solicita le preste al me-
nos sus armas para acudir en auxilio de los vencidos; y los
cantos quince y diez y seis, refieren como vestido Patroclo
con las armas de Aquiles, obtiene tales victorias que llega
hasta los muros de Troya, donde en combate singular
muere 4 manos de Hector; sus inanimados restes, son
arrebatados 4 los troyanos después de una lucha tenaz.
Los cantos diez y siete y diez y ocho, cuentan el dolor de
Aquiles, su proposito de vengar 4 su amigo, v la deserip-
ci6n de las nuevas armas y escudo fabricados por Vuleano
que su madre Thétis baja del cielo, hermosisima parte del
poema, donde brilla el talento descriptivo de Homero.

Agquiles olvidando su agravio, se reconcilia con Aga-
menon que le devuelve 4 Bryseyda, y se prepara al comba-
te en el canto diez y nueve. En el veinte, Jdpiter convoca
a4 los dioses, que divididos, pdénense unos de parte de los
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troyanos v otros de los griegos. En el primer combate,
Neptuno salva 4 Hector, como también Apolo salva 4
Agquiles. En el veintiuno los dioses toman personalmente
parte en la lucha, llegando esta intervencién hasta en el
combate entre Aquiles y Hector, quedando vencido este
ultimo y profanado su caddver, cuya muerte lamentan los
troyanos, seginnosrefiere el canto veintidos. Los dos alti-
mos cantos, se consagran 4 los funerales dz Patroclo, dla
peticion de Priamo del caddver de su hijo Hector, que le
concede Aquiles, y 4 los funerales que Troya verifica en
honra de su waico libertador.

Horacio panegirista de Homero, nos sefiala la perfez-
cién del poema en punto A caracteres, descripeciones, gran-
deza € interés, muy conformes y ajustados 4 los cdnones
aristotélicos; la critica actual que se conforma con el juicio
de Horacio anade nuevas alabanzas, diciendo que las bzlle-
zas de fondo y forma son admirables, que se halla en este
poema retratada la civilizacién griega de cuerpo entero,
tan rica y pldstica como ella es, sin que falte nada 4 sus
ideales, que podrin ser menos puros y grandiosos que los
de las epopeyvas orientales, mas al fin puestos de relieve con
toda perfecciéon. El hombre, en esta epopeya, es hechura di-
vina por generacion directa, y su hermosura correspandz i
este origen divino; instrumento de los dioses, carecen de li-
bertad sus actos, sus virtudes, su heroismo; nada valen
ante 1a fatalidad, concepto tan diferente del ideal oriental,
donde la virtud tiene su recompensa y la libertad humana
su esfera de accidon.

Homero al trazar la fliada tomd el aspecto pablicy de
la civilizacién griega, completdindolo con la vida privada en
la Odisea, poema de menos grandiosidad y heroismo, empe-
1o rico de detalles y hermosisimos destellos del genio de
Homero, completandose en €1, como se completan en la ci-
vilizacion asidtica el Ramayana y el Mahabarata, todos los
aspectos del ideal y civilizacién cldsicos.

Escrita la Odisea en exdmetros, consta de veinticuatro
cantos, siendo st asunto la vuelta de Ulises, uno de los ca-
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pitanes griegos que tomd parte activa en la guerra de Tro-
¥, de quien se refieren hechos de valor en la Iliada, rete-
nido en la isla de Atlante por Calipso.

Ocuipase ¢l primer canto, después de la exposicion
enunciada con esta sencillez: Dinte ol Musa, del héroe in-
genioso, ele., de la peticion de 1a diosa Palas @ Japiter, ro-
gidndole permita vuelva & su casa y reino el prudente Uli-
ses; accede el rey del Olimpo v Palas misma va 4 Itaca
donde reside la familia de Ulises y excita & su hijo Teléma-
co para que emprenda un viaje en busca de su padre; con-
tdindose en el canto segundo la junta de los Itacenses, dan-
do cuenta de su marcha y mil curiosos detalles de los pre-
paratives del viaje. La llegada 4 Pilos donde encuentra i
Nestor que le refiere la suerte de algunos capitanes grie-
ous, la de Lacedemonia, en cuya ciudad se celebraban las
bodas de un hijo de Aquiles con una hija de Menelao, lo
que did motivo 4 descripciones hermosisimas, y donde He-
lena reconoce por el parecido que Telémaco es hijo de Uli-
ses, refiriéndole hechos hazafiosos de su padre, adquirien-
do noticias de donde se halla; forma el canto cuarto, en el
que ademads se dd cuenta del dolor de Penelope y de la
conspiraciéon en Itaca contra Telémaco,

El libro 6 canto gquinto se ocupa de la salida de Ulises
de 1a Isla, despedida de Calipso, v sus padecimientos en el
mar; tratando los cantos seis y siete, del arribo de Uli-
ses al pafs y ciudad de los Feacios, su encuentro con la
princesa Nausican, recibimiento del rey Alcinoo, con la
descripeidn de fiestas y banquetes, en las que se cuentan
por un poeta los amores de Venus y Marte, y por Ulises el
episodio del Pegaso; continuando en el octavo la relacion
de los sucesos de la ruina de Troya. En el noveno, déci-
mo, undécimo y duodécimo, Ulises reliere sus aventuras
ante el rey Alcinoo. El trece narra la llegada de Ulises d su
pais y el castigo que & los Feacios impone Neptuno; Miner-
va aconseja 4 Ulises lo que debe hacer antes que le conoz-
can los pretendientes de su esposa, El catorce refiere la as-
tucia de Ulises para enterarse de lo que sucede en su pala-
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cio. Minerva aconseja 4 Telémaco vuelva 4 Itaca, yendo
primero 4 la cabana de Eumeo, donde con disfraz estaba
Ulises. En el décimo sexto sereconocen Telémaco y Ulises,
conviniendo los medios de librarse de sus enemigos, Dis-
frazado de mendigo, sulre Ulises los desprecios € insultos
de los Procos, eanto diez v siete y diez y ocho. En el diez ¥
nueve es reconocido por una criada que jura guardar se-
creto. El veinte, veintiunoy veintidos, se ocupan dela muer-
te de los Procos y 1econocimiento de Ulises por todos los
suyvos: terminando el poema conlos dos tiltimos cantos, en
los que se cuenta la felicidad de Ulises, en pacifica posesidn
de su reino.

Tal es el poema que completa la idea de la civilizacidn
griega, cuya riqueza en detalles, nos retratan fielmente 1a
vida de [amilia en el pueblo griego.

Heredero el pueblo romano de la tradicion literaria de
la Grecin, no presenta su arte nuevos horizontes, ni anade
nada 4 su inspiracion y belleza de formas, noe obstante la
Eneida, menos espontinea que los poemas griegos, puede
colocarse al lado de los poemas herdicos, sin perlenecer
4 la categoria de las grandes epopeyas de la literatura uni-
Nersal.

El autor d: la Eneida es Publio Virgilio Maron, natural
de Andes (Piéroula), aldea del territorio de M:dntua, nacio
en el ano 684 de la fundacion de Roma (70 a. d. J. C.) Estd
escrito el poema en exametros, v su argumento es el ori-
gen divino de Roma, asunto que athagaba la vanidad de
los romanos. Consta de doce libros 6 cantos. El primero,
después de anunciar el argumento € invocar 4 las musas,
narra la salida de Eneas de la destruida Troya, la furiosa
tempestad que suscita Eolo y que Neptuno apacigua; la in-
tervencion de Venusen {avor de los troyanos, y la llegada
de Eneas y los suyos i la cindad de Cartago, donde reina
Dido, & guien Enzas refiere su historia, cuva historia, con
103 ultimos sucesos de la destruccion de Troya, ocupa tam-
bién los libros segundo y tercero. El libro cuarto es el mas
interesante; refiérense en €l los amores de Dido, 1a decision
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de Eneas, de abandonar 4 Cartago por consejo delos dioses
v Lt muerte de la desdichada Dido.Los libros 6 cantosquinto,
sexto y séptimo, narran la llegada de Eneas a las cortes de
Italia, su bajada 4 los infiernos v 4 los Campos Eliseos; lle-
gada al Tiber, sus amores con Lavinia, y la guerra con
Turno. En el octavo, Venus pide 4 Vulcano armamento
para Eneas, y se apresta para el combate, que es objeto
del libro noveno, décimo, undécimo y duodécimo, en el que,
vencedor Eneas, termina el poema.

El arte, el buen gusto, la perfeccidon y riqueza con-
que estd escrito el poema, le dan cardcter eruditoy re-
flexivo, no apareciendo aquella espontaneidad, juego de
pasiones sencillas que domina en los poemas homéricos;
hijo Virgilio del siglo y época en que vive, reviste de la
cultura y grandiosidad propia de su edad al ppema, dindo-
le severidad y grandeza, [rias y calculadas; lo tlnico es-
pontdneo es el pensamiento en armonia con la absorbente
aspiracidn del pueblo romane que desea regir d todos los
pueblos, por derecho de conguista y por derecho divino. El
libro cuarto, es un modelo admirable de ternura; los amo-
res de Dido, su desgraciado fin, tienen tal pureza de colori-
do, que constituye una pdrina hermosisima de la literatura
romana. El [rio cdleuls gue domind 4 los romanos, apagd
losarrangues de inspiracion; v los héroes de Virgilio; ni son
apasionados y vehementes, ni tan ecrédulos y fervorosos,
que hagan necesaria, de manera tan directa, la interven-
cidn de la divinidad, (U)




LECCION VEINTITRES

EPOPEYAS CRISTIANAS

siglos que precedieron a4 la aparicion de la Divi-
na Comedia; los asuntos historicos fueron el tema
de la inspiraciin pagana, y los herdicos y nacio-
nales los de Ia literatura novolatinas, influidas ya
por el espiritu cristiano; [altaba un genio y un
poema que sintetizara el ideal religioso de la edad media
aundndole con la nueva manera de ser en la sociedad. Es-
te genio y este poema le hallamos en el Dante y su obra,
que se diferencia de las grandes epopeyas clidsicas y orien-
tales en que su creacion aciistica no es espontdanea, se debe
4 la erudicion y 4 la reflexidn, pero nada pierds bajo este
concepto, antes bien, gana, impregnada del espiritualismo
cristiano modelard de una manera perfecta ¢l ideal de la vi-
da dentro del principioreligioso, bastdndole para conseguir-
lo, el desarrollo de lo humano dentro de lo divino; y sila
cpopeya oriental lama & toda la naturaleza, y los dioses
paganos juegan papel importante en la cldsica, en la cris-
tiana, mas pura, dard participacion i lo divino de una ma-
nera que no repugne 4 la razén y al arte.

El poema ¢ epopeya llamado La Comedia del Dante
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Aligrhieri, segtin la publicé el autor en 1472, no se apellido
divina hasta la edicion de 1516 que apareci6 con este titulo
Divina Comedia, cuya denominacion, sancionada por la cri-
tica universal, es con la que hoy conocemos esta obra.

Dante Alighieri, su autor, nacié en Florencia en 1263,
creyéndose que el espectdculo que presencié en Roma con
ocasion del jubileo de 1300, le sugirié la idea de presentar
un cuadro de la vida humana refiriéndola 4 la otra vida, a4
cuyo fin un suefio que lo trasporta, sirviéndole de guia Vir-
gilio, al Infierno primero, luego al Purgatorio y después al
Paraiso, le dan ocasién para desarrollar todos los ideales
cristianos en relacion con el estado de la sociedad y época
en que vivia.

Este extrano argumento cuya natural divisién es en
tres partes, le constituyen cien cantos, uno de introduccion
y treinta y tres cada parte, nimero que se ha creido misti-
¢o por recordar los treinta y tres afios de J. C. Su forma
métrica es el terceto endecasilabo rimado, entrelazados
los tercetos, 0 sea primer verso con el tercero, y segundo
con el primero del terceto siguiente,

Enel canto primero, que sirve de introducecién al poe-
ma, supone el Dante que un suefio la vispera del Viernes
Santo del afio 1300, le trasportd 4 una selva en la que se ex-
travia; su espiritu sufre espantosa soledad y en vano busca
la salida; al querer huir, tres animales feroces le impiden
el paso; el ledn, la pantera y la loba, le persiguen y enton-
ces se le aparece Virgilio que, mandado por Beatriz, le so-
corre guidndole por caminos y sitios hasta llegar 4 las
puertas del infiernc donde ley6 aquella terrible inscripeion
que termina con este verso: Lasciale ogni speransza, vol
chi intrate. En los cantos siguientes, recorre los siete cir-
culos que 4 manera de embude forman el infierno, descri-
biendo los tormentos que padecen los condenados, ddandole
motivo para referir sucesos de ltalia y personajes que to
maron parte en las famosas luchas de los giiellos y gibeli-
nos, recorriendo también las épocas de la historia antigua,

El tono ligubre y triste que matiza toda la primera
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parte pierde su austeridad, aunque no su grandeza, en la
segunda. En el Purgatorio hay recuerdos de hechos perte-
necientes d Italia, profundos pensamientos, descripciones
magnificas. Dispuesto el Dante para visitar el Paraiso, de-
jala compania de Virgilio, sirviéndole de guia la incom-
parable Beatriz, recorriendo la Luna, el planeta Venus,
el Sol, Marte, Saturno, Géminis, lugares habitados por los
justos, santos, sabios martires y escogidos del Senor, hasta
el noveno circulo 6 cielo, donde deslumbrado por la majes-
tad divina termina tan grandiosa creacién artistica,

Muy diverso es el juicio que criticos y preceptistas
emiten cnando se trata de la Divina Comedia; prescindien-
do de los que 1a consideran como una feologia ez verso y
de los que solo ven en el poema una sdtira de los vicios
que correian la sociedad y las instituciones de su tiempo,
opiniones que por lo descabelladas no merecen refutacion
seria, vamos 4 ocuparnos del diferente valor artlistico que
representa. La Divina Comedia, da lorma plistica 4 la idea
cristiana separdandose de las que legaron las generaciones
influidas por el paganismo; que acertd Dante en esta [orma
del ideal, 1o dice bien claro la dictadura estética que ejer-
cid y aun ejerce; el renacimiento como la edad moderna
encontrardn en este poema modelos eternos y si Dante no
hubiera creado esa forma pldstica del ideal cristiano, no se-
rian posibles las creaciones de Miltén, de Klopstock, del
P, Ojeda, ni los poemas dramdticos de Calderdn, ni las adi-
vinaciones plasticas de Rafael, Miguel Angel y Murillo, Y
si todo esto da subido precio @ la obra del Dante, se enca-
rece mas al considerar la grandeza del asunto, ¢l desarro-
1lo que supo darle, la unidad de la accidn no menguada
con tan multiples episodios, adornos filigranados de tan
preciosa joya, la elevacidn de estilo y lenguaje rico en for-
mas, sonoridad y elegancia.

Son Las Lusiadas del portugués Camoens, segtn el
comun sentir de los criticos, el tinico poema gue en las mo-
dernas literaturas cumple con io exigido 4 1a epopeya, obte-
niendo el aplauso unanime de toda la Europa que le ha pre-



ferido entre los muchos que después aparecieron, demos-
trdndolo asi, ademas del sinnimero de ediciones portugue-
sas que desde 1572 hasta hoy se han publicado, el haberse
hecho siete traducciones en castellano, cinco en latin, cuatro
en francés, tres en italiano, dos en inglés y hasta en hebreo,
honor tributado & muy pocos poemas, salvo los de los clisi-
cos Homero y Virgilio.

Luis de Camoens, autor de Las Lusiadas nacid en Lis-
boa en 1525 y murié pobre € ignorado en la misma ciudad,
en 1579; dié el nombre de Lusiadas al peema, tomdndolo
de Luso 6 Lisias, uno de los primeros reyes fabulosos de
Portugal, como si dijera, los descendientes de Luso.

El poema dividido en diez cantos, tiene por asunto el
viaje de los portugueses i Oriente cuya expedicion manda-
da por Vasco de Gama, doblé el cabo de Buena Esperan-
za. Estd escrito en octavas, llenas de sonoridad y ele-
gancia.

En el canto primero despues de exponer el asunto, pi-
de la inspiracion 4 las ninfas del Tajo, ponderando despues
la atrevida empresa de sus compatriotas que la juzza su-
perior 4 las realizadas por los héroes antiguos y modernos,
interviniendo despues los dioses paganos, que unos Se opo-
nen y otros favorecen 4 los portugueses, que emprendido
el viaje llegan 4 Mozambique refiriendo los hechos que alli
ocurrieron.

El canto segundo esti consagrado A4 narrar hechos
ocurridos en Mozambique, que hacen necesaria la inter-
veneién de Baco, Venus, Japiter y Mercurio. El canto ter-
cero es una referencia 4 toda la historia de Portugal que
Vasco de Gama cuenta al rey de Melinde que contintia en
los dos cantos siguientes, refiriendo al final como y por qué
se verilico la expedicién de los portugueses, con todos los
dcontecimientos hasta llegar al cabo de Buena Esperanza.

Prosigue en el canto cuarto la navegacion y se refie-
ren las tempestades suscitadas por Baco, y la intervencion
de Venus que aplaca los mares hasta que llegan 4 Calecut.

El canto séptimo comienza con una exhortacion 4 los
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cristianos para que combatan 4 los turcos y despues noti-
cia de Malabar y de aquellas regiones.

Gama vuelve 4 referir la historia de Portugal y Baco
maquina nuevos medios de aniquilar la flota portuguesa,
materia que con algin episodio constituye el octavo canto.
Arriban los portugueses d una isla habitada por Tetis y
sus Ninfas y los regocijos forman el asunto del canto nove-
no. Predicciones de hechos gloriosos y conquistas con el
arribo a4 Lisboa, es materia del 1iltimo eanto,

Que los portugueses pongan i este poema 4 la altura
de los de Homero y Virgilio, nada tiene de particular, ha-
cen muy biea, justo orgullo debe envanecerlos siendo po-
seedores de tan preciada joya; la critica que no tiene na-
cionalidad ni amor patrio, alabando con los portugueses el
poema, tiene, si cumple su mision, que fijar el verdadero
punto de vista en el fiel de 1a balanza y senalar los defectos
que rebajan el singular mérito del poema, acusando en pri-
mer lugar la monstruosa amalgama de lo maravilloso, pa-
gano y cristiano; no es menos defectuoso en ¢l poema la
tendencia episddica, enojosa siempre y en Camoens indis-
culpable, por no tener conexidn con el asunto, sin enume-
rar otros lunares que son de menos bulto.

Aun con los defectos citados, la obra de Camoens, re-
sulla grandiosa; contrapone dos civilizaciones, la oriental y
it europea bajo un mismo ideal, abundando en rasgos feli-
cisimos, pintando los caracteres con verdad y energia, lle-
no de descripciones bellisimas, con reflexiones profundas y
atinadas, anadiendo 4 todo esto un estilo magestuosoy un
lenguaje rico y armonioso, muestra galana de lo que habia
progresado la lengua portuguesa en elsiglo xvi, (V)




LECCION VEINTICUATRO

POEMAS EPICO-HEROICO-HISTORICOS

e NDICAMOS en lIa leccion diez y ocho al enumerar
> las especies de poesia épica, formaba parte de
ellas la poesia llamada por nosotros épico-herdico-

tistas con la sola denominacion de épico-histérica,
no viendo dificultad aleuna en anadirla el dictado
de herdéica, porque aparte de la historia que tan importan-
te papel juega en esta especie de la poesia épica, el elemen-
to heréico la da animacién y tinte poético, que de otro mo-
do, cefido el autor 4 lo puramente histérico, seria narra-
cion histoérica en verso y no poema.

Entendiendo por poema épico-herdico-histérico, todo
aquel cuyo asunto se funda en los hechos de la vida real,
evidenciados en todo ¢ en parte por la historia general hu-
mana, de una naciéon y aun de una localidad, pudiera obje-
tarse que tal cardcter tienen las Lusiadas, y segin quieren
algunos, la Eneida, lo que es muy cierto, anadiendo nos-
otros que quizd alcanzara también ese cardcter en rigor d
las que examinamos como epopeyas orientales y cldsicas,
en cuyo caso mejor seria considerar la poesia épica dividi-
da en dos grandes porciones, como lo hizo un sabio profesor
17
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llTamando epopeyas primitivas d las que aparecen en la in-
fancia de los pueblos, y epopeyas literarias las que fueron
compuestas por poelas declavadamente artisticos; y como
tal division no resuelve ninguna cuestion, ni lleva claridad
al método de investicacion ni de exposicion, hemos preleri-
do tratar en el lugar indicado las epopeyas orientales, cla-
sicas y cristianas, atendiendo menos 4 su filiacion histdrica
que 4 la investigacion critica que nos acusa ideas, manera
de ser y valor literario que tienen algo de comiin, colocan-
do d lu Eneida entre las epopeyas cldsicas, por ser lo domi
nante en éste poema el ideal pagano en el fondo, y las for-
mas de 1o cldsico en lo externo; 4 las Lusiadas en la epope-
ya cristiana, por ser el Ginico poema épico de las modernas
literaturas que mds se aproxima 4 la gran creacion litera-
ria, que llamamos epopeyi.

Si el poema épico-histérico manifiesta la bellesa de la
actividad hmmana, expresando la idealidad de la accion v
vida del hombre, segiin dice un sabio preceptista, aparece-
rd en periodos de verdadera cultura social y literaria v se
apoyard en otros elementos literarios y artisticos anterior-
mente conocidos, influyendo para su creacién la idea reli-
oiosa, la fantasia popular, y todos los ideales de la historia
nacional,

El poeta tiene dentro de esos elementos que hacer gi-
rar su fantasia, sin que le sea dado alterar en lo sustanecial
los hechos, ni desnaturalizarlos, ni mucho menos pintar los
personajes de modo distinto, como la tradicién y la fanta-
sia popular, alentadas per otros monumentos, los conci-
bieron. Ticne, por consiguiente, verdaderas limitaciones
en cuanto al asunto, 4 los personajes, ideales y costum-
bres, que en otros poemas gozan de tan ilimitada libertad,
y como consecuancia, lo maravilloso es de importancia se-
cundaria, ¢ no existe.

Tales dificultades requieren un talento especial y los
genios que han querido llegar 4 lo perfecto, no nos ofrecen
en la historia de éste, otra cosa que modelos de perieccion
relativa, en la que no ha influido poco ¢l deseo de no per-
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der de vista los modelos cldsicos fielmente seguidos des-
de Lucano, Silio Italico, Voltaire y nuestro poeta Ercilla, 4
los que dirigieron siempre su vista €stos y otros autores
de poemas épico-histéricos.

A semejanza de lo que sucede con las grandes epope-
yas, empléase tambien como forma métrica en los poemas
herdico-historicos, las mas ricas combinaciones ritmicas
de los respectivos idiomas, segun veremos al ocuparnos de
los que debemos examinar en esta leccion.

Decadente la literatura latina, sostuve por algun tiem-
po su esplendor, el genio de algunos escritores nacidos
fuera de Italia; cuyo nimero en su mayor parte lo forman
los naturales 6 descendientes de Espana, figurando entre
los poetas el autor de La Farsalia, M. Annéo Lucano, na-
tural de Cdérdoba, en la que nacio el afio 39 de nuestra era
cristiana; denominasele pseudo-virgiliano por ser uno de
los que sostuvieron durante la decadencia de esa literatura
latina, la inspiracion épica. Es el mds notable de los auto-
res de poemas €pico-histéricos de esta edad, como puede
comprobarse por el juicio formulado por la eritica de los
Argonautas, Las Guerras Punicas, El Robo de Proserpi-
na v La Tebaida, de Valerio Flaco, Silio Itdlico, Claudia-
no y Estacio, autores respectivamente de los mencionados
poemas, que no muestran tan singular talento como Luea-
noe, ni sus ebras han merecido el aplauso que la posteridad
otorga a la Farsalia.

Tiene este poema por asunto la guerra entre Cesar y
Pompeyo, desde que comenzé hasta el asedio de Alejan-
dria, lo que induce @& creer no termind su obra Lucano,
Consta de diez libros ¢ cantos y la forma métrica es en to-
do igual 4 la Eneila.

La traduccion espafiola en octavas reales, divide el
poema en veinte libros 6 cantos y 4 ella nos referimos al
exponer sumariamente el desenvolvimiento del asunto de
la Farsalia.

Los primeros cantos narran el gobierno de Roma por
César y Pompeyo, la ambicién de César, el recuerdo de las
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rivalidades de Mario y Sila, las guerras en Italia, Galia y
Espaiia, entre los dos rivales y sus parciales, hasta el libro
G canto noveno que se ocupa de la junta de los senadores
romanos en el Epiro proclamando 4 Pompeyo caudillo de
la causa romana, continuando en los cantos diez y once las
guerras en aquella region. Deseribese la Tesalia en el doce,
contando en el trece un suciio de Pompeyo. Los libros ca-
torce y quince narran la batalla y d:rrota de Pompeyo y los
suyos, con la llegada 4 Lesbos donde recoge 4 su mujer
Cornelia, El diez y seis describe la llegada de Pompeyo d
Egipto y la determinacion de Tolomeo aconsejado por Fon-
tino de darle muerte. En el libro diez y siete el poeta atri-
buye al alma de Pompeyo una recompensa en la otra vida
y presenta 4 Catén de parte de los fugitivos de Farsalia y
del Egipto, dirigiéndose al Africa donde se encuentra con
Sixto y Cornelio, llenando el diez y ocho con la descripeion
de la Libia y el viaje al reino de Juba. Los dos 1iltimos se
refieren al viaje de César al Africa y las respuestas del sa-
cerdote egipeio Acoreo, 4 las preguntas que le hace César.

El juicio de este poema es diverso, segun es la clase
de critica que se aplica: los que ven en Lucano el apasiona-
do cantor de las anticuas libertades romanas, lo colocan en
las nubes, faltande muy poco para elevarlo hasta la cate-
goria de Virgilio; de éste pecado hay que absolver a la cri-
tica desapasionada, que encuentra defectos en el poema
dicnos de senalarse, al par gque bellezas que no escatima
en aplaudir,

Es evidente que Lucano es el poeta mas notable de su
¢época y su ereacion artistica aparte de la desacertada elee-
cion del asunto, de la fidelidad histérica seguida con toda
nimiedad en la exposicion de los hechos, literariamente
considerado, tiene bellezas de primer orden, abundando en
descripciones brillantes, en riqueza y armonia en el len-
guaje, y pintar los personajes de un modo admirdble, de tal
manera, que Cesar, Pompeyo, Catén y otros del poema,
son ficuras que adquieren ante el lector la vivezay colo-
rido del natural.
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Lainspiracion poética en el Oriente perdié mucho de
su primitiva grandeza; desquiciados los grandes imperios,
sometidos al despotismo y la barbarie, sélo la poesia épica,
en forma {racmentaria tenfa existencia. Resultado detodas
estas rapsodias, fruto de cantos épicos tradicionales que
conservaban la historia,es un poema conocido por el Schéh-
Nameh 6 libro de los Reyes.

Este poema tiene por autor al poeta persa Aboul-Cas-
sem, m:ds conocidoe por el nombre de Ferdousi 6 Ferdusi,
florecio en el siglo xide nuestra era, y 4 esa época se refie-
re la recopilacion de todos los elementos que pude allegar,
dando forma poética 4 la tradicion histérica,

El asunto es la historia de Persia, después de la crea-
cion, hasta su época, abarcando un espacio e tiempo gue
no baja de tres mil afios. Sigue ¢l orden eronologico de los
acontecimientos, formando episodios independientes, sin
mas lazo de union que el desenvolvimiento histérice. Estos
episodios forman los cantos que siempre les antecede un
predmbulo, después la narracién de los sucesos y al final
una especie de epilogo en el que entran algunas reflexio-
nes sentenciosas, sujeridas por los sucesos contados; evi-
dente muestra de la influencia siempre constante en la ra-
za semitica, que no abandona el elemento diddclico ni el
simbolico.

Imposible seria trazar un bosquejo de éste inmenso
poema, que lo forman ciento veinte mil versos en sesenta
mil disticos; el interés estd concentrado en la guetrra en-
tre iranios y turanios, trazdndose con vivos colores y
animacion el episodio de la época de Ciro.

Aunque en la Literatura Espafiola tiene su propie lu-
gar el estudio del poema conocido por La Araucana, nos
ocuparemos de él en gracia 4 ser el Gnico de nuestros poe-
mas épicos conocido en Europa, aplaudido por los criticos
y del que dijo Cervantes, compardndole con los poetas ¢épi-
cos de Italia vénse alll las cosas, no se leen. Su autor s
don Alonso de Ercilla y Zaniga, aventurero caballero, na-
tural de Bermeo, en Vizcaya; vivio en el siglo xvi (1533).
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El asunto es la conquista del valle de Arauco en Chile
por los espatioles, asunto histdrico en el que tomad parte co-
mo actor y testigo el mismo autor,

El poema consta de treinta v siete libros 6 cantos, co-
menzando el primero con la descripeidn de 1a provincia de
Chile y valle de Arauco y continuando en los demds hasta
terminar la conquista, con la interrupcion de los sucesos
por episodios tales como elde la batalla de San Quintin en
los eantos diez y siete y diez y ocho, sin mds razon 6 pretex-
to que el haber ocurrido esta batalla en la misma fecha que
narra otros asuntos del poema. Lo mismo ocurre con la ba-
talla de Lepanto, asunto que ocupa el canto veinticuatro.
Para entretener 4 sus compafieros refiere el autor la histo-
ria de la desdichada Dido ocupando con tal episodio los
cuntos treinta y dos y treinta y tres. Ciérrase el poema con
un suceso ajeno tambien al argumento de la obra cual es la
campana de Felipe IT en la conquista de Portugal que ocupa
el canto treinta y siete.

Lacritica senala como delectos capitales en este poema
la eleccion de asunto en primer término: la conguista de un
valle de Chile, asunto de actualidad y pequefio para quien
realizaba hazanas de mayor importancia, no era apropo-
sito para excitar la inspiracion, avivar el interés; ni vivir
en lo futuro como asunto transcendental, asi lo reconocid
implicitamente el mismo Ercilla cuando introdujo episodios
de mas valor historico para Espana y de una transcenden-
cia casi universal. Ndtase tambien la {alta de un verdadero
protagonista, y si lo hubiera, no lo seria el conguistador,
sind los conquistados y de ellos alguno de sus héroes, Los
episodios no se enlazan con la accién principal, antes por
el contrario, son partes completamente desligadas de la
obra.

Si en el conjunto tan graves cargos se hacen al ppema,
en los detalles se ve 4 un gran poeta: los caracteres estan
valiéntemente trazados, resultan contrapuestos y presen-
tados con verdad admirable; abunda en riqueza de descrip-
ciones, obedeciendo 4 una flaida y facil versificacién.
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El hombre mis descontentadizo, el critico y el censor
mas severo, el espiritu méds inquieto del siglo xvi, quiso
que Francia no careciera de un monumento épico y €l, que
tantos defectos hallé en todos los poetas, acometié la em-
presa de escribir un peema épico-historico, eco fiel de sus
doctrinas, de cuyo intento no salié muy bien librado, aun-
que sea digno de alabanza por ello y contenga su obra be-
llezas en consonancia con su prodigioso talento, pero hijas
del talento, al fin, y no del genio.

Facil es comprender, nos referimos 4 Francisco Ma-
ria Arouet, despues Voltaire, poeta del siglo xvi, aunque
nacié en Paris en 1694, alcanzando la avanzada edad de
ochenta y cuatro anos, autor del poema épico-histérico co-
nocido en la reptiblica de las letras con el nombre de La
Henrviada, tambien conocido por el Poema de la Liga. Su
asunto son los hechos de Enrique IV de Francia y las gue-
rras ocurridas en su tiempo, entre protestantes y catdlicos.
Estd dividido el poema en diez cantos, en versos endeca-
silabos, no faltindole ningun requisito de los que segun su
autor, debe ostentar un poema €pico.

El canto primero tiene su exposicién y la invoecacion
i la Verdad, y cuzata comy Enrique de Borbon demanda el
auxilio de la Reina de Inglaterra en {avor dela Liga, se le
predice en una isla que cambiard de religion, y despues se
describe la Inglaterra. En el segundo se refiere la historia
de Francia, desde sus origenes hasta la Saint Barthelemi,
continuando en el tercero hasta la reconciliacién con
Enrique de Navarra y los auxilios que la reina Isabel de In-
olaterra, promete 4 Enrique de Borbon.

En el canto cuarto, juega papel importante lo maravi-
lloso admitido por Voltaire, interviniendo la Discordia, ha-
blandonos del duque de Aumale, de Roma, de Sixto V, de
la Sorbona, y1a confusién introducida por aquella deidad en
Parfs, que extita, en el quinto, & Jacobo Clemente para que
dé muerte 4 Enrique III y se proclame 4 Enrigue IV. El
sexto se ocupa del combate entre la Liga y Enrique IV y
de la aparicion de S. Luis al Rey, que en el séptimo trans-
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porta 4 Enrique IV al cielo, donde le presenta el porvenir
de Francia y los grandes hombres que habia de producir.
El octavo canto, trata de los auxilios enviados por Espana
y de la batalla de Ivry.

Las divinidades usadas por Voltaire, juegan olra vez
papel importante en el canto noveno; el Amor tiene un pa-
lacio admirable y la Discordia visila ese aledzar para que
interponga su poder y amengtie el furor guerrero de Enri-
gque IV, haciéndole que se enamore, como asi sucede. El
décimo deseribe el singular combate de Turena y Aumale;
el hambre de Paris, ln recompensa que el cielo y la virtud
otorgan al Rey, con su entrada triunfal en la capital de
Francia.

Tal es la Henriada por su asunto, de cuya ligera ex-
posicion se desprende la consideracién de que no fué muy
feliz en cuanto al conjunto el descontentadizo critico, autor
de El Ensayo sobre la Poesia Epica, sustituyendo lo mara-
villose cldsico, de la intervencion directa de la divinidad,
por seres abstractos como la Discordia y 1a Envidia, ni tam-
poco por el desenvolvimiento general de su argumento que
deja mucho que desear. Es cierto que hay rasgos de inge-
nio, detalles apreciabilisimos, forma perfecta, empero [alta
¢l genio que hizo tan superiores las obras de otros poetus
4 los que con dureza censura Voltaire. En resumen, no de-
cidiremos tan de plano como el Sr. Revilla considerando
la Henriada como un poema frio y artificioso, ni tampoco
como los apasionados de Voltaire que le juzgan tan supe-
rior que no puede sulrir comparacion con ninguno de los
modernos, ni de la opinion de Marmontel que afirma es su-
perior 4 la Farsalia y aun 4 la Eneida; cumple, en nuestro
concepto, con las leyes que presiden 4 la creacion épico-
histérica observadas por Voltaire 4 maravilla hasta en
los mids nimios preceptos, pero dista mucho de ser un mo-
numento literario, y menos todavia, obra admirable del
genio. (X))



LECCION VEINTICINCO

POEMAS EPICO-CABALLERESCOS

_'-rr SPIRAN en nuestro sentir, los poemas épico-ca-
= ballerescos 4 dar forma pldqnc.l 4 los ideales de

8 ¢poca, 4 las maneras de ser en lo social que vi-
ven dentro de lo histérico y humano, cantando lo
objetivo ideal, diferenciindose de la epopeya por
lo trascendental del pensamiento, y de los poemas
historicos en que los hechos narrados en el poema caba-
lleresco no necesitan conformarse con la realidad histérica,
ni siquiern en lo accidental, volando libremente la fantasia
del poeta por los espacios imaginarios puramente conven-
cionales, y si por acaso coinciden con lo histérico, tendrd
un doble valor el poema, por mds que nada pierde en el con-
cepto artistico, siné ostenta otra realidad que la mera-
mente posible.

Su aparicién en la historia literaria sigue la ley cons-
tante de todos los hechos histéricos, al desaparecer como
instituciones trasmiten su espiritu, que contraponiéndose
al de la época en que vive el poeta, le dan por resultado
un ideal que alimenta su inspiracion artistica, y la caballe-
ria institacién famosa que tuvo misiéon importantisima en
la vida de la edad media, al desaparecer, legé-al arte ricos
18
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elementos para esta clase de obras literarias, incompren-
sibles si se carece de algunas noticias sobre la institucién
de la caballeria.

La invasion de los pueblos del Norte al destruir el im-
perio de Occidente, di6é vida 4 las nuevas nacionalidades;
formadas con elementos tan heterogéneos como la institu-
cién legal de Roma en los municipios, el paganismo y el
cristianismo, sumados con el espiritu guerrero, €l respeto
al fuerte, lainstitucion de la familia, y el indomable valor de
raza que aportaban los pueblos conquistadores. En sociedu-
des donde la ley suprema es la fuerza que legitima todo de-
recho, el valor ha de ser condicién la mas apreciada en el
hombre, y ni amor, ni riquezas, ni honores, podrdn obtener
se sino se hace alarde de valor y heroismo. Como conse-
cuencia, la mujer aunque sea animosa, necesita la protec-
cion varonil, los desvalidos, los débiles, buscardn el apoyo
del fuerte, v sélo las leyes del honor, la fé jurada, serdn ga-
rantia en el cumplimiento de la palabra empefada.

El Feudalismo primero, la Iglesia, sus instituciones, y
las cruzadas, fueron los unicos diques opuszstos 4 las dema-
sias del poder, & los atropellos, 4 las iniquidades con que
el fuerte oprimia siempre al débil. Institucién la caballe-
ria politico-religioso social, cumpli6 sus fines y desaparecio
en la historia, cumplida su misién, mas no sin que sus he-
chos, lus altos fines que persiguid y las instituciones que,
procedentes de ella sobrevivieron, mantuvieran vivas las
fuentes de sus principales ideales entre los que el valor, el
respeto d la mujer, la [é religiosa, el amparo al desvalido
y menesteroso,enimoraran d espiritus de arrebatadora fan-
tasia y dieran al arte por largo tiempo motive i su invecti-
va v {uerza ereadora en los libros de caballeria y en los
poemas caballerescos hijos del estudio y refl exion, verda-
deras soluciones de continuidad entre lo sucedido y la
idea,

La belleza objetiva y sus formas propias; descripeién y
narracién, entran de lleno en el poema caballeresco, pero
4 condicion que lo fantdstico no pugne con el elemento
real sobre que se funda la accién del poema, 6 en otros tér-
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minos, si los hechos y personajes del poema se colocan en
una época, lo fantdstico y caballeresco ne autorizan al poeta
para trastornar las leves generales del tiempo y lugar, de
tal modo, que resulte monstruosa la accion. -

Lo maravilloso juega papel importante en el poema ca-
balleresco, pero diferencidndose de los poemas paganos
en dejar 4 salvo la libertad humana, contrariada muchas
veces, pero no ciegamente sometida, y en esto precisamen-
te consiste el mérito de estos poemas. En lo demas, el poe-
ta ha de cenirse 4 las leyes generales de 1o épico en cuanto
4 la aceidn, los personajes, ete., la forma ritmiea es por lo
general la misma de la epopeya.

Entre los poemas caballerescos que pudiéramos citar,
concedemos la preferencia al poema aleman Nibelungen
0 los Nibelungos, manifestacion grandiosa de lo caballeres-
co, con significacion y trascendencia social y politica; al
Orlando Furioso, poema caballeresco italiano, expresion la
mas genuina del estado 4 que llegé en Eurepa la inspira-
cion caballeresca, y finalmente, el Bernardo 6 Victoria de
Roncesvalles, poema que en la literatura castellana tiene
esa significacion.

Los Nibelungos es un poema alemdn de fecha incierta,
creyéndose que estd basado sobre tradiciones y cantos es-
candinaves, recogidos y ordenados en el siglo x1m por En-
rique Olterdigen, segtin A. W. Schlegel,

Consta de veinte cantos formados por estrofas de cua-
tro versos, combinando las silabas y rimas en una forma
muy parecida 4 los versos ydambicos y trocaicos,

Los sucesos que refiere, parece son anteriores al si-
glo v, y su asunto principal es la destruccién del poder y
reino de los Borgonieses por Atila, llamado en el poema
Etzel.

Estan divididos los veinte cantos en dos partes, En la
primera se narran los amores de Chrimilda con Siegfriedo,
Chrimilda es hija del rey Dunkrat, muerto ya al comenzar
el poema; la hermosa princesa vive con su madre Uta y
sus tres hermanos, Gunther, Genot y Gisheler, La hermosu-
ra dela princesa es tan grande, que atraido por su fama



—_—124 —

Siegfriedo, hijo del rey de Neerland, quiere obtener su
amor, oponiéndose su padre, que al fin con grandes repug-
nancias y tristes presentimientos le deja marchar, forman-
do parte de las tradiciones antiguas las aventuras que le
ocurren hasta llegar 4 la corte de Chrimilda. En Worms
preséntase como un guerrero aventurero, entrando al ser-
vicio de Gunthero, realizando tantas heroicidades, tantos
prodigios de valor, que conquista las simpatias de la prince-
sa, en particular en un torneo al que asiste rodeada de to-
das sus damas, que aplauden y alhacan al héroe,

Amigo y confidente intimo de Gunther, toma parte ac-
tiva en todos sus proyectos y empresas, ayuddndole 4 ven-
cer en singular combate, mediante un easquete que le hace
invisible & la reina de la Islandia, Brunequilda, hermosa y
valerosa mujer que ha jurado no otorgar su mano, sino al
rey O principe que la venza en singular combate. La ayuda
poderosa y el talismdn de Sieglredo, dan la victoria 'sobre
Brunequilda & Gunthero que obtiene su mano y otorga la
de Chrimilda 4 su amigo. La noche de las bodas, Brunequil-
da se lamenta se conceda la mano de su cuitada 4 un aven-
turero, prometiéndola su esposo contar 4 qué obedece ese
matrimonio. Teérmina la primera parte descubriendo Brune-
quilda gquien fué en realidad su vencedor y la muerte dada a
Siegfriedo en una partida dz caza de orden de Brunequilda,
y con la pérdida en el Rhin del tesoro de los Nibelungos.

En la segunda parte Chrimilda que medita una ven-
ganza es solicitada por Atila y verificado su segundo ma-
trimonio con el temible rey de los Hunnos, destruye el rei-
no de los borgofiones, muriendo la misma reina en medio
de la horrorosa matanza ordenada por ella, perdiéndose
para siempre el tesoro de los Nibelungos.

No hay que negar la grandiosidad que el poema reviste
por su asunto, ni amenguar en nada el valor que literaria-
mente tiene, si bien es preciso advertir, no puede compa-
rarse como se ha querido con la gran epopeya cldsica la
Iliada.

El éxito alcanzado por el poema de Luis Pulci el Mop-
gante Maggiore y el de Mateo Maria Boiardo, el Ovlando
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Innamorato, excita en Luis de Ariosto el deseo de su-
perarlos escribiendo el Orlando Furioso, publicado por pri-
mera vez en 1516; constaba de cuarenta cantos reformado
después por su. autor en la edicion de 1532, aumento seis
cantos mas, formando en la actualidad, cuarenta y seis can-
tos con cuatro mil ochocientas cuarenta y dos octavas.

Dificil es reducir 4 un breve extracto un poema de tan-
ta extension, cuyo asunto principal, los amores de Orlando
y Angélica, la locura del primero por las infi lelidades de
esta, estdn interrumpidos 4 cada paso por acciones secun-
darias y episodios en los que figcura Rugiero casi protago-
nista del poema, Bradamante y otros personajes sarracenos
v cristianos, con miles de incidentes, traslacion de la ac-
cion 6 acciones 4 paises diversos, intervencion de los Ar-
cdngeles como sucede en el canto catoree que San Miguel
busca al Silencio y la Discordia para introducirlos en el
ejército sitiador de Paris; sin que falten alusiones 4 la his-
toria contemporinea, segun puede verse en el canto quince
que se hace el elogio de los héroes del reinado de Carlos V
y un recuerdo vivo de la Divina Comedia en el canto treinta
y cuatro, cuando Astollobaja d los infiernos, sube al paraiso
v San Judan Evangelista le lleva 4 1a Luna. El poema ape-
sar de tantos hechos incoherentes es un tesoro inmenso de
poesia, de riqueza de invenciéa, tipo superior de las crea-
ciones caballerescas y de las.mds populares de Europa.

En Espaiia fué muy leido y aplaudido el puema de
Ariosto, no teniendo explicacion satisfactoria elque después
de traducido al castellano no tuviera imitadores hasta cerca
de un siglo después, siendo tan familiar durante el si-
¢lo xvi y xvi la lengua y literatura italianas 4 los espaiio-
les, asi sucede, y no encontramos poema épico-caballeres-
co, hasta la aparicion del Bernardo ¢ la Vitoria de Ron-
cesvalles.

~ Bste poema escrito en castellano por D. Bernardo de
Valbuena, publicado en 1624, consta de veinte y cuatro li-
bros, con ocho mil octavas, 6 sea cuarenta mil versos, cuya
desmedida extensién con otros defectos que sefiala la cri-
tica, requieren fuerza de voluntad para leerle integro,
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El asunto son las hazafias de Bernardo del Carpio, hijo
del conde de Saldana y de una hermana de D. Alfonso el
Casto, rey de Asturias. El desempefio del asunto no fué
muy feliz, aunque no merece tan Severas censuras como
Hermosilla lanza 4 todo el poema; inexperiencias del autor
que escribit esta obra con los brios de la juventud y con la
leche de la Retorica, segin €l mismo dice, pueden disculpar
algunos defectos los que son de tal naturaleza que disminu-
yen muchas de las bellezas y destellos de genio que apare-
cen en €l, teniendo que confesar con sentimiento, es el mds
inferior de los poemas caballerescos de las literaturis mo-
dernas. (Y)




LECCION VEINTISEIS

POESTA EPICO-RELIGIOSA

EGISTRA la historia literaria un género de ma-
o nifestaciéon poco estudiada, 6 al menos no se la
A otorga por los criticos y preceptistas toda la im-

sela, siendo muy de extrafar digan ciertos auto-
res con notable ligereza, pertenece la poesia
épico-religiosa al género diddctico, anadiendo que no exis-
tié en las literaturas antiguas, dando lugar i una lastimosa
confusion entre la idea religiosa como aspiracién univer-
sal y la idea dogmadtica del cristianismo. Quien tal afirma-
cién sostiene, se veria muy apurado para demostrar que
en los poemas antiguos de todas las literaturas no existe
el elemento religioso desprovisto de la aspiracion diddctica,
y mucho menos senalar entre los poemas de las literatu-
ras cristianas uno sole que tenga por fin el ensenar las
verdades del cristianismo. Aun mas es de extrafar que un
libro en manos de la juventud hace algunos anos, diga
que en In Edad Media se reduce la poesia diddctica al poe-
ma religioso, siendo de escasa (mportancia sus Monumen-
tos, y entre estos, y con el cardcter diddctico, senala el au-
tor, 4 la Divina Comedia.
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Tales contradicciones y el preterirse en todos los tra-
tados lo[que al poema épico religioso corresponde, nos
mueve 4 dedicar algunas lineas, fijando su verdadero con-
cepto, sefialando en su comprobacion como materia de la
leccion los poemas que se conforman con las teorias que
exponemos.

La idea religiosa es tan absoluta en los pueblos anti-
guos, que teocrdticas son todas sus instituciones, ya ten-
gan por fundamento el panteismo, el deismo 6 el politeis-
mo; la divinidad interviene en todas las manifestaciones de
la vida, y en la literaria, ya bajo la inspiracién lirica 6 €pi-
ca, tiene su genuina representacién, claro es, por consi-
guiente, que sus poemas no pueden calificarse de religiosos,
sopena de considerar como expresién de tal idea todas las
manifestaciones del arte, pero aparece el cristianismo y sus
dogmas salvando la libertad humana, abren nuevos hori-
zontes de vida, la sociedad puede estar impregnada en su
espiritu, falsearle 6 contrariarle abiertamente, y entonces
la manifestacidn que el elemento religioso tiene en el arte,
reviste nuevos aspectos. El poeta vive en una sociedad cre-
yvente, heterodoxa 6 impia, 4 1a que pertenece 6 nd, mas su
alma sobrecogida de amor, atraida por la belleza de lo di-
vino, hace pldstica su esencia, la dd forma en consonan-
cia conla {é que profesa, y esa obra literaria se llama en
ese caso poema religioso. En éste poema no hay nada de di-
ddctico en el sentido de ensefianza directa, vive y alienta
sélo de la belleza del sentimiento religioso, vistiéndole y
adorndndole con todas las galas del génio y de la poesia.

Esta aspiracion nobilisima requiere talentos de pri
mer orden y €poca apropdésito para realizarla, contando
con que ha de vencer las dificultades que de suyo lleva en
sila poesia-épica, con mids las que van anejas 4 un asunto
que requiere un talento conformado de manera especial
para tratarle, teniendo en cuenta que los pueblos no otor-
gan siempre la importancia que tan elevados intentos se
merecen,

Veamos comprobado ahora por los modelos 1o que 1i-
geramente dejamos indicado.
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Italia, que produjo la gran epopeya cristiana, 1a Divina
Comedia, que tuvo la singular fortuna de levantar un mo-
numento 4 la institucion € ideales de la Caballzria con el
Orlando Furioso, tiene tambien la envidiable suzrle de ser
la primera que inscribe en su historia literaria un poema,
tal y conforme concebimos nosotros el épico-religioso.

Este poema es la Jerusalemme Liberata de Torcuato
Tasso, poeta famoso, natural dz Sorrento, en doade vié la
luz en 1544. El asunto elegido para su poema es la eruzada
mandada por el principe Godofredo de Bouillon, que tuvo la
fortuna de conquistar & Jeruralem y dar principio al eli-
mero reino de Palestina. Consta dz veinte cantos, escritos
en hermosisimas ociavas,

Seguir paso 4 paso la exposicién del poema seria tarea
imposible, escusdndonos tal examen el ser muy conocido y
hasta del dominio vulgar, por haber popularizado algunos
de sus episodios la novela y el drama; no es posible apesar
de esto, dejar sin mencién alguna de sus bellezas, como el
canto primero, cuando San Mizuel prohibe al espiritu del
mal mezclarse en los asuntos de la guerra entre mahome-
tanos y cristianos. También son dignos de leerse ciertos
episodios admirablemente descritos, donde los personajes
estan delineados de modo admirable, tales son, por ejemplo,
la deseripcién de la Selva encantada, los amores de Tan-
credo y Clorinda, el episodio de Olindo y Sofronia.

El abuso de lo maravilloso en manos de los mahometa-
nos, ha motivado algunas censuras que Boileau extremo
con exajeracion, que no hicieron eco niaun en el desconten-
tadizo Voltaire, que solo pone pequefios reparos al poema,
siendo undnime la opinién de los criticos, sin contar 4 1os
italianos, que consideran la Jeirusalem del Tasso como un be-
llisimo poema, en cuyo asunto estuvo acertado, desarro-
lldindole con elocuencia, facilidad, verdad en el colorido y
dignidad.

Precede en las primeras ediciones de la obra del
Tasso una interpretacién del sentido que quiso dar 4 su
poema, explica la alegoria: considerando al ejército de
los cruzados como el cuerpo y el alma que aspiran 4 la ver-

19
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dadera dicha, figurada en la Jerusalem terrestre, como sim-
bolo de la Jerusalem Celestial, para conseguir su conquis-
ta, es preciso gran esfuerzo y vencer todas las dificultades,
lucha v dificultades que representan con significacién pro-
pia. Godolredo es la intelizencia que combina, asi como
Tanecredo y los otros eapitanes, son las potencias del espiri-
tu que ayudan al entendimiento, v asi de todos los demis,
dando también idéntica interpretacién 4 los episodios y ac-
ciones subordinadas, como el encantamiento dz Ismenao,
significa, segan Tasso, la falsedad de 1a razon y de la per-
suasion,

Los mismos autores que tan escasa importancia conce-
den al poema ¢pico religioso, citan siempre con gran enco-
mio como perteneciente & esta clase de poesia, el Paraiso
Perdido.

Nacio Judn Milton, autor del Paraiso Perdido, en Lon-
dres en 9 de Septiembre de 1608 vivio, por consiguiente, en
una época agitadisima, participando de todos los radicalis-
mos € intransigencias de que dié abundante {ruto Inglate-
rraen ese periodo de su historia. Sin saber algo del poety,
comprenderiamos mal su obra. Milton fogoso, revolucion:i-
rio, sufrié las consecuencias de tan resbaladizo terreno,
siendo halagado unas vecas, perseguido, calumniado, pabre
v desterrado otras, hasta que la edad y los achaques, hijos
de tan turbulenta vida y tan violento cardcter, le hicieron
vivir oscurecido, perdida la vista y sin mis consuelo qué
sus creencias y el amor de sus hijas; en este periodo dz su
vida escribié el Paraiso Perdido.

Consta el poema de doce cantos, desarrollando el asun-
to que indica el titulo, el condigno castigo sufrido por nues-
tros primeros Padres después dz su desobediencia. No co-
mienza el poema en el momento de la creacion; ocupa su
primer canto, asunto mas grandiose; la prevaricacion de
Satdn, su orgulle y soberbia, reveldindose contra el autor
de lo creado, terminando el poema, cuando cometida la
falta, Adan v Eva, son expulsados del Paraiso.

Si reflexionamos un poco, veremos la magnitud del
asunto, los esfuerzos de genio que se requieren para lle-
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varle 4 término, mucho mds que los personajes, fuera de
Addan y Eva, son Dios, el Verbo Encarnado, los arcangeles
Miguel y Rafael, personificindose el espiritu del mal en
Satdn, creacion grandiosa en la que estd todo el principal
mérito del poema. Citanse como los mejores libros ¢ can-
tos el primero, seglin un critico, admirable creacién poéti-
ca; y el cuarto, el mds rico en imigenes y riqueza de fan-
tasia,

No era posible esperar muchos aciertos, tratdndose de
un asunto superior al humano esfuerzo; la época en que se
escribe el poema, las ideas religiosas, el cardcter del poeta,
110 eran muy dproposito para una creacién artistica empa-
pada de la sublimidad del pensamiento. Sus principales eri-
ticos Chateaubriand, Macaulay y Taine, convienen en que
Milton era un genio superior y que llend su poema de be-
llezas de primer orden, pero el mas entusiasta, Chateau-
briand, llega 4 confesar falta en el poema la sublime gran-
divsidad de la Divina Comedia, con mas la uncion eristia-
na, perfume que no presta ni prestard nunca la religién bu-
roerdtica, [ria y artificiosa, como es el protestantismo pro-
fesado por Milton. .

La mejor comprobacion de 1o dicho, se halla en la Me-
siada escrita por Federico-Gottlieb Klopztock, natural de
Quedlimbourg (1724), poema escrito en alemdn y traducido
al latin por ¢l mismo; consta de veinte cantos, publicados
los tres primeros en 1748 y los diez y siete restantes de
1751 4 1753. El asunto es la vida de Jesucristo, segin los
libros evangélicos, pero enriquecida con todas las galas de
la imaginacién y profundidad de pensamiente, de tal modo,
que causo la admiracion de la Alemania, sirviendo de pro-
testa al espiritu volteriano, muy seguido en aquella época.
No termina el poema con la muerte de Jesucristo, continta
cantando las maravillas de su doctrina, su triunfo, ete., lo
que motiva el que algin critico diga que ¢l poema decae
desde ¢l canto diez, en el que se narra la muerte del Me-
sias.

Klopstock tuvo el singular talento de no alterar en na-
da la verdad del evangelio, anadiéndola los adornos de una
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invencion riquisima de detalles, con tan brillante forma,
que en ella resalta el entusiasmo, la {é sincera de su autor.
Goethe, dijo, que el ideal del arte se habia refugiado en el
mundo de la religion, y la ilustre Mad. Staél, dice que desde
que se comienza la lectura del poema, parece que se en-
tra en un soberbio templo donde se oyen deliciosas armo-
nias de un hermoso 6rgano, llenando el espiritu de esa
grandeza que inspiran los cantos del Sefior,

Toca a4 Espafia la singular satisfaccién de contar un
poema épico religioso de primer orden; hasta tal punto es
cierta nuestra afirmacion, que los criticos extranjeros, no
muy prédigos en alabanzas, cuando de juzgar nuestras co-
sas se trata, afirman que la Cristiada, del padre Hojeda,
puede ponerse al lado de los mejores de Eurapa. Entre no-
sotros estd muy olvidado, se estudian los poemas extran-
jeros con afdan, del nuestro apenas se conoce mas que el
nombre.

La Cristiada del padre fray Diego de Hojeda, es un
poema escrito con elegancia y soltura, en octavas reales,
constituyendo doee cantos, cuyo asunto es la pasion de Je-
suecristo, comenzando en la dltima cena y terminando en la
crucifixion y muerte del Salvador., De su autor se tienen
muy pocas noticias, reducidas 4 saber era natural de Sevi-
lla, vivié en los ultimos afos del siglo xvi y primeros
del xviry fué dominico, y debid residir en Lima, donde se
cree murid.

Del mérito de esta obra certifican tan notables eriticos
como Quintana, Mild y Fontanals, v D, Cayetano Rosell;
las opiniones de los anteriores las sintetiza el Sr. Rosell:
“La Cristiada sostiene muchas veces la comparacion con
el Paraiso Perdido, cuando pinta la mansion de los espiri-
tus infernales y los concilidbulos de Satands, y no cede en
ciertos rasgos de erudictén 4 la Mesiada de Klopstoch.,,

Olvidadas muchas de nuestras riquezas literarias han
corrido la misma suerte que la Cristiada del P. Hojeda,
otros poemas que trataron de la vida de Jesus y aun lle-
van el mismo titulo, como la Christiada de Enciso y Man-
zon, casi desconocida por los literatos; la Vita Christi del
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portugués Das Povoas; la Cristopatia de Judn de Quirés, y
otros varios que tuvieron ocasién de manifestar la fé reli-
giosa de Espana, expresada segiin el gusto y cultura litera-
ria, pero siempre influidos de sinceridad y puro sentimien-
to religioso, como sucede al poema de Judn de Padilla, el
Retablo de la Vida de Cristo; La Pasién de Cristo, de Gi-
ron de Rebolledo y otros muchos de asuntos religiosos,
de nuestro parnaso, en los siglos xviy xvir. (Z)




LECCION VEINTISIETE

POEMA KEPICO-SOCIAL Y FILOSOFICO

ISCHER, con otros criticos, admitié como una
variedad de la poesia épica, lo que desde enton-
ces se llama poema épico-social y filoséfico,
que viene 4 valer tanto como concepcidn ar-
tistica de lo objetivo subjetivamente, por ser
tales obras expresién de una idea floséfica 6
social, 6 ambas 4 la vez, nacidas de el individualismo de
escuela, de creencias ¢ de teorias metafisicas.

Como tales caracteres no convienen 4 Ia poesia épica,
se niegan las condiciones de poemas épicos 4 195 que se lla-
man filosdficos 6 sociales, llegando 4 sostener que la aspi-
racion de dar plasticidad 4 una idea sin mds realidad que
la puramente racional, trasportando la inspiraciéon 4 mun-
dos fuera de lo real 6 con existencia de [uturo contingente,
es verdaderamente un imposible que ne hay genio humano
capaz de realizarlo.

Apesar de lo dicho existen obras como El Fausto de
Guethe, D. Judn de Byron y El Diablo Mundo, de Espronce-
da, que se llaman poemas y sus autores quisieron ajustar
sus creaciones 4 la forma épica, y aunque asentimos 4 la
opinién de los que consideran fuera de la genuina poesia
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épica estos poemas, vamos d estudiarlos examinando antes
la diversidad de elementos que los forman.

La accidn, los personajes, el elemento fantdstico v ma-
ravilloso, reviste distinta forma que en 1a poesia épica. La
accién no tiene otra realidad que 1a convencional, los per-
sonajes son creaciones ad hoc, en lag que encarnan las
ideas, maneras de ser y aspiraciones del poeta que los
mueve 4 su antojo para hacerlos pensar y obrar como €l
quiere que piensen v obren, no respondiendo & ninguna
aspiracion colectiva. Lo [antdstico carece del valor con-
vencional que tiene en los poemas que son hijos de lo es-
pontdneo en la vida primitiva, ¢ de convicciones profundas
y arraigadas en épocas posteriores; es mere capricho del
poeta, hijo de su individualismo,

Tienen en estos poemas mds valor los elementos liri-
co-dramdticos, que el épico. Si en todas las obras para
su mejor comprensién es preciso conocer al poeta, saber
su vida, conocersus opiniones, ete,, en estos es dato indis-
pensable, pues todos son rellejo fiel de sus teorias y expli-
can su vida, trasparentdndose casi siempre cierta tenden-
cia satirica 6 irdnica hijao del subjetivismo, 6 mis biea del
individualismo de que son genuina expresion. La nota do-
minante en todos ellos es la del excepticismo, eco de la du-
da, de la lucha tal vez con su individualidad v las ideas que
arraigan y se propagan en los pueblos y época en que vi-
ven los autores; bajo este concepto uUnicamente pueden
considerarse como poesia objetiva, cantando lo objetivo de
esa duda, de esa lucha que no solo alecanza & sus autores,
participan de ese estado de agitacién los pueblos v lu socie-
dad de su tiempo.

La mejor comprobacion de lo dicho, serd el examen de
las obras que vulgarmente se designan con ¢l nombre de
poemas épico-sociales y filoséficos.

El famoso poema titulado Fawusto, es la gran obra del
célebre poeta alemian Juin Wollgang Goethe, natural de
Franclort-sur:le-Mein, en donde vino al mundo en 1749,
Afirman sus bi6grafos es el Fausto obra maestra d la que
consagrd la mayor parte de su vida,
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El asunto tiene como fundamento una tradicién ale-
mana, que supone existia en el siglo xv un sabio dedicado
4 las ciencias, llamado Judn Faust, natural de Kundlisgen,
de vida azarosa,disipador de una pingiie herencia hasta ve-
nir 4 la pobreza y abatimiento, suponiendo la tradicién que
para librarse de tantas calamidades hizo pacto con el dia-
-blo. La leyeada propagada por Europa desde 1599, sirvid
de tema 4 la poesia alemana, hasta que Goeths hizo i este
personaje el héroe de su obra llamada.drama. Ni por las
condiciones d=1a obra, ni por su desmedida extension, se
destind al teatro, conviniendo todos los crilicos en 1lamarla
poema social y filoséfico.

En 1798 se publicd la primera parte, dividida en cinco
actos, y en 1831, ya de avanzada edad, escribié;la segunda,
dividida también en cinco actos.

En 1a primera parte, Fausto, después que Mefistéfeles
obtiene el permiso de tentar con el mal su espiritu, le pro-
porciona todo género de placeres, y es el que favorece y
aconseja los amores de Fausto y Margarita; estos amores
son el alma de esta primera parte, dibujdindose de tal ma-
nera los caracteres de los personajes que Fausto, Margari-
ta, Valentin, hermano de Margarita, Marta, confidenta y
encubridora de esos amores y Mefistofeles, son creaciones
admirables.

La segunda parte es alegérica y se ha considerado
oscura y de diffcil comprension. Fausto es viejo, con-
serva el recuerdo de Margarita, se dedica al bien, com-
prendiendo el genio del mal que en aquella decrépita natu-
raleza alienta el fuego de las pasiones, trata de excitdrselas
presentando ante los ojos de Fausto la hermosura del mun-
do que €l desprecid, v entonces acude 4 la seduccién por
medio del mundo pagano; Elena vuslve & ser para Fausto
secgunda Margarita, siendo actor de los hechos gque suceden
en el mundo antiguo, descendiendo desde las alturas del
Olimpo hasta las sombrias mansiones de Plutén; senor de
un castillo en la cima del Taigetes, Elena busca refugio en
su castillo, huyendo de Menelao;enamora 4 Elena como pu-
diera hacerlo el mejor de los caballeros andantes de la
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orden de caballeria, y para que nada falte al cuadro, la
vida sencilla de la famosa Arcadia, completa la dicha de los
dos amantes. La alegoria continia en los demds actos, sa-
ciando Fausto su sed hidrépica de ciencia, con la poesia,
los amores, el poder y el dominio. Muere al fin, recompen-
sando el cielo sus actos virtuosos de los ultimos afios, mer-
ced 4 la plegaria que Margarita eleva 4 la Virgen, quedan-
do burlado el genio del mal, gas no puede hacer valer su
primitivo pacto con Fausto.

Del poema, 1a mds conocida es la parte primera: todos
los critices alaban lo grandioso de la concepcion y la belli-
sima poesia de que estd revestida. La segunda es menos
popular y mas dificil interpretar su sentido alegérico, aun-
que afirma lo contrario un critico espafiol que nos merece
gran estima, no tiene norte fijo que sirva de guia para su
interpretacion.

El 22 de Enero de 1783, nacié en Londres Jorge Gor-
dén, conocido mas tarde en todo el mundo por Lord Byrdn,
porhaber heredado el titulo y fortuna de su tio. Poeta famo-
so juzgado de muy diversa manera, fué, como dice Macau-
lay, hombre d quien doté la naturaleza de pasiones vehe-
mentisimas y d quien la educacion niunca enseind d refre-
narlas, por esto sus obras estdn llenas de fuego, de poesia,
al par que de excepticismo, de despecho y de ironia.

Sus dos obras de cardcter épico, son el Manfredo, cal-
cado en el pensamientodel Faustode Goethe,y D. Juan, poe-
ma en diez y seis cantos, cuyo asunto creen algunos cri-
ticos le sugirid su estancia en Sevilla, narrando los amores
de un libertino aventurero que llega & ser el amante de Ca-
talina IT de Rusia. Los que mds benévolamente juzgan este
poema, convienen en que el D. Juin, de Lord Byrén, en
nada se parece al D. Judn que sirvié de prolagonista 4 las
obras dramdticas de Tirso de Molina y de Moliere; los
amores de D. Judn y de D?* Julia, tienen cierta hermosura
que los asemeja A un idilio, sefalindose como los mejores
del poema, los dos cantos primeros.

Para atenuar en algo lo licencioso del asunto, se ha di-
cho que el poema D. Judn, de Lord Byrén, es una sdtira

20
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contra la sociedad de principios de este siglo ¥ no un elogio
del vicio; nosotros creemos, con un escritor moderno al juz-
gar este poema, que D. Judn es nuis bien una profesion
de fé, ¢ mejor dicho de falta de jé, que una obra de arte
a pesar de las muchisimas bellezas que encierra.

El poema épico-filosfico-social tiene en Espaiia repre-
sentacién digna en el Diablo Mundo, obra que puede po-
nerse al lado de los dos anteriores,

A uno de esos acasos de la guerra, como dice un escri-
tor, debid Extremadura la fortuna de poder sumar al ni-
mero de sus ilustres hijos el de D. José Espronceda, que
nacié en Almendralejo en 1810, Poeta, Espronceda, por na-
turaleza, agostd la poesfa de su alma el invernadero de la
vida real, en el que vivié agitadamente y tan poco tiempo,
que segé en flor su existencia; de sus obras como poeta li-
rico no ha pronunciado fallo definitiveo la critica todavia,
salvo la fama y el aplauso que en Espatia, como en toda Eu-
ropa, le han conquistado; tocanos tratar de una que dd 4
conocer el poeta de cuerpo entero, la que le ha conguistado
un puesto entre los poetas representantes del nuevo espiritu
poético llamado romanticismo, ocupando unas lineas de
nuestros apuntes para que la juventud no aprecicfdinicamen-
te lo sentimental y lirico del poema, sind tambien el valor
que como obra artistica tiene, relaciondndose con la génesis
literaria que le corresponde, & cuyo fin, desconfiando de
nuestro propio juicio, hemos de fiar al ageno, que mds se
identifica con el nuestro,la exposicion y critica del poema.

Consta el Diablo Mundo de siete canlos, escritos en va-
riedad de metros, alardeando del dominio que tenia sobre
las formas métricas, segun €l mismo nos dice:

En varias formas, con diverso estilo
En diferentes géneros, calzando
Ora el coturno trigico de Esquilo,
Ora la trompa €épica sonando.....

El asunto, después de una introduccién en que figura
un coro de demonios, el poeta y varias veces, expresando
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las dudas, las aspiraciones del espiritu en su lucha con el
poder de Dios, la muerte y la nada, nos lo dice el mismo
Espronceda, en una de las octavas del canto primero,

Nada menos te ofrezco que un poema
Con lances raros y revuelto asunto,
De nuestro mundo y sociedad emblema,
Que hemos de recorrer punto por punto.

51 logro yo desenvolyer mi tema,
Fiel traslado ha de ser, cierto trasunto
De la vida del hombre y la quimera
Tras de que vala humanidad entera,

Cémo desenvolvié tan colosal asunto, nos lo dice un
critico en estos términos: “Su héroe con cuerpo de hombre
y alma de nifio, debia pasar por situaciones altamente ori-
ginales entre las diversas gerarquias de vivientes. Preso al
amanecer, rejuvenecido, cuidado con esmero en la carcel
por una mujer del pueblo bajo, instruide por su padre con
mdaximas propias de un presidio, arrastrado sin saberlo 4
un robo y embelesado en contemplar la hermosura e una
dama reclinada en su lecho, mientras sus camaradas sa-
quen joyas en aquel palacio; fugitivo y oculto enuna mo-
rada donde se compran placeres, ¥ cuya duena llorala
muerte de una hija: ansioso por restituirla la existencia,
Adan es un personaje de interés sumo, Exactitud v tono
conveniente rasaltan en los dilerentes cuadros de esie poe-
mi, que por su indole no hubiera alcanzado popularidad
sing en un pais de filésofos y pensadores. Espronceda ha-
bia intercalado un canto A Zeresa; segin su expresion pro-
pia puede saltarlo el que guste, pues, es un desahogo de su
coraz6n y nada tiene que ver con el poema, pero tiene que
ver mucho con sus amarguras y con el desgarramiento de
SUs entranas y con su desencanto y hastio. Obra maestra es
en el género lantistico el prologo del Diablo Mundo.

Espronceda no termind su poema, la continuacion con
algin fracmento que dejé inédito, 1a ha publicado otro es-
critor, de cuyo trabajo daremos cuenta en el lugar opor-
tuno. (&)



LECCION VEINTIOCHO

POESIA EPICO-COMICA

= 0 es comiin la denominacion empleada por no-
sotros de poesia épico-comica, la generalidad de
los preceptistas y eriticos suelen llamar 4 los poe-
mas de que ahora vamos i ocuparnos, herdico-
cémicos 6 épico-burlescos, sin diferenciar el ele-
mento edmico, que puede tener valor por si dentro
de lo objetivo real, de la parodia, qie es muy distinta a
nuestro entender, del poema burlesco; para distinguirlos
con claridad, veamos lo que debe entenderse por poema
épico-burlesco y por parodia.

No serd fuera de lugar indicar antes el fenémeno de la
aparicion de lo cémico en las literaturas cldsicas y cristia-
nas, respondiendo 4 la existencia metafisica de lo cdmico
en la vida real, que existe de hecho en esa serie de contra-
posiciones y luchas de la vida que motivan la oposicion
entre el hecho y su realizacion, entre la fuerza y la poten-
cia, entre el sér y el no sér, entre la limitacién y lo infinito,
y en resumen, entre loreal y lo ideal. Si para aclarar mds
esta proposicién fuera preciso investigar la naturaleza de lo
cémico y lo ridiculo, recordaremos lo dicho en la Estética,
afirmando que lo ridiculo y 1o cdmico, no se dan nunca en lo
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esencial y si en la alteracién de las leyes formales de la
existencia. La dificultad gue pudiera oponerse estriba en
considerar dentro de la poesia épica, lo eémico, que funddn-
dose en una alteracion voluntaria de lo formal, parece indi-
car pertenece de lleno 4 lo subjetivo, m4s bien que 4 lo ob-
jetivo. A nuestro entender, lejos de ser una dificultad, es
por el contrario, nuevo y aun decisivo argumento que con-
firma la aparicién constante de lo cémico, 4 la vez de como
el poeta puede expresar lo ridiculo dentro de las formasy
caracteres que distinguen la poesia épica. Dotado el artista
de exguisita sensibilidad, adivinard la alteraciéon de las
leyes de lo formal en los séres, contraponiendo lo que es
propio de su esencia con lo que supone puede realizar cada
sér dentro de su esfera. Lo que es cierto, son los grados que
admite 1a poesia épico-comica en su aparicién: la parodia
primero, el poema épico burlesco, después. Toma el poema
burlesco la belleza de lo ebjetivo, alterando sus lormas; y
la parodia la belleza objetiva ya creada, en una forma épi-
ca, para producir la risa, dando condiciones 4 los hechos
de lo ya ereado, que de ninglin modo les convienen.

En el poema burleseco como en la parodia, el poeta ha
de asimilarse por completo las condiciones de lo bello,
exigiéndosele cumpla en ellos todos los preceptos relativos
4 la acci6n, personajes, etc., ete. La dificultad mayor estd
en la extension que debe darse 4 la accidon, que desde luego
no puede ser muy grande, en especial tratindose de la pa-
rodia, por ser casi obstdculo insuperable gue requiere dis-
posiciones particulares, hallar contrastes que mantengan
vivo el interés y ofrezcan la excitacién agradable gue el
poeta se propone. En el poema burlesco hay mayor liber-
tad, la accién por sipuede avivar con incidentes el interés,
y el posta con suimaginacion, brillantes descripciones y
otros medios, logra alguna vez el aplauso undnime, aplau-
so en el que no estriba la fama de ningin génio, que por
este camino dificilmente se llega 4 la inmortalidad.

La vida en los pueblos del Oriente tiene condiciones
que anulan la libertad, la relacién entre la accién y la aspi-
racion, el contraste, no pudia producirse en el arte litera-
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rio, por entrar en éste par mucho, la libertad del artista
dentro de las leyes generales de la vida. Los que afirman
que existié lo e6mico en los pueblos orientales, en otros ar-
tes y en otras formas, apurados se encontrarian para sefia-
lar la caricatura en el arte escultérico y en el grifico, pues
las esfinges, los monstruos, los idolos, etc., tienen dentro
de sus ideas religiosas y sociales, valor sustantive que
pugna con la idea que de lo comico y 1o ridiculo tenemos
hoy y se tenia en la Europa, En resumen, en el Oriente, no
encontramos poema épico cémico, ni parodias, para hallar
uno y otro, preciso es venir 4 la Grecia, cuya civilizacion
fundamentada bajo otras bases, tolera la contraposicion,
la d4 vida, con el individualismo de sus diferentes es';t;‘.dos:.
y hasta el politeismo, se presta para esta clase de obras.
No obstante, en la manifestacioén épica solo dos obras se
mencionan en Grecia de este género, por cierto, unidas al
nombre del mads ilustre de sus poztas y qus como todas las
composiciones que 4 €l se refieren, son causa de refida
controversia respecto i si Homero, que es el poeta d quien
nos referimos, fué su autor y como consecuencia de no ser-
lo, guiénes lo fueron y en qué época pudieron escribirse;
cuestiones que hemos de dejar intactas, pues su resolucién
corresponde al curso de Literatura Griega.

Las obras 4 que nos referimos son el Margiies, poema
épico burlesco del que no tenemos otras noticias que las su-
ministradias por Aristéieles, que asegura era un gran poe-
ma comico, contraposiciéon quizd del espiritu politico de los
pueblos de la Grecia sobre su debatida Heguemonia, El
otro es la Batracomipmaguia en griego erglxﬁy.'by.xy'm
de Br-:;.:txaa‘, rana, ‘U.'Jr","T, ratén y pawea batalla, combate,
es decir, guerra de las ranas v los rafones. Su asunto in-
dicado ya por el titulo, segiin comiin opinién, es una paro-
dia de 1a Iliada; consta de doscientos noventa y cuatro ver-
sos. La accidn dura un solo dia. Como en la Iliada los dio-
ses invitados por Japiter & tomar parte en prd de uno de
los bandos se excusan, Minerva, porque los ratones la roye-
ron una tinica, y Marte por estar herido en una nalga,

Jupiter, atemorizado por las proporciones que adquie-
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re la lucha, envia sus rayvos, desafiando sus iras las ranas y
los ratones, hasta que, cansados del combate, termina el
poema, zambulléndose las ranas en su laguna y refugidndo-
se los ratones en sus madrigueras. Nada {alta en este poe-
mita para ser una completa parodia: hay robo de un ratén,
juntas y deliberaciones de los capitanes y personajes que
por su valor, astucia y prudencia, se parecen i los heroes
de la Iliada.

Roma, pueblo atento solo al engrandecimiento material
trabajando afanosamente por dominar la tierra, embebido
en tan grandiosas luchas, triunfante siempre hasta que lle-
oa 4 cumplir en la historia el destino quz le marcé la Pro-
videncia, no tuve poesfa €pico-cimica, no obstante, lo ¢6-
mico v lo ridiculo, revistié otras formas en consonancia con
su manera de ser, como la sdtira y la comedia.

La ideacristiana, difundida y arraigada por la Europa y
el mundo, hace brotar nuevoes sentimientos, crea institucio-
nes, manifiesta tendencias colectivas é individuales, resul-
tando que lo inalterable de sus principios; pugne d veces
con 1o variable é inconstante humano, dando lugar esta va-
riedad, en las artes pldsticas como en la literatura, al ele-
mento comico en todo su apogeo, que difiere por cierto
en mucho del enfermizo de nuestros tiempos, que prefiado
de soberbia € individualismo, produce la carcajada histéri-
ca gque se llama humorismo. -

El mas antiguo de los que han llegado hasta nosotros,
es el famoso poema Ronuin diu Renars vulgarmente cono-
cido por la Novela del Zorre, asunto que inspira el poema
de Goethe, del mismo nombre. Tiene desmedida extensién
y su paternidad dispitanla con ardor Francia, Alemania y
lus Paises Bajos.LLa astucia del Zorro, jugando un papelim
portante en la corte de los animales, es el fundamento de
una bien combinada sdtira en forma épica, de los abusas y
excesos cometidos por los nobles ¥ magnates en la Edad
Media.

El singular poema titulado El Libro de los Cantares,
del insigne vate castellano Judn Ruiz, mds conocido por el
Arcipreste de Hita, pudiera muy bien considerarse como
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poema épico-comico, por las muchas alusiones que 4 las
instituciones y costumbres de Castilla en el siglo xiv, se
hacen en dicha obra. Esta cuestioén y el estudio de la famo-
sa obra del Arcipreste, la dejamos para su lugar propio.

Italia y el siglo xvr, dan gran importancia y desarrollo
al poema épico-cémico, tomando para su inspiracién el ideal
caballeresco,la rivalidad de las famosas ciudades italianas,
y alguno, el ideal religioso.

Morgante Maggiori de Pulei, los dos Orlando Iina-
morato de Boiardo y de Berni, Ricciardetto de Fortigueri,
Manmantile Racquistatlo, de Leppi, La Sechia rapita, de
Tassoni, Schermo degli Dei, de Braccolini, y los Animali
Parlanti de Casti, son los principales que ha producido la
literatura italiana.

En la imposibilidad de ocuparnos de todos los enume-
rados, diremos algo de aquellos que mds crédito y mérito
les concede la critica.

El Orlando Innamovato es de los mds antiguos, tiene
por autor 4 Mateo Maria Boiardo, natural de Scandiano
en el ducado de Mdédena, naci6 en 1430 y murié en 1494,
Consta ¢l poema de setenta y nuevecantos,divididos en tres
libros, v apesar de tan desmedida extensién, no fué termi-
nado por su autor. El asunto estd tomado de los supuestos
hechos relatados en la crénica de Turpin, del sitio de Paris
en tiempo de Carlomagno. La critica concede 4 esta obra
notables condiciones en el desenvolvimiento del plan, el in-
terés de los episodios, el vigor y contraste de los carac-
teres, creyéndose que Boiardo tuve muy presente la Iliada;
sefialando como defectos, Ia dureza de estilo y la tosquedad
del lenguaje. Tuvo varios continuadores.

Francisco Berni, tenido por el perfeccionador del gé-
nero cé6mico, creado en Italia por Palei, fundande escuela,
llamdndose Berneses a sus discipulos y manera berniesca
4 los giros saliricos de los que trataron deimitarle, refun-
dié el Orlando Innamorato de Boiardo, ddndole mayor ri-
queza de invencion, gracia y perfeccion en el estilo y len-
guaje, anulando este poema, vy el de Ariosto, al de Boiardo.

Considerado como poema cldsico en [talia por su estilo
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y lenguaje al par que bajo el punto de vista burlesco, es el
que lleva por titulo, La Sechia Rapita, obra del renom-
brado poeta Alejandro Tassoni, natural de Moédena. La
eleccién del asunto, la manera de desarrollario, los tonos
satiricos, la gracia y perfeccién congue se supo revestir
asunto tan baladi, con formas pomposas como algunas de
las octavas en que estd escrito, justifican el universal aplau-
g0 que ha tenido en Europa.

Estd fundado en una tradicién del siglo xm, y 4 pre- -
texto de narrar la guerra por motivo tan {itil como la po-
sesin de un tonel, entre las dos ciudades de Mddena y
Bolonia, desarrolla un gran cuadro satirico de la sociedad
de su tiempo, aprovechandolo para herir con finisima s4-
tira 4 sus enemigos personales. Consta de doce cantos en
octavas, escritas con elegancia.

En 22 de Mayo de 1688, nacié en Londres, el mds re-
nombrado de los poetas del siglo xviir, Alejandro Pope,
Poeta y escritor poligrafo; mencionamos en otro lugar
algunas de sus poesias liricas, tocindonos ahora examinar
la que publicé en 1712, con el titulo de El Robo del rizo.
Este poema ¢épico-burlesco, tuvo por asunto el hecho de
haber cortado un rizo de la cabellera de la sefiora Ara-
bella Femor, estando distraida, lord Petre, enamorado de
la dama. Consta de cinco cantos. Segin un escritor que
se ocupa dela literatura inglesa, este poema es quisd la
sdtira mds elegante que se ha escrifo..... es la pintura
exacta de la alla sociedad del siglo xvin; ariificial v remil-
gada, pevo elegante como ninguna otva.

Nicolds Boileau mds tarde, llamado Despréaux, nacié
en Paris en 1636; como poeta y praceptista es conocido en
toda Europa, y de él nos volveremos & ocupar en la poesia
épico-diddctica, haciéndolo agui de su poema El Facistol
(Le Lutrin).

Boileau que habia protestado conlra el género burles-
Co, traza su poema sobre un hecho insignificante, creando
personajes, produciendo lances verdaderamente comicos.
Tiene por asunto la disputa motivada por la colocacion de
un gran atril 6 facistol, en una iglesia de Paris, disputa que

11
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seclin cuentan, existié entre el Chantre y el Tesorero de
aquella iglesia, sin adquirir las proporciones é importancia
que la dio Boileau. Consta de seis cantos, los cuatro pri-
meros compuestos desde 1672 4 1674, y los dos ultimos de
1681 4 1688. Los franceses alaban la elegancia, gracia,
imaginacién rica y bis comica, que brillan en el poema.

En Espafnia merecen especial mencion la Gatomachia
de Lope de Vega, la Mosquea de Villaviciosa; la Perro-
maquia de Pison de Vargas, v la Burromachia, de Alvarez.

La Gatomachia, publicada por Lope de Vega, bajo el
nombre del licenciado Tomé de Burguillos, consta de sicte
hermosas Silvas, cuyo asunto nos dice:

Que con el génio, que me disteis, canto
La guerra, los amores y accidentes
De dos gatos valientes.

Anadiendo después, para manilestar la tendencia sati-
rica, 6 mejor burlesca, del poema:

(Que como otros estin dados 4 perros,
() por agenos 6 por propios yerros,
Tambien hay hombres que se dan § gatos
Por olvides de Principes ingratos,

0 porque los persigue la fortuna
Desde el columpio de la tierna cuna,

No hay para qué decir ¢omo Lope desempefio el asun-
to, si bien no merece el apasionado elozio, que compardin-
dole con Homero, hace el editor de las obras sueltas de Lo-
pe de Vega, publicadas por Sancha, en 1778,

Superior 4 la Gatomachia, jazgase, como poema comi-
co, La Mosquea, del doctor don José de Villaviciosa, natu-
ral de Sigiienza, viviendo entre esta ciudad y 1a de Cuenca,
donde desempend altos cargos de la carrera eclesidstica,
desde 1589, fecha de su nacimiento, hasta 1658 que murid.
Consta el poema de doce cantos en hermosisimas octavas
reales, relatando la supuesta guerra entre las moscas y las
hormigas. Conduélese el dnimo al ver poeta de tan gran-
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des disposiciones para el génera épico, emplear su talento
en. un asunto de tan escasa trascendencia artistica. El au-
tor de la coleccién y notas de los Poemas Epicos, publica-
dos en el tomo diez y siete de la B. de AA. Espaiioles, se-
verisimo con la obra del doctor Villaviciosa, no puede me-
nos de confesar “que es produceién de tal especie, que lle-
oa uno 4 prescindir de la de los personajes que toman
parte en su accidn, y 4 interesarse por ellos cual si {fuesen
los héroes de mds grave poema,, afiadiendo después: “el
poeta cuida muy bién de sostener la ilusidn 4 veces, ornarn-
do con todas las galas de la diccién y de la armonia la ina-
gotable narracion de sus aventuras.,

De la Perromaquia, de don Juan Pérez de Vargas, de
la Burromachia, de don Gabriel Alvarez de Toledo Pellicer
y Tobar, que son menos importantes, nos ocuparemos en
otro lugar, en unién de la Gigantomaquia, de Manuel Ga-
llegos; la Proserpina, de Pedro Silvestre, E1 Peso Duro, de
Vargas Ponce y la Perromaquia, de don Francisco Nieto de
Molina.

Resta para terminar esta leceion, que digamos algo de
las llamadas por nosotros composiciones fragmentarias de
la poesia épica, que no son otras que las incluidas con el
nombre de poemas menores, como dice un novisimo autor
de preceptival, poemas épico-menores, denominacioén, 4
nuestro entender, no muy cxacta, 6 al menos de ningtn
rigor diddctico, toda vez que aqui la palabra menores pa-
rece dar 4 entender menor cantidad de lo épico, ¥ no me-
nos extensién, que es lo que s¢ quiere decir; en cambio que
llamando fragmentarias 4 estas composiciones, se dice cla-
ramente que son parte de la poesia épica, y como tal, con
todos sus caracteres, diferencidndose en ser fragmentos y
nw obras completas, en €l sentido del poema épico.

Compréndase en ellas el canio épico, la leyvenda y la
balada épica.

Dejamos dicho forman parte y revisten los caracteres
de lo épico, por lo tanto, la belleza objetiva y las formas
propias de esta clase de lo bello, son sus condiciones gene-
rales, adaptdndose en lo demads, salvo la menor importancia
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y trascendencia del asunto, en unioén de su corta extension,
1o que las diferencia de las demds especies de la poesia épi-
ca; asemejdandose estas composiciones fragmentarias, 4 1as
modestas construcciones que existen al lado de los sober-
bios templos y palacios ricos, elegantes, bien construidos,
pero menos grandiosos por su destino y de mdis reducidas
proporciones.

Muchos son los que pudiéramos citar, porque compren-
demos que algunos de nuestros romances son verdaderos
cantos épicoes, cuando se sobrepone lo objetivo al elemento
subjetivo; mas haciendo caso omiso de ellos y no citando
algunos de los extranjeros, concretdndonos & nuestra lite-
ratura, citaremos La Agresiéon Britdnica, de D. Judn Ma-
ria Mauri, canto épico en octavas, que narra la sorpresa
de que fueron objeto cuatro fragatas espanolas por la ar-
mada inglesa, en las aguas de Cddiz; Las Naves de Cortes
Destruidas, por D. Nicolds Ferndandez de Moratin, también
en octavas, sobre el asunto que el titulo indica, y La Ino-
cencia Perdida, por D, Félix José Reinoso.

La leyenda puede tener por fundamento un hecho his-
tdrico, una tradicion 6 ser invencién del poeta en todas sus
partes. Nuestro parnaso cueata con modelos de ambas cla-
ses, citdindose entre otros el Monserrate, de Cristobal de
Virues; La caida de Luzbel, de Meléndez; El Mercader de
Valladolid, de autor andnimo; las de D. José Joaquin de
Mora, El Primer Conde de Castilla’y D, Opas; El Moro Ex-
posito del Dugue de Rivas; El Estudiante de Salamanca,
de Espronceda; las de Arolas, y las de D. José Zorrilla.

La balada épica, muy generalizada en Alemania ¢é In-
olaterra, tiene gran parecido con nuestros romances, asi
como los Fabliaux {ranceses. (b)




LECCION VEINTINUEVE

POESIA EPICO-DIDACTICA

ARA nosotros, la poesia épico-diddctica, es una
de las especies de lo ¢pico, la mas inferior en la
apreciacion literaria y por consiguiente la pentl-
tima de las que vamos 4 estuliar; eamino muy
distinto del seguido por otros preceptistas que
considerando la manifestacion épica, la primerg
en el orden de prelacion de los géneros de la pazsia, 4 su
vez dan el primer Iugar en el orden histérico y en el pro:
cesa filosofico de la literatura, 4 el poema épico-diddctico,
incurriendo 4 seguida en la contradiceién de resolver mul-
titud de cuestiones, para poder dar cabida 4 el poema di-
dédctico dentro de los géneros literarios, confesando que
los dos conceptos de belleza, y los de ciencia y ensefianza,
producen singular confusién, revelando no existe formula-
da con claridad la idea de las relaciones de la Pozsia, con la
Verdad y la Ciencia.

Si tenemos presente lo dicho en la leccion diez y siete
al tratar de la poesia diddctica, y recordamos el proceso
seguido por el hombre en la expresion de lo bello, {deil
serd comprender la union intima que existe entre esos
principios elementales del saber, hijos de la experiencia
propia ¢ de la colectiva, intimamente unidos con lo sensible,
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expuestos primero sencillisimamente con el cardcter indi-
vidual y subjetivo propio de la poesia lirica, se van desen-
volviendo poco & poco hasta que en €época mds avanzada
cuando las maximas de la experiencia después de formula-
dos principios y deducido consecuencias, constituyendo un
sistema ordenado de conocimientos; enamorado el poeta de
la verdad de los principios, busca la belleza que de ellos se
desprende y dd por resultado el poema épico-diddctico,
producto siempre de un estado de civilizacién relativamen-
te muy progresivo, por consiguiente, producto de la re-
flexién, hijo del estudio, con deliberado propésito com-
puesto, muy 4 dilerencia de las espontdneas y sencillas
manifestaciones de la poesia lirico-diddctica y de los poe-
mas épicos, ya estudiados, en los que por necesidad la be-
lleza v la inspiracién poética tienen alli su tnico funda-
mento. ¢Pero es que la ciencia y la belleza no pueden unirse
en lazo estrecho? ;Pueden subordinarse una 4 otra alguna
vez? Lejos de oponerse la verdad y la belleza por su natu-
raleza, tienen un mismo origen, el génio que las produce
tiene un mismo sello, sepdranse tnicamente en el camino
que eligen para llegar 4 un mismo objeto, viven desenvol-
viéndose con distintas formas, diferencias que desaparecen
al estudiarlas en la totalidad de nuestro espiritu, donde ve-
mos que el génio del poeta y el génio de laciencia, son uno
mismo, rindiendo tributo al perfeccionamiento humano,
férmula de la aspiracién 4 lo infinito.

Si las formas se cambian, no sufre la ciencia menos-
cabo subordindndose 4 la poesia, ni ésta ajustdndose d los
términos rigurosos y precisos de la verdad cientifica, de-
mostrdndolo asi 1os muchos ejemplos que pueden citarse de
heombres de ciencia que en libros y conferencias, vistieron
los dridos principios de las ciencias con el hermoso ropaje
de un lenguaje literario, y los poemas de que estamos tra-
tando, que nos dieron los principios dridos y descarnados
del saber, envueltos en la fermosa coberiura de la poesia.

Lo que hay es, y en esto convenimos con el Sr. Cana-
lejas, que ensenanza y poesia son ideas antitéticas; toman-
do la ensefianza en su sentido directo, quedando para ob-
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viar este inconveniente reducida la cuestién 4 cambiar los
términos, que electivamente es la belleza, y, por lo tanto,
la poesia, una ensefianza de por si tan amplia, que no ad-
mite otro término que la restrinja y circunscriba; cimbiese
en buen hora la denominacion, pero entiéndase que puede
existir concepcidn poética dentro de la concepcion cientifi-
cia, pues el poeta con su poderosa intuicién, sabrd buscar
lo objetivo bello, en lo determinado cientifico, que el fuego
de su inspiracion despojard de la escoria de las formulas,
con toda la pureza que la verdad tiene en ordesn 4 lo ab-
soluto.

Si algnn concepto, después de lo dicho, pudiera darsede
la poesia épico diddctica, no podria ser otro que la bella ex-
presion de lo verdadero en forma también bella, indicando
que no la verdad por si, de cualquier orden que esta sea,
debe inspirar al poeta, sino la belleza de la verdad, y esta
belleza, con la forma bella que le es propia.

La circunstancia de que el poeta no puede alterar
las leyes de lo universal, dentro del concepto general de
ciencia, ni lo fundamental en lo particular cientifico, 6 en
otros términos, la verdad determinada de la ciencia parti-
cular de que trata, han inducido A sefialar como condicio-
nes y preceptos de esta especie de poesia, el rigor cientifico,
limitando la libertad del poeta en orden 4 su inspiracidn y
exposicién. No hay nada de eso; Hesiodo, Virgilio;, Pope y
Céspedes, no aspiraron da recibir el titulo de navegantes
agricultores 6 pintores; conocian los principios y las re-
glas, pero les bastd verlas al través de la belleza que el
arte de navegar bien, cultivar los campos, criar los ga-
nades y trazar en el lienzo las gallardas figuras del caba-
llo, etc., daban 4 la belleza de esos conocimientos, de esas
ciencias y de esas artes,

La eleccion del asunto, determinard las condiciones de
su desenvolvimiento, admitiendo, segin su naturaleza, las
formas de lo épico en mayor 6 menor grado, pues es evi-
dente, que la narracién y la descripeién, han de entrar de
muy diverso modo en un poema que trate de laslabores del
campo que en uno que nos cantara la belleza de esa fuerza,
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secreto arrancado por la ciencia 4 la naturaleza, que lla-
mamos electricidad.

Desenvuélvese la accion bajo el aspecto impersonal
del principio que inspira el poema, sea este religioso, mo-
ral, cientifico ¢ artistico, sin que esta accién carezca en
ningin caso de la unidad, variedad, integridad, grandeza €
interés que exigimos en los demds poemas. Ddndose con
los episodios lugar para manifestar el talento, la riqueza
de fantasia del poeta; las formas métricas, aseméjanse a
las empleadas en los demds poemas épicos, y hasta la
divisién en libros y cantos, estd muy usada en estos
poemas.

Cuenta la literatura Oriental con ricos monumentos de
poesia épico-diddctica, sefialdndose los Himnos Védicos, co-
leccidn riguisima de poemas épico diddacticos, donde encon-
tramos desde la inspiracién religiosa, exponiendo la idea
divina, hasta la de los dogmas practicos para todo orden
de vida, clasificacion que alcanza, considerdndoles litera-
riamente, 4 ciertos libros del Antiguo Testamento.

El primero es el titulado £ Libro de los Proverbios,
comprendido entre los que los escrituristas y tedlogos lla-
man sapienciales, atribuido 4 Salomdén. Su asunto es ins-
truir 4 todos los hombres, aunque estén poco iniciados en la
virtud, para seguir el camino de la perfeccién. Consta de
treinta y uncapitulos, titulados, en la versién castellana que
de la Biblia hizo el P. Scio. de S. Miguel; segiin este tra-
ductor, consta el libro de dos partes: abraza la primera los
nueve primeros capitulos representdndose la celestial sa-
biduria excitando 4 los hombres para que vuelvan al buen
camino y gusten las delicias del saber, conociendo la ver-
dad y cumpliendo la voluntad del Sefior. En la segunda
parte, se dan reglas y preceptos para toda clase de estados
y condiciones.

El Libro del Eclesiastés, atribuido también 4 Salomén,
significa en griego Predicador, y en hebreo se le llama
Cohéleth, Predicadora, porque la sabiduria se dirige 4 los
hombres, ddndoles consejos. Consta de doce capitulos, y
por su contenido se puede considerar como los Proverbios,
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dividido en dos partes, consagrada la primera 4 dar conse-
jos para gobernarse sdibiamente en este mundo, destindn-
dose la segunda 4 enderczar todas las acciones al fin so-
berano de la eterna bienaventuranza.

Presuncién ridicula serfa emitir juicie sobre estos dos
admirables modelos de poesia épico-diddctica; para nos-
otros, inspirados por ¢l Espiritu Santo, y considerados
como Cuanodnicos, por la Ielesia Catélica, basta para que los
tengamos como insuperables y perlectisimos modelos.

Anddese también 4 estos, Kl Libro de la Sabidi-
via y el de Job, en nuestro humilde juicio, siel primero
puede admitirse, con ciertas limitaciones, como poema épi-
co-diddctico, el libro de Job evidentemente pertenece 4
otra variedad de la poesia épica, dado caso que se pudie-
ra calificar dentro de este género.

En Grecia la poesia épico-diddctica cuenta con un re-
presentante que es Hesiodo, sacerdote de las musas del
monte Helicdn, segiin Plutarco, quz vivié nuevecientos
anos antes de Jesucristo, natural de la Beoeia continental,
autor de los poemas la Teogomia, Escudo de Hercules, Ca-
tilogo de las Mujeresy Los trabajos v los Dias. Este ul-
timo titulado en griego Bayx xalfuesa, fué dedicado por
Hesiodo 4 un hermano suyo llamado Porres, que derrochd
un capital, tiene por objeto demostrar que el trabajo es
fuenta d= todo bien; se hilla dividido en tres partes. En la
primera se trata de las faznas de la agricultura, en la se-
gunda de la navegacidn, manera de regic las naves, direc-
cién de los vientos, ete., y en la tercera, se ocupa de las
practicas religiosas; usos v costumbres. La importancia de
esta obra, ha sido universalmente reconocida por los eri-
ticos, conforméandose con el parecer de los griegos, que ya
estimaron en Hesiodo, la suavidad y dulzura de su lenguaje,
como hijo predilecto de 1as musas.

Olrece 1a literatura latina, muestras de poema épico-
diddctico, distinguiéndisz como tal Publio Ovidio Nasdn,
natural de Sulmona. Ya hemos dicho en la leccién corres-
pondiente & la fdbula, que las Metamdriosis de Ovidio, son
unu composicién mds bien periencciente 4 la Fabula que 4
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la epopeya, aunque esté escrita en verso heréico. Consta
de quince libros, comenzando por la trasformacién de
Lycadn, en lobo, v terminando por la metamarfosis del pa-
dre de Augusto en astro. Los peemas wverdaderamente
épico-didicticos de Ovidio, son los Fasti 6 Fastos, especic
de calendario poético explicando las fiestas y solemnidadazs
religiosas de cada dia, comprendiendo solo lo guz escribid,
5CiS meses.

Incompleto ha llegado 4 nuestros dias otro poema de
Ovidio, de cardcter verdaderamente didascdlico, titulado
Hualientica 6'sea Los Peees, refiriéndose 4 las variedades
de los gue existian en el Ponto Euxino, hoy Mar Negro.
Por tltimo, Ovidio, es también autor del Ars amatoria sive
ars amandi, poema en tres libros, que toma el amor en
sentido grosero; es inmoral, pero importante como otros
dos que corren con su nombre: KRemnedio Amoris y Medica-
mina Facied (arte de los cosméticos), porque dan 4 cono-
cer la sociedad romana, sus vicios y corrupeion.

Dz un valor incomparablemente mayor, bajo todos
conceptos, es el poema Georgicon, las Georgicas, debido
al insione vate Virgilio, autor también de la Eneida; tiene
por objeto el poema, exponer las diferentes labores del
campo, desarrollando el pensamiento en cuatro libros, 4
saber: el primero, de la Agricultura, ¢l segundo, 'de Arbo-
ricultura, el tercero d la Cria de ganados, y el cuarto, de la
Apicultura 6 cria de las abejas. Un critico moderno dice
que tal vez no posea ninguna literatura un poema diddctico
mas perfecto, reuniendo el encanto mdgico del estilo, la
versificacion elegante v armoniosa, 1a naturalidad y gracia
de los pensamientos, 4 la singular maestiin y peregrina
amenidad con que estd tratada la materia.

En Inglaterra se han escrito poemas didascdlicos, pero
ninguno tieae la importancia ni el yvalor cientifico y litera-
rio que Los Principios de la Moral, Ensayo sobre el hont-
bre de Alejandro Pope, eximio poeta inglés, de quien ya
nos ocupamos ea la leceidn aaterior. Forma el poema cua-
tro cantos, en forma d= epistolas, consilerdndose por los
criticos, como la mds bella la primera, tratando de la sabi-
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duria de Dios,de la inmensidad de su ebra sublime, la crea-
eion, v la pequenez del hombre; expuestos 25tos asuntos con
elevacion de pensamiento, galanura en la frase, riqueza
y arnonia,

Pope escribio también ofro poema que elevé a gran al.
tura su nombre, el Ensayvo sobre la critica, resaltando las
mismas condiciones de escritor castizo y elegante, tenien:
do en cuenta que al publicar este ensayo, no habia cumpli-
do veinte anos. Consta de cuatro cantos, con doscientos se-
senta y dos versos.

En Francia figuran cultivando esta especie de la poesia
épica, el gran dramaturgo francés Racine y el poeta Rapin;
sus obras son de escasa importancia, mereciendo alguna
mits consideracidn las del peeta de la naturaleza, Delille,
que escribio una titulada Los jardines, y otra, £l hombre
de los campos. Boileau, de guien va hicimos mencion, tie-
ne un poema en cuatro cantos, mas famoso que por sus be-
Ilezas literarias, por los principios que establece, que €l ti-
tuld Arfe pedtica, considerada por los [ranceses como la
miis perfecta de sus obras, chel-doevre, segun dicen, por
la *dificultad del asunto, por la belleza de los versos y por
la utilidad de la obra,,, anadiendo nosolros, y por la influen-
cia que ejercid en todas las literaturas y muy partieular-
mente en la nuestra. El plan de la obra se reduce 4 dar en
¢l primer canto las reglas generales de la poesia, aplicables
también 4 c¢tras clases de obras literarias, aprovechando,
por una digresion, la oportunidad para hablar de la historia
de la peesia francesa, desde Villén, hasta Malherbe. Los
dos cantos siguientles tratan de los géneros poéticos en par-
ticular, y en el altimo, instrucciones para los poetas, una
sumaria historia de la peesia, desde su origen, perfeceidn,
progreso v decadencia, elogiando al rev de Francia y ex
citando 4 los poetas para cantar 4 un héroe grande por sus
virtudes y victorias.

E n Espafia contamos en primer término, con los frag-
mentos del poema La Pintura, de Pablo de Céspedes, el
que con el mismo titulo escribio Rejon de Silva; el de don
Alvaro Cortés de Aranda y Villalon, titulado, Poema ende-
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casilabo (sic), qie conliene el principio, origen y progresos
de la alta y verdadera ciencia astronpdmica.

~ El poema de don Tomas de Iriarte, La Msica, en cua-
tro cantos y en silvas; desarrolla el asunto, ocupdndose en
el primer canto de los elementos del arte musico, con una
sucinta historia de la musica; el segundo de la expresién
musical, el tercero de la dignidad y uses de la musica, y
especialmente de la misica religiosa, y el cuarto de los
usos de la muisica en la sociedad doméstica y en la soledad.
Hay que convenir que tan hermoso asunto no f{ué des-
arrollado por Iriarte con el espiritu poeético que exigia; an-
tes por el contrario, descendid 4 nimios detalles, y en los
episodios, como aquél con que comienza el canto segundo,
hay eierta lanwuidez y amaneramiento, degenerandv en na-
rracion prosdica,

De las obras consideradas en nuestra literatura como
¢épico-didacticas, Kl Nuevo arie de hincer comedias, de Lo-
pe de Vega, Bl Ejemplar poético, de Judn de la Cueva y
el Epittome de la elocuencia espaniola, de don Francisco
Artigas, nos ocuparemos en otro lugar, restando Gnicamen-
te decir dos palabrasacerca de otra muy préxima a noso-
tros,

Nos referimos 4 la Poética, de don Francisco Martinez
de la Rosa, compuesta de seis cantos en silvas, ocupando-
se el canto primero de las reglas generales de la composi-
cion, el seoundo de 1a locueion poética, el tercero de la ver-
sificacion, el cuarto de la indole de varias composiciones,
el guinto de la tragedia y de la comedia y el sexto de la
epopeya.

LLa doctrina poética estd calcada sebre la de Horacio,
con algunas reminiscencias del neoclasicismo franceés,
dandele sincular importancia las numerosas anotaciones v
los apéndices; en particular estos ultimos, tratan con gran
erudicion y excelente critica, la poesia diddctica, la épica,
la tragedia y la comedia. (e)



LECCION TREINTA

POEMA DESCRIPTIVO

LUCTUA la preceptiva entre opiniones contra-
dictorias cuando del poema descriplivo se trata,
omitiéndose en muchos tratados, considerado
en otros, formando parte de la poesia épico-didie-
tica. Para omitir siquiera sea una ligera mencion
de esta clase de composiciones, no encontramos
razén en qué apoyarnos, antes bien,la hay potisima para
hacer su estudio, euando la historia cuenta algunos, anjue
pocos poemas descriptivos, siendo forzoso en un tratady de
literatura generaldarlos cabida,

Los argumentos para convencernos de gue estdn in-
cluidos en la poesia diddctica, findanse en la ensenanza
que se desprende de la contemplacion de la naturaleza y
de sus principales fenomenos, género de belleza que forma
el objeto Unico de estos poemas, mds en tan lato sentido
tomada la idea de ensenanza, comprende 4 toda obra de la
inteligencia humana, que en cuanto investiga y produce sz
desarrolla y perfecciona, sirviendo 4 su vez de desarrollo
y perfeccion 4 los demds. La critica no asigna, no puede
asignar, el titulo de diddctica ni el nombre de poema diddc-
tico 4 otrasobras que 4 las que determinadamente y como
fin primordial se propongan una ensefianza, sea esta del gé-
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nero que se quiera, no concediéndole @ las que teniendo
por objeto describir, mejor dicho, expresar lo bello en el
orden de los sentimientos, de los hechos 6 de los séres fisi-
cos, puedan llevar para el que los estudia alguna ¢ algunas
observaciones de las que nazcan fecundas ensefianzas. En
este dltimo caso, se eacuentra el poema descriptivo, Ia belle-
za de la naturaleza {forma su anico objeto, no como el poe-
ta la siente, en cuyo caso perteneceria d la poesia lirica, si-
no como esa naturaleza aparecce ante su vista impresionan-
do su fantasia y trasladando 4 su obra con los méds vivos co-
lores los cuadros que contempla.

Entendido asi el poema descriptivo, ce vé claramente
que no le constituyen una série de descripciones y que no
toda obra que contenga descripciones es poema descripti-
vo. La descripeion, destinada a fijar en la mente la imagen
de un objeto, de un hecho ¢ de un lugar, es medio usado
por todos los literatos, cualquiera que sea la condicién y
cardcter de sus obras, precisados 4 trasladar por medio de
la palabra cuanto ha de ser objelo de sus obras. Son las des-
eripeiones el area de terreno sobre la que asientan su edifi-
cio el orador como el historindor, el poeta lirico comy el
épico y el dramdtico, se valen de descripciones para dar
forma permanente 4 esas creaciones y en tal sentido la des-
cripeitn llega hasta el uso vulgar, teniendo gran imporlan-
cia en la conversacion familiar.

En el poema descriptivo, esn area de terreno es su uni-
co objeto, no la elize para edificar, estudia lo ya en el'a
existente, si asi pudiéramos decirlo, v, las flores, los {rutos,
el ambiente, los cambiantes de luz, las cristalinas [uentes,
los serpenteadores arroyuelos, la belleza del sol en sua ca-
rrera, la luna con sus tibios rayos, la luz solar quebrdandose
en mil colores al traspasar la nube prefada de liquidos
cristales, el armonioso canto de la naturaleza, susurrante
al traveés de las pomposas ramas de los drboles vestidos
de abundantes hojas, atronador cuando el huracan le impe-
le ¢ cierzo helado cubre la verde alfombra de los prados de
frio sudario, 6 bien cuando en la hermosa primavera, al
despuntar la sonrosada aurora, mil trinos de pintadas aves,
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imposibles de reducir al pentdorama, saludan con sus arpa-
das lenguas, la venida de un nuevo dia; esa belleza y no
otra, es decir, lo que es, sin idea ni acciéon que lo muewva,
forma el objeto del poema descriptive, en una palabra, lo
bello de la naturaleza sin las relaciones que con la cien-
cia, el hombre 6 el criador, susecita esa naturaleza puesta en
relacion con las expresadas ideas; si por acaso el poeta
con la fuerza de su genio excita en nosotros los proble-
mas de la ciencia, evocando la armonia misteriosa de la
maltiple vida de los seres, 6 nos conmueve apagando nues-
tras pasiones, inclindndonos & la dulce apacibilidad de la
vidit, 6 nos eleva a4 la consideracion del Ser causa de los se-

res, de lainfinita idea y de su omnipotencia; resultado ser
del secreto que el genio posee, consecuencia de la magia
que lo bello tiene, atrayendo el espiritu y subordinando to-
do lo existente 4 su irresistible influencia.

La existencia del poema descriptivo, como obra inde-
pendiente es moderna, pertenece 4 época reciente, no por-
que, segunquiere Chateaubriand,los pucblos antiouos aten
tos solo d sus dioses y 4 sus héroes, les llamara poco la
atencion la naturaleza, aserto desmentido con los elocuen
tes ejemplos que suministra la literatara india en el Ra-
mayana y el Mahabarata, en los que hemos visto ¢6-
mo comprendian y se extasiaban ante la naturaleza llama-
da, en virtud de la idea paateista, 4intervenir con perso-
nalidad propia en esas grandiosas creaciones; y, aunque
en menor grado, podemos decir lo mismo de Homero y Vit-
gilio, este tiltimo, enamorado coma ningune v fiel intérprete
de la belleza de la naturaleza. Por otra parte, les libros sa-
grados considerando la naturaleza obra admirable de Dios,
emplean la deseripeion abundantisimamente en muchos de
los libros del Antiguo Testamento, como después los santos
padres dan intervencion en sus obras 4 la belleza de 1a na-
turaleza.

Grande es la semajanza dal pozma descriptivo con el
épico; canta como éste la bzlleza objztiva, circunscrita
agui 4 la naturaleza, abarcando en el épico 4 lo objetivo
dz los hec hos, de las acciones, pudiendo asegurarse que
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el poema descriptivo, canta la belleza de la naturaleza
sin mas accién que la que virtualmente tiene lo que exis-
te, y tan cierto es esto, que adopta el poema descriptivo las
formas internas y externas y hasta el plande lo épico, sin
repugnancia ni violencia,

A primera vista, describir y reunir ordenando bajo un
plan metédico las descripciones, que es lo que forma el
poema descriptivo, parece cosa hacedera y hasta [deil para
que en ellas se empleen talentos de primer orden, pero su-
cede precisamente lo contrario, pintdr con vivos colores lo
que se ve, sin poner de nuestra parte mds que la exacti-
tud y viveza del colorido, es empresa reservada 4 los ver-
daderos genios, los demas suelen alterar, ya que no adul-
terar, los cuadros que la naturaleza les presenta, sies que
no la ven tan individualmente gue la desfiguran.

Proceden las dificultades del poema de las condiciones
del poeta, en primer término, y el lugar secundario que
nuestra manera de ser, otorga 4 todo aquello que no se
relaciona mds que bajo un solo aspecto con nosotros. Pa
ra obviar estos inconvenientes, ¢l poeta debe escouer ezas
grandes escenas de la naturaleza, capaces de dar variedad
4 los sentimientos que su contemplacién suscita, procuran-
do individualizar esas escenas, embelleciéndolas con ras-
gos de ingenio, con fidelidad y exactitud en todos sus deta-
Hes. Y, por fin, debe poner exquisito cuidado que el engaste
sei de tan subido precio, primor y elegancia, como lo es
la joya, es decir, que tratdndose de la belleza de la natura-
leza, no admite ningiin género de desalifio, correspondien-
do la brillantez dellenguaje, su nitidez y hermosura, en
unién del mds florido estilo, con el encanto, la riqueza y va-
riedad de lo deseripto.

Podrd el poeta acertar 6 nd, 4 dar fiel interpretacion a
sus sentimientos en la poesia lirica, asimilarse mds 6 me-
nos la grandeza de los hechos en la poesia épica, desenvol-
ver la accién con fidelidad y acierto en la dramitica, pero
ponerse 4 contemplar la naturaleza para describirla care-
ciendo de condiciones, es crimen de lesa belleza y los poe-
tas caerdn en el ridiculo, si con alas de cera que no re-
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turaleza, intentan aproximarse 4 ella,

El poema indio, dado 4 conocer por Fauche, llamado
el Ritu-Sanhara, es uno de los mds antiguos que pueden
citarse de cardcter puramente deseriptivo. Tiene por obje-
to pintar las estaciones, ddndole lugar 4 su autor Kalidasa
para describir la rica naturaleza de la India. N6tase en ea-
te poemn el delecto de llenar la parte descriptiva con epi-
sodios ajenos 4 la naturaleza del poema.

También se ha considerado como poema descriptivo
El Escudo de Hércules, de Heriodo, quz mas bien parec:
fragmento de un poema épico. Prescindiends de los libros
sagrados en la antizgiiedad, se cita también el poema Oris
Maritimis, de Festo Avieno,

De Inglaterra s> consideran como poemas descripti-
vos los dos poemitas de Milton, dllegro v Penseroso; el de
Alkenside, 105 Placeres de la Imaginacién, y el mds alaba-
do v conocido de Jaimez Thomsson, Las Eslaciones, muy.
alabade por Jonhson y Blair, Heno de buenas imdoencs.

Los franceses citan otro poema de Saint Lambert, titu-
lado también Las Eslaciones, inferior al de Thomsson; el
de Roucher, Los Meses, de escasa valia; considerando
también como poemas descriptivos un moderno escritor de
la historia de la literatura {rancesa, los de Lemiere, La
Pintura; El hombre de los campos, La Imaginacidn, Los
Jardines y los Tres reinos de la naturalesa, de Delille.

En nuestra patria, pueblo meridional, de fecunda ima.
ginacion y riqueza de fantasia, abundan en nuestros poetas
riquisimos trozos de descripciones inimitables, Garcilaso,
en sus éologas y canciones, Lope, Hurtado de Mendoza y
Cervantes en la Galatea y ¢l Quijote, tienen hermosisimos
trozos descriptivos, y apesar deeste, carecemos de un ver-
dadero poema de este género, qu» si biea Las Selvas del
Ao, de Baltasar Gracian, cumple con las condiciones ge-
nerales de esta clase de ob-as, es tan inferior en su des-
arrollo y de tan mal gusto, que n> mereze citarse como
modelo. (d)
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LECCION TREINTA Y UNA

POESTA BUCOLICA

I Ias denominaciones de la literatura guardan por
lo general una relacién intima con las ideas que
expresan, cesa por excepeidén esta regla, cuando
estudiamos la poesia bucdlica, cuya etimologia
de Bouxolinz tc Goug, Gouxolol, significa 4 la letra
boyero, pastor de bueyes; nada dice con relacion
4 la esencia de lo bello en esta especie de poesia, que i lo
mis, concediendo mucho, podria por extension dar 4 en-
tender que estas poesias terian por objeto cantar la belleza
de los dedicados al pastoreo. Para remediar lo imperfecto
de tal nombre, quiso sustituirse con el de poesia pastoral,
6 como decia nugstro Sdnchez Barbero, poesia pasioril que
recientemente se ha querido llamar poesia wristica ¢
campestre, denominaciones que no expresardn de una ma-
nera clara el valor que esta especie de poesia tiene enel te-
rreno estético y literario, viniendo en consecuencia 4 la
adopcion del titulo tradicional en la literatura de poesia bu-
célica, que viene a ser después de conocido su valor etimo-
légico, un signo convencional que evoca la idea verdadera
de estas composiciones.

Cuando hicimos la clasificacién de las obras poéticas
(leccién cuarta), consideramos 4 la poesia bucélica como
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especie de cardcter complejo, en atencién 4 poder ser in-
fluida en mas 6 en mz2nos por los elementos que integran
las especies de lo lirico, épico 6 dramadtico, y tan ciertoes
fue enla poesia bucdlica se halla esta complexidal, que en-
tre los' mds afines 4 ciertas teorias literarias, no existe
acuerdo para sefialar el lugar que debe ozupar la poesin
bucdlica en la clasificacidn de los génaros poéticos, de tal
modo, que considerdndola como género de transicion, si-
guiendv 4 Hegel, cree éste con Miiller, que es género de
transicion, entre lo épico y lo lirico, y el sefior Canalejas,
afine i esta escuela, la considera también como género de
transicion; mas no solo entre lo épico y lolirico, sino tam-
bién entre lo épico y lo dramaitico; variedad de opiniones
dilicil de concordar, 4 no tener en cuenta que la belleza que
expresa la poesia bucdlica, como veremos después, es de
relacion amplia, caracterizada por formas concretas, den-
tro de lo prdctico, pero comunes en lo esencial con los as-
pectos que reviste lo bello en las otras especies de poesia.
Para eludir las dificultades, no ha faltado quien ha conside-
rado d la poesia bucdlica como creacidon abstracta, género
artilicial, sin que responda 4 los aspectos reales de 1o bello
con existencia sustantiva dentro de la belleza, y & lo mas
han concedido que son formas, no mas, de los géneros bellos
conocidos, que en nada alteran sus condiciones y cardcter;
cuya refutacion no necesita otro esfuerzy que llamar la
atencion de los que asi piensan, diciéndoles, como dice muy
bien el sefior Canalejas, que su errdneo juicio nace de con-
siderar el género en su desarrvollo y no en s esencii, puss
atienden 4 las épocas y literaturas en que aparece con un
-alor conveneional, sin investigar las causas de éste fend-
meno.

Lo dificil al estudiar la poesia bucdlica, es hallar un
elemento propio que la distinga y caracterice, atendiendo da
que es una especie de poesia real, 4 que aparece en todas
las literaturas y 4 que, finalmente, existen ea ella compe-
netrados y no bien definidos, los fundamentos que distin-
guen la poesia lirica, épica y dramitica.
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La belleza, al manifestarse, expresa siempre una rela-
cién que 4 su vez lo es también de otras que en su desen-
volvimiento nacen de la misma belleza. Si consideramos la
belleza fisica, esta belleza, al ser contemplada por nos-
otros, suscita la relacién también bella, de esa contempla-
cion y en tal sentido la belleza fisica tiene algo de subjeti-
va, objetiva y de relacion entre ambas, de manera, que al
expresar lo bello de la naturaleza, expresamos también lo
bello de esa impresion Esta relacion de la belleza & nos-
otros en orden 4 la naturaleza, mas la extension A 1a belle-
za de lo objetivo y la de la acciéa, es el elemento de la
poesia bucdlica, su cardcter y sello distintivo, siendo por
consiguiente su concepto, un concepto de relaciéon imposi-
ble de expresar, si no se tiene e¢n cuenta esa triple coexis-
tencia. :

Teniendo presente lo dicho, posible es dar ya un con-
cepto de la poesia buecdlica, indicindole en estos términos:
la belleza de la naluraleza sentida por el hombre v expre-
sada en forma de relacion. Esta expresion. en forma de
relacién, es el cardeter que la distingue de los demds géne-
ros de poesia, y marca la complexidad que desde el princi-
pio la asignamos. Si aparece esa relacion directamente con
nuestro espiritu, entonces predomina el elemento subjetivo;
si la aceién desenvuelta dentro de lo bello de la naturaleza,
marcando esta belleza tendencias especiales 4 lo objetivo,
este elemento predominard en la poesin bucélica, y final.
mente; sila forma de relacién es de la acciéon 4 lo sentido,
aparecerd el elemento representativo 6 dramdtico, no
como esencia, sino como forma.

Siendo el campo, la naturaleza y sus bellezas el cuadro,
y los actores los habitantes asiduos de esa naturaleza, los
pastores y agricultores, el principal mérito de estas compo-
siciones serd sentir esa naturaleza; retratar fielmente esos
caracteres, sencillos y apasionados, nunca vehementes ni
belicosos, ni tan impregnados de la cultura y refinamiento
que caigan en afectacion, ni tan toscos y groseros que cau-
sen repugnancia. Puede compararse la diferente manera de



sentir la naturaleza y pintar las costumbres, cuando de la
poesia bucolica se trata, 4 esos cromos retocados y unifor-
mes de color, con esos hermosos cuadros de habil paisajis-
ta que sabe trasportar al lienzo el aroma, el calor y hasta
¢l ambiente de los paisajes que pinta; 6 4 1as her mosas es-
tatuas de riguisimo marmol, trazadas por diestro artista,
con las figuritas de biscuit, hechas por un mecdnico; esos
cromos y esas figuras de biscuit, son las épocas malas de'la
poesia bucélica, aquellas en las que se falsea el sentimien-
to de la belleza natural amanerdndola, desnaturalizandola.

La generalidad de los preceptistas incluyen en esta es-
pecie de poesia, unas composiciones llamadas piscatorias,
si la escena 6 los actores que en ella intervienen son lus
orillas del mar y los pescadores. Estos y la naturaleza en
las playas, pueden dar motivo 4 sentidisimas composicio-
nes; pero se nos antoja que la vida agitada, turbulenta y
azarosa del marino, su dnimo combatido por los grandes
especticulos de la naturaleza, no cuadran bien al cardcter
v tendencia de la poesia bucdlica, v lo mismo decimos de
las llamadas venatorias, destinadas i cantar losg placeres
cinegéticos, aun mds todavia (uera de la poesia bucdlica,
porque la caza y sus aziares, no proporcionan los tranguilos
v sosegados placeres de la contemplacion de la naturaleza
6 la apacibilidad que lleva consigo el cultivo de los compos
v la vida tranquila del pastoreo,

Contra la opinién de los que suponen no existio la poe-
sia bucdlica entre los pueblos erientales, en otro lugar tra-
tamos de este asunto, y para demostrar que fo es género
ficticio, nos ocupamos ahora de lo que (ué y representd en
Grecia.

Las composiciones pastoriles, en Grecia, reciben por
lo general el nombre de Idilios, de £wos vista, imagen, de-
signandose asi 4 los pequenos poemas descriptivos, mas
después dieron este titulo @ las suyas Tederito, Bidn y
Mosco, v en la actualidad'se Ilama idilio 4 toda composicion
tierna y delicada que excita dulces efectos, conmoviendo
viva pero agradablemente la sensibilidad. -
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Tederito parece que nacio en Siracusa, doscientos anos
antes de J. C.; poeta distinguido por los Tolomeos, vivié en
buena posicidn; sus composiciones liricas, himnos, elegias,
con algunas otras, se han perdido, quedando solo treinta
idilios; de Bidn, contempordneo de Tederito, poseemos nue-
ve idilios, v de Mosco, su discipulo, siete.

De las obras de estos tres poetas, llamadas por ellos
idilios, hay que advertir que no todos pertenecen en rigor
i la poesia pastoril 6 buedlica, y que revisten formas liricas,
¢épicas y dramdticas muchos de ellos. Merecen leerse en
sus originales ¢ en las traducciones de Conde 6 del senor
Montes de Oca; los idilivs de Tederito, Tirsis 6 la Cancion
de cardcter dramiitico; Amarilis 6 el Cabrero, Los Pasto-
res, que es de los mejores y verdaderamente bucdlico; Los
Segadores y el Vaquerillo. De Bidn, reputanse como los
mejores, Cleddamo y Mirsén; y de Mosco, el Rapto de Eu-
ropa, la elegia titulada Canto Funebre, y Amor arando.

Representa en la literatura latina la poesia bucélica el
cisne mantuaneo, Virgilio, lamando bucdlicas d sus compo-
siciones, generalmente conocidas con el nombre de Eglogas
de éz-Asyw que quiere decir escogido. Diez de estas poesias
escogidas escribié Virgilio, imitando el gusto y aun toman-
do en algunas el asunto de los idilios de Tederitoy Bion,
La égloga virgiliana llena de un exquisito amor 4 la natu-
raleza, sintiéndola Virgilio como el mejor de sus intérpre-
tes, sirvidle no obstante de forma, de= velo, para retratar
dentro de tan magnifico cuadro, sucesos y hechos de Ia
vida real, de su misma vida y de la corte de Augusto, y
4 pesar de esto, se tienen por las mejores obras de Virgilio,
v como modelos inimitables la I, Titiro; la IV Pollio, y 1a X
Gallus, “Obras evidentemente, dice uno de sus traductores,
de su juventud, y las primeras suyvas que han llegado has-
ta nosotros; las églogas parecen haber sido objeto de la
especial predileccion de su autor, y de ello tenemos un in-
dicio vehemente en la especie de complacencia con gue
las recuerda senaladamente al fin de las gedrgicas y al
principio de la Eneida, v afade después el mismo critiCo;
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lo que hay, sin duda en las églogas, es una lozania juve-
nil y cierta gracia candorosa que les comunican un encan-
to indecible., Si 4 lo dicho se anade que eclipsé en cierto
modo el modelo, Tederito, que se propuso imitar, habre-
mos dicho ya lo bastante, :

Durante la Edad Media existen manifestaciones mas 6
menos caracterizadas de poesia bucdlica, pero de un modo
embrionario ¥y mas bien dentro de la forma lirica, fué pre-
ciso que el Renacimiento, dzsenvolviendo todos los gér-
menes de inspiracién poética, volviera la vista 4 la natura-
leza, de tal modo, que donde primero aparece y donde
también se desnaturaliza mds pronto, es en Italia.

- Jacopo Sannazaro, poeta célebre por sus composicio-
nes latinas ¢ italianas, es el primero que, imitando en sus
seis Eglogas 4 Virgilio, modelos de elegancia y armonia,
cultiva el género bucélico, ddndole nombre en [talia su cé-
lebre Arcadia, especie de drama pastoral en doce escenas,
comenzando cada una por un pequefio recitado en prosa y
terminando por una €égloga.

Sicuié 4 Sannazaro, Agustino Beccari, 4 quien se tie-
ne por el creador de la poesia pastoral; su poema dramdti-
co It sacrifizio, fué puesto en musica y muy celebrado en
Ferrara, donde se representa.

Bernardino Rota, autor de églogas piscalorias, ¢l Tas-
S0, ya nombrado, que compuso la Aminta, Battista Guari-
ni su rival, escribiendo el Pasfor fido, completan el cuadro
de los poetas bucdlicos de Italia.

En el siglo xvir cuenta Inglaterra con un representan-
te de la poesia bueélica, en Edmundo Spencer, célebre poe-
ta inglés, sefialdndose entre otras obras suyas de éste ca-
ricter, el Calendario del Pasilor, dedicado al poeta Sidney.
Esta obra, dividida en doce partes, que Spencer llamé
églogas, tiene algo de convencional y alegoérico, significin-
dose en los pastores 4 los sacerdotes y en los rebafnos i los
feligreses, de donde se vé, que lo artificioso de tal compo-
sicién, el lenguaje anticuado y la erudicién de que hace ga-

.
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la, la alejan de la verdadera poesia bucélica, debiéndose
la fama y éxito que obtuvo, al espiritu puritano.

Francia siguiendo 4 la Italia, tuvo en el siglo xvir algu-
nos cultivadores de la poesia bucélica, citindose como los
mads notables por el orden cronolégico, 4 Honorato de Bueil,
marqués de Racan, autor de un poema dramdtico pastoril
titulado Bergeries; & Juan Rignauld de Segrais, traductor
de las Geérgicas de Virgilic y el mejor de los poetas bu-
célicos franceses, si se tienen en cuenta las cualidades que
como autor de esta especie de poesia, di muestra en las ti-
tuladas Timaretie v Amire. Merecen tambien mancionarse
la poetisa Mad. Antoinette du Ligier de la Garde Déshau-
lieres, notable por sus idilios, llenos de naturalidad, muy
distintos bajo este respecto de Bernardo le Bovier de Fon-
tenelle, autor tambien de poesias pastoriles, mads ingenio-
sas que naturales.

Los poetas portugueses y espafioles, ya los menciona-
mos en otro lugar,

Resta finicamente para completar tan imperlecta rese-
nia del cultivo de la poesia bucélica, citar de Suiza al
mds ilustre de todos, el honrade menestral que sintié comp
ninguno, la naturaleza, tal es Salomdén Gescner. Las obras
que titulé Idilios estdn en prosa. (e)
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LECCION TREINTA Y DOS

POESIA DRAMATICA

STUDIANDO en la leccion quinta el organismo
de la poesia, al tratar de la dramdtica, la asiogna-
mos como caracterdistintivo, el de expresar labe-
lleza dela accion humana. Particularizandoe ahora
este concepto, teniendo en cuenta que la etimolo-
gia nos dd por resultado que la palabra drama
del griego, Sodu.4, significa, uccidn, veamos de qué manera la
accién expresi un género de belleza que estd dentro de toda
clasificacion estética.

Nosotros al expresar un sentimiento, al exponer una
idea, pugnamos con nuestros medios formales de expresion;
quedamos siempre descontentos del medio ¢ de la intensidad
de los puestos en juego, para hacer tanviva y enérgica la
manifestacién de lo que sentimos y concebimos: si narramos,
quisiéramos trasladar 4 1a palabra los hechos que referimos
con todo su colorido y verdad, para que se graben y produz-
ca cl efecto que en nosotros causo la concepcion de lo na-
rrado. Tales limitaciones fueron combatidas por el hombre
¢n todos tiempos acudiendo al recurso de hacer mads pldsti-
€o su sentimiento € idea, mis viva la reproduccién del he-
2
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cho por medio de la accidn, interviniendo con sus cantos y
armonias en los actos religiosos, solemnizando con danzas,
combates, torneos, etc., ete., las victorias, los recuerdos de
los héroes, y la conmemoracion de los grandes hechos, pe-
ro nunca se aproximé tanto 4 ese ideal que perseguia hasta
que llegd 4 la representacion escénica, uniendo d la fuerzu
de la expresién de la idea, la verdad de lo narrado, con la
plasticidad de lo ejecutado 4 nuestra vista, medio de expre-
sién que tiene por si un valor que nace dela unién de las
dos clases de belleza subjetivo—objetim,'con cardcter pro-
pio, perdiendo el que aisladamente tienen como bellezas de
orden distinto, 6 en otros términos, las ideas y sentimientos,
no valen en lo dramdtico por si mismos, sino en relacién con
la accién que se desarrolla, de modo que la belleza de la
vida humana compuesta de sentimientos y hechos que con-
tribuyen 4 la accion, es el cardcter de lo dramdtico vinien-
do 4 ser su concepto: la representacion podlica en fondo
v forma de una dccidn de la vida huwmana que despierie
VIVIsimo interés.

Decimaos representacién para distinguir la poesia dra-
mdtica de los otros géneros; v poética, para no confundirla
con las artes pldsticas, la escultura y la pintura, que son
también, representaciéon de acciones de la vida humana,
valiéndose de las tres 6 de las dos dimensiones del espacio,
aungque no tengan la sucesividad del arte escénico. Anadi-
mos en fondo y formma, porque si bien la belleza manifesta-
da por la poesia, alcanza en los demds géneros al fondoy A
la forma, en el poema dramditico tiene esto lugar de una
manera especial, exigiéndose esa belleza sin restricecidn
ninguna; los defectos de la concepeidn interna, como de su
desarrollo y hasta los de relacién y medio de expresion,
son menos tolerables en la tragedia, enla comedia 6 en el
drama, que en la poesia lirica, donde 1a futilidad del pensa-
miento puede recubrirse con un hermoso ropdje, 6 en la
épica, cuya grandiosidad de la accién admite algunos des-
mayos en la forma, ya tolerados por Horacio, cuando de
Homero decia; aliquando bonus dormitat Homerus. Y no
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solo ha de existir 1a belleza en el fondo y en la forma, debe
haberla también en la relacién entre ambos, descubriéndo-
se el genio, la habilidad y el buen gusto del poeta draméti-
co en esa relacion.

Decimos después, de una accidn de la vida hiumana,
lo que debe entenderse en el sentido de no ser objeto de la
representacién dramadtica lo fantdstico, los hechos supues-
tos de seres irracionales y abstractos, que si alguna vez
pudiera objetarse tuvieron cabida en el teatro, son medios
extranos 4 él y recursos no siempre acertados para dar no-
vedad 4 la obra. Entiéndase ademds que decimos de una
accion humana, paraindicar que las acciones colectivas, dos
6 mas, no tienen lugar enla poesia dramdtica, dando més
aqui, que en las otras especies de poesia, 4 la unidad de la
accién, un valor absoluto.

Finalmente, termina ¢l concepto dado de la poesia dra-
mdtica, pidiendo despierte wivisimo inferés. Es evidente
que todas las acciones de la vida humana no despiertan in-
terés, y que no son susceptibles de apropiarse al teatro en
condiciones de excitar por su valor estético, los sentimien-
tos € ideas que despierta en nosotros la belleza; ademds,
en el teatro no basta que lo bello se realice, es preciso que
motive la reunidon de tantos espectadores, dvidos de emocio-
nes, ganosos de recrearse con el espectdculo, tocando al
poeta apoderarse por medio de los resortes del genio, del
alma toda, suspendiendo la vida real, identificando su pen-
samiento con el del pueblo que asiste al espectdculo: se-
ereto al que debe su importancia nuestro teatro del siglo
xviry parte del xviu, llamado, sin ningidn género de hi-
pérbole, riguisimo teatro nacional, llegando 4 ser genuina
representacion de nuestro pasado en todo orden de ideas;
y por lo eminentemente humano que en €l existe, influyen-
do en la direccién de los teatros franceses, italianos y
alemanes.

Con otro metivo hemos combatido la idea de los que,
llamande 4 la poesia dramdtica subjetivo-objetiva, parece
dan 4 entender que la unién de estos €elementos son su fun-
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damento; bajo otro respecto nos proponemos ahora indicar
brevemente las diferencias que separan la poesia dramédtica
de la lrica y la épica,

Realmente, las distinciones que nosotros establecemos
en lo bello, se refieren 4 lo formal dentro de la clasificacion
oeneral de la belleza, vy en Ias maneras de existir, en lo gue
denominamos poesia. La belleza en la poesia lirica, tiene
una manera de expresarse, su forma genuina es la expre-
si6n de los afectos, empleando indirectamente la narracion
y la descripeidn. La poesia épica es la expresién de lo su-
cedido, y su forma especial, la narracién, sirviéndose como
medio para darla vida, de la descripcidn. En la peesia dra-
miitica, la belleza s¢ manifiesta en la acecidn, en la serie de
actos ejecutados por los actores 4 la vista del priblico, mo-
vidos y agitados por las ideas, sentimientos y pasiones de
los personajes d quienes personalizan, siendo su forma el
didlogo, que es lo que la distingue y diferencia en fondo y
forma de la poesia lirica y épica. Si se creyera que esta
diferencia de la belleza en la accién 6 en su lorma dialoga-
da, no es tan absoluta, porque alguna vez se manifiestan en
la lirica y en la épica, debe tenerse presente lo dicho al
clasificar las distintas especies de poesia; no hay en ellas
diferencias absolutas, radicales; no pueden existir realmen-
te, por ser una misma la esencia de todas, la belleza; pero
lo son y se distinguen por su cardcter, por su manera es-
pecial de existir; de aqui que sean delectos en el poema
dramdtico la expresion directa de los afectos, ¢ sea los
exagerados arranques de lirismo, las narraciones vy des-
cripciones frecuentes y muy largas, como lo serian en
una poesia lirica y en un poema épico, conducir la expre-
sion de los afectos y el desarrollo de la accién por medio
de acciones sucesivas y didlogos sostenidos y animados
con varios interloecutores.

El organismo artistico de la poesia dramdtica, calcado
en el teatro griego, no admitié otras variedades que la Tra-
gedia y la Comedia, especies tnicas mencionadas en sus
poéticas por todos los preceptistas antiguos, y acatadas
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por los neoclasicistas de todos los paises, hasta época muy
reciente en que la critica haciendo estudios sobre el teatro
romédntico de todas las naciones, descubrid nuevos elemen-
tos, distintos de las Tragedias y Comedias, y que un dete-
nido andlisis filosdfico dio carta de naturaleza, denominando
4 este elemento drama, por antonomasia. Aun admitiendo
la Tragedia, Comedia y Drama, no estd completa la enu-
meracion de la especie de los poemas dramdticos, regis-
trando la historia literaria de esta clase de poesia; multitud
de obras que en rigor no pueden ser incluidas en ninguna
de las anteriores, aproximdndose mds & menos, & cual-
quiera de ellas, y 4 veces por su extension, propositos y al-
cances tampoco sujetas 4 lo verdaderamente dramdtico,
que puede con verdad decirse, que para llamarlas asi 6
clasificarse como especies dramiticas, no lasabona otro
titulo que la representacion; y 4 todas eslas obras, peque-
nos poemas dramadticos, los designamos bajo la indicacion
general de com posiciones fracmentavias de la poesia dra-
miditica,

Laantigua hermandad entre las dos artes, poesia y
miusica, volvié 4 reaparecer bajo una misma forma enla
representacion, dande por resultado el drama lirico, con
matices distintos, generalmente conocida esta composicion
dramdtica por la Opera,

Quedan, por consiguiente, clasificadas las especies dra-
maticas de la siguiente manera: Zragedia, Comedia y Dra-
ma; composiciones fragmentarias: Auto sacramental, Sai-
nete, Entremés, Follas, Farsas, Pasos, Jdcara y Tonadi-
lla; asociacion de la poesia dramdtica con la misica: Opera
O drama lirico y Zarzuela.

La forma poética de la obra dramdtica tiene como me-
dio la representacion, empleando la palabra hablada en for-
ma de didlogo, esta forma dada 4 la belleza de la palabra
hablada es verdaderamente lo caracteristico de la obra
dramitica, lo que la distingnird siempre de la elocuencia,
gque puede ser en ocasiones motivo de espectiaculo, como
sucede en los discursos de academias, reuniones politicas
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etcétera, avalorando esta forma dialogada las condiciones
de belleza que suministra la viveza de los sentimientos, el
calor de la pasién y las armonias de la palabra, realzadas
por unarica versificacion.

Esta ultima condicién exigida al didlogo dramdtico, pa-
rece indicar somos partidarios del empleo de la versifica-
ci6n en la poesia dramdtica. Asi es efectivamente, para
nosolros, teniendo en cuenta la historia del teatro entodas
las épocas y naciones, los fundamentos filosélicos en que
se apoyva la razon de existencia de la poesia dramatica, el
orden de belleza que expresa, y los {atiles argumentos
que quieren persuadir de lo contrario, afirman nuestra cre-
encia de que la versificacion es forma general, como de los
demds géneros de poesia, de la dramdtica.

Obras representables no las hallamos en ninguna lite-
ratura antigua, que haya tenido crédito v servido para fun-
damentar el teatro, ni dar famad un autor, en prosa; solo
en épocas de decadencia, y mds que nada, por seguir la
imitacién de otros teatros, en algunas literaturas como en
la nuestra los traductores, quisieron acreditar la prosa en
el teatro. Cante las excelencias de la prosa, un autor con-
tempordneo, diciendo que es m:dAs exacta que el verso para
la reproduccion de la realidad, lo cierto es que la poesia
dramdtica (indase en la asociacién de lo real con lo ideal,
vistiendo aquél con el ropaje de éste, y no habria razén pa-
ra llamar 4 las composiciones dramadticas poemas, 4 la
agrupacion, poesia dramdtica, si la forma fuera indiferen-
te, como no se daria el nombre de epopeya 4 una composi-
ci6n que por referir hechos, estuviera escrita en prosa, ni
se apellidaria poesia lirica 4 los tiernos afectos del amor,
de la religion, del entusiasmo pdtrio, si se exponen en for-
ma distinta que la apropiada para llamar cantos liricos 4
los alectos y sentimientos del amor, de la divinidad y del
patriotismo, Por otra parte, la belleza requiere forma tam-
hién bella, y ciertamente, ni por los encantos de la armo-
nia, la fluidez y soltura del verso, habra nadie que la consi-
dere inferior d la prosa. La pdgina mejor escrita que 10s
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narre la batalla de Lepanto, no tendrd nunca el valor que
la oda de Herrera al mismo asunto,

Eludnico argumento repetido bajo diferentes formas, ex-
tremado siempre por los partidarios de la prosa en el teatro,
es el de ser mds real, repugnando, segtin dicen, que criados
y personajes de diferentes clases y condiciones, se expresen
en magnificos versos; y que si la accién se toma de la vida
humana, los cultos € incultos, los reyes como los vasallos,
bajo el fuego de la pasién 6 acosados por el dolor, lo natu-
ral es hablar en un lenguaje suelto y librey no en armo-
nioso romance, ovillejos y redondillas. Si el teatro fuera
obra destinada 4 trasportarnos solo lo real, el realismo
seria su fundamento, y entonces los espectdcules del circo
en la anticiliedad, las repugnantes escenas del crimen, de la
obscenidad y el vicio,lotinico que atraeria espectadores,que
mejor que en el teatro, en las plazas publicas, en los lupa-
nares y otros centros, acudirian & saciar su apetito de la
realidad; pero lejos de ser asi, el realismo en €l teatro
pierde tanto, cuanto gana la obra que huye de ¢l en el te-
rreno artistico. El espectador deja lo real 4 la puerta del
teatro, y si se lo muestran, le repugna; quiere trasportarse
4 otro mundo, sentir alectos que conmoviéndele, no le da-
fien; y al salir del espectdculo, como el que despierta de un
suefio, al recordarlo, prefiere la dulce sonrisa, 4 la inquietud
v zozobra de la pesadilla, que pesadillas son pilru el especta-
dor, esas obras al uso con que ciertos autores trasportan lo
real inverosimil al teatro, haciendo gala de innovadores.

Lo nnico que puede consignarse, es, que nos muestra
la historia del teatro algunas obras en prosa que son ver-
daderas joyas literarias; lo que procede del genio del escri-
tor, de la fuerza poética del asunto, capaz de absorber la
forma, 4 la manera que las esencias de las flores nos re-
cuerdan su aroma. (f)

e (N (5]



LECCION TREINTA Y TRES

POESIA DRAMATICA.-—EL ASUNTO

NTES de entrar de lleno en lo que pide el arte al
poema dramdtico,examinaremos algunas cuestio-
nes de actualidad, que son preliminares indispen-
sables para comprender mejor este género de
poesia.

Entiéndese por asunto, 6 mas generalmente
argumento de una obra dramadtica, la accidn que se repre-
senta v el alcance 6 fin que se propone ¢l autor al desarro-
llarla; asi, por ejemplo, decimos que el Desdén con el Des-
dén, de Moreto, tiene por asunto los amores del Conde de
Urgel y Diana, hija del Conde de Barcelona,proponiéndose
el autor demostrar que el amor es una pasién moral,sin su-
jecion d cdleulos ni propdsitos preconcebidos.

De lo dicho parece deducirse que el poeta goza de li-
bertad sin limites para elegir sus asuntos y que tiendan
siempre 4 un fin. Entendido de este modo lo anteriormente
expuesto requiere algunas aclaraciones que sumariamente
Vimes d exponer,
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El poeta es libre efectivamente, para la eleccién de los
asuntos, no somos parcos en otorgarle cuanta libertad ape-
tezca en este punto, pero entienda que esa libertad tiene
limitaciones, impuestas por la naturaleza del escritor, por
las exigencias de la obra en si, por la época, pueblo y
condiciones sociales en que se representa, L.a naturaleza
del poeta por ser hombre le impone limitaciones como sér
racional, moral y sensible, 6 lo que es lo mismo, que la
eleccion del asunto ha de estar conforme con las leyes de Ia
razon, no repugnar per sus antecedentes y por las deduc-
ciones logicas que de ellas se desprenden, 4 lo que la ra-
zon pide y dicta: lo absurdo, lo monstrueso, lo que repug-
na al sér racional no es libre el autor para elegirlo como
asunto, es iniitil empefiarse en sostener que se amengua la
libertad, porque se diga que los delirios de un cerebro ca-
lenturiento 6 los extravios de un enagenado, no sonasunto
para el teatro, el poeta como el ave puede volar libremente
por el espacio, pero ciertamente aquella no sondeard las
dilatadas llanuras liquidas del Occéano, ni descenderdd los
abismos, ni estard facultada para elevarse 4 mds alturas
que las marcadas al vigor de sus remos y 4 la conformidad
de su pulmén. Como ser moral v sensible, no debe el poeta
llevar asuntos al teatro que no se conformen con la aspira-
cion al bien, innata en todos los hombres, ni excitar de tal
modo la fibra de lo sensible que la embote 6 la mueva tan
poco, que deje frio ¢ indiferente al espectador.

La obra dramdtica, bajo el punto de vista artistico, impo-
ne limitaciones que el genio no puede traspasar sin notorio
dafno del arte. Desenvuélvese el poema dramitico bajo leyes
de unidad armonica y aun otras menos ligadas con lo bello,
que impiden al poeta llevar todas las accionzs humanas a
la escena, unas por demasiado triviales 6 indiferentes, in-
capaces de despertar el interés, y otras por lo complicadas
¥ laberinticas, mds propias de la novela que del teatro. La
vida entera de un personaje, la de una familia, no son apro-
posito para cncerrarse en un breve cuadro, como lo s la
representacion dramitica, y por otra parte, es muy cierto

25
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que, aun en la vida mas azarosa ¢é interesante, hay actos
indiferentes, innecesarios para caracterizar un personaje,
dar realce 4 las acciones mds importantes de su vida. A
muchos autores engano también, el interés de una accién de
la vida humana, creyendo que un hecho histérico, la des-
truceion de Sagunto 6 de Numancia, la batalla de las Navas,
de Lepanto 6 San Quintin, serdn asunto para el teatro, 1le-
vindose el solemne chasco de excitar la atencién del publi-
co, pero no el interés, porque éste tiene como fuente las
pasiones y los afectos, pero no los hechos, En defecto
opuesto han caido recientemente algunos escritores drama-
ticos, adaptando una accién 4 los problemas sociales 6 po-
liticos, desnaturalizando la esencia de la poesia dramdtica,
que rechaza toda intrusion de elementos extrapos 4 la
belleza.

El teatro tiene un privilegio sobre las demds obras
poéticas, tan singular y extraordinario, que impone tam-
bién limitaciones al poeta, Represéntase la obra dramiitica
ante un piblico que generalmente pertenece 4 distintas
clases de la speiedad, al que es preciso presentarle los asun-
tos de modo que no le sean extrafios; que no se considere
comy ageno & las ideas, sentimientos y modos de ser que le
convienen, de tal modo que pueda considerarse individual y
colectivamente como formando parte de la vida y sociedad
que ve representada en el teatro: nada puede llevar 4 la es-
cena el poeta que repuzne, contrarie ¢ sea peregrino 4 las
creencias, caracter, costumbres y época de la sociedad en
que vive; contrariar eso que hoy se llama medio ambiente,
es tener mucho adelantade para no obtener resultados ni
artisticos ni de éxito, ¥ decimos de éxito, porque 4 veces
otGrease éste por diferentes causas 4 obras que ¢arecen de
condiciones artisticas, por cuya razén su vida es muy efi-
mera. 12, Alberto Lista refiriéndose 4 la pasién del amor,
presentada tan admirablemente por Moreto, en el Desdén
con el Desdén, dice: “Esta comedia no ha podido escribirse
ni representarse sino en un pafs donde se sepa distinguir y
sentir todas las gradaciones del amor considerado como
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una pasién moral,, lo que puede hacerse extensivo v decit -
se de todo el teatro espafiol, fiel trasunto de nuestro carac-
ter, que tiene por norte la idea religiosa, el honor, el respeto
4 la dignidad real, 4 la honra, etc., ete.; como lo acreditan
IL.a Devocién de la Cruz, E1 Médico de su honra, La Estre-
lla de Sevilla, Garcia del Castafiar y mil otras que inter-
pretan la historia, sentimientos y manera de ser de nuestra
nacion.

De lo dicho respecto d las limitaciones impuestas al
poeta, referentes d la eleccion de asunto del poema dramii-
tico, nace una cuestién hoy suscitada nuevamente, aunque
no es nueva, la del realisino y €l idealisnio que se roza con
la teoria general del arte, y del arte literario, muy particu-
larmente, cuando se refiere al teatro y 4 1la novela. A ser
posible, expondremos brevemente lo que partidarios de
uno y otro bando pretenden.

Sostienen los parvtidarios delrealismo, que, siendo el
teatro representacion de la vida humana, en €l, mejor que
ninguna obra literaria y artistica, es licito trasladar la
accidn con todos los caractéres de la realidad, de tal mode,
que el mérito principal consistird en reproducirla fieclmen-
te, tal como se halla en la vida dentro de los limites del
featro; como consecuencia, el lenguaje v estilo han de ser
también reales, cual los usan los personajes llevados 4 la
escena, segin su condicién social, y por lo tanto, la prosa
v no el verso, ha de ser su forma, por la razon congruen-
te, segun ellos, de que en sociedad los hombres hablan en
prosa y no en verso.

Como en toda opinidn, entre los que siguen el realismo
existen los dos extremos: unos intransigentes que admiten
todo lo real como bueno, y otros que quieren la realidad
para el asunto, descartando aquellos que no son propios
para el teatro. Ambos tienen un fin comun de doctrina, de
que después nos ocuparemos,

El idealismeo es menos seguido hoy, vivié hace algtn
tiempo, en la época llamada romantica; consistia en admi-
tir en el teatro toda accién hija de la fantasia, aungue no
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correspondiera & la realidad de la vida. Los sectarios de
esta teoria, no son tan funestos y temibles como los partida-
rios del realismo, aunque como aquellos, tienden 4 desna-
turalizar el arte dramético, introduciendo asuntos monstruo-
sos, verdaderos delirios, abundando la exajerada manifes-
tacion de los afectos y dando rienda suelta al lirismo.

El realismo y el idealismo absolutos en el teatro son
verdaderos defectos, como lo son también en toda obra lite-
raria. La realidad tiene muchas imperfecciones que alejan
y amenguan lo bello que es aspiracién del infinito; precisa-
mente la obra dramitica entra dentro de las condiciones
del arte, porque 4 lo imperfecto y limitado de la accion hu-
mana le presta la permanencia en el sér, que es aspiracién
al infinito; la envidia, los celos, el amor, la cobardia, la
traicion, la generosidad, defectos y pasiones, con otras mu-
chas, que tan interesante papel juegan en la poesia dram:i-
tica, nada valen aisladamente; la belleza de 1a obra consiste
en relacionar lo mudable y transitorio de la vida humana,
con esa ley permanente y eterna de lo bello, resultando
contrapuesta 4 la envidin la generosidad, el amor 4 los ce-
los, la inocencia 4 la obcecacidn y arrebato en el que los
padece, 4 los afectos pures el sacrificio, etc., ete., sino exis-
te ese lazo invisible de lo humano 6 lo eterno, ne puede
haber obra dramdtica. Los crimenes repugnantes, las ac-
ciones vergonzosas, los hechos brutales, excitaron, quiza
demasiado, la sensibilidad, pero no entran en el dominio del
arte, sino se idealizan mediante la belleza, y si los partida-
rios del realismo creen que el poeta con su genio, por la
exactitud en la pintura del cuadro, por las galas de estilo
v de lenguaje, puede dar posibilidad dramadtica 4 lo mds
repugnante y asqueroso, prestando interés 4 lo mds indife-
rente, funddndose quizd, para apoyar su opinién en la his-
toria del drama, antes y ahora en otros paises y en el nues-
tro, podremos contestar que el hecho no contradice lo sano
de la teoria, siendo excepceioén y no regla general la exis-
tencia de obras y autores que tienen por norte el mads gro-
sero realismo, vestido con la sagacidad de su talento ob
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servador y la fidelidad de la copia. Ademds, si como dicen
los partidarios del realismo, asi es la vida, mezcla de bien
y de mal, virtud y vicio, y el poeta debe copiar fielmente. la
vida humana tal como es, quedando al puablico el cuidado
de aprovecharse de lo bueno, olvidando 1o malo, podremos
decirles que también el respirar es /propio, necesario 4a la
vida, pero que nadie aconsejard, antes lo evitaremos, el
respirar las emanaciones de una laguna que predispone al
paludismo 6 los miasmas de un lugar infecto, todos preferi-
remos respirar el aire puro, sano y oxigenado de las mon-
tanas 6 de los dilatados y pintorescos valles, Llevar al tea-
tro todas las acciones humanas, tal cual son, es hacer que
los espectadores aspiren miasmas que producen el palu-
dismo social; si por el contrario, se eligen acciones de la vi-
da real que tengan el perfume de lo bello, despojandolas
de su crudeza y prosaismo, es recrear al publico con repre-
sentaciones que dardn vida sana 4 su inteligencia y 4 su
sensibilidad.

Con respecto al idealismo exajerado, gueda yva comba-
tido diciendo, que los delirios de una arrebatada fantasia,
caen fuera del dominio del arte dramético; findase la obra
destinada al teatro en la accion humana 6 sea en una reali-
dad concebida por el poeta como bella, y si la falta la con-
dicién de lo real, podri ser representable, pero no obra de
arte, como sucede con ciertos dramas romanticos y con las
comedias fantdsticas y de magia.

El realismo y el idealismo nos llevan 4 examinar otra
cuestion antigua y nueva porlo que respecta al arte dra-
matico, tal es, 1a de la moralidad en el leatro. :

Las opiniones son extremas € intermedias, como si¢m-
pre sucede en toda cuestién. Se ha dicho por algunos, el tea-
tro es escuela de moral, y como consecuencia, el piblico
asiste al teatro para moralizarse y ¢l poeta debe proponer-
se en su obra siempre una ensenanza en relacidon con las
ideas religiosas y sociales. L.a contraria es la de aquellos
que afirman que el teatro no es escuela de costumbres ni
cdtedra de moral, que al poeta solo debe exigirsele lo bello,
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6 en términos técnicos de escuela, Ia realidad bella. Final-
mente, entre estos dos extremos, hay una opinidn interme-
dia que aconseja al poeta no tenga fin preconcebido, ni ha-
ga cdtedra del teatro para exponer sus teorias reliziosas,
filosoficas, morales y hasta politicas, que tome lo bello de
la accién humana y esa belleza llevard como en germen,
toda ensefanza provechosa, queal ptblico le basta con ejer-
citar sus facultades y este ejercicio si es recto, no las per-
vierte, por lo que pudiera implicitamente decirse que el
teatro sin proponérselo, contribuye al fin moral del perfec-
cionamiento humano.

Pocas razones necesitamos para no admitir la primera
opinidn; el fin de la obra artistico-literaria es lo bello de una
manera directa en las obras poéticas, indirectamente en las
morales y diddcticas, la poesia dramitica se llama asi por
ser obra poética; por consiguiente, lo bello es su tGnica aspi-
raciony objeto, todo otro fin cede en dafio de los que le son
propios. Parece indicar el anterior razonamiento, asenti-
mos de lleno @ los partidarvios de la realidad-bella en el tea-
tro, v por consiguiente, ni moral, ni costumbres sociales,
puede, ni debe corregir el teatro; si asi lo parece no quere-
mos que asi se entienda, pues para nosotros, a diferencia
de lo gue entienden los partidarios de esa teoria, lo bello
no es condicion independiente de lo bueno ni de lo verda-
dero, que aungue ya hemos dicho en la Estélica, son realida-
des distintas, tienen comun origen y una vida intima de re-
lacion gue se dd toda entera, empleando sus propios tér-
minos, en nuestro espiritu; por lo cual la opinién gue acon-
seja al poeta no llevar fines preconcebidos, tomando la
aceién bajo el punto de su mayor belleza, despojindola de
1a fria realidad y de esa crudeza y tonos duros con gue se
presenta en la vida, habrda logrado lo bastante. En conlir-
macion de lo dicho, podemos citar entre otros ejemplos el
famosae drama, El Tanto por Ciento, del inolvidable Lépez
de Ayala, que retraté fielmente la sociedad de su época,
presentd la accion bajo su aspecto bello y sin proponérselo,
resultaron fecundas ensefianzas para la vida de los hom-




— 183 —

bres de negocios, ansiosos de seguir la corriente muy en
boga entonces entre la sociedad madrileiia, y como éste,
pudieran citarse otros muchos ejemplos en la literatura
dramdtica contemporinea.

La moralidad en ¢l teatro debe entenderse de un modo
absoluto 6 sea que nada lleve el poeta 4 la representacion
dramidtica que pueda perturbar en lo mds minimo el orga-
nismo social. Tomar la vida humana por el lado pesimista,
exajerar los defectos v vicios, sin contraponer las excelen-
cias de la virtud; satirizar despiadadamente instituciones
venerandas; alhagar aspiraciones determinadas de escuela
& de sistema; dar tonos individualistas 4 las acciones, es 4
nuestro juicio falsear los fines del teatro. Desarrollar la
sensibilidad sin extremarla, mover los impulsos generosos
del hombre, excitdndole 4 la prdctica del bien, despertando
en su inteligencia mundos de ideas que le pongan en rela-
cion con la existencia, hé aqui lo que debe proponerse el
poeta, mas sin que precedan estos fines d la eleccion del
asunto, como el jardinero al elegir las flores para formar un
ramo no se propone combinar los aromas de las flores pa-
ra que resulte uno nuevo, sino que las elige sin las espinas,
desechando los capullos, las manchadas é imperfectas, para
que resulte un ramillete bellisimo, por la combinacién de
los colores y las caprichosas formas de su colocacién, y si
adem ds tan sabia combinacion dd por resultado un agrada-
ble perfume que no dafie, le acreditard de hidbil; 6 como el
pintor dz paisajes que nos trasporta la naturaleza sin que
1nos asusten los peligros de los precipicios, nos hiele el frio
de un pais nevado, nos causen zozobra las angustias de una
inundacidn, 6 nos desmavye el abrasador calor del desierto.
De igual manera el poeta ha de tomar de la vida real las
acciones humanas sin que las espinas del repugnante vicio,
hagan sangrar el alma, ni los hechos tengan esa erudeza
que hielen nuestro coraz6n, 6 nos sofoquen con el ambiente
abrasador de las pasiones.

En el teatro antiguo, particularmente en el nuestro, se
cumplen 4 maravilla, salvo contadas excepciones, ese prin-
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cipio moral que debe ostentar el teatro, sin rebajar un 4dpi-
ce las condiciones artisticas, pero, entre los modernos, apa-
rece cierto individualismo propio de la sociedad de nues-
tro tiempo, que lleva al poeta por caminos muy distintos
del verdadero arte. Puede asegurarse sin temor de ser des-
mentidos, que todas las aspiraciones politicas, religiosas y
los problemas sociales, se han llevado al teatro, de tal modo
que examinando las producciones dramiticas de este siglo,
se pueden estudiar las cuestiones de todo orden debatidas
durante ese tiempo, y como conszcuencia, el drama serio y
la comedia de costumbres, tienen vida elimera, y no deci-
mos nada de la tragedia, monumento argueolégico, rele-
gada hoy tnicamente, para recreo de los aficionados 4 las
antigtiedades,

El teatro no es manifestacion artistica que viva aisla-
da, participa de todas aquellas influencias que alcanzan i
los otros géneros de poesia, con la diferencia de no supe-
ditarse tan pronto 4 extranas ingerencias del gusto 4 las que
se muestran mis ddéciles la poesia lirica y la épica, quizd
debido 4 serobra, en cierto modo la poesia dramiitica, colec-
tiva, lo que puede comprobarse con nuestro teatro que
mantuvo por mucho tiempo su independencia de ideas y
sentimientos, resistiendo & la influencia cldsica primero, al
gongorismo después, y mas tarde, puede decirse es la ani-
ca protesta contra el pseundo clasicismo francés, siendo por
consiguiente el teatro tnico refugio de los elementos nacio-
nales, resucitanlo en posteriores tiempos la inspiracién
de nuevos vates que siguen las tradiciones espafiolas. De
aqui pedemos inferir, que la obra dramdtica influye en la
literatura mucho mads que otras manifestaciones influyen
en ella,

El poder que el teatro ejerce en las costumbres dd lu-
gar, como dice muy bién el Sr. Revilla, & una antinomia;
querer mejorar las costumbres por medio del teatro es tra-
bajo de lenta y dificilisima labor, amen de contradecir pro-
pésito tan deliberado, los fines del arte dramditico, si bién
es cierto, siguiendo al Sr. Revilla, en este punto testigo de
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mayor excepcién para tal asunto: “Lo tinico exigible enésto,
es que no se proponga un fin contrario, esto es, que no
desmoralice, pues desgraciadamente el tealro moraliza con
dificultad, pero desmoraliza con fucilidad marvavillosa.

Queriendo atajar la corriente desmoralizadora del tea-
tro, ¥ posteriormente con otros propésitos relerentes al
gusto literario, se penso candidamente en sujetar 4 censura
prévia la obra dramdtica. Ni bajo el punto de vista moral,
como lo demuestran piezas dramaticas representadas cuan-
do existia la censura, ni mucho menos como antideto con-
tra el mal gusto literario, creemos pueda obtenerse resul-
tado estableciendo un jurado que censure las obras, porque
este monopolio artistico, produciria los mismos males que
se querian remediar.

Dentro de las condiciones que deben adornar 4 todo
poeta, ha de poseer el dramitico aleunas en grado eminen-
te, yotras peculiares del género que cultiva. De estas, con-
sideramos la mids principal la flexibilidad de su talento para
adaptarse 4 las diferentes situaciones, ¥ 4 la manera de ser
de los personajes gue las motivan, 6 bajo cuya influencia se
hallan. Otra, es un profundo conocimiento del corazdn hu-
mano, sin el cual la obra dramitica resultard pobre y ama-
nerada. Y, comoresultado de las anteriores,la invectiva ne-
cesaria para la creacion de caracleres, dando variedad y
rigueza 4 la composicion,

En todos tiempos la sancidn de la obra dramdtica co-
rresponde al publico, por ser la composicidn literaria que
sirviéndose de la palabra hablada, se destina & esa impre-
5i6n colectiva, cuyo efecto se halla, valiéndose de la repre-
seatacion. Inulil es buscar atenuacion al fallo de los espec-
tadores, su juicio es inapelable. Es natural que asisuceda;
el poeta al tomar hechos de la vida ha de tener en cuenta
las ideas, sentimientos v pasiones del pueblo al que destina
su obra, estribande la dificultad en asimilarse las tenden-
cias generales de la sociedad, sin descender en menoscabo
del arte, 4 un pacto vergonzoso con los defectos y ¢l mal
gusto,

26
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En nuestra época ésta influencia decisiva del puablico,
ha tomado un nuevo aspecto, que noes posible decidir 4
primera vista si suintervencién es provechosa 6 perjudicial
para el arte. Nos referimos al periédico, cuya critica de la
obra dramatica, por seguir casi inmediatamente i la repre-
sentacién, contraria 6 favorece, segunlas circunstancias, el
electo general del publico, fiando en ocasiones los autores
mas al juicio de la prensa el éxito de sus obras, que i los
espectadores, dindose ademds la circunstancia de concur-
rir 4 los estrenos una clase de puablico especial, en el que
entra por mucho para su fallo, las ideas preconcebidas de
la personalidad del poeta, parcialidad politica y otras rela-
ciones, que previenen algo para dar por entero crédito 4 lo
que las revistas teatrales de la prensa dicen, cuando anun-
cianun gran éxito 6 una derrota, en la primerarepresenta-
cién. Preciso es por lo tanto, otorgar al periodismo una in-
fluencia grande en las producciones draméticas de nuestros
tiempos, y reconocer que pocas veces ha conseguido el [a-
vor popular, obra condenada como mala por el juicio mas
o menos undnime de la prensa; nosotros, sin embargo, acon-
sejaremos siempre no se otorgue tan entero crédito 4 la eri-
tica dramdtica de los periédicos que decidamos de plano
sobre su valor literario, sin haber asistido 4 la representa-
¢ion, 6 por lo menos dedicarnos 4 la lectura de la obra, te:
niendo en cuenta, lo que pierde sin el desempeno por parte
de los actores, que son mucho & veces, para salvar una
obra en las primeras representaciones, (g)




LECCION TREINTA ¥ CUATRO

ORIGEN FILOSOFICO ¥ HISTORICO DE LA POESTA DRAMATICA

enla investigacion de sus fendmenos nos coi-
tentdsemos solo con el hecho histérico, sin ave-

'. riguar las causas que lo motivan, si son pro-
ducto espontianen del arte, 6 responden 4 moti-
vos mas elevados y remotosque les din origen,

Es evidente que la clasificacion de géneros se funda en
una ley de nuestro espiritu, ligada intimamente con el des-
envolvimiento moral y material de nuestra manera de ser;
y por lo que toca 4 la poesia dramdtica, es muy cierto, se-
oin dejamos dicho en la leccion treinta ¥ dos, que elhombre
siente un vehementisimo deseo de hacer plisticas sus ideas
y sentimientos, d cuyo fin corresponde, mejor que otro, el
género dramdtico. (Qué son los rites y ceremonias de los
pueblos primitives, las danzas y combates de los pucblos
salvajes,y hasta los adornos con que se engalanan los gue-
rreros, los sacerdotes y los magistrados? Sen prueba plena
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de ese deseo de exteriorizar de manera real y tangible las
aspiraciones y descos de lo humano. Si atentameénte se con-
sidera, no hay pueblo, cualquiera que seasu estado de civi-
lizacidn, que no dé muestras ostensibles de este deseo, y es
que el espiritu humano no satisfecho con le pasajero y tran-
sitorio, en toda ocasidn responde 4 la aspiracion de lo infini-
to, mal que les pese d los mantenedores de lo material, por-
que estos hechos son prueba concluyente dé que la materia
es forma y no esencia de lo humano, de tal manera que 4
medida que la idea materialista tiende sus dominios por la
sociedad, deseando desaparezcan esos sionos exteriores de
la aspiracidén 4 lo infinito, como sucede en la idea religiosa
con la supresion del culto, y en la social con el afin de ro-
dear de sencillez los actos mds solemnes de la vida piblica
y privada; pero, como es batallar con un imposible, se¢ sus-
tituyen & los signos directos otros arbitrarios, vacios de
sentido, 4 no darle el de ser ecos de lo que tratan de negar.
Deducese de lo anteriormente dicho, que es absurdo
querer hallar un origen histérico 4 la poesia dramatica, que
esencialmente vive en todas las literaturas; para asignarle
histéricamente como expresiin del arte, mas bien que 4 su
origen, hay quz atender 4 su desenvelvimiento, teniendo
que acudir el pueblo que siente mis la necesidad de dar plas-
ticidad a4 sus ideas, al pueblo griego, cuyos origenes del
teatro han sido siempre el punto de partida para su estu-
dio, dando como no podia menos de ser, el hecho histérico,
comprobacién de la causa psicolégica, que en Gltimo resul-
tado, las fiestas en honor del dios Baco, representan en Gre-
cia ese deseo de perpetuar los hechos, muy conforme con
la aspiracion @ lo eterno de nuestra naturaleza racional,
En los pueblos del Oriente aparece el teatro en perio-
dos posteriores al desarrollo de otras manifestaciones lite-
rarias, confundido en su comienzo con la poesia lirica y
épica; suscitdndose la cuestién respecto 4 1a India v 4 la
Persia, de sifué importacion de Grecia, o ésta lo recibid de
agquellos, cuestion que debe circunscribirse d su desarrollo
llevado d sus ultimos extrenos y perfeccion en Grecia, em-
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brionario y apegado 4 otros géneros en la India y en la
Persia, pero né d su origen, segtin queda ya demostrado,
por ser propio de todos los pueblos y de todas las literatu-
ras. Los viajeros y los modernos orientalistas, nos hablan
de unas composiciones dramdticas en la India y en la Per-
sia, muy semejantes al drama moderno, sin el predominio de
lo tragico y de lo cémico, cuyas manifestacionestragedia y
comedia, no fueron cultivadas en aquellas literaturas,

Hay que conlesar que pueblos que habitaron y habitan,
regiones extensisimas del Oriente, no tienen literatura dra-
matica, contando con otras manilestaciones litérarins; en-
tre estos, se halla el pueblo hebreo y el pueblo drabe, cuya
carencia de poesia dramatica se ha querido explicar, mids
bien por efecto, ¥y no causas, verdaderamente nriginarias,
diciendo gque 4 los hebreos les estaba vedado tod.: represen-
tacion sensible para gue no cayeran en la idolatria; y de
los drabes, que son fatalistas y que la vida nomada pri-
mero, y después, las luchas constantes que tuvieron que
sostener, {ueron parte para que no llegaran en literatura i
la poesia dramadtica. :

Muy respetables son estas opiniones, pero sin contii-
decirlas, ereemos existen otras causas que dian mejor razon
de este fendmeno. El pueblo hebréo, unico deista ent e 'os
de Oriente, Illeno de la idea del infinito, no necesitaba ma-
nilestarlo d= otro modo que en la forma religiosa, :q4é son
sing, el Arca de la Alianza, el templo, las ceremonias del
culto, los vestidos de los sacerdotes, mds que testimonios
de que la vida total del pueblo hebreo se reasumia y com-
pletaba dentro de la idea divina, & cuya aspiracion se orde-
naban y encaminaban todos los actos de la vida religiosa,
social v politica? Ademads, ¢l pueblo hebreo tiene un sello
especial marcado por el dedo de Dios, que ni en literatura
ni en otros drdenes de la actividad humana, puede asimi-
larse con los demds del mundo.

Por lo que se refiere al pueblodrabe, deista como el he-
breo, no le impidid el fatalismo llegar al teatro, porque fa-
talistas eran los griegos y fueron el fundamento de su desa-
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rrollo y perfeceidn; ni el estado de continua lucha, ni la
fijeza de un estado y civilizacion, porque la historiadesmien-
te este aserto mostrdandonos que fundaron las poderosas
monarquias de Damasco y despues el kalifato de Cordoba,
estables y florecientes en otros 6rdenes de vida. La explica-
cién debe buscarse en una causa del orden social, opuesta
4 la idea del teatro. Los drabes no tienen vida piblica y ca-
recen de la vida doméstica, resortes Ios mds poderosos
para la existencia del drama; el jefe de la familia drabe,
funda todas sus aspiracionesen el cumplimiento delas leyes
del profeta, sin que todo lo que le rodea sean mds que me-
dios para llevarle al paraiso prometido por Mahoma.

En cambio los Chinos tienen poesia dramitica de ori-
genes muy remotos con todas las manifestaciones y matices
hoy conocidos, habiendo comenzado por danzas y panto-
mimas, hasta que las doctrinas de King y la influencia del
budhismo, dieron 4 esas danzas y pantomimas cardcter
religioso, alcanzando en la dinastia de Youen, el teatro ma-
yOor apogeo.

Al poner el pié los espanoles en Mégico, encontraron
ciertos espectaculos, que corresponden exactamente 4 las
representaciones escénicas conocidas en Europa.

Los gricgos son los que dan una importancia grandi-
simaal teatro. Las célebres fiestas dionisiacas en honor d:l
Dios Baco, motivan el origen de la tragedia, senaldndose
i Tespis y despues 4 Esjuilo, Sofocles y Euripides, co-
mo los modelos eternos de este género, llegando en la
comedia, de igual 6 maAs modesto origen, 4 recorrer todos
los tones de lo comico, representando su mayor apogeo
Aristolanes,

Los romanos, pueblo eminentemente positivista, pero
destinado @ dar carta de naturaleza 4 todas las aspiracio-
nes humanas, tomo de los griegos el teatro, ecultivando solo
la comedia, cuyos representantes Plauto y Terencio, llenan
las piginas de la historia literaria en este género.

En los modernos pueblos de la Europa, el teatro tiene
un comun origen, el religioso, lo mismo en Francia que en
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Italia, Inglaterra, Alemania y Espafia; comienza por repre-
sentaciones de misterios, que tienen lugar primeroen el
mismo recinto de los templos, después en los porticos v
claustros de las iglesias y catedrales, y mds tarde, hasta
secularizarse por completo sus asuntos, sostenidos y explo-
tados por asociaciones piadosas, hermandades y hospitales.
Los siglos xv, xvi ¥ xvi, son los de su mayor apogeo, lle-
gando 4 ser un elemento importantisimo de la vida social y
literaria de nuestros tiempos.

Ningun monumento arquitecténico tenemos de los
pueblos orientales, que indique un lugar destinado 4 las re-
presentaciones dramdticas; en cambio tenemos restos y
preciosas noticias de los teatros griegos y romanos, v algun
monumento en nuestra patria, bastantes para conocer lo
que eran estos edificios y la importancia inmensa concedi-
da al arte dramdtico, & juzgar porla suntuosidad, amplitud
v costosas fdbricas de los restos de algunos que han Ilega-
do hasta nuestros dias

Dicen de Grecia que, en los tiempos primitivos, los co-
ros que cantaban los himnos en las fiestas dionisiacas, lo
hacian sobre un tablado, 6 en el carro en queiban de pue-
blo en pueblo, hasta que en tiempo de Temistocles, un tin-
elado 6 teatro construido de madera en la ciudad de Atenas,
se incendio, causando algunas victimas. Este accidente y 1a
mayor importancia del arte dramatico.en la época de Esqui-
lo, movié 4 los griegos 4 construir un teatro de piedra, con-
serviandose los nombres de Demdcerates y Anaxdgoras, ar-
quitectos que se encargaron de su construccién. Eligieron
una llanura al pié de una colina, de modo que las vertientes
sirvieran para la graderia y de resguardo de las corrientes
cdlidas del mediodia. Este teatro de Atenas era obra sun-
tuosa: de marmol las graderfas y pdérticos, decorado con
profusion de estdatuas. Como las diferencias entre el teatro
griego y romano las mas notables, se refieren al emplaza-
miento del edificio y alguna mayor amplitud de las partes
de que constaba un teatro, nos referiremos en su descrip-
cién & los monumentos hoy conocidos, casi todes romanos,
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salvo el de Sagunto en Valencia, que induce 4 creer por st
disposicion, se ajusto i los modelos griegos.

La forma de un teatro era semicircular y constaba de
cinco partes principales: Eseena, Proscenio, Palpito, Post-
cenio y Orchestra.

La escena, segun Vitrubio, era tan larga como el did-
metro del semicirculo del teatro, y tenia cinco piés de ele-
racion sobre el suelo del edificio, la constituia una fachada
en forma de nicho, decorada con estituas y magnificencia,
representaba segtin el cardcter de la obra dramditica, pala-
cios, casas, jardines, cuebas, montes, bosques, ete. Cuén-
tase que en algunos teatros fué la materia de gue estaba
formada la escena, marmol, marfil, y generalmente de ma-
dera. La parte anterior de la concavidad que formaba la
eseena, recibia el nombre de proscenium, sitio en que de-
clamaban los actores, enla parte anterior de este prosce-
nium, estaba el peilpitum, verdadero palpito que avanzaba
hacia el teatro donde estaba el coro, en €l hacian su apa-
ricion los dioses 6 pronunciaban sus ordculos las sibilas,

El [ondo del proscenio tenia tres puertas, la de en
medio llamada valve regie, y lasdos de los ladas hespilalia.
La parte posterior de este muro recibfa el nombre de pa-
rasceniir O postceniim, destinada 4 la ejecucion de cosas
que no debia ver el piblico: come son truenos, relampagos,
v vestirse 1os actores, con otros usos necesarios 4 la repre-
sentacion, por lo cual se hallaba dividido en episceniun 6
cuerpo superior é Ayposcenium 6 cuerpo inferior. La Or-
chestra era el espacio de circulo que quedaba entre la esce-
na y las graderias, especie de media luna, como dice
graficamente un escritor, destinada entre los griegos para
la musica, teniendo en ella las danzas y pantomimas,
usdandose entre los romanos, segtn se dice desde Seipion,
para asientos del Pretor, Senadores, Vestales, Sacerdotes
y Legados.

La parte destinada 4 los espectadores la constitufan
una serie de gradas, gradus, de distinta elevacion, cuyos
cspacios se denominaban precintiones. A estas gradas se



subit por escaleras verticales que formaban los radios de 1a
circunferencia partiendo de 1a orchestra; 4 la serie de asien-
tos comprendidos entre las escaleras, se lesllamaba cuireus.
Las gradas tenian numeracion correlativa, designdndolas,
cavea prima, secunda, etc., ocupadas por los dilerentes
Grdenes del pueblo, destindndose una superior con entra-
da independiente, 4 las mujeres. A los dos lados del teatro,
en la parte media de las graderias, tenfan sus asientos los
minislros de justicia encargados de mantener el orden, sitio
que ocupaban también en unas gradas colocadas al pié de
una estdtua del dios que presidia los juegos escénicos, co-
locada en la parte central y superior de la graderia gene-
ral. Para que nadie ocupase otro lugar que el que le co-
rrespoadia, habia unos depezndientes lamados designato-
res; permaneciendo en pié en las escaleras de las gradas
los espectadores quz llegando tarde, no tenian asiento, ape-
lliddndose 4 estos espectadores excuneali, 6 sea fuera del
cunco. Las graderias estaban sostenidas per una serie de
bévedas cimentadas por fuertes arcos y eolumnas, que per-
mitian el paso por todo el perinetro exterior del teatro.

Los problemas relativos i resguardarse de la intem-
perie, por estar el teatro al aire libre, y los relativos 4 la
actustica, no de facil solucion en teatros de tan gran nime-
ro de espectadores y tan extensas proporciones, 105 resol-
vieron, el primero, con velas 6 toldos, admirablemente dis-
puestos para que resguardando de la lluvia no impidieran
la ventilacién, siendo, en particalar durante el imperio, tan
ricos estos toldos, que afirman autores, les hubo de se-
das tejidas con oro. Una serie de pozos con vasos de biron-
ce y cobre, verdaderas cajas de resonancia, en la parte an-
terior de la escena y tubus colocados en las gradis, en
icual forma, ademads de la mdscara, resolvian perfectamen-
te lo relativo d 1a audicién, desde los puntos mds extremos
del teatro.

Como puede observarse, los teatros modernos no di-
fieren esencialmente dz los antiguos, salvo ligerisimas al-

27
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teraciones de forma y decoracidn, obedeciendo i las distin-
tas condiciones que revisten en nuestros tiempos.

La sencillez primitiva de las representaciones escé-
nicas, necesitd pocos accesorios en los actores, hasta que
la magnificencia de los teatros, la imporfancia de las obras
dramaticas, obligé 4 introducir reformas. La primera y
principal, entre los actores antiguos, fué la mdscara, en la-
tin personce, especie de busto, que ademis de representar
fielmente al personaje, estaba provisto de cierto aparato
destinado d la prolongacién de los sonidos, de tal modo que
sin itlterar el tono, duplicaba la fuerza extensiva de la voz.
Atribdyesela invencion de las mascaras, por unos d el poe-
ta Carilo, v otros, como Horiacio, 4 Esquilo, No podian las
mujeres tomar parte en las representacionss, encomendin-
dose los papeles femeniles 4 los actores, facilitindoles la
mascara su desempeno. Estos rostros 6 bustos fabricironse
primero de madera muy ligera, después dz cuero, y por
tltimo, de madera y cobre,

La distincion principal de los actores segin la clase de
obras dramsdticas, era el coturno, calzado alto en la tra-
gedia, v el sueco, especie mas humilds, que cubria sélo el
pié, destinado para la comedia Trajes usuales de un salo
color, cenida la cintura, signo religioso introducido en el
teatro por Enripides, usaron los griegos; mas los latinos,
ademds del ealzado, distinzuieron también las obras dra-
miticas por el traje, llamando logal@e 4 waas, y palliale &
otras. La historia del teatro en las modernas literaturas,
suministra curiosisimas noticias de las vicisitudes por que
ha pasado la indumentaria en los teatros, hasta que la cé-
lebre bailarina Salé, llevd 4 1a escena los trajes reales.

Las investizaciones arqueoldgicas no han llegado hasta
podernos explicar el uso de muchas maquinas conocidas
s6lo de nombre, empleadas ¢n los teatros griegos y roma-
nos, como las llamadas geranos, stropeion, phryectorium,
distegia, pegma, ekkydema, y otras muchas.

No existia el telon en la forma que hoy le conocemos
en los teatros antiguos, para aislar la escena de los espec-
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tadores se servian de una cortina llamada siparium aula-
cum, que se recogia al comenzar la representacién en la
parte inferior de la escena.

Las decoraciones llamadas versdliles, eran unos pris-
mas triangulares donde se pintaban los objetos; las due-
tiles, tenian pintados en grandes cuadros los lugares que se
querian recordar al espectador. Ademds, tenian el Kerau-
noscopion para imitar los rayos, y el bronteion para pro-
ducir el efecto del trueno.

La obra dram:itica necesita intérpretes que fielmente
den vida 4 la accién, vida que ha de identificarse con las
situaciones, pasiones y afectos; por esto en Grecia, pueblo
que tenfa sentimiento verdaderamente artistico, los autores
erand la vez los intérpretes de sus mismas obras, y su con-
dicidn de ciudadanos,nada perdia por tomar parte en la re-
presentacion; no asi en Roma, donde se daba el nombre
histriones a4 los actores, y su profesién [ué considerada
como servil. En la Edad Media, para dar mayor valor dla
representacion de los wmisterios, los sacerdotes, aun los
constituidos en dignidad eclesidstica, no se desdefiaron en
representar como actores en agquellas sencillisimas escenas,
tomadas de la tradicion religiosa; los abusos hicieron que
las leyes prohibieran 4 los clérigos tomar parte en las re-
presentaciones, y aungue no se observé con todo rigor la
prohibicidn, nacidé una profesion llamada de los cémicos,
encargada del desempeno de los papeles de las obras dra-
midticas, denomindndose hoy acfores, del latin agere,
hacer.

El actor 4 quien hoy se confia en gran parte el buen
éxito de una obra dram:tica, debe reunir condiciones muy
semejantes 4 las del orador ¢ sean fisicas € intelectuales.

Entre las fisicas esld la presencia; un cuerpo deforme
contraecho, una fisonomia repugnante; la falta de oido y ex-
cesiva ubesidad, no se prestan aunque emplee el actor mu-
chos esfuerzos 6 sea muy superior su talento, para el desem-
pefio de ciertos papeles; una figura proporcionada, un rostro
simpdtico y unos movimientos desenvueltos, sin afectacion
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son mucho para conquistarse los aplausos, si d todo esto se
une una voz clara y expresiva, un timbre sonoro y agra-
dable, con la potencia bastante para emitir la voz sin es-
fuerzo, pronunciando con claridad y soltura, completardn
lo relativo & las cualidades fisicas,

Entre las intelectuales, preciso es incluir la sensibili-
dad exquisita para sentir y conmoverse, de tal modo, que dé
realidad 4 los papeles que representa, teniendo presente,
que el actor noes un eco, es la voz de la pasion que nos
habla, haciendo vibrar las fibras mas sensibles de nuestro
corazon. Si ha de asimilarse los asuntos y las distintas si-
tuaciones de los personajes, el actor estd encargado de ha-
cer real en cierto modo aquella asimilacion, identificindose
toda clase de manifestacion, para lo cual, desde el vestido,
el aspecto, los muebles, coniribuyen 4 que el publico
vea en el actor no su persona, siné aquella 4 quien represen-
ta. Los actores que tienen la flexibilidad bastante para
esta asimilacion, se les llama genios y se alaba en ellos la
creacion de ciertos tipos dificilisimos, despues de ser invi-
tados por otros. Ha de poseer el actor conocimientos pro-
pios del arte de la declamacion, y una educacion tan vasta
gue le permita saber la vida, usos, costumbres del perso-
naje y épocas que representa, uniendo 4 estos conocimien-
tos los indispensables de indumentaria y arqueologia, para
no incurrir en absurdos anacronismos. No le ha de ser indi-
ferente el conocimiento de la vida real en las distintas cla-
ses sociales, por ser muy varias las maneras, accién, tra-
jes y hasta los gestos y hdbitos de los hombres, segln su
rango, posicién, edad y temperamento.

En el estado aotual de la poesia dramdtica, puede com-
pararse una obra de este género 4 un edificio, correspon-
diendo al autor, el plano, d el actor, 1a ejecucidén, y al pi-
blico, la aprobacion de la obra, después de esa unién entre
el autor, su obra y los actores. Tan interesante como la elec-
cidn del asunto puede asegurarse es hoy saber 4 quien
ha de confiarse su ejecucién; de alguno sabemos que adapté
de antemano su obra al génio y condiciones de una actriz 6



de un actor determinado, salvdndose en ocasiones un drama
¢ una comedia por su esmerada ejecucian.

En resumen, el autor ha de tener muy presente la épo-
ca en gue escribe, para quien destina su obra, y las facul-
tades que ostenten los encargados de su representacion, de
aqui que en ciertos tiempos de decadencia para el teatro, no
sea paradégico el decir: no hay autores porque no hay pu-
blico, no hay publico, porque no hay autores, y no hay auto-
res, porque no hay actores. (h)

w’ -



LECCION TREINTA Y CINCO

LA ACCION DRAMATICA

ADO el concepto de la poesia dramitica,examina-
das algunas cuestiones con ella relacionadas, ylas
ligerisimas nociones histéricas de la leccién ante-
rior, vamos 4 entrar de lleno en el examen del or-
ganismo interno y formal, materia propia de la
literatura preceptiva,

Si por accién se entendia, segin dijimos, al tratar
de la poesia épica, la serie de hechos ejecutados por los
personajes de la epopeya, en la poesia dramdtica, la accién
es el conjunto de los designios, de los sentimientos € ideas
de los personajes, conla libre accién de la voluntad,
6 la lucha con los obstdculos que se oponen i su ejercicio,
gque motivan un hecho. Entiéndase, por consiguiente, que no
bastan los hechos para motivar la obra dramdtica, las gran-
des acciones dela historia, nada llevarian al teatro si el es-
critor no diera vida personal & los sentimientos, ideas y
pasiones de los que llevaron & cabo aquellos hechos, 6 fueron
héroes de aquellas acciones. Muchos ejemplos pudiéramos
citar en apoyo de la exactitud de nuestra teoria, suminis-
trados por el teatro cldsico y los extranjeros de los tiempos
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modernos; pero preferimos citar alguno de nuestra litera-
tura y omitiendo los de Calderén y Lope de Vega, uno, cuyo
asunto sirvio para fundamentar la fama del dramaturgo
francés, Corneille, muy conocido de todos los alumnos, tal
es, Las Mocedades del Cid, de D. Guillén de Castro. Los
hechos del Cid, bastantes & despertar el interés en nuestro
pueblo, los animd Castro con el amor del Cid por Jimena,
su lucha entre el honor olendido de su padre y &u amor, y
para aumentar todavia mas el juego dramit'co, la pasién de
D* Urraca por el Cid; medios artisticos con los quz crea for-
ma dramitica 4 los hechos histéricos, sin vida en el teatro,
desprovistos de las pasiones que les diin realidad virtual
para la representacion.

Todos los preceptistas piden como cualidades de 1a ac-
cion la verosimilitud, la widad, 1a integridad y el interés;
condiciones exigidas d otras producciones literarias, pero
aqui con un valor determinado.

La verosimilitud envuelve la cuestion va tratada del
realismo y el idealismo. Si atendemos 4 la significacion de
la'palabra verosimilitud, vale tanto como accidn semejante
a la verdad, ¢ sea, que la acciéon dramddtica tenga el valor
real de 1a verdad poética, bastdndole ésta para que sea dio-
na del arle, y de ningan modo que Hegue d confuidirse con
la realidad, como acertadamente dice el Sr. Coll y Vehi;
teniendo por otra parte presante, que nada llega 4 ser mu-
chas veees mas inverosimil que la verdad real, lo que no
quiere tampoco decir que el poeta sea duefio de alterar de
tal modo las leyes de lo nalural que le baste la mera posi-
bilidad, Deaqui, 1a necesidad de distinguir la verosimilitud
absoluta de la relativa, consistiendo la primera, en que la
aceion, los hechos, afectos, ideas y sentimientos de los per-
sonajes,se conformen con las leves generales de 15 humano,
de tal maneraque pueda siempre decirse, lo que Terencio en
el Heautontimorvinenos: Homo swine: hwmnani nihil d me
alienum puto. La relativa que requiere y pidesiempre laab-
soluta, es la conformidad con las leyes generales de lo tem-
poral é histérico. De verosimilitud absoluta puede servir-
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nos, por ejemplo, la funesta pasiond: la envidia, generadora
siempre de acciones criminales, opuesta d la generosidad;
esto es ley general en lo humano; pero suponer que el envi-
dioso, sin desechar esta pasidon, es capaz de actos de abnegi-
cion por el ser de quiea siente envidia, es inverosimil y por
consiguiente contrario d 1a ley que preside 4 esa pasiéon. En
las sociedades paganas, en las que viven todavia admitiendo
lainfame ley de la esclavitud, sz concibe que el seior mate
4 su esclavo sin escripulo ni responsabilidad alguna, ac-
cibn verosimil como puede comprobarse con mil hechos de
la historia, y no lo serd hoy, ni d partir de la (echa en que
sz promulga por toda la tierra la ley santa del Evangelio,
que nos dice somos todos hijos de un mismo padre, tan re-
vestidos de una alma racional los esclavos como los seno-
res, v siéstos, por arrebato 6 crueldad, disponen 4 su anto-
jo dz la vila de un esclavo, las leyes divinas y humanas le
hardn sufrir el remordimiento y el condigno castivo.,

A pesar de cuanto llevamos dicho, goza el poeta de dm-
plias libertades respzcto 4 la verosimilitud; contdndosz ade-
mds de las alteraciones del lugar y tiempo, de que después
nos ocuparemos, v de las grandes conczsionzs que le otor-
oa el pablico desdz el momento que entra en el teatro, su-
ponienlo que las dzcoraciones son casas, palacios, jardi-
nes, etc.; que es el diy, siend> de nache 6 vice-versa, que
hablaa en vers»> y un mismo idioma, personajes rudos 6
procedeates de muy distintos paises, y com» si fueran poco,
tienen Ia singular de psder alterar 1a verosimulitud relativa
con la tinica condicién dz2 que al sacrifizarla, su genio vele
el sacrificio, con una suma mayor de bellezas. Toléranse en
los gran le; dramdticos Shikespeare, Racinz, en el mismo
Voltaice, y en los nuzstros, Lope de Vega, Tirso, Calderdn,
Moreto y Alarcén, no mz2ncionanlo 4 muchos de los con-
tempyo-dneos, trasgresiones de 1o verosimil, en gracia d la
multitud de bellzzas con quz las encubrieron Preciso es,
por la tinty, no fijarse en estos veaios, cuyo poderoso vue-
lo elevaldo 4 mayorzs altaras, el querer ssguiclos, expone
a4 un fracaso, siendo lo miis acertado contentarse con las
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licencias sancionadas por la critica, sin aspirar 4 peligrosas
innovaciones.

Desde Aristoteles, hasta nuestros dias, viene exigién-
dose al poema dramadtico la unidad de accidn, no discutida
ni amenguada por las diferentes escuelas literarias, como
ha sucedido con las otras unidades de la obra dramdtica,
referentes al lugar y tiempo, segin veremos después. La
divergencia, caso de existir alguna, respecto 4 la unidad de
la accion, estd en la manera de entenderse, existiendo cy-
mo siempre opiniones extremas que llevan su rigor 4 no
admitir ninglin género de episodios ni acciones subordina-
das, sosteniendo otros, por el contrario, que no obsla para
la unidad de 1a accion, los episodios 6 acciones subordina-
das, A fijar el verdadero sentido de la unidad de la accion
encaminamos nuestros esfuerzos.

Siendo la accidén dramdtica el resultado de las pasiones
y afectos de los personajes, dirigidos 4 un fin, la unidad de la
acecién consistird, en que todos-los hechos llevados 4 térmi-
no por los personajes, sus ideas, pensamientos y manera de
ser, conspiren al fin, sin que nada presente el poeta que no
esté motivado, dirigido y se adapte al fin propuesto. La ra-
zdn de que asi debe suceder, estd en la naturaleza misma,
maestra infalible que debe estudiar siempre el autor dra-
mdtico, sicniéndose ademads de esta falta 4 lo esencial del
arte, otra no menos importante para la apreciacién de 1a
obra dramdtica y su éxito, pues, cuando “la accidon dramai-
tica no tiene la necesaria unidad, dice el Sr. Martinez de
In Rosa, los inconvenientes son sumamente graves: una
accion doble, encaminada d dos blancos diferentes, 6 una
sola tan enmarafada y confusa que no nos deje percibir un
centro tnico, divide 6 abruma la ateneién, necesita el con-
tinuo esfuerzo del entendimiento y de la memoria, para no
perder el hilo de la trama, ¥ nos obliga 4 volver frecuente-
mente atrids, en lugar de seguir #d placer la comenzada
senda; todo lo cual disminuye notablemente el deieite que
debiéramos experimentar.,,

28
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Nuestro teatro del siglo de oro de la literatura dramd-
tica, incurrié 4 veces, por autores tan notables como Lope
de Vega y Calderon, en el defecto de llevar en el desarro-
1lo de un drama dos acciones; pero, si esto es cierto, loes
tambien que esas acciones van subordinadas & un fin, aun-
que recaigan sobre distintos personajes, tal es, por ejem-
plo, los amores de los criados, cuyo desenvolvimiento
marcha a la par que favorecen los de los amos, No sucede
lo mismo en épocas de decadencia y en manos poco exper-
tas, porque entonces, como puede comprobarse por muchos
cjemplos, las acciones tienen fines diversos, produciendo
verdadera confusién, y no ganando el interés de la obra
como por error, pretendian sus autores.

A pesar de lo dicho, la accién no ha de ser tan simple
que carezea de peripecias 6 acciones secundarias, porque
si por aglomerar muchas se produce confusidn, la descar-
nada representacion de una accién sin incidentes, verdade-
105 antecedentes, 0 otros medios que para su desenvolvi-
miento den razén de su existencia, producird monotonia;
tal sucede con esas pasiones humanas que tan impor-
tante papel juegan en la vida real, resortes poderosisimos
en el teatro, como la envidia, la ambicién, el honor, la
traicion y el amor; por consiguiente la unidad de la ac-
cion no pierde nada, porque 4 su desenvolvimiento contri-
buyan accienes incidentales, siempre que estén intimamente
unidas y contribuyan al desarrollo de la principal, no como
hechos independientes, como sucede con los episodios de la
peesia épica y de la novela, sino como concausas que de-
terminan la accidn principal,de tal modo que sean aspectos
muy variados, pero no distintos,

Queda dicho lo bastante, para comprender que la zi-
dad de accidn, en la poesia dramdtica, es ley esencial de
esta clase de obras, admitida por todos los preceptistas, v
observada con mds 6 menos rigor por cuantos autores ilus-
tran las pdginas de la historia del teatro antiguo y moder-
no; mas no sucede lo mismo respecto de la unidad de lu-
gary de tiempo,discutidas, interpretadas de diverso modo,



y aun rechazadas por completo, segiin el criterio de las di-
versas escuelas literarias,

Aristateles, y con €l Horacio, preseribian ademads de la
unidad de accidn, gue ésta debia tener su desarrollo en un
mismo lugar y en unespacio de tiempo que no excediera
de sol 4 sol, 6 sea el de doce horas, precepto que interpre-
tado después por Boileaux en su poética, le hizo proclamar
como ley en esta materia, dicieado: un solo hecho, llevado
i (évmino en un lugar y en un dia, ley que no tuvo muy
ficles observadores en los mismos que la proclamaron, con-
tradicha por los mds notables dramaturgos de Espana,
Italia, Portugal, Francia, Inglaterra y Alemania, y comba-
tida por los mds notables preceptistas modernos, desde
Diderot, Goethe, Schiller, Lesing y hastaSchellegel, Victor
Hugo y nuestro Martinez de 1a Rosa, cuyas opiniones con-
cuerdan en lo sustancial, con las da Quintana, Lista, Gil ¥
Zarate y otros, atin mds modernos.

:Qué son las unidades de lugar y de tiempo con res-
pecto d la obra dramética? ¢Se han observado puntualmente
siempre? :Qué titulos se invocan para su fiel observancia?
La contestacion 4 estas tres preguntas, deduciendo como
corolario cudl es actualmente la doctrina literaria general-
mente seguida, nos pondrdn en el punto de vista mds favo-
rable, para conocer con claridad esta materia.

Consiste la unidad de lugar, en el mas extricto sentido,
en que-no se cambie la escena durante la representacion,
de tal modo, que no solo en un mismo acto, costumbre ob-
servada por todos los autores, salve contadas 2xcepeiones,
sino también durante toda la®obra, 6 sea enlos actos suce-
sivos, La unidad de tiempo exige que la accién no dure
mds que el necesario para la representacion, 6 4 lo mds, su-
poner el trascurso de veinte y cuatro horas. Para cumplir
la primera, adicese, que los antiguos no cambiaron de de-
coracién, supliendo el cambio de lugar con la amplitud
de sus escenarios, capaces lo bastante, para que en ellos
pudiera & un mismo tiempo representarse, la plaza piblica
v un palacio, cambidindose losactores, pero no el sitio. De la
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unidad de tiempo, dicen fué el tipo superior de perfeccién,
que la accion durara tanto para su desarrollo como el tiem-
po destinado 4 la representacién, mayor entre los antiguos,
pues permanecian en el teatro de cuatro 4 seis horas.

Contestando 4 la segunda pregunta, puede afirmarse
que los antiguos, citados como autoridad en esta materia,
tanto autores como preceptistas, no consta por sus obras
fueren tan fieles observadores de estas unidades como quie-
re hacérsenos creer, deduciéndose de alounas, que si no
cambiaban el lugar, el personaje aparecia como existen-
te en otro 1 otros sucesivamente muy distintos; de ma-
nera que parecia indicar que esa unidad no era material,
lo que hizo, con razoén, exclamar 4 Metastasio, que si accio-
nes gue exigian lugar distinto, podian representarse en un
mismo sitio, ninguna necesidad tenia de que se mudase la
escena.

La confusiéon magna entre los partidarios de las uni-
dades, 1lega i sucolmo, cuando de la de tiempo se trata,
en vano se buscan textos, se acude al teatro antiguo, se
quieren hacer ensayos para comprobar la teoria, resultan-
do que las tres horas, el periodode sola sol, las treinta
horas de Corneille. los cinco dias concedidos para la du-
racion de la tragedia, y el haber variado de parecer los
mismos que sostuvieron una opinion, demuestra que no
puede fundamentarse en el criterio historico y en el de au-
toridad, semejante unidad de tiempo,

Finalmente, 1a contestacion 4 la tercera prezunti es: que
tanto se ha discutido sobre las unidades dram:ticas, en par-
ticular de estas dos dltimas, por creerse perjudicial al arte
su inobservancia, pretextando que de no cumplirse con todo
rigor, se falta 4 la verosimilitud, la imitacién de lo real no
tiene lugar, y por consiguiente el inacrés disminuye, faltan-
do esa base de la importancia del teatro. Especioses pre-
textos en verdad, destituidos de todo fundamento que tratan
de desnaturalizar la esencia del arte dramdtico, que estri-
ba siempre en la idealidad, que no es arbitraria ni hija de
la violencia, nace de la naturaleza misma del hombre que
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cede de buen grado los limites de lo material, con tal de
apagar la sed inmensa de lo infinito que no teme las limita-
ciones del tiempo y del espacio; por eso, sin repugnancia el
espectador, con luces, oye decir que es de dia y no le repug-
na, llama jardin 4 los lienzos que lo figuran, concede ti-
tulos v honores 4 los actores que representan los personajes,
persuadido de que el actor no esnada de aquello, v lo que
es mads, el idioma, los tiempos y las distancias, los 5;'11\_11
gustoso, importandole mds lo que afecta & su espiritu: que
lo que ven y oyen sus 0jos y sus oidos. Ya puso el dedo en
la llaga el maestro Pinciano, cuando refiriéndose 4 la uni-
dad de tiempo, sefiala como unica limitacién la de no con-
tradecir 4 lIa verosimilitud, idea que Corneille y Voltaire,
acepiaron después.

Conforme con las ideas expuestas anleriormente, la eri-
tica moderna otorga dmplias facultades al poeta dramdtico,
recomenddndole observe puntualmente la de accidn; res-
pecto 4 las de lugar y tiempo, le aconseja emplee su talento
en salvar las dificultades que se opongan 4 su cumplimien-
to,sin cefiirse servilmente 4 esa nimiedad de las reglas que
alguien sospechd fueron invencion de los pseudo clasicis-
tas franceses; aprovechando los muchos recursos que las
artes mecdnicas, la perfeccidn de los medios de ejecueion,
como los trajes, v sobre todo, la parte consagrada a los ac-
tores, han de facilitarle mucho mds el camino que todos
los preceptos. (i)

LT



LECCION TREINTA Y SEIS

INTEGRIDAD DE LA ACCION DRAMATICA

ERSONAS de todas clases, sin hacer profesidn de
eriticos, al juzoar una obra dramdtica es muy co-
miin oirles falta en el drama 6 comedia algs que
deja un vacio en €l espiritu, bien por el defecto de
no completar la accidn, 6 ya por suponer inciden-
tes posteriores, excitando una curiosidad que mo-
lesta y mortifica 4 los espectadores, por no poder satisfacer-
Ia, lo.cual de grifica manera expresa el vulgo, cuande dice:
quedan muchos cabos sueltos, no sabemos lo que sucedid
después; 1o que es muy cierto, en atencioén al descuido con
que ciertos autores tratan la accién, haciendo caso omiso
de 1o que la preceptiva llama integridad, que, como el va-
lor de la palabra indica, y como ya hemos dicho al tratar de
la accién épica, consiste'en que no le falte nada para su
completo desarrollo, ni tampoco le sobre, por ser censura-
ble v de mal gusto, esas obras que dejan materia para otras,
¢ aquellos dramas, muy al uso en no muy lejanos tiempos,
que tenian primera y segunda parte, queriendo imitar las
famosas trilogias de los autores griegos.

La accién dramitica, en lo que se refiere 4 la integri-
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dad, conformdndose en ua todo con la naturaleza que ha de
ser su constante y dnico modelo, debe tener principio me-
dio y fin, 6 sea, nacer, crecer, desarrollarse y morir; mo-
mentos de la existencia de todos los seres que aplicados al
arte dramadtico, reciben los nombres de exposicidn, nudo 0
trama, peripecias v desenlace.

Laexposicidn, no es como en la epopeyala primera par-
te del poema dramdtico destinada 4 dar 4 conocer el asunto
6 argumento, como dice el Sr. Martinez de la Rosa, si asi
fuera, el interés del drama habria desaparecido,y la prueba
es, que todos los que asistimos al teatro, desde que avericua-
mos el argumento, 6 presumimos cual es; pierde para noso-
tros mucho laobra que se representa, ganando tanto, cuanto
es mayor la sorpresa que con lo inesperado recibimos, si
estd Iogica y naturalmente conducida. Huelgan por consi-
guiente, las reglas que el citado autor, y los que le siguen,
ddn, respecto 4 la exposicién, diciendo debe ser clara,
breve é ingeniosa, que en realidad en esta ultima estriba la
tinica razén en que deben [undamentarse todas las reglas:
asi, que la mAs ingeniosa, si une 4 esta condicion la de la
naturalidad, serd la mejor, teniendo en cuenta, que si-bien
la preceptiva no puede nunca establecer 4 priori reglas
para hallar esa manera ingeniosa de exposicion, debe se-
falar los modelos mds perfectos, indicando ademads los es-
collos en gue puede estrellarse el poeta.

Usdbase en el teatro antiguo largas narraciones, sufi-
cientes 4 poner al corriente ¢ los espectadores de todos los
antecedentes necesarios, medio intolerable hoy, ¥ aun én-
tonces, de deplorables resultados. Los préloges, usados
también en el teatro antiguo y después en nuestros tiempos,
desvirtuan Ia accidn fracciondndola No dan mejores resul-
tados los trillados eaminos seguidos por autores de escaso
mérito, usando del mondlogo, motivando una conversacion,
¢ introduciendo un confidente, medios que ademds de acu-
sar la pobreza de ingenio, suelen llevar mds allda de lo que
el autor se propone, resultando en muchas ocasiones que
esos mondlogos y esos confidentes, estin traides por los
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cabellos, como vulgarmente se dice, cuando la aceién no
sigue su curso natural,

Insistimos en asegurar que la exposicion debe ser hija
del ingenio del poeta, hecha en el trascarso de la accién, o
como dice el Sr. Coll y Vehi, la exposicion debe ser actfiva,
para lo cual se le ofrecen mil medios si ha elegido bien el
asunto, entretejiéndola en el curso de su dasenvolvimiento,
mas no de tal modo que resulte un verdadsro enigma, an-
tes por el coatrario, siendo la exposicion sucesiva, lo gue se
diga antes, serd dato claro y preciso para lo que ha de se-
guir después.

El nudo 6 trama, consisie en los ebstdculos que sz opo-
nen al desenvolvimiento de la accidn, dificultando los pro-
positos de los personajes. Aqui debe lucir su ingenio el
poeta, punty el mas dificil de desenvolver en el poema dra-
mdtico, para el que se exizen dotes muy especiales. Amon-
tonar dificultades produciendo un intrincado laberinto, del
que cueste mucho trabajo salir sin violencia, es obra de
talentos privilegiados; por el contrario, caminar por una
senda derecha acusa pobreza de invectiva y nos acontece
1o mismo, como dice el Sr. Martinez de la Rosa, que cuan-
do caminamos tristemente por una llanura y estamos vien-
do, sin llegar pronto 4 él, al punto deseado, Si la dificultad
total que abarca 4 toda la accidn dramdtica no es bastante,
tiene el poeta ¢l recurso de lo que se denominan peripecias,
que son acontecimientos inesperados, sucesos que vienen
4 favorecer 6 contrariar los propésitos de los personajes.
En el teatro antiguo la fatalidad, los dioses guiando el des-
tino de los hombres, eran recursos poderosos de dondz los
poetas sacaban las peripecias y el nudo, mds tarde lo fue-
ron las leyes del honor, la diferencia de clase, y en el dia
lo son los conflictos morales, las preocupaciones y las pa-
siones, manantiales d donde los autores dramadticos acuden.

El nudo 6 trama, y las peripecias, son los antecedentes
que preparan el desenzlace, 6 sea el punto en que termina la
accidn dramdtica. Si el nudo principal y las peripecias que
como lazadas de una maroma ocultan ¢l nudo, tienen su
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desenvelvimiento natural, la obra dramadtica entra en la
categoria de lo perfecto, mas si por el contrario para des-
atar el nudo ha sido preciso cortarle, entonces puede apli-
carse 4 el autor las palabras dz Horacio infelix operis
summa, quia ponere totum nesciet. No hablamos de si este
desenlace ha de ser feliz 6 desgraciado, porque correspon-
de esta materia 4 el estudio individual de las especies dra-
maticas, pero en ambos casos debe ser natural, conducido
sin estuerzo, y hecho con tal ingenio que admire 4 los es-
pectadores maravillados de no haberle adivinado.

Si la accién estd bien elegida, se han cumplido en ella
las condiciones y requisitos anteriormente senalados, la
obra dramadtica cumplirdi el precepto de excitar el interés
que dd por resultado la atencion constante de los especta-
dores y la explosion de su entusiasmo con los aplausos. A
obtener estos ultimos, aspiran muchos autores, importan-
doles muy poco llenar esa condicidon compleja del interés
que no se gradia ni estima por el aplauso, los que le buscan
como unica recompensa, aglomeran incidentes, visten con
ropaje de relumbroén suobra, alhagan las pasiones 6 apro-
vechan las circunstancias para seguir las corrientes de
una época; cuando asi lo hacen, sus obras producen el efec-
tismo, 6 sea la ilusion del momento, muy parecida 4 la
sorpresa de los prestidijitadores tenidos como hombres hé-
biles, incapaces de llegar 4 la categoria de artistas, ni
menos a la de los hombres de genio, aunque muchos de sus
trabajos sean ingeniosisimos, de modo que podemos califi-
car el efectismo, tan ansiosamante buscado por muchos
poetas, como la moneda falsa: apenas un hombre experto la
toma en sus manos, la rechaza, como rechaza la critica to-
das las obras dramaticas aplandidas alguna vez, incapaces
de resistir al mds ligero examen.

Hemos dicho que el interés de la accidon dramitica de-
pende de multitud de circunstancias que dan cardcter com-
plejo 4 esta condicién, por consiguiente, sus fuentes son
varias. La primera, es la que inspira la accion misma, su
desarrollo y perfeccién artistica; la mds permanente y de

29
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mds valor literario, producto de un estudio detenido de la
vida y del corazén humano, si este interés no despertaran
las obras de los cldsicos, muchas de Shakespeare, Lope,
Alareén, Tirso, Racine y Corneille, lejos de ser eternos
modelos, serian curiosidad arqueoldgica de los eruditos
y ro sucede asf; todo poeta, si aspira 4 serlo como autor
dramatico, conocerd el teafro estudiando sus obras y estas
no s6n del todo incompatibles con el publico, aun teniendo
en cuenta las radicales variaciones que ha sufrido el gusto.

Otra fuente del interés, consiste en la adaptacion de la
obra 4 las condiciones del publico, después de cumplidas
todas las leyes que pide el arte literario 4 la obra dramdtica,
y en este caso se ve admitido en el teatro lo insignificante
y hasta lo vulgar, gracias 4 reproducir un.estado social.
Nuestro teatro moderno, acude con preferencia 4 esta fuen-
te, de las que son ejemplos nuestros dramas y comedias de
costumbres, realzados por los primores de la ejecucién en
lo formal de la obra, y enla representacion, por los actores.

Menos comin, porque requiere mds talento y arte, es
el interés que nace de los caracteres de los personajes,
credaciones vigorosas que excitan el amor 6 el odio, mo-
viendo los impulsos del corazén y st hay acierto en crearlos
suelen pasar desde ¢l teatro 4 la plaza publica,

Estos personajes son la encarnacién viva de la accion,
en ellos y por ellos tiene su origen v desenvolvimiento, Su
nimero sino puede fijarse de antemano, no ha de ser tan
numeroso que produzca confusién, ni tan reducido que ade-
mds de la monotonia, no se preste por la contraposicién y
contraste a las diferentes situaciones que dén riqueza 4 los
caracteres. Como en la poesia épica, en el poema dramd-
tico habrd también un protagonista, personaje eulminante,
nervio de la accién, encargado de darla vida y llevarla 4
término, coadyuvando & sus propoésitos, oponiéndose 6 esti-
muliandolos otros personajes secundarios, y de éstos, se se-
fialan en la poesia dramadtica, un contraprotagonista, per-
sonaje principal llamado 4 desempefiar un papel importan-
tisimo, confrariando los proposites del protagonista, y otro
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personaje que pudiera llamarse coprotagonista, general-
mente de sexo distinto, que casi siempre lo es la dama,
nombre con el que en el teatro se designa 4 la que desem-
pefia un papel imporlante en la accién dramdtica, resorte
poderoso que no olvidan nunca los poetas para dar interés
& sus obras.

La preceptiva sefialaba como condiciones de los carac-
teres de los personajes, el que tueran bellos y consecuentes,
términos generales que era preciso explicar para conocer
su alecance. En la belleza de los caracteres van implicitas
multitud de condiciones que, adivinadas, digamoslo asi,
por los genios, no se contenta la critica con enumerar los
ejemplos de acierto para producirlos que & seguida pregun-
tard ¢y qué es preciso para llegar 4 esos caracteres bellos?
contestando que esa belleza de los caracteres, depende de
individualizar las pasiones, los sentimientos y las maneras
de ser que tan variadas existen en ld naturaleza, de modo
tal, que sobresalgan de lo comin, motivando los hechos,
sus energias, su heroismo, su debilidad 6 su miseria, sin
que se contradigan y {alseen esos caracteres, obrando cons-
tantemente del mismo modo qgue es la condicién de conse-
cuentes proclamada desde Horacio hasta hoy, por todos los
preceptistas, condicién que no excluye la variedad, antes
bien la supone, siguiendo el mismo camino que siguen las
alteraciones y mudanzas d que estd sujeto el corason hit-
mano, exigiendo gran habilidad para no dar 4 esta mudan-
za tal inverosimilitud que haga absurdo el personaje, bien
por exceso de idealismo 6 porque nos repugne, aunque se
funde en lo real. Nada decimos de su condiciéon moral por
ser esta objeto de toda la accion dramadtica, principio in-
dispensable-de todo el poema, no repugnando que el vicio,
1a maldad, el crimen, tengan sus representantes en el tea-
tro, si el poeta no les da otra intervencion que la concedida
A4 las sombras por el pintor que usa de este medio para rea-
lizar las figuras, llenando con diversos tonos de luz sus
cuadros.

Mds feliz, segun acertada expresion de un autor de
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preceptiva, nuestro teatro en fingir lances y situaciones
interesantes que en crear tipos, di6é materia para que el
teatro francés enriqueciera la literatura dramdtica con
multitud de figuras tomadas del nuestro; & pesar de ser
cierta esta afirmacién, Calderén, Moreto, Rojas, Alarcon,
Canizares, Zamora y aun Moratin, crearon caracteres ver-
daderamente bellos, algunos inimitables, si bien siempre
inferiores 4 los muchos que creé el talento dramdtico del
mds notable de los poetas ingleses, Shakespeare, que no
tiene rival en este punto. (j)
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LECCION TREINTA Y SIETE

PLAN DEL DRAMA

UIZA, entre todas las obras literarias, el poe-
ma dramdtico es el unico que por destinarse
4 la representacion y salir de 1a esfera de lo per-
' sonal del poeta, requiere un estudio amplio, de-
tenido y profundo, de los medios externos y
won pldsticos que son necesarios para la vida del
mismo; su ignorancia cuesta derrotas y sinsabores que
hacen desmayar al genio, no siendo suficiente que la con-
cepcisn en todos sus momentos sea perfecta, es necesario
al poeta, conocer aun los mds mecdnicos € insignificantes
resortes que tan importante ayuda prestan 4 la representa-
cion., Desdenosamente suele decirse del que los olvida 6
desconoce, que no tiene experiencia del teatro; experiencia
que cuesta mucho el adquirirla, si desde el principio no se
puso especial cuidado en obtenerla.

Refiérese el plan del drama 4 todas las condiciones
formales y externas, que relacionadas con la obra dramd-
tica, la dan aptitud para ser representada. Enuméranse
como partes del plan, los actos o jornadas, los cuadros,
escenas, prologos v epilogo, 10s entreactos, y, como mas
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intimamente relacionados con el fondo, aunque medios for-
males tambien, el didlogo dramdtico, los moendlogos y
aparies; anadiéndose, para completar el estudio de la obra
dramitica, el del estilo, condicién que comprende d todo el
poema.

Entiéndese por actos 6 jornadas, voz esta tltima muy
usada desde Bartolomé de Torres Naharro, entre nuestros
poetas dramdticos, las divisiones introducidas en el curso
de la accidén, caracterizadas por la suspensidn de la repre-
sentacion, que aprevecha el poeta para suponer aconteci-
mientos necesarios 4 su desenvolvimiento. Como se vé, la
misma palabra actos, indica la sucesidn de acciones, por
consiguiente, el interrumpir el curso de la aceién principal
debe motivarse; ha de ser légico descanso del espiritu, que
excitado por un creciente interés, pide ese reposo para con-
tinuar nuevamente prestando su atencién 4 lo restante.
Los defectos en los que con mis frecuencia incurren los
autores noveles, son distribuir la obra sin compartir ese
interés que ha de ir siempre en aumento, resultando desi-
guales en rigueza de colorido, en fuerza de expresién y en
excitacion de Animo, unos actos de otros, 6 lo que es tam-
bien frecuente, faltos de habilidad para buscar situaciones
que se presten logicamente 4 la suspension, el telén cae
por la voluntad del tramoyista y no por que lo pida el curso
de la representacién. Preciso es recomendar 41os escrito-
res dramaticos; den mds importancia que la que general-
mente conceden 4 la division de actos, teniendo en cuenta,
que si s6n efecto que tiene por causa la accidn, los efectos
han de ser consecuencia l16gica de las causas que los deter-
minan, intimamente relacionados con aguellas,

Los griegos no conocieron la divisién en actos. Aris-
toteles no menciona nada en su Poética que 4 ellos se refie-
ra, debido 4 que las distintas partes de sus comedias y tra-
gedias, que motivaban la ausencia de los personajes, se
llenaban por el coro, especie de solucion de continuidad de
la representacion, que daba cuenta 4 los espectadores de
lo.que sucedia, relacionando todos los momentos de la ac-
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cién, Sin que tenga explicacion satisfactoria, en Roma apa-
rece la divisién de actos, consignando Horacio en su cele-
bérrima Epistola ad Pisones, aguel precepto absoluto,
seguido al pié de Ia letra por tantos preceptistas, de que la
fabula dramdtica no debe constar de menos, ni de mas, de
cinco actos, Si tal regla tuviera fundamento racional en las
condiciones estéticas, 0 dentro del orden histérico del arte,
podia sefialarse de antemano el niimero de actos que debia
tener un poema dramadtico, lo que es un absurdo manifiesto,
como lo seria dar dimensiones iguales 4 todos los hombres,
fijar el grado de intensidad del dolor, 6 marcar el nime-
ro de carcajadas que produce la alezria. La naturaleza
repugna semejantes limitaciones, y admite diversidad casi
infinita en la duracién 6 intensidad de los afectos, y como
la pasion puede producir actos espontdncos 6 reflexivos
en un segundo, como después de muchos dias 6 de muchos
meses, dediicese de aqui que la eritica moderna hace muy
bien en conceder al poeta libertad Amplia para desenvolver
Ia accion en el nimero de actos necesarios; aconsejando
que procure sean suspensiones de la representacion moti-
vadas, oportunas, terminando con situaciones de efecto,
que avivando ¢l interés, exciten la curiosidad, produciendo
en los espectadores anhelosa impresion por el desenlace.

Sacrificando la unidad de la accion en ocasiones a la
unidad de lugar, algunos autores subdividen los actos en
porciones, que por ser de menos efecto € interés, y casi
tinicamente por dar tiempo al cambio de decoracién, deno-
minan cuadres, por serlo realmente, el trasladar la aceidn
que ejecutan los mismos personajes, i diferente sitio. Su
uso fué mucho mads [recuente antes que ahora, que con buen
acuardo los autores dramdticos suelen emplearlo muy po-
cas veces en obras de verdadera importancia, quedando re-
legado 4 las comedias de magia, y 4 esas representaciones
que hoy se apellidan Revistas.

Medio formal de mds importancia de lo que 4 primera
vista parece, en relacién con la unidad de la accién, es lo
que en términos del arte se llaman escenas, momentos de
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la representacion caracterizados por la intervencidn de
nuevos personajes. Sobre suntimero, imposible es fijar pre-
cepto alguno fundamental, pero silo es exigir como condi-
cion, que la salida y entrada de los personajes sea motivada;
desde el simple anuncio de un criado, hasta la de todos
aquellos que pucden presentarse 4 la vista del piiblico;
cnidando el autor de no desairar d los personajes, como 4
veces sucede, que permanecen en la escena algunos sin
que esté justificada su presencia, causando verdadera mo-
lestia al publico, y haciendo papel desairado el actor que
no sabe qué actitud tomar. Si en obras de alto vuelo pueden
admitirse muchos interlocutores, y en los poemas lirico-
dramadticos los coros juegan papel importante, en la gene-
ralidad de las obras dramdticas, trasunto de las acciones
de la vida intima, es muy dificil manejar muchos personajes
4 la vez; asique lo natural y hacedero es que cada escena
no tenga mds de cuatro, 6 4 lo sumo cinco interlocutores,
I.a escena tiene también limites respecto 4 su duracidn;
verdaderos ripios son algunas en ciertas obras dramdticas
que no motivan ningiun género de sucesos. El poeta ha de
cuidar no huelgue ninguna en su obra, teniendo cuidado de
no darlas tan desmedida duracidn que causen monotonia,
rellendandolas de largos parlamentos, 6 con soliloquios.

Cuando la accidén de una obra dram:tica necesita, & jui-
cio del autor, ciertos antecedentes que no pueden ingerirse
habilmente en el curso de la misma, la parte de laobra des-
tinada 4 poner al espectador en condiciones de comprender
la accién principal, se llama prdlogo. Si al desarrollar la
aceion ésta no termina por completo, dando satisfaccion a
los espectadores, suelen los poetas dramadticos, anadir lo
que se llama epilogo, parte de la obra que cierra, y em-
pleando una frase vulgar muy grifica, recoge los cabos
sueltos.

Han decaido estos medios, que acusan imperfeccion
artistica, en nuestros dias, pero bueno es, por si resucitara
su usv, aconsejar 4 los poetas prescindan de esos aditamen-
tos propios de la novela, cuya misién es contar los hechos
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apurando todos sus detalles, en tanto que en ¢l teatro apre:
ciamos sélo un hecho hijo de determinada situacion, pasiéon
6 condicidn relativa de la vida, sin abarcarla toda.
Entreactos, como su nombre indica, es el espacio gque
media entre los actos, 6 sea el tiempo que permanece sus-
pensa la representacion. Nada diriamos sobre esta parte
de las necesidades del teatro, geaeralmente llamada inter-
medio, si no tuviera relacién estrecha con una cuestién sus-
citada por algunoes autores, relerente d la manera de llenar
estos intermedios, sin que perjudique 4 las impresiones que
los espectadores reciben durante la representacién., Desde
luego, hay que confesar que el teatro antiguo relacionando
todo el espectaculo, confinba 4 los coros la mision de en-
tretener, refiriendo lo que se suponin acontecia durante la
ausencia de los personajes, y claro es, manteniendo wviva
1a atencién del piablico, preparaba mejor para la continua-
cion de la obra. Los griezoz, amantes del arte, hacian de
todas sus manilestaciones un culto de lo bzllo; no eran lo
mismo los romanos, que & juzgar por lo que ellos mismos
nos dicen, prefirieron la grosera realidad del circo, 4 las
aratas impresiones del teatro, y para atraer 4 un pueblo
tan poco propicio al cultivo de lo bello, hubo de distraérsele
y permitirle ciertas libertades y desahogos, como la venta
de ciertos comestibles, de que nos habla Horacio. Las pri-
meras representaciones de todos los ptieblos de Europa,
eran aulos, complemento de las festividades religiosas, pro-
pivs para execitar la fé, y era muy comun, no obstante, ser
cortos, terminaran por una compoesicidon musical 6 una dan-
za; mas tarde se usaron otras piezasde cardcter comico
ligeras, provecadoras dela risa, v finalmente, el baile y 1a
musica, como hoy se usa en nuestros teatros. Despues de lo
dicho, quedando en pié¢ la cuestion, podemos preguntar:
¢Los intermedios son favorables 6 perjudican 4 la obra dra-
mética? Cuya pregunta tendria diferente contestacion segin
los tiempos; porlo que hace d los nuestros, entendemos
gue ni faverece ni perjudica, el intermedio musical no ab-
sorbe por completo la atencion de los espectadores, ni ems-
20
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barga su dnimo hasta tal punto, que pierda nada la obra
dramadtica; aparte de que hoy se acude al teatro no para
ejercitar las nobilisimas facultades que viven de lo bello,
sind por distraccion y pasatiempo, siendo el teatro una
necesidad social, mds bien que un medio de cultura estética,

En intima relacion con la poesia dramdtica, por ser su
forma caracteristica la dialogada, esti el didlogo, impor-
tante en si y con relacidon 4 la esencia de lo dramdtico, re-
fejindose en él los caracteres, porque siendo la relaciona-
da expresion de los afectos, ideas y voliciones, por lo que
dicen v hacen los personajes, se ddn & conocer.

Eldidlogo dramdtico, ademds de ser nteresante, ani-
mado y vivo, tendrd la naturalidad y sencillez que reviste
1a conversacion familiar, huyendo de las prolijas descrip-
ciones y narraciones, evitando lo que los actores llaman
parlamenios, de excesiva extension, que fatigando 4 los es-
pectadores tienen grandes dificultades para la representa-
cidn, ne siempre encomendada 4 actores de talento y espe-
riencia teatral.

Trasunto de la vida, la representacién dramdtica, pro-
cura seguirla en todo, y si por circunstancias especiales
agitado el hombre, conmovido y apasionado, desahoga su
corazon, kablando solo, esto mismo puede ocurrir en el tea-
tro, recurso que empleado con tino y escasedndolo puede
ser de gran efecto, lo que recibe los nombres de mondlogos
0 soliloguios que, como queda dicho, han de suponer un es-
tado excepcional para su empleo, tolerandose en ocasiones
como ilustracion de los hechos, no de tal modo que en ellos
se haga consistir lo principal del nudo 6 trama, como cin-
didamente han hecho muchos autores, que por una palabra
sorprendida, un mondlogo oido desde una habitacion pré-
xima, fundaban el resorte magistral de la accidn,

La necesidad de trasparentar, 6 mejor dicho, reflejar
la imagen de los personajes, de tal modo, que los especta-
dores conozcan sus mds intimos pensamientos, obliga 4 los
autores dramdticos 4 emplear los aparfes, 6 sea ideas que
durante el didlogo & curso de la conversacion se ocurren 4
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los interlocutores, expuestas en alta voz, aunque se supone
no son pronunciadas, y por lo tanto, que no se hacen cargo
los demds personajes. Este medio tiene gran valor y uso
en la comedia y las piezas fragmentarias de lo cémico; debe
ser empleado con parsimonia en las demds especies drama-
ticas, y siempre como recurso extremo que sin tener en
cuenta lo que dana 4 la verosimilitud, los aparies, produ-
cen mal efecto, son muy semejantes d las interrupciones de
la conversacién, que pecan en la mayoria de los casos de
impertinentes.

Siempre que se trata del estilo de un género literario
es dificil fijar su verdadero valor, salvo cuando se llega 4 la
poesia dramitica, de la que con toda exactitud puede decir-
se tiene un estilo propie, comiin, con diversos matices
para cada una de sus especies.

Sise trasporta al teatro una accion real de la vida hu-
mana idealizada, embelleciéndola, lo natural es que el poeta
huya cuidadosamente de todo lo que suponga la individua-
lidad subjetiva 0 objetiva, sin dejarse dominar por la impre-
sion de los alectos, ni por la grandiosidad de los hechos, em-
pleando con sobriedad los ornatos y pompas del lenguaje,
llenando las condiciones de ser sencillo, conciso, propio de
las situaciones y de los personajes.

Los defectos mds comunes entre los poetas dramaticos,
suelen ser el livismo exagerado, y el objelivismio; enten-
diendo por lo primero, el afan de ostentar dotes propias de
la poesia lirica, como el [uego de la imaginacidn, riqueza
de fantasia, v por consecuencia, abundancia de imdgenes.
Las obras en que el lirismo es tan invasor,se asemejan d las
lecturas sobre un mismo asunto en una velada de Ateneo,
en la que cada poeta lee su composicién. De tal defecto
puede tacharse gran parte de nuestro teatro, debido 4 la
exuberancia de imaginacién, 4 lo chispeante del ingenio
llenando la obra de metdforas , alegorias y equivocos,
que en gracia a4 ser muy similar del pueblo que acudia 4
los espectdculos se toleraba, aplaudia y admiraba, sind ex-
cedia los limites de lo justo, porque excluir el lirismo del
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teatro es punto menos que imposible. El mal tiene peor re-
medio en manos inespertas, dando enel (rio prosaismo,
borron de muchas obras de efimera vida en los anales dcel
arte dramdtico v del cual pocos autores suelen quitar la
mancha por ser su naturaleza la {alta de cualidades en el
poeta,

Delo que llamamos objefivismo, algo se registra entre
los buenos autores como Calderdn, que empled la narra-
cion, dando excesiva importancia 4 los hechos, de tal modo
que algunas obras tienen partes que lo parecen de un canto
0 poema €pico, mds bien que de un drama; si en autores
de tal nota es disculpable, no lo es de ningdn modo en auto-
res novisimos que lo hacen con deliberade propdsito, con el
fin de hacer gala de su talento narrativo, gozandose mids de
estas obras en la lectura que en la representacion,

Para dominar el estilo tenga en cuenta el poeta que
intente escribir para el teatro, sus condiciones para esta
clase de obras, y después, estudie mucho la vida humana en
si misma, desprendiéndose de todo aquello gque tenga tan
estrecho circulo que no pueda salir de lo personal (K)

“1
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LECCION TREINTA Y OCHO

TRAGEDIA

0S solas composiciones dramédticas conocieron y
usaron los antiguos, la tragedia v 1a comedia. La
primera considerada como la mds excelente y su-
perior, expresion culminante de la manifestacion
bella del arte dramédtico.

Ninguna luz da la etimologia sobre el valor de
la tragedia, pues, I'suyog macho cabrio, y iy canto, no in-

dican otfra cosa que su origen religioso, entendiendo que
los cantos al macho cabrip, eran parte de las solemnidades
con que se celebraban en Grecia las fiestas del dios Baco.
En estas fiestas se comenzo por sacrificar un macho de ca-
brio, entonando un canto acompanado del coro, despucs
alternando el core con un interlocutor, hasta elevar estas
sencillisimas fiestas y ceremonias religiosas & la categoria
de gran especticulo, donde lo de menos fu€ el recuerdo del
famoso dios protector de los cultivadores de las vinas, y lo
esencial y predominante, un género de belleza, que por las
condiciones especiales de su creacidn, se consideraba como
la mds superior manifestacion del arte v del teatro.

Para dar un concepto de la tragedia, es preciso aten-
der anicamente 4 1o que fué entre los griegos, sus verdade-
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ros creadores, y no 4 lo que ha sido después del renaci-
miento, y d lo que sea hoy en los modernos paises de la Eu-
ropa. Partiendo de este punto, las dificultades no han de ser
muchas, conviniendo antiguos y modernos en algo que es
esencial 4 esta especie de la poesia dramiitica.

Desde Aristoteles hasta nuestros dias, la tragedia se
ha considerado como la representacion dela belleza de una
accién humana, que despierta por su grandeza € interés los
sentimientos mds elevados y sublimes. Y como estos senti-
mientos han querido algunos gue sean el terror v la compa-
sién, dediicese que la tragedia ha de tener un fin terrible,
desgraciado, que es leccion provechosa para apartar el
‘dnimo de ciertos males; abriéndose discusion acerca de es-
tos extremos y sobre la cluase de personajes que deben in-
tervenir en la tragedia, entre los preceptistas; distinguién-
dose todos los comentadores de Aristételes, por el ardor
con que sostienen el fin moral de la tragedia, interpretando
la palabra purgar, de la definicién de Aristételes, come
leccion moral, en cuya controversia han tomado parte
Blair, Schiller, Hegel, de los ingleses 6 alemanes; Corneille,
Racing, Voltaire, Batteux, Victor Hugo, Delavigne y Cha-
nang entre los franceses, siguiendo 4 estos tltimos casi
undnimemente, Luzdan, Montiano y Luyando, Moratin, Her-
mosilla y Martinez de la Rosa, sin elvidar 4 Quintana gue
de proposito dejamos para el tdltimo, porque nos dice cudl
era su parecer en estas cuestiones, de una manera termi-

nante:
Th 4 mds noble ambicion alza la idea
Y de pueblos y principes & una
Leccion insigne la tragedia sea,
Ella les muestra sin reserva alguna
E1 miserable término 4 que llegan
Los hijos del poder y la fortuna.
Cuando su mente a la prudencia niegan
¥ al horrendo huracdn de las pasiones
0 ilusos 6 frenéticos se entregan.

Como puede notarse, las diferencias estriban en lo acci-
dental; de aqui, que sea para nosotros la tragedia, 1a repre-
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sentacion de la belleza de la accion nunana, bajo el aspecto
de la lucha entre lo infinito y lo finite, que en términos
menos vagos y generales, es el mismo concepto dado por el
sefior Revilla, al decir que la: “Tragedia expresa la belleza
de la vida humana en lo que tiene de sublime y grandioso,,
y como no dice cudl es este momento de la vida humana, re-
sulta que no puede comprenderse 4 primera vista lo que
quiso decir el mencionado autor.

Hemos diche, representacidn de la belleza de la accidn
huwmana, por ser distintivo cardcter del teatro la represen
tacion, y belleza humana porgue las acciones humanas
desprovistas de ese sello, pertenecen 4 la historia, a el des-
envolvimiento humano, realizando sus fines, empero no con
clarte, que pide lo bello como esencialisima condicion para
que todo lo creado por el hombre entre en esa categoria. Las
acciones humanas objeto del teatro, como de otras maniles-
taciones literarias y artisticas, pueden revestirse con los
caracteres de lo bello bajo diferentes aspectos, siendo el que
4 la tragedia corresponde, el de la lucha entre lo infinito ¥
lo finito, eterno batallar de la vida humana, en el que se
rompen en mil pedazos las mayores energias, aspiracidn de
todos los tiempos, inherente 4 lo humano individual y co-
lectivamente. Solo comprendida asi la tragedia, si como
formaexclusiva del arte dramiitico, segun diremos despues,
no tiene en los actuales tiempos vida propia, lo esencial de
esta especie de la poesia dramatica, vive y vivird encarna-
da en formas menos exclusivas, como el drama, mas al fin
acusando siempre su existencia, Si las grandes pasiones, las
inmensas catdstrofes, sobreponiéndose al esfuerzo humano,
impotente para dominarlas y resistirlas, forman el [ondo de
la tragedia, perdiendo en esa lucha lo que debe desaparecer,
el individuo, la idea que tiene cierta infinitud, impresiona 4
los espectadores no con el orror, como han dicho algunos,
porque lo horrorozo no es resultado ni entra dentro de lo
bello, ni de sus efectos, no, siné causando en nosotros idén-
tica impresion que lo sublime en sus diferentes clases, unai
absorcién de la vida material, anulada por la fuerza del es-
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piritu que lamenta la estrecha carcel en que vive, aspiran-
do siempre 4 1a consecucion de una vida, donde se acabe el
padecer, y los goces sean tan puros y duraderos que no los
amengiie el temor de perderlos, ni los perturbz la variabili-
dad de nuevoes deseos. De aqui, que convengamos con los
autores antes citados, en que la oposicion dramdtica no se
resuelva armdnicamente en la tragedia, v es natural que
asi suceda, porque esa aspiracién no tiene aqui otro tér-
mino que la muerte. Esto mismo nos 1o comprobard un 1i-
gero examen de los caracteres generales de la tragedia
entre los pueblos antiguos y los modernos.

Preciso es repetir una, vez mds que Greecia, pueblo
culto en sumo grado, encarnacién viva del gusto artistico,
prototipo perfecto en todas las artes, realizd la mision pro-
videncial de dar plasticidad 4 lo ideal, sujetando la forma
tan fdcilmente 4 la idea, que participo de s misma belleza,
presentian la belleza infinita y la expresaban bajo un tipo
ideal en la trazedia, mejor que en ninguna otra arte, la
lucha moral entre las pasiones y el destino, nervio princi-
pal de sus tragedias, lejos, como dice Schlegel, de desen-
volver ese ideal en imitaciones indecisas y vacilantes, co-
locan la estitua del hombre sobre la base eterna é inque-
brantable de la libertad moral; naciendo de esa lucha el
placer que produce la tragedia, mds eficaz é intenso entre
los griegos, y cfiyo secreto se explica por el sentimiento de
la dignidad humana que se excita 4 la vista de los mode-
los herdicos, descubriendo, segin el mismo Schlegel, al
través de la aparente irregularidad de la marcha de los su-
cesos, la huella misteriosa de un orden de cosas mds eleva-
do, al que aspira. Deduciéndose de aqui cudn temeraria es
la afirmacién de los que piden para la tragedia un fin san-
oriento, opinién que ha lograde hacer vulgar la denomina-
citn de frdagico 4 todo suceso desgraciade, y apesar de tal
crédito, contradicha por los mismos datos que se invocan,
citindose entre otras muchas del teatro griego, las Eumé-
nides, Philoctéte y (Edipo en Colona, que tienen un desen-
lace feliz,
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El coro, elemento tan importante en la (ragedia griesa,
que la caracteriza, viene en apoyo de cuanto llevamos di-
cho. Su misién, minuciosamente descrita por Horacio, ere
principalmente representar el elemento colectivo, la idea
que se sobrepone 4 los individuos y 4 los acontecimientos,
eco de la justicia eterna que sobrevive a la fuerza, cuyos
actos condena.

Esto era en Grecia la tragedia, y tales caracteres la
distinguian, perdidos, si no en todo, en parte, al pasar al
pueblo romano, que con mds sentido prictico, menos idea-
liste, no pudo nunca emular las glorias de los griegos en
el género trdgico,

De planta exotica califican muchos eriticos l1a tragedia
en los pueblos modernos, citando como una verdadera cu-
riosidad literaria digna del estudio de los sabios y de los
aficionados, los intentos de aclimatacion de los buenos cla-
sicistas espaiioles, Ferndn Pérez de Oliva Malhara, Bos-
*dn, Jerdnimo Bermudez y Judn de la Cueva, llevados des-
pués a una exajeracion digna de censura, por los neoclasi-
cistas {ranceses v sus adeptos en nuestra patria, durante el
siglo xvir y primeros afos del presente. Hay algo de ver-
dad: la tragedia en las modernas literaturas, cuenta solo
un poeta, Shakespeare, los demis poetas ingleses, [rance-
ses, italianos, espanoles y portngueses, sus imitadores, han
conseguido preparar el camino para el drama, creacién
heredera de lo trigico en los tiempos modernos. Las causas
de este fendmeno las hallames nosotros mejor que dentro
del terreno artistico, y asintiendo 4 la causa metafisica de
que el dolor v el placer no se dan aisladamente en la vida,
si no de manera sucesiva y armoénica, marcando el mismo
rumbo que sigue la existencia de todo lo conocido; & otra
mis poderosa que es causa principal, fuente tnica de la
que se derivan todas. La idea cristiana renovd los ideales
de todo género, v en literatura, esa renovacién maté 4 la
tragedia, la libertad humana luchando contra el destino
tiene una sanecion justa y legitima en el eristianismo que no
alcanzd jamds en el mundo pagano; el héroe €s un mite

81
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ante la realidad del mdrtir, convirtiendo la idea cristiana
en hecho real, la aspiracion sin rumbo fijo de los pueblos
antiguos, tan admirablemente sentida por el pueblo griego.

No quiere esto decir que el elemento trigico sea exd-
tico en el arte dramdtico, nada mas lejos, vive lo esencial-
mente trdgico, la lucha, la aspiracidén entre lo infinito y lo
finito, pero fundido dentro de lo real humano en el drama,
composicién que en nuestro sentir, sustituye con ventaja a
la antigua tragedia cldsica.

La accion en la tragedia, debe elegirse entre los gran-
des hechos que nos presenta la historia, de la manera mas
{favorable para que resalte la belleza, reuniendo todas las
condiciones de la accién dramdtica en zeneral. No se crea
que todos los grandes hechos que registra la historia, son
materia apropdsito para la tragedia, preciso es que los sir-
va de movil 6 los determine, las grandes pasiones en lucha
con lo temporal y eterno, siasino se entiende lo tragico,
las conquistas, la destruccién de los imperios, reinos v ciu-
dades, pudiera creerse eran elementos ricos € importantes
para desenvolver una accién trdgica, demostrando la histo-
ria del teatro, cudn equivocados estaban los poetas que asi
1o creyeron. Blair y algun otro preceptista, aseguran que
la accién puede ser completamente ideal, si lleva como ca-
racteres la grandeza, las pasiones vehementes, ete., y si
esto es cierto, lo mis seguro para afadir interés 4 la aceién
tragica, serd tomarla de hechos conocidos, con realidad his-
térica aunque lejana.

ILos personajes deben ser verdaderos caracteres,soste-
nidos y enérgicos, importando poco su aleurnia, si bien es
cierto,que la magestad y poderio de los reyes, suele desper-
tar un interés mayor que el de otras clases sociales. Res-
pecto 4 su nimero y condiciones, debe el poeta ajustarse 4
las leyes preceptuadas por la critica 4 los personajes dra-
miticos, salvo el mayor coloride y riqueza que deben tener
los de la tragedia, en relacion con la grandeza vy sublimidad
de la accidn,

La versificacion de la tragedia, antes como ahora, era

=i
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la mds rica y elevada de los respectivos idiomas, con las
combinaciones mas artisticas, asi sucede en nuestro idioma
con el endecasilabo asonantado ¢ herdico y el verso suelto,
usado por los autores espafioles en sus tragedias,

Si estilo propio pudiera asignarse d las composiciones
literarias, la tragedia es la que mas titulos tiene para earac-
terizarle. La energia, la sobriedad, huyendo de enfadosas
digresiones, extensos parlamentos descriptivos 6 arrebata-
dos vuelos delo lirico, por ser contrarios d 1o que la natura-
leza pide y el arte de acuerdo con ella exige, al que estd agi-
tado por pasiones violentas, grandes infortunios y catdstro-
fes, son las prendas que han de dar valor al estilo trdgico.

La Greeia, segtin dejamos diche, recaba para sila
cloria de ser la cuna de la tragedia, senalindose & Thespis
y Frinico, como los inventores y perfeccionadores de esta
clase de obras dramiticas, citdindose del primero las trage-
dias Alcestes, Pantheo y Los jdvenes griegos. Siguen 4 es-
tos, Esquilo, poeta de profesion y maestro de coros en las
fiestas de Baco, natural de Eleuxis, de ¢l se conocen varias
trilogias compuestas para optar 4 los premios concedidos
en las festividades dionisiacas. La mds antigua, segiin Mii-
ller, es la titulada Los Persas, precedida de los Fenicios y
seouida de Glaucos Pontinos, primera trilogia, 4 la que si-
guen: Los sicte contra Tebas, Eumenides ¢ Adgamenon,
Cewforos, Danaides vy Promeleo encadenado, tnicas gue
han llegado hasta nosotros. Solocles, considerado el primero
de los trdgicos griegos, nacié en Colomen, sus obras fue-
ron muchas, conserviindose solo siete: Antigono, Eleclra,
Traquinias, Edipo rev, Avax, Fildctetes, Edipo en Colona.
El dltimo en orden histérico, rival de Sofocles y al que mu-
chos canceden cualidades artisticas superiores,es Euripides,
nacié en Salamina; de sus trilogias lus mas notables piezas
que hoy conacemos son: Alecestes, Medea, Hipdlito Corona-
do, Hecuba, Heraclidas, Suplicantes, lon, Hércitles Furio-
so, Trovanas, Electra, Ifigenia en Taurvide, Orestes, Feni-
cias, Bacantes ¢ Ifigenia en Aulide. Después de eslos
principes de la tragedia, en Grecia se citan: Neofron de
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Scione, autor de una Medea imitada y superada por Euripi-
des, Tion de Chios, Aristarco, Acheos de Eretria, Agaton,
Isoerates y Platdn.

Por causas ya anteriormente indicadas la literatura la-
tina carece de poetas y de obras trdgicas, imposibles en un
pueblo de las condiciones del romano, Quintiliano habla de
las que escribié Vario; de la Octavia y Prometeo de Mece-
nas, y lo que es mas notable, Julio Cesar eseribié una titu-
lada Fdipo, obras que quizi nunca se representaron; ci-
tindose los nombres de Ennio y Pacuvio imitadores de los
oriegos cuyas obras no conocemos. El Ginico que como tri-
wico adquiere aloun nombre es L. Anneo Séneca, natu-
ral de Cordoba, célebre como filésolo y escritor satirico,
de quien han llegado hasta nosotros las siguientes trage-
dias: Medea Hipolito, Edipo, Las Trovanas Agamendn,
Hérvcules Furioso, Thyestes, la Thebaida, Hércules sobre el
monte Octa v La Octavia; cuyos titulos indican los modelos
que quise imitar. Estas tragedias han suscitado controyver-
sias sobre su autenticidad respecto al autor, v la critica se-
nala en ellas defectos que undnimemente las excluyen de
entre las destinadas d la representacion, conviniendo en que
son trabajos de erudicion y no obras realmente teatrales,

El renacimiento trajo d las literaturas europeas, los
elementos del teatro antiguo, y como queda dicho, luchando
con las nuevas ideas se modifica mucho y adguicre efi-
mera vida.

Inglaterra, por circunstancias que vienen & confirmar
nuestras anteriores afirmaciones, es la unica nacién de Eu-
ropa gue eleva la tragedia 4 gran altura, asemejindose en
la grandiosidad y la contraposicion de las pasiones a los
modelos griegos.

Se citan entre otros autores ingleses, 4 Marlow, Ben
Jonsén, predecesores del gran dramaturgo Shakespeare,
superior 4 todos.

Nacio Guillermo Shakespeare en 15651, distinguiéndose
primero como actor y despues, como autor dramdtico. Sus
obras trdgicas son: Hamlet Principe de Dinamarca, Ro-
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meo v Julieta; Otello d el Moro de Venecia; El Rey de Lear
y Macbeth; todas en cinco aclos, mil veces arregladas y tra-
ducidas 4 todos los idiomas.

Despues de Shakespeare decayd el elemento trigico
en Inglaterra, aunque escribieron tragedias Dryden, Otway,
Lee, Southerne, Rowe, Addisson.

En Francia la tragedia tiene mds de obra erudita y ar-
tificiosa que de creacion artistica, espontidnea y rica, Ceni-
dos los poetas {ranceses & los modelos cldsicos, los siguen
servilmente, separdndose unicamente en lo que mds pudie-
ra perjudicarles.

Pedro Corneille, el méds notable de todos, nacié el 1606
en Rouen, sustragedias son: £l Cid, tomada de la espano-
1a las Mocedades del Cid de Guillén de Castro; Horacio,
Cinna 6 1a Clemmencia de Augusto; 1a Muerte de Pompeyo,
Sofonisbe; y las dos tragedias cristianas Poliuto v Teodora.
Su hermano Tomds, también cultivé el género tricico. Si-
gue 4 estos Judan Racine (1639), escribid: La Tebaida, Alejan-
dro, Andromaca, Britdnico, Berenice, Bavaceto, Mitvida-
tes, lfigenia, Fedra, Ester y Athalia, celebrada y aplaudi-
da por todos los eriticos, considerada como la mds perfecta
obra del fecundo génio de Racine, Voltaire ya citado en
la poesia épica, también cultivd la tragedia, contdndose de
este género: Zatre, Mahoma, Bruto, Muerte de Césary Al-
civra, Tancredo y Meropea. Durante el imperio hasta
Viector Hugo, se citan 4 Chérnies, Lancival, De Jouy, Le-
mercier y Raynonard.

En Italia por la relacién que €l drama lirico tiene con
la tragedia, se ha cultivado muche, en particular los ag-
tores han salido durante muchos anos de este pais para dar
4 conocer por el mundo las mejores tragedias inglesas,
alemanas y [rancesas, vertidas 4 su idioma. Citansz entre
otros a4 Trisino y Metastasio, alcanzando gran reaembre
sobre todos Alfieri, autor casi contempordneo, del cual se
alaban las tragedias: Cleopatra, Felipe II, Polinice, dnli-
gonu, Agamenon, Orestes, Virginia, Saunl v Merope.

Alemania no entra en el concierto universal de las li-
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teraturas con cardcter propio y originalidad, hasta media-
dos del siglo anterior; sus historiadores de la literatura
dramdtica, nos hablan de Andreas Grefius, imitador del ho-
landés Vondel, de Lohznstein, con otros traductores é imi-
tadores de las tragedias {rancesas ¢ italianas, hasta que
Lessing, escribe las tragedias calificadas por Schelegel de
burguesas, Sara Swimpson, Emilia Galotti, Nalhan le Sage
(El discreto). Goethe, el gran poeta alemdn, de quien ya
nos hemos ocupado, escribié Clavijo, Stella, Egmont, todas
en prosa, y ffigenia en Tauride, en verso. Por tltimo,
Judn Cristobal Federico de Schiller, ademas de varias tra-
ducciones de tragedias cldsicas, francesas € inglesas se
consideran como las mejores suyas, Luisa Miller, conocida
también por Intriga de Amor, y Maria de Stuart.

No es del caso estudiar las causas que motivaron el
total abandono de la tragedia por nuestros poetas, siendo
por otra parte muy cierto que el renacimiento cldsico nos
hizo tener conocimiento de las mejores tragedias griegas
debidas a las traducciones de Vasco Diaz Tanco, Juan Bos-
can, Fernan Pérez de Oliva, Simon Abril y Judaa de Mala-
ra; en la historia de la literatura nos ocuparemoss con la
debida extensién de este fendmeno.

Las originales fueron obra del Maestro Fr. Gerénimo
Bermidez, publicadas en 1577 con el nombre supuesto de
Antonio de Silva, tituladas Nise lastimosa vy Nise laurea-
da. Cristobal Virues compuso lu gran Semiramis, Cruel
Casandra, Atila furioso,\a Infeliz Marcela y Elisa Dido.
De Judn de la Cueva podemos citar, dvax Telamdn, Muer-
te de Virginia, El principe Tirano y Los siete infantes de
Lara. Dz Luparcio Leonardo Argensola, fsabela y Alejan-
dra. Cervantes escribié la Numancia. Algunas de Lope,
Moreto y Calderén, que lamaron sus autores comedias,
pueden incluirse eatre las tragedias,

Por ultimo, en el pasado siglo, Montiano y Luyando,
escribié dos: Virginiay el Ataulfo; Garcia Huerta Raqueel,
D. Nicolds Ferndndez de Moratin; Lucrecia, Hermesinda y
Guzmdn el Bueno; Cadalso, D. Sancho Garcia; D. Ignacio



— 231 —

Lépez de Ayala, Numancia destruida; Jovellanos Munuza;
Alvarez de Cienfuegos: Zoraida, La Condesa de Castilla y
Pitaco. En el nuestro, Quintana, Pelayo,; Martinez de la
Rosa, Edipe; y Ventura de la Vega, Cesar.

Los portugueses citan & Antonio Ferreira, Ayres Vic-
toria y Carrett. (1)
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LECCION TREINTA Y NUEVE

LA COMEDIA

E los griegos hemos tomado también, esta deno-
minacion, cuyo origen etimolégico es bien incier-
to; @ 1a letra la palabra griega xdpy, y oo, quieren
sionifique canito de aldea, aludiendo 4 los cantos
populares, y asignando en consonancia con esta
significacién, un origen popular 4 la comedia.

Atendiendo 4 la radical zapag, significa el canto del fes-
tin, de la orgia, cuyos excesos, presididos por el dios Co-
mos, parece dan 4 entender la libertad y desenfreno de
estas manifestaciones. Como se vé, ante opiniones tan age-
nas 4 lo que es y significa la comedia, solo pueden aducir-
se como fundamento cierto el que esta especie de la re-
presentacién dramdtica tuvo por cardcter lo alegre v
ligero, muy dilerente del tono serio y elevado, que por su
procedencia religiosa, tiene desde sus comienzos la tra-
gredia.

Sidlodicho tenemos en cuenta la acepcién vulgar dada
A la palabra comedia, sinénima durante mucho tiempo de
espectdculo teatral, sin entrar 4 investigar su especie, por
extension asi se denominé toda accién finjida 6 con ciertas
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apariencias de verdad, podemos afirmar que la comedia es
la mds general de las especies de la poesia dramdtica.

Histéricamente, tiene su desarrollo en Grecia, sin que
falte esta manifestacién 4 las literaturas orientales, que
cuentan con la poesia dramatica.

Para dar un concepto de la comedia, hay que evitar
los dos escollos con que han tropezado siempre, cuantos
han tratado de definirla: el concepto puramente cldsico de
Aristételes, seguido después por muchos preceptistas, y el
de los que asignan 4 la comedia un fin determinado, cre-
yendo que el ridiculo y la risa, como resnltado estético-fi-
siolégico, son su Unica aspiracién, corrigiendo por este
medio las costumbres,

Que la comedia no es, segiin entendia Aristoteles, imi-
tacion 6 pintura de la vida de los hombres malvados que
produce el ridiculo, no hay para qué combatir semejante
aserto; la pintura, y menos la imitacion del mal, no es ni
puede ser objeto del arte, ni en ningtin caso fuente del pla-
cer estético. No es en todas sus partes cierto que la come-
dia sea, segtin la escuela francesa, seguida por gran nime-
ro de nuestros preceptistas, un povema ingenioso cuyo fin
es reprender los vicios y corregir las costumbres por me-
dio del ridiculo; si & esto se limitara la especie de lo dra-
mitico que llamamos comedia, podria confundirse con una
obra de caracter moral, distinta solo en la forma, y por
otra parte, deja un vacio inmenso respecto 4 las condicio-
nes artisticas, totalmente preteridas en la definicién.

Si la tragedia hemos dicho, representa dentro del arte
esa lucha entre la aspiracion & lo inlinito con las limita-
ciones que se oponen 4 ella dentro de lo temporal y limita-
do, veremos también, que en lo real de la vida ese no es
un estado normal, para que se manifieste, se hace nece-
saria una tension de espiritu grandisima, temple de alma
no concedido 4 todos los hombres, y en el cual entran por
mucho elementos dependientes de causas determinadas,
como son las pasiones, la posicién y alcurnia, la época, los

acontecimientos, y mil y mil circunstancias que suelen de
32
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ordinario, rodear 4 todos los hombres. De ello nos ofrecen
abundante muestra las pasiones propias de todo ser huma-
no, como el amor, los celos, la ambicion. ;Habrd alguno que
no se haya sentido alguna vez bajo su influencia? Cierta-
mente que no, y sin embargo, bajo su dominio pocos llegan
4 los amores de Julieta y Romeo, 4 los celos de Otello y 4
la insaciable ambicién de César, 6 4 los deseos de vengan-
za de Hamlet. Esos momentos de relative apasionamiento,
esas situaciones, gue pudiéramos llamarnormales, presagio
siempre de una aspiracién que lucha con la formal, es lo
que representa en la oénesis artistico estética la comedia,
ajustada 4 lo que en lo real de la vida nos muestra la na-
turaleza, cuando no tenemos temple de alma para grandes
empresas, nos metemos en el laberinto de las mads extraor-
dinarias que dan por resultado la pérdida de nuestros es-
fuerzos persiguiendo un ideal imposible, y como consecuen-
cia brota de aqui espontdneamente, segln las ocasiones,
lo edmico 6 lo ridicule, que si estd hdbilmente conducido
dard sin pretenderlo una leecién moral, un aviso de vida
practica que sacard el espectador, nunca como propésito
preconcebido y determinado del poeta.

La belleza cémica de la vida humana, pintando hechos
de la vida ordinaria, retratando caracteres comunes, ex-
presando alectos tranquilos y poco arrebatados, dice el se-
fior Revilla, esla comedia; ideas que confirman lo expuesto
por nosctros, si bien la vaguedad del término, belleza ¢6-
mica de la vida humana, suponen un mundo de ideas que
no encajan bien en un curso elemental de literatura y re-
quieren detenida explicacién; asi que, recordando las lige-
risimas nocienes dadas por nosolros en la Estética sobre la
idea de lo c6mico, juzcamos mas claro y exacto el concep-
to de la comedia, exponiéndole en estos términos: la repre-
sentacion de la belleza de la vida hwmana, desenvuelta
dentro de lo formal v limitadeo, despertando vivisino in-
ferds.

Convienen la tragedia y la comedia en ser representa-
cion de la vida humana, mas en la comedia no hay el juego
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de esas grandes pasiones reveladoras de la fuerza animiea,
ansiosa de mds dilatados espacios para desenvolverse, limi-
tase su campo 4 lo puramente formal, 4 esas relaciones de
la vida en conjuncién con un estado determinado que no ab-
sorbe su totalidad; de aqui que puedan entrar en la comedia
toda clase de pasiones, intervenir personajes de diferentes
gerarquias, exponer hechos relacionados con situaciones
determinadas, siempre que esas pasiones, esos personajes
y esos hechos, obren 4 impulsos de algo gue sea transitorio
v determinado, motivando el contraste que producen los
afectos, con la pequeniez, futilidad ¢ incongruencia que los
maotiva, Sirva para aclarar la doctrina el ejemplo que nos
ofrece La verdad sospechosa, de Ruiz de Alareén. D, Gar-
¢in, tipo acabado del caballero linajudo y adinerado, con-
trae el deplorable defecto de mentir; la mentira no refrata
una condiciton animica, es un defecto adquirido, por consi-
ouieite, bastante 4 caracterizar la vida de un personaje en
las condiciones én que se le coloca. Miente D. Garcia, v
solo eesa en tal defecto, 6 al menos comprende que lo es,
cuande sus propias mentiras, defraudando las esperanzas
amorosas, le colocdan en una situacién en discordancia con
la que pedian su nobleza y posicion. Como éste, pudieran
citarse multitud de ejemplos que confirman lo anteriormen-
te dicho.

La vida humana en este sentido tomada, presenta tan
variades asuntos, que puede asegurarse que cada hombre
en las diferentes épocas de su vida suministra muchas oca-
siones en las que se dd ese contraste entre lo real ylo for-
mal, y por lo mismo, el poeta necesita elegir de esas accio-
nes las mas 4 proposito para despertar el interés dramd-
tico.

La critica y la preceptiva, son impotentes para dar al
poeta el tacto y tino precises para avivar con interés cre-
ciente, los actos de la vida humana vulgares y comunes,
aconsejando tinicamente, que elija los asuntos proporciona-
dos 4 sus fuerzas, acudiendo 4 una atenta observacion de la
naturaleza y al estudio de esos eternos modelos de las lite-
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raturas; entendiendo que ese contraste que produce lo co-
mico es dificilisimo de producir, si han de concurrir la es-
pontaneidad y naturalidad, dotes sin las que resultan afec-
tacidn v languides.

Muy dificil es la clasificacion de las comedias por la
tan multiple variedad de los aspectos de la vida humana
que puede retratar, asi que salvando lo deficiente de la cla-
sificacién, se ha fijado la vista enlo histérico, y con relacion
4 nuestro teatro se dice comedias de enredo, de figurdn, de
capay espada, segiin era complicada la accion y en los su-
cesos intervenia la parte comica, 6 retratando un cardcter
verdadera figura saliente del cuadro, ya, per ultimo, pin-
tando costumbres de la época caracterizadas por el traje,
capa y espada, que usaban los personajes.

Como se vé la clasificacién es muy deficiente, aungue
sea cierta con relacion 4 la historia del teatro; hoy la co-
media pudiera clasificarse por las tendencias que manifies-
ta, imposibles de agotar, ademds de no ser necesaria la
completa enumeracién, bastando con sefalar lineas gene-
rales anadiendo 4 la cldsica designacién de comedias, las
de costumbres sociales 6 privadas, estas que presentan
cuadros de la vida intima sin cardcter trascendental, 6 re-
lacionados con las ordenes exteriores de la vida en todo
orden, pudiéndeose anadir las iistdricas que sin excluir en
el fondo esos cuadros sociales de la vida, se fundan en la
historia 6 la tradicion, y episddicas cuando se refieren a
un acontecimiento determinado.

Sea que la comedia fuera por mds tiempo recuerdo de
las sencillas fiestas de los vendimiadores en honor de Ba-
co, 6 teniendo un origen menos determinado representara
el elemento satirico entre los griegos ello es que al pasar
de las fiestas bdquicas y delas bacanales i las formas re-
gulares de obra dramdtica, la vemos aparecer en Grecia
con distintas direcciones y periodos en las comedias da-
rica, megariense y ateniense. La ateniense puede consi-
derarse en dos periodos: la antigua comedia y la nueva, re-
presentada la primera por Aristolanes, Cratino y Eupolis,
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cos v los personajes que en ellos interyvienen, llena de li-
cencias y groserias, parodiando los actos de los jefes del
estado, llegando A4 citarlos con sus propios nombres, con
tal procacidad que fué necesaria la prohibicion de la ley
para hacerla enmudecer, siguiendo 4 ésta un periodo inter-
medio, alcanzando después su mayor apogeo con la comedia
nueva que representan Menandro, Difilo y Filemén, cuyas
obras no han llegado completas hasta noselros, pero d
juzgar por algunos fragmentos, se fundaba enla combina-
cion de los tipos sociales con alguna ligera intriga que los
hacia resaltar,

Los romanos, afectos 4 la comedia, tuvieron sus prime-
ros ensayvos en los mismos ¥ atelanas, abandonadas mds
tarde por seguir la imitacion griega, distinguiéndose como
autores de esa imitacion, Livio Andronico Plauto y Teren-
¢io, cuyas obras recibian los titulos de paliate y crepide
por seguir las costumbres de los griezos que usaban di-
chos trajes, ddndose d las verdaderamente romanas los dic-
tados de prefesta, cuando los personajes eran patricios, fo-
gate, cuando pertenecian 4 la clase de ciundadanos romanos,
v fabernarie,si era la mds ruin plebe y la aceidon tenia por
teatro la taberna.

En los tiempos modernos, ya hemos dicho, tuvo en to-
dos los paises el teatro un origen religioso, del que se se-
paré, segun las circunstancias mas 6 menos pronto, dando
vida 4 la comedia, que lo mismo en Francia que en Italia,
Espafia, Portugal, Alemania é Inglaterra, pasa gradual-
mente de los misterios 4 las farsas y bufonadas, para adqui-
rir en el siglo xv1, y sobre todo en el xvir, un valor propio.
La comedia en Europa lucha con dos elementos que retar-
dan algo su desenvolvimiento caracteristico, la influencia
del renacimiento, que sedujo 4 muches autores, y la espon-
tinea manilestacién del genio nacional. Italia vence la
primera las seducciones del arte cldsico, creando la come-
dia del arte, sigue después Espania con su riquisimo teatro y
Portugal, después Inglaterra y IPrancia, que imitando d
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nosotros, 4 los italianos é ingleses, adguiere el predominio
de lo comico en Europa. Alemania llega la Gltima 4 tomar
parte en la comedia, aunque se citen las comedias latinas
de la monja Hroswita del siglo xiv, que en realidad son
verdaderos dramas religiosos.

La comedia por consiguiente, tan generalizada en los
tiempos modernos, toma los asuntos de la vida privada, re:
tratando escenas sociales de época, creando tipes que
son creaciones plasticas de lo formal humano, desenvol-
viendotodos aquellos elementos que el poetaaprovecha para
dar colorido y relieve 4 los cuadros que retratan la socie-
dad bajo todos sus aspectos, naciendo de aqui la irreduci-
ble clasificacion de las comedias & términos numéricos y de-
finidos, imposibles de concretar si se tiene en cuenta, caben
en ella desde el hecho historico y legendario, la exposicion
de un cardcter, el desarrollo de una idea, la critica de un
suceso, hasta los complicados problemas de la moral y de la
politica, puestodoes tienen su representacion en las obras
dramiticas de nuestros dias, mal que pese 4 todos los eri-
ticos y preceptistas que anatematizan esa finalidad del arte;
pero como base real, no hay mds remedio gue consignarla
v admitirla.

Llevamos implicitamente indicada cudl debe ser la ac-
cion de la comedia; no obstante, bueno serd advertir, que
por la complexidad misma de los asuntos que puede desa-
rrollar la comedia, admite una accidén seria, y complicada,
mucho mas que la tragedia, siempre 4 condicion que la seria
alterne con la ¢émica, formando contraste, y que ¢l desen-
lace sea feliz, admitiéndose los trances apurados, las situa-
ciones comprometidas, generadoras del interés, resolvién-
dose sin dafio satisfactoriamente.

Los personajes han de estar perfectamente caracteri-
zados, sin la exclusion que los clasicos hacian de las gerar-
quias sociales, relegando 4 la comedia los que pertenecen a
las mds infimas clases. La historiade Ia comedia contradice
esa teoria, presentando personajes de todas las categorias,
que en todas puede darse el contraste, base de lo comico,



tinicamente observando siempre y no perdiendo de vista,
que la comedia pide verdaderos tipos, creaciones individua-
les dentro de lo comin y ordinario de la vida; de aqui que
sea muy dificil trasportar lo comico de una literatura &
otra, cuando es facil crear caracteres universales dentro de
lo trdgico, porgue en la comedia toman parte muchas con-
diciones accidentales de localidad v de época que pierden
su colorido y aroma al trasplantarse, siendo buena mues-
tra de lo dicho alounas obras del teatro francés, imitadas
por Moratin, gue puso todo sa empefio ea despojarias de lo
exdtico gue tenfan sus persondjes para nosotros.

Dicho queda lo que respecto @& la prosa opinamos, y
por consiguiente, sin negar que en todas las literaturas hay
comedias en csta forma, el mayor nimero estin escritas en
verso, prefiriendo las combinaciones sencillas y de metros
cortos 4 las muy complicadas, :

En nuestra literatura, antes como ahora, se ha emplea-
do el romance octosilabo, en las combinaciones de cuarte-
tas, redondillas, guintillas y ovillejos, sin que falten ejem-
plos de algunas escritas en variedad de metros, impropios
muchas veces de esta clase de composicion.

Sencillez y naturalidad en fondo y forma, son cualida-
des indispensables del estilo de la comedia, lo pide asi la
naturaleza del asunto, las condiciones de los personajes, y
aun las situaciones propias de la comedia, teni¢ndo en
cuenta que la sencillez no es la vulgaridad, ni la naturalidad
lo prosdico. Solo por referencia conocemos las obras de
muchos poetas comicos de la Grecia, cuyos datos nos su-
ministran las obras de Plutarco, Ateneo y Horacio; de Su-
sarion, Epicarmo, Eupolis, Cratino, Filonides, Timocreon,
Agathon, con otros, hasta el niumero de quince, gue esecri-
bieron comedias al uso antiguo, no tenemos obras comple-
tas. De Aristéfanes, que se hacen subir 4 cincuenta y cuatro
las que compuso, se conservan solo once, i saber: Lisistra-
to, Los Nubladvus, Las Ranas, Los Caballeros, Los Arca-
nios, Las Abispas, Los Pdjaros, LLa Paz, Las Habladoras,
Las Mujeres en la fiesta de Ceres y Pluto, De Menandro,
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que corresponde 4 la comedia nueva, solo quedan algunos
{ragmentos.

De los latinos se han perdido las comedias de Livio
Andrénico, Nevio, Cecilio y Staccio; uno de los mds {famo-
sos es Plauto, 4 quien se concede tal fecundidad que se le
atribuyen ciento veinte comedias, de las que solo veinte
han llegado hasta nosotros, siendo las mas famosas el Anfi-
trién, Asinaria, Captivi, Las hijas de Baco, El Militar fan-
farrdén, El Negociante, El Grosero y la Mostellaria (Fan-
tasma). Sigue Publio Terencio, apellidado el Alfricano por
haber nacido en Cartago; solo seis comedias imitacion de
Menandro conocemos hoy, 4 saber: Andria, Heantontimorua-
menos (el Padre que se castiga 4 si mismo), Formién, Eu-
nuco, Heeyra (la Suegra) y Adelfi. Citan también otros au-
tores de menos importancia los tratadistas de la literatura
latina, pertenecientes 4 la época del bajo imperio, que no
merecen especial mencion.

Lacomedia enInglaterra de cardcter profano,tiene como

fecha indubitable la de 1551 en que se escribid Ralp-Roister
Doister, original de Nicolds Udall, 4 la que siguié la dgu-
Ja de Granmer Curton, anadiéndose después los nombres
de Fletcher, Beaumont Midaleton, Massinger, Wesbster y
el mas notable Ben Jonsdn, cuya fama acrecentd Shakespea-
re representando sus obras, en particular las tituladas Cada
uno con su cardcter, Volpone 6 el zorrvey La Mujer silen-
ciosa. Shakespeare también escribié comedias, entre otras
La comedia de los Errores, Los dos gentiles hombres de
Verona, tomado de la Digna de Jorge de Montemayor, £l
Sueiio de la noche de San Judn, La duodécima noche, que
tuvo por asunto Los engaios, de Lope de Rueda. Siguen
Shirley, Dryden, Williers, Etheredge, Wincherley, Son-
therne, v va en el siglo xvii, Farquehar, Vambruch, Con-
oreve, Goldsmith, Sheridan autor también de operas y
sainetes, quizd el Unico que en el siglo actual puede ci-
tarse como mds notable en Inglaterra.

La literatura francesa cuenta nimero considerable de
autores comicos, alcanzando en el presente siglo este géne-



ro un prodigioso desarrollo. Ademds de algunos escritores
de escasa importancia, escribieron comedias Corneille y Ra
cine, distinguiéndose sobre ellos en el género cémico, Judn
Bautista Poquelin, generalmente conocido por Mboliere,
poeta y actor que nacié en Parfs en 1622. En la imposibili-
dad de citar todas sus obras, indicaremos las mas pfin_cipa-
les, estas son: Bl Afurdido, una de las primeras que com-
puso, Las Preciosas vidiculas, La Escuela de las mujeres,
Ll dwmor médico, Taviufe, Las Mujeres sdbias, El Misdn-
tropo, El Avaro, D. Judn 6 el Convidado de piedra y El En-
JSermo tmaginario. En el siglo xvin, entre otros, merecen
nombrarse 4 Destouches, autor de el Fildsofo casado y los
Gloriosos, el célebre novelista Lesage, Marivaux, Reset,
Pirsn, Chaussée, Sedaine, Florian, Beumarchais, Collin
d'Harleville. En el siglo xix se pueden indicar 4 Duval,
Picard, Entienne, y contemporaneos, 4 Delavigne, Musset,
Ponsard, Autran y Scribe.

La imitacion cldsica, alli donde, como en Italia, tuyvo
mads pronto arraigo el renacimiento, sus primeras produc-
ciones de cardcter profano, son imitaciones y traducciones,
alounas tomdndolas directamente del latin, como las re-
presentadas 4 instancia de Pomponio Leto, fundador de la
Academia romana. La primera comedia en idioma vulgar
se debe 4 Angel Policiano. La proteccién de los duques de
Ferrara y la del mismo Ledn X, favorecen el desarrollo de
la literatura dramadtica, no desdefiindose los mismos Car-
denales escribir para el teatro, entre otros el Cardenal
Bibbiena; Maquiavelo, Trissino, Bueccellai, Giraldi Cinthio,
Aretino, cultivan la comedia, cuya originalidad estrivaen lo
licencioso de sus asuntos, generalizandose después las bufo-
nerias, en las que juegan papel importante las tipicas figu-
ras cldsicas en el teatro italiano, Arlequin, Polichinela y
Pantalén. Después se cita @ Miguel Angel Buonarroti (el jo-
ven), Judn R. Porta, Escipién,Errico y a tltimos del pasado
siglo, al mds fecundo de todoes, el célebre Carlos Goldini.

Schlegel en el Curso de Literatura Dranudtica, al tra-
tar del teatro alemdn, dice que en este pais es muy moder-

4
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no, aungue no es menos rico que el de los demds paises; y
cita del siglo xv 4 Rosempluet de Niremberg 4 Sachs y Ay-
rer, cuyas obras son ligeras y se las pueden considerar co-
mo la infancia del arte. Ya entrado el siglo xvir,déjase sen-
tir en Alemania la influencia italiana, {rancesa y espano-
la, brillando por sus esluerzos en crear un teatro nacional
Gobtsched, Holberg, Elias Schlegel, Lessing, Kruger, con-
sicuiéndolo como hemos visto, Schiller y Gohthe.

Portugal que cooperd d la ereaciéa de nuestro teatro,
senaldndose 4 Gil Vicente con igual influencia en Por-
tugal y Espana, distinguese por querer aclimatar la co-
media cldsica, Sa de Miranda, y pasando por alto las obras
de Jorge Ferreira, dejdse sentir por circunstancias histd-
rico-politicas la influencia espatiola llegando & represen-
tarse en Portugal por compafiias de comicos espafoles mu-
chas obras del repertorio de nuestros dramiticos mis céle-
bres; aceptando 6 no esta influencia, escriben comedias en
castellano los poetas edmicos portugueses Joan de Mattos
Fragoso, Jacinto Cordeiro, Antonio Enriquex Gomes y
Manuel Freire de Andrade, vy en portugués Pedro Salgado
v Simén Machado. Las deletéreas doctrinas volterianas hi-
cieron presa en Portugal v las tragedias de Voltaire fue-
ron la delicia y la tinica literatura dramdtica que florecid
durante los ultimos afios del siglo anterior, y casi puede
decirse que gran parte de éste, pasando al romanticismo
después de 1836, desde cuya época el drama romdantico imi-
* tacién de Victor Hugo, es la dnica forma de la literatura
dramética que se cultiva en Portuzal.

Repetir serd forzoso en lugar mds adecuado, los nom-
bres y las mis [amosas obras comicas de nuestro riquisi-
mo teatro espanol, como ligerisimo apunte, debe mencio-
narse aqui al padre de la comedia Lope de Rueda, Bartola-
mé de Torres Naharro, Lope de Vegn, Tirso de Molina,
Moreto y Rojas, Moratin (hijo), y en nuestros dias Breton
de los Herreros. Omitiendo multitud de otros muchos me-
nos notables y también por ser autores -contemporidneos
cuyo campo queremos respetar. (m)
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LECCION CUARENTA

EL. DRAMA

ICEN los filésolos gue las dos terminaciones ex-
tremas de la sensibilidad son el placer y el dolor,
dando 4 entender, hay entre las dos un estado in-
termedio, distante por igual de ambas determina-
ciones sensibles. En lo real de la vida, esos esta-
dos son sucesivos, no vive el hombre constante-
mente bajo la accién tnica de cualguiera de ellos, y el arte
tomando de la naturaleza lo fundamental de sus creaciones,
no puede presentarnos nunca lo que 4 la naturaleza repug-
ne; los pueblos antiguos concibieron la accién humana bajo
cada uno de los dos aspectos placer y dolor separadamen-
te, no alcanzando 4 la armdnica y sucesiva unién de lo real
humano en el que se da el dolor y el placer en una misma
vida, consecuencia muchas veces, uno del otro, y al fin,
trasunto fiel de la vida humana, mezcla siempre aun en las
menos agitadas, del dolor y del placer, de las ldgrimas y la
risa.

Si como es preciso conlesar, los pueblos antiguos y de-
terminadamente el griego, son siempre modelos perfecti-
simos de cuanto alcanza el arte, fendmeno curioso es en
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verdad, no pudieran contar en la poesia dramdtica el tipo
acabado, perfecto y arménico que hoy llamamos drama,
existiendo entre ellos y cultivando tnicamente, la tragedia
y la comedia, las dos determinaciones extremas de lo dra-
madtico.

Este hecho artistico, verdadero fenémeno, depende de
nuiltiples causas propias unas del arte, y relacionadas otras
con maneras de ser en lo social, que se refieren ¢ influyen
en la literatura.

La belleza concebida porles grandes trigicos griegos,
era como hemos dicho, expresién de esa aspiracién cons-
tante entre lo finito y lo infinito, y en esa lucha los afectos
tiernos, la reflexion, la calma de las pasiones, no podia te-
ner lugar, era menester acentuar la lucha, buscar grandes
catdstrofes, personajes de poder, elevacion y jerarquia, y
dar formas también elevadas 4 esas ideas, 4 esa manera
de concebir artisticamente esa nobilisima aspiracién, que
los griegos no podian hacer pldstica dentro del arte de dis-
tinto modo. Por otra parte, la idea pagana, el fatalismo, la
organizacion de la familia, Ia de sus instituciones politicas
y sociales, servian 4 maravilla para tales concepciones, en-
carnando lo comico en la sdtira primero, y después en per-
sonajes de baja estofa, viciosos, cobardes y licenciosos.

Pero, hay mds, siel pueblo griego nos da razén de ese
fenémeno segin y por las cuusas tan sumariamente expues-
tas, otras literaturas de la antigtiedad presentan ebras dra-
miticas que pueden considerarse como verdaderos dramas,
que asf pueden llamarse las composiciones de la India y de
Ia China, que arménicamente nos presentan la accién de la
vida humana, huyendo por igual, de los arranques gran-
diosos y sublimes de la tragedia griesa, como de la bajeza
groseria y procacidad de las comedias griegas y latinas,

No obstante lo dicho, el drama pertenece de lleno 4 las
literaturas modernas, teniendo su principal desarrollo en
la época conocida con el nombre de romanticismo, siendo
quizd la unica manilestacién dramdtica que absorbe por
completo la actividad de 1os poetas de nuestros tiempos, na-
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cionales y extranjeros. Y es natural que asf suceda en épo-
cas de aproximaciéon de clases, de instituciones nivelado-
ras, preciados como estamos de ser en todo reflexivos, co-
nocedores de la razon de las cosas, y aspirando por investi-
gaciones de todo orden, 4 lo arménico y natural.

Si para el critico, la razén de existencia del drama tiene
y se fundamenta en esas razones, para el arte y el poeta,
el drama es obra compleja que abarcando la vida bajo to-
dos sus aspectos, nada le es indiferente para dar cumplida
noticia de la belleza de la accién humana. Ideas, sentimien-
tos, hechos, aspiraciones, maneras de ser, preocupaciones,
problemas de todo orden, tienen su importancia y caben
dentro del drama; por lo mismo que aproximdndose & lo
real humano, reproduce cuadros de la vida ordinaria, sin
el aspecto exclusive de lo comico, antes bién, sirviéndose
de este elemento para entonar el cuadro, animandole; sien-
do la nota {estiva, recurso del que sin abusar, sabe el poeta
aprovecharse para dar sabor de época, localidad, clase y
situacion de los personajes y del asunto. D2 esta dmplia
manera de considerar el drama, nace la dificultad de su
composicion, Aquf el poeta ha de estar dotado de un gran
talento observador, v no han de faltarle conocimiento pro-
fundo del corazdn humano, familiarizandose con la época y
sociedad, cuyo cuadro presenta. No elude las dificultades
con rétratar vigorosos caracteres, grandes y vehementes
pasiones y afectos, como en la tragedia; el autor dramatico
que esto hiciera en nuestros dias, iratarfa de resucitar un
romanticismo, tomada esta palabra en ¢l mal sentido, que
ya ha muerto, de ¢l podria decirse lo que Horacio decia de
lo inverosimil Quocunque ostendis nili sic incredulus odi;
porque, efectivamente, no consiste en eso el drama de nues-
tros dias; como no se salvan tampoco los dramas, en que
rasgos de ingénio, gracia y toques cémicos, sean su unica
‘bondad, para llegar & el apluuso undnime y duradero, es
preciso que ese cuadro de la vida, comprenda 4 la vez lo
externo y temporal, lo intimo psicolégico, retratando la
vida en un tipo superior que abarque por igual el dualis-
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mo humano bajo la relacién de la existencia. Quien duda,
entendido asiel drama, se estrecha mas el lazo de unién
entre el arte y la naturaleza, desapareciendo lo convencio-
nal y artificioso de las obras dramadticas de los griegos y
romanos, siendo asi que la sociedad de nuestros tiempos no
goza con la tragedia, porque el espiritu idealista que la da
vida, requiere un estado de dnimo muy distante de nuestra
manera de ser,

Si investigdramos con detenimiento la historia del
Teatro, no sera dificil descubrir elementos verdaderamen-
te dramdticos, gérmenes del drama moderno, en los miste-
rios y moralidades de todos los paises, verdaderos dramas
religiosos, como en la monja alemana Horoswita y mds de-
terminadamente Shakespeare; en nuestro teatro, no obstan-
te llaman sus autores comedias, 4 verdaderos dramas, se-
oin lo entendemos hoy; si bien la iniciativa partié para su
desenvolvimiento de Francia, cuyas primeras obras se las
denomind comedia sentimental, llevando 4 tal exageracion
ese sentimentalismo que la apellidaron los enemigos de es-
ta clase de obras, comedia lerena, teniendo ademds, en-
tre otros defectos, el ser narrativa yadolecer de prosaismo,
hasta que el romanticismo de Schiller, Manzoni y Victor
Hugo, esparcieron por Europa el drama, llegando 4 cons-
tituir hoy, segin dejamos dicho, la mds importante ¥ popu-
lar de las especies dramqticas, en todos los paises.

La complejidad asignada al drama, dificulta su clasifi-
cacidn, por ser muchos los aspectos de Li vida humana en
su desenvolvimiento: apesar de esto, pudieran admitirse
las clasificaciones de drama psicoldgico, histdrico, filosdfi-
co-social, como puntos generales, sin que se agote la clasi-
ficacion indicando otras denominaciones que en mas o en
menos, caben dentro de la apuntada.

Los franceses, que sind de derecho de hecho, han ejer-
cido esta heguemonia literaria, denominan recientemen-
te alta-comedia & una especie de dramas de cardcter psi-
colégico, cuyo asunto es retratar las altas clases con la
puleritud y finura propias de las mismas, sin que en lo de-
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mas, se diferencie del drama. LLa imitaeién de esta especie
en nuestro teatro, ha causado muchos fracasos, sin lograr
los que salieron triunfantes, aclimatarla entre los especta-
dores, no alcanzando mejor fortuna las traduceiones y arre-
olos, que no han salido de cierto, coliseo madrilefio.

Goza el autor del drama de amplisima libertad para la
eleccion de asunto, suministrandole la innumerable varie-
dad de los que la vida social, en relacién con la privada le
olrecen @ cada paso, unfendmeno psicolégico caracteris-
tico, un hecho histérico ¢ unproblema filoséfico social;advir-
tiendo que como no se trata en el drama de la aplicacidon
directa de la ensefianza del caso psicoldgico, ni de la expo-
sicién dzl hecho histérico, 6 de la discusién y planteamien -
to del problema, cual lo pucden hacer el fil6sofo, el histo-
riador, el politico ¢ el publicista, porque semejante manera
de tratar los asuntos, repugna d la poesia dramdtica, para
darlos cabida es menester el tino y habilidad suficientes
entretejiéndolos en la accién, y como consecuencia, el plan
del drama es mucho mids vasto y complicado que en las
demds especies dramdticas; admitiendo personajes de todas
las clases y condiciones, mezeclados, con personalidad pro-
pia, como hoy se hallan las clases sociales, cuya compene-
tracion y roce es continuo y reflejas sus influencias respec-
tivas; valiéndosz para hacer jugar papel importante en lo
que se refiere 4 la unidad de lugar y tiempo, de esos prodi-
giosos medios que le suministran la civilizacién y los ade-
lantos cientificos y el arte escénico. La critica menos tole-
rante con el autor del drama que son los poetas cémicos,
no le tolera ningun género de infidelidades, exigiéndole
un perfecto conocimiento delos hechos, instituciones, épocas
¥, en una palabra, de cuanto constituye los medios for-
males de la vida,

Los dramas, por la circunstancia de retratar cuadros
de la vida, con eza exactitud y fidelidad en lo formal, tienen
el inconveniente de encontrarse 4 veces la obra en abierta
pugna con la manera de ser de la misma sociedad que an-



.:-248-—.

teriormente lo estimd como bueno, cuya efimera existencia
tiene por fundamento la oportunidad, excepcidn hecha de
los dramas histéricos, que sobreviven en [uerza de la vir-
tualidad real de los hechos, lo que no sucede con los dra-
mas psicoldgicos y determinadamente con los filosdfico-so-
ciales; serd siempre representable el Guillermo Tell, de
Schiller, mientras que otras obras suyas de cardcter psico-
légico, han pasado de moda y nadie las tolera Puede elegir
para el desarrollo del plan d su antojo dos, tres ¢ cuatro
actos, y hoy, muy pocas veces, cinco, siendola divisién mis
generalmente usada la de tres actos.

Se dice, que el estilo es el hombre, v parodiando
este aforismo, podemos decir también, que el estilo del dra-
ma es el asunto, 6 sea que el poeta debe poner particular
esmero en adaptar las formas de la elocucion 4 la situacién
y cardcter de los personajes que tan varios y diversos en
el drama, exijen un talento especial para dar tono propio
4 cada uno, sin que desdigan del caracter literario y artis-
tico de la composicion. Huyendo de la dificultad de una
forma comun para tanta variedad de situaciones y perso-
najes, la prosa se empleé en los dramas con algin éxito, si
bien es cierto que los dramas originales y los mejores en
verdad, se han escrito en verso, empleando desde el roman-
ce octosilabo, hasta el verso suelto.

Dijimos quz el drama se encontraba en China, clasifi-
cados por los historiadores de su literatura en dramas his-
toricos, judiciarios, morales y de cardcter, entre otros cita-
remos la Trasmigracién de Yotchéon por Yo-pe-chouen; Ia
Inocencia veconocida por Wang-chong-wen; el Avaro, El
hijo prodigo y el Libertino de Thsin-kien-fou, .

De la India citanse hasta cuarenta autores y del mas
notable Kalidaca 6 Calidasa su drama pastoral Sakonntala
en siete actos y Mdlavika v Agnimitra, en cinco.

Ya hemos dicho que el drama es propio de los tiempos
modernos, correspondiendo la gloria de iniciarle 4 Lope
de Vega y Shakespeare, y de elevarlo 4 la mayor altura y
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perfeccion 4 Calderdn, Schiller v Victor Hugo, con Man-
zoni en Italia, y otros ingleses y {ranceses 4 los que nos re-
ferimos en otro lugar.

De Espana, forzoso es convenir fluctué mucho tiempo
la inspiracion castellana entre los moldes de la escuela cli-
sica y el teatro nacional, ofreciéndonos después multitud
de traducciones de los dramas franceses, hasta que Jove-
lanos, Martinez de la Rosa, Gil y Zdarate, Duque de Rivas,
Ventura de la Vega, Garcia Gutiérrez, Rodriguez Rubi,
Hartzembusch, Eguilaz y Ayala cultivan el drama, con olros
que para bién de las letras espafiolas atin viven, por cuya
razon no los citamos, (n)

HES



LECCION CUARENTA Y UNA

COMPOSICIONES FRAGMENTARIAS DE LA POESTA

DRAMATICA

UCHAS de las compasiciones comprendidas
bajo esta denominacion, cuyo alcance va diji-
" mos cual ¢s, tienen en la historia del teatro ex-
cepcional importancia; en el nuestro son testi-
monio perenne del origen primitivo del teatro
: y del cardcter religioso que no perdié hasta
hace muy poco asi en Espafia como en Inglaterra y Alema-
nid, pues, ciertamente, aunque el Awfo Sacramental sea ex-
clusivo de nuestra literatura, es el heredero de los dramas
de santos y de aquellos aufos 6 misterios con que comenzi-
ron en todos los teatros de Europa las representaciones dra-
méticas.

El sainete, entreniés, ete., etc., son testimonio patente
del origen popular, orotesco v cémico del teatro, cuyo ori-
gen le buscariamos entre las bacanales de los vendimiado-
res en Grecia, los mimos y atelanas en Roma, las bufo-
nadas de los juglares, los juegos de escarnio, arlequin, po-
lichinela, pantalon y el bobo, en las modernas literaturas,
si todas no viven hoy con la lozania y vigor de otros tiem-
pos, algunas, como el sainete, elevado 4 la categoria de
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obra comica, vulgarmente lamada pieza dramadtica, tiene
tal prestigio, que amenaza seriamente la existencia de las
obras de mayor importancia de la poesia dramatica.

El Auto Sacramental, es una composicién dramiitica
(ue tiene por objeto representar en forma alegédrica un
dogma, 6 como dice un escritor, es una pardbola en accién.
La palabra aufo, viene del nombi e dado d las representacio-
nes primitivas de los misterios ¢ pasajes de la vida de Jesu-
cristo y de los santos, anadiéndola la de sacramiental, por
hacerse en honor y ser frecuente su uso, en la conmemo-
racidn de la fiesta del Corpus. Ya dijimos que es gbra dra-
mdtica de uso exclusivo de la literatura castellana, y aun-
que su origen, tomando sélo 1a denominacién primera, quie-
ren algunos que se deba & el portugnés Gil Vicente, que asi
denomind sus piezas dramiiticas de asunto religioso, como
el Auwlo da Feria, eslo cierto que desde la institucion de la
fiesta del Sacramento por Urbano IV, se venian represen-
tando piezas alegdoricas 4 esa [estividad en nuestras princi-
pales catedrales, reguladas en 1565 vy 1566 por el Concilio
de Toledo v muy particularmente en 1568, que por aquella
[olesia se determina que “todos los afios el dia del Corpus-
Christi se representen dos 0 mds autos sacados de la Sagra-
da Escritura;, concediendo mds tarde, se pudieran hacer
iguiles representaciones el dia de la octava de dicha festi-
vidad. A partir desde esta fecha, todaslas grandes ciudades
procuraron solemnizar con fiestas de este género la festi-
vidad del Sacramento, erificindose en la corte con inusita-
da pompa v empledndose en componerlos las plumas de los
més insignes dramaturgos. Abusos, segun dicen, el jansenis-
mo, las ideas revolucionarias después, y finalmente, la en-
carnizada guerra de los pseudo clasicistas, influyendo en los
poderes publicos, determinaron la supresion de la repre-
sentacion de los Autos Sacramentales por Real Pragmadtica
de 1765,

El asunto en los Autos Sacramentales, era de cardcter
religioso bajo forma parabdlica, interviniendo personajes
abstractos como la Fé, la Justicia, la Piedad, ete., y verda-
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deros contraprotagonistas, que servian para la apoteosisde
la Fé y las virtudes, confiando por lo general este papel &
la sinagoga, Luzbel, el Mahometismo, la Muerte, etc.
Cuando el talento y los conocimientos faltaban en el poeta,
su fé le hacia admitir hechos mundanos que no encajaban
bien dentro de la seriedad y pureza de la obra, pero siem-
pre muy del gusto del pueblo que no repugnaba ni amen-
guaba en nada su fervor religioso y sus cteencias, esta
amalgama.

Precedia al espectdculo una loa 6 prélogo, explicando
la alegoria del Auto, y en los intermedios divertian al pue-
blo los bobos, los juegos de mojizanga, los enanos, gican-
tones y la tarasca.

Todos los poetas dramiticos dzl siglo xvir, salvo con-
tadas excepciones, escribieroa Autos Sacramentales, des-
collando entre todos Calderdn, modelo inimitable en esta
clase de composiciones,

Los que se precian de entender de etimologias, dicen
que Sainete viene de Sain, que significa cosa escogida, de-
licada; aplicdndolo 4 el teatro, significando porcién escogi-
da, delicada, gustosa, agradable de la representacidn,
abundante en gracia y chistes. Sea esta su procedencia, 6
de la frase latina sagina dicende, abundancia de gracias,
es lo cierto que su cardcter es la gracia, el chiste, 1a ino-
cencia en la intencién satirica que le informa. En Francia,
el Vaudeville, y en otros paises esas piezas cémicas, tienen
su abolengo en las bufonerias y juegos del antiguo teatro,
cuyo origen habria que buscarlo en el drama ¢ pieza ¢6-
mica de los antiguos sdtiros. Ea Espafia, el saineate siguid
la misma suerte que los dramas satiricos de los griezos,
representindose después de la comedia 6 drama, dejando
agradable sensacion y proporcionando solaz d los especta-
dores; asi como el enfremés, que d la letra significa entre-
plato 6 intérvalo de la comida, es una pieza cémica repre-
sentada entre dos actos de una misma obra dramdtica,
cémica O trdgica, 6 entre dos obras distintas, llenando el
espacio de los intermedios 6 entreactos, Ambas piezas con-
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comico, sin que propdsito ulterior, ni moral, ni artistico, les
d& mds aleance. El entremés ha desaparecido del teatro y
el spinete contintda sin la significacién de fin de fiesta @ di-
vertimiento final del espectdculo, pasands todis sus cundi-
ciones 4 las pequenas piezas comicas, tipicas y caracteris-
ticas que en breves términos desiarrollan una accion, des-
envolviendo un cardcter individual y colectivo, reuniendo
las condiciones formales de gracia, facilidad, vis cémica,
sin llegar 4 los limites de las piezas satiricas de los griegos.

Si la critica les concede escasa importanciabajo el pun-
to de vista artistico, hay que confesar que tanto en nuestra
literatura, hoy mds que nunca, en esta clase de obras dra-
mdaticas hay verdadero derroche de ingenio, dispendio que
no tiene provecho en atencitén 4 la limitacion caracteristica,
fuadada en lo local y transitorio, y pocas veces elevdndose
d lo fundamental y permanents del arte, diferencia gue exis-
te marcadamente entre los sainetes, entremeses y vaudevi-
Iles, v la comedia, que abarcando mayor horizonte social,
crea tipos que encarnan en lo humano, prescindiendo de las
distintas condiciones de tiempo y de lugar, asi por ejemplo
el Miles gloriosus, de Plauto, es ua tipo gue con ligeras mo-
dificaciones es tan cémico hoy, como hice dos mil anocs, en
tanto que las Castajieras picadas, 6 La casa de tdcaie
Rogue de . Ramén de la Cruz, encontrard muy pocos €s-
pectadores dentro de algan tiempo que saboreen la gracia y
los chistes de que estdn llenas ambas obras y otras muchas
de tan célebre autor; muy pocas & ninguna pasardan d otras
literaturas, y entre nosotros houy, tienen cierto sabor aredi-
co que retrae i la mayoria del piiblico y nose adapta al ge-
nio y gusto de los actores,

Cuanto digamos respecto d las dificuitades que olrece
el sainete y el entremes, es aplicable a las obras dramadticas
6 piezas, como hoy se dice, pequenas comedias que no pa-
san de up acto, de gran uso merced al favor que las otorga
‘¢l publico, muy en armonia con el gusto dominante y las con-
diciones en que se cultiva el arte dramatico.
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Si literariamente la tragedia, la comedia y el drama
tienen grandisima importancia, entendemos no es un des-
proposito afirmar que el sainete y la comedia en un acto,
tienen dificultades mayvores gue aquellas, en razdén 4 que la
tragedia y el drama pueden prestarse al estudio, al trabajo
del eseritor, que suple con el arte la falta de su genio; la
prueba es que existen tragedias y dramas que sin ser obras
perfectas, la critica las caloea entre las que el arte senala
como modelos; por el contrario, la fuerza de ingenio, la vi-
veza de imaginacion, la gracia espontdnea, la facilidad y
soltura, el golpe de vista, la vis comica, en una palabra, re-
quiere talento especial, dotes nativas, que no suple el estu-
dio, nila docta posesién de los recursos artisticos, sin que
esto sea decir, que el autor de sainetes estd dispensado
del estudio del arte v los modelos, ni mucho menos de las
dotes exigidas @ los actores dramiticos; lejos de eso, sus
obras saldran como Minerva de la cabeza de Japiter, si d
su ingenio, une la instruccion y laboriosidad que deben
adornar al poeta. La pléyade de antores dramdticos es muy
orunde, 1a de los saineteros, como se los desiona, es mily
reducida, pudiendo asezurarse que el que logra fama es
justa y bien adguirida.

Contrayendo 4 nuestro parnaso ¢l citar autores de en
tremeses y sainetes, citaremos 4 Judn de la Encina, Lope
de Rueda, Cervantes, muy superior en sis entremeses, ver-
daderos suinetes, 4 sus comedias y dramas; Quinones de
Benavents, Sudrez de Deza, Lanini v Sagredo, Armestro
de Castro, y sobre todos, D. Ramoén d2 la Cruz; contempo-
sdneos nuestros, pueden citarse algunos que ya con el ca-
racter de piezas comicas han compuesto muchos.

A titulo de curiosidad literaria vamos & ocuparnos de
otras composiciones de cardcter dramaditico, sin uso en los
teatros modernos, la mayor parte usadas en el teatro espa-
nol, bien en sus comienzos, bien despues hasta este siglo.

De las primeras son el auto, composicion de cortas di-
mensiones siempre jocosa: como el Auto del Repelén, de
Judn de la Encina. Otras son las denominadas Fursas y
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FEglogas, composiciones de sencillisimo argumento, deno-
mindndose Farsas, por ser producto de la invencitn del
poeta, y Eglogas, por intervenir en ellas pastores y perso-
najes rasticos, muy 4 semejanza de las escogidas obras de
Virgilio que las did ese nombre. De ambas tenemos las pri-
meras obras de los patriarcas de nuestro teatro Judn de la
Encina, Lucas Ferndndez y Gil Vicente. Paso y Pusillo,
diferéncianse muy poco del Sainete, y son semejantes al
Entremés; salvo la sencillez de la trama y su corta dura-
cion: como el mejor de los modelos, se puede citar el
Paso de las Aceitunas, de Lope de Rueda. Follas se lla-
maron 4 una representacion caprichosa, hija quiza, de ln
falta de repertorio de las companias ambulantes, que obli-
gadas por la necesidad, recitaban composiciones sueltas,
trozos 6 partes de diferentes obras; cuadrando muy bien @
tal género de especticulo el nombre de Folla, hoja, por ser
hojas sueltas, sin hilacion alguna, que en ocasiones la
fuerza de invectiva de los comediantes de ingenio, llegarian
i ser recuerdos vagos de varias cosas 6 improvisaciones
de su propia cosecha.

La Loa, ha llegado hasta nuestros dias; es en su origen
una composicion destinada 4 servir de préologo d otra com-
posicion, y asi la vemos empleada por los autores drami-
ticos del siglo xvir y xvir, entre otros, por Calderén en sus
Autos Sacramentales, y entonces, los personajes alegdri-
cos toman 1a principal parte enla Loa, sirviendo esta com-
posicién como prologo, antecedente 6 explicacion de otra
obra dramdtica con la que tiene relacién. No es en tal sen-
tide como ha llegado hasta nosotros, sino en el de una obra
independiente, completa, cuyo objeto es celebrar, conme-
morar algln suceso {austo, lamentar un suceso triste, y
entonces tiene vida propia € independiente, Asdéeiase la
Loa del aparato escénico y de la musica, terminando casi
siempre por una apoteosis, Pocos personajes intervienen, y
éstos siempre son personificacion de séres abstractos. Muy
recientemente la Loa la hemos visto sustitauir por lo que
se llama mondlogo dramdltico, auxiliado por la musica y el
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aparato escénico. De autores que hayan compuesto loas re-
cientemente, recordaremos 4 D. Ventura de la Vega.

La Jicara y la Tonadilla, tanto tienen de obra dramd-
tica como de parte musical. Su origen nos lo dice Agustin
de Rojas en su Viaje entretenido, pintindonosd los comicos
entreteniendo 4 los espectadores con canciones picarescas,
acompanadas de la guitarra, apellidadas Jdearas y termi-
nando las representacioneas, con canciones coreadas, rego-
cijadas y divertidas que llamaban Tonadillas

Si todas estas composiciones han desaparecido del tea-
tro, €s lo cierto que han tenido gran importancia en la his-
toria del mismo, suministrando el dato inapreciable de que
las representaciones han sido siempre una necesidad tan
apremiante 'y tan del gusto de nuestro pueblo, que 4 falta
de obras de mayor vuelo, ha satisfecho sus deseos con tan
sencillas manifestaciones como las que dejamos enume-
radas. (fi)
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LECCION CUARENTA Y DOS

LA POESIA DRAMATICA EN COMBINACION CON LAS
BELLAS ARTES

2 S el teatro la espléndida corte donde se reunen pa-
ra tributar homenaje 4 1a reina de las bellas ar-
tes, todas sus hermanas, luciendo en él, mejor
que en parte alguna, sus encantos, la celestial
plévade de las musas, amigas y companeras de
los Dioses, segun el paganismo, y especial delicia
siempre de los hombres. Brilla en el teatro con sin igual
riqueza la poesia, acompanada de su predilecta hermana la
miusica, uniendo 4 sus galas para realzarlas, el canto, la
danza, la pintura, la escultura y la arquitectura. Fuera de
la sublime majestad del templo, donde, por modo particu-
lar se aunan en consorcio intimo las nueve hermanas, en el
teatro, hoy como ayer, tienen todas las artes lugar adecua-
do p'ara lucir, contribuyendo 4 ese fin del arte, dando satis-
faccién 4 la nobilisima aspiracion de lo infinito.

Grecia dié muestras de comprenderlo asi, cuando en
sus magnificos teatros se unia 4 la magnificencia y lujo de
sus edificios, la multitud de elementos con que contribuian
4 realzar la representacion de sus soberbias trilogias. Es-
35
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tos lugares destinados 4 la representacion eran verdaderos
templos, presididos por la estitua de un dios, y donde se
rendia fervoroso culto 4 la belleza por aquel pueblo de
gusto exquisito, impreso en todas sus manifestaciones. Des-
de los griegos, latente siempre ese estrecho maridaje en-

e todas las artes, no fué ya el teatro el Gnico lugar de su
exhibicién, la magnificencia del culto catélico arrebaté
ese privilegio al teatro, hasta que en el siglo xvi vuelve 4
verificarse ostensiblemente esa unién intima entre la poe-
sia y las demds artes de una manera acabada, en lo que se
conoce con el nombre de drama lirico.

LLa representacion lirica, debiera llamarse, drama mu-
sical, evitando la conlusién que d primera vista aparece
con la denominacion de lirico, comun 4 otra clase de com-
posiciones literarias distintas como género de lo dramati-
co, significando cuando se dice drama lirico, la asociacion
de la poesia dramdlica y la musica, y no el predominio de
lo sujetivo cual suu\;d‘_ en la poesia lirica. En realidad la
representacion lirica es muy antigua, los coros y la decla-
macion en Grecia y Roma se acompanaban de la flauta y
otros instrumentos; después los villancicos con que termi-
naban los autos, misterios y éologas, v por ultimo, las ji-
caras y tonadillas, indican que existié siempre la admision
de la musica en la representacion. Habiendo desaparecido
esas formas de asociacion entre las dos bellas artes, con-
sidéranse hoy dos solas clases de representacion lirica: la
dpera, y otra peculiar de nuestro teatro, la sarsuela.

Dejando para otro lugar la historia é importancia de la
dpera, veamos qué elementos artisticos la integran. Dos
son los que la constituyen: la parte puramente literaria, de
lleno dentro de la poesia dramadtica, apellidada libreto, y
otra perteneciente al arte musical, denominada pariitura.

No hay tratadista que al ocuparse del libreto, deje de
lamentar la escasa importancia concedida & parte tan im-
portante v principal del poema lirico-dramitico, mirada
con punible desdén hasta época muy reciente, en que vol-
viendo por los fueros de la razén y la justicia, Wagner ins-
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pirado poeta ¥y compositor, quizd poela antes que misico,
como dice el Sr. Menéndez Pelayo, ha resucitado la buena
doctrina ya sustentada por el P, Arteaga, y que hallamos
con toda sencillez expuesta en nuestro Sdnchez Barbero.
Error insigne es el de aquellos que conceden 4 la poesia un
papel secundario en la 6pera, considerdndola como el es-
queleto de la obra, tocando 4 la misica dar morvidez y co-
lorido & lo que [ria y descarnadamente expresa el libreto.
Si asi fuera, preciso era conceder un poder superior 4 la
miisica sobre la poesia, lo que lejos de ser cierto, viene a
cer precisamente lo contrario; la musica vive por ¢l poder
del pensamiento, que es su'espiritu, siendo la rica combina-
cion de los sonidos, formas no mas, de ese espiritu, (]l‘l('} si
no se expresa, como en la misica sin{onica, necesita el re-
cuerdo, la idea matriz que la dé existencia, digan lo que
quieran Hanslich v Helmholtz, cuyas teorias en pro de la
idea de expresion directa é independiente de la belleza en
la misica, ha sido contradicha por ellos mismaos, y victo-
riosnmente refutada por el citade Wagner, ¥ muy reciente-
mente por Boito, y alglin compesitor espafnol.

El libreto noes, no puede ser, obra independiente de
Iz inspiracion musical; separar en absoluto ambas inspira-
ciones, es querer convertir la obra mds grandiosa del arte
en un trabajo mecdnico, en el que no sabemos quien repre-
sentaria el papel del jornalero, si el poeta 6 el musico; val-
drin tanto, como dar participacién en el cuadro al antiguo
molzdor de los colores, 6 al que en la moderna industria
los fabrica; ¢ al desbastador de la piedra 6 la madera, que
la prepara para que el escultor la trabaje. Si el librete ha
de ser bueno prelerible seria fuera obra de un mismo in-
genio, y de no ser asi, deben unirse, compenetrarse ambas
inspiraciones, fundiéndose como en un crisol las dilerentes
aleaciones para producir un metal solo, que no acuse osten-
siblemente las diferencias de los componentes.

Las condiciones literarias del libreto, las expuso bri-
llantemente 4 principios del siglo actual, el preceptista sal-
mantino Sanchez Barbero,y como en el tiempo transcurrido,
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no obstante el prodigioso desarrollo de la 6pera en nuestros
dias, sus prescripciones como leyes fundadas en la 16gica
v sélidos principios literarios, son aplicables 4 la actuali-
dad, los hacemos nuestros, reproduciéndolos con ligeri-
simas alteraciones.

La eleccién y disposicion del asunto, el orden y la pro-
gresién del drama, son la obra del poeta. La accién debe
ser interesante, y dispuesta con sencillez. Como la rapidez
es un cardcter inseparable de 1a musica, y una de las prin-
cipales causas de sus prodigiosos efectos, el poema lirico
caminard apresuradamente al desenlace: bosquejard los ca-
racteres que después la musica acentuard con los tonos y
estilo convenientes.

Esta sencillezy rapidez que pide la misica, son también
condicion del libreto. Nada se opone mads al lenguaje musi-
cal que las largas tiradas de versos. El sentimiento y la
pasién desdenian la profusionde palabras, debiendaemplear-
se las mas fuertes y concisas. Asi que el estilo del poema li-
rico serd enérgico, fdcil, armonioso, gracioso y sin dejar de
ser natural, prestidndose 4 las inversiones que exigen la
expresion, el calor y desorden de las pasiones. Las {formas
complicadas de la versificacion, aquellas en que la palabra
trasparenta el pensamiento, como los conceptos sttiles,
epigramaticos, y los giros afectados, dice el autor que se-
guimos, con frase grifica, son la crus del mitsico. I.a unidad
de accién no debe romperse: cada escena ofrecerd una si-
tuacion, dando motivo al musico para un pensamiento mu-
sical. Y poriltimo, el trabajo del libreto, debe ofrecer una
série de situaciones interesantes, sacadas del fondo de la
aceion,

Las 6peras admiten todos los matices del poema dra-
matico, desde el trdgico, meledramdltico, y la accién pura-
mente dramatica, hasta el cardcter comico y ridiculo; sin
embargo, dos son los tnicos elementos dramdticos propios
de la 6pera, el sério que puede recorrer la escala desde lo
trdgico elevado y sublime, hasta lo puramente dramdtico, y
el elemento comico, ligero y festivo; por esto las éperas se
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suelen claalﬁcar en épera sacra, de asunto puramente reli-
oios0; sérm de argumento elevado, muy semejante 4 la tra-
vedia; semi-séria 6 dramadtica, con toda la variedad de
asuntos que admite el drama, y bufa 6 comica, cuyos ar-
gumentos tienen ese cardcter.

Prescindiendo de la parte puramente técnica, que dice
de lleno relaciéon 4 el arte musico, la preceptiva en la parte
musical, tiene también algo que advertir que toca por igual
al poeta y al masico. La unidon de ambas artes tiene un co-
mun lenguaje en la obra dramdtica-musical, y de aqui 1a ne-
cesidad de poner en armonia este lenguaje comin con el
pensamiento. Desde luego la palabra como el sonido, se han
de conformar con la situacion y condiciones del personaje
que habla cantando, y si en estado normal expresa sus
ideas, delibera, comunica 6rdenes, sostiene un didlogo, re-
flexiona 6 meditu, entoneces el ritmo es sostenido, acompasi-
do, mis 6 menos vive, segin la naturaleza de lo que se
habla. A esta parte del poema musical se llama recitado,
antes, acompanados de un solo instrumento, hoy combina-
dos y variados con distintas armonias que separadamente
lleva la orquesta. El a@ria, consiste en desenvolver una si-
tuacién interesante. Debe reservarse para los grandes mo-
mentos, las situaciones sublimes, angustiosas: la dan vida
la accidn, el gesto y el movimiento. El trdnsito del recitado
al aria y de ésta al coro, produce buen efecto. Prodigar las
arias, causa fastidio haciends monitona, especticulo tan
grandioso € ideal. El duo 6 duelo, es una especie de aria
dialogada, cantada por dos personas animadas de una
imisma pasion ¢ de pasiones opuestas. Si el misico tiene la
fortuna de unir sin confundir ¢s)s sentimientos, habrd he-
chouna obra de arte. El fercelo, cuartefo y hasta el quinteto
les conviene la misma idea, diferencidndose solo en la ma-
yor animacidn quz supone la intervencion de tres, cuatro 6
cineco personajes.

El concertanie es momento sublime, en que se recapi-
tula por la musica una situacion la mas interesante y deci-
siva del drama lirico, generalmente se coloca al final del
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acto para que despertando el interés, deje agradable impre-
sion. Allf se confunden los acentos de dolor, indignacion,
etcétera, pero sin anular la personalidad que los produce,
representando por igual la pasion individual y colectiva,
los actores y el coro. Del concertante con justicia puede
decirse es la obra del musico, 4 él corresponde prestar ca-
lor, animacion y vigorosos tonos 4 la situacién preparada
por el poeta, que éste presenta en un momento, siendo me-
nos intensa y duradera la impresion, encargdndose el misi-
co de darla todo el relieve posible para dejar honda huella
en ¢l dnimo de los espectadores.

El coro representa enla 6pera la accidn colectiva de
las masas, interviniendo en aquellos actos de la vida ptibli-
ca 6 privada en que su Concirso es necesario; no se limita
su accion como queria Sanchez Barbero, 4 quien hemos
seguido anteriormente, & el papel de mero espectador que
alguna vez da muestras del dolor, admiraciéa, alegria, et-
cétera; el coro es algo mds, es la conciencia piublica que
anatematiza, los amigos que incitan 6 disuaden, los vecinos
avidos de tomar parte en el suceso, y de este modo enten-
dido el coro, tiene gran importancia en el poema lirico-
dramadtico, contribuyendo 4 la accidn. Quien haya visto la
opera, Los Hugonotes, y recuerde el coro dela conjura,
verd cudn cierto es lo que decimos,

Otras denominaciones recibe también esa parte formal
de unién entre la misica v la puesia, como cancidn, servena-
la, plegaria, cabalinas y rondd. Las tres primeras carac-
terizadas por la situacién del personaje. Las cabaltinas son
arias cortas sin la variacién y vuelta que el tema tienz én
las arias, y el »ondd es una aria, cuyo asunto 6 tema se re-
pite al principio y al fin, se emplea por lo comin en el final
de los actos ¢ situaciones menos interesantes, en las bufas,
v en la terminacion de las obras.

No seria justo después de proclamar la union intima
de la poesia y la muisica, omitir los nombres de ambos
factores de la obra artistica llamada épera. De las mds an-
tiguas citase la Conversidn de San FPablo, representada en
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Roma de 1440 4 1480, obra del célebre Francisco Baveri-
ni; el Orfeo de Angel Policiano, v Orbecche, de Giraldi
Cinthio, puesta en musica por Alfonso de la Viocla. De los
compositores de libretos, los mds notables son Rinucini,
ApéGstolo Zeno, mils tarde Metastasio, v en nuestros dias
Felix Romani, autor de los libretos de las mejores dperas
de Bellini y Donicetli. Agustin Euzenio Scribe, autor de los
dz las 6pzras, La Muta, Roberto el Diablo, Hugonotes y el
Profeta; de los musicos, Donicetti, Bellini, Rossini, Meyer-
beer, Thomas, no citando otres que atun viven, porque sus
nombres son bien conocidos por la universal fama de que
cozan, como Gounod, Verdi, Wagner y Boito.

De la 6pera espaiiola apuntaremos algunas ideas en
lasilustraciones, anticipando los nombres de Carnicer y Es-
lava, como autores de musica. :

En todos los paises de Europa existe una manifestacion
menos grandiosa que la dpera propiamente tal, con tenden-
cias 4 loserio y verdaderamente dramdtico, pero en la ge-
neralidad pertenecen dilo comico que se conoce con el nom-
bre respectivo de cada pais, y hay por consiguiente, Gépera
francesa, alemana, inglesa y rusa; obras que pocas veces
traspasan las froateras de la nacién que las produce Solo
Espafa carece de 6pera propia, pero en cambio tiene un
oénero de espectdculo del que carecen los demds paises,
que llamamos sarsuelas.

Este nombre no ticnz nada que ver con la cosa, se
tomd de un sitio real asi denominado, en cuyo pilacio para
récrear el Animo despues de los placeres cinegéticos, el rey
don Felipe IV, hizo representar varias obras, mitad recita-
das y mitad cantadas; segin se cree, tuvieron comienzo tales
representaciones por los anos 1625, Bajo el punto de vista
literario es una manifestacioa singular del arte dramdtico
en la que se asocian en parte la poesia y la misica,

e esta idea nace la diferencia de nuestro especticulo
llamado zarzuela de la 6pera, gue mientras en esta la ma-
sica y poesia no se separan en todo el poema, en aquella, la
musica tiene solo una parte mds 6 menos proporcionada y
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por consiguiente los niumeros de miusica corresponden 4
determinadas situaciones ya previstas. Quizd por esto el
espectdculo, muy del gusto de los espanoles, pierde mucho
en interés artistico, calificindole de género hibrido.

Las condiciones del libreto aunque digan otra cosa, son
bien distintas del de la 6pera, si bien en algo es semejante,
Las diferencias no estriban ni en la eleccion del asunto, ni
en otros puntos comunes d tods poema dramdtico, tienen por
fundamento la misma dificaltad de la obra, tan grande cual
1o es conducir una accion con distintos medios artisticos.
A salvar esa dificultad aspiraron los autores mads acre-
ditados de zarzuelas, no legrandolo siempre, pero acertan-
do muchas veces los que consagraron 4 la musica los lan-
ces mas solemnes y comprometidos de la accién, dejando lo
demds 4 la parte literaria. El plan seguido por el autor de
zarzuelas es muy distinto que el de un autor de libreto para
opera: en la zarzuela ha de desarrollar la accién como si
toda ella hubiera de consagrarse d la declamacion, eligien-
do despues las situaciones mads favorables para adaptarlas
A la musica. En todo lo demds cae de lleno la zarzuela den-
tro de las leyes generales del poema dramdtico, y en lo re-
ferente 4 la musica, admite las mismas divisiones musicales
de Aria, romanza, serenata, duos y coros, como en la épera.

Las zarzuelas admiten también todos los tonos de lo
dramadtico llegando hasta el drama serio y la zarzuela bu-
{fa 6 coHmica.

Modelos pueden citarse de la letra 4 Camprodén, Olo-
na, Eguilaz y Ayala.

De la miusica, después de los titinicos esfuerzos he-
chos para aclimatar la 6pera en Espafia, puede decirse que
todos los compositores notables en lo que va de siglo, han
compuesto zarzuelas, asi que Carnicer, Hernando, Gaztam-
bide, Oudrid, y otros que viven alin, que sin nombrarlos, se
sabe 4 quiénes aludimos.

T.os espectdculos dramadticos, [ueron quizd, consecuen-
cia de las manifestaciones pldsticas de cardcter representa-
tivo, tan antiguas como el hombre mismo, inherentes 4 lo



— 268 —

sensible de su naturaleza. Salta, corre, toma distintas po-
siciones, segln es su alegria y los afectos que embargan
su corazon, Hstos actos espontdneos, convirtiéronse mas tar-
de enreflejos, gustando el hombre ser actor y presenciar la
habilidad, agilidad y fuerza de otros hombres consagrados
por entero 4 tales ejercicios, constitu yendo una manera
representativa de cardcter pldstico,

Ocupa el primer lugar entre estas manifestaciones de
la representacion el baile dramadtico, tratado en todas las
obras de retorica y preceptiva con la designacion del pae-
ma-baile, antiguo, como todas las manifestaciones pldsti-
cas, de gran éxito entre los griegos y romanos y de un va-
lor estético tal, que formaba parte del culto en los pueblos
primitivos, diciendo el texto sagrado que David focd v dan-
zo delante del Area. Con relacién 4 1a representacion tea-
tral, el baile dramdtico rediicese 4 una accién sencilla en la
que los gestos, las actitudes y movimientos, ddn 4 entender
las situaciones tranquilas del dnimo, y la danza, la expre-
sién de la pasion y de los violentos afectos. Muy cerca de
estos tiempos en Paris y Londres se han puesto en eseena
bailes dramditicos de gran espectdculo, fiando 4 lo grandio-
so de las decoraciones y al aparato escénico, con mas la
habilidad de una bailarina, el éxito no siempre favorable,
por ser especticulo que se conforma mal con las tenden-
cias € ide as de nuestra época.

Las pantomimas, son tambien antiquisimas, han sido
los andadores de la poesia dramdtica, por ellas y merced 4
su influjo, los pueblos se fueron aficionando 4 las represen-
taciones eseénicas. Viven hoy, son muy del agrado de to-
daslas clases, presentdndose en los cireos y plazas piblicas
por los clowns y titiriteros y en forma mads sencilla por el
ciego v lazarillo que debajo de la capa cruzada por las es-
paldas del viejo, dos fantoches, como ahora se dice, antes
monigotes de palo, rudamente vestidos, tenian un didlogo
orosero v procaz las mds veces, si es que no degeneraba en
licencioso. Su cardcter es cémico, se han querido emplear
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en los espectdculos publicos para ciertas solemnidades con
distinto matiz, pero sin resultado.

Manifestacion completa de lo representativo pldstico,
sin otro vinculo con lo dramdtico que la representacion,
son los citadros vivos, que asise llaman la formacion por
hombres de verdaderos cuadros histéricos 6 puras ficcio-
nes. La habilidad en combinarlos, la agilidad de los que
con gran rapidez cambian de postura para formar uno nue-
Vo, es su unico mérito. (o)
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cionadas con lo bello, sibien esta relacion,es mas
intima 4 medida que el medio formal participa de
icual manera, por propia virtualidad, de las con-
diciones delo bello. Tal sucede & la literatura,
que sirviéndose de la palabra, medio por si bello en su
esencia, afade condiciones de belleza d la que informa la
creacion artistica, siendo mas bella por su fondo y forma la
obra literaria, cuando leyes especiales del sonido respecto &
la armonia del lenguaje, con ley constante, son su medio
formal de expresion. De estas, llamadas poéticas, ya nos
hemos ocupado; tocdindonos ahora hablar de obras bellas
también, con medio de expresion bello en si, por serlo la
palabra, pero no sujeta 4 las leyes constantes del ritmo.
Comprendemos bajo esta denominacion, las obras lite-
rarias escritas con sujecién 4 las leyes generales de la ar-
monia y gramdtica especial de los respectivos idiomas, di-
vidiéndolas en obras diddecticas, doctrinales, oratoriasy
complejas, en las que incluimos la novela y el periddico.
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Comenzamos esta parte de nuesira asignatura por una
de las complejas, la novela, alterando el orden que pide la
enumeracién anterior, entre otras razones por ser la noyve-
1a composicion literaria objeto de controversia respecto a
su clasificacidn, y después, atendiendo d que es género tan
antiguo € importante, que bien merece esta prelerencia,
dejando el periddico, composicidn acreditada recientemen-
te, para el lugar que le corresponde, dentro de la clasifica-
cidn literaria,

La novela, cuya palabra en castellano no presta otra
luz, rastreando el origen etimoldgico de novus nova no-
VI COSANUL VA, PO S&1 CO5a N0 prevista antes, desconoci-
da, tiene mejor explicacion atendiendo d su origen en fran-
cés romuan, primeras narraciones en el lenguaje del vulzo,
que éste, y no otro, es el primitivo de la novela, eminente-
mente popular, hija de la fantasia creadora de las masas,
alentas siempre 4 satisfacer la dvida curiosidad de 1o
desconoecido, no previsto, y sin objetividad inmediata.

Si consultamos 4 diversos autores, cada uno dara lu-
gar distinto 4 la novela; quién la considera como ohra pod-
tica; cudl, la comprende dentro de la epopeya; alguno la
califica de obra dramdtica no destinada & la representacion
¥, por ultimo, autor espafiol la clasifica de épico-dramati-
ca, diciendo que es dramdtica por su fondo, y épica por su
forma; mar revuelto ¢ intrincado laberinto, en el que, des-
pués dez mucho discutir, ninguna luz se presta al mds per-
{ecto conocimiento de tal clase de obra. Prelerible es, como
lo hacemos nosotros, conlesar su naturaleza compleja, tan-
to, gue d nodenominarla asi, es obstdculo casi insuperable
llamarla de otro, tantos son los elementos que la compo-
nen, como innumerables los aspectos de la vida en el or-
den del tiempo que ella retrata v & que se refiere.

Mayor dificultad que para su filiacién literaria, enten-
demos existe si se trata de dar unconcepto del valor y con-
tenido de esta composicién, con claridad y eoncisién. Co-
mo en este concepto va envuelta la idea que cada escritor
se forma, dicho se estd, distan tante uneos de otros, como
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distaba la clasificacion, y en tal aprieto, estudiande las mds
acreditadas, sin aceplar en absoluto ninguna, creemos cums-
ple & nuestro propésito decir que la novela es la narracidn
de la belleza de la vida hrmana sin realidad histdrvica, ba-
Jo diferentes formas artistico-literarias.

Narracién de hechos es la epopeya que se ocupa tam-
bién de la belleza objetiva, mas la palabra ritmica, la distin-
gue y separa de la novela, tanto, que sila novela se escri-
be en verso pasa desde luego 4 afiliarse 4 una de las va-
riedades de lo épico, como el canto épico y laleyenda.
Pudiera confundirse también ese concepto de la novela con
la historia 4 primera vista, pero la limitacién de que esos
hechos, esas acciones narradas, de la vida humana, care-
cen de realidad historica, evita toda confusion. Decimos
bajo diferentes formas, por adoptar la novela cuantas en
lo literario sirven mejor al proposito del autor, La narra-
ci6n y la descripeion ciertamente, no son sus formas uni-
cas, se sirve del didlogo, de la forma epistolar, de las his-
téricas: la crdénica y las efemérides.

Radica en el alma, en nuestra naturaleza espiritual el
origen de la novela, es necesidad de nuestra fantasia, pas-
to constante de nuestra imaginacién, vida de lo sensible,
que se agosta sino dilata su ser por grandes espacios, que
4 manera de los paisajesaceidentados para el viajero, pon-
gan su alma en continua actividad, trasportandose & mun-
dos si nd mejores, distintos de los gue le rodean; y el hom-
bre mds rudo, como el ilustrado y de huen entendimiento,
se deleitan oyendo narraciones, hechos reales muy lejanos,
que el que los refiere altera por la fuerza de su fantasia los
que no recuerda, recredndose 4 su vez con la novedad de
sus invenciones. Si por lo diche se ereyera que la novela
satisface las necesidades de un pueblo primitivo supliendo
4 otros medios de cultura con las fibulas, narraciones y
cuentos, adulterando la tradicion, se equivocarit muy mui-
cho; en esas primitivas civilizaciones, como hoy en las so-
ciedades cultas, bajo formas mdas amplias y perfectas, esa
necesidad subsiste: la dama encopetada, el diplomatico, el
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hombre de negocios, recrean sus ratos de deio con esas lec-
turas, como el labriego en el hogar de la aldea, escucha
estdtico y se conmueve con las consejas, narraciones y lec-
turas que el mds anciano 6 instruido le comunica; todos sa-
tisfacen esa sed insaciable de saber, de trasportarse a lo
desconocido, de empapar su alma en otras alegrias ¢ triste-
zas, que no son las que contempla, descansando dz las que
sufre, en una palabra, es el espiritu prisionero en la he-
dionda carcel de 1a materia, que como el cautivo, si vé una
pequena luz en su calabozo, la desea tanto, que ya le pare-
ce ver todo el firmamento, contemplando cara 4 cara la
espléndida Iuz del astro del dia. Cumplen de este modo su
mision en orden A este deseo del espiritu, lo mismo el nove-
lista que da rienda suelta 4 el apetito creador, que los pue-
blos prestando su apoyod esta gran manifestacion literaria.

Historicamente, todas las literaturas presentan vesti-
gios embrionarios de lo que después fué la novela: las for-
mas legendariasde la historia, por la tradicidn, la fabula,
los cuentos, son en todas, antecedentes de la novela, que
por caso excepeional, no lleza 4 su desarrollo ni en Egipto,
la India, en Grecia y Roma, tal vez porgue la historia
adulterada y la libzrtad que otras manifestaciones artisti-
cas gozaban, les apartd de este medio, 6 ya también que las
ideas groseras de lo material de unos, el positivismo de
otros, les impidiera llegur 4 1a novela bajo el punto de vista
gue en las modernas civilizaciones la encontramos. Lo
cierto es, que la novela es el género que compite con el
teatro en la HEdad Media, como en la presente; alcanzando
hoy una importancia tal, que en su campo mejor que en las
obras sérias, se discuten y dilucidan asuntos y problemas
de 1a vida social y aun del orden técnico y cientifico.

Todos los autores, cuando llegan 4 precisar las condi-
ciones internasde la novela, convienen en que deben con-
formarse con las asignadas y aplicables &4 la mayor parte
de las obras literarias, que si bien es cierto, preciso esad-
vertir aleo sobre la accion, cuya unidad admite mayor am-
plitud que la del drama y la epopeya, y por consiguiente,



incidentes varios y alguna mayor difusién. Esta accién debe
confermarse con los principios libremente establecidos por
el poeta de manera gue no resulte inverosimil ni monstruo-
sa, quedando dimplio espacio para elegirla con todos los to-
nos y variantes que le convenga, desde lo mas trigico y ele-
vado hasta lo mdsalegre y sencillo. El estilolo marca la na-
turaleza del asunto, el cardcter de los distintos personajes
que cumpliendo con el de sér consecuentes, pueden ser mu-
chos, sin otra cortapisa que la de no traspasar el nimero de
los que embaracen la accion 6 produzean confusién. El
pintarlos con su propio colorido ¥ tonos salientes que lus
den vida, es fortuna legrada solo por los génios, y & muy
pocos reservada la de crear tipos de esencialidad tan dm-
plia que vivan eternamente; asi puede decirse del Quijote,
creacion admirable de Cervantes, que vivird tanto, segin
frase de un critico, cuanto dure el idioma castellano.

La novela, respecto al plan, puede disponerse de muy
distintas maneras y en muy diversas formas, segiun hemos
dicho, teniendo en cuenta el novelista que el inferéds no se
aviva con la profusién de incidentes, ni por buscar nuevos
incentivos agenos d el asunto, por el contrario, suelen amen-
cuarle los que tomdandoles de muy lejos impacientan al lec-
tor, que como el nifio desea llegar al desenlace, y mucho
men os debe fiarse para sostenerle, en esas envjosas y pro-
lijas deseripciones, muy al uso enlas novelas, haciendo alar-
de de minuciosidady vagar de tiempo, porgue generalmen-
te muchos lectores suelen pasar por alto tan prolija labor.
La riqueza de fantasia, el estudio, la atenta observacidon y
la eleccién de un asunto que se domine, prestardn al nove-
lista cuanto necesite para avivar el interés de la novela, La
division de capitulos, y otras que se introducen, forman
parte del plan, asi como el alternar la forma enunciativa
directa con la narracion dialogada,

Las especies de novelas son tantas, cuantos son los as-
pectos de la vida humana que puedes tomar por asunto.
Hasta hace poco era mas fdcil una clasificacion reducida 4
considerar la novela pastoril, herdica, y de costumbres, se-
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olin su accién, tratara de la vida y hechos de los pastores,
de acontecimientos y extraordinarias hazafias, ¢ las senci-
llas escenas de la vida doméstica, pero hoy se hace preci-
so afiadir 4 éstas la kistdrica, de asunto, de época, fundada
en hechos reales en el fondo, filoséfica, psicoldgica, social,
critica, politica, religiosa, cientifica, que como indican sus
titulos son su asunto, materias referentes 4 la filosofia, 6 una
rama de ella, como la psicolozia, 4 la vida ¢ instituciones
sociales, el examen y defensa de un sistema, de una idea
de gobierno, de la defensa 6 ataque de una idea religiosa,
¥ por ultimo, de la difusién y propaganda de problemas
cientificos y técnicos. Tal variedad no agotada, hacen impo
sible la aplicacion de reglas determinadas para cada cluse,
debiendo conformarse con lo general dentro de lo particu-
lar, tratado por cada una.

Parece inferirse de lo dicho, goza el novelista de ampli-
sima libertad respecto 4 la eleccion de sus asuntos, y es
mity cierto, aunque ha de tener en cuenta que, como en todo,
Ia mayor suma de libertad exije 4 su vez mayor suma de
deberes. Si es cierto que puede elegir 4 su antojo los asun-
tos, también lo es, que si no los elige en condiciones de
adaptarse 4 1a esencia de 1o bello, revistiéndolos con cuanto
pide tal manera deser en lo literario, habrd Henado pdginas,
pero no habrd obtenido fama ni provecho; la novela como
el teatro Hama & muchos, sucediendo lo que el Evangelio
dice de los hombres: wuchos son los llamados v pocos los
escogidos. De aqui, que como por €l buen camino 1a jorna-
da eslarga y dificil, los que no se encuentran coa fuerzas
para seguirla, busean atajos, caminos desusados, llenos de
malezas, es decir, que eligen asuntos que distan fofo ceelo de
lo literario,ocultando con el primor de lafactura, la escassz
de su genio productor,

Literariamenteel novelista no puede nidebe elegir toda
clase de asuntos, los unos por ser prosdicos, indignos de una
obra lileraria, los mds por carecer de interés y animacion,
v otros, porque si el genio y la riqueza de imaginacion los
puede dotar de aparentes condiciones literarias, repugnan
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a4 la naturaleza de lo béllo. A muchos ocurrird la duda de
si tal libertad concedemos al novelista y por otra parte se
la limitamos con lo anteriormente dicho, incurrimos en una
contradicién, mas palmaria si se tiene en cuenta que toman-
do la novela sus asuntos de la vida humana, todo lo que 4
clla corresponde, puede y debe ser materia dispuesta para
el novelista. Los que asidiscurran, ponen sobre el tapete
las sabidas y nunca agotadas cuestiones del realismo y la
moralidad en la novela, intimamente unidas en lo referente
4 los mismos temas, con otras manifestaciones artisticas.y
literarias; de manera que tratando el punto por lo que
toca a la novela, habremos resuelto la'duda.

Antes de entrar de llene en la materia, bueno serd ad-
vertir que dentro de nuestro concepto de la novela, no cabe
el realismo histdrico, por haber dicho ser la narracién bella
‘de la vida humana sin realidad histdrica; de consiguiente,
para nosotros todo lo sucedido en la vida real privada 6 pi-
blica, no es materia de esta clase de obra literaria, porque
de serlo :2n qué se dilerenciaria el novelista del historia-
dor? ¢En la magnitud dz los sucesos? ¢En el cardcter priva-
do de los hechos y de los personajes? NO, ciertamente, la
diferencia nace de exigirse al novelista la idealidad de lo
real, y al historiador la exactitud y fidelidad de lo sucedido.

Abordando el problema, veamos qué entienden por rea-
lismo los que de €l son partidarios: dicen que el novelista
debe retratar la vida tal cual es, no alterando el original,
funddndose el mérito de la copia, en la exactitud y viveza
de colorido, de modo que para escribir novelas, buena vista
para no perder los detalles mds minuciosos, y talento des-
criptivo, basta; lo demads, lo dd por si el mismo asunte, con-
cretdndose la mision de estos escritores 4 ser cronistas de
cuanto ven, sea 6 no oportuno el consignarlo “y referirlo.
Tenemos la completa seguridad que la mayor parte de los
escritores llamados realistas al uso, no aceptarian sin pro-
testa el dictado de gacetilleros, que tal oficio desempefian
los que en sus obras nos ddn puntual noticia de cuanto re-

31
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pugnante, asqueroso y hediondo encuentran en la vida, sin
mds mérito que el de la exactitud en la pintura.
Deslindando los campos, hay que considerar 4 los es-
critores realistas y 4 los que admiten, aplauden y son par-
tidarios del realismo, bajo esta relacién: si sus obras na-
rran lo real, y tanto gustan de esta realidad, como historia-
dores 4 los primeros, y como partidarios 4 los segundos, de
una clase de historia bien enfadosa ¢ insustancial por cier-
to, reducida 4 enterarse de las acciones mas indiferentes é
insignificantes; de no ser asi, para el novelista 10 real es el
espacio imaginario sin limitacion, ni individualidad, dondz
se mueve; punto de partida de lo racional cubierto con la
pudica gasa de lo bello ideal, que no deja percibir su delor-
midad ¥ crudeza. Aqui, como al tratar del realismo en el
teatro, volvemos d repetir: nada hay mads inverosimil que
da realidad. No vale querer escudarse con esa belleza que
irradia de si el hombre, por ser lo bello en €l de tal natura-
leza que abarca 4 la totalidad de su sér, consistiendo lo feo
y lo deforme en su accién limitada asi [isica como moral-
mente, ;Quién puede negar la belleza {isica del hombre? Na-
die; :lo son sus miembros separados y deformes? ;Lo es el
espiritu ejerciendo su accion fuera del orden previsto, per-
maneciendo en la ignorancia, sin actividad, é insensible
hasta cl extremo, que nunca un jay! de dolor 6 de alegria,
muestre el temple de su alma? N6 por cierto; pues si asi
es, todo lo real, lp sucedido cierto, no es, ni puede ser
artistico y mucho menos literario, necesitdndose un gusto
pervertido y estragado para recrearse con tales obras.
A pesar de lo dicho, existe y ha existido siempre un
realismo sano, que consiste en narrar lo real como el ana-
tomico estudia en el gabinete las partes del cuerpo humano
reproducidas por el arte, sin que la fetidéz de la llaga
ofeada nuestro olfato, acudiendo solo 4 este medio cuan-
do sen absolutamente necesario y casi siempre sin darle
caricter serio y pretencioso; asi entendido el realismo, es
muy antiguo y no repugna i las mas sanas doctrinas, no asi
al que hoy se propaga que por sus tendencias y como con-
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secuencia logica, trata de justificar ese realismo deletéreo,
con el cardcter de bondad que acomparfia siempre 4 la obra
bella.

Efectivamente; si todo lo real debe llevarse 4 la nove-
Ia zpor qué excluir ciertos asuntos 4 titulo de inmorales? La
novela conténtase con reproducir 1o que observa y ve en la
vida real el novelista, no cuiddndose de la bondad 6 malicia
de esos hechos, cumpliendo su misién con reproducirlos.
Discurrir de este modo, es muy légico en la escuela realis-
ta, por no ser mds que una derivacion natural de principios
mis radicales que niegan la existencia de una moral publi-
ca y privada que con tanto derecho como ellos, tienen 4
que se la respete y considere, los que apoyados en razones
poderosisimas, la defienden. Artisticamente, la ausencia de
un principio moral en toda obra literaria, implica la ausen-
cia de lo bello y por deduccién inmediatn, donde ne hay be-
lleza no hay obra literaria. Harto comprenden la fuerza de
este argumento contrarrestiandola con la especiosa idea de
vendernos esas obras realistas € inmorales, para sanificar
los males de 1a sociedad, segun dicen, como si en una ciu-
dad apestada se emplearan como desinfectantes las inmun-
dicias de los enfermos y los caddveres de los epidemiados.
Los que asi discurren se proponen minar la tierra, cabar
erandes prolundidades para extraer preciosos palacios que
cubran la supesficie de flores v jardines; {4 qué emplear tan
laroa v penosa tarea, cuando ese ore, ese metal precioso,
buscado con tanto aldn, guizd 4 costa de muchas vidas, estd
en la superficie tan proximo a nosotros gque no cuesta sa-
crificio ni trabajo cogerlo. Estos novelistas que quieren
correvir la sociedad por tan extrano modo, se parecen mu-
cho @ los dichos mineros; los que obran con cordura toman
de la naturaleza ya el fin moral en un asunto que directa-
mente produce ese bien.

Si se creyvera que tales afiriaciones eran gratuitas y
proceden de un dnimo apocado ¢ influido por un criterio ce-
rrado 4 toda innovacion y progreso, se equivocarian mucho,
nuestras afirmaciones tienen por base la importancia € in-
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flujo que ha ejercido la novela en las costumbres por su
inmensa popularidad hoy mas que nunca arraigada, patri-
monio de todas las clases, edades, sexos y condiciones,
campo para toda clase de asuntos y medio de seducir con
las galas de la imaginacion 4 los que solo se pagan dela
forma. A donde no llega el libro serio, el deseo de saber,
llega la noveld avivando la curiosidad; ejemplo muy recien-
te le tenemos en nuestros dias con la nueva direccién dada
d la novela por Julio Verne, Herman y Chatridn, seguida ¢
imitada después por multitud de escritores, que han conse-
guido familiarizar ideas y conocimientos que nunca hubie-
ran llegado 4 ciertos individuos bajo la aridez del proble-
ma cientifico, 6 con la seriedad y precision de la historia.
Nadie ignora que la novela reflejn la vida literaria de un
pais ejerciendo reciproca influencia en otras manifestacio-
nes literarias y artisticas. Su influjo es tan grande cual nos
lo muestra la historia con la inmnortal obra de Cervantes y
con las obras de Rouseau, Diderot y Goethe, que tan desas-
trosos efectos ejercieron en la sociedad, propagando mejor
que el libro dogmdtico, con la novela, ideas tan trascenden-
tales como la educacién, los principios sociales y el instin-
to dela conservacion,

Hace algun tiempo se preguntaba si era 6 no conve-
niente la leetura de las novelas, en época en la que los ma-
les se reducian 4 la exaltacion del espiritu en la juventud,
dando excesivo desarrollo 4 la sensibilidad en perjuicio de
lis demds facultades, hoy la respuesta es la de contraponer
las buenas 4 las malas, excitando 4 las almas sanas y d los
buenos escritores para que no pierdan esa ocasion de pres-
tar un inmenso servicio 4 la sociedad, que lo es grande, po-
der proponer como modelo de novelas 1as que con todas las
condiciones literarias, opongan un dique 4 esos escritores
que estampan en sus libros lo que no tolerarian se dijera
en su casa, ocultando su cobardia en aquellas paginas que
si se les obligara 4 recitarlas en la plaza publica, se mori-
rian de vergiienza. Por otra parte conférmase muy mucho
esta forma y género literario, con el espiritu de nuestra
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época que no tolera lecturas serias y extensas, siendo ve-
hiculo de toda clase de doctrina.

El novelista, por lo mismo que tan dmplio espacio
ofrece 4 su imaginacion el campo de la novela, parece d
primera vista empresa ficil & 1la que muchos se creen la-
mados, cuando por el contrario, ha de estar dotado de cua-
lidades tan especiales, que 4 no reunir el mayor niamero se
debe la inmensa mayoria de los fracasos sulridos, después
de tanta labor y tiempo empleados tan intdtilmente.

El novelista ha de poseer como ninguno, el arte de la
palabra, familiarizado coa todos los giros y bellezas de la
lengua, su mérito consiste en enriquecerla y no contribair
i su corrupeion.

Lo bello debe ser en él condicién nativa, no intento
afanosamente procurado, embelleciendo los asuntos al tra-
tarlos, despojandolos de su pequefiez y miseria. Talento
singular, ebservador sobre todo, y tan flexible como el del
poeta dramadtico, y aun mds. Si pueden pasar desapercibi-
dos ciertos detalles para el historiador, al novelista las mas
insignificantes circunstancias, son minas inagotables de ri-
queza literaria. Su genio se demostrard en las narraciones
y deseripciones como medios de dar plasticidad a el asun-
to, nunca comeo fin tnico. Su instruccién ha de abarcar el
mayor nimero posible de conocimientos, siendo tan vasta
y profunda cual sea preciso para tratar la materia de que
se ocupa. Y, finalmente, la conlicidn moral dzl novelista
€5 para nosotros la indispensable, exigida sin ningtin géne-
ro de atenuacion. Moralidad para tratar los asuntos, mo-
ralidad para elegir los medios, moralidad, en una palabra,
positiva y negativa, ¢ sea que ni directa ni indirectamente
su pbra perjudique 4 los altos fines socinles y religiosos.

La novela en los pueblos orientales, reviste la forma
de la fiibula y de cuento, como puede observarse en el famo-
so libro de Kalila y Dina, los cuentos persas Los mil 3 wn
dias, los drabes Las mil v una noches; solo China cuenta
con verdaderas novelas historicas y de costumbres. Los
pueblos griego y latine no cultivaron al par de otros gé-
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neros la novela, aunque se dd el singular [endmeno dz ser-
virse de esta forma los principales filosofvs para cubrir
con velo mitico las verdades de sus sistemas, tales son
Timeo, Pitdgoras, Tedén y la Atlintida de Platén y la
Ciropedia de Jenofonte. Mas tarde los griegos durante el
imperio de Oriente, revistieron bajo la forma de la novela,
tradiciones religiosas y profanas, las vidas de los grandes
hombres, segin puede verse en el Cuadro de la vida huma-
na, atribuido & Cebes, la Muerte del Peregrino, la vida de
Pitdgoras, tomando al fin un caricter erético, las de Helio-
doro los Amores de Téagenes y Clariquea, y de Longo,
Dafnis y Cloe.

Los romanos fueron poco afectos 4 este género de lite-
ratura, encontrando alguna novela en la decadencia como
sei: El Asno de oro de Apuleyo, las fdbulas Menipeas de
Varron, el Satiricén de Petronio y las Bodas de la Filologia
y de Mercurio, del Cartaginés Martinus Capella.

En la edad media, la novela se reduce @ las falsas re-
liciones de= los hechos del cristianismo, en los primeros pa-
Sos de su propagacion, y 4 multitud de libros apderifos, ver-
daderas narraciones ficticias, algunas escritas en griego, i
las que hicimos referencia, contribuyendo las leyendas so-
bre Algjundro y Troya, 4 despertar en Occidente la aficion
4 este género quz encontrd su mds robusto apoyo en la fa-
mosa institucion de la caballeria, naciendode sus tres cielos
los libros de caballerin tan generalizados en Europa desde
el siglo xiren que comienzan con la crénica latina de Mon-
mouth, hasta el siglo xvI.

Italia en el siglo x1v cuenta 4 Bocaccio, autor del Deca-
merdn, y de Fiammeta; ya en la edad moderna propagaron
la novela pastoril Tasso, y Sannazaro, especialmente este
iltimo con la titulada La Areadia, distinguiéndose en las
varias clases, entre otros muchos, Giraldi Cintio (1504-1573),
Bandello (1480-1580), d° Porto, autor de Romeo y Julieta, Ve-
rri (1741-1816), Hugo Foscolo (1778-1827) y Manzoni, célebre
poeta, autor de la novela Promessi Sposi.

Los franceses se atribuyen la gloria de ser los mds
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infatigables productores de novelas, suponiendo que 4 ellos
se debe su gran desarrollo y desenvolvimiento desdela edad
media hasta hoy. Posible serd tengan razon; 1o que si pue-
de concedérseles desde luego, es la fecundidad de sus nove-
listas, aunque pudiera disputdrseles otras condiciones,
Prescindiendo de las novelas y libros de caballeria, de la
novela del Zorro y Ia novela de la Rosa, hay que mencionar
al famoso autor de Gargantda v Pantagruel, Rabelais; 4
Margarita de Navarra, Mad. de Lafayete autora de la
célebre noveln de costumbres la Princesa de Cleves; Sorel,
Scarron Feneldn, Prevost, Lesagz2, Mad. Stael, Chateau-
brinn, Lamartine, con otros que citaremos en otro lugar,

En Inglaterra en el siglo xiv Chaucer autor de los
Cuentos de Cantorbery, Sidney, Defoe, cuya obra el Robin-
s6n Crusoé, estd traducida 4 todos los idiomas, Richardsdn,
Goldsmith, Swift, Walter Scott, DIn;kens y el Cardenal
Wisseman autor de la preciosa novela cristiana, Fa-
biola.

Alemania, tan abundante en tradiciones, la mayor pacte
anénimas, cuenta con pocos novelistas aun hoy, de los
antiguos, pueden citarse: Lohestein, Wieland, Holfman,
Ritter, y sobre todos Goethe.

En Portugal, Bernardin Ribeyro v Jorge de Montema-
yvor, autores de novelas pastoriles, y después Almeida Ga-
rret, Mendez Ledl vy Herculano. :

Desde las obras mandadas tradueir por D. Alfonso el
Sabio de los libros orientales, la novela se ha cultivado en
Castilla con mucha fortuns, figurando 4 la cabeza de los
novelistas el infante D, Judan Manuel, hasta llegar 4 la Ce-
lestina de Fernando de Rojas, 1la mds hermosa produceion
de este género, que no tiene rival sino en el Quijote, pue-
den llenarse de multitud de nombres y obras, las pdginas
de la historia de este género en Espani. En la imposibili-
dad de citarlos todos, dejando para otro lugar la individual
cita de nombres y novelas contempordneas, citaremos 4
Hurtado de Mendoza, 4 Mateo Alemdn, Espinel, Quevedo,
D* Maria de Zayas, Salas Barbadillo, Velez de Guevara,
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no teniendo necesidad de mencionar al autor de las novelas
ejemplares, de Persiles v Sigismunda, porque Cervantes,
creador de la inmortal obra, D. Quijote, es tan conocido
en nuestra patria como el mismo idioma y nuestros propios
nombres. (p)
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LECCION CUARENTA Y CUATRO

COMPOSICIONES DIDACTICAS.—LA TIISTORIA

AJO el nombre de composiciones diddcticas sue-
len comprenderse las que tienen por fin directo
la ensenianza determinada, de cualquiera clase
de conocimientos, entendiéndose asi para no caer
en el error de ciertas denominaciones de obras

- bellag, y bello-ttiles en boga hasta ha muy po-
o, cfeclo de la consecuencia sacada por los positivistas,
de quela poesia no es 1til. La poesia como toda obra lite-
raria, tiene una utilidad esencial, mediata y absoluta y otra
inmediata, concreta ¢ individual, por esto el titulo de didde-
ticas se aplica en un sentido extricto 4 las que se proponen
una ensefnanza.

La historia y las obras sobre ciencias y artes, y en ge-
neral, todo libro que se proponga instruir en materia rela-
tiva 4 los conocimientos humanos, se llama obra diddctica.
Nosoiros hemos querido hacer una distincién que juzeamos
fundada, Namando composicién diddctica & la historia, y
doctrinales 4 las que desenvuelven una teoria, un sistema
6 conocimiento determinado, ya en su forma mds dmplia,
elevada y completa de investigacion cientifica, bien en pro-
%
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porciones reducidas, con el mero propdsito de iniciar d los
principiantes en los primeros elementos de una materia.

La historia, sin proponérselo, como todo lo que siendo
medio formal implica una idea total y del espiritu, es una
ensefianza constante en el Amplio, como en el mas restric-
tivo sentido de la palabra, y como necesidad impuesta 4
nuestra naturaleza racional, la historia ensefia sinlimitacion
de materia, cuya provechosa ensefianza no es para una
clase,un estado, una época 6 un momento de la civilizacion,
es para todos los hombres, sabios 0 ignorantes, vive siem-
pre, su necesidad sentida con mds 6 menos fuerza, fué de
ayer, de hoy y lo serd de mafnana; y aun hay mas, la histo-
ria en el Amplio sentido de referir lo mudable, lo que suce-
de, lo que cambia, abarcando lo mismo los hechos de la
vida humana que el de sus manifestaciones de todo género,
ensefia de tal modo, que no puede decirse que el fondo esen-
cial de esu ensefianza es una doctrina determinada, asi por
ejemplo, la historia universal, la general del mundo, la de
un pais, de una provincia, de una época, de la literatura,
de la medicina, de la filosofia, de la pintura y de la musica,
es evidente se diferencian de un tratado de estrategia mili-
tar, de geografia, de sociolozia, metafisica, politica, reli-
gion, del color de la luz, del sonido, del contrapunto, etcé-
tera, etc., pero es evidente que ambas son ensefianzas de
la que sacardn provecho en el primer caso, los hombres to-
dos, los iniciados 6 no en la filosofia, la literatura, medici-
na y musica, sin que pueda decirse que tales obras les dis-
ponen para adquirir aquellos conocimientos, que muy bien
pueden carecer de ellos, v con cuya lectura el iniciado
como el completamente peregrino, gusta de su lectura si
adquiere, si n6 doctrina puramente técnica, al menos una
ensefianza general que satisface al deseo insaciable de sa-
ber, propio de todos los hombres.

La historia se ha querido constituyera género aparte
de las demds obras literarias, funddndose en su fondo y las
formas que como expresion del pensamiento humano re-
viste; asimildndola ya 4 la poesia épica, ya 4 la dramdtica

3
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y por el interés, fuerza del sentimiento, animacion y vida
que ella tieae, muy szmzjante 4 la poesia. No es esto solo,
1 historia por el papel que representa entre las manifesta-
ciones de la inteligencia humana, tiene condiciones y ca-
racteres que no pueden asimilarse & ninguna composicion
literaria; los hechos son ciertos: la invectiva creadora del
historiador desaparece ante la realidad, pero en cambio
cudanto talento no requiere, cudnta fuerza de imaginacién
y riqueza de fantasia para reterir con coloride propio los
sucesos, describir los lugares, retratar los personajes y
cudnta suma de erudicion y de estudio no precisa para que
nada se escape que pueda ilustrar los hechos, depurar la
verdad, sin perdonar actividad ni fatiga. La historia, por
lo tanto, es un género especial, asi considerada, pero si
tenemos en cuenta que la historia bien 6 mal expuesta li-
terariamente, en su lorma fragmentaria mds insignificante
como en la acabada, perfecta v mds grandiosa, la historia
universal es, magistra vite, segunla llamo Cicerdn, y que
el historiador siendo poeta, deja de serlo ante la realidad,
concretdndose 4 reproducir con fidelidad lo conocido, sin
que su talento obre de otro mode que como constructor
mecinico de un edificio ya concebido de antemano, la his-
toria entonces es obra diddctica, en el amplio y general
sentido de la palabra, y €l historiador ha de reunir condi-
ciones y talentos especiales, que no se pueden hallar en los
demds géneros literarios, y que de manera concreta y de-
terminada, fija para esta clase de obra, la preceptiva lite-
raria.

Para dar un concepto de la historia, tenemos que pres-
cindir del criterio filos3fico bajo el cual la damos unaim-
portancia suma entre los conocimientos humanos, y aten-
der & lo que ella es en i, y con relacién 4 las condiciones
literarias. Guia seguro Serd por esta vez la etimologia, de-
rivada de la palabra griega, v770 sz, que significa recuerdo

intelizente, de la raiz 179502, testimonio 4 su vez, derivacién

~

de £L0w, 6w, del verbo 6i8x, ver, conocimiento por nosotros
mismos. De donde podemos inferir que la historia: es un
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conocimiento de los hechos ciertos, comprobados por la in-
vestigacion inteligente, apovada en sélidos testinonios, (al-
tando para incluirla en la catesoria de las obras literarias
anadir: expuesto este conociniiento, con unidad vmétodo en
una forma literaria. La primera idea de la historia, com-
prende 4 toda clase de manifestaciones, desde lis mds sen-
cillas y fragmentarias, hasta las mds complicadas y exten-
sas, por lo que al fondo se refiere, y la segunda, dice ya re-
lacidn 4 la historia en su doble unién de fondo y forma, que
entra de lleno en la literatura. Los anales, los apuntamien-
tos sencillisimos de los hechos, las crénicas, hasta las ins-
cripeiones conmemorativas, quién duda pertenecen a la
historia y cumplen la condicisn de ser exposicion intelicen-
te de los hechos referidos por el gue los preseacid, 6 testi-
moniados por datos auténticos si no fué testigo presenciul,
nupudiendo con razdéa afirmar que tales manilestaciones
sean una obra literaria, no obstante, que como narracion
se las exija las mismas condiciones que 4 1a historia con mit-
yores pretensiones, como por ejemplo, 4 la de Herodoto,
Tito Livio, 1a del P. Mariana, y otras, ya dentro del dominio
literario. Creemos, por lo tanto, razonado y ¢xacto el con-
cepto emitido de la historia.

Es obra humana la historin 4 cuya elaboracion contri-
buyen los hombres de todos los siglos y de todos los paises,
correspondiendo 4 ese innato deseo de la humanidad, de as
pirar & la inmortalidad, indicio vehemente de la naturaleza
espiritual del hombre, tan sdlidamente asentada con éste
testimonio que la historia nos ofrece, mal que les pese 4 los
que por malevolencia, mdas que por convencimiento,quieren
sostener lo contrario. Nacioé el hombre, v si no tuveo medios
formales, mejor dicho, materiales para perpetuar sus he-
chos, acudid para sus sentimientos € ideas a4 la poesia; para
sus acciones y sucesos 4 una piedra, 4 un ara, 4 una ins-
cripeion, despues, 4 confundir por la tradicidn lo real con lo
ficticio,hasta venir 4 consignarlos en monumentos, estdtuas,
pequenas apuntaciones, anales, efemérides, biografias, cro-
nicas generales y particulares, sumando 4 todos estos frag-
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mentos de Ia historia, las séries cronalégicas de los reyes,

sus genealogias, las de sus héroes, ete., llezands poar fin &
la historia general. Nuestra patria ofrecs testimonio de to-
das estas formas que preceden 4 la historia propiamente
dicha, primero, simples conmemoraciones de los hechos,
ligeros apuntes en los cartorales, tumbns y beceiros de lase
iglesias y monasterios, luego 193 anales, mds tarde las cro-
nicas, hasta la historia general y parcial, que con tanta glo-
ria para Espana emprende D. Allonso X.

Dijimos que la historia en su sentido late, comprende
los hechos en el orden del tiempo, de la vida y actividad hu-
manas, por lo tanto, abarca todas las manifestacionzs dz
la vida, la clasificacién de la historia asi entendida; com-
prenderia la de la humanidad y la ds sus manifestaciones,
y ante tamafia empresa concretarse la preceptiva en referir
la clasificacién histérica 4 lo que pertenzce 4 los hechos
que influyen en la vida social, dejando, por estar sus leyes
implicitamente comprendidas en lo que 4 aquella se refiere,
las individuales manifestacienes histéricas de los ramos del
saber, sin enumeracion espeeial.

La historia humana, atendiendo 4 su contenido, es sa-
grada, si expone la vida humana con relacion 4 las ideas
divinas, profana si narra los hechos referentes al orden
social y politico. Con respecto al tiempo, se la coasidera
dividida en tres grandes porciones llamadlas edades, que
son: antigua, media y moderna, anadiéndose la contem-
pordnea, cuyos hechos, por ser inmediatos 4 la época en
que se consignan, del historiador y los lectores, 6 muy pro-
ximos de los que tomaron parte en los sucesns. Estas eda-
des se subdividen, con relacién 4 los diferentes pueblos 6
reciones, en ciclos, periodos y épocas. Por la extension, la
historia se apellida, universal, general, particular, eronicas,
anales, décadas, efemérides y biogralias, admitiendo ade-
mds la de las regiones 6 pueblos, cuyos hechos narra, como
de América, Espafia, Arabes, de los Judios, ete.

Prescindiendo de 1o que corresponde al historiador y de
los requisitos que ha de llenar la historia, vamos 4 ocupar-
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nos de estos tltimos, dividiéndolos en dos categorias: ver-
dad, exactitud v clavidad, condiciones eomunes 4 toda na-
rracién histérica, desde lIa m4s elemental 4 la mds elevada;
y concision, dignidad y elegancia, que son ya cualidades
privativas de la historia con pretensiones literarias. Se no-
tard que omitimos la unidad y el orden, recomeadados por
la inmensa mayoiia de los preceptistas, 1o hacemas con co-
nocimiento de causa, creyendo que implicitamente estin
en las enumeradas, ademds de ser condiciones absolutas d=
toda obra que aspira al titulo de artistica y literaria.

La verdad, es condicion tan absoluta en la historia, gue
si ella realmente no existe, pasa 4 la categoria de leyen-
dit, de obra poética. Los hechos han de ser ciertos, y si por
acaso no fuera posible escribir sobre los que no llenan este
requisito, al historiador toca desecharlos 6 relerirlos sin
ese valor. Ha de reunir la narracion histérica, por elemen-
tal y fragmentaria que sea, la exactitud en la verdad, pues
no basta que un hecho sea verdadero si al exponerlo no le
diamos todo su valor y alcance, de tal modo, que no se ana-
da ni guite lo que debe tener para conformarse con la rea-
lidad. Y, por ultimo, es condicion indispensable la claridad,
luz que ilumina la verdad y despeja las sombras de lo in-
exacto, sin la jue la confusion mds espantosa, produciria el
hecho mds verdadero, referido con la mayor puntualidad.

Si toda narracién histérica ha de reunir indispensa-
blemente las anteriores condiciones, la avaloran en el apre-
cio literario, 1a concisidn, que refiere los hechos con las pa-
labras precisas, sin dafar 4 la claridad, despojindolos de
todo lo supérfluo. Es condicién hija de lalucidez del entendi-
miento, que sabe hallar {6rmulas precisas para decir las co-
sas. Corresponde tambiéndla historia, la dignidad, cualidad
dependiente de su misma importancia, que no permite des-
cender d detalles impropios, ni al empleo de pensamientos
fiitiles ni bajos; el historiador debe reprimir su cardcter te-
niendo nresente gue escribe para la posteridad, ejerciendo
un elevado magisterio. Olvidé esta condicidn, que pide 1a
historia, Voltaire, llenando sus obras de este género, de {ra-
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ses burlescas, chanzonetas y groserias agenas del todod
quien desde tan alto pretende dirigir la humanidad.

La elezancia, toca muy de cerca al valor literario de la
historia, el procurarla ha de ser sin detrimento dz la na-
turalidad, estimable cualidad que wvale mds que la frase
atildada y limada, con que algunos quieren aparentar la
natural elegancia que procede del talento y estudio del es-
critor, en union de un no se gqué, con que se distingue la ma-
nerade expresarse, no solo entre los literatos, sino también
entre los hombres en la conversacion familiar.

Aun con todas estas condiciones, la historia no adquie-
re perfeccién, si el historiador no sabe unir el método en la
exposicion delos sucesos, con esa solidaridad humana que
acompaina al desarrollo de la vida, marcando enlo politi-
co, social y religioso, un vinculo tan intimo gue solo el his -
toriador puede hacer palpable, que es lo que entendemos
por unidad formal y sustancial en la historia, es decir, que
el historiador no cumple respecto 4 la historia su misién,
solo con referir puntualmente los hechos con claridad, con-
cision, exactitud, dignidad y elegancia, que son forma ma-
terial de la historia sino anade lo que al espiritu yivifica-
dor que anima d los hechos corresponde, cumplird el ana-
lista, pero ciertamente, los demads, deben animar esadescar-
nada descripeion con algo que trasparente el alma de la
humanidad, llamada solidaridad. Antes, muy antes de que
Vico hechara los fundamentos de lo que hoy se llama la
fllosofia de la historia, Tucidides, Tito Livio y Salustio, su-
picron unir en lo formal, esa virtualidad del espiritu tan
perfectamente expuestia en sus obras.

Para conseguir esto se requieren condiciones altisimas,
pocas veces sumadas 4 otras, por los historiadores, facili-
tando el poder lograrlas, ademas del talento, gran erudi-
cion, mucha reflexidn y meditacidn por lo cual el historia-
dor, ha de tener la viveza de imaginacion y riqueza de sen-
timiento del posta, la profundidad de pensamiento dz1 fil6-
sofo, y la [uerza y logica del orador.

Muy pocas veces, y esto en manifestaciones histéricas
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determinadas, se verifica que el historiador sea testizo pre-
sencial de los sucesos; enla mayor parte de las obras el que
escribe la historia ejerce el oficio del restaurador de mo-
numentos y de cuadros, quicre volver suaspecty y colorido
{4 lo que por razon del tiempo se halla deteriorado, incom-
pleto, borrose y maltratado, para conseguirlo, fuerza es
que acuda al examen ¢ investigacion de cuanto pueda con
seguridad conducirle & obteaer el fin que desea; estos me-
dios son las fuentes histéricas, Hamadas asi por brotar de
ellas, como el agua pura y cristalina del manantial, los rau-
dales que han de limpiar v fructificar las seadas enturvia-
das por el trascurso del tiempo y lo oscuro y revuelto de la
tradicion, sacdndolos del olvido. Estas (fuentesson de dos cla-
ses, mediatasé inmediatas, Denominanse asi 4 las primeras,
por ser medios de que la historia se sirve para dar luz a
los sucesos, v son: los monumentos, las instituciones politi-
cas, sociales y religiosas, la literatura, la geografia, la cro-
nologia, la numismiitica, la paleografia y la indumentaria.
Son inmediatas, las relaciones ya anteriormente esecritas,
los documentos que 4 los hechos se refieren, y el idioma.
Para escribir la historia bastan estas tltimas, mas no para
evidenciar los suecesvs, comprobarlos y estudiarlos pene-
trando su espiritu; pues si 4 esto se aspira, preciso serd
acudir 4 las fuentes mediatas gue nos servirdn para dar al
cuadro su verdadero eblorido y al monumento histérico,
no solo sus lineas materiales, sino también su destino y fin,

La historia con tales elementos estd sujeta 4 un plan;
este plan consiste en el orden metddico de 1a materia, aten-
diendo al tiempo, los luzares v la importancia de los suce-
ses, en cuanto al contenidoe historico, y en la distribucion
formal de la obra en las distintas partes que forman los c¢i-
clos, periodos, épocas, libres, capitulos, documentos y
apéndices.

La preceptiva se ocupa con insistencia de lo gue llama
arengas, que no son otra cosa que los discursos puestos en
boca de los personajes; trabajo literario de gran importan-
cia. Si tal discurso no se pronuncid por ser obra de labor



_289._.-

tan dificultosa quepide para tener valor, un colorido tal, que
podamos decir de estos discursos, sino se pronunciaron de-
bieron pronunciarse tal como los refiere el autor, dadas las
circunstancias en que se coloca al personaje; el mérito con-
siste porlo tanto, en penetrar tan intimamente la situacién
y condiciones de la accién, que sea fiel expresién de las cir-
cunstancias y del cardcter del que pronuncia el discurso.
Respecto 4 las verdaderamente pronunciadas exijese se re-
produzcan con toda fidelidad.

Si la historia ha de tener valor por si, no confiando el
dibujo de las figuras que no existen en el cuadro, 4 1a habi-
lidad del literato, huelga cuanto se diga sobre las arengas
que no se pronunciaron, quedando solo subsistente el con-
sejo de reproducir con fidelidad los discursos, si son nece-
sarios para la narracién histérica. Hoy que la historia y el
trabajo del historiador, revisten un cardcter critico, preciso
es aconsejarle ponga todo su empefio en depurar los testi-
monios que acrediten las palabras pronunciadas en una
ocasién solemne por un personaje importante, pues ahora,
y desde que existen tantos medios de publicidad, la misién
del historiador estd reducida 4 1a improba tarea de escoger
entre distintas versiones, cudl {fué la auténtica.

Los retratos de los personajes que figuran en la na-
rracién, como el cardcter con que se dan 4 conocer los
pueblos y las instituciones, tienen excepcional importan-
cia, hoy, como antes, en la historia. Segin la categoria
de la obra, las especiales circunstancias de la misma
y el objeto y finque se propuso el historiador, asi serd
oportuno el empleo de cada una de las maneras de retra-
tar los personajes, Desde luego la simple prosopogra-
fia, atendiendo 4 lo formal de un individuo, no es medio
aconsejado al historiador, que tiene misién mds alta que
la de retratar solo las condiciones exteriores, dando 4
conocer el cardcter, conjunto de condiciones aunadas
de lo espiritual, lo adquiride por los hdbitos y la edu-
cacién, gque son de valor mucho mayor que la propor-

cién en el cuerpo y en el color de la tez. Aun retratando
39
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los personajes bajo esa sintesis animico-corporal, cabe ha-
cerlo de distintos modos, no describiendo minuciosamente
esas condiciones con toda escrupulosidad, siendo mejor dar-
las 4 conocer por un rasgo, una frase feliz, una determina-
cién en casos dificiles, 6 desenvolviéndolas sucesivamente
en el curso de la narracién. De todos estos medios, que el
historiador puede emplear para dar 4 conocer los persona-
jes é instituciones que figuran en la historia, el preferible
es el que nos lospinta con un rasgo feliz,acentuando las con-
diciones mds salientes que determinan el cardcter, 4 la ma-
nera que el pintor traza con pocas lineas una figura, tan
valientemente, que se distingue de las demads, por la energia
de los toques y por lo vigoroso de su entonacién., Esto
ofrece en verdad, el gravisimo inconveniente de exigir en
el historiador dotes muy superiores, pero es consecuencia
de Ia importancia de la obra, que por su objeto y fin se dis-
tingue de todas, y no ha de acometerla, el que no se consi-
dere con las debidas fuerzas.

La complejidad de asuntos que forman la historia, hace
imposible marcar un estile sencillo, elevado, ete., como
quieren algunes preceptistas, aun fijindolo asi, para ciertas
especies del género histérico; apesar de esto, siendo como
es la forma general la narrativa, entrando como por inci-
dencia la descripcion, casi nos atrevemos i indicar que
existe un estilo propio en la historia, muy en relacion con el
cardcter de los hechos y del historiador: sentencioso, cor-
tado, unas veces, flaido, magestuoso y elevado en ocasiones;
asi como el lenguaje ha de ser siempre digno, perfecto en
cuanto 4 las leyes generales de la elocucion y elegante cual
lo pide obra de tamana importancia. Lea el que guiera
comprender con toda claridad lo que decimos, 4 los histo-
riadores griegos, latinos, y 4 los castellanos del sigloxvir, y
verd como su estilo y lenguaje, estdn muy en relacién con
las tendencias de la obra y la manera de ser del escritor.

Si tan exigentes somos con la narracidén histérica, es
porque tenemos un alto concepto de esta obra, bajo todos
puntos de vista y porque consideramos al historiador ejer-
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ciendo de magistrado supremo, en ese supremo tribunal de
1a historia, llamado 4 pronunciar fallo sobre la humanidad.
A quien se le considera investido de tan alta magistratura,
preciso es tenga dotes naturales y méritos adquiridos para
ostentarla con justo titulo. Estas dotes pueden reducirse a
las intelectuales y 4 las meorales, formuladas por algunos
preceptistas en estos términos: ciencia, libertad € impareia-
lidad; sintesis de todas las que vamos & exponer con alguna
mayor minuciosidad, en gracia al gran desenvolvimiento
adquirido hoy por los estudios historicos y las diversas ten-
dencias que los mismaos revisten.

Entre las cualidades intelectuales estd en primer tér-
mine la mds sujetiva, formulada por el Sr, Mild en estos
términoas: “Talento especial del género, como son la dispo-
sicion para examinar y coordinar los hechos, la sagacidad
politica, 1a observacidn de los caracteres, 4 que debe unir-
se cierto grado de imaginacion.,, Sin esta especie de voca-
cion y un paciente amor al {rabajo, como anade el mismo
autor, vano es empefiarse en seguir un camino para el que
se carece de fuerzas. Debe rennir unainstruceign vastisima
de las ciencias lamadas auxiliares de la historia, la geo-
orafia y la cronologia, y de todas aguellas senaladas ya
como fuentes de la misma. La ignorancia de todos estos
medios, pueden hacer ineficaces los buenos talentes y apti-
tud del historiader. Hoy que la historia reviste un cardcter
critico, debe el historiador estar familiarizado con la filo-
soffa y las ciencias socialesy politicas, si ha de correspon-
der 4 las exigencias impuestas 4 estos estudios,

La libertad ¢ imparcialidad, no son medios aislados, es-
tdan en relacién con la ot alidad, condicion precisa al his-
toriador, cual ninguna. Si como se gquiere por algunos
cohonestar la falta de libertad conla verdad, esto [uera
posible, habria que recordar el ejemplo de la regla, citado
por Polibio, cuyo instrumento largo 6 corto, recibe este
nombre siempre que las dos lineas rectas que la lorman
sean perfectas, no llamdndose asi, cuando no lo son; de
ioual modo la historia, deja de serlo y se llamard cualquier
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otra cosa, en el instante que se aparte un solo punto de la
verdad.

Duetio es el historiador de no ejercer este ministerio si
no halla ocasién propicia para ello, y si apesar de éste in-
conveniente acomete tal empresa, ha de hacer alarde de su
rectitud moral 4 costa de cualquier sacrificio.

La imparcialidad pide serenidad de juicio, despose-
yéndose el historiador de todo aquello que directa ¢ indi-
rectamente ofuscara su razén, impidiéndole el libre ejerci-
cio del sentimiento y juicio de lo bueno, aunque no tenga in-
te ncion, contribuyendo 4 tal defecto, las ideas impuestas, la
simpatia, el dejarse deslumbrar por ciertas apariencias, y
hasta por buena [€, dejandose guiar por los impulsos del
corazon. Y no decimos nada de los que con ideas preconce-
bidas escriben la historia, porque su [alta de imparcialidad,
los excluye del ntimero de los historiadores, por ser-sus
obras de propaganda ¢ difamacidn, verdaderos libelos, don-
de 4 ciencia cierta se sabe no hay otra cosa que la moneda
{alsa de la historia,

Nunca se recomendard lo bastante la condicién moral
del historiador, hoy mas que nunca necesaria, desde que la
historia reviste en nuestros dias cierto cardcter sujetivo,
que despoja 4 la narracion histérica de aquella andnima
sencillez que dejaba al lector el trabajo de deducir las con-
secuencias, en particular desde 1725, en cuya fecha publics
Vieo su Ciencia nueva, echando los fundamentos de lo que
hoy se conoce con el dictado de Filosofia de la historia,
nuevo aspecto de los estudios histéricos, que tiene mucho
de convencional y por consiguiente de falso, segiin puede
observarse de las obras de Ernesto Weber, y sobre todo, en
la idea sobre la Filosofia de la historia de Herder, cuyos
autores desarrollan un sistema diddctico de los aconteci-
mientos humanos, con arreglo 4 ideas preconcebidas, hijas
de dogmatismo de escuela 6 de propdsitos interesados. Es-
to de la filosofia de 1a historia es muy peligrose y expuesto
4 miles de controversias, que nunca llevan luzd los suce-
sos. Muy diferente es lo que apellidamos nosotros historia



filoséfica ya muy antigua, forma la mds digna y elevada,
que consiste en ilustrar con atinadas reflexiones los aconte-
cimientos, aspirando al sano propésite de hacer mds palpa-
blela provechosa leccién que de ellos se desprende, segiin
puede verse en la Cindad de Dios, de San Agustin, y en el
Discurso sobre la Historia universal, de Bossuet,

Como todos los géneros prosdicos, el origen de la histo-
ria se pierde en la poesia, la primera forma de la historia
es la epopeya, y en la India, como en la China, en Persia y
en el pueblo Hebreo, para buscar modelos de este género
hay que acudir 4 sus grandes epopeyas, 4 los libros litdr-
gices y religiosos, donde se consignan los mas culminantes
hechos y la enumeraciéon de sus numerosas dinastias. En
Grecia es donde la historia se emancipa de la poesia, cons-
tituyendo un monumento literario independiente; su primer
historiador Herodoto, lamado padre de la historia, escribio
historias, constan de nueve libros, dandoles d cada uno
los antigues nombres de las nueve muasas. Comprenden to-
do el mundo entonces conocido, y su principal objeto es la
lucha de Grecia contra el Asia. Sigue 4 éste Tucidides au-
tor de la Hisforia de la guerra de los Peloponenses y de
los Afenienses, calificada como uno de los mds bellos mo-
numentos que nos ha legado la antigiiedad. Otro de los
historiadores griegos es Xenofonle 6 Jenofonte, autor de la
Anabasis, erénica de la expedicion de Ciro el Joven y de la
famosa retirada de los diez mil griegos que fueron en su
auxilio; y de Los helenos en siete libros, que es continua-
cion de la historia escrita por Tucidides, comprendiendo
unos cuarenta afios. La Ciropedia, el Elogio de Agesilao,
Gobierno de Esparta, Gobierno de Atenas, tienen impor-
tancia histérica aunque no entran de lleno en este género.
Polibio auter de una Historia general, es uno de los mds
ilustres historiadores, bajo el punto de wvista del contenido
histérico. Dionisio de Halicarnaso cuya obra Historia anii-
gua, tiene mucho de retérica y artificial, lo mismo que los
restos hoy conocidos de la Biblioteca histérica de Diodoro
de Sicilia, Cerrando el brillante cuadro de los historiadores
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griegos, Plutarco, que en sus vidas paralelas, contiene bio-
grafias y datosde gran precio, y el hebreo Josefo autor
de las Antigtiedades Juddicas.

Las tablas fijadas en la casa de los cdnsules y pontifi-
ces, fueron en Roma los primeros pasos de la historia. Ci-
tanse después obras de Caton, el Censor, de Fison y otros
que nos son desconocidas, hasta César, que historié sus
campafias en las galias y de la guerra civil, con el titulo de
Comentarios. Salustio, autor de la Guerra Catilinaria y de
la Guerra lugurtina, y Tito Livio, con Cornelioc Nepote v
Trogo Pompeyo, son los principales historiadores romanos
de la época pagana. Anadiendo después en la era cristiana,
Floro, Veleyo Patérculo, Valerio Maximo, Quinto Curcio,
Justino y Sutenio.

Entre los cristianos, San Agustin, Paulo Osorio, y va
en la edad media, Idacio, San Judn de Biclara, San Isidoro,
San Gregorio de Tours, con multitud de Agiégrafo.

Formadas las lenguas vulgares, todayia continud el la-
tin siendo la lengua predilecta de los historiadores,

En Franecia figuran como historiadores De Thou, Du
Bellay, Mezeray, Vertot, Saint-Simén, Voltaire, Anquetil,
Tierry, Guizot, Michaud, Michelet, Quinet, Henri Marlin,
Thiers y Mignet.

En Italia Maqguiavelo, Guiceiardini, Paolo Sarpi Palla-
vicini, Ddvila, Bentivoglio, Muratori, Vico, Botta, Amaci,
en nuestros dias, César Cantu.

En Inglaterra, Ralecigch, Hume, Gibbdn, Robersidn,
Goldsmitd, Hallan, May, Turner, Grote y Macaulay.

En los Estados-Unidos, Washinton Irving, Prescott,
Motley y Braneroft.

En Bélgica, Laurent; en Holanda, Grocio y Voss; en
Alemania, Sleidan, el Suizo Tschudi, Berlinchingen, Tun-
mayer, Alberto Durero, Messer, Schmidt Miller, Herder,
Spittler, Eichorn, Niebur, Rancke, Momsem, Curcius,
Duncker, Gervinus.

En Portugal, Herculano, Barros y Souza.

Espana, ademds de los escritores que escribieron en la-



tin como San Isidoro y el ignorado autor de los anales To-
ledanos, tenemos a el Arzobispo D. Rodrigo, & D. Lucas de
Tuy, Alfonso X, D Jaime de Aragdn, Sinchez de Tobar,
Ldpez de Ayala, Pérez de Guzman, Pérez del Pulgar, Har-
tado de Mendoza, Mariana, Zurita, Siglienza, Moncada, So-
lis, Melo, Florez, Mardeu, P. Palma, Mufioz, Toreno, Quin-
tana, Lafuente y Cavanilles. (q)



LECCION CUARENTA Y CINCO

OBRAS DOCTRINALES

- A mejor demostracién de la importancia de l1a 1i-
teratura, es la que ofrecen las obras llamadas
doctrinales, cuyo fondo lo es siempre asuntos de
ciencia, arte ¢ industria, bajo el aspecto pura-
mente técnico, y sin embargo, aspiran 4 revestir
los dridos y descarnados principios de la mds ele-
vada teoria, como del arte mecanico mds humilde, con las
leyves generales de las obras literarias y con formas ele-
gantes y cultas, hijas del conocimiento del idioma y de sus
galas y riquezas, medios todos propios de la obra literaria.
Obsérvese cudl es la tendencia de la critica hoy, y cudl
fué el aplauso otorgado antes 4 los tratados de filosofia,
matemdticas, manuales de diferentes artes mecdnicas, y se
verd, recibe aquella, y otorgaron éste, 4 las que sin dismi-
nuir el valor téenico de su materia, se aproximaban mas A
lo literario.

Claro es que las obras doctrinales 6 cientificas, y en
general, las que se ocupan de una materia técnica, no en-
tran en el dominiode la literatura por lo que hace 4 su
asunto, ni al método, verdad y vigor cientifico de la obra,
sino en cuanto i los medios (ormales, que revisten la verdad
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de cierta belleza, avivando la que por si tiene la misma
verdad, expuesta en conereto por la teoria ¢ el sistema, 6
simplemente por la observacion y experiencia, Si antes de-
bia exigirse al tedlogo, al fil6sofo, al hombre de ciencia, un
lenguaje culto, animado y vivo, que hiciera mds facil la ad-
quisicion de las verdades que exponia, hoy es de todo pun-
to necesario decir algo sobre éstas obras, tan generaliza-
das, hasta existir tratados de oficios y artes los mds infi-
mos, cuyos autores, al pretender publicar sus obras, deben
tener en cuenta se les pidela verdad, método y demds cir-
cunstancias propias de la materia, y como consecuencia, de
la publicidad, claridad y formas del lenguaje, que las se-
paren de lo grosero y vulgar.

Todas las obras doctrinales 6 cientificas, pueden redu-
cirse 4 dos categorias: unas que tienen por objeto la inves-
ticacion y adquisicién de las mas altas verdades y de los
_problemas mds drduos, y otras, destinadasd trasmitir en
forma adecuada el resultado de los estudios hechos sobre
una materia, iniciando 4 los que, dvidos de saber, quieren
instruirse en una clase de conocimientos. A las primeras,
se ha convenido en llamarlas obras magistrales, y dlas se-
oundas elementales. Por la idea dada de cada una, se vé
que ni por el fondo, ni por lo que dice relacion 4 la literatu-
ra, sus leyes son en todo semejantes. Permiten las magis-
trales, amplia libertad sobre su extensién, cuya amplitud
puede ser indeterminada, por depender de las proporciones
v alcance dados 4 la materia; los términos técnicos, las f6r-
mulas, etc., pueden constituir gran parte de la obra, sin que
se ofenda 4 la claridad, porque 4 los profanos les resulte
oscura 0 les cueste gran trabajo penetrar el pensamiento,
La tnica regla que el autor no debe olvidar, que abarca a
todo el método de investigacién y exposicidn, es que proce-
da delo conocido a lo desconocido; y respecto 4 las formas
literarias, procure encarnar en el lenguaje la fuerza del ra-
ciocinio, evitando el sacrificar 4 la verdad cientifica las
leyes del idioma, llenando su obra de solecismos y barba-
rismos. La diferencia que existe entre un hombre sabio y

40
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el sabio-literato, nosla ofrece Aristételes y Platén, en todos
sus tratados, Cicerén y Plinio en sus obras, San Agustin,
Santo Tomds, Newtén, Humbolt, en las diferentes materias
que trataron, con otros muchos de nuestros teélogos, fil6-
sofos y tratadistas del siglo xv y xvi, que en castellano y
en latin, supieron unir la profundidad de la doctrina, con las
galas del lenguaje.

Es tolerante la critica y debe serlo, con las obras ele-
mentales; elfin 4 que aspiran, iniciando & los que descono-
cen una materia en sus principios, es ya de suyo dificultad
no pequena, sin anadirla 1a de formar sintesis que suponen
un estudio detenido, en unién de inteligencia habituada para
construirlas. La verdad en la doctrina, el método mis ade-
cuado 4 la clase de conocimientos, forman lo interno de
esta clase de obras, y en lo formal, la de no sacrificar al
deseo de parecer original, la claridad, no empleando tecni-
cismos sin su correspondiente explicacion, procurando un
lenguaje claro y sencillo, sin que toque en desalifio 6 tos-
quedad. En esta clase de obras gana mucho el autor, si une
a el estudio concienzudo de 1la materia, un talento claro, y
cierta viveza de imaginacién para simplificar, ilustrar con
ejemplos, yllenar de similes la maleria, despojindola de
cierta aridez de que estdan revestides todos los conocimien-
tos en sus principios,

Interminable serin la lista de los modelos de estas cla-
ses de obras doctrinales de la literatura universal; baste
saber, ficuran en ella fldésofos, médicos, matemditicos,
naturalistas y cuantos hombres ilustres de todos tiempos,
han marcado grandes y jigantescos pasos dados por la
humanidad en la dspera v dificil senda del progreso, bien
entendido. Los nombres de Platéon, Aristételes, Cicerdn,
Séneca, Plinio, Quintiliano, San Jerdnimo, San Agustin,
San Ambrosio, San Bernardo, Santo Tomads, Descartes,
Cousin, Montesquieu, Buffén, Newtén, Lavoisier, Hum-
boldt y el P. Sechi, entre mil que dejamos sin mencionar,
han figurado como génios cientificos, cefiida su cabeza
con el lduro de buenos escritores, y no decimos nada
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de Espana, que sin contar los tedlogos, filésofos, médicos,
autores de matemadticas y gramdticos que escribieron en
latin, tenemos 4 los dos Luises, Granada y Ledn, cuyas
obras el Simbolo de la Fé, T.os Nombres de Cristo y la Per-
fecta Casada, serdn siempre modelos admirables de pro-
fundidad, de doctrina y buen decir.

Por contraceion, la palabra duos-logos, se usa en caste-
1lano, didlogos, 6 1o que es lo mismo, conversacion entre
dos, tratando de una materia determinada. Es una for-
ma literaria tan Amplia y general, que desde la conversa-
cion vulgar hasta la mds elevada ereacion artistico-litera-
ria, la empleamos siempre que deseamos comunicar anima-
cion y vida, tintes individuales y de contraste, forma, en fin,
tan amplia, que segiin dejamos indicado, sirvese de ella el
hombre para comunicarse con sus semejantes en los usos
ordinarios de 1a vida, y para revestir con cierta realidad
las ideas, los pensamientos mas abstractos, sirviéndole de
{dcil medio para desenvolverlos.

Nace de agui una distincion que importa no olvidar: si
consideramos al didlogo como forma literaria, plégase 4
toda elase de obrasy no es diddctico, porque se usa lo mis-
mo en la comedia que en otras obras de cardcter exelusiva-
mente poélico; pero, si ademds de ser {forma, se relaciona
con un fin diddctico, entonces recibe propiamente el nom-
bre de didlogo, v sus leyves fundanse en lo relativo al fondo
con las que corresponden 4 l1as obras doctrinales; mds claro,
cabe respecto al didlogo, la misma distincion que al tratar
del soneto y romance hacen los retéricos, hablando por se-
parade de su forma métrica y de los asuntos que pueden
caracterizar estas formas.

Marmontel, indica las muchas dificultades que el didlo-
oo tiene empleado en las obras doelrinales, pero es eviden-
te que bien manejada esta forma literaria, aviva el interés
y presta gran facilidad para comunicar ideas y opiniones,
propagando una doctrina cientifica ¢ literaria,

Al elegir el didlogo el escritor, debe procurar encar-
nar en tipos distintos las teorias que han de entrar en la
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discusién, diferenciando los caracteres de tal modo, que re-
sulte animacion en las discusiones, juego de ideas que se
adapten a la naturaleza del asunto. Para formar juicio
exacto de lo que es esta clase de obra literaria, estiddiense
los admirables didlogos de Platon, los de Cicerdn, Fontane-
lle, los famosisimos de Feneldn, los de nuestros escritores
Fernan Pérez de Oliva, Sudrez de Figuerva, y sobre todos,
el de Valdés, titulado el Didlogo de las lenguas.

Una importancia suma ha tenido en todos los tiempos
la forma literaria que llamamos carfa, colocada entre las
composiciones'doctrinales, por ser realmente una obra de
esta clase, cualguiera que sea el aspzcto bajo que se la con-
sidere; desde la mds intima y familiar, si excede los limites
de lo vulgar y el que la eseribe pone intento alguno rela-
cionando el asunto conla forma, ya tiene importancia litera-
ria. De la carta puede decirse, que, por ser lo mds usual, €5
también lo mds dilicil de hacer bien. La multitud de asuntos
que puede tratar una carta, hacen muy diffcil su clasifica-
cién, pero atendiendo 4 el fondo doctrinal, se pueden redu-
cir 4 cartas de asuntos privados, de ciencias, artes 6 litera-
tura, morales, politicas é histdricas. Posible serd que cuan-
tas lleguen 4 nuestras manosdejen de estar comprendidas
dentro de esta enumeracion, si bien no la dafia, el que una
carta pueda comprender 4 dos 6 mds conceptos 4 la vez,

I.a carta es una sintesis intelectual,y en cuanto al asun-
to, requiere conceptos claros, pensamientos concretos, con
un dominio abscluto de la materia, para no verse absorbido
por ella, con dilaciones difusas. Se ha comparado, con cier-
ta verdad, la carta al discurso, examinando, que en ella por
su fin, persigue uno que es idéntico al del orador, procuran-
do convencer 4 sus oyentes, como el que escribe, aspira &
ganar el 4nimo de aquel 4 quien se dirige, identificindole
con sus ideas y sentimientos; en la sencilla carta de pé-
same, como en la mds filoséfica y de materia publica,
queremos se nos dé la razon, que se adhiera 4 quien eseri-
bimos 4 nuestro parecer. Y respecto 4 la disposicién de la
carta ¢ sea al plan, aseméjase al discurso, que siempre los
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primeros pdrrafos de una carta tienen por objeto preparar
el animo del que ha deleerla, en nuestro favor, siguiendo
después la sencilla 6 ilustrada enunciacién de lo que la mo-
tiva, las opiniones que sobre aquel asunto tenemos, adu-
ciendo pruebas y razones, y finalmente, ocurre con fre-
cuencia reeapitular cuanto se lleva diche, congraciindose
nuevamente con los que han de leer la carta, ni mds ni
menos que el oficio que desempeiian en el discurso, las di-
ferentes partes que llamamos exordio, proposicién, confir-
macién y epilogo, con la coincidencia que pueden estar ex-
presas ¢ virtualmente, estas partes en la carta, aunque si
con atencién se examina, de uno 1 otro modo nunca faltan.
La carta requiere una aparente sencillez, resultando
de ella, aquello, de la dificil facilidad. Nada nos causa mas
profunda impresion que una carta bien eserita; y aunque se
dice existe un estilo epistolar caracterizado principalmente
por la concisién, energia y sencillez, lo cierto es que con
tan humilde apariencia, asi como no desdefia ninguna clase
de asuntos, asi también puede admitir la carta la elevacion
v tonos de la elocuencia, la riqueza y galanura de la poesia,
sin que se excluyan ciertos rasgos de ingenio y agudeza,
Siendo la carta una conversacién entre dos personas por
medio del escrito, ha de ser fina, atenta, urbana y comedi-
da;como lo es la conversacion entre personas de buena edu-
cacién, evitando cuanto pueda ofender, desechando las
groserias y trivialidades, que aun en el trato no se admi-
ten. Si la carta es de asunto cientifico, no se olvide que una
carta debe tratar el asunto con eierta profundidad, sin caer
en la disertacion drida de los principios, y como van diri-
gidos bajo el velo de la familiaridad, no aparezca el maes-
tro ¢ el sabio, sino el amigo que trata de facilitar Ia adqui-
sicion de aquellas ideas; excluye por consiguiente, los dog-
matismos y los alardes de erudicién, salvo aquellos casos
en que con el nombre de cartas, se sostienen polémicas y
controversias cientificas,
Los modelos mds perfectos son en la antigiiedad, los de
Ciceron, Plinio el Joven, entre los ingleses, Pope Swilt, en
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Francia,Balzae, Voiture y Mad. Sevigne y en Espana, Fer-
nando del Pulgar, el P. Avila, Santa Teresa, V. Madre Sor
Agreda, Antonio Pérez, Quevedo, P. Isla y Jovellanos.

El prodigioso desarrollo que facilita 4 la cultura huma-
mi la imprenta, y el cardcter enciclopédico del siglo ante-
rior y del presente, han producido una clase de trabajo li-
terario que se llama follefo, por ser reunién de pocas hojas
que no llegan & formar libro. Difiere de las obras doctrina-
les en la generalidad de los casos, porque no se propone
tratar una materia para ensefiar directamente, es por lo
comin eco de opiniones individuales, sobre un asunto que
puede ser cientifico, artistico, de mecdnica, como de poli-
tica. Esta es la razén por lo que juzgamos al folleto, [uera
de la clasificacion de las obras doctrinales, y sialguna vez
puede recibir ese nombre, es parte tan insignificante en lo
cientifice, que no forma cuerpo de doctrina Por lo mismo
que lo individual cientifico es lo que representa en la cien-
cia, la critica exije en el autor, puleritud grandisima enla
forma, en tanto que permite amplia libertad en el fonde.
Cuando se lanzan al viento de la publicidad unas ideas, si
se quiere tolerancia, ya que ofrezca dudas y atraiga censu-
ras la doctrina, al menos la lucidez de inteligencia, la cla-
ridad y método, expuestos con [rase galana y pura, serdn
escudo que defienda lo peregrino de la idea, si ademads
¢l eseritor, con los buenos propdsitos que le animen en pro
de una justa causa, no se deja llevar del amor propio y de
la pasién. =

Ni clasificacién, ni modelos, es posible citar de ésta cla-
se; se escribe tanto bajo esta forma hoy dia, que sin eseri-
pulo puede asegurarse que el folleto v el periddico, son los
enemigos irreconciliables del libro. (r)
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LECCION CUARENTA Y SEI‘S

LA ORATORIA

¥ UANDO hicimos Ia clasificacién de las obras li-
B terarias, comprendimos entre las morales, las
D AH we, oratorias, entendiendo que el bien & que con es-
o)X pecialidad aspiran las oratorias, no es privativo
%§’ exclusivamente de ellas, alcanza 4 toda obra
artistica y puede decirse que 4 toda obra huma-
na, halldindose tan intimamente unida esta aspiracion mo-
ral en las oratorias, que el discurso, como el que lo pronun-
cia, se proponen tnicamente el bien, absoluta 6 relativa-
mente.

Los hermosisimos didlogos del orador, cuya admira-
ble doctrina sobre la oratoria, es de tan subido precio, tu-
vieron casi por unico objeto demostrar que la oratoria es
un arte tan excelente, que segun Cicerén, son muy pocos
los que llegan 4 poseerle con perfeccién; en esos mismos
didlogos el gran orador romano y en los libros que titula
Bruto, 6 De los ilustres oradores, y El Orador, asienta co-
mo principio evidente, que el arte es mucho para el desa-
rrollo de las facultades nativas consideradas indispensa-
bles para hablar bien.
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Sila bondad y la palabra, son factores de Ia oratoria
dqué papel represeanta aqui el arte literario? :Hara, por
virtud dela oratoria, bueno lo malo, elocuente, al que no lo
sea? (A virtnd de qué, y con qué titulos, entra en el arte 1i-
terario ésta manifestacién humana, tenida por muchos co-
mo derivacion de la filosofia, formando parte de la dia-
léctica, y considerada durante mucho tiempo como tra-
tadode la elocucién,y casi nunca como arte bella? Siné
diéramos por adqguiridos los conocimientos preliminares de
la retérica, la contestacion 4 éstas preguntas nos llevaria
muy lejos, teniendo precision de aducir multitud de datos
para contestarlas, mas entendiendo que lo que vamos 4 de-
cir es conocido elementalmente por todos, entraremos deci-
didamente en materia.

Ni el bien, por serlo, ni el hombre enuncidndolo, pueden
tan facilmente aspirar 4 lo que se proponen, también, y con
tanta eficacia, como con el auxilio del arte; no aspira el ar-
te 4 trastornar la esencia de lo bueno y verdadero; como
el artifice al pulir las piedras y el habil joyero al montarlas
alteran en nada su naturaleza, pero, ¢quién duda que la
piedra pulimentada y colocada en joya de buen gusto, luce
mds, aumenta su valor, y produce mayor efecto?

El arte, ya lo decia Cicerén en el didlogo segundo, no
da al gque no es elocuente, la elocuencia, ni convencerd, si
se carece de las dotes que para persuadir son necesarias;
mds quién duda que sin esos conocimientos que presta el
arte & la naturaleza el orador lleva gran ventaja al gue
desprecia el arte. Por tltimo, siendo la elocuencia mani-
festacion humana que se da ea todos los hombres, el regu-
larla por su mayor belleza, corresponde 4 la oratorin que
es parte del arte literario, llamada 4 dirigir al orador por
caminos fdciles y expeditos, que le conduzcan con seguri-
dad 4 donde desea,sin las dudas, vacilacioaes y peligros del
que dirigiéndose 4 un punto y deseando llegar 4 él, sulre
mil contrariedades, si emprende el camino sin guil y noti-
cias. Y asi como todos los hombres tienen la inspiracidn, el
entusiasmo; la riqueza de fantasia, en algunas ocasiones, y
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1o son poetas, v si lo intentan, sufren una triste decepcién
al querer escribir, asi también empleando la palabra el
hombre 4 todas horas con el mismo propdsito que el ora-
dor, no puede atribuirse este nombre, ni asise considera al
que en su casa persuade 4 su familia, en el trato aconseja
el bien 4 sus amigos y en la conversacién procura conven-
cer 4 los que le‘escuchan; para ser poeta hay que dominar
por igual la belleza y su medio formal, conociendo todos
sus resortes, y para ser orador, hay que poseer el dén de la
palabra, la materia sobre que se emplea y la relacion en-
tre la aspiracién al bien y los medios por 105 que nos pro-
ponemos lograrlo, en cuya relacién existe la idea artistica
de la belleza, entrando bajo este concepto la oraloria, en el
dominio del arte literario. No es paraddégico lo que deja-
mos dicho, primero, porque es prueba evidente de que la be-
lleza entra por mucho en esa relacidn, cuando disertando
dos 6 mds oradores sobre un mismo asunto, prescindiendo
de la solidez de sus razones, de la claridad con que las ex-
ponga, hay un #zo se gué, expresion conla que damos 4 en-
tender esa relacion de belleza, que pertenece por completo
4 el arte de la palabra: y en segundo lugar, si convencer y
persuadir, fines que se asignan 4 la oratoria, fuera lo bas-
tante para constituir el discurso en la dialéctica, entre los
argumentos de ¢sta parte de la 16gica, estaria todo el arti-
ficio del discurso, y no ¢s asi ciertamente, porque el sofista
no se confunde, aun por los mds legos, con el orador, 6 me-
jor atan, con el hombre elocuente, artista de la palabra. Lo
que hay es, que nose dd en esa relacidn, esa belleza artis-
tica, sin la bondad intrinseca, sin el fondo, como ne se dad
la poesia con las vanas declamaciones en formas ritmicas,
ni el poema épico, sin un asunto apropiado 4 al inspiracion,
ni el poema dramético, faltando la belleza dela accion huma-
na, desenvuelta en formas tambien bellas.

La oratoria, teniendo en cuenta lo dicho, es la forma
artistica, por consiguiente bella del discurso, y la elocuen-
cia, la esencia bella de esa (orma artistica, diferenciindose,
como se diferencia siempre lo que es esencial y permanzn-

41
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te, delo que es forma, y por serlo, medio temporal y fortuito.
Sélo asi, se comprende que la oratoria pueda dar reglas
aplicables 4 toda clase de discursos, estableciendo preceptos
fundados en lo histérico y temporal, mientras que respecto
4 la elocuencia, no hay arte posible que establezca medios
para lograrla, ni dentro del arte, ni acudiendo 4 la filosofia.
Ocurre con la elocuencia, lo que al genio; existe éste en el
hombre con distintas determinaciones en lo humano, sin que
ni en el arte de la guerra, la filosofia, la pintura, la musi-
ca, la arquitectura, escultura, poesia, la mecdnica, ni la na-
vegacion, le presten un sélo dtomo para su existencia. Todo
el arte de la palabra, hard, como decia Cicerdn, al hombre
diserto, pero no elocuente, afadiendo después con mucha
razon, “que el valor de los preceptos no estd, en que si-
guiéndolos, consiga el orador la palma de la elocuencia,
sino en que son observaciones nacidas de la practica es-
pontdnea de los grandes oradores, habiendo nacido asi la
elocuencia del arte, y no el arte de la elocuencia,,

Pero :qué es elocuencia, cuando asf la consideramos
como la ciencia de esta manifestacion artistica dela pala-
brar La elocuencia, como la poesia, son modos de ser de lo
bello, y siendo tan dificil de comprender la belleza en si,
alcanza esta dificultad 4 la elocuencia que s6lo 4 posteriori,
podremos dar un concepto aproximado de ella, discurrien-
do antes sobre su valor etimoldgico ¢ historico,

Prescindiendo de la asimilacion que con la retdrica
tiene el arte de la palabra, y por consizuiente, descartando
la etimologia de relacidn entre retérica y elocuencia, cre-
emos que esta ultima, derivada del verbo deponente latino
loguor, quiere significar, hablar con conocimiento intimo,
que es lo mismo que si dijéramos, lenguaje de intima con-
viceion. No es otroel valor de la palabra, como lo demues-
tra su uso, en todos tiempos, las frases que existen en todos
los idiomas para significar esos medios, enérgicos y pode-
10s0s, de expresar lo que conmueve profundamente nuestra
alma, llevando la conviccidn d los demds, de la verdad que
proclamamos; asi decimos: el silencio es muy elocuente,
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la elocuencia de las ldgrimas, una mirada elocuente; y de
los diversos estados de dnimo, es muy frecuente oir, qué
elocuencia tuvo en aguella ocasidn, nos dejé asombrados;
tratindose 4 veces de personas que apenas manejan el arte
de la palabra; deduciéndose la consecuencia de que la elo-
cuencia no es manera particular de ser de algunos hombres,
lo es de todos, manifestindose en detzrminadas ocasiones,
aleanzando el dictado de elocuentes los seres alortunados,
cuyo espiritu docil 4 toda modificacion racional, vive en un
estado continuo 6 mds prolongado, bajo la influencia de esa
modificacion que sélo aleanzan otros en muy contadas y es-
pecialisimas ocasiones y circunstancias, Si 4 todo esto se
une el ealor propiodel que siente en su alma el fuego de las
nobles pasiones, animando la expresion de tal modo, que sea
luz para los entendimientos, ardimiento para los corazenes,
dando 4 los medios externos de la palabra y de la accion,
cuantp sea suficiente para conseguir lo que se propone, el
que ésto reuna, serd elocuente, y su palabra expresara la be-
lleza de la elocusncia, que en Gltimo resultado, es uno de los
varios aspectos de 1o bello.

El concepto dado d2 la elocuencia por Cicerdn, Quinti-
linno, mas tarde por Fenelon, Blair, Capmany, posterior-
mente, por muchos preceptistas nacionales y extranjeros,
fundase en condiciones propias de la clocuencia, con el fin
determinado de conseguir lo que el orador se propone, as-
pecto verdadero, si, pero, no anico, de la elocuencia, y no
ciertamente el que comprende 4 la elocuencia dentro de las
determinaciones del arte; solo creemos se aproxima 4 esta
idea, que de la elocuencia tenemos el coneepto que de ella
dié el Sr. Revilla, que hacemos nuestro, con una modifica-
cién, diciendo: es la expresion bella de la verdad, por me-
dio de la palabra, encaminada d convencer, persuadir y
mover al bien. Y no 4 un fin determinado, como dice el cita-
do autor, porque en ese caso las ofuscaciones, los arreba-
tos, las calumnias, las argucias de un sofista, las vanas de-
clamaciones de un charlatdn, ¢ de esos hombres que ponen
al servicio de cualquier causa sus talentos 6 se mueven d
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todo viento de doctrina, negando hoy y denigrando lo que
defendieron ayer, verdaderos comicos de la palabra, que
desempeifian el papel 4 medida del interés que les reporta,
silogran fasecinar 4 los incautos 6 s:ducir 4 las ciegas mu-
chedumbres, seles dird son elocuentes, emplearon la pala-
bra con arte porque consiguicron lo que se proponian;
cuando lejos de eso, 4 nuestro entender, allf falta el espiritu
esencia de la elocuencia, que es la verdad y el bien. No se
entienda por esto, tratamosde excluir del terreno de la
clocuencia todos los discursos que no se conformen con
nuestra manera de pensar, tenemos mis alta idea de lo que
es el bien y la elocuencia, para encerrarlas en tan estrecho
circulo. Las ideas de verdad, justicia y bien, tienen un do-
ble cardcter; objetivamente existen, aunque todos los hom-
bres se empefien en negarlas.y se alejen de su préctica, y
sujetivamente, puede creerse lo que no sea verdad, fundar
lo justo en una nocion falsa, 6 en leyes que no tienen todos
los atributos de la justicia, por circunstancias de lugar y de
tiempo, aspirar 4 un fin que no sea el bien absaluto, care-
ciendo el que lo persigue de poder lograrlo historicamente,
y en estos casos, el que delendiera en el siglo xiv que no
existia el nuevo continente, descubierto en el siglo xv por
Colon, pudo hacerlo con tanta elocuencia como hoy se de-
fiende que existe. La aplicacion de un principio legal fun-
dado en leyes diversas, suministrard 4 los mantenedores
de ambas leyes, elocuencia bastante para atraer el dnimo
de los jueces 4 la solucion que defiende, y por dltimo, creer
en politica que la [elicidad de los estados puede lograrse
por ésta 6 agquella forma de gobierno, ocasiones mil ofrecen,
de manifestar los altos vuelos de la elocuencia, sosteniendo
muy contrarias soluciones. Pero si el que niega la verdad,
el que pide la aplicacion de una ley, 6 el que es partidario
de una solucidn politica, saben que defienden el error, la
injusticia 6 la perturbacion de un estado, travendo males
sin cuento, entonces noson elocuentes, sino oradores: ha-
brdn conseguido un fin momentdneo, pero las leyes eternas
que presiden al arte, como 4 todo lo que es de esencialidad
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humana, condenara el abuso de la palabra, desviada en su
empleo de sus verdaderos fines. Por esto en la elocuencia
como arte, siempre van unidas las condicionss morales del
orador, 4 las que como aspiracién y obra de arte, se exijen
al discurso.

Larga tarea, impropia de estos apuntes, seria aducir
los infinitos testimonios que prueban la antigiiedad de la
elocuencia; pdginas numerosas de un abultado libro po-
drian Ilenarse hablando de su importancia.é influencia,
mads propio de un discurso, que de unas ligeras nociones so-
bre esta materia, que es lo que nos proponemaos.

ILa elocuencia como la poesia radican en la naturaleza
mismi del hombre, nacen con é€l, solo se fijan periodos de
mayor explendor de su gjercicio.

En los libros sagrados del eristianismo, hallamos bien
pronto testimonio del empleo de la palabra, y no es dilicil
seflalar otros, en las ideas religiosas de los puebles antiguos
aunque menos explicitos, porque no admiten el libre albe-
drio, como el cristianismo, y la palabra no ejerce su in-
fluencia, alli donde la libertad no existe v el dogma del libre
albedrio no entra en el sistema religioso, Al nacer las 50-
ciedades, la elocuencia las forma, las da vida, no consti-
tuyéndose las primitivas monarquias, los gobiernos popti-
lares y las orandes nacionalidades, solo con la espada de
los conquistadores, mis que @ el esfuerzo de su brazo, se
debi6 4 los consejos de sus sabios en las asambleas, 4 las
leyes promulgadas porla conviceién, que dlos dnimos llevd
siempre la palabra. Ya constituidas las republicas, Cice-
ron, por boca de Craso, en los Didlogos del Orador, nos
dice de modo admirable cudl es el poder de la palabra:
“Nada hay mas excelente que poder con la palabra gober-
nar las sociedades humanas, atraer los entendimientos, mo-
ver las voluntades y traerlas 6 llevarlas 4 donde quiera.....
:Qué cosa hay mds admirable que el levantarse de la infi-
nita multitud de los hombres uno, capaz de hacer €l solo 6
con muy pecos, lo que parece que apenas podrian realizar
todos los hombres?, Hermosa prediceién de lo que realiza
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la palabra divina, confiada 4 unos pobres pescadores, cuya
elocuencia, derribando como huracanado viento las fortisi-
mas preocupaciones, vicios, leyes infames, y lo que es mis
asombroso todavia, convirtiendo la egolatria de los pueblos
paganos, en ardiente caridad para amigos y enemigos Si
Dios confié 4 la palabra esa nobilisima mision, por demads
estd anadir ejemplos para justificar la influencia é impor-
tancia de la palabra.

La elocuencia, como dice Cicerdn, es una, no tiene
géneros, cuando se trata de clasificacion ha de enten-
derse de lo formal del discurso, no de su esencia. Solo 4 ti-
tulo de un dato histérico diremos que los anticuos admitie-
ron tres formas de la elocuencia aplicables al arte oratorio:
el demostrative, forma oratoria usada por los griegos y
romanos, cuyos asuntos eran en su fondo 6 fin, el alabar 6
vituperar. El deliberativo, propio de las grandes asambleas
populares y del senady, tratando de una resolucion de inte-
rés nacional. Y el judicial, empleado en las causas y li-
tigios.

La clasificacion actual, no dista en sus fundamentos de
la anterior; quizd se encontrardn semejanzas entre la ora-
toria politica y los discursos del género deliberativo; [Acil
es comprender la casi identidad entre la judicial y la foren-
se, faltando similitud de término con una nueva clase d2
discursos, forma amplia del arte oratorio, cual es sagrada,
gue en ninglin modo, por sus tendencias y cardcter, puede
referirse al género demostrative de los antiguos.

Estos géneros de la oratoria moderna se excluyen
unos de otros, por la clase de asuntos, por los diversos fines
4 que aspiran, y hasta por las circunstancias del orador, los
lugares en que se pronuncian los discursos, y finalmente,
por la clase de publico al que se dirigen. Son tres los géne-
ros, 4 saber: oratoria politica 6 parlamentaria, forense y
sagrada, incluyendo como especies de la oratoria, la aca-
démica, la militar y el periddico, este tltimo, obra literaria
de cardcter complejo, pero afine 4 las oratorias, (s)
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EL. CONTENIDO ¥ TFORMA DEL DISCURSO

BRA artistica el discurso, constn, como todas, de
fondo y forma, siendo el fondo demostracién de
una verdad 6 serie de verdades, y la forma los
medios que d la construccion artistica correspon-
den. El contenido del diseurso por lo que respec-
ta i la verdad que forma su materia, estd fuera del
dominio del arte, pertenece de lleno 4 la clase de conoci-
mientos propios de las ciencias politicas, morales, juridicas
6 tenldgicas. Los antignos retéricos, quisieron construir
un verdadero andamiaje para levantar el edificio oratorio,
empefio vano entre cuyas mallas murié sofocada la verda-
dera elocuencia en manos de los sofistas, hombres disertos,
como decia Cicerdn, pero no elocuentes, “que convirtieron
aquella magna et oratoria eloguencia, que centelled en el
dgora de Atenas 6 enel foro de Roma, en una especie de
pugilato ¢ esgrima de salén donde la juventud dorada se
ejercitaha en tratar temas falsos, monstruosos y fuera de
toda realidad humana, en estilo tan desusado y enfdtico co-
mo los temas mismos,, como dice el Sr. Menéndez y Pela-
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yo. Acabé por fortuna el empefio de los antiguos retéricos
en someter 4 leyes los errdticos movimientos de la pasion
a los tortuosos giros del raciocinio forense, segin el mismo
eminente critico, y hoy solo queda de tan prolija labor la
verdad palmaria de ser imposible convencer, € instruir,
sino se aspira 4 un fin previsto de antemano, meditando su
aleance y estudiando los medios fdciles para lograrlo. El
discurso no puede nutrirse poseyendo aislada una materia,
sin relacionarla con multitud de ideas en mas 6 en menos
afinidad con aquella, dindose, como se dan todas las ideas
v lus hechos y verdades de todo orden, en una vida de re-
lacion imposible de establecer, sino se poseen conocimien-
tos generales, presentando las cuestiones bajo diversos
aspectos, fortaleciendo la argumentacién con objeciones
preparadas de tan hdbil modo, que al refutarlas, lleven
claridad y pleno convencimiente al auditorio.

Los tépicos, los tratados de invencidn oratoria, y las mil
minuciosidades que los tratadistas antiguos juzgaban nece-
sarias para desarrollar una materia, han quedado hoy redu-
cidas 4 recomendar la posesidn plena del asunto, desenvol-
viéndole con los medios que la légica suministra en todos
sus tratados o partes, y de modo especial en la dialéctica,
entendiendo que, si bien son inttiles los tratados antiguos,
no quiere decirse sea bastante el claro talento, v la 16gica
natural, como generalmente se dice; el ejercicio de la razén
adiestrada por la dialéctica, ofrece al orador las mismas
ventajas que al guerrero instruido en el manejo de las po-
derosas armas de guerra, peleando con un enemigo vale-
roso, que no esgrimiera otras que sus manos, 0 elementos
auxiliares tan sencillos, come un palo 6 las piedras. Asi
mismo servirdn para esclarecer la verdad, logrando los
fines que el orador se propone, el dominio y pleno conoci-
miento del método y sus formas, eligiendo pruebas que se
aquilaten por £l peso,no por el namero, desechando las {t-
tiles por las solidas, prefiriendo las mas relacionadas con
el asunto y se acomoden mejor d la capacidad y disposicion
de los oyentes, y sobre todo, caminar con pi¢ seguro en
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materias de dudosa comprobacién para no desdecirse, si el
discurso ofrece ocasién de ser refutado.

Hasta aqui llega la preceptiva literaria, afadiendo muy
poco mids, cuando en particular estudia las diferentes cla-
ses de oratoria, en lo que se refiere al contenido téenico 6
doctrinal de los discursos,

La elocuencia aplicada al discurso tiene finalidad, aspi-
ra dentro del fin propio de toda bella arte 4 fines determi-
nados y coneretos, fines en que estan acordes, en lo sustan-
cial, todos los tratadistas, consignados de modo admirable,
por Aristételes, Cicerdn, Quintiliano y San Agustin, en
sus respectivas obras que 4 la oratoria se refieren, cuyas
opiniones siguen todos los que después han tratado este
punto.

Instruir, ensenando la verdad, moviendo el dnimo vy
atrayendo la voluntad, ¢ aqui los fines concretos é inmedia-
tos del discurse. La demostracion de la verdad es el fin
linico ostensiblemente que se propone el orador, pero si
ostenta titulos para serlo legitimamente, subordinando los
demas fines 4 1a prueba de la verdad, al convenecer persua-
dird y persuadiendo moverd, logrando atraer 4 la prdctica
del bien, difundiendo estos fines como la sangre en el cuer-
po, segtn la frase de Cicerdn, prueba evidente de la unidad
animica, cuyo ejercicio de las facultades, si es posible por
abstraccion concebirlo actuando con independencia, en la
préctica, en la realidad, es imposible conocer la verdad sin
amarla, yamandola, no dirigirse al bien que es su término,

(Existen realmente medios para agradar y conmover
como los hay para hacer mds fdacil, clara y sélida la de-
mostracidn de la verdad? No hay inconveniente en afirmar
que si; lo que no puede asegurarse es que haya reglas 6
preceptos para encontrar esos medios, de idéntico modo
que las reglas de arte del disefio 6 de la escultura, no llega-
rd con su plena posesidon el pintor 4 producir una obra
admirable en la pintura, sabiendo dibujar y manejar el co-
lor, ni el escultor una estdtua de gran mérito, manejando
los cinceles, siendo cierto & su vez, que con mucho génio
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sin saber dibujo, no se llegard @ ser pintor, ni creador de
hermosas formas, sin manejar el marmol, aconsejando la
razén que el arte perfeccione lo que di6 naturaleza: natura
incipit, arts divigit, aforismo tan olvidado como cierto. A
esa perfeccion puede llegarse observando puntualmente lo
signiente: elegir una materia con importancia propia y
oportunidad; la bondad y la razén secan tan obyvias que no
se oculten 4 las inteligencias menos perspicaces, ni puedan
oscurecerse por los mds apasionados; que, si han de com-
batir costumbres 6 creencias muy arraigadas, se haga con
suavidad y delicadeza, vy para esto, conociendo el corazon
humano, excitar las pasiones con verdadero tino, comen-
zando el orador por excitar lassuyas, hablando con sinceri-
dad y energia, procurando testimoniar consigo mismo, por
ser el ejemplo propio, €l mis convincente de los argumen-
tos. En Jo dicho va un mundo de doctrina, que meditada
con madurez, en unién de las condiciones que después exi-
eimos al orador, se halla lo mds sustancial y lo inico que
prestindose 4 prolundas modificaciones que sugieren las
obras extensas de los tratadistas, tiene lo suficiente el
orador para agradar y conmover al auditorio.

Prestan poderosa ayuda para conseguir los fines del
discurso, los medios formales relativos al plan, lenguaje y
estilo. Obra bella el discurso, sigue procedimientos que
con lo bello se conforman, prescritos por la razén y san-
cionados por el buen gusto; imitando 4 la naturaleza, cons-
ta el discurso de diversas partes, intimamente relaciona-
das, con valor propio, con importancia relativa, segin los
casos, pero siempre con existencia esencial 6 virtual, aun-
que d veces parezea lo contrario. Estas partes principales
son: exordio, proposicion, confirmacién y eptlogo.

Tiene el discurso una doble unidad, si asi pudiera decir-
se: la cientifica que pide la materia, v la unidad que res-
plandece en toda obra arlistica, de aqui que estas partes
del discurso, en ningin caso puedan alterarse su colocacion,
correspondiendo asi al interés gradual que aviva el del au-
ditorio.
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El exordio es la primera parte del discurso, destinada
a preparar el dnimo de los oyentes en {avor del orador y
de la materia, asunto 0 objeto sobre que versa. Como pue-
de notarse este exordio puede relerirse 6 al orador 6 4 la
materia. En el primer caso, ¢s una preparacioén de los dni-
mos atrayendo las simpatias de los oyventes, ganando tiem-
po para calmar la natural agitacién que produce siempre,
aun en el mdsavezado, ¢l hablar en pablico. Cuando sea de
esta clase el exordio han de resplandecer en ¢l, modestia v
dignidad. Nada mds repulsive @ un auditorio que la campa-
nuda arrogancia y ¢l excesivo amor propio, ni cosa mas
inverosimil que el arrastrarse tan humildemente degene-
rando en bajeza, 0 poniendo de relieve la {alsedad de tan
exagerada modestia. Se ha desterrado por completo esta
clase de exordio, si bien es muy [recuente referirse 4 su
persona v demandar benevolencia 4 los oyentes, en toda
clase de discursos, después del exordio propio de la materia,
cuando se ha enunciado ya la proposicion, encareciendo sus
dificultades.

El exordio de materia, mds en uso, consiste en suminis-
trar & los oyentes cuantos antecedentes sean de oportuni-
dad, para ponerlos en camino de conocer la cuestion de que
se trata. Gran tino v prudencia necesita el orador, y mas
que todo, dominio del asunto, para no ir tan lejos que fati-
gue antes de entrar de lleno en loquese proponedemeostrar.
Si se reduce 4 ligeras noticias sobre la materia se llama
simple, si habilmente entreteje con otras materias las que
han de ocuparle, sin de lleno dar & conocer su propdsito, se
dice de ¢nsinuacion, denomindndose pomposo, caando ha-
ciendo gala de las dotes oratorias, se llena de primores y se
anuncia la materia con elevacion de estilo y riqueza de
formas. Puede suceder también, que enardecido el dnimo,
contando de antemano con la situacion del concurso, el
orador desarrolla tedo el calor de su alma comunicdndole
4 el auditorio, que emocionado, siente la corriente eléc-
trica de la indignacion, el amor, el entusiasmo que domina
4 todos en circunstancias dadas, v 4 esta clase de exordio
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se le designa con los nombres de vehemente 6 exd-
brupto.

El arte pide en los exordios de ambas clases, y en to-
das sus especies, que sean proporcionados, guardando co-
mo los miembros de un cuerpo, la relacion de parte 4 todo;
v quiere ademds, sean trabajo de labor esquisita, producto
del dominio de si mismo, del lenguaje y de la materia. El
deplorable efecto de esos exordios interminables, no es
otro que una prevencién grandisima contra el orador, da-
Nlando también & la importancia de la materia que ha de
tratar, oida después sin interés. Previene de igual modo al
auditorio, un exordio sin las formas corteses que acusen
discrecién, oportunidad y talento, preveyvendo mal del dis-
cursey si el desalifio de la forma, lleva faltas de correccion
en el lengnaje.

La propesicidn como indica la palabra, es la parte del
discurso consagrada 4 dar 4 conocer el asunto de que se vi
d tratar, Sencillez, claridad y precision, son sus condiciones
de fondo y forma. Puede suceder y de hecho sucede, que
por ser la materia de suyo muy extensa, ¢ para dar mayor
facilidades en su comprensién, el orador la divida enun-
cidandola en férmulas concretas y claras, pero sencillas. En
este casoe la proposicion es compuesia, y pidese en su com-
posicién, relacion de dependencia y unidad de fondo que
las ligue. En la proposicion, ya sea simple ya compuesta,
suele el orador hacer divisiones y subdivisién, al intento de
escalonar despues, como el que cimenta un edificio, la se-
rie de pruebas con que ha de evidenciarla., Estas divisiones
son hijas de 1a misma proposicion, no habiendo motivo para
considerarla como nuevo miembro de las partes del dis-
curso. Mejor que en la preceptiva, en la ciencia ¢ conoci-
miento sobre que versa el discurso, y en la metodologia,
hallard el orador los medios de conformar esta parte del
discurso, con las restantes que lo forman.

Son 4 nuestro entender la narracion, confirmacién y
relutacion, aspectos distintos de una misma cosa que como
tales, lo nico esencial es confirmar con pruebas solidas y
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convenientes la proposicién, ya se necesite exponer los he-
chos, en cuye caso tiene lugar la narracidn, ya también el
orador no contento con afirmar su tesis, aspire & combatir
las que no estdn conformes con la proposicién sustentada
por €l, refutacidn, que necesariamente ha de consistir en
aduccidn de testimonios, y razones que demuestren la fal-
sedad de la doetrina contraria. En la confirmacién estd la
ciencia del discurso, alli sienta sus reales la elocuencia bri-
llando en todo su esplendor, describiendo, narrando, exci-
tando la pasién, moviendo los afectos, acudiendo i la filoso-
fia, 4 la historia, & la razén ¥ 4 la experiencia. Dar reglas
para indicar los caminos que deben seguirse, equivaldria
A construir un edificio en el aire, mucho ma4s que no pue-
den establecerse principios generales para lo que siempre
tiene existencia individual, tratdndose del orador como de
la materia.

El'orador no llenaria el fin que se propone, si descono-
ciera lo deleznable de la inteligencia humana; & prevenir
esta deficiencia, aspira en la ultima parte de su discurso
presentando en verdadera sintesis, lo que ha sido objeto de
su peroracion. Lo intenta unas veces, si su principal objeto
es convenecer, recapitulando lasrazones, estereotipdndolas,
para que no se pierdan en su artificiosa composicion, y si
aspira 4 convencer persuadiendo, queriendo obtener un ac-
to voluntario, entonces acude 4 la mocidn de alectos, susci-
tando los mas apropésito para la resolucién que se pide.

Cicerdn, en las diversas obras que escribio sobre la
oratoria, y en particular en el libro del Orador, afirma que
en el estilo y en el lenguaje estdn los fundamentos de la
verdadera elocuencia. Participa el estilo del doble cardcler
gue tiene el discurso, empleando todo el esfuerzo de la razén
y cuantos encantos ofrece 4 1a palabra, 1a riqueza de imagi-
nacién y fantasia; por esta causa no puede fijarse un estilo
4 la obra oratoria, sintener en cuenta al artista de 1a pala-
bra, que la hard, rica, exuberante, concisa, enérgica, templa-
da 6 magestuosa, 4 medida que el talento y condiciones del
orador posean 6 nd estas condiciones, La incorreccion en



— 318 —

el lenguaje, es defecto intolerable, como 1o es la afectacion,
empleando palabras retumbantes con tan artificiosa cons-
truccién, que descubra el prurito de singularizarse. Para
formarse estilo propio, lo mejor es pensar bien los asuntos,
posesionarse de ellos, sentir lo que se dice, dejando correr
los impulsos del corazén, regidos por 1a potente mano de
Ia razdn;y respecto al lenguaje, la lectura continua de los
buenos hablistas, asi poetas, como prosistas, hardn suma-
mente facil la adquisicién de una frase rica, elegante y
ajustada al genio y carvdcter de lidioma, sin intentar innovii-
ciones en la formacidn de palabras nuevas, ni de giros que
cuadran mal con la impresién pronta que produce la pala-
bra hablada, que no deja, comao el libro, ocasion 4 examinar
su valor y alecance.

Aparte de estas generalidades, no puede establecerse
norma vnica al estilo y lenguaje. (t)
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LECCION CUARENTA Y OCHO

EL ORADOR

NVANECESE el hombre, con justicia, de ser el
rey de la creacién, no ciertamente por su supe-
rioridad fisica, ni por la resistencia de su organis-
mo {4 los elementos, ni porque mds prédiga con
¢l la naturaleza, le haya concedide al nacer me-
dios materiales, expeditos y perfectos que negd
4 los demds séres. La razon y la palabra, son los tnicos ti-
tulos para esa soberania cen qué la fundaria si careciera de
ellos? Inferior 4 los demds animales en el orden material y
sensible, no puede disputarles, ni la agilidad, ni la fuerza,
ni la resistencia 4 los elementos; el instinto educa natural-
mente sus organos, disponiéndolos para cumplir la ley uni-
versal de la conservacion desde que nacen. En cambio el
hombre; nace imperfecto en sus 6rganos, necesita multitud
de medios para que no se acabe aquella débil existencia, y
si por la eduecacién y sociabilidad, no dispusiera de tan po-
derosos recursos, seria el mds infeliz y desvalido de los
séres creados. Poseedor de 1a razén y de la palabra, ya todo
es posible, ésta fuerza inmanente se hace ostensible, y el
hombre, semejante 4 Dios, hard surgir mundos de ideas, con
la fuerza de su palabra: unas veces su soplo vivificador
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propagard creencias, civilizard regiones sumidas en la bar-
barie, construird ciudades, fundamentard robustas monar-
quias, y excitando al bien, difundird por toda la terra los
inmensos bienes de la paz, la libertad y la justicia; otras,
como huracdn impetuoso, derribard imperios, destruird ido-
los, trasformard las sociedades y se convertird en grito de
la conciencia humana, penetrando en todos los oidos,

Si todos los hombres exteriorizan surazén, furmulando
en sintesis admirable 1as modificaciones de su alma por me-
dio de la palabra, no es dado 4 los mds ejercer ese poder
absoluto, de manera tan espléndida y eficaz, los que 4 tan
alto suben, son hombres extraordinarios, y se llaman ora-
dores.

Ciceron, dice, no llamaré orador pleno y perfecto, sino
4 quien pueda discurrir de todo con variedad y hermosura,
anadiendo después: “si alguno quiere definir y abrazar la
facultad propia del orador, aquél serd, en mi opinién, dig-
no de tan grave nombre que sepa desarrollar cualquier
asunto que se presente, con prudencia, orden, elegancia,
memoria y cierta dignidad de accidn.,, Si 4 estas condicio-
nes que pide en el orador Cicerdn, anadimos la célebre
definicion de Quintiliano, vir bonus dicendi peritus, tendre-
mos un criquis de lo que es el orador y las cualidades que
ha de poscer, sin necesidad de repetir la idea ya apunta-
da, de la diferencia entre el hombre que habla bien de una
materia, y el orador, que poseyéndola, enriquece su pose-
sion con los mil primores de la elocuencia, anadiendo un
valor inmenso 4 la verdad,

Sujetando 4 método las cualidades que deben adornar
al orador, las podemos reducir A tres Grdenes: cualidades
morales, intelectuales y fisicas, enumerdndolas en el orden
de su mayor importancia.

Posible serd pregunte alguno (qué tiene que ver la mo-
ral cen el hablar bien y ser orador, y por qué dar tal im-
portancia 4 esta condicién? La contestaciéon ha de ser con-
tundente: sin principios morales no hay elocuencia posible,
la moral es la primera de todas las condiciones del orador,
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de no ser asi, los bienes de la palabra se convertirdn en ma-
les 4 semejanza de los alimentos adulterados que, lejos de
nutrir, destruyen el organismo, 6 como el agua cenagosa,
que en vez de labar, mancha, Dos mil anos hace que se te-
nian iguales opiniones sobre la materia, ya hemos visto
como define Quintiliano al orador; veamos lo que Cicerdn
dice sobre lo mismo, Hablando de la educacién de un joven,
dice: “Si entendia que él podia llegar & la perfeccién y me
parecia ademads hombre de bien, no solo le exhortaria 4
trabajar, sino que se lo suplicaria;, y después anade: “Ten-
go para mi que un excelente orador que sea al mismo
tiempo hombre de bien, es el mayor ornamento de una ciu-
dad., En la naturaleza misma de la elocuencia y en los fi-
nes que como obra de arte se propone el discurso, se ha-
Ilan las razones ya de antiguo vistas con tanta claridad por
los autores citados. La elocuencia, como manifestacién
bella, tiende & una perfeccion de orden absoluto, y el dis-
curso tiene por fines convencer de una verdad persuadien-
do, medios que no puede lograr moralmente el que se sirve
de las formas de lo bello para falsearlas; el que defiende
una verdad que no cree, y el que con refinada hipocresia
excila 4 los demds 4 que obren lo que €l estd muy lejos de
practicar. El orador moral, absorto su espiritu en la belle-
za, eleva el alma 4 infinitas alturas; siente un fuego abrasa-
dor en el que calienta su razén, dindole la clara evidencia
de la verdad; girando por tan elevado espacio, sella con su
sangre la verdad gue proclama, dando su vidasi es necesa-
rio, llevando esa suprema ratio del ejemplo, para la persua-
si6n de su auditorio. En todos los géneros de oratoria, el
verbo de la elocuencia es la moral, (Querrd decir esto que
el orador antes fuera un estdico, en nuestros dias un ver-
dadero asceta? No se trata aqui de la total prdctica del
bien, anngue mucho lleva para el convencimiento; lo que
queremos decir es, que el orador no emplee su palabra sino
cuando sea el primer convencido, no doblegdndose ante los
alhagos del poderoso defendiendo lo injusto, ni por la sér-
dida avaricia, se venda alinterés, 6 debil de cardcter ceda
48



ante las presiones de los afectos sociales. El orador que no
sienta, crea y practique lo que dice, ha de emplear mayor
suma de esfuerzo, porque, come afirma un escritor, nunca
la ficcidn es tan poderosa como la realidad. '

Prescindiendo del dominio de la materia sobrela que
versa el discurso, sin la que huelgan todas las demads condi-
ciones intelectuales, vamos 4 exponer ciertas ideas sin
perder de vista aquel principlo natura incipit arts divigil.

De las dotes intelectuales, unas pertenecen al orden
puramente intelectual en sus funcivnes, y otras, d las ideas
que sumadas en la inteligencia, constituyen los conoci-
mientos. Entre las primeras, se halla un ejercicio continuo
de la razén, ya de suyo en el orador clara y potente, La
filosofia, la meditacién y la observacion, son los apoyos
firmisimos de una sélida argumentacidn, penetrando pro-
fundamente en el seno de las cuestiones. Los libros no lo
ponen todo, son luces que iluminan nuestro camino; pero
¢l fin de la jornada, se halla en el conocimiento profundo
del corazon humano, logrando esto con la observacion y la
experiencia.

La memoria, bajo sus dos aspectos de vista, es impres-
cindible al orador: esa [uerza de fantasia que reproduce
fielmente las escenas de loreal, 6 creadora, de tal modo
que nos trasporta d lo desconocido, con cierto colorido de
verdad, cual si se desarrollara el cuadro 4 nuestra vista,
es indispensable al orador; es n"lzis, en la combinacion
de la fuerza racional con la imaginacion, y la fantasia,
parece que reside la elocuencia, distinguiéndose el orador
del que no lo es, asf en que éste dice con claridad, no da
lugar 4 duda; y aquél, ademas, hace circular por el orga-
nismo la sangre que la di vida, exponiendo la razén de
modo inimitable. Es la memoria de ideas, indispensable
para ser orador: es envidiable escuchar citas de ideas y
de palabras, referidas con toda exactitud. Impotente elarte
para dar imaginacién y riqueza de fantasia, limitase 4 re-
comendar medios que acrecienten el caudal que ya se po-
see, y si el orador cultiva lo bello en sus manifestaciones,
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es amante de la naturaleza, y excita su sensibilidad ante
sus grandiosos fenémenos, no le faltardn colores, ni luz
4 los cuadros que trace su palabra, Para recordar, creemos
con el Sr. Menéndez y Pelayo, son poco menos que initiles
todos los preceptos de 1a Retérica de Cicerdn y de los tra-
tados de Mnemotecnia, que como aquél, quieren por medio
tan mecdnico llegar & facilitar la adquisicion de ideas, no
hay mds recurso mnemolécnico que uno muy natural y
sencille: 1a asociacidn de ideas,

Con respecto a4 los conocimientos que han de adornar
al orador, se creerd exajerado si decimos, han de ser tantos
y tan vastos, que nadie mejor que el orador pueda envitne-
cerse de poseer mayor cultura; la hisloria; los usos y cos-
tumbres, la politica, la filosofia, la moral, ete., ete., “todo
debe conocerlo, segiin afirma Cicerdn, sino tanto gque pue-
da contestar A4 cada una de estas cosas como hacen los fil6-
sofos, tanto 4 lo menos como es necesario para intercalar
esas materias con discrecidn.,, Y no decimos nada de su
sensibilidad esquisita, por ser prenda ingénita del hombre
elocuente, advirtiendo solo, el dominio que debe tener sobre
si mismo, para no trasparentar las acritudes de genio y ca-
ricter, teniendo muy presente que el que habla en publico
estd obligado al ejercer tan envidiable poderio, con la mo-
destia y discrecién, no solo en las palabras, sino también
en los modales y en el tono, cual corresponde & una persona
de tan superior cultura.

No dependen del orador las cualidades fisicas; & pesar
de esto, pocas veces niega la naturaleza las que correspon-
den al genio, y si todas no es posible poseerlas en su mayor
perfeccion, mucho puede la educacion artistica para suplir
las que faltan, 6 modificar las que se posea. Actor de la pa-
labra, en el orador entra por mucho como medio estético la
presencia realzada por rasgos fisonémicos expresivos y
enérgicos. La aceidon puede compararse a los movimientos
cadenciosos del espiritu: reposada y tranquila, cuando la
apacibilidad de nuestra alma corre como arroyo cristalino
por los dilatades campos de lo bello, agitada, febril y enér-
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gica, cuando las pasiones la eonmueven. Los movimientos
acompasados y estudiados, acusan afectacidn 6 frialdad.

Uno de los mds importantes medios de que dispone el
orador, es la voz. No 4 todos les es dado poseerla de timbre
sonoro y de extension tal que subyugue y atraiga; pero,
siendo la voz humana el instrumento mds agradable al
aido, cuyos encantos ejercen un dominio grandisimo, el edu-
carla, modificando sus efectos 6 realzando sus condiciones
nativas, es obra del orador, Ejerce una influencia tan gran-
de 1a voz, quizd por cierto lazo misterioso que la une al es-
piritu, que por ella puede aquilatarse el temple del genio
del orador. La lectura de los buenos poetas y oradores en
alta voz, es la mejor manera de correcir ciertos defectos,
muy comunes en los que por descuido, olvidan es la palabra
medio musical, ligado intimamente con nuestra sensibilidad.

I.a obra artistica que llamamos discurso, tiene algo de
representativa ¥ por consiguiente, de pldstica; la palabra
hablada, unida al pensamiento, con todos los medios de que
dispone el orador, se dirige 4 los hombres pocos 6 muchos,
reunidos para un objeto determinado segun la clase de dis-
cursos. Pocas vecesla accion de la palabra limita su influen-
cia a4 solo los que la escuchan, y mucho mds hoy, que con los
medios de publicidad de que dispone la moderna civiliza-
cion, corren veloces las ideas de uno a4 otro confin de la
tierra. De aqui que sea preciso distinguir dos clases de
auditorios: el que inmediatamente estd en contacto con el
orador, y aquél gue después ha de participar por la lectura,
de su influencia

Los grandes oradores, saben muy bien 4 qué atenerse
respecto 4 el auditorio gue tienen delante, la sagacidad de
su genio, la vista perspicaz conque escudrifian 4 sus oyen-
tes, les ofrecen recursos del momento para atraerle y subyu-
oarle, no olvidando el partido que deben sacar de su estado
de cultura, de sus creencias, preocupaciones, estado de
dnimo, circunstancias todas, que llamariamos de eportuni-
dad, y esta oportunidad tiene como tinicas reglas, el tino y
prudencia. Debido 4 esta complejidad del auditorio, con
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otras dificultades ya de suyo inherentes al orador, es el cor-
to numero de los que merecen estenombre, y que envuelva
cierta dificil facilidad no superada por todos, que en la ora-
toria como dijo Cicerdn, el mayor vicio estd en ulejarse del
sentido comin y del usual de hablar. Con relacién al audi-
torio que lee los discursos, respetando el orador las mismas
condiciones que al que le esecucha, debe pulir y corregir el
discurso, purgdndole de las incorrecciones y ligerezas, tole-
rables en el calor de la improvisacién, censurables en todo
lo que por medio del escrito se destina 4 la publicidad.

El mejor resumen de todo lo dicho estd en las palabras
del principe de oradores romanos y gran maestro del arte
de bien decir, Cicerdn, que en boca de Craso, puso estas {ra-
ses: “Pero muchos no hacen mds que ejercitar la voz, aun-
que sin arte, y mover la lengua y deleitarse con la muche-
dumbre de las palabras. Les pierde el haber oido decir que
hablando se aprende 4 hablar, cuando 1a verdad es que ha-
blando mal es muy facil conseguir hablar peor. Y aungue
en estos ejercicios es mds 1til tomarse tiempo para pensar-
lo y hablar con discrecién y esmero. Y lo principal de
todo (aunque, 4 decir verdad, lo que menos hacemos, por-
que huimos de todo gran trabajo) es escribir mucho...,.,

Entre los muchos secretos que encierra la misteriosa
existencia humana, ninguno mds admirable y dificil de ex-
plicar que esa influencia que el hombre ejerce sobre el
hombre, son fuerzas que al encontrarse se atraen con in-
flujo irresistible. No seexplica la influencia dela palabrasin
dar atributos espirituales al hombre :dénde hay goce mas
inefable que el experimentado oyendo 4 un elocuente ora-
dor? Suspéndese la existencia individual, para sumarse con
la del hombre 4 guien escuchamos, cesa el influjo de lo ma-
terial, olvidindonos de cuanto nos rodea, pendientes de su
palabra, déciles seguimos el camino por donde nos guia, y
ora absortos, vamos de sorpresa en sorpresa, ora sentimos
placer,alegria, 6dio,compasion 6 ardimiento,y al fin con un
placer imposible de explicar, si la ocasién lo permite, pro-
rrumpimos en gritos de entusiasmo ¢ estrepitosos aplausos.
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El orador, 4 su vez, siente algo que le enajena, lucha
al principio entre la debilidad y la magnitud de 1a empre-
sa, palidece y tiembla, y por fin se eleva, escudrifiando con
su mirada de dguila los corazones de los que le escuchan,
yano esel hombre, es la voz de la razon, la belleza y la
justicia que hablan por su boca, y sin darse cuenta todo su
ser se electriza con esa corriente misteriosa que s¢ siente
pero que no se explica. Pocos 6 ninguno serdn los orado-
res 4 los que no impresione el lugar en que hablan, las cir-
cunstancias que los rodean, lo solemne de la ocasién, la
clase, nimero y condiciones particulares del auditorio.

Teniendo en cuenta lo dicho se comprende que ciertos
auditorios tengan oradores favoritos, identificindose con
aquellos cuyas ideas y cardcter estd en armonia con ellos;
v il su vez los oradores, hablen mejor ante un auditorio, ar-
monizando su genio y condiciones 4 determinados publicos,
¢ lo que es lo mismo, un orador forense puede ser un me-
diano orador parlamentario, y vice-versa; leccidn prove-
chosa de la limitacion humana, que no puede sobresalic por
igual en diferentes modos 6 manera de ser. (u)




LECCION CUARENTA ¥ NUEVE

ORATORIA POLITICA O PARLAMENTARIA

A constitucién de grandes estados, trajo como
consecuencia la necesidad de establecer princi-
pios de gobierno, relaciondndolos con su manera
de ser, y 4 su vez sirviendo de norma en la comu-
nicacién y relaciones con otros pueblos. Siendo,
como es, la gobernacién y régimen de los esta-
dos, =intesis de su vida, discutir estos principios, estable-
cerlos, impugnarlos ¢ interpretar su recta aplicacion, es
materia tan vasta, como el estudio de la sociedad & cuya
norma aspira.

Conveniente es observar, que si bien se hacen sinéni-
mas en el uso, las denominaciones de oratoria politica 6
parviamentaria, en realidad existe alguna dilerencia, pu-
diéndose considerar la oratoria politica con un cardcter
mas general, ocupdndose de todos los asuntos que se re-
fieren d la gobernacion y régimen de los estados, discursos
pronunciados en cualquier lugar y ocasién, y la parlamen-
taria, circunscrita 4 los discursos que sobre las mismas ma-
terias, se pronuncianen los parlamentos 6 asambleas, por
oradores investidos con una especial representacion.

Utdpico empeiio seria el de querer sujetar, siquier sea
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4 principios generalisimos, lo que d este género de oratoria
corresponde; semejante al dguila, el orador politico, reco-
rre uncampo tan inmenso como el espacio y su atrevido
vuelo toca la superficie de la tierra 6 se eleva hasta las al-
turas inconmensurables de lo inaccesible, sin recorrer ca-
mino fijo, ni sujetar su marcha 4 una velocidad determina-
da. Toda la doctrina estd reducida 4 las observaciones que
criticos y maestros del decir, han recogido de los mas per-
feetos modelos, preciado tesoro que estimulando 4 la juven-
tud la marca un rumbo. Sin poner nada de nuestra parte,
i esto estaran reducidas las observaciones que vamos 4
exponer.

El alto fin que persigue la oratoria pelitica procurando
el bien colectivo, haciendo mas [dcil el desemperio de los
fines sociales, implica la importancia del fondo de esta clase
de discursos, cuya materia comprende todo lo que corres-
ponde i las llamadas hoy ciencias morales y peliticas.

Ll exordio, ademds de ser dulce y armoniose, inicidn-
dose con modestia, puede admitir cierta vehemencia, to-
mandole de lo dicho por los conlrarios, y en ocasiones te-
ner un cardcter personal, explicando los motives que obli-
oan al orador & intervenir en la discusién, procurando es-
quivar con habilidad cuanto pueda prevenir el dnimo de
los oyentes 6 herir susceptibilidades.

La proposicién ha de ser clara y concisa, dividiéndola
si es preciso, con légica y método, graduando la importan-
cia de los miembros de la division.

Los argumentos y pruebas nutridos de razones, adu-
ciendo testimonios historicos y legales, desplegando el ora-
dor todo su ingenio, erudicién v dominio de la materia. Y
por ultimo, Ia peroracién, sfntesis brillante llena de ardory
de pasion.

Deben ser los oradores parlamentarios modelos del
buen decir dominando el idioma, enriqueciéndole con giros
y frases nuevas, v el estilo, en paises meridionales, debe
apartarse tanto de la concision y sequeda: del cortado y
sentencioso, como del abundante y florido que oscurece la
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fuerza de la razén bajo el espeso follaje de las-galas de
imaginacién y riqueza de fantasia. Combinar estos dos, se-
gun lo requieran la ocasién y el lugar, debe ser el objetivo
del orador politico.

En la oratoria politica, se suprimen muchas veces el
exordio, la proposicién y aun la narracién, reduciéndose
el discurso 4 la confirmacién y la peroracion 6 epilogo.
Suele prescindirse del exordio, cuando obligado el orador 4
intervenir varias veces en una discusién, ya el auditorio
conoce sus circunstancias, 6 bien en asambleas piblicas
donde el pueblo atiende mds 4 lo que sg dice, que & quien
lo dice. En muy semejantes casos se omite la proposicion,
bien por ser de todos conocida, 6 porque el objeto que
congrega al auditorio, es exclusivamente para tratar deter-
minado asunto.

Dice un nutable orador espaifiol, en libro escrito de pro-
posito sobre esta materia, que este género de elocuencia
pide en el orador mayores conocimientos que ninguna otra,
que no puede adquirir sino 4 fuerza de estudio y medita-
cién. Ninguna ciencia le es extrafia, dela légica toma la
exactitud del raciocinio, v el rigorismo inflexible de las de-
ducciones, la filosofia es para el orador parlamentario el
hilo de Ariana, que le descubre el enlace misterioso entre
las causas v los electos, la historia le presenta abundantes
materiales para la comprobacién de sus juicios, la legisla-
cion le marca los principios de justicia, la economia lere-
vela los nitiles arcanos de la produecién y la riqueza, la ad-
ministracion la regularidad del movimiento de la maquina
soeial, la diplomacia, los principios 4 que se ajustan las re-
laciones de los pueblos, no debiéndole ser extrafos la be-
lleza vy la poesia que desarrollando su cultura estética le
ofrecen las imigenes, los giros elevados y los encantos de
la imaginaeion. En el orador parlamentario la condicidn
moral es de muy subide precio, la dignidad, entereza y
energia de cardcter abonan siempre el respeto con gue el
orador es escuchado por las masas y por las mayorias 6 mi-
norias de los parlamentos. Lo que se llama consecuencia po-

44
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litica, serd arma poderosa, esgrimida con brio no puede me-
nos de convencer y mover, mucho mds que fragil 1a natu-
raleza humana, hoy como ayer, cede con frecuencia 4 los
alhagos del interés, flotando siempre como cuerpo ligero
cierto personalismo en el revuelto mar de las tempestades
de la politica, mermado el influjo de la oratoria politica
por causas de todos conocidas (4 Dios! susescasos efectos,
si la consecuencia mds acrisolada no es prenda del orador.

El auditorio reune condiciones muy distintas, segun se
le considere formando parte de los parlamentos en sus dos
camaras, como estd establecido en los paises constituciona-
les, Senado y Congreso, 6 el que constituye las reuniones
tumultuosas, los clubs 6 comites, y el de las asociaciones de
los partidos. No seremos tan duros con el auditorio que for-
man los cuerpos colegisladores, como un ilustre orador fo-
rensey politico, que califica de comedia lo que sucede en los
parlamentos, afiadiendo que “los ecos de la razon y la justi-
cia son rechazados por el mdrmol duro y liso de las opinio-
nes ya formadas, qué entran en el estadio de la discusion
con el firme proposito de no ceder 4 nada de cuanto puede
oir,, y si este testimonio tiene gran valor, porque quien lo
dice conocia perfectamente la politica y las asambleas, &
pesar de todo, si el frutono es tan inmediato en esas cd-
maras como lo era el de los oradores en la plaza de Atenas
Hen los comicios de Roma, la oratoria politica, elabora len-
tamente la opinidn piblica fuera de los parlamentos, ob-
teniendo un triunfo mds eficaz, si se quiere, que ¢l de una
votacion.

El auditorio popular, en dias de agitacidn, simpatiza
pronto con sus oradores, necesitdndose gran energia para
contrarrestar la efervescencia de sus pasiones. Los de los
clubs, comités y reuniones de partidos, vienen prevenidos
de antemano en favor de los oradores, negando pocas veces
sus aplausos al que se identifica con sus pasiones; si un ora-
dor nuevo Se presenta por primera vez, se captard las sim-
patias en el grado y & medida que interprete mejor las opi-
niones de los alli reunidos.
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Segtn Ciceron, en su libro de los ilustres oradores, flo-
recieron en Grecia principalmente, en Atenas, Pericles,
Tucidides; y Démades, los dos grandes oradores rivales,
Demostenesy Eschines, decayendo despues la elocuenciaen
manos de los sofistas, debiéndose mads bién que 4 suin-
fluencia, 4 la pérdida de laslibertades griegas, primero,
sometiéndose 4 los macedonios y por Gltimo 4 los romanos.

Roma, si no tuvo tan grandes oradores como Demds-
tenes, conté mayor nimero de oradores politicos, muchos
cuyos nombres son desconocidos, cuya viril elocuencia
contribuyd 4 la conquista de aquella serie de libertades dis-
putadas constante mente en el Senado y en los Comicios,
por los plebeyos y los patricies. De los que ya se hace
mencion son: Cornelio Cetego, Escipidn el Africano los
Gracos, Catén, llamado el Censor, Servio Sulpicio Galba,
Lelio ¥ Escipién Emiliano, Craso, Marco Antonio, Hor-
tensio, y el mds notable de todos, Cicerdn, El imperio maté
la elocuencia politica, siendo intitiles los esfuerzos hechos
por Marco Anneo Séneca y Quintilfano, terminando con
Simaco, elmantenedor del paganisme ante el Senado, 1a enu-
meracion de los mds ilustres oradores politicos de la edad
antigua.

Durante la edad media, las luchas, la constitucion de
nuevos estados, la organizacion del poder personal, [ue-
ron circunstancias poco 4 propésito para la elocuencia po-
litica que si algo pudiera rastrearse en las asambleas de
los Visigodos, en los Concilios de Toledo y en las Cortes
Castellanas, s tan poco, se avecina tanto @ otros géneros,
que no puede escribirse la historia de esta especie de dis-
cursos, con tan escasos datos.

Entre las modernas naciones de Europa, Inglaterra es
la primera en dar muestras de elocuencia politica 4 partir
de la famosa revolucion, brillando en sus parlamentos
Pym (1584), Cromwell (15399), Hampden (1594), Strafort
(1593), Walpole (1676), Windham (1750), Shéridam (1751},
Fox (1?39),-Burke (1730), Pitt, conocido por Lord Chatham
(1708), William (1759), y por tultimo, O’ Connell, casi de



nuestros dias, con otres, como Byrén, ha elevado el nombre
de la tribuna inglesa 4 gran altura,

En Francia nace la elocuencia politica algunos afnos
antes de la revolucién, desarrollindose después, tomando
como dice Blair una clave muy alta, refiriéndose 4 lo tur-
bulento y tempestuoso del periodo y sucesos, consecuen-
cias de la revolucién francesa. Figuran entre sus oradores
el arrepentido revolucionario Barnavé (1761), Maury
(1746), Cazalés (1752), Louvet (1764), Maulet (1740), Ins-
nard (1755), Vergniand (1759), Mirabeau (1749), v los revo-
lucionarios Dantén Robespierre y Guadet. Ya en el pre-
sente siglo, la enumeracién de los mas distinguidos es
enojosa, figuran entre otros muchos como oradores dis-
tinguidos Ioy, De Serre, Decazes, Manuel, Perier, Royer-
Collard, Constant, Thiers, Guizot, Lamartine, Villemain,
Favre, y ultimamente, Gambetta.

De los oradores portugueses no hacemos mencion es-
pecial, porque reciente la constitucion de los parlamentos,
viven los que algo se han distinguido en la vida parlamen-
taria.

Por iguales razones debiéramos omitir la de los orado-
res espafoles, pero existe la diferencia de ser mads vigoro-
sa la vida parlamentaria y poder gloriarse de haber hecho
mds rdpidos progreses, segin nos dice un escritor con-
tempordneo. Comenzdé la vida parlamentaria en Espafia
en las famosas Cortes de Cadiz de 1808, donde en con-
fusa mezcla las antiguas y las nuevas ideas, calentadas por
el amor 4 la independencia, crearon la vida parlamenta-
ria, no interrumpida en el largo espacio de setenta y ocho
anos, Pueden citarse, salvando ¢l juicio que la posteridad
emita sobre ellos, al primer conde de Toreno, Mufiéz To-
rrero, Martinez Marina, Argiielles, Calatrava, Loépez
(Joaquin Maria), Martinez de la Rosa, Oldozaga, Alcald Ga-
liano, Donoso Cortés, Rio Rosas, Aparici Guijarro y Gon-
zdlez Bravo, viniendo 4 la memoria otros muchos que atin
viven y son gloria de la tribuna espafiola. (V)



LECCION CINCUENTA

ORATORIA FORENSE

SI se llamaba el género de elocuencia empleada
en la defensa de los sagrados derechos de la so-
ciedad civil, cuya norma esla ley y su cumpli-
miento, los sagrados principios de lo tuyo y de lo
mio, los fueros de la justicia, la sancion legal, y 1a
: atenuacion de la pena. jHermosa misién! difieil
siempre, erizada de dificultades hoy, esperanza de un por-
venir de paz y bienestar en lo futuroe,

La razén pide, la filosofia y la historia lo demuestra y
comprueban, que el hombre es un ser eminentemente so-
cial; funddndose en los mismos testimonios, estos nos dicen
no puede existir la sociedad sin leyes, principios de socia-
bilidad que contienen en germen los preceptos de lo justo,
de la moral y su sancién. En las sociedades primitivas, las
leyes eran pocas en armonia con las necesidades, el mismo
legislador se encargaba de su aplicacion, siendo tan termi-
nante el texto, que no requeria interpretaciones ni intér-
pretes. Los poderes autocrdticos de los pueblos orientales,
y aun los de la Grecia, dictaron leyes sobrias, sumamente
rigidas, su aplicacion no requeria otros magistrados que el
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ejecutor del castigo. Asison las leyes de Nino, Sesostris,
las de Moisés, Zoroastro, Zaleuco, Dractn y Solén. Es la
ley consecuencia de una manifestacién 6 aspiracién de la
vida, que no se da si el acto que prohibe es desconocido, de-
duciéndose de este principio que las leyes son varias y va-
riables en tal grado, como lo sean las necesidades de 1a vida,
las aspiraciones, los fines sociales,; las relaciones de tedo
orden, aspirando los codigos & preveer, sin menoscabar
la libertad, ni amenguar los fueros de la justicia, el mayor
niimero de aplicaciones posibles 4 la ley establecida. Como
tal propésito no cabe con exactitud matemadtica en lo hu-
mano, la lucha entre los tres principios de existencia social,
entablan competencia, y la ley, la justicia y la libertad hu-
mana, necesitan para dirimir esta competencia, legislado-
res de lo particular, magistrados que apliquen el principio
general d lo determinado, y hombres que conociendo la ley,
apliquen al caso particular, los principios de lo justo, sal-
vando la libertad individual y colectiva. Grecia, primero,
Roma, la creadora del derecho, después, son las iniciadoras
de este género de elocuencia, floreciente en ambos pueblos,
con las oscilaciones consiguientes d todo lo humano.

El estado de perturbacion inherente 4 1o invasion
de los bdrbaros, anulé la profesion del abogado, aunque
bien pronto, v apenas establecidos los diferentes pueblos
que invadieron la Europa en algunos de sus territorios,
cuidaron de estatuir leyes, reuniéndolas en Cédigos, esta-
bleciendo tribunales y jueces encargados de su aplicacion:
de ello son elocuente muestra, los cédigos de Teodorico,
Alarico, Eurico, las leyes canénico-civiles de los Coneilios
de Toledo, las Capitulares de Carlomagno, los rescriptos
imperiales, los fueros, cartas pueblas, y mil otras disposi-
ciones de cardeter legal, emanadas del poder real durante
la edad media. L.a malicia de los hombres, la corrupcién
de los magistrados, la mayor consideracion de la libertad y
dignidad humanas, trajeron como consecuencia del sin nu-
mero de leyes, cuya aplicacién era dudosa, la necesidad de
unos hombres cuyo ministerio consistiera en hacer valer el
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derecho de los demis, levantando su voz en pré del afligi-
do, del atropellado 6 del ignorante de la ley, naciendo en-
tonces la profesion del abogado y la elocuencia forense;
cuyo valor € importancia, ha de medirse por el estado de
civilizacién, organizacion de los tribunales y mision enco-
mendada al abogado, segiin tiempos y paises, datos que
complelarian la historia de este género de elocuencia, pero
que no permite su estudio nuestros apuntes.

Por lo que se refiere 4 Espafia, en el siglo x11, ya exis-
tia una clase de abogzados que denomina ¢l [uero de Mo-
lina y el [uero viejo de Castilla, voceros, determinando con
toda claridad su misiéon D. Alfonso X en las Partidas, es-
tableciéndose ya definitivamente, después de algunas viei-
situdes muy curiosas, en la Novisima Recopilacion, la profe-
siondel que se ha llamado desde entonces letrado 6 abogado.

Si el orador forense se limitara 4 conocer la ley y pedir
su aplicacion, su misién seriala del comentador 6 intérpre-
tede lo escrito, y poco tendria que intervenir en tal trabajo
la elocuencia, pero no es esa la Gnica misién del orador,
tiene mas extenso campo; ha de intervenir por lo que hace
4 la ley y su aplicacién, en dos cuestiones, 1a de hecho, his-
térica, determinada, capaz de todos los vuelos de la elo-
cuencia, y la de derecho, donde entra la fuerza de la razon,
los argumentos, interpretaciones, ete.

Lo mismo en las causas civiles 6 pleitos que en las
criminales, ambas cuestiones tienen lugar. Si trata de una
posesion, preciso es al defensor, como al fiscal 6 acusador,
exponer los hechos, analizarlos, darles el colorido conve-
niente, manifestando gran tacto y talento al referir con
viveza y energia lo que le favorezca, y como de pasada y
sin omitir, lo que pueda perjudicar 4 su cliente. La de de-
recho tiene igual aplicacion 4 toeda clase de asuntos que sz
ventilen en los tribunales, una vez conocido el hecho que
motiva el litigio, 6 trae 4 la presencia del tribunal el reo,
viene la aplicacion del precepto legal por el que se defien-
de la posesién con mejor derecho, 6 se pidela imposicionde
una pena menos rigurosa que la determinada por laley, en
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tesis general. Para lo primero se necesita talento, elocuen-
cia, hermosa palabra, condiciones varias que hacen tan
interesante y simpditica al par que dificil, la mision del abo-
gado 6 el fiscal; para lo segundo, conocimiento de las le-
ves, gran memoria, practica de los negocios y tal cual as-:
‘tucia que suele degenerar en argucia 6 sofisma.

Dice un tratadista de la elocuencia forense, que el abo-
gado debe ser elocuente cuando escribe y cuando habla,
porque, efectivamente, en la comun forma de intervenir en
los asuntos de cardcter legal existen, segun la ley de proce-
dimientos, actuaciones que preparan el discurso oral con
escritos y conlerencias que son parte importantisima, y da-
tos que el jurisconsulto ha de tener muy en cuenta. Esta
parte escrita, comprende los dictdmenes 6 consultas. Ci-
cerén, por boca de Antonio, nos dice conversaba larga-
mente con el cliente, le hacia objeciones y deducia cual
era el punto de vista del asunto mirado por él como defen-
S0r, como juez y como contrario, afadiendo Quintiliano
este oportuno consejo de suma importancia hoy, como en
su tiempo: “No dafa tanto el saber lo supérfluo como igno-
rarlo necesario, pues & menudo en lo que parece inntil
suele hallarse la dolencia y el remedio., El abogado puede
en estos dictdmenes y consultas, ahorrar inmensos gastos y
disgustos, estudiando y meditando el asunto, paraevitar de-
mandas injustas, aconsejando caminos al que bajo la accién
de 1a ley sulre injustamente, no agravando su causa con di-
receion mal encaminada.

Las demandas, escritos previos para incoar un pleito
0 tomar parte en la accidn criminal, deben ser escritos
s6brios, precisos, sin gires, ni imdgenes. En cambio, la
contestacion 4 la demanda, admite cierta animacién y colo-
rido, como accién personal que se impugna 6 rechaza,
campeando 1a energia y claridad. Largo por demds, seria
discurrir sobre los otros escritos, réplica, stuplica, interro-
gatorios, alegatos, recursos de alzada, ete., etc., son otras
tantas piedras del edificio que corona luego el discurso
oral, y por lo tanto, han de estar meditados, seguros,ajusta-



= B¥—
dos 4 las practicas legales, nutridos de dectrina y redacta-
dos con claridad,

Dos clases de discursos comprende en el estado actual
de la legislacion, la oratoria forense, el de defensa y el de
acusacion, si bien en el fondo tienen una misma materia,
en lo juridico, representan papeles contrarios, y en la elo-
cuencia, circunstancias favorables 6 adversas. La misién
del defensor es altamente simpdtica; el criminal mds odio-
so bajo el peso de la ley excita siempre compasién, la
conmiseracién, la caridad, el horror que inspira el casti-
go, y otras eircunstancias, son elementos de que dispone
el abogado, de los que puede sacar gran partide, mover
los afectos y ganar el dnimo de los jueces v de la opinion,
en favor de su defendido. Noble, nobilisima es la mision
del gue en nombre de la ley, pide su cumplimiento, pero
hay en lo humano tendencia ingénita 4 delender al oprimi-
do; wa sea por ministerio publico de la ley, ya en nom-
bre de la parte ofendida, necesita gran talento y elocuen-
cia extraordinaria el jurisconsulto que logre aplausos ¥y
simpatias en tan enojoso papel,

La preceptiva legisla sobre lo general de ambos dis-
cursos, y aconseja que el exoridio, sea de materia, no to-
mdndole ni de los jueces, ni de la persona del abozado, ni
del cliente, por los peligros gue tales exordios tienen: cre-
yendo algunos que en la vratoria forense debe suprimirse
esta parte del discurso. Nosotros opinamos que tratandose
de causas criminales, el exordio es parte necesaria y admi-
te insinuaciones, que preparan el dnimo de los jueces, como
de los jurados, para escuchar atentos el resto del discurso,

La proposicion y divisidn tiene importancia capital, es
el croquis de la batalla, el disefio del cuadro, y en ellas, con
forma nueva, claridad de método, no se dé lugar 4 confu-
siones ni ambigliedades; por consecuencia, la narracidn ad-
mite la rigqueza de imaginacion, la abundancia de datos que
ilustren y amplifiquen el hecho. I.a objecién de que no es
necesaria porque narrados quedan con todos sus detalles

los hechos en el apuntamiento del relator, no es de funda-
45
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mento, si como indica su nombre, es un ligero apunte para
refrescar la memoria del tribunal, al abogado toca desarro-
llar ese cuadro, ampliar los apuntes trazando la historia,
que por serlo, ha de ser veridica, comprobada con datos. A
la narracion forense aplica Lépez el dicho de Bacén: “las
ciencias se asemejan 4 las pirdmides cuya base es la expe-
riencia, y cuya cuspide ocupan los axiomas., Si los he-
chos son ciertos, se exponen con precisiéon y claridad, y el
oportuno colorido, facil es ya deducir consecuencias, ver-
daderos axiomas para la causa 6 litigio que se ventila.

Discurrir sobre las pruebas, es materia imposible, en
ellas estd lo técnico de la materia legal; initil es, por lo tan-
to, encarecer su importancia. De dos clases son las prue-
bas: unas directas, que nacen del mismo asunto y van di-
rectamente relacionadas con el texto legal, y otras indirec-
tas, por omision en los hechos, 6 por carecer de precepto
expreso la ley que se trata de aplicar. La minuciosidad, 1a
demasiada erudicion, la nezacién de lo evidente, aunque se
arguya con astucia € ingenio, sirven para lueir el talento,
mas aprovechan poco para el asunto. Si los hechos son tan
evidentes y la ley terminante, debe acudir 4 las circuns-
tancias, 4 la atenuacidn, fundando la peticién del fallo en
la conmiseraciéon mas que en la justicia, La historia de la
criminalidad, los casos anteriormente fallados, y un cono-
cimiento extenso de la legislacion, suministrardn al aboga-
do caudal suficiente de pruebas.

Entienden, los que de propdsito tratan esta materia,
que la »efutacion es el complemento de la prueba, no de-
jando en pié ninguna de las pruebas del contrario, conce-
diendo 4 esta parte del discurso forense mayor animacion
y calor, sin que llegue al extremo de la vehemencia, ni
tenga tal acometividad que raye en insulto. Los mismos
tratadistas, consideran como intitil en el discurso forense, la
peroracidn, [undindose en que los jueces fallan con el en-
tendimiento y no con el corazdn, anadiendo que los magis-
trados son 6rganoes de la ley que no ama, no 6dia, no com-
padece ni se venga. Lo que podra ser muy cierto en la teo-
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ria, pero, en la prdctica, el magistrado, el juez mds inflexi-
ble, es hombre, y como tal, sujeto & las modificaciones sen-
sibles, disponiéndole 4 dar oidos 4 la compasion, 4 la mise-
ricordia y al perdén, mds, aunque asi fuera en los tribunales
de derecho, tienen hoy un nuevo aspecto para esta parte
de la oratoria forense, el tribunal de hecho, el jurado,
nueva institucién que da intervencién en las causas 4 to-
dos los ciudadanos, magistrados de propésito, 4 los que
puede mover y excitar el abogado. No es el epilogo la mo-
cion de afectos, su objeto principal es presentar en sinte-
sis compendiosa los hechos, las pruebas y los textos legales.

Respecto al estilo, es comin la aplicacién al abogado
de un estilo lleno de {6rmulas, resintiéndose de difusion y
poco ornato en el lenguaje, que podra ser cierto en el me-
diano, en el leguleyo, que usa y abusa deltecnicismo curia-
lesco, encerrando en moldes gastados el pensamiento, pero
no reza esto con el abogado distinguido, que sin faltar 4 la
precision y rigorismo de los procedimientos legales, usa un
lenguaje culto, elegante y rico, dando 4 su estilo los mati-
ces que pide la importancia del asunto, la solemnidad del
juicio y las distintas partes del discurso.

Auguran los que deben saberlo por experiencia propia,
que la elocuencia forense es la mas dificil de todas, funddn-
dose en la clase de asuntos que forman su materia, en el
auditorio, en los fines é intereses sociales que estd llamada
4 conservar, y, por iultimo, en las miltiples condiciones
gue ha de reunir el orador.

Ciceron, dice, que debe ser elocuente lo primero, y tie-
ne razén, aunque le contradiga un distinguido jurisconsul-
to espafiol; para hacer valer la palabra, lo primero es po-
seer el don de la palabra. Mucha ciencia del Derecho, cono-
cimiento profundo del asunto concreto, y palabra tarda,
perezosa y sin brio, producirdn el libro, ¢l comentario le-
oal, pero no la oracion forense. De modo, que debe poseer
el dén de la palabra, un conocimiento profundo de la legis-
lacion, hoy mds dificil que nunca por la multitud de disposi-
ciones legales que forman el cuerpo del derecho. Afadien-



— 340 —

do todos agquellos conocimientos que contribuyan 4 la
perleccién intelectual y 4 su mayor cultura; por algo se ha
designado 4 los jurisconsultos con el nombre de letrados, Y
finalmente, como dice un excelente orador forense “las
cualidades del abogado son tedavia de mds interés que sus
estudios,, y después anade: “Al frente de todas coloco la
honradez y la reputacion de probidad justamente adquirida
por su conducta no desmentida de laboriesidad y wirtud.
En esta dltima palabra estd la sintesis del buen abogado y
para que no crea es mania nuestra pedir moralidad inta-
chable en el abogado, ya sea fiscal, acusador ¢ defensor,
terminaremos esta materia con las mismas palabras del
autor citado. “:Quién querrd confiar sus secretos y los de
su familia & un hombre atolondrado y ligero que no sabe
calcular el precio de aquel depdsito? ¢Quién querrd enco-
mendar la defensa de su fortuna, de su honra 6 de su vida
al abogado venal y corruptible de quien siempre hay que
temer una traicién, un amaiflo é connivencia? (Ni qué valor
obtendrd en defensa de la inocencia y de la justicia, la pa-
labra desautorizada de un perverso para quien la justicia y
la inocencia son cosas sin significado y tal vez palabras dc
escarnio? ;Como perseguird al crimen con seguridad y du-
reza el que en la crénica detestable de sus hechos se ha
ofrecido mas de una vez criminal 4 la vista del mundo?
¢Quién creerd sincero contra el vicio el lengnaje del hom-
bre que lo profesa y lo practica?,

El auditorio es muy importante para el orador, antes,
porgue en las sucesivas instancias, el juez, los magistrados
de las audiencias y los del tribunal supremo, pedian distin-
tas consideraciones y elevacién, y hoy, porque el juicic oral
v el jurade, requieren tacto esquisito para mover sin extras
viar la opinion en pré de una eausa.

En Grecia, casi confundidas como en Roma, la oratoria
forense y la politica, los mismos oradores que sobresalie-
ron en esta pueden citarse también como modelos en aque-
1la, afiadiéndose los nombres de los griegos Antifdn, Solon,
Pisistrato, Cricias, Teramenes, Lisias, Iseé y Anddcides,
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Ciceron, cita como oradores forenses, 4 los ya mencio-
nados como politicos, extendiéndose en elogios de Marco
Caton, Servio Fulvio, Fabio Pictor, Q. Fabio Labedn, Q.
Metelo, Decimo Bruto, con otros que consideré como me-
dianos; Hortensio y Cicerdn, son los principales oradores
rOmManos.

En Francia sobresalen Cohin, Patru, d*Aguessau, Peli-
s6n, en Inglaterra, Lord d'Erskine.

En Espaiia, Meléndez, Jovellanos, Campomanes, Men-
doza, Cortina, Ldpez, Laserna, con otros de tan reciente
memoria que no nos atrevemos 4 citar, (x)
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LECCION CINCUENTA Y UNA

ORATORIA SAGRADA

y' A clocuencia porexcelencia, sin rival, la superior
bajo todos conceptos, la eminentemente popular
¥ que conserva hoy ese cardcter, es la sagrada.
En realidad, muy poco tiene que decir de ella la
literatura, su mision debiera concretarse 4 citar

&’ 2y encomiar los modelos admirables que nos ofre-
ce su historia, pues, sus asuntos, la sencillez que piden pa-
ra tratarlos, el cardcter de autoridad del orador, la oca-
sion y el lugar, son lo bastante para darla obra hecha y
casi perlecta, sin que el orador ponga de su parte otra co-
sa que la (¢ sincera, firme, ardiente, y el conocimiento y
amor de las verdades que expone. Mas como quiera que
en lo humano se aspira & la perfeccién formal, sabios é
ilustres varones, eminentes oradores del catolicismo, han
escrito tratados que facilitan los medios de esa perlectibi-
lidad externa, de poca estima sin el conocimiento profundo
y el arraigo en el corazén de las verdades divinas. Siguién-
dolos, daremos una idea de este género, escudando nues-
tra falta de autoridad, con la de los autores 4 que nos refe-
rimos.
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Denominase oratoria sagrada, 4 fodos losdiscursos cu-
yo asunto son verdades ¢ ensenianzas de la religidn, pro-
nunciados generalmente en el templo por sacerdoles auto-
rizados; como puede notarse restringimos con respecto al
orador el concepto de esta oratoria, creyendo que los se-
glares, los sacerdotes suspensos 6 separados de la Iglesia,
podrdn versar sus discursos sobre materias relacionadas
con la religién y las costumbres, pero carecen de la auto-
ridad y valor que tienen en labios de un sacerdote, legata-
rio sin interrupcion de los apéstoles. Hemos dicho también,
que por lo general se pronuncian en el templo, porque los
misivneros, esos verdaderos nuncios de la civilizacion, en-
sefian y propagan las verdades de la religién en el bosque,
la cabafia, en la cima de las montafas, y hasta en débil
barco, en la superficie de los mares.

Ensenar y propagar una verdad religiosa, una creen-
cia, pudo en los pueblos anticuos confiarse 4 la eficacia de
la palabra, nunca de modo igual, como se propagéy predi-
ca el cristianismo desde Jesucristo y de la mision confiada
4 sus discipulos de enseniar d todas las criaturas, corro-
borando con su ejemplo esta misidn. Después del Golgota
v la Resurreccion, esparciéronse efectivamente por toda
la tierra los propagadores de su doetrina investidos de una
fuerza superior, y afirmados y unidos en una sola fé. Los
Apéstoles primero, los Padres Apostdlicos después, y la
gerarquia de los sacerdotes, Hevaron la mision de la pala-
bra divina 4 todos los ambitos de la tierra con tal {ruto y
eficacia, que bien pronto cambié la faz y manera de ser de
las sociedades, fundiendo sus ideas, sentimientos € institu-
ciones en nuevos moldes, mds humanos y progresivos que
los de las sociedades antiguas. No hay hecho grande, ni
acontecimiento trascental en las modernas civilizaciones,
que no se deba al influjo de la predicacién cristiana, unas
veces inicidndolos, otras encargdndose de su ejecucién v
perfeccionamiento, y hoy, finalmente, si alguna esperanza
queda 4 las sociedades de nuestros dias para el remedio de
los males que la afligen y resolucién de los problemas que
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las preocupan, en la predicacidn catélica, en la {é firme y
s6lida, y en la prictica de su doctrina, ha de encontrarse,
sin género de duda, el remedio.

Tiene tal fuerza de conviccién la doctrina, que los re-
curses oratories y las condiciones del orador, causardn
mds efecto, pero nunca 4 ellas se debe la {uerza y solidez
de la razon, propia por si de la bondad dz la materia. Des-
provisto de multitud de cualidades, el orador sagrado, de
gran valor para los dzmds oradores, aun asi, producird su
efecto la ensenanza, moverd los corazones y atraerd con
fuerza irresistible.

No los mads elocuentes oradores, siné los mas santos,
han obtenido tan prodigiosos frutos con su predicacién, con

‘1o que damos & entender que la virtud y el buen ejemplo,
la rectitud y la moral mds pura, sin restricciones ni distin-
gos, debe ser la condicién tinica del orador sagrado para
convencer, si une las demds, de erudicién, voz, presen-
cia, talento de primer orden y aun el genio, mejor, pero
todas sin aquella, serdn viento que pasa, luz que no ilumi-
na, fuego que no calienta. El P. Fray Luis de Granada,
quiso dejar en la teoria, débil imagen de su grandilocuen-
cia, llenando los seis libros de la Retdrica eclesidstica, de
hermosos y titiles consejos para el predicador, muy dignos
de tenerse en cuenta entodo tiempo, particularmente el
capitulo XI del libro VI, en el que refiriéndosz 4 el predi-
cador, propone la cuestién de “quién debe predicar y en
qué tiempo,, la de la “circunspeccién y rectitud con que se
ha de ejercer este ministerio;, y el capitulo XVI, que se
ocupa, ‘eémo debe preparar su dnimo el predicador, cudn-
do ha de predicar;, pero sobre todo, aquellos capitulos del
libro primero, del predicador, sus estudios y dignidad de la
predicacién; de otro modo podrd decirse, con tanta autori-
dad y doctrina, né. Si se nos pregunta ¢la virtud es hoy
tnica condicidn del predicador? Sin vacilar contestaremos,
en los tiempos actuales como en otros,lo primero es la vir-
tud, después la ciencia, el pleno dominio de cuantos medios
den forma estética 4 la palabra, No estdn los tiempos para
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atender solo 4 la bondad de lo que se dice, sin reparar en
como se dice; el espiritu critico y frio de nuestra época, aun
en los mas fervorosos, hace asomar una desdefiosa sonrisa,
cuando por ignorancia ocurre al predicador algtn tropiezo,
y para evitarlo, ha de ser virtuoso y docte, sin que nunci
se spbreponga la ciencia 4 la virtud.

El auditorio ddéeil, atento, benévolo, es, 4 pasar de esto,
el mds dificil de manejar; si es de incrédulos, jcuinto no
necesita el orador para infundirles la {é! Si de creyentes,
lqué esfuerzo para desarraigar sus pasiones! Es verdad
que el orador sagrado no tiene enfrente un contraric gue
le replique, que sus palabras van revestidas de autoridad
v que habla de cosas interesantes para todos; mds en cam-
bio, 4 ese auditorio, compuesto de tan distintas clases, pro-
fesiones y género de vida, hay que hablarle un lenguaje
claro, tan expresivo, que todos y cada uno se vean direc-
tamente aludidos, sin ser nombrados, La doctrina es por
regla general conocida delos que la escuchan, requiriéndo-
se cierto ingenio para darla novedad, avivando la curiosi-
dad de los ignorantes, y revistiéndola de nuevos aspectos
que sean dilatados horizontes para la melitacion de los
instruidos. Precisamente, hoy no estd el defecto de los pre-
dicadores de las grandes ciudades, en lo que con tanta gra-
cia puso de relieve el famoso P. Isla, estd en el deseo de
llevar 4 la predicacion cuestiones de controversia y actua-
lidad, obteniendo un resultado contrario al que se propo-
nen, que lejos de refutar doctrinas nuevas, las din 4 cono-
cer, 6 producen confusion en los ignorantes.

No quiere esto decir, que en ciertos casos no sea con-
veniente refutar doctrinas heterodoxas, se lo dird la oca-
sion y el mativo al predicador, pero en la mayoria de los
caso0s juzocamos que mas dafa que beneficia, el dar cardcter -
polémico 4 la predicacion.

LLa materia y las circunstancias, son la base para cla-
sificar los discursos sagrados. Si exponen puntos relativos
al cumplimiento de los preceptos y deberes religiosos, se
llaman, doctrinales; si dan 4 conocer un dogma, tratando de
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proponer el firme asenso de la (¢ 4 lo que como hecho hu-
mano no tiene demostracién, se apellidan, dogmdticos; si
exponen la narracién del Evangelio, con los comentarios
precisos para la aplicacién prdactica de su ensenanza, se les
conece por, homilias. Las alabanzas 4 Dios por beneficios
recibidos, bien valiéndose de una de las manilestaciones
del dogma ¢ elogiando 4 los escogidos hijos de la Iglesia,
modelos de fé, amor y virtud, que propone como modelos
dignos de imitarse, se llaman panegiricos. La Iglesia, ma-
dre carifosa, permite alcen su voz en el temploa los sacerdo-
tes para alabar la memoria de los buenos qite ya nos prece-
dievon en el suenio de la muerie, y en ese cuso lldmase,
oracidn fiunebre, el discurso pronunciado. Las pastorales,
los discursos de los PP. de los Concilios, la catequesis, la
elocuencia de los misioneros, aunque tratando de asuntos
religiosos, estan fuera de la oratoria sagrada, pertenecien-
do los primeros particularmente, 4 la elocuencia diddctica
v mejor 4 las obras doctrinales.

La catequesis y la elocuencia de los misioneros, ni ne-
cesita reglas, ni serian aplicables; bdstale al catequista
perseverancia y (¢, con el dominio de las sencillas y subli-
mes verdades de la religion, v al misionero virtudes heroi-
cas, [é ciega y entusiasmo, lo demds, no es obra de los
hombres, lo da la gracia divina.

Los discursos doctrinales constituyen la verdadera pre-
dicacion evangélica; como las verdades gue forman su asun-
to, son sencillas y persuasivas, desechan los tonos wvehe-
mentes de la pasion, y las formas atildadas del lenguaje.
El exordio es de materia, sacada de los mismos antecedentes
de la doctrina y nunca personal. La proposicién sencilla y
clara, dividida en dos partes, defensa de la tésis y aplica-
cion de la misma, como norma de vida. La confirmacién
exige mds que pruebas, casos prdcticos, sicndo el mejor
argumento la conciencia de los oyentes; la peroracion sen-
tida y tierna.

Los sermones dogmdticos son de dos clases: unos que
se dirigen al pueblo en general, didndoles 4 conocer las di-
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vinas economias de la revelacién; 6 se predican ante asam-
bleas doctas y escogidas. En el primer caso al tedlogo le
serd muy [4cil hermanar la verdad revelada con la fé de
los creyentes, robusteciéndola. El exordio suele ser exposi-
cion teoldgica de los fundamentos del misterio, y razones
que la Iglesia ha tenido para proponer la verdad que se
explica como creencia. El orador, considerandose muy po-
co, al tratar tan elevada materia, se limita 4 declarar su es-
casez de fuerzas demandando el auxilio de Dios para que le
ilumine, suplicando al pueblo una sus ruegos 4 los suyos
para que asi suceda. En la proposicion no debe salirse de
los términos teoldgicos; en la confirmacion lucird su erudi-
cion y dominio de la materia, siendo consecuencia de las
pruebas y demostraciones; la peroracion, llena de ardiente
fé, dirigida & avivarla en sus oyentes.

Nada mds hermoso en la predicacién, después de las
pldticas doctrinales, quela sublime sencillez de las fo-
milias, parafraseando el texto sagrado. Aunque el ora-
dor no sea muy versado en letras sagradas, parece que
al exponer las verdades del Evangelio, difunden sus pa-
labras un aroma especial y embriagador 4 toda la ora-
cion, La homilia se llama directa, cuando tomando & la
letra el texto del evangelio, el orador explica su sentido,
seglin los Santos Padres y escriturarios; € indirecta, cuan-
do, después de conocer €l texto, se hacen aplicaciones de su
doetrina, interpretando los diversos sentides que pueden
ddrsela. En estos sermones, el exordio es narrativo, la pro-
posicion la da ya el mismo texto, constituyendo la confir-
macion y la peroracion un solo cuerpo.

Entran en los panegiricos, las galas todas de la elocuen-
cia profana, realzadas por la bondad del asunto. Si se trata
del elogio de un Santo, el exordio puede tener mucha nove-
dad, ya tomdndole delos sucesos, épocas y herdicas virtudes
que coincidieron en la vida del Santo que se alaba, 6 ya
ensalzando la misma santidad. I.a proposicion se encami-
na d-demostrar por la narracién, la justicia con que ha si-
do colocado en los altares, 6 ya también proponiendo como
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medio de llegar 4 tan dichoso estado, 1a practica de sus mu-
chas virtudes. LL.a mejor peroracion, es la recapitulacion
sintética de lo mds culminante del elogio. Lo verdade-
ramente escabroso y dilicil en la oratoria sagrada, son Ias
oraciones fiinebres. Si se trata de personajes de alta y re-
putadisima fama de virtud y ciencia, podra con poco mas 6
menos trabajo, desempefiarse el cometido; pero tratdndose
de personajes contempordneos, ilustres por su cuna, sit po-
der ¢ su fortuna, la mortificacién mds grande que puede
ofrecer i Dios un sacerdote catdlico, es encargarse de esta
clase de discursos; fuera de los de Bossuet, no existen mo-
delos en ninguna literatura; se comprende que asi sea, no
se abdica en un momento de la verdad v la justicia, desfi-
curadas y ocultas en muchas ocasiones; es para nosotros
lamenos parte de oratoria sagrada, vecina yade la pro-
fana. Imposible por esto mismo de sujetar 4 reglas U
observaciones, las partes de un discurso de esta na-
turaleza.

Ridiculo seria cilar como modelos al Verve Divine,
autor de la palabra, ni 4 los Apdstoles enviados por Dios
y nutridos por la gracia del Espiritu Santo, hay que pres-
cindir también de aquellos Santos Padres de la primitiva
iglesia llamados varones apostdlicos, su té y su ardor re-
ligioso, los ponen muy por encima de todo modelo mera-
mente humano, y ellos, por gracia de Dios, tuvieron siempre
su auxilio. Debemos comenzar por los llamados apologis-
tas,que de palabra y por escrito, predicaron siempre la ver-
dad revelada: Origenes, Tertuliano, Arnobio, Lactancio,
San Atanasio, San Cirilo, San Epifdneo, San Judn Crisds-
tomo, oradores de la iglesia griega: y San Ambrosio, San
Jeronimo, San Agustin y San Ledn, entre los latinos, Du-
rante la edad media, no hay mas que recordar las cruzadas
para conocer los {rutos de la predicaciéon cristiana en
todos. los pueblos y clases de 1a Europa.

Nuestra patria tuvo ocasion de dar & conocer la eficacia
de la predicacién, en los Concilios de [liberis y los famosisi-
mos de Toledo, v mds tarde, le cupo la suerte de ser cuna
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del fundador de la Orden de Predicadores Santo Domingo
de Guzman, de quien son hijos de religion San Vicente Fe-
rrer, Fray Luis de Granada y tantos otros. De otras érde-
nes y del clero secular, basta citar los nombres de Alonso
de Cartagena, Juin de Avila, Malén de Chaide, Fray Diego
de Cddiz, D. Ramén Garcia de los Santos, Obispo que [ué
de Tuy, v otros prelados, de todos conocidos.

En Inglaterra, J. Tillon, Atterbury, Clarke y Blair.

En Italia, Panigarola y el P. Sederi.

En Francia, Bossuet, Flechier, Bourdalue Massillon,
y Lacordaire, con otros contemporaneos, como Ravignan,
Dupanloup y los P. P. Felix y Jacinto. (y)




LECCION CINCUENTA Y DOS

ORATORIA ACADEMICA Y EL PERIODICO

A costumbre de leer y no pronunciar de viva voz,
los discursos referentes 4 materias cientificas, 6
los elogios de personas ilustres en las ciencias y
en las artes, ha hecho que tal género de elocuen-
cia se omita en muchos tratados, y en otros, se la
considere comprendida en las obras doctrinales;
asi es, y nosotros participamos de la misma opinidn, cre-
vendo, que si el asunto entra de lleno en el terreno cienti-
fico, 4 las ciencias, las artes y las letras habrd que referir
el fondo, y la lorma, tendra que conformarse con lo relati-
vo 4 las obras doctrinales, que aspiren 4 ocupar puesto en-
tre las literarias.

Resulta, sin embargo, que hoy sobre ciencia, arte, li-
teratura y politica, se pronuncian de viva voz discursos en
ateneos, sociedades cientificas y académicas, y en las ci-
tedras, para exponer la ciencia, se sigue el mismo procedi-
miento, y algo, aungue sea muy poco, debe decirse de estos
discursos.

Todo orador que pretenda exponer una materia ante
un auditorio escogido, cual lo es el que acude 4 los ateneos
vy academias, debe procurar en cuanto 4 la materia, reves-
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tirla de novedad, enriqueciéndola con multitud de datos y
observaciones. La forma ha de ser pulcra y rica, traba-
jada con esmero, como corresponde al que en esos templos
del saber ocupa el lugar de maestro. El tino principal, serd
revestir lo drido del asunto, con los encantos de la novedad
v las galas de la imaginacion; las materias de todos cono-
cidas y vulgares, con agudeza, desentrafiando el alto sen-
tido filosélico que envuelven, amenizdindolas con observa-
ciones curiosas, dando muestras de ingenio y buen gusto,
Muchos de estos discursos se publican después, asi que
podemos citar: 4 Fontenelle, d' Alembert, Thomas, La
Harpe, Champlort, Jovellanos, Lista, Alcala Galiano,
Amador de los Rios, Canalejas (don Francisco), y otros de
todos conocidos, elogiados y aplaudidos en academias,
ateneos y sociedades cientificas, por sus conferencias y
discursos.

La elocuencia de la cdtedra no se parece 4 ninguna;
lucha con muchas dificultades y no cuenta con género al-
guno de ventajas. Por la alteza del fin, por la verdad de la
doctrina, pudiera compararse 4 un sacerdocio y exigirse
condiciones al orador de virtud, adhesién, amor y sinceri-
dad de lo verdadero; pero, el auditorio, compuesto de inte-
ligencias que hay que elevar, no ha de deslumbrarsele con
lo que no entiende, ni bajar su nivel intelectual; preciso es
combinar lo puramente afectivo que despierte el interés,
avivando y sosteniendo la atencidn, con el desarrollo de la
inteligencia, presentdndola nuevos horizontes, suscitando
vocaciones y aptitudes, € inspirando un amor vehemente 4
el saber y la ciencia. La misién, como se vé, es tan impor:
tante como dilicil; el lograrla se deja al acaso, toda vez que
no existe camino ni guia que facilite su acceso. El profeso-
rado es un sacerdocio que requiere vocacién; los que la
tengan verdadera, quizd acierten con el medio de cumplir
sus deberes, sin otro gnia que sus deseos, Los discipulos
sabriin citar los modelos; nadie mejor que ellos saben quién
les hizo tacil el dspero y tardio eamino del saber.

La oratoria militar, entendemos, no debe ocupar un lu-
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gar determinado y distinto en la preceptiva, de la oratoria.
Los discursos que de palabra 6 por escrito pronuncian los
generales al frente de los ejércitos, las 6rdenes generales,
las proclamas, las alocuciones, son sus variedades. Siin-
vestigamos las causas que motivan esos discursos de los
generales, veremos no son otras, que los intereses de la
nacién, en cuyo caso estin dentro de la oratoria politica,
diferencidndose unicamente por la ocasion y el auditorio.
De esto deducimos, que no son razén bastante para con-
siderar 4 la oratoria militar, como especie distinta de la
oratoria politica. El general ha de atender 4 los sentimien-
tos nacionales, para mover 4 sus soldados, que no nece-
sitan largos ni profundos razonamientos, sin olvidar la sen-
cillez y concisién, 4 las que dardn tono la energia y sin-
ceridad.

En Inglaterra y en Francia, nacio casi 4 los comienzos
del siglo pasado, una forma nueva de comunicar las ideas,
que se conoce con el genérico nombre del, periddico, v por
el gran desarrollo que ha adquirido en el presente, en todos
los paises del mundo, envaneciéndose de ser eco de la opi-
nidn, considerdandose como palanca poderosa que mueve
la mdquina politica y vehiculo de toda clase de ensenan-
zas, hora es ya se le dé carta de naturaleza en los tratados
de literatura preceptiva.

La clase de asuntos, la forma y perioricidad con que
aparece este género de publicacién, la dan multitud de
aspectos, ya sela considere como conjunto de noticias de
actualidad, ya se propongan informar sobre el estado de la
ciencia, ya tengan el doble cardcter de tratar asuntos de
todo género, dando entrada 4 la polémica, & 1as noticias y
al examen del movimiento cientifico, literario y artistico
del mundo, llamandose diario de noticias, revista cienti-
Jica, 6 simplemente periddico.

Si en la denominacion va envuelta tal variedad, mayor
es atin la que se ofrece para hacer del pariddico una clasi-
ficacion literaria, que no puede por lo complejo del asunto
y dela forma, asignarse & un género literario determinado.
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Si algo puede servir de norte para la clasificacién serd
el fin que el periédico se propone, ya evidenciado por algu-
nos, cuando se titulan: revista cientifica, literaria, de ar-
tes y letras, y periddico politico y literario. Si se admite
la denominacion por buena, todo lo que la publicacién ha
de cumplir, estard en relacién con la materia que trata; si
son revistas cientificas, literarias 6 artisticus, se ajustardn
4 los preceptos de las obras docetrinales, en su fondo y en
su forma. Y respecto al periddico politico, incesante pro-
paganda de una idea, claro es, tiende siempre 4 propagarla,
atraer el mayor nimero de adeptos, discutiendo, poniendo
de relieve los defectos, inconsecuencias, y cuanto pueda
desprestigiar la contraria, siendo entonces una forma nue-
va de la elocuencia parlamentaria, que liene por campo la
politica, los intereses sociales de todo género, y por audito-
rio, la muchedumbre de los cindadanos.

El periodismo es una forma literaria debida 4 nuestros
tiempos, no naci6 al acaso, vive de la savia de eslas nue-
vas sociedades, cuya existencia se nutre con las cosas del
momento, con la variabilidad, pretendiendo con ahorro de
tiempo y meditacion, saciar los deseos del saber, innatos
en todos los hombres. Si es un mal, hay que aceptarlo co-
mo hecho, y si un bién, dirigir todos los esfuerzos para que
sea mis eficaz. De cuarto poder se ha calificado el periodis-
mo, v quizd tengan razon los que lo dicen, 4 juzgar por la ex-
cesiva preponderancia que se concede en todas las nacio-
nes 4 la prensa periddica, faltando solo averiguar, si quien
pretende tan inmenso poder, cumple con la mision que se
atribuye. Un sintoma de decadencia comienza 4 iniciarse,
con la excesiva multitud de los que 4 diario se publican,
convirtiendo en eco de las opiniones extraviadas, personiu-
les é interesadas, lo que debe ser salvaguardia del interés
innominado de la sociedad, y lo que es peor ain, la mu-
chedumbre de los que escriben, f{altos de vocacion, erédito
y autoridad, amén de la cultura, que tal derroche de fuerza
intelectual pide 4 diario, se aproxima, si el mal no se reme-
dia, 4 la pérdida de su importancia,
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Negar la que ha tenido y hoy tiene el periédico so-
cial, politica y aun literariamente considerado, seria cerrar
los ojos 4 lo evidente. El periédico agita la opinién, y
por la controversia, se aquilata la sinceridad y razon de
una medida politica, de una forma de gobierno, contribu-
yendo 4 matar el encarnizamiento de la lucha armada de
los partidos, que anatematiza la prensa por ser, aun 4 su
pesar, en ocasiones, débil eco de la conciencia publica.
Ha contribuido, & no dudarlo, al mejoramiento de las cos-
tumbres, dando 4 conocer los males sociales, senalando el
oportuno remedio, clamando contra la sin razén y la injus-
ticia. Y por tltimo, literariamente, lleva la ilustracion alli
donde el libro serio y concienzudo rara vez penetra, exci-
tando el deseo de instruirse y aun instruyéndose, los que no
disponen de tiempo, ni de medios para ello. Que el periddi-
co ha matado al libro, es muy cierto, lo que falta averi-
guar, es, si el libro, sin el periddico viviria vida tan lozana
como la que tuve y desean tenga, los que de este mal se
lamentan. Lo que 4 nuestro juicio importa, es cumpla su
mision el periddico, sin bastardearla, sirviendo mezquinos
intereses O prestindose 4 la difamacion; y que los periodis-
tas, que con labor andnima hacen derroches de ingenio, com-
prendan la dificilisima misidon que se imponen y entiendan
que para llamarse, como se llaman, obretos de la civiliza-
cion, lo obligados que estdn al cumplimiento de las leyes
morales, siendo integros y probos, sirviendo su conducta
de mds elocuente testimonio que las argucias y mistifica-
ciones que ocultan 6 desfiguran la verdad. Como hombres
de letras, deben elaborar continuamente en pro dela pure-
za del idioma, de la cultura estética y del buen decir. Solo
asf, vivird por mucho tiempo con gran prestigio é influen-
cia la prensa periédica, prestando servicio inmenso 4 la
causa de la civilizacién y del progreso.

Las citas que en olro lugar hacemos servirdn de noti-
cia para encontrar los buenos modelos que dentro y fuera
de Espafia, merecen ser estudiados ¢ imitados. (z)
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(A) pic. 5.—LECCION PRIMERA

J Con el nombre de Retérica, se ha comprendido por espacio de mu-
cho tiempo, todos los preceptos relativos al arfe de didn decir, no sin que
alguna vez, como sucedid con Aristételes, separara lo relativo al bién
decir, de lo correspondiente 4 la poesia en su Poética, que por desgracia
no poseemos completa, Durante la edad media, confundidas ambos conoci-
mientos los que deseaban conocer algo de la teoria de la palabra, estudia-
ban retérica, vy 4 ella es preciso acudir para apreciar el desenvolvimiento
de la preceptiva. Estudio importantisimo, realizado brillantemente por don
Marcelino Menéndez y Pelayo en su Historia de las Ideas Estéticas en Es-
pafia; véanse por lo perteneciente 4 la literatura preceptiva el cap, III del
tomo I; el cap. IX del t.° I, vol. T; los cap. IT y IIT del t.° ITI, vol. T y IT
respectivamente; ademds de las muchas noticias que en los vol. Ty II del
tomo I1T se dan sobre los extranjeros, no citando otros datos que suminis-
trari la erudicion del autor, porque en la fecha que eseribimos estas nolas
no han llegado los restantes tomos 4 nuestras manos,

Los trabajos de Carlos Batteux, Principes de Litterature, Paris, 1777;
de Hugo Blair, Lectures on Rhetoric and belles-lettres; 1783; Lycée on
Cours de Litterature, de Juan Franecisco de la Harpe, publicado en 1800 y
reproducido muchas veces, y sobre todos, el Curso de Eslética, de Hegel,
han determinado una nueva faz en los estudios literarios, contribuyendo 4
elevarlos 4 la categoria de verdadera ciencia.

Con sentimiento omitimos la determinada mencién de las obras de
Luzin, Hermosilla, Sinchez Barbero, Gil y Zdrate, Mild, Ferndndez Espi-
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no, Canalejas, Fillol, Revilla, Mudarra y Sinchez de Castro, aunque es
justo no omitir sus nombres, por lo que han contribuido 4 desarrollar y
perfeccionar estos estudios,

Il Un libro sumamente voluminoso requeria la demostracién y con-
firmacion de la importancia de los estudios literarios, tal es la-abundancia
de materia; al acaso elegimos algunas ideas brillintemente expuestas por
nuestro querido maestro Dr. D. Francisco de P. Canalejas en la obra,
Curso de Literatura General, parte primera, La Poesfa y La Palabra, Ma-
drid, 1868, cap. I de la introduccién general, pig. I1 y signientes: « Estu-
diamos el empleo que hace el hombre de una facultad inherente al espiritu
humano, de una faculéad que espontineamente se prodice en nosotros,
sin que necesitemos aquel reflexivo estudio, aquella educacidn hija del
hibito y de la practica, aguel conocimiento de procedimientos mecanicos,
sujetos 4 leyes fisicas que retardan el estudio de la escultura, de la arqui-
tectura, de la pintura 6 de la musica, que se sirven de medios materiales
que es preciso ennoblecer, deshastar, préparar 6 pulir antes de que sean
iitiles en manos del estatuario, del pintor 6 del avquitecto.,... El estudio
de la razén, del entendimiento, de la voluntad, de las facultades y aptitndes
determinadas que nacen de los divinos dones con que le distingui6 Dios
de tedo lo creado, basta para gue nuestro estudio sea completo y abrace
cuanto debe reconocer y admirar, que nada mds que una serie de admira-
ciones es el estudio del hombre, porque nada m#s que una série de porten-
tos y maravillas es lo que el pensador encuentra en la contemplacién re-
flexiva y ordenada de la vida espiritual del ser, hecho & imagen y seme-
janza de Dios..... La tradicién literaria nos manifestard como el género
humano ha educado y educa aquellas facultades naturales de su espiritu,
y como preside & ésta educacion la'ley divina, y nos hard asf evidente la
educacién del individuo, para que sea mds y mds eficaz su voluntad de
corresponder & los beneficios y bondades del Altisimo,.... La historia del
género humano-se une con la biografia del individuo: la vida artistica de
la especie, de la raza ¥ de la nacitn, se encuentra en las inspiraciones in-
dividuales del poeta, y es, por lo tanto, necesario no descuidar este doble
aspecto de la obra literaria,s

El Dr. D, Manuel Mild y Fontanals, catedritico gue fué de la
universidad de Barcelona, en la segunda edicién de sus Principios de Teo-
rin, Estética y Literaria, reproducidos en reciente publicacion de las
obras de tan sibio escritor por el Sr.Menéndez y Pelayo, dice apropésito
de la wtilidad de loy estudios literarios, pig. 277, de la publicada en Barce-
lona, 1860: ¢«Considerado el arte de decir como el de la simple emisién de
la idea, da ficil entrada 4 la meditacién sobre varias operaciones del espi-
ritu. Como: la palabra no es mis que ¢l pensamiento comunicado, asiel



e

pensamiento se reduce 4 la palabra no pronunciada, & la palabra pensada.
No en diversas ocasiones ni con dones distintos nos concedié el Supremo
Artifice 1a facultad de formar juicios y de formular oraciones, es decir, de
marcar en el espiritu 6 con los 6rganos orales la relacién 6 dependencia
entre dos objetos. Por manera, que solo cabe incongruencia 6 disparidad
entre la idea y su expresién por ignorancia de los signos convencional-
mente adoptados en el que piensa, § por abuso de los mismos en el que
habla 6 escribe.

Es de ahi, que lo ambiguo 6 vage del pensamiento trasciende inme-
diatamente 4 su expresién, y que la incuria € inexactitud en la dltima de-
ben mds 6 menos tarde convertirse en descuido ¢ incorrecei6n en el eje-
cittar; que quien desconoce los recursos del arte de decir, carece del de
desenvolver, de dar vida, de realizar sus ideas; y que si prescindimos de
excepeiones ficiles de expliear, lo que motejamos de mal escrito debe ca-
lificarse de mal, incompleta, ineficazmente pensado, y lo que juzgamos
efecto de la bella expresion, débese las mis veces 4 ideas acertadas, ob-
servaciones conducentes, profundas reflexiones, Es de ahi, también, que
naciones que mas han descollado en letras, en artes, en cultura, poseyeron
~un idioma copioso y fecundo en maneras y giros aptos 4 expresar las va-
rias modificaciones y graduaciones infinitas del pensamiento. As{ no nos
extrafiard que como iniciacién 4 los arcanos de éste, prefieran algunos fil-
sofos al utilisimo estudio de la geometria el dela gramitica, inspirado-
ra, segiin ellos, de una légica mas amplia y flexible cual conviene 4 los
negocios de la vida y 4 las consideraciones morales; el estudio de las va-
rias formas de la oracion, donde, segiin una escritora célebre, son las pala-
bras 4 la vez signos y objetos, cifras é imdgenes.

Si de los prinecipios de la gramdtica y 3815 primeros elementos re-
toricos con aquella tan intimamente enlazados, pasamos mas adelante, no
dejard de sorprendernos cuanto a los hombires estudiosos y dados 4 las in-
vestigaciones ttiles ha dafiado la falta de estudios literarios; el error en
demasia vulgarizado de creer natural lo trivial é indigesto, sencillo lo co-
mun y completo lo mal escogido; la carencia de aquel titulo, de aquelln
cordura, deaquel discernimiento y buen gusto que solo se adguieren con
el estudio de las obras maestras del ingenio humano, ¥ que tan necesarias
son al hallazgo, eleccién y buena disposicidn de materiales. Aun bajo el
solo aspecto de la claridad @ que principalmente aspiran y & quetan
apuestas juzgan las lamadas flores de ingénio, no la consiguen ellos sino
yerta y languida, en gran manera apartada de la verdadera perspicuidad vi-
va y penetrante, que pone en provechoso ejercicio nuestras facultades
intelectuales y las fuerza 4 recibir profundas impresiones y luminosos
prineipios.»



— 360 -

(B) rag. 10.—LECCION SEGUNDA

I Para apreciar mejor esa unidad artistica 4 que nos referimos, puede
consultarse A, Thery, Histoire des opinions Bttiraives ches les anciens of
les modernes, Parfs, 1849, 2 vol.

II Al hablar de la preceptiva literaria, no puede menos de recordarse
la tan manoseada cuestién de las reglas, con sus anejas sobre si son 6 no
necesarias al génio y le cohartan, etc, ete., cuestiones todas que han perdi-
do su verdadera importancia por ser sabido que la preceptiva literaria no se
propone hoy, ni se propuso nunca, hacer poetas ni oradores Lo que debe
Hamar ahora la atencion de los que desde altas esferas dirigen la ensefan
za, €5 lo involuerada que esld la ensefianza de esta asignatura en las Uni-
versidades, entendiéndose por unos que la ensefianza de la Literatura Ge-
neral, es una ampliacién dentro del mismo terreno de la Literatura Pre-
ceptiva de los Institutos, otros que solo deben ensefiarse algnna noticia
de Filologia y Lingiiistica aplicada, Nosotros sin fuerza, sin prestigio para
imponer nuestra opinién, fundamentaremos con el ejemplo, mientras otra
cosa no se disponga, la idea de que la Literatura General que se ex-
plica en las Universidades, debe comprender una comprobacion razonada
de todos los principivs literarios, corroborada por la sumaria noticia de
los auntores y de las obras de las literaluras antiguas y modernas. Sin rom
per por completo con la tradicién, asi lo hacemos en la citedra y en
el libro.»

III Es problema el del origen del lenguaje, apenas estudiado en la
antigtiedad y en la edad media; Descartes primero, Leibnitz, Locke, ¥
después los enciclopedistas, trataron esta cuestién con el propdsito de
abrir brecha en el solido muro de las creencias catdlicas, resultando un
inmenso bién para la ciendta dando nuevo ser 4 una rama de ella, la Fi-
lologia y asentando ésta con sus investigaciones, la solidez de las creen-
cins, El Sr. Canalejas en la obra que tantas veces hemos de citar, Curso
de Literatura, parte primera, La Poesfa y La Palabra, Madrid, 1868, dice
4 este propéritor «Si en diez y nueve siglos, los mds eminentes de los
pensadores apenas han acertado & plantear el problema del origen del len-
guaje, no se extrafiard que 4 pesar del portentoso vuelo que han tomado
en estos tltimos lustros los estudios filoldgicos, no se consiga ni sea per-
mitido al critico en la actualidad, afirmar de una manera decisiva y axio-
midtica, la explicacion de un fendSmeno, que es sin duda maravillosisimo,
entre los infinitos maravillosos que nos ofrece el espiritu del hombre.»
Pero no ha sucedido asi; los sensualistas Condillac y Bonald hicieron reir
4 los pensadores con sus teorfas, y los positivistas modernos quieren dar
resuelta la cuestién como si se tratara de un hecho demostrable. No es
posible detenernos i exponer las teorfas de los que, dando grandes pasos
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en la ciencia filolégica, han establecido filiacién especiai en los idiomas
como Grimm, Humboldt, Miiller, Bunsen, Herder y Renan, cuyas opinio-
nes expone y refuta en el cap. IT de la primera parte de su obra, El Es-
tudio de la Filologia en su relacion con el Sanskrit, D, Francisco Garcia
Ayuso, Madrid, 1871, haciéndose cargo muy en particular de la reciente
obra de Renan Del I* origine del Langage, y lade Z. Geiger, Origine del
Langage et de la raisdn. Véase también el Discurso leido en el colegio
Quintilianense por D). Mariano Martinez Jarabo; Calahorra, 1882,

Les prodigios de la lingiifstica pueden apreciarse en las dos notables
obras siguientes: Grammaire des Langues romaines, por F. Diez, 3% edi-
cidn, traduceidn francesa del alemdn, por Brachet y Gaston, Paris;, 1874 v
1875,y Grammaire Comparée des Langues Indo Europennes, por Francisco
Bopp, 2* edicién, traduccion del aleman, por M. Breal, 1875, 4 tomos,

En Espania hay que citar 4 D, Pedro Felipe Monlau, que e¢n su Dic-
cionario Etimol6gico de la lengua castellana, precedido de unos Elemen-
tos de Etimologia, reunit materiales preciosos para estos estudios, por des-
gracia no continuados. Remitimes 4 las indicaciones bibliogrdficas de Ia
obra de nuestro. querido maestro Sr. Monlau, 4 los que deseen noticias
sobre el estudio de la lengua castellana y del proceso seguido por la filolo-
gia. Sobre el porvenir de Ia lingiiistica es notable, 4 pesar de su brevedad
el discurso con el mismo titalo de nuestro malogrado amigo D, Francis-
co Ferndndez Iparraguirre, leido en la inauguracion del curso de 1887 4
1888, en ¢l Atenco Caracense, Guadalajara, 1887, )

Recientemente se han publicado en Italia: Come parlano gli womini:
trattato popolare di scienza, del linguagio. Parma, 1839, p. XV-231, por
Vit, Paltrinieri. Esta obra sigue la escuela de derivacion estudiando las
relaciones y familias de los idiomas desde las lenguas que se consideran
madres, hasta las recientemente estudiadas y conocidas en el continente oe-
cednico.

En Italia también ha publicado el docto profesor V. De Vit, un
diseurso Sull'origine 6 moltiplicazione, del linguageio. Siena, 1838; si-
guiendo la escuela racionalista,

I En la Reyista Volapitkista de Hspafia, del afia 1836, se halla
una biografia del inventor del Volapiik, resultando que Schieyer es sacer-
dote catdlico, natural de la Suiza Alemana. Su invento en el que ha fra-
bajado treinta afios, no tiene otro alcance que el de servir para las nece-
sidades del comercio y de ningiin modo aspira a crear con el Volapiik un
idioma universal literario. La verdad es, que mis afortunado que F. Rei-
mann, autor también de una lengua universal, y Soto y Ochando, que pu-
blicd en Madrid, en 1862, un proyecto de lengua universal, cuenta el vo-
lapiik con entusiastas propagadores en todos los paises; en spafia hay

18
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gramdticas, diccionario y una revista, y en los catdlogos de las publica-
ciones extranjeras, vemos todos los dias anunciadas gramdticas y en todos
los idiomas, diccionarios. El diccionario y la gramdtica, estos por el doctor
Ferndndez Iparraguirre, han sido aprobados y revisados por Schleyer. Tam-
bién ha publicade un folleto en alabanza del Volapiik, con el titulo de la
Lengua Universal, el doctor catedritico de Fisica del Instituto fe Bilbao
D, Tomds Escriche y Mieg,

(C) pig. 15.—LECCIGN TERCERA

I Ha sido el fundamento de los estudios filoldgicos la Filosofia, que
estableciendo leyes generales para la expresion, considera los idiomas
como forma de lo esencial, de ésta idea ha nacide la Gramdtica general,
cuyos antecedentes los hallamos formulados en los estndios de gramatica
general de Arnauld N, et Lancelot, Parfs, 1660, en el Ars signorum, de
Dalgarno, Londres, 1661, no siendo extrafios & la formacitén de ésta
ciencia (el lenguaje, nuestros humanistas Lufs Vives, e/ Brocense, Nebri-
ja, el Abate Hervas y Hermosilla,

Muchas son las obras de gramdtica general y muchas mis las que se
ocupan de los idiomas particulares, ademds de las excelentes gramaticasy
estudios indicados en la nota anterior, pueden consultarse 5. Sacy, Princi-
pes de grammaire genérale, Paris, 1803, A Dyscole, Essai sur I*histoire des
téories grammaticales daus lantiquite, Paris, 1854. La magnifica obra de
Guillermo Humboldt, Ueber, die Verschiedenheit, etc., Betlin, 1836, tra-
ducida y comentada por A. Tonnelle con el titulo De ['Origine des for-
mes granimmicales et de leur influence sur le d'véloppement des idees,
Paris; 1850. Es muy nolable también por las muchas noticias, observacio-
nes y suameno estilo; las Notions élementaires de linguistique ou histoire
abregee de la parole et de I'écriture, pour servir d'introduction 4 I'alpha-
bet & la grammaire et an dictionpaire, por Carlos Nodier, Parfs, 1834,
310 paginas, 8.

En Espafia, ademdsde los sencillisimos y elementales principios que el
Sr. Rey y Heredia incluye en la Légicay Ltica, han escrito D. Luis Mata
y Araujo, unos Elementos de Gramética General, Madrid, 1842, 200 pigi-
nas, 8% y con el mismo titnlo D. Francisco Lacueva, la segunda edicién,
Vitoria, 1844, y Ia traduccién de la Gramdtica General de Destute, por
D, J. Angel Caamafio, Madrid, 1822,

Son muy notables los Estudios Gramaticales de Andrés Bello, publi-
cados por D. Mario Fidel Sudrez; en el tonmo 24 de la Coleceién de Escri-
tores Castellanos, Madrid, 1885,

II' El Sr, Canalejas dice en la parte primera, La Poesia y la palabra,
de su curso de Literatura General, en el cap. Vi «Contrasta lo fugitivo y pe-
recedero -de la palabra oral, con la grandeza espiritual de lo que expresa y
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significaj envolvia una contradiceién la facultad concedida al hombre, de
conocer y amar 4 Dios, y conocer y amar sus atributos y perfecciones y el
carecer de medios para que eternamente pudiera resonary escucharse su
himno & Dios y 4 la belleza; y era contrario 4 toda idea civilizadora y de
educacién, que no quedara en el mundo la inspiracién religiosa y bella de
las edades pasadas, asi como quedaban sus lemplos y sus altares.» En la
citada obra se dan curiosos detalles sobre los trabajos de los sin6logos
para el estudio de los alfabetos chinos € indios, pig. 280 y siguientes,

Tratan del origen de la escritura y deben consultarse, Fortia d' Ur-
ban, Essai sur |* origine de 1 eseriture, Paris, 1832, Klaproth, Apercu de
I' origine des diverses escritures de 1 ancien monde, Paris, 1832.—Maury,
Lfinvention de 1 ecriture, les origines et ledeveloppemend des alphabets,
articulo publicade en' la Revue des Deux Mondes del 1875, D, Judn Trd y
Ortolano, Cartilla tedrica de paleografin. Madrid, 1852, y un discurso del
mismo leido en la Academia de Arqueologia y Geografia, sobre la inven-
cion de la escritura, 1866, y la Paleografia de Alverd, Madrid, 1857, la de
Colomera, Valladolid, 1862, y de la Paleografia visigoda de D, J. Mundz
y Rivero. A

En la Hustracion Espafiola y Americana, ha publicado una serie de
articulos sobre la Eseritura su origen y progreses, D, Ledn Maria Carbo-
nero y Soly Meras, pigs. 143, 200, 241 del segundo semesire del ano
1878, y sobre las materias empleadas para la escritura desde su origen
hasta nuestros dias en las pigs. 113, 149 y 166, de la misma publicacién,
en el afio 1879,

TII Estd fuera de toda duda que Judn Gutenberg, fué el inventor de
la imprenta. Nacio este ilustre cooperador del progreso en Maguncia, hacia
el afio 1400, de familia noble. Un acontecimiento de cardcter politico
cual fué la eleccion de Conrado IT1, elector de Maguncia, suscito rivalida-
des entre el pueblo y nobleza, obligando & muchas familias nobles 4
abandonar la ciudad, emigrando la noble familia de los Gensfleisch 4
Strasburgo, & la que pertenecia el joven Judin. Falto de recursos; busea en
la industria los medios de subsistencia que perdi6 en su patria y empren-
dit la de tallar y pulir piedras preciosas, suscitindole quizd, estos traba-
jos, la idea del arte de imprimir, Como su invento sufrié mil contrarieda-
des'y obstdculos; no recogid el fruto de sus afanes, llegando hasta dispu-
tarsele esta gloria de la invencion otros mds afortunados que explotaron su
invento, asi como la gloria de haber sido cuna del descubrimiento, dife-
rentes ciudacdes de Alemania, Se cree que én 1444 se hicieron las primeras
impresiones xigilografas, llamando incunables @ todas las impresas duran-
te el primer siglo de la imprenta.

Del asembro é inmensos beneficios que produjo su aparicién, nos dan
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cumplida cuenta los siguientes testimonios, Sebastidn Munster, que muria
en 1552, en su Cosmografia universal, dice: «Sin esta ingeniosa invencitn
del ingenio humano, habrian terminado todos los estudios en estos iltimos
tiempos.» Ya los buenos autores comenzaban d ser olvidados y abandona-'
dos; todas las doctrinas habrian desaparecido con ellos, si este arte divino
no hubiera venido en suanxilio. Dies, pues, ordenador de todas las cosas,
que no abandona nunca las de este mundo, fué quien hizo donativo 4 los
mortales de esta invencion indispensable en el momento en que perecian
Ias letras y la historia, Mas por ellas se las vi6 revivir al punto y difun-
dirse en todos los paises, asi como la memoria de les tiempos antiguosy
la divina sabiduria de los filésofos.»

La Iglesia solicita siempre por cuanto al verdadero progreso dice re-
lacién, se expresaba asi en el primer siglo de la invencion de la imprenta,
por boca del obispo de Aleria, dirigiéndose al Papa Paulo IL; «En el ni-
mero de los beneficios de que conviene en vuestro reinado alabar 4 Dios,
se hatla el que permite d los mds pobres comprar libros 4 poeo precio. ¢(No
¢s infinitamente glorioso para yvuestra Santidad, que los vohimenes que en
olro tiempo costaban por lo menos 109 escudos de oro, poedan adigui-
rirse en el dia bien impresos y correctog por 20 escudos, y los que en otro
tiempo hubieran coslado 20 no valgan mds que 4 y aon menos? Apré-
guese i esto que los frutes del ingenic, presa en otro tiempo de Ia polilla,
y sepultados en el polyo, alendido el penoso trabajoy los inmensos gastos
de su trascripeion, han comenzado en vuestro reinado d surgir y difundirse
4 mares por toda la tierra. Tal es el arle ingenioso de nuestros impresores
que no podia ignalarse 4 €l invencion alguna antigua 6 moderna. Por es-
te divino arte es come vuestro ponlificado, por otra parte tan glorioso, no
perecera jamis en la memoria de los hombres mientras viva el amor 4 las
letras.,... Y aqui proclamase, ex honor v gloria de los creadores de estos
hellos cavacteres, que bajo el Pontificado de Paulo IT, el arte que ejercen
con tanta habilidad, gracias al Divino Pastor que nos lo hizo descender del
cielo, permile comprar libros & mas bajo precio que jamds costd su en-
cuadernacién,» Maltitud de otros testimonios puditramos adueir bastando
con citar el poema latino de Chaleographie inventione, Magencia, 1541;
¢l drama de Ed. Fonnier, Gutenberg, v el que con el mismo titulo eseri-
bié Madame Figuier; las estdtuas erigidas en Maguncia, la fiesta dela Al-
sacia, y mil otros recuerdos, que perpetian el nombregloriosv siempre para
la humanidad, de Gutenberg, X

Para la vida de Gutenberg, pueden consultarse J. [. Oberlin, Essai
d'anales sur Ia vie de Judan Gutenberg, Strasburgo, 1840; . 1. Neée de la
Rochelle, Eloge historique de J. Gutenberg, Paris, 1811, A, Lamartine,
Carro y Gama, que han escrito su elogio v hiografia.



A=t '363 S

La historia de la imprenta se halla en las obras, del inglés' Timper-
ley, las escritas en latin por Molleri ¥ Murman, la traduccion francesa de
la obra holandasa con el titulo: Origine de la décuverte et perfectionne-
ment de [‘imprimerie, Utrecht, 1820; Ang Bernard, de Forigine et des de-
buts de limprimerie en Europa, Parfs, 1853, 2 vohimenes, 5",

Historia de la Imprenta por [). A. Bergnes, Barcelona, 1831,

La Biblioteca Cientifica Recreativa, ha traducido la honita y curio-
sa abra de |. Pizzeta, con el titulo de Historia de un pliego de papel.
Contiene una historia sumaria de la imprenta y de los medios de que el
hombre se ha servido para eseribir.

En la Tustracion Espafiola y Americana, se publicd por el distingui-
do escritor alemdn y espafiol D, Judn Fastenrath, un precioso articulo
con curiosas noticias, titulado Judan Gutenberg, inserto en la pigina 290,
correspondiente al afio 1878, de tan acreditada publicacidn, y en el de
1879, D). Valentin Gomez, publics otro con el titulo de El Arte de Guten-
berg, pigina 179.

(D) pia, 21-—LECUON CUARTA

I' El sefialar lo que se entiende por obra literaria fué enestin muy
debatida, hasta que fijados los limites de lo que se entiende por eapresion
aytistica del pensanicnto, ya no ofrece dificnltad alguna distinguic las
obiras que merecen ese dictado de las (ue no lo merecen, véase en Fede:
rico Schiegel, Historia de la literatura antigwa y moderna, traduccion
castellana per P. E., Barcelona, 1843, 2 volimenes, 4% la definicion am-
plisima gue dd de las obras literarias.

JI La unidad del espiritu vive latente en todo lo humario, de aqui la
imposibilidad que en buena lézxica hay, para establecer divisiones absolu-
tas, aceptindose eomo buenas por todos los modernos preceptistas nacio-
nales y extranjeros, la division establecida por nosotros, véase Giovanni
Mestica, Institutioni di Letteratura, 2 volumenes, 3* edicién, Fierenze,
1887, Ta aceplé el Sr. Canalejas y la considera como tiniea aceptable el
sefior Sdnchez de Castro; en su Literatura General, Madrid, 1887.

TlT s yerdaderamente extraiio que los preceptistas hayan considera-
do como géneros intermedios & la Novela y la Histopia; estn dltima tiens
un cardeter tan saliente, que no puede confundirse eon ninguna otia, y en ¢l
amplio sentido que como ciencia delos hechos, la consideran ciertas escue-
las, es obra diddclica, sin que la forma amengtie en nadaese cardeter. De la
novels, fijindose en su cardcter complejo, como concepeién, hay quien cree
pertenece 4 las olras poéticas; por sus tendencias, 4 las oratorias morales y
diddcticas, sin que pierda esta complexidad, no hoy, que existen no-
velas con tales propésitos, sino antes, cuando parecia su esfera de accidon
reducida 4 s6lo la expresién pura de la belleza de la vida humana,
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IV Hegel, en sus Lecciones de Estélica, obra pastuma publicada por
su discipulo G. Hotto, mil veces traducida y comentada por los franceses,
y sin traduccion directa en castellano, contiene fundamentalss ohservacio-
nes, si bien son reproduceién de otras de aulores que le precedieron, sobre
las condiciones del artista y su relacién con el publico. Estd admirable-
menle extractada en el t° IV, vol. I, pag. 307 y siguientes, de la Histo-
ria de las ideas Estéticas del Sr. Menéndez y Pelayo.

(E) pie, 28, —LECCIGN QUINTA

I Las acepcienes y definiciones de la poesia, las reasume el Sr. Ca-
nalejas en su citada obra, pig. 72 y siguientes. Véase también los t% T,
paginas 257, 270; IL, 368, 504, 516; I1I, 144; TV, 337, de la Historia de
las Tdeas Estéticas; y P. Albert, .a Poesie, Parfs, 1868.

II No era posible lalastimosa confusién entre belleza y poesia, te-
niendo en cuenta la distincién que establecemos, omitiendo esas inttiles y
enojosas cuestiones sobre In excelencia de las bellas artes, Creemos con el
sefior Canalejas, que la poesia es el arte universal, tiene Ia belleza en ella
su domicilio propio. El Sr. Valera en la Introducei6n 4 las obras del se-
fior Menéndez y Pelayo, publicadas en la coleccién de eseritores castella-
nos, examina el problema del porvenir de la poesia y hace atinadas obser-
vaciones acerca de su porveniry relacién estrecha del fondo y la forma
poética.

III Sila poesia es la belleza bajo una forma, los géneros, las espe-
cies, serdn modos, maneras distintas de lo bello, y por consiguiente, ni
tiene utilidad averiguar la prelacion de los géneros, ni seria posible deter-
minarla, aunque fuera de necesidad hacerlo, por cuanto las primeras mani-
festaciones de lo espiritnal, contienen, como el capullo de las rosas, todo
el aroma bajo el apretado haz de las hojas que le forman,

Curiosa es pordemds la polémica entablada por los dos poetas seno-
res Campoamor y Valera i proposito de las siguientes palabras que apa-
recieron en el prospecto de la revista £/ Afeaco. se insertari toda
produccién referente 4 cualquier rama de la ciencia sin desdenar la poe-
sia, Comenzo el sefior Campeoamor en un articulo en Ja Tustracion Espa-
fiola, La Ciencia desdenada porla Ciencia, y ha continuado en la revista
I.a Espaiia Moderna, con una serie de articulos del senor Valera, Inutili-
dad de la metaffsica y de la poesia,

(F') pic. 82.—LECCION SEXTA

I Va dejamos dicho que la poesia es arfe universal, y por lanto que
como forma, traduce lo bello doquiera que exista sin limitacidn de tiem-
po, objeto, ni espacio.

La multitud de ideas que puede expresar la poesis, ya fueron obieto
de examen por Cassin, en la tesis, Sur la poésie considerée specialment
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dans sa nature, son objet et ses conditions. Caen, 1832, La poesia consi-
derada como ciencia, de D. Alberto Lista, en sus Ensayos Literarios y cri-
ticos; tomo I, 1844,

II El autor de una poética, cuyo nombre tiene gran prestigio en la
repiiblica de las letras, con el humorismo habitual en todo lo que trata,
tiene el intento, vano en verdad, de demostrar que ciertas licencias han
sido propias de todos los tiempos y de todas las literaturas, aun las teni-
das como sagradas, Contra tan falso aserto queda dicho algo al exigir
condiciones morales al poeta, estimadas en mucho por D. Alberto: Lista
y Aragén, cuando en un articulo titulade De las costumibres en la poesia,
entre otras muchas cosas que 4 la moralidad tocan, dice; El campo moral
del poeta es inmenso, asi como el fisico y el intelectual, Pero debe elegir
lo belle y no lo deforme...., Nunca puede ser agradable lo que irrita
nuestras pasiones y las subleva contra la razén, porque destruye la tran-
quilidad del dnimo. Las composiciones de efecto inmoral no pertenecen d
la poesfa, cuyo objeto es agradar, Véase: De la moral y de la ortodoxia en
los versos, por D, Juin Valera, en sus nuevos estudios criticos, en la colec-
cién de escritores castellanos.—Mad. 1888,

Siel poeta lo es en verdad, la fuerza del sentimiento lo es en €l todo.
El poeta salmantino D, Ventura Ruiz Aguilera, en una poesia inédita
titulada Crerdar fntimas, lo recomienda de esta hermosisima manera,

Si quieres joh vate! que al hombre conmueva
Con himnos gozosos 6 tristes el arpa
En vez de sus cuerdas, pon otras de fibras %
Que arranquen del fondo sensible del alma;
[Verds qué bien lloral
iVerds qué bien cantal

I}l (Cambiard como quieren, & suponen sucederd, que algiin dia
la poesfa sea forma tinica de la ciencia? ;0 desaparecera la poesia, confun-
diéndose con las formas tinicas de lo demostrable y sensible? La poesia no
es modo de seraccidental, lo mudable en la poesia son los niedios, mas su
esencin y la que lleva la forma, es siempre la misma, No puede citarse una
literatura sin poesfa, y mientras la palabra sea férmula racicnal y medio de
traducir nuestros estados anfmicos, la poesia vive y vivird, creemos con el
Sr, Valera, que nunca ha sido mds brillante el nimero de los poetas. Los
Estados-Unidos tenian idioma al constituirse, pero han tardado en tener
poetas, y hoy sin desdefiar las miiltiples actividades humanas, comienzan a
figurar poetas Ifricos que ni por la fuerza del sentimiento, ni por la rique-
za de inspiracién, son inferiores 4 los de Europa.



(Q) pie. 86.—LECOION SEPTINA

I Elemental idea es para todo el que posee algiin conocimiento de
la estética, la de que lo bello es gsencia revelada & nosotros mediante ung
forma, atribuir 4 esta lo que es peculiar de aguella, es error grandisimo y
vulgar porque«no es la palabra ritmica una mera forma exterior, es esen-
cial y caracteristica, hasta el punto que el espiritu humano ni realiza ni
siente la belleza poética, sino cnando la inspiracidn se expresa en'la forma
met6dica y armoniosa de los ritmaos,» asise éxpresa el Sr. Canalejas, afia-
diendo multitud d= razones para combatic 4 los que consideran la forma
ritmica cosa accidental, destinada 4 desaparecer, y obsticulo para la espon-
tdneay libre expresion del pensamiento. Veanse las razones de los que zom-
baten la forma ritmica el mimero X VII, piginas 170y 258 de la Revue
Philosofique, artfculo titulado L*Esthétique du vers moderne,

II Los principales sistemas de versificacién pueden estudiarse en el
Dictionaire de Larrousse, tomo XV, piginas 931-5309, en la citada obra
del Sr. Canalejas, capitulo TV, tomo I, pagina 213 y siguientes, y en
Essai philosophique sur le prinecipe et les formes de la versification de
Idelestand Dumeril, Paris, 1841, un volimen, 8% A, J. H, Vincent, Mé-
moires sur la musique et la poésie des Greges et sur la musique et la veri-
fication du moyen age. Ch. Léveque, La Science du heau, 33 parte, edi-
cién de 1872, Dictionnaire Universel, des |itteratures, articulos corres-
pondientes 4 cada una de las literaturas, G. Vapereau, Paris 1834,

T.a cuestion referente al origen de la wima en la literatura castellana
estd sin adelantar un pasey en el mismo estado en el que la dejaron mis
doctos maestro® sefiores Amador, en el tomo I de su Historia eritica de
lJa literatura Espafiola, y el Sr. Canalejas en capitulo IV de su obra ya
citada.

IlI Todos los tratados de Retérica y los que hoy se ecupan de los
principios elementales de literatura preceptiva, dedican parte de la obra d
el estudio de las formas métricas y combinaciones especiales de la versifica-
cién castellana, enlre muchos tvatados que deben recomendarse estin el
compendio del Arte poética del Sr. Mila, los Dialogos literarios del sefior
Coll y Vahi. El Avte Mzirica que ins2it 4 eoatiauacin de sus' Fibuylas
D. Mignel Agnstin, Principe, Mad. 1562,y las obras de sezunda ensefanza
de los sefiores Garbin, Arpa, Campillo, Munsz Pefia y Milego.

I En las anotaciones i la Poética del Se. Martinez de la Rosa (fa
edicién que hemos tenido d la vistaen la de Parfs, 1834) t* 1°% pdg. 153,
se hace una resefia histdrica, concienzuda y exlensa de nuestras principales
combinaciones métricas,

(H) Lo, 44.—LECCION NOVENA

I Va dejamos dicho, corresponde esta denominacién de lirica 4 la
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antigua asociacin de la musica y la poesia, correspondiendo hoy ésta 4 la
antigua divisién hecha por los griegos de poesia cantada, Toug)hy.

II Lo intimo, el mundo interior, las modificaciones animicas, es lo
que caracteriza la poesia lirica; pero el poeta no vive aislado de ese mundo
de relaciones que le ligan 4 la sociedad, 4 Ja época, 4 la vida colectiva, y
de aqui gque muchas veces tome pretesto de lo exterior, de lo que le rodea,
para expresar sus sentimientos, solo asi se conciben eiertas especies de lo
lirico.

IIT De su universalidad é importancia, nos dan testimonio la histo-
ria de todas las literaturas, y es muy de exlraiar entiendan ciertas escue-
lns modernas ha terminado su poder y su influencia, concediendo tan
escaso valer 4 los poetas liricos, que los titulos de su fama en oltras mejor
que en esta manifestacién deben buscarse, Nosotros lejos de pensar de este
modo, creemos con Lamartine, en sus Des Destinies de la poesie, que hoy
como ayer, la poesia liriea es la que fundamenta la gloria de los poetas,
si bién es gierlo, que asi como nadie pone precio al aire; ni 4 Ia luz, siendo
tan necezarios 4 la vida, por ser sns elementos propios, nadie tampoco
aprecia el valor de lo lirico, ni en cantidad ni en precio,

IV 5i algin argumento irrefutable se puede presentar contra los que
desechan la forma poética como innecesaria, es el qie ofrece la considera-
cion dé emplear para cada clase de asuntos formas con ellos intimamente
ligadas; la pompa y magestad del endecasilabo pide asuntos ricos, subli-
mes, serios y profundes, en cambio que las formas meneres de nuestra ver-
sificacion, admiten asuntos ligeros, festivos y alegres. Confirmando el ar-
gumento, lanica excepcion que puede sefialarse sun esas canciones po-
pulares que en metros cortos, estan llenas de sublimidad, y embriagadora
melancolia, 6 de pensamientos profundos; pero, es porque tode lo sublime y
elevado es breve, y esas composiciones son un pensamiento y no una obra,

(d) vda, 49, —LECCION DIEZ,

Aunque se modificé mucho nuestro primer propésito, hacemos excep-
cidn de algunas composiciones de poetas de la escuela salmantina, insertan-
do 4 continuacién la oda A las modles Aries, de Fray Diego Gonzilez,
poco conocida y no menos digna de alabanza que la escrita por Meléndez.

Ay
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A LAS NOBLES ARTES

ODA

Levanta ya del suelo

El rostro lagrimoso,

Virtud, hija del cielo, don divino;

Y recobra el consuelo,

(Jue ciego y alevoso

Te robo el ya pasado desatino;

Que el aspero camino

Por do sigue & la gloria,

Y 4 timorada guia, .

Emprenden & porfia

Mil jévenes, borrando la memoria

Del vil ocio indolente

En que yaciera la espafiola gente,
De ti rara belleza,

Mas que del prometido

Rico tesoro, el 4nimo aguijado,

Sacude la pereza,

Y el siglo corrompido,

Que el honor de tus artes ha manchado

Con gusto depravado,

Condena, y redarguye

Los pasados errores

Con mil bellos primores,

Que el usurpade honor la restituye;

Y ofrece 4 los umbrales

De tu templo, mil obras inmortales.
Bien como el pequefinelo

Grano, que, cuando nace,

No bien el pico llena & la avecilla,

Y el palestino suelo

Robusto drbol le hace

Después, do anida de aves gran cuadrilla

(jOh rara marayillal),

Asi las disenadas

Obras menudamente

Por la asociada gente
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En breve carta tienen encerradas

Grandezas, cuya suma

No laaleanza ni la lengua nila pluma.
De la madre natura

Los seres desmayados;,

A mds sublime estado las levantas,

{Oh divina Pintural

Y al lienzo trasladados,

Instruyes la razén, la vista encantas,

Y asi el aire suplantas

De la verdad que imitas,

(Jue con los coloridos

Por su mano ofrecidos,

También el sér parece que la quitas,

Tanto, que si advirtiera

La usurpacion, colores no te diera.
En superficie lisa,

Sin que causen aumento,

Colocar valles, montes, selvas, rios,

A dislancia precisa,

Aceidn sin movimiente;

Fondos, lejos, alturas y vacios;

La mar de sus navios

Separar, y la tierra

Del globo refulgente,

Y sombra que la luz nunca destierra,

Jamas logré natura;

iS6lo es don tuyo, celestial Pintural
A golpes repetidos

De acero rigoroso,

O al vivo fuego sueltos los metales

Y en los moldes oprimido,

(Que al vardn virtuoso

S6lo pueden labrar trabajos tales),

Obras tus inmortales

Lfectos, joh Escultura!

Por ti son conservados

Los hérces celebrados

De la virtud, cuando la muerte dura

Los reduce & ceniza

Y tu diestro eincel los eterniza,
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La ninfa desdefiosa,
Hun lefio convertida,
Huyendo del amor de Apolo ardiente,
Con accidn prodigiosa
Recobra nueva vida
Por la escultura, y mano diligente,
(Que poderosamente
También anima el bruto
Mirmol con igual arte
En que un dia Anaxarte
Fué muda, por ver con ojo enjuto
A su puerta colgado
Al mancebo de Cypro malhadado,
Bajo el olmo frondoso,
O en la caverna oscura,
O en choza humilde, el hombre habitaria,
Sin td auxilio piadoso,
iOh sabia Arquitectura!
Ti le elevas al cielo, y la vaefa
Regidn, que no podia,
Huella con firme planta,
T, fundando ciudades,
Fijas las sociedades,
Por ti el régio palacio se levanta
A dar cunidado al cielo
Y eterno peso al carpetano suelo,
Al Dios que tierra y cielo
Ni espacio imaginable
Pueden cefiir, en todo ilimitado,
Ti con devoto celo
Y mano infatigable
Eriges templo augusto, do adorado
Del pueblo, ante él postrado,
Recibe sacrificio;
jAhl el que en verdad implora,
Se encuentra & loda hora
En él, tan amoroso, tan propicio,
Liberal y clemente,
Como si alli habitara solamente.
Incanta lira mia,
Solo & humildes cantares
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En la margen del Tormes avezada,
#MQuién te infundis osadia E
Para que en Manzanares'

Cantes cosa tan nueva y elevada?
jAy! deja la empezada

Locura; que no es dado

A tus débiles puntos -

Tratar estos asuntos,

Y mis, cuando hasta el cielo lo han alzado,
Con verso mis divino,

De otras liras el canto peregrino.

II' Entre muchas obras extranjeras que tratan de los libros sagrados
bajo el aspecto literario, citaremos J. Gherquier, Dayid, propheta, elc.,
Dortmund, 1800, La disertacion sur les psaumes de Dossuet; el articulo
consagrado 4 los salmos como obra de poesiaen el curso de literatura de
La'Harpe y La Biblia de Reuss, en la quinta parte que trata de los salmos
y las lamentaciones, Paris, 1875, y por iltimo, las Observaciones sobre las
bellezas literarias de la sagrada Biblia de D, Judn Manuel Berriozabal.

Pindaro el mds renombrado de los poetas griegos, vivio 522 afios an-
tes de J. C. fué discipulo de la célebre Corina, eseribié en los dos dia-
lectos edlico y dérico, de sus obras solo restan Ias odas triunfales. Véase
Histoire de la Littérature Grecque, Jusqu'a Alesandre le grand, escrita en
alemdn por Otfried Miiller, traducida al francés y precedida de un estudio
sobre la Escuela historica de la philologia alemana, por K. Hildebrand,
vol. Paris, 1866, Villemain, Essai sur le genie de Pindare et sur Ia poe-
sfe lyrique, Parfs, 1850. A, Croiset, La poesiée de Pindare et les lois du
lirisme gree. Paris, 1880, Pindaro, Montes de Oca, Biblivteca Cldsica.

De los demas poetas liricos tenemos en Espana la traduccion directa
del griego de las obras de Safo, Erina, Alemadn, Stesicoro, Alceo, Ibico,
Simonides, Bachilides, Archiloco, Alpheo, Pratino, Menalipides, par don
José y D. Bernabé Canga Argiielles, Madrid, 1757, 4", Anacreonte, Safo
y Tirteo, traducecién del griego en prosa y verso por D, José del Castillo v
Aynsa, Madrid, 1832, Reflexiones sobre las peesias de Safo. Disenrso Jei-
do en la Academia del Liceo de Granada, por D. Raimundo (Gonzdlez
Andrés, Granada, 1834. 1. A, Rubio y Liuch, Estudio critico biogralico
sobre Anacreonte, Barcelona, 1870, Safo ante la critica moderna. Hstu-
dios deliteratara griega por D. A. Fernindez Merino, Mad., 1884, Safo
en Leucade, Apuntes para mis noches griegas; articulos que aparecieron
en la Tlustracion Espafiola y Americana, pigs. 257 y 300 en el ano 15881,
firmados por [, Benito Mas y Prats. Liricos Griegos, B. C.
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Muchas son las obras y traducciones de las odas de Horacio, basta
para lo que & nuestro obj ato se refiere los preciosos datos aportados para
este estudio por el Sr. Menéndez y Pelayo en su obra, Horacio en Espa-
na, publicada en 1885, 2 tomos, por la Biblioteca de escritores castella-
nos. Constiltese para este poeta y los restantes de la literatura latina las
leceiones Histérico criticas de literatura clisica latina del Sr. Gonzdlez
Garbin, Granada, (sin afio de impresién},

De los poetas latino-eclesidsticos, diremos algo en la nota siguiente.

El conocimiento de los poetas liricos italianos, sus mejores composi-
ciones, las traducciones € imitaciones que de todos ellos existen, se hallan
en la Antologin de Poetas liricos italianos, traducidos en verso castallano
(1200:1889,) Obra corregida, ordenada, anotada y en parte traducida por
1, Judn'Luis Estelrich, Palma de Mallorca, 188¢g, hermoso trabaje de 884
piginas, con curiosisimas noticias sobre poetas italianos y espafioles que
tradujeron ¢ imitaron en Espafia 4 los poetas italianos. El autor de esta
obra es un poeta y erudito &secritor que ha prestado un gran servicio 4 las
literaturas italiana y espafiola.

Is muy conocida la'obra de Tirabosqui; Storia della letteratura ila-
liana, fino-alltanno 1700. Medens, 1772 4 1781, 14 vol. magistral histo-
ria llena de preciosos y abundantes datos; acusando después la bibliografia
multitud de monografias sobre escritores y obras de todos los siglos y gé-
neros cultivados en Ttalia, las mas recientes son el Manual de la literatura
italiana; de Francesco Ambrosoli, de la que se han hecho diez ediciones,
Ja tltima en 1883; la de Vicenzo Gioberti, Pensieri & Giudizi, sulla lette-
ratura italiana, recogidos y ordenados por Filippo Ugelini, Firenze, 1887,
octava edicidn; para la literatura contempordnea et Manuale della littera-
tura italiana, nel secolo decimo nono 1835 y 1887.

Lios poetas liricos franceses, en particular los del siglo anterior y el
presente, han ejercido un influjo decisivo solre la inspiracitn y tendencias

de nuestros liricos; perifdicos, colecciones de poesias, etc., etc., estdn lle-
nas de imitaeiones, traducciones y plagios, Veltaire, Lamartine, Chénier,
Beranger y Victor Hugo, Balzae, son los mds conoeides, La mas comple-
ta de las traducciones, es la de Lamartine, hecha por D. José Berizabal,
Madrid, 1841. De Chénier, por el Sr. Menéndez y Pelayo. Muchos son los
trabajos sobre los poetas franceses, apenas si existe uno que no tenga mono-
grafia particular; la obra que comprende el mayor mimero, es la de Euge-
nie Crépet, Les Poétes francais; en la edicién de 1861 & 1862 acompanaba
i este estudio una introduccién de Sainte-Beuve y muchas curiosidades.
Para la historia de Ia literatura francesa son de suma utilidad, la Histoire
de la littérature franeaise depuisses origines jusqu‘anos jours, per D. De-
mogeot, Paris, 1884, obra de la que se han hecho 21 ediciones, niimero
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que no alcanzan las mds estimadas obras en Espafia; y la que con el mis-
mo titulo, adornada de preciosos retratos intercalades en el texto, ha pu-
blicado en 1885 en Paris Mr. Louis Collas,

Enumeramos en el texto solo los principales poetas ingleses, omitien-
do otros muchos de verdadera importancia, conoeidos solo muy pogos; en
nuestra patria escasean los trabajos y traducciones, 4 excepcidin de Byrén
que ha tenido algunos imitadores y apasionadoes. Los ingleses han tratado
con gran conocimiento su literatura, como lo prueba los estudios eriticos
de Lord Macaulay, siendo muy aprop6sito para conocer esta rica literalura
la obra de Chateanbriand, Ensayo sobre la literatura Inglesa, traducido por
don Francisco Medina Veytia, Mad. 1857, y sobre todo, la mis completa
y concienzuda de I1. Taine, Histoire de la litteratura anglaise, cuya dltima
edicitn es la de 1873. Para el estudio de los mejores poetas puede con-
sultarse el Dictionaire des contemporains de G, Vapereau, cuarta edicisn,
1870, Es muy apreciable el librite, Ensayo sobre la literatura Inglesa, por
don Joaquin Henrich y Girona, Barcelona, 1881,

Ademds de los mencionados, brillan en Alemania muchos poetas li-
ricos, advirtiendo que los criticos de esta nacitn, han enriquecido su litera-
tura con multitud de concienzudos estudios sobre sus poelas y la poesia,
de tan excelentes trabajos solo citaremos los franceses.—L‘Allemagne, de
Madame Staél. Nicolis Martin'les pogtes contemporains de 1‘Allemagne
1846 y 1860, dividida esta obra en séries, aparecieron los estudios en las
fechas citadas, El eurso de literatura alémana y Crestomatia poliglota, de
Sec. Bas y Regnier, y por dltimo, la Histoire de la litteratura allemande,
Paris 1873, tercer volumen. Los portugneses, siguiendo las vicisitudes de
la inspiracidn castellanz, tienen su representante de la innovacién delsj-
glo xvi, en 84 de Miranda, cultivador de la escuela italiana, cuyas obras
fueron en su mayor parte escritas en espaifiol, signiendo su escuela Agos-
tinho Pimenta, conocido vulgarmente por fradinke da Rainfa, don Ma-
nuel de Portugal, Audré Falcao de Resende, Lufs de Camoens y los poetas
llamados eamonianes: Silveira, Lopes Leitao, Abreu y después, Lobo, Me-
lo y otros muy modernes, Para completar estas ligeras noticias, puede
consultarse el Ensaio biographico-critico sobre os melhores poetas portu-
guezes, Lishoa de 1850 4 1836, 10 volumen, 8% Curso de Historia da Li-
tteratura Portugueza, por Theophilo Braga, Lisboa, 1886, y para la lite-
ratura contempordnea, La Literatura Portuguesa en el siglo XIx, estudio
literario por don Antenio Romero Ortiz, Mad. 1870.

(K pie. 52.—LECCION ONCE.

En su origen, el himno fué la poesia religiosa de todos los pueblos;
himnos son los atribuidos 4 Orfeo, con himnos comienzan el Ramayana, el
Mahabarata, y lleno de himnos-esta el Rig-Veda, claro es que solo fienen



uncién y majestad los himnos del puebleo hebreo, género de poesia no supe-
rado por ninguna literatura, 4 excepeién de su heredera en la fé, la latino-
eclesidstica. Es condicidn del himno ya religioso & patridtico, el expresar
el sentimiento colectivo, por esto ciertas poesias de Horacio y los llamados
himnos homéricos, no son en realidad otra cosa que odas religiosas,

Del Carmen Saeculare de Horacio; Phebe sylvarum potens Dinna
existe una traducein en verso del Sr. Menéndez y Pelayo, en sus Obras
completas, Madrid, 1883, Coleccion de A. A. Castellanos, en dicho libro
se halla también la traduccién del Himno de Prudencio en loor de los
Mirtires de Zaragoza, pdg., 111.

Ademis de las odas religiosas de Klopstock, Halderlin y Platen, tie-
nen obras que son verdaderos himnos; de Schiller se cita el himno a la
alegria, que después puso en miisica Beethoven.

Los himnos de la Tglesia se remontan & los primeros siglos de Ia
misma, se componen de seis estancias que comprenden cada una cuatro ver-
505 yambicos, los mds nolables son los de San Ambrosio: Fesu vedenpior
amuizem, elc,, yde San Gregorio: Lucis Crealor optime, 3 Auwdi denigne
conditor; el pange lingrea atribuido & Mamert y a4 Fortunato, y los del ofi-
cio del Sacramento, compuestos por Santo Tomas de Aquino,

La eoleceion de poesias de D. Antonio Arnao, publicada en Madrid,
1851, con un hermoso prélogo de D. José Selgas, lleva por titulo  Zom-
nos y Quéfas, correspondiendo 4 este tilulo primero, todas las poesias de

cardcter religioso,

Con el titulo de Poesia Sagrada publicé en Mad. en 1805 el canéni-
co D). Judn B. Sorazabal, una traducecitn de todos los himnos del Bre-
viario.

II Enla Antologfa de Poetas liricos italianos, obra ya citada,nos dd &
conocer el Sr, Estelrich algunas canciones de Petrarca traducidas é imi-
tadas por nuestros mejores poetas, entre otras,la que comienza, Gentil mia

Donne, que Boscan trasladé al castellano:

Gentil sefiora mia,
Yo hallo en el mover de vuestros ojos
Un no sé qué: no sé c6mo nombrallo,
Que todos mis enojos
Descarga de mi triste fantasia .

OO oS A T e e . vooe

Laque igualmente Balbuena, tomé de la del Pelrarca Chiare, fresche
¢ dolei acque, diciendo;



=N —

Aguas claras y puras,
En cuyo limpio sena
Vi la beldad mayor que el mundo enecierra.
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Y lo que es mis notable; Fray Luis de Ledn tradujo la que titula, A
Nuestra Sefiora, que en el Petrarca comienza I'ergine bella, che di sol besti-
fa 'y en nuestro poeta

Virgen, que el sol mds pura
Gloria de los mortales, luz del cielo,
En quien es la piedad como la alteza,
T.os ojos vuelve al suelo,

Y mira un miserable en carcel dura
Cercado de tinieblasy tristeza.

Imitando al Petrarca en aquella hermosa Oda moral que comienza asi:

Mi trabajoso dfa
Hacia la tarde un poco declinaba,
Y libre ya del grave mal pasado
Las fuerzas recogfa
Cuando (sin entender quién me llamaba)
A la entrada me hallé de un verde prado
De flores mil sembrado
Obra do se extremd naturaleza.

Hoy mismo algin poeta tilula sus composiciones liricas, canciones,
entre otros el Sr. Valera, que en el tomo de las publicadas en la Coleceion
de escritores castellancs, afio 1886, las titula Canciones, Romances y Foe-
mas, dando 4 entender que las primeras, entran en la calegoria de liricas
sin la elevacién y majestad que corresponde 4 la oda.

(L) Pk, 56.—LECOION DOCE. 2

El Sr. Martinez de la Rosa en el canto IV de su Poética, nos dice ¢o-
mo debe ser la elegfa.

<ol triste elagia
Con blanda voz y pecho enternecido
Los casos llora de la suerte impfa:
En su linguido tono, en sn descuido,
Descubre su dolor y su ternura,
Sin humillarse nunca torpemente
50
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Ni presumir de ingenio y hermosura.
Sus cantos son gemidos,

Y sus ecos sentidos

Nacen del corazon, no de la mente.

Decimos en el texto que su etimologia indica llanto, canto de dolor,
pero en Grecia se designaron con este nombre los cantos de guerra que ex-
citaban el entusiasmo por los grandes intereses de la pitria, de aquf el con-
siderarla como especie intermedia entre la poesia lirica y la épica, y asi ve-
mos que el verso herdico aj ustado al pentdimetro, dan la forma exterior 4
la elegia, escribiendo muchas-en esta [orma al famoso poeta griego Tirteo
y Soldén: 4 Mimnermo se atribuye el haber fijado el cardcter definitivo que
hoy ostenta la elegia. Distinguese Esquile, Simonides, Antimaco, Calima-
co y Filelas. De los lalinos se cita Gallus, Ovidio, Tibulo y Propercio.
De las poesias de Tibulo tenemos una traduccién castellana reciente, debi-
da & D, Manuel Norberto Pérez del Camino, con un préloge de D, Manuel
Alonso Martinez, Mad., 1874,

De los franceses se cita 4 Ronsard, las dos elegias tituladas Ia Consola-
cidn de Malherbe y de Racan, Lafontaine en la dirigida & Luis XIV, e¢i-
tandose entre todos como el mejor poeta elegiaco, 4 Andrés Chénier, y
de sus obras de esfa clase el Neera, verdadero idilio traducido por el sefior
Menéndez y Pelayo en la coleccién de sus odas, epistolas y tragedias, que
nuestro doetisimo amigo publictd en la Coleccién de Lscritores Castellanos,
ya anteriormente citada; véase también, Poesies de André Chénier précedées
d une notice por M, II, de Latouche, Parfs, 1878, Citanse ademds como
elegiacos 4 Delavigne, Lamartine y Victor Fugo.

En Italia debe contarse también como poetas elegiacos 4 Petrarca,
Alamanni, Castaldi, Chiabrera, I'ilicaja, Guarini, Pindemonte, En Ingla-
terra 4 Tomds Gay y 4 Young. De Alemania, cuyos poetas respiran siempre
cierto tinte melancdlico, figuran sus dos grandes poetas Goethe y Schiller;
el primero en sus famaosas elegias vomanas, y el segundo en las tituladas
El Paseo y Pompeia, citase 4 J. (i, Jacolii como el que tiene mayor ternu-
ra y delicadera. De Portugal 4 U'ie.gu Berndrdez, a Caminha, y Soares de
Passos.

Dos solo poetas nos vamos 4 permitir citar que escribieron algunas
composiciones elegiacas en Espafa, casi en nuestros dias, insertando la del
docto catedratico de Salamanca Sanchez Barbero, por ser poco conecida y
no carecer de mérito, rindiendo ast un tributo 4 la memoria de lan insig-
ne valte,
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ENLA MUERTE

DEL

EXCMO. SR. DUQUE DE FERNANDINA

CONDE DE _NIEBLA

hijo primogénlte da lon Excmon. Bres. Marqueses do Villafranca, ets. (1816)

«Al fin la parca impia
Y el hado, delas glorias envidioso,
Mi préspera fortuna arrebataron;
Mis hechos, que asombraron
Desde do nace el din
Hasta donde su carro presuroso
Desata enardecido
El padre de la luz, todos cayeron,
Todos envueltos en la tumba fueron
Del grande Fernanding,
Mi digno sucesor., Reproducido
Tu €l, en €l mi prez y confianza
Deposité feliz; muri6; termina
Mi dicha y esperanza,
Termina mi carrera triunfadora,
Yu su voraz imperio nos entrega
Atrada Libitina.
#51, ya muri6; despliega
T rabia destructora,
Estiipida nacién (1) ¢En quién contraste
Hallara tu venganza?
{En quien poder que baste
A confundir tu desmedido orgullo?
Par donde fué tu infame cautiverio,
Ufana puedes levantar ahora
Un espléndido imperio,
Y de vil tributaria ser sefiora.
#Neptano que espumoso
De Calpe & Rusader (2) tu seno agrandas,

Encréspate furiose,

(1) Los marroquies.
{2) Antonio en su Itinerario Mlama 4 Melillp, Tusader, Flinio, Rusadir,
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Con remolino y bramador estruendo;
Encréspate en las playas espaniolas

Tus altaneras olas 4

Soberbio revolviendo.

Ruge; al Cielo amenaza, al mundo atruena
Hervidor y vordz abre tus simas;

Que rota la cadena

(Que yo te puse, soberano mandas,
Mandas exento y libre

De que otra vez aprisionado gimas,

A quien propicia suerte

Vi6 tu foria domar, victima yace,

Victima triste de la fiera muerte,

Y yo con €l.....» Es fama que en hablando
Asi Grezmdn ol Buene,

Cayd en la tumba del doliente seno

Un jay! prolongadisimo lanzando.

El otro es un poeta contemporineo poco conocido, clasico y elegiaco
por naturaleza, tal es ID, Frangisco Zea; citaremos, entre otras suyas, la
que titula Elegia:

Ya no hay lumbre en el cielo, destellante,
Ni placidos albores;
Ni susurra la brisa murmurante
Del prado en los colores.
|Thi ya no existes, cindida palomal
Del viento 4 la inclemencia
Yace postrada, y mustia, y sin aroma
La flor de ti existencia.

Digna también es de citarse la dirigida A /a /uza, que comienza:

Sola mi alma estdé con sus pesares;
Sola con sus recuerdos mi memoria;

Sola tii, entre esos blancos luminares.

También es muy notable 1a dedicada d el Dig 1° de Noviembre, llena
de melancolfa y de giros de la mejor escuela poética, segin puede obser-
varse en la siguiente estrofa:

Ve la mansién del Cielo
De un sol perenne d la sagrada lumbre,
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Y abandonando el suelo,
Trepa con raudo vuelo
Del trono etéreo 4 la luciente cumbre.

Sus obras en verso y prosa fueron publicadas en Mad., 1858, con un
prélogo de D. José Castro y Serrano,

(M) pia. 61.—LECCIGN TRECE.

Como decimos en el texto, la variada coleccién de nuestros canta-
res constituye una riquisima literatura sin estudiar; los inlentos para reco-
gerlos no han tenido el alcance y éxito que se esperaba quedando sin
apreciar los riguisimos tesoros de poesiz y de sentimiento que contienen
las canciones populares llamadas cantares. El Sr. D, Emilio de la Fuente
Alcantara form6 un Cancionero Popular, Mad,, 1861, y el poeta salman-
tino Sr. Ruiz Aguilera ha hecho populares muchos de los suyos, merecien-
do ser trasladados 4 diversos idiomas, segin puede verse en los Ecos Na-
cionales y Cantares, sexta edicién, Mad., 1873. De tan rica coleccién
{comprende 288 cantares) y por tratarse de un poeta salmantino, aungue
contempordneo, tomamos al acaso los siguientes:

CANTARES

XX1
Del Cielo cay6 una carta
Con dos versos que decian:
Bl que siempyre wtire abajo
v No verd lo gue hay arvibda »
XXXV
Cantar que del alma sale
Ks pdjaro que no muere;
Volando de boca en boca
Dios manda que viva siempre.
XXXVIL
El que 4 los pobres se baja
No baja su condicién,
Pues Ia pobreza la quiso
El mismo Dios, con ser Dios,
XLIV
A Dios un abogado
Se imita en esto:
Dios, de nada hizo un mundo,
Y €l hace un pleito.
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Para conocer las canzonetas italianas, véase Ia obra citada, Autologia
de poetas liricos italianos.

La cantata de Sinchez Barbero se halla en la pdg. 267 de sus princi-
pios de Retérica y Poética, Mad., 1805, Copiaremos el coro y Ja primera
estrofa:

CANTATA

jAy Dios! ;qué sehicieron
La paz, las caricias,
Y tantas delicias,
Y tanto placer?
Veloces huyeron
Cual sombra liviana,
Cual rosa temprana
(Que muere al nacer,

Cuando halagada con mi amor vivia
En unién deliciosa,
Esta comarca resonar solia
Pacificos cantares. Venturosa
Ayer mil veces con miamante esposo,
Hoy desolada viuda,
A dd me acogeré? (Quién en mi muda
Soledad me valdra? :Quién mi enojoso
Pesar adormird? ;De cuya boea
Oiré de esposa el regalade nombre?
¢Oiré las quejas en mi angustia dadasg?
(0iré las inflamadas
Caricias del amor? (Ayl (Qué serenas
Horas aquellas fueron! |Qué enlutadas
jAy! estas son, y de horfandad cudn llenas!

De los trovadores provenzales, se cree fueron tomadas las famosas se-
vranilins ¥ vagueiras del marqués de Santillana y las del Arcipreste de
Hita, preciosas son ciertamente las muchas de este género coleccionadas
por el Sr. Balaguer en su obra los Trovadores Provenzales.

Ia mucha extension del Villancico al nacimicnto de Feseis, del poela
salmantino Diego de Torres y Villarroel, nos priva del gusto de insertarlo
integro,



VILLANCICO AL NACIMIENTO DE JESUS

—

INTRODUCCION

Er. VALENTON... Paso d pase, 4 lo penoso,
Un valenton del Barguiiio
Viene & saber si son ciertas
Las maravillas del Nifio.
5i no le dejan entrar,

- Jura y perjura, mohino,
Que por el Hijo de Dios,
s Habra la de Dios es Cristo.
CoRO... . . . . . No ha de entrar el valiente

Afuera vaya,

Deje barbarides

Y baravatas;

Viyase fuera, vaya,

Porgue enzierra esta humilde
Pobre morada,

Todo el poder del mundo,
Valor y gala,

Viyase fuera, y todos

Le demos vaya,

Los archivos de musica de las catedrales de Toledo, Sevilla, Burgos
y la de Salamanca, eontienen preciosas compesiciones llamadas motetes,
De este género de literatura y su musica, posee preciosos datos el erudito
Sr. Barbieri.

Casi todas las melodias del miisico Schubert, tienen meciosa letra
italiana y espafiola, esta wiltima de 1D, Antfonio Arnao.

El poeta francés Beranguer, ha compuesto muchos cantos populares
recopilados en la obra, Chants et Chansons populaires, Paris, 1877, acom-
pafande 4 esta edicién la parte musical.

(N) PAG. 64.—LECCION CATORCE.

I Dice M. Vaperau en su Dictionaire des Litteratures, tratando de
la letrilla, que es composicién exclusivamente espafiola, diminutivo de ro-
mance, Martinez de la Rosa, Canto IV de su poética, caracteriza en metro
el pensamiento de la letrilla, de este modo:

Mds ripida y sencilla
La amoresa letrilie
Parece el leve juego
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Del nifio alado y ciego:
Imita su donaire,

Su planta fugitiva
Deslizase ligera
Graciosa nos cautiva,

Anadiendo después en las anotaciones (n°® 12): «La gracia y la viveza
son las dotes de la Zefrifla: género de composicién que no admite un solo
pensamiento que no sea sencillo, na expresién que no parezca ficil, un
verso que no vuele. » Confirmando con numerosos ejemplos la doctrina
expuesta; cualquiera elegirfamos nesotros si no nos hubiérames propuesto
citar siempre las obras de poetas salmantinos menos conoeidos, sirviendo-
nos en esta ocasion la ledrilla satirica de Torres y Villarroel que dice:

Del astro amante 6 impio
A mnadie el furor aleanza,
Porque todo el mundo danza
Al compés de su albediio;
Nadie tiene cefiorio
En Ia humana libertad;
LPergue nuestra voluntad
Se mueve sola por sf,
Y gue vaya la danza
D agui para alli
¢ Qué se me impovia & mi?

II' Martinez de la Rosa en las Anotaciones al Canto TV de su poéti-
ca, traslada traduciéndola, una inscripeidn 6 sedye-escrito en una estitua de
Niobe.

Por la celeste venganza
Quedé en marmol convertida;
Mas el arte tanto alcanza
Que en el marmol me da vida.
Sanchez Barbero es el que dice tiene el epigrama muchas veces dos
partes: y entre otros del poeta salmantino Iglesias, éste:
Entrando en los Cayetanos
Una dama 4 un charre vid;
Y le dijo: ¢se acabd
La misa de los w/lanos?
Viendo €l trazas tan livianas
Respondid; se acabo yi:
Pero entrad, que ahora saldrd
Otra de las cortesanas.
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Del mismo poeta es también el siguiente:

De toda la vida mia
Los agiieros mds siniestros
Fueron el tener maestros
De quien el buen gusto hufa;
Y si bién de ellos me rio,
Siyo llego 4 tener fama
Vereis como alguno exclama
#¢Ese? es discipulo mio.»

Véase para la historia del epigrama la Acontologie ou Diclionaire d*
epigrammes de Mr, Fayolle, Paris, 1817, y Recueil d* epigrammes ancien-
nes et modernes, de Booth, Londres, 1863,

III Convienen todos en que el madrigal es un pequefio poemas, lleno
de ternura y delicadeza, campeando en €l la galanura y el ingenio: ni
forma métrica, ni medida puede fijarse al madrigal. Citanse excepeiones i
la galanteria y delicadeza en los que compuse la Fare'y Saint-Lambert y
nosotros senalariamos algunos de Carlos Rubio, de verdadera intencién sa-
lirico-burleseca.

Las opiniones sobre el origen del madrigal son muy contradictorias,
suponiendo unos viene del italiano mandriale 6 madriale, canto del pas-
tor, otros de la palabra castellana madyugar, canto de la mafiana, y por
tltimo, de la palabra marfegal, canto de los Martegaux, montafieses de la
Provenza, en nuestro juicio la mds cierta.

Dice el Sr. Martinez de la Rosa, en sus ya citadas anotaciones: ¢ A pri-
mera vista parece tan facil el madrigal, que cualquier versificador se aven-
tura 4 lucir en él su talentos: asi es, en pocos géneros de composicitn
se hallan comunmente pensamientos mds insulsos, cuande no sean
ridicnlos.

Muchos tenemos en castellano que pueden sostener la competencia
con los italianos de Ariosto, Sannazasro, Marini, y los franceses de mada-
me de la Sabaliere, Lamartine y V. Hugo, sin contar 4 Cetina y Luis Mar-
tin, en particular de autores contemporineos, por cuya razén no los
citamos.

(ﬁ} PaG 6G9.—LECCION QUINCE,

I Verdadera anarquia existe respecto 4 la Balade en todas las lite-
raturas, Los franceses llamaren asi 4 unas composiciones muy parecidas 4
nucstras letrillas, de ellas dijo Boileau en su Poética:

La ballade, asservie 4 ses vielles maximes
Souvent doil tout son lustre au caprice des rimes,
61



= 336 <k

En Alemania las baladas son una variedad de las poesfas llamadas
fied, verdaderas canciones populares.

Como su introduccién es reciente en Espafa, apenas la mencionan
los preceptistas, y por consiguiente, los poetag llaman baladas & muchas
composiciones, que bien pudieran recibir el nombre de romance & madri-
gal, segiin el asunto y el tono,

En Portugal tiene la balada un netable cultivador, Seares de Pasos,
poeta muy popular; sus versos se publicaron en dos ediciones, 1844 y 1851,

Respecto 4 la italiana, el Sr. Estelrich en una nota a las composi-
ciones que inserta en su obra ya ecitada, de Lapo Gianni, pag, 5, nota 4,
dice: La palabra balada no significaen la literatura castellana, y aun menas
en la catalana, la composicién esencialmente lirica, por lo general amoro-
sa, de estrofas de siete y onee, 4 veces con estrofa inicial mads corta y envde
final, que son las mds caracterfsticas sefiales de la balada italiana, cuyo vo-
cablo adopto. Aquella proviene de los pueblos germinicos, es épico-narra-
tiva 6 legendaria, y la metrificacién y forma externa que en ella se adop-
ten son independientes de la composicidn.

Pueden consulfarse: IId, Schuré, Histoire du lied, ou chansens popu-
laire en Allemagne, Paris, 1868, Loéve Weimars, DBallades, legendes et
chants populaires de 1° Angleterre et de I° Ecosse, Paris, 1825,

I l.a misién de nuestros apuntes impide la discusién critica de mu-
chas materias, una de ellas la que se refiere d la Doloya, limitindonoes a
las indicaciones que en los Estudios Criticos, pig. 185, hace el Sr. Vale-
ra, yanadiendo ahora para los que guieran todavia mayor ilustracién en
este asunto, lo dicho por el Sr. Sanchez Moguel en la Cartaprdlogo del
poema del Sr, Campoamor, Loz duenos i los sabios, y el articulo del docto
catedritico publicado bajo el epigrafe Campoanior én las liferaluras eax-
{ranjevas, y, finalmente, lo que el Sr. Campoamor dice en la carta al sefor
conde de Revillagigedo, inserta 4 via de prélogo en la primera edicion de
lns Doloras, definiendo las composiciones asi llamadas: scomposicidn poé-
tica, en la cual se dede fallar wnide la ligeresa con ol senlimicnto, v la con-
cision con la inporiencia filosdfica,» en consonancia con estas ideas, asi la
hemos definido en el texto, La suerte reservada 4 esta creacion poética del
seftor Campoamor y al lugar que oeupard en ln futuro entre las manifesta-
ciones liricas, dice ¢l Sr. Moguel, con la autoridad que le di su experiencia
y hiuen gusto literarig: Bien cabz de afiemnr, sin temer de ser desmentidos,
que las Doloras constituyen seguramente parte muy principal de la rica
herencia en literarias inspiraciones que legard nuestro siglo 4 los siguien-
tes, los cuales habrin de mirarlas, no solo como legado arlistico, sino
también como fiel espejo de las tristezas y amarguras de los combates é
inquietudes de espiritu que han atormentado y atormentan ¢n nuestros
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dias 4 .inteligencias tan pensadoras y poéticas 4 un tiempo, como la inteli-
gencia poderosisima del auntor insigne de las Doloras. Advertencia 4 la edi-
cion de Doloras de Campoamor, Mad, 1885, publicada en La Correspon-
dencia de Espana.

III Consideran como canto epitalémico algunos criticos, al Cantar
de los Cantares de Salomén, y al Salmo XTIV, de David,

En Francia han escrito epitalamios Ronsard, Malherbe, Scarrén y Ra-
cine, Son celebrados algunos del italiano Marini, los del poeta inglés Bu-
chan; de sobriedad y elegancia estd lleno el de M. J. Quintana 4 la reina
Cristina,

IV Los extranjeros entienden por romanee una composicién muy dis-
tinta de la que en® Espana se designa con este nombre, si bien es cierto
que tignen en el fondo toda la amplitud de ideas y sentimientos que ad-
milen los nuestros, salvo que los de Francia se destinan 4 la composicion
musical, siendo casi todes verdaderas melodias; en ellos se han distinguido
Lally, A. Musset, y los composilores Blangini, Romagnesi, Lemoine y
su esposa Loisa Puget, I

Cuando en Espana se habla de romances viene 4 la mente el nombre
del que legt 4 la posteridad el mds preciado tesoro en su Romancero, don
Agustin Duran, cuyos dos tomos de romances, publicados de 1849 4 18571,
han servido de baseal estudio de tan preciadas joyas. Siel temor de tras-
pasar los limites de nuestra esfera no lo impidiese, mencionarfamos & dos
6 fres poetas modernos que los han escrito inimitables; como Zorrilla, ci-
tande también por excepcién al ya mencionado poeta salmantino Sr. Ruiz
Aguilera, y en particular el titulade Fray Lufs de Letn, del que copiare-
mos algtin trozo,

FRAY LUIS DE LEON

AL EXCMO. SR. D. SANTIAGO DIEGO MADRAZO
L ‘}F';gé':'{. ¥

I

Montados en sendas mulas,
No muchos pasos distantes
De un ventorrillo metido
Fnire rocas y pinares
Del dspero Guadarrama,
Caminaban una tarde
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Cuando el sol su frente hundia
Tras las sierras desiguales,
Dos hidalgos de buen porte;
Que, mds y mds acercandose
Por diferentes veredas,
Poco después de apearse
Y dar 4 sus escuderos
De las bestias los ramales,
Del ventorrillo 4 la entrada
Asi corteses departen:
—Gudrdeos Dios, (dice el mis mozo),
Sefior eapitdn Bernaldez,
—V 4 vos también (el soldado
Le responde); pero jcallel..... 2
¢No estoy viendo & D, Lnis Ponce
De Leéni..... Los brazos dadme
iQué galdn y qué gallardol
iEs ya un hiombre, voto d sanes!
—Acorte, que atin yoy camino
De catorce navidades.
—:Venis de Madrid?
—5Si vengo,
oY vos?
—Iré, Dios mediante,
Un mi deudo me disputa
Ciertas vifias y olivares,
(Que tengo alla en vuestro pueblo,
—¢En Belmonte?
— Colindantes
Con la hacienda vinculada
Del licenciado Fernindez.
—En la Mancha no hay lerreno
Que con ellase compare.
|Buenas serdn esas vifias
Y alives!
—8i vuestro padre
Don Lope, como letrado,
Quiere en el pleito ayudarme,
No dudo que al deudo mfo
La demanda he de ganalle.
—~Cuanto mi padre os estime
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No hay para que yo me canse
En deciroslo; id 4 casa,
En ella habreis hospedaje
Y la honrard tal persona,
—Harélo asi, para honrarme.
¢¥ D* Inés de Valera?
—Con mi ausencia inconsolable.
—:Tan larga ha de ser?
—No es eso;

Es ausencia, y es bastante
El serlo, para que sufra
Madre tal como mi madre.
—Viis lejos?

--A Salamanca.
—Adivino lo restante,
Gustaros hdn, por mi vida,
Las escuelas, el paisaje
Del Zurguén, fresco y florido;
El Otea, que a la margen
Se sienta del Tormes claro
Porque sus dlamos bafie;
La Catedral, cuyas torres
Se pierden en el celaje;
La Plaza, que es maravilla;
Los templos innumerables
Que de la ciudad ilustre
Son gloria y honor del arte.
También yo arrastré bayetas
En Salamanca afios hace;
Gasté mucho, estudié poco,
Rondé esquinas, dancé en bailes,
Pedi la sopa y la tuna,
Corri por varios lugares,
Mas arrepentime luego;
Dejé a4 Minerva por Marte,
Y aqui me teneis alegre,
Sino muy medrado, ni dgil.
—A mi (con perddn sea dicho,
Sefior capitan ), me place
Un no rempido silencio,
Mds que la voz del combate;



Mis la pluma que la espada;
Ll sosiego deleitable
Del estudio mds que el ronco
Son temeroso del parche;
Y oir como 4 Dios bendicen
Con sus gorjeos las aves;
Las selvas con el murmullo
De su frondoso ramaje;
Con zus aromas las flores;
Las fuenles, con sus cristales;
Y, en fin, mas precio 4 la verde
Sombra de tilos y sauces,
Una escondida cabafia
Lejana de las cindades,
Donde vivir, ni envidioso
Ni envidiado, que de jaspes
Y oro, con dnima inquieta,
Habitar mansiones reales.

En esto cerrd la noche,
Y como ya refrescase,
Entr6 en la venta el mancebo
Tras el capitin Berndldez,

(O) pic. To—LECCION 16.

Las muchas consideraciones que pudieran robustecer y ampliar la doe-
trina contenida en el lexto se hallan en las obras de Viollet le-Due, Ch.
Lenient, y en la tesis doctoral de Bautui, compiladas y extractadas en el
diseurso leido en el Ateneo Cataldn, por D, Joaguin Rubio y Ors, doctisi-
mo catedrdtico de Universidad, publicado en 1868 con el titulo de Apuwsn-
tes para una historia de la Sdtiva en rzf.’gm:r;.r puedlos de la aniigicdad y de
la edad miedia.

Datos muy preciosos aporta también para esfe estudio, la lesis doeto-
ral del insigne catedrdtico y publicistaD. José Coll y Vehi, cuyo tema fué
La Sdtira Proveneal, publicada en Mad, en 1867.

La bibliogmiia espafiola registra las signientes traducciones: Declara-
ci6n magistral sobre las saliras de Juvenal, Mad., 1642. Las satiras de Au-
lo Persio Flaco, con declaracion magistral en castellano, Mad., 1642, am-
bas por Diegt Lépez, ¥ la traduccidn en verso por ¢l dein de Orense don
Luis Folgueras de las Sdtiras de Fuvenal, Mad,, 1817,

(P) pia. T9—rEcoIdN 17,

Nos hemos separado por completo de la doctrina que sobre la fibula



expone nuestro docto maestro el sefior Canalejas, pig. 388, segunda parte
de su obra ya citada, fundados en razones que aducimos, ningtina de tan-
to peso como las que el 5r. Canalejas da para considerar 4 la fabula como
poesia gnémica perteneciente al épico diddctico.

A los nombres de fabulistas extranjeros que citamos en el texto, debe-
mos afadirel del polaco Krasicki, conde de Siczoin, Arzohispo de Gnesne,
célebre poeta llamado por su fecundidad y su talento el Voltaire de la Po-
lonia; sus obras se han publicado en Varsovia en 1803 y en Paris 1830, ¥
lis fitbulas renombradisimas del poeta ruso Krilof, tan pepular en Rusia
como Lafontaine en Francia, y Samaniego é Iriarte en Espaiia; de sus fii-
bulas hay multitud de ediciones de lujo, y econémica la de Paris de 1825,
In acompania una traduceién en verso francés é italiano.

La bibliograffa espafiola es rica y numerosa; en la imposibilidad de
agotarla citaremos primero las traducciones y después las originales, sin
orden de preferencia, y

De Esopo, una anfnima de Madrid, 1815, reproducida en 1518, otra
por J. A, Mad,, 1848 y de D. Eduardo Mier, Mad,, 187r.

De Fedro, por Rodrigo de Oviedo, 1819; D, Francisco Cepeda, Ma-
drid, 1820 y 1827, §

De Liokman, traducidas de prosa drabe 4 verso latino, por [}, Manuel
Tiasala, al castellano por D. Miguel Garcia Asensio, Mad., 1784.

De Florian, por D. Gaspar Zavala y Zamora, corregidas y aumentadas
por D). Tosé Ferndndez de la Vega, Mad., 1831.

Originales, en todo 6 en parte, debemos citar las de D. Félix M. Sa-
maniego, de las que se han hecho multitud de ediciones; de Iriarte; llama-
das literarias, la mds notable de todas las ediciones la de Mad., 1556,
porque acompaia una nota 4 cada fibula de la metrificacién.

Ramén de Pison y Vargas, Mad,, 1819; marqués de Casa-Cagigal,
Rarcelona, 1817,

Fibulas politicas de Cristobal de Befia, idem; T.6ondres, 1823, D, José
Manuel Tenorio, Barcelona, 1850, Pascual Ferndndez Baeza y José Gutié-
rrez M. de Alba.

De cardcter moral las de D, F, Garcés de Mareilla, barén de Andilla,
de las que hay multitud de ediciones; las de D. Juan Eugenio Harltzen-
busch, publicadas en 1848 y ahora reproducidas con aumento por la co-
leceign de Escritores Castellanos. Las de Campoamor, varias veces repro-
ducidas; Tas de D, Miguel Agustin Principe, que tiene un tratado de Arte
métrica muy itil, las llamadas Ascéticas de D. Cayetano Fernindez, y las
de . José Doncel y Ordaz.

Mucho se ha escrito y disculide sobre In ensefianza moral de la fabo-
la, nosotros jnzgamos es medio de trasmision ficil y vulgarizacion de cier-
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tos principios, pero nunca concederemos valor tan absoluto 4 la fibula
que la creamos vehiculo de todo orden de ideas, solo las morales por la
intima relacion que el bien tiene con lo bello, aleanzan éxito; las politicas,
las literarias y cuantas se propongan fines de otro orden; ni viven mucho
en el favor popular, ni dejan honda huella en el terreno artistico. Merecen
leerse los articulos de D). Tsidoro Navarro, insertos en las piginas 378 y
395 de la Tlustracién Espafiola y Americana, correspondiente al afio
1874, que tienen por asunto: ias Fabulas consideradas como ensefianza
moral,

(Q) rac. 82, —rrEccidN 18

La critiea moderna hace una nueva clasificacién de la poesia épica,
llamando epopeyas naturales & las espontineas, i las impersonales, por
decirlo asi, que no tienen de creacion inmediata otra cosa que la forma,
por ser reflejo de ideas y sentimientos aportados ya, representando la crea-
ci6n formal un nombre; asi sucede con Homero y Vyassa, sus obras
se confunden eon la historia y quizd la preceden, Tales poemas estdn fuera
de los preceptos literarios, legislar sobre ellos es un absurde, La otra cla-
se de epopeyas 6 poemas épicos, los apellidan arfificiales o de imitaciin,
aparecen en periodos de verdadera cultura, son reflexivos, hijos de la eru-
dici6én y el estudio y se apoyan en la historia; después de estas dos grandes
divisiones, admite la critica otros poemas de rango inferior.

I.a eritica moderna, con la distincién anteriormente expuesta, viene i
confirmar un principio ya establecido por Voltaire en su Essay sur la poe-
sie epique, cuando, burldndose de los preceptos minuciosos, dijo que el ge-
nio no puede sujetarse & reglas, porque las adivina y crea,

(R) rac. B9, —rEccron 19.

I Cuando se trata de la accién y sus cualidades, la critica moderna
truena contra los preceptistas, diciendo que las reglas son arbitrarias y de
dificil aplicacién, lo que es y podri ser cierto de reglas y preceptos que ata-
fien 4 lo acecidental, mds de ningun modo puede establecerse este criterio
para aquellos principios eternos de lo bello tan fundamentales hoy como en
tiempo de Aristoteles y de Horacio Marmontel dice que no hay regla posi-
ble para la eleccion del asunto, adadiendo Chateaubrian que conviene
elegirla de tiempos remotos. _

I La grandeza del poema funddbase en lo antiguo en la interven-
cion de lo divino, muy conforme con la ciega {é y las creencias del pueblo
y de los héroes en esos poemas primitivos & espontineos. La historia, sin
embarro, como con oportunidad recuerda el Sr. Maitinez de la Rosa, es
muy dificil se desprenda por completo de lo maravilloso, extracrdinario y
sobrenatural y el talento del poeta sabra sorprender ese maravilloso, en re-
lacion con su época,sin fque esté vaciado en el molde y troquel antiguo. Se
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equivocaron Camoens y Valtaire, acartando Dante que supo interpretar el
sentimiento religioso muy en armonia con su época y con la idea eris-
tiana.

Dos obras francesas tratan recientemente todas las cuestiones referen-
tes al género épico: A Joly, Les Métamorphoses de I épopée latine, au mo-
yen age; Paris, 1870, y Benloew, De |* Epopée, Paris, 1870, sin contar las
obras del P.le Bossu, el ensayo ya citado de Voltaire, los elementos de li-
teratura de Marmontel, las ideas que sobre poesia épica expone Pope en el
prologa de su traduccién de Homero, y Quinet, y Michelet, en los articulos
publicados en la Revue de Deux Mondes.

En Espsiia la tratan con gran extension el Sr, Coll y Vehi, en su Ele-
mentos de Literatura, el Sr. Capalejas en Ja obra ya citada, La poesia y
la palabra, y en sus Conferencias sobre la poesia épica, dadas en el Ateneo
de Madrid el afio 1868 y publicadas en el afio 18809, y el Sr., Giner de
los Rios, Estudios literarios de la poesin épica y de la epopeya.

(S) ria. 94—rEcoréxy 20.

Un punto muy controvertido dejamos sin tratar en el texto por creer
tiene mucho de ociosa la cuestion, de si el desenlace y término del poema
ha de ser feliz 6 nd, La mayoria de los preceptistas, y en su apoyo citan
los finales de las epopeyas orientales y cldsicas, dicen que debe ser feliz y
asi parece lo creyeron Camoens y Voltaire, El Sr. Canalejas estima necesa-
rio en el poema la superioridad moral de una eivilizacién, juzgando que es
suficiente, sin que altere en nada esta idea la suerte feliz 6 adversa del hé-
roe del poema. Quizd por esta vez nos vamos 4 permitir apartarnos de Ja
opinién de nuestro maestro, juzgando de escasa fuerza el argumento en
que apoya su opinidn, citando el desenlace de algunes poemas cristianos en
los que sucede lo contrario de los poemas paganos.

Si la epopeya representa la lucha de una civilizacién, lo abstracto de
esta idea se personaliza en el poema,en un héroe, y éste representard todoel
poder y grandeza de esa civilizacién, no dindose el caso de ser vencido
si la idea que representa ha de ser vencedora, de donde resulta que antes
como ahora, la epopeya pide y exige un desenlace feliz, y los poemas épi-
cos de segundo orden le tendrin feliz 6 desgraciado, segiin aspiren & repre-
sentar lo historico, temporal, 6 lo eterno.

(T) pde. 100-~rKecc1oN 21.

Del Ramayana existe una traduccién en francés por M. Hipélite Fau-
che, Paris, 1864, y del Ramayana y el Mahabarata, extractos y critica
en los Etudes sur la littérature Sanscrite, por A, Philibert Soupé, Parfs,
1877, y del mismo los Poétes de I' Inde ancienne, dos articulos de la Re-
vue Contemporaine (30 de Noviembre y 15 de Diciembre de 1864).

52
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En Espafia se publicaron en el Museo Universaldelafio 1864, piginas
330 ¥ 3350, dos.articulos con el titnlo del Ramayana y el Mahabarata. El
Sr. Canalejas en la segunda parte de su obra ya citada y en la primera de
las conferencias que sobre la Poesia épica di6 en el Ateneo, seocupa de
ambes poemas, dando noticia de:su asunto y valor literario, D. Juin Va-
lera publicé en la Iustracion Espanola y Americana en ¢l afio 1875, pi-
gina 274, un episodiodel Mahabarata, reproducido en la nueva edicion de
sus obras publicada por-la coleccitn de Escritores Castellanos, Mad., 1836,

(U) pic. 107.—1Eoei6N 22, :

I La multitud de cuestiones criticoliterarias'd que ha dado lugar en
el mundo Homero y sus poemas, exigeén un detenido estudio, que traspasa
los limites de nuestra jurisdiccitn; asi que nos limitaremos 4 indicar las
fuentes donde pueden con amplitud sstudiarse. f

Prescindiendo de los muchos trabajos y tesis doctorales en francés;
inglés, lalin y aleman que se ocupan de Homero y su poema, citaremos la
gran obra de Wolf, Prolegomena ad Homerum, sive de opernm Homeri-
corum ete., [alle, 1703, ¥ como resumen de todos les trabajos de la mo-
derna critica, la Histoire de la Litteratura Greeque, jusque a Alexandre le
Gran, eserita enaleman por Miiller y traducidaal francés por K. Hillebrand,
2 vol., Paris, 1866, Arnaldo Foresli, Sagei sulle Fonti della epopea greca,
Botogna, 1880, piags. VIIy 423 de texto;

De traducciones espaiiolas, la mds completa de la Iliada es la de don
José Gémez Hermosilla, publicada recientemente por la Sidfioteca Clisica.
La que incluyd en-sus traducciones D. Pedro A d‘Crowley, Mad., 1844,
publicadas bajo el titulo, Las cinco joyas picas. De la Odisea tenemos la
que Gonzalo Pérez, llama Ufisea, Mad,, 1767, v las de Gironella, Dar-
celona, 1851, y Daraibar, la del iiltimo publicada por la 1B. Cldsiea,
Madrid, 1886.

II De Virgilio y su poema La FZneida, se haescrito tanto, que la in-
dicacion sumaria de los estudios criticos y de las traducciones, ocuparia
muchas piginas; los que deseen adquirir tan preciosos daltoes, pueden con-
sultar la Historia de la literatura lating, del Dr, Baehr, vertida al castella-
no de la 3% edicion alemana, por D. Francisco M* Rivero, Mad., 1879; las
T.ecciones histérico-criticas de literatura cldsica latina, de nuestro dee-
to compafiero Sr. Gonzdlez Garbin, y la obra del italiano Comparetti, Vir-
gilio nel medio evo, Livourne, 1872, 2 vol.

Las traducciones encastellanode la Epeida son muchas, la mayor
parte sulo de algunos cantos 6 libros, las completas; la de Gregorio Iler-
nandez de Velasco, varias veces reproducida, la que eén las obras comple-
tas de Virgilio hizo I). Eugenio Ochon, Mad., 1863, y en cuyo prélogo se
dan noticias de ediciones y traducciones del poema; y finalmente, Ia pu-



=0 —

blicada por la B, Clasica, debida al poeta americano M. Antonio 'Caro, -
con notas del Sr. Menéndez y Pelayo, y otra que no hemos podido ver de
1D, Sinibaldo Mas. i

(V) pde, 112—rLEceioN 28. )

«+]  Esmuy digno dellamar Ia atencion el afin conque los italianos estu-
@dian la Divina Comedia; ademids de las cdtedras establecidas para su estu-
dio en varias universidades, no se.pasa afio y & veces un mes, sin que la
biblivgrafia italiuna registre una 6 mids obras de estudios relativos al
Darte y su poema. En la imposibilidad de apuntar ni aun las mas princi-
pales, eitaremos Tas iltimas que han llegado 4 nosotros, prescindiendo de
las ‘obras que tratan en general de la historia de la-literatura italiana, co-
mo las de Tiraboschi, Ginguené y Canty, puede consultarse para: adquirir
nolicias sobre las ediciones, traducciones y tmhnj::s relativos 4 el Dante
y su poema la Biblivgraphic Dantesca, de Batines, Prato, 1845 y 1848,
2 vol.; la de Bartoli, Delle vpere di Dante Alighieri: La Divine Comedia,
Florencia, 1889, Fsta iltima estd dividida en dos partes, comprendiendo
una serie de investizaciones sobre politica, historia, filosofia, arte y reli-
gibn, sin olvidar la naturaleza en su fauna yen su flora, segiin las entendia
Dante, afadiendose un curiosfsimo estudio sobre el tiempo en que se sscri-
bio y divalgéel poema,con las causas que motivan la universal admiracion,

También es muy curiosa la obra publicada en Roma en el afio'ante-
rior por Carlo del Balzé que tiene por titulo: Poesie d* mille autori intor-
no a Dante Alighieri, racolte ed ordenate cronologicamente eon note sto-
riche, hibliografiche e biografiche, Véase también la lesis doetoral, El

Dante y la Divina Comedia por D. I. Manrique y Mafies, Mad., 1862; Ma-
canlay, Estudios literarios, B. Cldsica. Las principales traducciones caste-
1lanas son: la del Excmo. Se. D. Juin de ln Pezuela, conde de Cheste, de-
dicada & D* Isabal L[ en tercetos, Mad., 1870, segunda edicién, la primera
se publics en 1863; la de D. Cayetano Rosell con notas y un prologo del
Sr. Hartzenbusch; la de D. Pedro Puighé, Barcelona, 1870; la de D, Ma-
nuel Aranda y Sanjudn, traduccion de la edicion publicada por Paclo
Cosla, Barcelona, 1871, y, finalmente, la de D, José M, Carulla, Mad., 1879.

Hay ademis la traducei6n en verso de aite mayor del arcediano de

Biirgos, Pedro Fernandez de Villegas, impresa en 1515, y otra muy recien-
te por D, Enrique Montalbdn, que no hemos pudido ver.

IT Severo estuvo Voltaire en su Hssay sur la poesie epique con Lufs
de Camoens, pero es lo cierto que la mayor parte de los defectos senalados
por tan sagaz critico, han tenido que reconocerlos los mas apasionados del
poema portugués, Han tratado con mas 6 menos extension delas Lusiadas
Pereira da Silva en su L1Lteralura portugaise, Riv Janeiro, 18606, y Tedfilo
Braga en Ja suya,
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Las Lusiadas han sido traducidas 4 la mayor parte de las lenguas
europeas y 4 las antiguas, el hebreo y latin, En castellano tenemos las de
Faria y Sousa, Mad., 1639, con muchos comentarios; la de Luis Tapia y
Enrique Garcés de 1580 y 1594 respectivamente, la de D. Lamberto Gil,
Mad., 1818, en octavas; la de D. Manuel Aranda Sanjudn, Barcelona, 1874,
y, finalmente, la de la B. Cldsica.

(X)) pha. 120.—LrEceioN 24.

F Lasmismas obras de historia de la literatura latina pueden consul-
tarse para adquirir noticias de Lucano; y ademds el discurso 6 tesis docto-
ral de nuestro catedritico de Historia de Espafia, D, Emilio Castelar que
tuvo por asunto y lema, Lucano, su vida, sw genio, su poenta, varias veces
impreso. >

Traducciones castellanas tenemos una impresa por primera vez en Va-
lladolid, 1544,y reproducida después debida 4 Martin Lasse de Oropesa;
y otra en octavas por D. Judn de Jaregui y Aguilar, impresa en Madrid
afio de 1644,

II Ademds de los trabajos en inglés, alemdn y francés, sobrela lite-
ratura persa y en particular del poema de Ferdusi, se publics el afio 1888,
en Florencia, un curioso trabajo, verdadero estudio de Ferdusi, y su poe-
ma con multitnd de datos y anotaciones que ilustran la inteligencia de
ciertos pasajes oseuros del puema, titilase la obra Lfepopea persiana e la
vita el costumi dei tempi croici di Persis, pags. XVI y 335 da texto.

Jll  Consagra el Cap, XVIII del Ensayo sobre la poesia épica,en la edi-
cién que hemos tenido 4 la vista, 1764, el critico Voltaire 4 nuestro poeta
Alonso de Ercilla y Ziiga, juzgdandole tan favorablemente que sin ocul-
tar los defectos y poniendo un correctivo 4 el apasionado elogio que .
de la Araucana hizo Cervantes, todavia puede aducirse como excepcional
testimonio en favor del poeta espafiol.

Para estudiar con aprovechamiento este monumento de nuestra litera-
tura, véase el prologo del Sr. Rosell, que precede & los poemas épicos en
la Biblioteca de AA. HEspafioles, publicada por Rivadeneyra, t, XVII y la
Musa Epica de Quintana, t, I, segunda parte, y el andlisis que en el
Apéndice 4 la poesia épica, inserta el Sr. Martinez de la Rosa en el t. IT
de su Poética.

IV Los diversos juicios que la posteridad ha pronunciado sobre Vol
taire y sus obras, no tienen lugar en este tratado de literatura; limitindo-
nos 4 la Henriada, citaremos las traducciones castellanas. La mas antigua
que conocemos es la que hizo en verso D. Pedro Bazan, Alais, 1816, la de
Barcelona, 1842, por D, M, B., la hecha en octavas reales por I). Vicente
Medina Hernindez, Barcelona, 1880,
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(Y) pia. 126.—1EccIoN 25.

I El estudio d= la caballeria, su importancin y aleance se estudian
en la magnifiea obra publicada per el sabio profesor de la Escuela de
Cartas de Paris, Lie6n Gantier, titulada, La Chevalerie, Paris, 1853,

Il Muy debatida ha sido la cuestién del valor y filiacidn literaria de
los Nibelurgos, poema que ha llamado poderosamente la atencitn de tod. s
los criticos y pensadores de Alemania y de Jas demds naciones de Europa.
Se ccupa de este poema y de otros de la literatura germdnica, Ia obra de
Mr. A, Bossert, La lilterature allenande au wmoyen age et les oyigines de
l'epapée germanigue, Derteil, 1890, Ia TI1 conferencia del Sr. Canalejas,
sobre los Poemas épicos, se ocupa de este poema,

En italiano hay upa traduccidn en verso por Italo Dizzi, Firenze,
188 1, 2 vols,, y en castellano una en prosa, por D), Federico Merino, Bar-
celona, 1854 (de la B. Instructiva).

11l El famoso poema de Ludovico de Ariosto, ejercid gran influen-
cia en nuestra literatura y & pesar de esto una de las versiones castellanas
fué tomada' de la lraduccidén francesa de Mazuy, y debida 4 1), Benito Ce-
riceda, Madrid, 1541; quedé incompleta, En verso tradujo el Orlando
D. Angusto de Burgos, Barcelona, 1846 (forma parte del Zesore ae au-
tores flustres, reproducida después en Paris, en 1849). Otra traduccion se
publicé por la casa editerial de Gaspar y Roig, Madrid, 1851. La gue
hizo en verso D. Vicente dz Medina Tlerninder, motivé un bonito articulo
en la Tlustracidn Espafiola y Americana, inserto en el nimero 25 de dichs
publicacién, correspondiente al 8 de Julio de 1878, pag. 11, firmado por
D. José Pniggari, y poriiltimo, en 1872 se publicé una traduccién en pro-
sa por D, Manuel Arando y Sanjuan, :

Aunque apartados de nuestro primer propdsite no damos noticia de
las ediciones de las obras cuyos autores figuran en nuestro programa y
existen en esta Diblioteca de Salamanca, hacemos excepeitn por una sola
vez por ser muy notable la que posee del Qulando furiose hecha en Vene
cia en 1556, cuya pertada copiamos integra:

Orlando Furioso, Di M. Ladovico Ariosto; Tute Riorretto, et di Nuo-
ve Figure Adorpate, Alquale di nuovo sono aggi unte Le Annotationi,
gli Aunertimenti, et Dichiarationi di Girotano Ruscélli; La Vita dell* Au-
tore descritta dal signor Gionambattista Pigna, gli Seontri def luoghi mu-
tati dall' Autore deppo la sua impressione I.a Dichiaratiome di tute le
fallole IT Vocabolario di tulte le parole oscure, et altre cose utili et nece-
ssarie—In Venetia Appresso Vieenzo Valgriti, nella bettega d* Erasmo
M.D.L.VL Ofrece este ejemplar la particularidad de tener las aprobacio-
nes de los inquisidores de 1613 y 1640 con las tachas en el mismo Llex-
to. Tiene muchos grabados en madera.
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1V Todos los historiadores y eriticos de {a Literatura Kspanola se
ocupan del poema caballeresco El Bernardo, los juicios de Quintana son
acertadisimos y 4 ellos y al emitido por el Sr. Rosell en la Biblioteca de
AA, Espafioles, remitimos & los gque deseen adquirir noticias exaclas,
Dignos también de conocerse son los articulos publicados porel sefior
Belmonte Miiller en la Ilustracién Espafiolda y Americana; en el afio
1584,

(Z) ras. 138.—rnucomiy 26.

I De la Jesusalém de Torcuato Tasse, tan conocida y alabada por
nuestros ingenios del siglo Xvif, tenemos  las traducciones signientes: En
verso, por don Antonio Izquierdo; Mad. 1832, Sies. Camano y Ribot, Va-
lencia, 1841 y 1872; 1a que aparecié con el titulo de Godofreds 6 la Jeru-
salém restaurada, por D. Melchor de Sas, Barcelona, 1817; la del Sr. Mar-
qués de la Pezuela, Mad,, 1855, y la de D, Joaquin Rubid, con notas
historicas tomadas de Mazuy, Barcelona, 1842.

Il Un largo estudio consagra el profundo critico Macaulay al poema
el Paraiso Perdido, de Miltén, inserto en los &studios literarios, publica-
dos por la B; Clasica, Mad., 1824,

De traducciones-espaiiolas sale® conocemos la de D, Benito Ramdn (e
Hermida, publicada porsn hija la marquesa de Santa Coloma, Mad.,; 1814,
dos tomos en 8% y de Escoiguiz, publicada en 1812 y reproducida por la
B. Cldsica, Mad,, 1882 y la que con notas de Adissén, Saint-Maur y otros,
publict en Barcelona, 1873, D, Dionisio Samjudn.

11l Para el estudio de Klopstok, véase Ia obra de Dossert ya citada
en la nota II correspondiente & la leccidn 25, N

e traducciones en castellane, tenemos la de D. Patricio de la Esco-
sura, version del francés, Paiis, 1842, y la de D, Cecilio Nayarro, Darce-
lona, 1874,

(a) ric. 189.—LECCIGN 27,

] La ohra mds popular en Espafia de gran genio alemin Goethe, es
el Fausto, multitud de trabajos se publicaron en 1881 comparindo este
poema con el drama de Calderdn, &/ Migico prodigiose, como el premiado
por la Academia de la Historia debido @ la docta pluma del Sr. ‘Sinchex
Mogel, cuyo asunto habian tratado el erndito Morel Facio, y nuestro que-
rido coadiscipulo y amigo el sefior Revilla en unos artfeulos publicados el
afio 1874 en la Ilustracion Espafiola y Americana, pilgs. 110 ¥y 143,

Trabajos recientes también de nuestros escritores, son el estudio critico
sobre el Fausto de Goethe de D, Juin Valera, inserto en las obras del mismo
que publicé la coleccién de Escritores Castellanos, en el tomo que titula
Nusceos estudios criticos, Mad.; 1888, y el libro del Sr. Gonzilez Serrano
Guoethe —Ensayos criticos, Mad,, 1870, Del extranjero debemos citar La
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Philosophie de Goethe, Paris, 1866, la de Henri Balzac, Le Faust de
Goethe, Parfs, 1863.

T'raducciones tenemos la de D, Guillermo Englist, revisada y adicio-
nada con'un prélogo de D, Juin Valera, y los trozos que dicho sefior pu-
blica en la coleccidn de sus obras, Mad., 1886, Ademds la B. de AA. cé-
lebres v la de Artes y Letras han publicado traducciones, la primera, con
una colecei6n de poesias alemanas por L. Aguarone, y la segunda per don
Teodore Llerente. i

II Ellibro publicade por el Sr. Castelar, Fida de Lord Byrin, Ha-
bana, 1873, es un estudio biogrifico, donde apenas se mencionan las obras,

Goethe 'y Byrén, El Fausto y el D, Judn, asf titula un articvlo el
Sr. Sanchez Toca, publicado en 1873 en la I. Espafiola y Americana,

Il Ni son muy pensados losjuicies emitidos per los critices sobre
el poema el Diablo Mundo, ni debe asentirse 4 los elogios de sus amigos
y partidarios, los de los primeros por fijarse en otros autores de quienes ie
juzgan imitador ¢ diseipulo, y los otros por participar de los mismos de-
fectos & ideas que faeron comunes 4 todos los poetas contemporineos, asi
que siendo muy estimables los trabajos de Lista, Ferrer del Rio, Escosu-
ta, Rodriguez Solis, Valera y el P. Blanco Garefa, no son lo bastante para
juzgar y estimar el valor del genio y obras de Espronceda.

(b) pda. 148 —LEce1dx 28.

I A continuacién de la Odisea publicé la B, Cldsica una traduceién
de la Batracomiomaguia, hecha directamente del giiego por D. Genaro
Alenda, Mad., 1886, Exisle otra por Pedro Marcos, poeta salmantino del
siglo XVIIL

Il La Biblioteca de-Salamanca posee un bonite ejemplar de Ia See-
chia Rapita de 1673, y de las obras Doilean, la de Génova de 1724.

(@) pie. 156 —LrceIon 29,

1l Ademis de la versién de la Biblia por el P. Scio, puede constltarse
la obri del Sr. de la Puente y Apecechea, Zos libros sapienciales, La Poe-
sia Sagrada, del marques de Casajara y la Historia literariadel antiguo tes-
tamento, por Noldeke, de la que hay versién castellana por D. Enrique
Rouget, y el discurso de Donoso Cortés en su recepeitn en la Academia
Espanola,

il De la Poética de Boilean tenemosnuna traduccién en verso por don
Juin B, Mandramani y Carbonell, Valencia, 1787, :

Il Para los poemas espaifioles véase la Musa épica de Quintana, to-
mo 11, pags. XXI y XXV,

(d) ria. 161—vrrcerdy 80.

Ll poemita de Jaime Thompson Las Hstaciones del ahig, se vertio al
castellano por D). Benito Gémez Romero, Mad., 1801,
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(e) pha. 168—rEccron 31.

Con sentimiento dejamos sin insertar lo que el Sr. Canalejas dice so-
bre el valor artistico de la poesia bucélica, su filiacién literaria y otras
cuestiones que mi maestro estudia y examina en su ya citada obra Za poe-
sia yla paladra y lo mismo decimos del trabajo del Sr. Lista, que titulé
De la poesia pastoral, publicado en el tomo II de suz Ensayos literarios y
criticos. "

La coleccidn de poetas bucilicos griegos se ha publicado por la B, C,,
traduccién en verso por el Illmo. Sr, Montes de Oca, Madrid, 1880,

Las églogas de Virgilio han sido varias veces imitadas y traducidas,
iiltimamente lo han sido por D, Eugenio de Ochoa en la traduceién de las
obras de Virgilio, ya citada.

De Gesner se public6 en Madrid en 1797 una traduccién en verso y
prosa.

(F) pAG. 1756—1mCCION B2,

D, Alberto Lista en la leccién primera, hablando de la poesia dra-
mitiea la define: erepresentacién poética de¢ una accién humana, cuyo ob-
jeto es interesar y complacer & los espectadores.» Entendi6 el Sr. Lista por
poética la accion ideal, en lo demis con su buen juicio sabe acertar en
cuanto se refiere al concepto de lo dramdlico, asi por ejemplo, tratando del
interés, le considera en los personajes y en las acciones, asegurando que
el intetrés personal es fuente de los mas grandes placeres y el que acierte
en despertarle puede estar seguro de la inmortalidad, cortoborando esta
teorfa al tratar del drama alegorico del que dice consiste sa mayaor defec-
toen la imposibilidad de que los espectadores se interesen por séres, que
solo gozan de una existencia fantdstien. Lecciones de literatura [spafiola,
explicadas en el Ateneo, Dos tomos, Madrid, 1853. Abundante doctrina
ofrece el estudio de las formas dramdticas que el Sr. Lista insert6 en los
Ensayos literarios y criticos, 2 t., Sevilla, 1544, t. II, pig. 51,

(@) PaG. 186.—LECCIdN 33,

I De lo mucho que puede escribirse sobre el sealismo y el sdealismo,
nos remitimos & lo que el Sr. Valera dice en sus Estudios literarios y criti-
cos y en la carta prologo que precede 4 las odas, epistolas y tragedias del
sefior Menéndez y Pelayo, 4 el folleto de D. Emilio Nieto, El realismo en
el arte contempordneo, Mad,, 1875, y Le realisme et la fantasie dans la lite-

rature, por Gustave Merlet, Paris, 1861,

IT En 1853 decia el Sr. Lista: «Mas yo quisiera hallar una razén, no
politica ni moral, sino puramente literaria, para proscribir, no séla de la
escena, sino también de todo género de poesfa, las composiciones contra-
riag 4 Ja moral; y no serit dificil encontrarla en la misma naturaleza del
placer que buscamos en estas composiciones,»
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Si hoy viviera el eminente critico y poeta, de fijo sus lamenlaciones
y censuras excederian f toda ponderacion, viendo que no ya los poetas, sino
los erfticos, 4 pretexto de defender los fueros literarios y los principios
eternos del arte, admiten nna moral incolora y acomodaticia en la literatn-
ra, como lo hace Mr. Lucien Arréat, en su librito, La Morale dans le Dra-
me, 1* epopée et le roman, Paris, 1884, que no es otra cosa que la aplica-
cion 4 aguellas producciones literarias, de los prineipios sustentados por
los positivistas Goignet, Fouillée y Guyan, discipulos de Herbert Spencer,
autor de las bases de la moral evolucionista. El que desee formar un con-
cepto claro sobre esta cuestion, lea los tres hermosos articulos del sefor
Lista, De fa moral dramidfica, y veri-que no es posible hacer antiguadas
por nuevas teorias, las sanas doctrinas literarias y artisticas.

I Libre entre los catélicos la cuestién de la influencia del teatro
en la moral y en las costumbres, la famosa carta del V. P, Cidiz, sobre las
comedias, no es olra cosa que la opinién privada de estevirtuoso capuchi-
no, y de ningin modo un argumento contra el teatro. Se han ocupado de
esta cuestion D, Juin Lombia en su obra, El teatro, origen, indole &€ impor-
tancia de esta instituci6n en las sociedades cultas, Mad,, 1843, y D. Ma-
nuel Cafiete, en el articulo publicado en 1871, enla L. E, y Ay, bajo el
epigrafe; Sobre la importancia social del Teatro.

(h) Pig. 197.—LEooIoN 34,

I Hoy es muy conocida la dispesicion de los teatros antiguos,
pueden estudiarse en las obras especiales de arqueclogian y en los tratados
de arquitectura; @ pesar de tan numerosas noticias, es de mucha estima la
Disertacién sobie el teatro y circo de Sagunto, ahora Villa de Murviedro,
compuesta por D, Enriqué Palos y Navarro, Valencia, 1793, la que habra
tenido presente y ampliard sus curiosas noticias, el Sr. Chabriet, en su re-
ciente obra, Sagunto y sus monumentos, Es muy curtoso el arliculo de don
José Ramdn Mélida, I E. A., afo 1334, pig. 183, que titula, El Edipo de
Sofocles, 6 sea un estudio comparativo de la declamacidn y la escenogra-
fia en el teatro griego y en el teatro moderno. Debe consultarse para lo
referente 4 Ja maquinaria de este iltimo, la obrita publicada per la Bi-
blioteea de Ias Maravillas, el Teatro por dentro, traducei6n de la que en
francés escribié Moinet, por el Sr. Navarro, Barcelona, 1585,

JI Aunque no son nuevas las noticias, son muy curfosos los datos
que para todas las cuestiones sobre el teatro, contienen las Nociones acerca
de la historia del teatro, desde su nacimiento hasta nuestros dias, con al-
gunas nociones de poética, misica y declamacion, precedida de un prolo-
go del St. Cafiete, por I). Ramén Valladares y Saavedra, Mad., 1848,

A titulo de curiosidad, eilaremos también, el Ensayo sobre el origen
y naturaleza de las pasiones, del gesto y de la accién teatral, con un dis-
53
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curso en defensa del ejercicio eémico, por D. Fermin Eduardo Tegliscorac,
Madrid, 1800,

Mis importante y conocido es el tratado del Dr, D, Vicente Joaguin
Bastis, Curso de declamacién 6 arte dramatico, Barcelona, 1848, superan-
do 4 éste, las Tdeas generales sobre el arte del teatro, para uso de los alum-
nos de la clase de declamacién del Real conservatorio de Madrid, por don
Julian Romea, Mad., 1858,

Finalmente para adquirir datos sobre la declamacion debe consultar-
se el t. IL, vol. II, Apéndice, pig. 582, de la tantas veces citada, Historia
de las ideas estéticas en Espafia.

(i) pia. 205 —nEccIoN 35.

Como todo lo que se refiere 4 la poesfa dramdtica, trala la cuestion
de la verosimilitud y las unidades, con precisién y claridad, el Sr. Lista, en
sus Lecciones; t. I, pag. 3, ya citadas,

El Sr. Gil y Zirate, que ademds de ser excelente critico, era notzble
autor dramdtico, es bien extrafio se muestre tan tolerante respecto & la ve-
rosimilitud.

De lasunidades puede decirse han perdido las cuestiones d gue dieron
lugar la mayor parte de su importancia, véanse los Ensayos y Lecciones del
Sr. Lista, las Anotaciones 4 la poética del Sr, Martinez de la Rosa, y por
tltimo, el t, TIL de la Historia de las ideas Estéticas en Espafa,

(J) pac. 212—rmcoroN 86,

Conviene repetir aqui la cita que el Sr. Sanchez de Castro hace en
la Literaturu general, de las palabras de Girardin, en el Curso de lileratura
dramdtica, apropésito del efectisme, huyendo de la creacion y pintura de
los caracteres que avalord siempre las obras de los mds notables drama-
turgos'del mundo. «Hoy-~dice Girardin—los caracteres son creados de
otra manera. En lugdr de presentar el conjunto de un eardcter y mostrar
la lucha entre sus buenas y malas pasiones, se escoge una que se hace vio-
lenta, irresistible, fatal y que es duena absoluta de todas las otras; es de-
cir, que se'toma nna parte del corazén humano por el corazén humano to-
do entero. Al propio tiempo, la ley moral, que en el mando antiguo sos-
teninla lucha contra las pasiones, que la confesaban los mismos que la
violaban, y que estaba siempre prasente en la obra; ya por la virtud, ya
por los remordimientos, desaparece también ante esa pasion soberana, No
hay conlrapeso-de ninguna clase, ni por las pasiones rivales, ni por el de-
ber; ;qué queda, pues, para luchar contra las pasiones? El azar de los suce-
sos. Y hé aqui por qué en el drama moderno el interés estd, mds que en el
chaque de las pasiones enconlradas, en la extrana complicacion de los
acontecimientos. Bl poeta no dispone de otra fuerza que Ia de la casuali-
dad; es decir, de una fuerza soberanamente caprichosa y mévil para luchar
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con las pasiones que quiere representar, Por eso en el drama moderno
hay algo de arbitrario y fantdstico; se acumulan los incidentes y los gol-
pes de efecto; pero estos incidentes no nacen del movimiento natural de
las pasiones puestas en juego; no son producidas por el cardcter de los
personajes; nacen del humor del poeta, que sintiendo la necesidad de im-
presionar de cnando en cuando 4 los espectadores, complica su aceién de
una manera extrafia, buscando, sobre todo, la sorpresa. s

(k) pda. 220 —1mceidN 87,

La historia de la poesia dramdtica de Grecia y Roma suministra cu-
riosas noticias sobre la dispesicién de los poemas destinados 4 la repre-
sentacién; por lo que hace 4 Espafia pueden consultarse los origenes del
Teatro Espatiol, de Moralin, La lileratara y arte dramdtico en Espafa del
conile Shack, tradeceidn del Sr, Mier, cnatro tomos publicados por la colec-
cidn de escritores castellanos. El viaje entretenido de Aguslin de Rojas.
La Memoria sobre diversiones piiblicas de Jovellanos, y los articules publi-
cados por D. Julio Monreal en laI. E, A. en 1881, bajo los epigrafes Cos-
tumbres del siglo xvir, El Corral de las Comedias,

(1) pio. 281—rLECeIdN 38.

Lo mismo para esta leceion que para las dos siguientes, debe consul-
tarse el Cours de Littérature Dramatique de A. W, Schlegel; nosotros he-
mos tenido 4 la vista la versién francesa de madame Necker de Saussuore
en dos tomos, Paris, 1865. Los espafioles se han ocupado de la tragedia
segiin puede verse en la tantas veces citada Historia de las Ideas Estéticas
en Espafia; en las Notas y Anotaciones que Martinez de la Rosa puso 4
su Poética, y en las Lecciones de Lista, No nos detendremos tanfpoco 4
enumerar los autores que signiendo el ejemplo de Francia, quisieron acli-
matar en Espafia la tragedia pseudo-clisica, ni de los traductores espafio-
les de tragedias francesas, ni de la polémica suscitada por los que, volvien-
do por los fueros de la razdn y la justicia, trataron de resucitar el teatro na-
cional, por pertenecer de lleno 4 un curso de literatura espafiola, Publica-
das las magnifieas tragedias griegas por la B. Clasica, y el teatro de
Shakespeare por la misma, y la B. de Artes y Letras y la traduecion de la
Obra de William Shakespeare de D, Matias de Velasco y Rojas, Madrid,
1877, tres tomos, y las de Victor Hugo, versién espanola de D. A. Aura
Boronat, Mad, 1880, y el estudio, Sobre Shakespeare, del sefior Va-

-lera, en estos librosencontrard el que los consulte abundancia de doc-
trina.

(m) pie. 242—rEcooN 39.

Del teatro griego tenemos una traduccién completa de las Comedias
de Aristofanes, debida 4 D. Vederico Baraibar, Mad., 1880. De Plauto
por el Sr. Gonzdlez Garbin, y de Terencio, la de Pedro Simén Abril. Del



teatro francés se han hecho muchas imitaciones de Moliere; tenemos la ver-
sién de sus ohras escogidas por D, Estanislao Cosea Vayo, y la que antes
hizo del mismo autor D, Leandro Fernandez de Moratin,

(M) pia. 249 —LECCION 40,

Para probar que la literatura dramdtica florecis en la India, en espe-
cie tan completa como el drama, D. Francisco Garcia Ayuso, ha publi-
cado traducidos los dos dramas de Kalidasa, Stintala, en siete actos, Y
Fikramoreasi, en cinco actos, Mad., 1879, en publicacion separada,

(1) pha, 256—rroooN 41,

Entre los muchos trabajos dados 4 luz por nuestios criticos en honor
de Calderdn en 1851, merece leerse el que publics el Sr. Laso de ln Vega,
sobre los Autos Sacramentales de Calderén,

Los entremeses de Cervantes se han publicado multilud e veces, la
mas reciente edicién es una de Barcelona, 1384, En la coleceion de libros
de Antafio, se han publicado recientemente los entremeses de Luis Quifio-
nes. 1. Agustin Durdn puso un prélogo 4 los Bainetes de D. Ramén de la
Cruz en la edicion que de ellos se hizo en Mad., 1842, Tlena de oporlunas
reflexiones sobre el mérito de los de éste eseritor y sobre el valor & impor-
tancia aleanzada por esta clase de representacién dramitica. Tgual trabajo
hizo el diligente eritico D. Adolfo de Castro con los Saineses de D. Judn
de Castro.

(0} PAdG. 266—1LECOION 42,

I T.a extensi6n alcanzada por estas notas que exceden ya con mucho
a lo que pide el titulo de apunées, nos obligaa retirar las muchas ebserva-
ciones y datos sobre los enunciades de esta leccion, entresacando solo al-
gunos de los mas indispensables.

Entre las muchas ebras extranjeras, citaremos por ser la mds reciente
Ya Revue de la minesique dramatigue por F. Crozet, Paris, 1883, contiene
una historia compendiada de la dpera y una noticia de todas las dperas re-
presentadas en Franeia, con catilogos por orden alfabético de autores y sus
obras; si bien esta obra no es original, es un compendio en lo referente i
la historia dela dpera, de las muy extensas de Durey de Noinville ¥
Royer.

II Hace ya bastante tiempo preocupa d los espafioles la creacitn de
la 6pera espaniola, no sin que durante los trabajos emprendidos para lle-
varla 4 término, se susciten cuestiomes sobre la imposibilidad de-
realizar en Espana lo que ha sido en otros paises hijo del transcurso del
tiempo, pero, al fin, un hecho. Quién llegé a suponer que el idioma castella-
no no tiene condiciones para el drama lirico; otros; que la zarzuela es un
obsticulo insuperable para llegar 4 la 6pera, y, finalmente; alguno llegd &
decir que si no tenemos dpera espafiola, es porque cefiidos 4 la imitacién
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italiana nos falta un genio que sepa dar tintes propios y caracteristicos &
Ia inspiracién lirica. En la imposibilidad de resolver 6 estudiar las cues-
tiones planteadas, remitimos & los que quieran estudiarlas, 4 las obras y
trabajos siguientes: Opera espafiola, ventajas que la lengua castellana
oftece para el melodrama; demostradas con un ejemplo; ete,, etc., por don
Jasé Rins, Barcelona, 1841, Ademds del andlisis de la Gpera el Belisario,
que es el ejemplo prictico & que se refiers, tiene la obra citada un diseurso
en el que manifiesta la necesidad de la 6Gpera nacional, con demost racio-
nes de prosodia y artesmétrica castellanas; que evidencian ser el idioma
materia apropdsito para Ta Gpera. Iriarte también, en su poema la Miisica,
tiene una nota sobre el valor de la lengoa castellana para el canto
Los articulos en forma de carta que publicaron los Sres. conde de
v Americana, y

Morphy y Castro y Serrano, en la Ilustracion Espafiola y
los dos del Sr. Reyilla, en la misma publicacion; en los afies 1871, 74,
77 ¥ 75. Se consultarin con provecho para los epigrafes de esta leccion:
la Crénica de la liper.a Ttaliana en Madrid, desde el afio 1738, hasla
nuestrog dfas, por D, Luis Carmena y Millan; en el prélogo que ia prece-
de, hay muititud de dates histdricos, debidos 4 Ia erndicién solida del senor
Barbieri. Aungne retiramos el juicio y ohservaciones de la obra del senor
Carmena, no pasaremos =n silencio, que pusde colocarse 4 la altura de
la ya citada de Crozet, y en algunos datos y circunstaneias, superior d la
francesa, ignal en método y propdsito 4 la del Sr. Carmena. También
contiene algunos datos, en particular para la zarzuela, la obr titulada La
Opcra Espafiola y la Misica Dramitica, en el siglo Xix, apuntes histori-
cos del Sy, Petia y Gofii, De la teorfa del drama livico, hizo tralinjo el se-
fior Lista, que se publicé en sus Eusayos ya citados.

De Ricardo Wagner se han publicado curioses estudios en el extran-
jero, en Espafia el Sr. Pefia y Gofii, y D, Felix Borrell, en un folleto titu-
lada Zunnlanser. ;

Para los Bailes y Danzas, véanse los articulos publicados por el senor
Barbieri en la Tlustracién,

(p) pia. 280.— Lucowx 43.

La preceptiva de la novela y el nuevo aspecto que tomd en la prime-
ra mitad del presente sigla, puede estudiarse en los Ensayos literarios del
sefior Lista; lo que fué entre los griegos y romanos, en la Histoire du ro-
man et deses rapports avee 1* histoire dans |* antiquité greeque et latine,
Parfs, 1862, y en el discurso del Sr. Menéndez y Pelayo, [.a Novela entre
los Latinos.

Las recientes cuestiones suscitadas por el rambo dado 4 la novela in-
vadiendo toda eclase de terrenos, y de la tendencia mafuralista, que Zola y
sus diseipulos tralan de imprimirla, pueden estudiarse en los Apunies sobre
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el nucvo arte de eseribir novelas, por D. Tudn Valera, publicados nueva-
n.ente en la coleccién de Escritores Castellanos, t° IIT de las obras de
dicho eseritor.

Como demostracién de que el naturalismo sano es compatible con el
arle, citamos en el texto las novelas de Cervantes, Hurtado de Mendoza y
las de Salas Bastavdillo; la erftica moderna crée no puede ser compatible
hoy el realisyio eszética,sin invadir otros terrenos lindantes conlo pornogré-
fico y se ha encargado de desmentirlos el P, Luis Coloma, cuyas novelas
impregnadas de los mds sanos principies y con aspiraciones educadoras,
compiten con las de los acreditados pontifices del realismo nacional y ex-
tranjero. En esta tarea le ayndan los Sres, Castro y Serrano; Pereda y el se-
nor Alarcén, cayo retraimiento impide quizd se destierren de la lectura, las
traducciones y originales que tratan de aclimatar la novela naturalista en
nuestra patria al modo y uso d=l que representan Flober y Zola,

(g} paa, 295 —nEcoN 44,

Multitud de trabajos del conjunto y sobre la apreciacién literaria y
moral de la historia se han escrito; en la imposibilidad de resefiar los mas
principales, citaremos de Espafia 4 Fray Jacinto Segura, Norte-critico con
las reglas mds ciertas para la diserecitn de la historia, \-"al:‘:l:u.:ia\J 1723 f6-
o, Ja acompafia un tratado preliminar que el antor dice, sirve para ins
truceibn de los Jdstdsicos principiantes, Mds que por el valor que hoy lie-
nen sus consejos, citamos esta obra para que por ella se aprecien los nue-
vos rumbos dados 4 esta importanle manifestacion literaria.

LLa B. Clasica ha publicado las traducciones espaiolas que de Hero-
doto y Plutarco hicieron Pou y Sanz Romanillos.

Noticias preciosas contienen los disedrsos de recepeitn en la Real
Academia de la Iistoria, de los Sres. dugue de Rivas y Menéndez y Pelayo.

Llamada a producie grandes discusiones es la tendencia de la obra de
Louis Bourdeau, L¢ Histoire et les historiens, Paris, 1858.

Excusado es mencionar aqui las traducciones de las principales his-
torias escritas por los extranjeros, por ser de todos conocidas las de César
Canti, Weber, Laurent, Miiller, Prescot, Mommsen, Thiers 'y Curcius.

La historia, como fundamento de investigaciones filoséficas, no es
invencion de Vico, como se cree vulgarmente; San Agustin, en la Cindad
de Dios, y Bousuet, en el discurso sobre la historia universal, comprendie-
ron el alto y profundo sentido que se desprende de las ensefianzas que nos
suministra la historia, muy distinto en verdad, del que le dié Voltaire, y le
han dado después Michelet, Federico Schlegel y sobre todo, Herder,

(P) Piarvg 302.—LEcCION 45,

I Cuando de obras cientificas se trata, se cita siempre la Historia
natural de Plinio, y los doce libros de Agricultura de Columela, estos dlti-
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mos traducidos por el Sr. Tinajero, Mad., 1879. El nuevo aspecto que las
abras cientificas revisten en nuestros dias, puede verse en el trabajo del
Garcia Galdeano, Literatara Cientifica Contemporinea y su desarrollo.
Madrid, 1876.

II Los didlogos fueron forma muy usada en Ltodos los tiempos y li-
teraluras, son famosos en la antigitedad, los de Platén y Cicerén, lo han sido
despues tambien, los de nuestro Lufs Vives, los de Feneldn, vertidos al cas-
tellano, los primeros, por el Dr. Cores y Peris, y los Didlogos de los Muer-
tos antiguos y modernos, del segundo, por Ferndndez.

IIT Ya hemos dicho cudn dificil es sobresalir en el género episcolar,
célebres son las cartas de Cicerén y Plinio, y ademds de las que citamos
en el texto del extranjero, mencionaremos las Cartas Marruecas de Cadal-
s0; las colecciones del Centén, aparte de la cuestién de su autenticidad;
las cartas de Indias; 1a coleccion de Cartas, morales, militares, civiles y
literarias de varios autores espafioles, Valencia, 1773; las famosas del Pa-
dre Isla, las de Moratin, y las de las dos religiosas espafiolas, Santa Tere-
say lade V. M. Agreda 4 Felipe TV, publicadas recientemente con un pro-
logo del Excmo, Sr. D. Francisco Silyela, Mad,, 1887,

(8) (t) () ries: 810, 818, 326 —wnrceioNes 46, 47 y 48,

Tios principios fundamentales de la elocuencia se hallan en las obras
de Cicerdn citadas en el texto, cuya reciente traducci6n, hecha por el sefior
Menéndez y Pelayo, ha publicado la B, Clasica, y en las famosas Institucio-
nes Oratorias e Quintiliano, varias veces traducidas y comentadas, y los
modernos antores: Timon, Libro de los oradores, “versiones castellanas de
Madrazo, Bermuidez de Castro, Sdez Romero; en Cormein, Libro de los
oradores; en la obra de Paignén, Elocuencia ¢ improvisaci6n, arte oratoria,
traduccién de Marce; en el Curso académico de elocuencia espafiola de
Lépez de Vergara; en los Estudios sobre el arte de hablar en piiblico del
abate Bautin; los famosos Diglogos sobre la elocuencia, de Fenelon; las
Lecciones sobre la Oratoria, expiiéadas en el Ateneo de Madrid por el sefior
Aleald Galiano, y por iltimo, las Lecciones de Elocuencia en general de
elocnencia forense parlamentaria y de improvisacion, del célebre orador don
Joaquin Maria Lopez, omitiendo por la mucha extension que alcanzan ya
estas motas, los tratados de Mayans y de Capmany, con otras menos im- "
portantes por ser uniyversalmente conocidas.

(V) pie. 882 —LrcomonN 49,

Las oraciones de Demdéslenes y un estudio titulado, Los Oradores grie-
gos, al que precede un erudito prologo del Exemo. Sr. D. Antonio Cinao-
vas del Castillo, han sido publicados por D, Arcadio Roa en 1872 y 1874
respectivamente, De Iséerates lenemos la traduccién de sus oraciones y
arengas con curiosas notas, por Ranz Remanillos. De Cicerdn mil veces se
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han traducido y comentado sus oraciones, ahora nuevamente publicadas en
las tantas veces cilada B, Cldsica. De el discurso de Plinio pronunciade
ante el senado romano en alabanza de Trajano, tenemos la traduccién he-
cha en el pasado siglo, 1787, por D, Francisco Barreda.

Por iltimo, la Academia francesa premid en 1874 la memoria pre-
sentada por Mr, Maurice Croisst, sobre el tema Dey idies morales dans I elo-
qrience politigne e Demostliine. La elocuencia politica donde mds ha pro-
gresado ha sido en Inglaterra, segun puede comprobarse por la Iistoria
Constitucional de Inglaterra, por May;los Diseursos parlamentarios de Mas-
caulay; y respecto 4 Francia, pueden verse: La Tribune moderne en France
el en Anglaterre por M. Villemain, Paris, 1882, Les orateurs politiques de
la France, Paiis, 1880,

Muy recsente el desarrollo del sistema parlamentario en Espafia, pue-
den consultarse para la parte tefrica, las lecciones ya citadas de Lopez, los
Estudios sobre elocuencia politica, jurisprudencia, historia y moral, de don

" Sulustiano Ol6zaga, las Lecciones de Elotuencia Torense y parlamentaria
de D. Fernande Corradi; y como comprobacidn y dates, la Historia poli-
tica y parlamentaria de Espafa, desde los tiempos primitivos, hasta nues-
tros dias, por D, Judin Rico y Amat, Mad,, 1860; tres tomos en 4°. Las
oraciones y discursos de Jovellanos, Mad., 1830; los Discursos parlamen-
tarios y Forenses de D, Joaquin M* Lépez, Mad,, 1857, 7 vol., en las
obras y biografias de noestros politicos mas eminentes, en los diarios de
sesiones del Congreso y Senado, y si de autores contemporaneos se trata,
en el libro del Sr. Eiaﬁamaqne. Los Oradores de 1869, publicado
en 1874, se encontrardn multitud de dates para nuestra historia parla-
mentaria, 3

(x) piemya 841.—wnecorbyn 50.

Las obras mencionadas en la lecci6n anterior, segin puede verse por
sus titulos, tratan también de la elocuencia forense; solo debemos afiadirla
de D, Pedre Safnz de Andino, Elementos de Elocunencia Forense, obra
cue debid tener gran éxilo, 4 juzgar por las tres ediciones, 1828, 1839
y 1847 que de ella se hicieron, y otra que en esta menciona, que no cono-
cemos, vy La Moral del Abogado, de . Mariano Nougués, Zaragoza, 1840.

Recomendamos la lectura de los discursos forenses de Forner y Me-
léndez, los de Cortina, Laserna, Arrazola y Seijas Lozano y otros distingui-
dos juriseonsultos civilistas y eriminalistas.

(Y) piGivag 849 . —rroordn 51,

El exceso de materiales para lus ilustraciones y notas de estas leccio-
nes, nos impone el trabajo de Eli‘é{i? entre los muchos que teniamos anola-
dos, aquellos que son indispensables para completar nuestros apuntes.

Sobre la elocuencia sagrada eitaremos del extranjero, en primer térmi-
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0o, 4 Feneldn, Dialogues sur ¢ eloquence; A. Armauld, Reflexions sur 1*
eloguence des prédicatenrs; Bresplas y Maury en sus respectivas obras,
Essai sur | eloquence de la Chaire; y de Espana, A. Brave y Tudela, Tlis-
toria de la Elocuencia Cristiana, y el Tratado de la predicacion cristiana,
del mismo; Seixo, Memorias histéri¢as del ministerio del pilpito; Munéz
y Andrade, El pilpito Catélico, Historia de la elocuencia sagrada, contie-
ne una coleccién de sermones de los mas ilustres oradores de Espatia y el
extranjero, publicada el afio pasado; el Cnlccis'mu'de la Oratoria sagrada,
de Dominguez; el Manual de la Elocuencia Sagrada por el Sr. Rubid y
Ors; El Catequista Orader, de Planag; el Estudio sobre la elocunencia Sa-
grada, de Mufdz Garnica, y, por iltimo, el Catequista en el pilpito, de
Caniliari. *
Colecciones de Sermonarios, son innmmerables las que poseemos, ori-
oinales y traducidas, desde la publicada por Zifiga en 1636, hasta las Bi-
bliotecas de predicadores de Torrecilla y Troncoso; las coleceiones de sermo-
nes de Fortea, Moreno Cebada y Hetndndez Fraile, y las traducciones de
Massillon, Lacordaire, ete., efc., y los panegiricos del P, Sefieri, traducidos
por Melo y Girén. 2
(Z) pic. 854 —LECCION 52, =

I las Reales Academias de la Lengua, Historia, Bellas Artes de San
Fernando, las de posterior creacién, de Ciencias Fisicas y Exactlas, de
Ciencias Morales y Politicas y Medicina, publican en sus memorias traba-
ios perfectisimos de este género de elocuencia que llamamos Aeadinica.
Las leeciones y conferencias del Atenco de Madrid, publicadas hasta hoy,
son guia seguro para el que quiera brillar en este género de elocuencia,

IT Is poco conocida la obra, Elocuencia Militar 6 arte de entusias-
mar y excitar 4 las tropas: eserita en francés por nna sociedad de literatos
y traducida por D. José M, Paniagua, Zaragoza, 1821. Véase también la
erudita obra Bibliografia Militar, del Sr. Almirante.

1l Casi todas las naciones poseen una historia de la prensa perit-
dica nacional; solo Fspafia carece de un monumento que historie acabada
y completamente la aparicién y progresos del periddico, datos que sumi-
nistra la Memoria premiada porla Biblioteca Nacional, que no tene-
mos noticia se haya publicado, eserita por el Sr, Hartzenbusch, hijo. Los
setiores Constanzo y Campillo (D. Narciso), publicaron respectivamente,
unos articulos sobre el origen y vicisitudes del periédice, el primero en el
Museo Universal del afio 1868 y el segundo, en la I. Espaniola y Americana,
en 1884. Nosotros no invadiremos el terreno de la historia y de la critica
emitiendo ciertas apreciaciones propias de los que tengan esos propositos,
limitindenos a enumerar alguno que ofro periédico, asi literario como po-
litico que en el primer tercio de este siglo lograron gran prestigio; encuén-

i
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transe entre loz literarios: el Diario de los Literatos, La WKevista de Madrid,
Las Cartas espaiiolas, El Liceo, Lia Revista Espafiola de Ambos Mundos,
Semanario ilustrado para todos, y ¢l Museo Universal. De periddicos poli-
ticos, El Espanol, Correo Nacional, Diario Universal, Boletin de Comer-
cio, Clamor Piiblico, Las Novedades'(primera época), El Heraldo, La Es-
peranza, y la Gaceta de Madrid, que durante muchos afios, lend mds de
una plana con noticias y articulos literarios. Como se vé dejamos sin eitar
otros muchos asi politicos, como satiricos, que por ser casi contempori-
nevs no creemos oportuno mencionarlos.

En Amsterdan se imprimié en 1734 una historia de los periodicos, si-
guiendo @ éstala historia de los periddicos de Texier, el Catilogo anual
de los prrigdicos que se publican en Francia, y la Estadistica de la prensa
periodica del globo por Balbi, de la que tomamos las noticias que a Iis-
paiia se refieren. En 1826 habin-en Pspafia diez v seis periddicos, computa-
dala poblacion @ trece millones nuevecientos mil habitantes, salfan)cada
seiscientos novenla y cinco mil, " a un periddico, y ya en 1866 habia dos-
cientos periédicos, para una poblacién de guince millones de labitantes.

Las vicisitudes porque han pasado las publicaciones v los periodistas
mis distinguidos, se pueden conocer en la olua de Alfredo Sirven, Jour-

naux et journalistes, Paris, 1866 y 1867.




ERRATAS MAS NOTABLES
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Ademids se hallardn otras muchas de cambio 6 supresion de letras,

mala colocacién de la puntuacién y particularmente debe corregirse el
empleo de & ¢/ por a/; y en las paginas 122, 85, 208, 35 v 383, lineas 30,
23, 20, 18 y b respectivamznte, la palabra invectiva, debiendo decir, in-

wentiva.
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