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sobre las nota-s puestas por el sefior' Polo en' la’ traduc-
cion del Arte poetica de Horacio por D. Raimundo Miguel,
y la contestacion de ¢ste. : 5

ey g

AL wver la razonada conlestacion del Catedratica D., Raimundo Mi-
gnel aclas motas eriticas del Arte poética de Horacio que-oonﬁ'a:ﬂqllol
diera D. :Pascual Polo, no ipuedo :menes de fluctuar entre , el deber de
profesor 1y -compafiero, y el .miedo de-ingurrir en errores al emilir mi
pobre juicio en materia tan difieil, .y, quiza en contra de la opinion de
autores que gozan de una justa celebridad; pero. considerando siempre
las ofensas hechas 4 mis conciudadanes como.propias, y mucho mas
si & la vez son compafieros, .teniendo en cuenta que la verdad no esla
vinculada en determinadas personas, sino por el contrario que el error
suele nacer ‘hasta en los\mayores-ingenios, no olvidando que el silen-
cio en \esta matetia 'y en fales, circunstancias seria bastante parades-
merecer ante el publico ilustrado, me-permito hacer algunas reflexio-
-nes, no. defendiendo determinadamente & este-6 aquel, mucho menos
adulandole, ipues estoy convencido de:que. mas provecho; hace yno. que
reprende, (que muchos.que alaban, ;sino;que: lo haré con la mayor im-
parcialidad, rindienda solo homenaje a la razon, que nace de mis con-
vicciones, aunque quiza no sea absoluta, y.con la idea de que simis
wrefloxiones:noson acertadas, quizd sirvan para; estimplar a otros mas
ilustrades que iyo 4.que-tomen parle, y. s consiga, ¢l objeto de.la, dis-
seusionestoves, hallar-o -esclarecer la .verdad, en.cuyo aso, aunque
salga vendido,;me consideraré vencedor. (Hablaré no con el estilo icans-
dico, wirulentoy:mordaz: con:que: Jo hizo el-Sr. Polo, o tampoco .con
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la dureza del Sr. Miguel; uno y otro ocuparian ante los ojos del pibli-
co’ mayor ‘altura, si en Ja discusion apareciesen con aquella templanza
y prudencia, propias de un profesor y literato. No, yo no diré si este
es Domine, aquel Librero, diré si, que los dos son amantes de las le-
tras, como lo soy yo, y que habiengo los dos apelado ante la opinion
piblica, los profesores todos de humanidades estamos en el deber de
emilir nuestro juicio. .

Yo respeto. en cuanto al pensamiento, es%epia_lmen’te en aquellos
puntos en que disienten los comentaristas de Horacio, y en la mayor
parte, las versiones que uno y otro han dado, aungne con las escepcio-
nes que acompafian, como igualmente . respeto los célebres autores en
que se apoyan; pero no reconociendo superior la razon, persuadido ca-
da uno de que la suya ‘se halla tan dispuesta & percibir la verdad co-
mo la de ofro cualquiera, me separo algunas veces de éste; ofras de
aquel, y algunas de los dos, y por consiguiente de la de los esclareci-
dos literatos Burgos, Martinez de la Rosa y ofros, si bien salgo algu-
na vez a la defensa de los mismos. No lo hago esto por mi caprijhio,
sino ‘despues deé' haber consultado los mejores: Comentaristas. Heleno
Acron, Porfirion; Cristéforo Landino, Francisco Luisino, Santiago Gri=
folo, Jason de Nores; las ‘anotaciones de Aldo Manugio, Santiago de la
Cruz, Henrique Glareano, y Ascensio, todos 0 cuasi todos se hallan en
un voltimen de 1411 paginas, impresoen Basilea afio: 1555 con el ti-
tulo de Georgius Fabritius Chemnicensis. /| 1 11 v

“Nota 1. Et varias inducere plumas-undique collatis membris.

Polo: Adornando el conjunto de diversos miembros con plumas muy
variadas. ") |

Miguel expone este pasaje: Traidos de animales de lodas castas.

R. " Cuanfas veces leo 1a descripcion que aquihace Horacio. del Pintor

¥ luego del Estatuario; hallo nuevas cosas que admirar y que-aprender.

"{G6mo ‘con' tres palabras, por decirlo asf, eon tanto lino escogidasabra~

za en un conjunto desde el ser mas perfecto y hermoso, que es la mu-

ger, hasta un horrible pez, para ‘venir con' esa- sabia’ comparacion y

1o del Estafuario ‘4 corregir y ensefiar & todos los artistas, oradores y

especialmente & los poetas! - :

" La traduccion de Polo no ofrece una proposicion tan general - como
‘debe ser, porque aun' cuando se forme un' conjunto: con ‘cuatro 6 cinco
miembros de animales terrestres de distinta especie, en cuyo caso ya se
pueden llamar varios, 'y se'les pongan plumas muy variadas, . no: por
eso representard el conjunto que quiere Horacio. La mayor parte de
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los: autores;, y-entre ellos Luisino, Landino y  Jason convienen que el
widique: quiere expresar toda clase, 6 casta de animales, esto es, ter-
restres; volatiles y marinos, en lo que resalta mas y mas la compara-
cion:y larisible monstruosidad, como se desprende tambien de las pa-
labras que siguen: Acaso se me dird que eso es imposible, pero la ima-
ginacion  todavia- abraza mas, pues se estiende hasla lo imposible; es
infinita, 'como lo-es la divisibilidad de la maleria, aunque las operacio-
nes con ella sean:muy limitadas, come lo tienen que ser las pinceladas
de un-pintor en un reducido cuadro. Con mucha razon estd aqui trai-
da: y' admitida la-Hiperbole: y de paso debo anadir que varias plumas
no- solo- comprende la significacion de plumas de diversas aves, sino
de colores varios inherentes & las mismas. A lo que dice el senor Polo
que el verbo conferre. no significa juntar, que esa significacion es pe-
regrina, y que ningun Cléasico la tiene aceptada, solo debo decirle: que
lea 4 Heleno- Acron, Cristéforo Landino, Santiago Grifolo, Jason. de
Nores, y ultimamente & Eutropio en la historia de Roma collatis d po~
pulo nummis.
-2.%  Spectatum admissi, risum {eneatis amici? .

Polo. Convidados, amigos mios, & ver esta pintura, }podriais con-

- tener la risa?
Miguel en su exposicion: Si os coviddran d ver tal espectdculo. .,
R.. Ya dejamos indicado que Horacio guarda laconismo-en todo,
que esimetddico, buen preceptista, y grande en todas ocasiones: con
fundamento’ pues podemos creer que poniendo el oportuno ejemplo de la
caprichosa pintura, ocupéra su fecunda imaginacion no un pintor cual-
quiera, sino un pintor notable 6 célebre, porque hasla para pintar co- -
sas imposibles por la naturaleza, se necesita habilidad é ingenio, y
siendo esto asi, sabiendo tambien que entonces, y aun ahora, los bue-
nos pintores no admitian en su estudio & ver las pinturas & todo el que
queria, sino solo & sus intimos amigos, que para el objeto les rogaban
y suplicaban, se deduce que la significacion que dan al participio ad-
missi (cenvidados) Polo, Miguel, Burgos y Biezma no es la mas pro-
pia; sino la que generalmente se le da, esto es, admitidos, como dicen
tambien Jason, Acron, Porfirion, Landinoy Luisino. Muy bien podria-
mos expresar la idea de este modo: Si se os permitiese la entrada, elc.
~Apoyado en algunos de estos autores, fampoco admito, como muchos,
la significacion de amici (amigos mios), pues esta locucion desdice al-
go de-la-gravedad de Horacio; & nada podia conducir, hasta careceria
de objeto, seria supérflua, y por consiguiente incurrira.en un vicio que
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iba 4 reprénder, lo que no se puede admitir. Tambien es de notar
los amigos‘suelen alabar hasta con adulacion los hechos: obras: de los
swyos, 'y por el interés ‘que tienen en su honor 'y reputacion desean que
todos ‘hagan lo ‘mismo. Al ‘hablar pues Horacio -con tales personas no
quiere ' manifestar con ve!iaﬁmm la beneyolencia y amistad reciproca,
sino “quie ‘hdbla ' en-el supuesto ‘de ‘que fuesen amigos 'del Pintor. El
amici “envielve ¢l rgemanitento sigwiente: «;Vosotros -admitidos, ¢ si
«fueseis ailmitidos ‘&' wer tal figura, tal estravaganeia, tal monstruosi-
«dad, podriais ‘contener la'risa, auncue fueseis, por mas que faeseis de
«é] ‘amigos, por’ mas interés: que tuvieseis en alabar sus obras?» Tanto
‘es'asi“que he visto hasta seis ‘autores anliguos y notables t{:e ni aun
ponen“coma’ en'tenedtis. La sigaificacion que yo 'doy 4la palabra ami-
tila‘dan'tambieniJasen, Francisco Luisino, Acron y Santiago Grifolo.

Spetlatum' 1oon qué'tmu, ‘eon qué sabiduria, cuanto dice esa pala=
bra’ & @len l¢ 'falta ‘su’'complemenito y que-expresa mas quesi le tu-
viera, ‘awnque’al primera vista se descubre aquella ‘fiecion reducida &
obra! 7al fiyura, dicen Burgos y Minguez, cuya significacion tambien
admito, mas no la de mi digno‘amigo y-compafiero Miguel que la 1la-
maespmdculo 'si'bien me gusta su robusta y luminosa defensa. Tam-
bien me separo de algun modo de Polo que dice esta pinfura, ‘pala-
bras que-aun ouando parezean significar lo mismo que‘las usadas por
Burgos'y' ‘Minguez, ¢reo que en ¢l presente caso difieren:esfe!y

3. "Bednon ut placidis coeant immitia, non.. ... agm;-wﬂdmlto la
traduecion de losdos, 'y la conjuncion sed que supone Miguel: 'digo 'mas,
¥la mmmmn que este forma. sed non petimus neque danushanc ve-
Jitam tan lat afadiria despues'de veniam (pingends, wut: fingendi) cu-
vas pilabras no'se aleanzan tan & primera ‘vista como las demas;y He-
nan éempletameiite el vacio de véniam,

4% nfeliz operis ‘summd quia’ ponere totum nescief.

“«Polo: Dwgramdo en‘¢l eonjunto delaobra, porque no aciertaa
sformar un-todo. ‘(Habla del' faber fmus e es«el sujeto.)»
«Miguel:' Pero su estatua nunea serd:e »

R. 'Siatendemos al pensamiento, 6-4 una: traduomn libre, diremos
que los dos'tienen-razon;' por’ que si'un artista es desgraciado.en el con-
jumito-de su'obra, tambien ‘se o?a e.decir, aunque no ‘con-tanta pro-
piedad que su obra es desgraetada, §'que no'tendrd estimacion: ypor
‘el contrario tomandoel’ efecto por’ Ia causa, si el conjuntode 'la iobra
fuere desgraciado, aunque algunas de sus-partes \sean perfectas; tam-
bien'lo serd ‘su‘autor, porquevperderd el concepto questenga./Nodire-
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mos loomismo: si- atendemos al rigor- gramatical, segun el que tenemos
des! eraciories;; esplicativa la una de la otra, estando callado, el verbo
arit:y cuyo sujelo es faber el estatuario, el mismo que serd desgracia-
do en eb conjunto; de la: obra,; por no haber sabido formar un tedo per-,
fecto siéndol pues  uno mismo el sujeto.de las dos oraciones, seria ne-
cesatio;admitir que:Ja obra seria infeliz por que ne supo Jo que hizo,
absurdo’ que no s¢, puede admitir, y por consiguiente tampoco. el su~
. al mismo,nos conduce. Por esta razen y lade que la silaba,
ultima de summd; por el verso liene que ser larga; se deduce que esla.
mbn:no e3 el sujeto de erét, sino faber; y. de este modo se evila tam-
ien el terier; que: acudir & la Sistole, porque es una regla general de
interpretacion que tedas las palabras deben entenderse en un sentido
hiteral, hasta en la, enantidad de las silabas, mientras que de aguella
interpretacion; no resulte algun absurdo 6 inconveniente. En contra de
la;opinion de Miguel estan los autores ya eitados, Minguez y otros, si
hien: tiene en su.a[ﬂa_al Dr. Biezma que dice: Mas lo restanle dela
obra serd desgraciado: cuya version es menos admisible: creo que se
falta: & la-propiedad, pues al decir lo restante, habiéndose ya hablado
de las ufias y cabellos, cualquiera entenderd que se refiere & las demas
pates de la esthtua, lo que es un gravisimo error, y. diste, mucho de
wmtrepretar el pensamiento de Horacio respecto & la palabra summd.
Horacio habla. en un sentido hipotético: toma solo esas das paries de la
estitua como principales, pero su pensamiento se extiende & mas, es
decir; que ann cuando ese estatuario pudiera sacar al yivo (eaprimer)
las ufias de una estatua, ¢ imitar en el bronce la fluidez y delicadeza
del. cabello, y yo aun afiadiria: lodas ¢ cuass todas las partes de la es~
titua, seria no obstante desgraciado en el conjunto de la obra (summd
operss) id est, modo picture finientis, sino sabia, 0 no acertaba & dis-
er y colocar bien todas sus partes, (qua ponere lotum nesciel) y
darles aquella belleza, gracia y elegancia que es tan dificil en el arte,
pero que no puede menos de deleitar: v. g. La estatua de Quintia a
muches parecia hermosa, mas Cétulo dijo: si, es blanca, alta, dere-
cha, pero niego el fotum illud formosa, asi es de creer que fuesen las
estatuas del que aqui se habla. El Sr. Burgos dice: Pero es un mal
artista, pues no el medio de ordenar el conjunto sele alcanza Muy du-
ra.é impropia me parece la expresion mal, y minguno de los autores
citades la trae, pues entre no ser un perfecto artista, y ser mal artis-
ta hay muchos grados, y sobre todo un medio. Con mucha oportuni~

dad le. llama Acron indoctus.
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R. Acabamos de hablar de una estitua y de su autor, 'y comono
se determine quien fuese, siendo por otra parte muy conveniente saber
quien era, para mejor comprender lo que antecede y subsigue, ‘aun
cuando nuestro principal objeto sea ocuparnos en diseurrir sobre lo' que
perteneceal arle, y el sentido del Poeta en lo- que comprenden las notas’
de Polo, creo no seré del todo inutil, ni aun inoportuno tocar y dilu=
cidar la cuestion sobre la palabra imus que esta unida 4 la de fuber en
cuya significacion disienten tanto los autores, no queriendo algunos ni
aun tocarla, lo que prueba que es muy' dificil averiguar su verdadera
significacion.” Quien dice que dmus es un adjetivo calificativo de faber
con el que Horacio quiso manifestar que tal estatuario era infimo co=
mo dice Eambino y Burgos quien aunque mno traduce tal expresion,
dice despues mal artista. Al hacer Horacio la comparacion del Pintor
y eslatuario, no podemos suponer que considerase infimos 4 esos artis-
tas, no solo porque respetaba demasiado tales profesiones, sino porque
su brillante comparacion por si sola se desvirtuaria y no-podia tener el
brillo y la fuerza que nos ofrece: seria hasta incurrir én una' contra-
diecion, llamando 4 un estatuario infimo, que equivale & decir; que no
sabe sacar bien ninguna de las partes de la estatua, 'y en seguida su-
poner que ese mismo lo hace bien en las uiias 'y cabellos. Por otra par-
te segun nos dice Plinio’ lib. 35, C. 10, era cosa dificil y de basiante
mérito entre los estatuarios sacar bien las ufias y los’ cabellos de una
estitua, por cuya razon se alabo tanto & Lisipo. Ese adgetive en ‘tal
significacion & nada conduce, mas claro, serfa un'insulto a“un’artista,
y en Horacio no hay nadade mas, y mucho menos de tal género. Al~
gunos como ‘Minguez, Jason 'y Porfirion aseguran que imus (a la par-
te de abajo) es un adjetivo que espresa una circunstancia' del lugar ¢
sitio donde vivia ‘6 ‘tenia ‘el taller el estatuario junto & la escuela' de
Esgrima de Emilio. Si el lugar donde estaba el taller de ese estatuario
se halla ya determinado con la escuela de Esgrima de Bmilio, (& qué
poner otra circunstancia' que no concrefa mas la idea de (imus) id ‘est,
a parte ima, sino acaso la oscurezca mas? Esto ya serfa considerar &
Horacio poco claro y metddico, deteniéndose en pequemieees sin objeto,
como era el que el pablico 6 aquellos a'quienes dirigia la palabra’ vi-
nieran en conocimiento de aquel estatuario por medio de ‘esa indica=
cion tan vaga. Otros en lugar de imus leen (unus) id est, unws ommium
exprimel: noes dificil que la impreéntahaya hécho de una u'y una'n,
una ¢y una m. El pensamiento se exprésa perfectamente con’el ‘wnus.
Ultimamente Landino, Luisino, Grifolo y-Biezma opinan que Jmus'era
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el nombre del estatuario, aunque no dan razon alguna, yo soy de la
misma opinion, y sin duda por un abuso de la imprenta se ha debido
convertir la / mayuscula en ¢ mintscula. En efecto es muy natural,
mas facil, sencillo y conforme al modo de escribir de Horacio, que al
hablar éste de un estatuario, desde luego y sin ambajes digese su nom-
bre que para todos debia ser muy conocido por la mucha nota en su ar-
te, y por si todos no le conocian bien, 6 si habia algun otro del mis-
mo nombre, le determiné con el juego 6 escuela de Esgrima de Emilio:
digo juego, porque no falta quien afirma que ese Emilio era tambien
un estatuario que tenia su taller en ese mismo sitio, y que inventé un
juego con.las estatuas que hacia, poniéndolas en la arena: no tiene na-
da de estrafio que despues se pusiese alli escuela de Esgrima ¢ juego
gladiatorio, y llevara por mucho tiempo ese mismo nombre de Emilio,
como ha sucedido en Venecia, en Roma y cuasi en todas parles, res-
pecto de edificios, establecimientos y hasta de los prados que tomaron
el nombre de una persona célebre, 6 ya porque fuese la primera que
los poseyd; 6 por otra causa cualquiera. Es de advertir que Horacio
no solo nos da reglas y preceptos para la formacion de poemas, sino
que en los versos que encierran esos preceptos vemos & la vez un per-
fecto dechado de oratoria por el modo con que lo hace. Solo Horacio
podia presentar esas imgenes tan vivas y tambien ordenadas, que tan-
to contrastan, que tanto mueven y deleitan, y que en tan pocas pala-
bras tanto dicen, como en la' descripcion de la caprichosa pintura,
haciendocuasilo mismo en la estatua, guardando siempre la correspor-
diente gradacion en los hechos y en las ideas. Asi es que habla pri-
mero de un pintor con la mayor abstraccion, era pues de esperar que
para ¢l conseguir su objeto que era el convencer y deleitar ensefian-
do, se fuese recogiendo y concretando: era necesario que en la segun-
da desoripcion del estatuario, tocira ya, por decirlo asi, el Gltimo es-
calon para terminar en él mismo, esto es, expresar el nombre del es—
tatuario que deberia ser no menos célebre que el pintor, especialmente
en sacar las ufias y cabellos de las estatuas.

Con estas comparaciones desciende el poeta & su objeto principal,
es decir, & los poetas que todos debenser excelentes y extremados: les
da una muy sabia leccion, y reprende & los que por solo saber una
cosa de muchas que ha de téner el poeta, quieren ser tenidos por ales, 6
por consumados. Lo mucho, que rechaza y reprende tal defecto se deja
ver por la comparacion que en seguida hace con él mismo y la esta-

tua, pues siendo los ojos y cabello negros lo que mas adgmaba el ros-
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tro en concepto de Horacio, siguiendo & Alceo, y su mayor defecto la
deformidad de las narices, dice asi: -

5." Hunc ego me, si quid componere curem, non magis esse vellim,
quam pravo vivere naso, spectandum nigris oculs nigroque capillo.

Polo: «Yo, si intentase componer algunaobra, tanto quisiera pa-
»recerme & este estatuario, como oslenlar una pariz disforme con
»ojos y cabello negros.» :

Miguel: «Yo de mi sé decir que en calidad de poefa tanto sen-
»liria_parecerme 4 este estatuario, como tener negros los ojos y el
»cabello, espantando por otra parte con lo dfforme de mi nariz. »
Todos los autores convienen en el pensamiento. Polo y Miguel tam-

bien, y cualquiera extrafiara que aquel haya dado una interpretacion
ian violenta & la traduccion de este. Yo esloy convencido de que en las
traducciones se observe, si es posible, todo el rigor gramatical, y que
no se cometa la Hipalage, sino hay necesidad, pues eslo da lugar &
muchas dudas y disputas. La palabra spectandum dice Miguel es un
gerundio condicional, (afiade) adviértase que el primer miembro de la
proposicion es igualmente hipotético: sentiria tener bellos los ojos y el
cabello, segun esto, en esas palabras 6 periodo desde si guid hasta naso
hay tres condiciones, una en s guid, otra en senfiria, y otra en spec-
tandum: ahora bien, en toda proposicion condicional hay dos cosas, &
saber la condicion y el condicionado: la condicion cn el enunciado de
Miguel es en calidad de poela que equivale & decir: si yo fuera poeta,
{anto sentiria parecerme d este estaluario s el condicionado, como lener
negros los ojos y el cabello envuelve otra condicion, pues es lo mismo
que si digese: como senfiria, si tubiera negros los ojosy el cabello, es-
pantando, esto es, si al mismo tempo espantaba; por consiguiente, sien-
do la palabra senfiria el condicionado, no puede ser la condicion, & no
ser quese tome aquel por esta. Ni tampoco podria sacar de specfandum
" Ja condicion sino comeliera la Hipalage, esto es, si expresara (pravo
naso) primero que oculis nigris, como esta en el autor. En ese periodo
yo solo admilo la conjuncion condicional que se halla en la proposicion
(si quid componere curem): la palabra spectandum envuelve si, una con-
juncion, mas no condicional, sino concesiva, a saber, aunque, y respetan-
do las muchas y muy variadas versiones que hay sobre este punto, me
es forzoso decir que la mas sencilla, clara 'y mas gramatical me pare-
ce la de Minguez que & la palabra spectandum dice (y ser vistoso): es
muy parecida & la que dan Acron, Jason, Luisino y Landino. La mia
es la siguiente: «Si me propusiera dar & luz algun poema, tan no
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«querria que fuese éste semejante & tal estatuario, como tener una na-
«riz deforme, aungue fuese digno de que me mirasen por mis 0jos y ca-~
«bellos negros. »

6." Ordinis heec virtus erit, ef verus, aut ego fallor, uf jam nunc
dicat, jam nunc debentia dici, pleraque differat, el presens in tempus
omtlat, '

Polo: «Este érden y belleza consiste, 4 lo que yo entiendo, en
»referir con preferencia las cosas que deben referirse las primeras,

»y reservar para tiempo oportuno aquellas que por su naturaleza

»asi lo pidan.»

Miguel: «O yo me engafio, 6 la hermosura del érden consiste en
»decir lo que desde luego decirse debe. » _

R. Muy divididos veo los autores en la version ¢ infeligencia de
este punto, lo que sin duda ha debido provenir de la diversa puntua-
cion: unos no poniendo coma, y otros poniéndola en dicaf, ponen punto
y coma y dos puntos en dici; en esta diccion unos no ponen nada y
otros: ponen: solo coma: de aqai €l que unos pongan por complemento
de differat a debentia, supliendo para dicat (queedam). Tampoco con—
vienen en la significacion del participio debentia, al menos en la ex-
tension que se le debe dar, pues no falta quien dice que debe ser la de
prima; ni aun convienen' en la de: preesens. Madio dice: que Horacio
no trata aqui de la disposicion poética, sino de los Episodios que se in-
troducen, cuande no- se explica toda la fabula: dice asi: (wf jam nunc
dicat) hoc est, ut poela aliquid narret, quod ad fabulam spectet, (jan
nunc. debentia dici, pleraque differat) id est, que gratid fabule sequi
deberent, differat, alque aliquid in eorum locum, quod congruat, sus-
GLituat. Ahora bien, se podri decir con fundamento en esta materia, co-
mo dice Polo, que la frase contenida en este periodo es sencilla? Creo
que Polo en este pasaje no explica bien el pensamiento de Horacio. Yo
pregunto,. jqué cosas son las que deben decirse las primeras? son las
primeras en el arte de decir, 0 las primeras en los hechos, 6 en la na-
turaleza?Qué quiere expresar con la palabra, su nafuraleza? De cual-
quier modo que sea, creo que concreta demasiado una idea que de-
be tener mayor extension: el poderse 6 no decir una cosa no de-
pende solo de-su misma naturaleza sino de ofro' gran numero de cir-
cunslancias oomgl*endidas- en el arte, como el lugar, tiempo, elc. Por
olra parfe, jqueé: cosas hay euya paluraleza no exija, para poderse
decir, la oportunidad del tiempo?

Yeo tambien que las dos dltimas oraciones representadas en los ver-
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bos differat y omitlaf las ha reducido 4 una, en la cual solo expresa,
como es consiguiente, la accion de uno de los dos verbos, y esa facul-
tad & nadie es permitida, y mucho menos tratandose dé: las obras de
Horacio donde no hay nada supérfluo.

Convengo con Miguel que las palabras debentia dici son ‘el com-
plemento de dicat, pero no estoy conforme que en dici deba haber pre~
cisamente no solo coma, sino punto y coma, siendo uno mismo el su-
jeto de todas esas oraciones, y teniendo el complemento pleraque cier-
ta relacion con debentia, pues equivale & decir, (differat pleraque ex-
his quae poéla agere posset, vel in mentem haberet. Ultimamenle: invoco
en confirmacion de esto los respetables autores indicados, & saber:
Acron, Minguez y Yodoco Bradio. bl

Veamos ahora si podemos salvar en lo principal & nuestro literato
Burgos del fuerte y bien hilado argumento que el Sr. Miguel con mu~
cha maesiria le dirije, apoyado solo en' el rigor gramatical de las pa-
labras de aquel. Dice el Sr. Burgos: La hermosura del drden consiste
en decir unas veces todo lo que se debe detir; 'y ofras dejar algunas de
las mismas cosas para mejor ocasion y pregunta Miguel, «;cuéles
»80n esas mismas cosas de las cuales deben reservarse algunas? (las
»que se deben decir? no; pues si deben decirse, ;cémo se han de reser-
»var?» Parece que el argumento no tiene réplica, perola tiene y muy
ovia, y el Sr. Burgos no cayd, -ni era facil que incurriera en tal con-
tradiceion. Yo no veo aqui contradiccion: yo no veo lo que se llama
esse ef non esse de eodem ef secundum idem. Unas mismas cosas se
pueden 6 deben decir en circunstancias dadas, y esas mismas ¢ al-
gunas de ellas no se podran decir en otras circunstancias, y por con-
siguiente tendran jue dejarse para cuando haya oportunidad: re-
plica: pero si deben decirse, por qué han de reservarse? deben decirse
si, pero no omilamos (unas veces) esto es, si no lo impiden las circuns-
tancias del lugar y tiempo, si son compatibles con las reglas del arte,
y si de ese modo se consigue el objeto del poeta, pero'de todas esas
cosas podra suceder que algunas, aunque en general y alqunas veces
puedan y deban decirse, ofras veces; esto es, en otras circunstancias
no deban decirse y por consiguiente deberan reservarse. Es de adver-
tir, y acabo de indicar que la palabra debentia se extiende &' las cir-
cunstancias del lugar, tiempo, reglas del arte de decir, objeto del poe-
ta, y a los hechos ¢ naturaleza, asi es que el poeta deberd algunas
veces decir al principio las cosas que por el érden de los hechos, 6 de
la naturaleza estan proximas- al fin, y las del principio al medio, por
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que asf convenga al verdadero objeto del poeta, y de esto tenemos va~
rios ejemplos en Virgilio y Homero.

Yo traduzco del modo siguiente, y cuasi lo mismo que Minguez.
«La eficacia y belleza de este drden consistird, sino me engafio, én
«que el poeta herdico diga desde luego las cosas que desde luego esta
«obligado & decir, y otras las dilate para despues, y deje para oca~
»sion  mas oportuna. » '

1. Ut silvee foliis pronos mulantur in annos.

Polo: «Asi como las hojas se renuevan en la selva al declinar

»el afio. »

Miguel: «Asi como al declinar el afio sacude el bosque las ho-

»jas de sus arholes (cometiendo la Hipdlage).»

R. No admito ni hay necesidad de admitir aqui la Sinécdoque que
dice Polo, y no expresarla tanto, ni con tanta claridad, si estubiese
in- annum pronum, pues se podria dudar si era solo por un afio la
mutacion de las hojas, 6 fodos, como dice de un modo indefinido. Una
y otra traduccion expresan perfectamente el pensamiento de Horacio,
la 1.° para nifios y literatos, y la 2.* mas bien para literatos. Yo ad-
mito la Hipélage en cierto sentido como tambien la admiten Landino
y Acron, pero no dejo de conocer que se puede enunciar perfectamen—
te el pensamiento sin ella por la misma naturaleza del verbo; muy bien
podemos decir que un compuesto se ha mudado, esto es, ha sofrido
modificacion ¢ alteracion, mudandose algunas de sus partes, y tambien
que mudandose algunas de las partes; el todo ha sufrido alteracion,
y en esle sentido se ha mudado. La comparacion de que se vale Ho-
racio la usa tambien Homero, Platon y Pindaro, y de eslos la tomaron
Acron y Luisino: se puede tambien trasladar al género humano que se
muda muriendo unos individuos y reemplazandoles otros que nacen;
el género humano es como el bosque, las personas son las hojas, v
asi como no expresariamos fan bien el pensamiento diciendo las perso-
nas se mudan, como el género humano se muda en sus individuos, del
mismo modo dijo Horacio: ast como los bosques se mudan en sus ho-
jas. y no dijo las kojas, por que es mas natural y filosofico expresar
el conjunto que sufre alguna alteracion en sus partes, gue no enunciar
las mismas partes que sufren esa alteracion, no siendo para un ob-
jeto determinado, y por que lo que se dice del todo, se dice de cual-
quiera parle confenida en él: otra razon hay: diciendo las hojas se
mudan podria dar lugar & dudarse cémo se verificaba esa mutacion,
si accidentalmente v. g. mudando de color las hojas, o escencialmen-
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e, esto s, desapareeiendo y naciendo otras en su lugar, lo que nosu-
cede enunciado el pensamiento del primer modo.

De lo gue acabamos: de indicar se deja ver que el verbo mulo, as
puede tener en el presente easo dos significaciones: una en el sentido
de variar § sufrir alleracion, delerminada en este caso con la palabra
folis, y otraen la de trecar, cambiar 6 reemplazar, jeual de estas dos
significaciones se?un el rigor gramatical debera seguirse? Si la. prime-
ra, no hay Hipélage, si la segunda, es necesaria: la primera traduc-
cion abraza las dos significaciones y no da lugar & duda, la segunda
solo abraza una y da lugar & duda; luego la primera; luego-no hay
necesidad de la Hipblage. Se acaba de demostrar este aserto con el
verso que sigue prima cadunt, oracion explicativa de silve folivs mu~
tantur: «los bosques.todos los asos que van corriendo, sufren una alfe-
«racion ¢ modificacionen sus hojas 6 por las hojas:» gy edbmo la safren?
Horacio lo dice: cayéndose las primeras. Biezma y olros respelables au-
tores traducen lo. mismo. _ : 2

8. Non salis est pulchra esse poemala; dulcia sunto, el quocumque
volent, animum audiloris agunio. ‘ -
Polo: «No: le basta al poema la belleza; interés y atractivo ne-
»eesita para caulivar la: voluntad sin resistencia.»
Miguel; «Y no es bastante que el poema tenga su.propia forma
»y coloride; es ademés indispensable que interese al auditorio, y
»mueva el corazon de los expectadores & su arbitrio. »

Miguel «dice que Burgos traduce el pulchra. por elegantes, bien es-
»eritos, v que esa traduccion no expresa la mente del aator, pues dice
»(que en prosa tenemos cosas muy bien escritas y elegantes, sin ser poé-
»licas. »

R. . Yo digo lo mismo; pero,de aqui no se sigue: que los poemas de
gue-habla» Horacio, y les: da el calificativo. ¢ adjetivo- de pulchra no
eban llamarse en castellano elegantes, & no ser que Miguel quiera. de-
¢ir con eso que Burgos no ha expresado tanto como debiera el pensa-
miento de Horacio, pero entonces; que asi lo hubiera dicho: ¢le pa-
rece que Burgos debié usar la. palabra colorido i otra: equivalente?
& mi me parece que no, por que esa idea es esencial y aneja al mis-
mo poema, y sin la cual no podria Hamarse elegante: por esta razon
sin duda, traducen lo mismo Minguez, Biezma y otros. El vacio creo
no esth en eso, y si, en que Polo, Miguel y la mayor parte de los au-
tores no indican en este, kugar el modo de decir los poemas, cuya idea
estd embebida en la palabra dulcia porque muy bien podria suceder
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que ¢l poema fuese eleganle y dulce, y sin embargo con €l no se con-
siguiese el objeto del poeta, por no dar la debida entonacion, 6 no
acompafar la correspondiente gesticulacion el que les recitase ¢ leye-
$e, en cuyo caso seria, como hemos dicho de la estatua de Quintia. De
que la palabra dulcia debe envolver en cierto sentido el modo de de~
cir, se evidencia de los versos inmediatos que siguen: (uf ridentibus,
arrident, ita flentibus adsunt kumant vultus, etc.) Y (malé si mandata lo-
eris) que es explicativa de las anteriores; por lo que yo traduciria
el modo siguiente: «No basla que los poemas sean elegantes, sino que
«es necesario sean dulces hasta en su expresion, y que deleitando mue-
«van y lleven el animo & cualquier afecto,» di%o deleitando, porque
hazta -len los afectos de dolor dice Aristoteles y Platon, que hay delei-
te 6 placer. . -
dg; Malé si mandata logueris, Telephe, vel Peleu, aut dormitabo, aut
ridebo.
Polo: «Si desempefias mal el papel que te esté encomendado, tam-
«bien te escucharé con risa 6 suefio. » :
Miguel: «Telefo, Peleo, si el poeta os hace expresar sentimientos

»que no corresponden & vuestras circunslancias y situacion, elc.

R. Por lo que se vé, solo versa la cuestion sobre el adverbio malé
que Miguel dice afecta & mandata, y no & logueris, como afirma Po-
lo: Esta cuestion es la mas grave de las que hasta ahora se han pre-
sentado, aunque no se trata mas que de un adverbio. Entre los dife-
rentes autores que he consultado solo advierto que Jason de Nores opi-
na como Miguel. Yo en ‘este punto soy de la opinion de Polo. Es una
-regla de buen criterio que de los antecedentes y consiguientes se ha de
formar el juicio. Ya queda indicado que la palabra dulcia encierra al-
gun tanto la idea del modo de decir los poemas, esto es, que muevan,
deleiten: que si conviene que el auditorio se ria, que el actor se ria
primero: 'y si conviene que llore, que tambien primero ¢l debe llorar.

Por eso, aunque la verdad de la miseria y necesidad que uno padece,
de suyo es poderosa para mover & compasion, necesita no obstanie fa-
vorecerse del artificio de pedir. Por la misma razon lo encarga tam-
bien Horacio por medio de las palabras « Télephe, b 16 que represen-
«tas & Telefo, 6 la comedia de Telefo, vel Peleu 6 la tragedia de Peleo,
«st malé loqueris si hablas-mal, esto es, si haces mal el papel, sino
«haces mas que pronunciar las palabras, sin que las acompafies de
«las acciones que las mismas piden, si sales a la escena con un sem-
«blante, risuefio, alegre ¢ imperioso, representando 4 una persona des-
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«graciada, desterrada y en la mendicidad, (mandata) las cosas enco-
«mendadas: (entiendo) por el mismo poeta, si, porque el poeta es el
«que manda, encarga, y el actor habla ¢ dice lo encomendado: 6 de
«otro modo (mandala) id est, scripta imitantia fortunam Telephi vel Pe-
«lei, en tal caso, el pablico 6 se dormira y bostezara, oyéndote con
«disgusto, 6 se reira haciéndote burla.» Asi es que pecaria contra este
preceplo el actor que representando & Telefo y Peleo pobres y mendi-
gos, lo hiciese hablando briosamente, con orgullo y por decirlo asi, ar-
rastrando el sable, pidiendo una limosna, y si esto sucediera, como no
es dificil, en tal caso ;jdeberiamos suponer que el autor del drama ha-
bia mandado tal absurdo? ;Deberemos tambien admitir que el publico
en lal caso se reiria del autor yno del actor? Yo discurro exactamen-
te como Polo, i' creo que la mayor parte discurrirdn lo mismo, por
mas que Miguel diga & las deducciones de aquel: este hombre no sabe
por donde se anda. Repitamos otra vez lo que este dice: S el poela
os hace expresar sentimienlos que no correspondan & vuestras circuns—
lancias F/ suuacion, elc. Yamos por parles, senfimienfos: creo que con
esta palabra entenderd lo mismo que afectos, movimienfos del alma,
que no corresponden, me parece que serd lo mismo que desdicen, no
convienen, cuya expresion para el caso presente viene & significar lo
mismo que inoportunos, intempestivos, que son las que usa Polo en la
deduccion contra Miguel: circunstancias y situacion, supongo enten~
dera lo mismo que esfado en que se encuentran. Si pues la idea con-
tenida en las palabras no corresponden es igual & la de no convie-
nen, se deduce que Miguel parte del supuesto de que el poeta puede
hacer expresar al actor sentimientos inconvenientes a su estado, 6 lo
que es lo mismo, puede hacer, que al que representa i Teléfo 6 Peleo
pobres i( pidiendo humildemente una limosna les represente ricos y pi-
diendo limosna con soberbia, imperio y altaneria, pero esto cualquie-
ra conoce que es un absurdo. El buen poeta no, no puede nunca es-
cribir, mandar 6 encomendar cosas inconvenientes, sino que siempre
dice 0 debe decir lo que conviene decir, y fuere verosimil, y Horacio
no habia de decir aqui una cosa contraria, & lo que hacia poco habia
expresado con las palabras (jam nunc dicat, jam nunc debentia dici).
El buen poeta tambien debe escribir siempre las cosas de modo que
bien dichas en la escena, el publico crea estarlas viendo, lo que no es
conciliable con el supuesto de Miguel Anade este que admitiria nues-
lra traduccion si aqui se dieran reglas para la representacion mate-
rial: es verdad que Horacio no da aqui reglas para la representacion
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malerial, pero pone & fodos los actores un preceplo muy necesario que
algo tiene de material, y no podia esperarse otra cosa del ingenio de
Horacio. Ya tenia dicho este las cosas que el poeta habia de escribir,
el orden 6 lugar que debian ocupar, la naturaleza de las mismas, to-
do que el poeta pudiera conseguir su objeto de ensefiar, mover

eleitar,” pero esto seria bastante para aquellos que solo hubiesen de
iaer los poemas, que habiéndose hecho principalmente para ponerlos.
en escena, era indispensable que digera en general el modo de recitar-
les, pues de otra manera, no diciéndolo Horacio en ninguna otra par-
te, quedarfa en esto su legislacion incompleta, imperfecta, y el poeta
expuesto & perder su trabajo. Platon, Marco-Tulio, Horlensio, Valerio
Méximo, Gelio, Quintiliano y otros hablan con encarecimiento de los
hébitos del cuerpo para la oratoria. Ciceron los llama quedam elo-
quentia. Aristoteles dice: ;Quid ergo in agendo? Nonne gestu, nonne vullu,
oculis et omni decenti molu .s'zWad;uvan i? Y sien la oraforia se necesita,
con mas razon en la comedia, y mucho mas en la tragedia. Con lo
expuesto creo haber demostrado suficientemente que Horacio en el
presente caso pone el malé no para los autores de los poemas, sino pa-
ra los actores enel modo de decir, y por consiguiente que este
precepto abraza algun tanto la representacion material, en cuya con-
secuencia no entra Polo, despues de sentar legitimamente las premisas,
lo que no deja de extrafiarse.

10. At famam sequere, aut sibi convenientia finge.

Polo: «0 sigue, escritor, la tradicion constante, 6sea consecuen-~

»te con ella lo que inventas. » '

Miguel: «No le separes, escritor, de lo que ensefia la tradicion,

»y concuerden (us ficciones entre si.»

R. El que s¢ pone 4 escribir un poema, 6 introduce una persona
que ya se conoce por la historia, 6 la finge: en el primer caso dice Ho-
racio al escritor: al pintar ti el carbcter y condicion de las personas
(Aut famam sequere) 6 sigue la opinion que de ellas se tiene en la his-
toria, segun el consentimiento de los hombres como dice Porfirion: se~ -
gun le han considerado otros poetas, como dice Luisino, aunque te pa-
rezca que se han hecho temerariamente, como dice Aristoteles: 0 si
las finjes, es preciso que estas tengan, 6 las dés su propio y verdadero
caracter, es decir, el carcter que convenga 4 la persona que finges
gebc convenienfia), y lo que es mas, que no varie, correspondiendo el

n con el principio. En vista de estos prenotables no se puede admitic
la traduccion de Polo que refiere el si6; 4 la historia, pues deella re~
i 3
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sulta que Horacio solo presenta un caso, esto es, que el -escrifor finja
la persona, de modo que su traduccion equivale & estd: Escritor, si in-
ventas, en la invencion sequirds la tradiccion constante, 6 lo que in-
venlas sea consecuente con ella: 1o que no puede admilirse, pues no se
puede: dudar de que habla: de los dos casos indicados, y el no admitir
eslos dos casos siguiendo rigurosamente el orden gramatical es la cau~
sa de'que Polo y Burgos refieran el sibi & famam, por que del otro
modo no podia ser, como no puede Ser el fingir una cosa conveniente
4 la idea que de ella tienen los hombres y especialmente los poetas,
porque si se finge, si nadie tiene noticia de ella, jcomo ha de ser con=
veniente & ella? :

11.  fura neget sibi nata, nikil non arroget armis:

R. Creo infundados los eseripulos que pone Polo, y superabun-
dantes las razones que le ‘vuelve Miguel, por cuya razon omito las ver=
siones; mas va que se ha hecho la descripcion de Aquiles quisiera ha-
ber oido en ella’ que fué principe, y los principes no estaban entonces
sujetos & la ley, .como se vé en la 31 del Digeslo, y esta es otra de las
razones para describir & Aquiles:.como quiere Horacio, razon mas fuer-
te, mas principal y filosdfica, allivo no solo por su caracter, por que
cuasi pecd en inverosimil, sino tambien por la circunstancia que aca=
bo de indiear.

12.  Semper ad eventum festinal; el in medias res, non secus dc
nolas, auditorem rapif. "

Polo: «Siempre tiende al desenlace. »
Miguel: «Corre siempre derecho & su propdsito » .
 R.  Los dos vienen & decir lo mismo al dar la significacion & la pa-
labra evenfum, esto es, la de desenlace, y propdsito, como lo son éxifo,
resultado, final, no hallo mas diferencia en que la palabra proposito
nos ofrece-una idea no tan concreta 6 determinada como las demas pa~
labras, y-eomo creo yo que debe ser en el caso presente, por cuya ra-
zon prefiero la de Polo. Miguel dice que las palabras non-secus ac no-
{as se refieren & 'res medias: esto no puede ser, por que nuncase pue-
e suponer que uno (iiera con upa narracion lleyar & los oyentes &
©0sas que conocen ya, «© que el orador supone que por lo que ha di-
cho 6 diga hayan venido ¢ puedan facilmente venir en conocimiento
de ellas, por que -estds las omile, ¢ debe omitir: por consiguiente esas
palabras se refieren & otras que es necesario suplir y son res primas
‘omissas: estas son las-que se omilen como si fuesen conecidas por los
oyentes {non gecus @c rolds), y ereo que asi se salva perfeclamente el
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sentido gramatical, que dice Miguel no se puede salvar, traduciendo
como Polo: lo que no se puede salvar eon.la traduecion de aquel es el
inconveniente indicado. El adverbio semper expresa una idea de eon-
tinuidad, esto es, que todos los acles € incidentes que absorven les
&nimos de los oyenles se dirigen sin interrupcion al desenlace que siem-
pre-le ven cerca y tarda en venir; y el gran mérito esta en que & pe-
sar de los muchos episodios, los oyenles no se fastidien, cuya explica-
cion rechaza la palabra derecho, & noser que Miguel la entienda en el
mismo sentido, pero creo que siempre di lugar 4 duda. No se erea

- que aunque admilo episodios, quiero incluir en esta palabra largos
proemios 6 exordios, por que eslos se hallan: rechazados con el verho
Jestinat. Un ejemplo para corroboracion de esto mismo es la Odiséa
donde continuamente se vé & Ulises que va & partir con su nave bien
preparada. y ese momento se dilata mas y mas con los episodios que
se ofrecen, pero semper festinat, por que de tal modo principia, que
al momento se colige el origen que tuvo, sin necesidad de expresarlo.
Lo mismo sucede en la lliada, y en Virgilio enla navegacionde Eneas.
(In medias res, non secus ac nolas, auditorem rapit;) id est, quibus-
dam omissis, rapit auditorem medias in res, non secus ac ea haberet
nola.

13.  Decor dandus est movilibus naluris; el annis;

«Miguel: Deben pinfarse con su prapio colorido lo misme los ji—
»venes que los ancianos.»

«Polo: Debe -observarse la alteracion consfante del caracler y de
»l0s, afios. » :

R, Estoy conforme con las dos traducciones, pero no lo estoy en lo
que dice Miguel que el adjetivo mobilibusno afecta & naturis y & annis
a la vez; & mi me parece que sf, y no por eso sobra annfs, ni estd de-
mas naturis: cada una tiene su propia y diferente significacion de la
ofra: quiso significar Horacio, es verdad, el primer tercio de la vida,
pero. quiso significarle no solo con las palabras nafuris mobilibus de un
modo general, sino que quiso determinar mas esfa ideéa con las pala=

. bras naturis, annis, movilibus, y mas abajo lo individualiza: dijo na-
furis como si hubiera dicho mente, animo, voluntale, ingenio, por que
todo esto sufre en. el hombre una grande mufacion, y de ello se puede
decir comode los afios, que vuelan: la palabra annis representa 0 sig-
nifica la forma del cuerpo, que tambien sufre una alleracion muy
considerable.

14." Cereus in vitium flect;.
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Polo: «Blando como cera para doblegarse al vicio. »
Miguel: «Es blando, cual la cera, para el vicio.»
R. No hay para que ocuparnos de ciertas pequefieces. Yo diria:
Es como hecho de cera para doblegarse al vicio.
15.  Conversis studiis. ' :
Tampoco Polo tiene aqui motivo para decir conlra Miguel.
16.  Dilator, spe longus. Estoy conforme con las dos traducciones,
IY las omito por demasiaﬂqo claras, y voy & ver si salvo & Martinez de
a Rosa y Burgos, con cuyas traducciones cuasi iguales no se confor-

ma Miguel. Dice Burgos spe longus de pocas esperanzas, dice Miguel - *

y cuasi todos decimos: de largas esperanzas.

R.- Acaso estos literates discurriesen de este modo: Horacio descri-
be lo que generalmente hace un joven, y lo que ese mismo hace cuan-
do llega & una edad provecta: en la primera edad no puede menos de
concederse al joven grandes esperanzas y aspiraciones, si pues Hora-
cio va diciendo que al anciano le sucede lo contrario que al joven, si
el joven tiene muchas esperanzas, el anciano debe estar sin ellas; y sino
¢donde esth aqui la antitesis, de que habla Miguel, si los dos las tie-
nen? Quizé tambien digese Burgos que para expresar la idea del mo~
do que queremos. nosotros, debia haber dicho Horacio ditv sperans y
no spe longus que equivale & ab spe longus (lejos de la esperanza,) 6 lo
que es lo mismo, (sin esperanza) ¢ tambien tardus ad sperandum, y en
efecto, con mucha dificultad se induce & los ancianos & esperar:jes ver-
dad tambien que una vez concebida la esperanza, dificilmente la dejan,
5' entonces diremos que son de largas esperanzas. Pudo discurrir sino

e este miodo: O los ancianos no se acuerdan de la vida 6 tiempo pa-
sado, 6 se acuerdan: lo primero no puede decirse por las palabras fem-
poris acti, si lo segundo, es preciso conceder que- su vida pasada es
larga, y por consiguiente la futura ha de ser breve, si ha de ser por
necesidad breve, breve, poca tiene que ser tambien su esperanza, y por
eso se dice que los ancianos se sostienen mas bien por la memoria que
por la esperanza, en cuyo sentido quiza hablasen los dos dislinguidos
literalos de los ancianos, no por lo gue al parecer son, sino por lo que
deben ser, y lo digesen acaso apoyados en Marco~Tulio y en Aristdte-
les, cuyas razones sin duda no convencicron 2 Horacio segun nuestro

wicio.
! 17.  Non tamen intus digna geri, promes in scénam.
Polo: «Sin embargo no has de sacar & la escena hechos que de-

»ben pasar dentro. » :
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. Miguel: «Lo que debe suceder dentro, es decir, lo que no debe

»tener lugar en el escenario, sino que se supone sucedido en otra

»parte, y luegolo cuentan los aclores. Infus sefiala el lugar de la

»accion fuera del teatro.» Convengo en las dos traducciones, mas

no del todo en la explicacion que hace Miguel. Dice esle «que de

»bastidores & denlro no se desenvuelve la accion dramatica. »

“ R. Eslo no es de todo punto exacto, porque aun cuando muchas
cosas no se ejecuten, ni se deban ejecular en la escena, esto es, ante
el pablico, se deben decir en ella, y se presupone, queocurren ¢ se
hacen dentro;, por las demostraciones de voces, sonidos 0 ruido, de mo-
do que el piblico se aperciba de que suceden, aunque no las vea, como
cuando GFytemnestra es despedazada por Oreste, donde la cla-
ridad del asunto se bace por la voz, y por consiguiente coniribuye
mucho al desenvolvimiento de la accion dramatica.

18. Nec pueros trucidet, elc. No admito para la traduecion la
significacion de degollar para el verbo trucidet, como dice Miguel, si-
no despedazar, como tambien dice Minguez, si bien en la nola usala
palabra degollar, no como retractandose, sino explicando el asunto,
y 0o es lo mismo explicar que traducir.

19.  Actoris partes chorus, officiumque virile defendat.

Prenotables. Mucho disienten losautores en este punto, y enmijuicio todo
proviene de que unos han puesto auctoris en lugar de actoris. El coro en
las comedias era voluntario, en las tragedias necesario, puesto por la
ley: se componia unas veces solo de hombres, otras de hombres y mu-
Eeres, y alguna de mugeres solas: unas veces hablaba por medio del
orifeo, como una persona sola, oftras todos & la vez como en el can-
to, y del mismo modo se hablaba al coro. Al coro nunca se le tuvo 6
consideré en el nimero de los actores, sino como perteneciente & la
parte que se llamaba Aparato. Horacio habla aqui de la Tragedia.
Polo: «El coro haga en la escena el papel de actor con el carde-

»ler varonil. » ! ;

No estoy conforme con esta traduccion, 'y lo estaria si- en lugar de
decir de, hubiera dicho del.

Miguel: «El coro deberd ponerse de parte del Protagonisla, de-
- »fendiéndole en sus herdicos esfuerzos.»

Estd muy oportuno, muy logico, muy feliz, hasta en los argumen-
tos que dirige contra Burgos y Marlinez de la Rosa; sin embargo no
convengo en algunas cosas de su explicacion v. g. que Aristileles no
creia necesario el coro: & lo que yo digo que en efecto, Aristoteles no
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erey6 necesario el-coro, pero eslo fué en las comedias, dende era pu-
ramente voluntario, no asi en la tragedia que eslaba puesto por el
Magistrado. Tampoco estoy cenforme «que una cosa sea hacer el papel
»de otro, y olra sostener el caricter del personaje: lo primero -es.ofi-
»eio del comico, 1o segundo deber del poela.» -

A lo que yo' creo deber contestar que serd deber del poeta man-
darlo, escribirlo en el poema, pero sera deber del cémico, 6 delique
haga sus veces representar ¢:recitar. como requiere el drama y: quiere
‘el poeta: y eneste caso ser& el -coro, sosteniendo, defendiendo, des—
empefiando, haciendo el papel, las: veces del actor, llamado asi, por
excelencia, como Jle llama Aristételes y que es el Protagonista: ,como
Orestes y Medea, ouyaspartes y oficio se ven siempre defender por el
coro: estos enunciados, en mi apinion, son ftodos iguales, yesto no
quita que al propio, tiempo el coro, defendiendo al prolagonista; - hi-
cieralasvecesde unactor, aunque nunca, hablandocon propiedad,sele
pueda considerar como tal. . ,

Se deduce pues, que no enlendiéndose sostener el cardeler del
personaje, lo mismo que hacer el papel del personaje, y que sostener
el cardacter del personaje es propio, ¢ pertenece solo al poetw, habien-
do dicho Miguel en'la‘traduccion el coro defenderd &, como estamo lo
pueda ejecutar mas quehaciendolas veces de actor, aunque no lo-sea,
“habiendo concedido: tambien que defender las partes 6 causa del: actor
esigual & sostener el cardeler del mismo, resuﬁ: que el coro, hace & la
vez el oficio de actor y el de poeta. Tampoco esloy conforme con la
traduccion que da de un ejemploque toma de Horacio y pone enla mis-
ma pagina defendente vicem modo rhetoris, diciendo :que esto-no sig-
nifica hacer el papel de orador, sino mostrarse tal.. Yo digo: la pala-
bra wicem o vices es'lo mismo que officium 1 officia: asi- lo entiende
Quintiliano cuando dice en el principio del primer libro divisse sunt
-professionum vices, id est officia. El mismo Horacio (Fungar viceicolis).
De donde se deduce, como hemos dicho que hacer el papel .de erador,
-ejercer las funciones de orador, Hlacer el oficio, ¢ las veces de orador,
es lo mismo que mostrarse fal, y de aqui la consecuéncia que hemos
dicho. No veo en estos dos enunciados diferencia. Un ejemploloacla-
rara mas: supongamos & un Abogado 6 Procurador que sustituyen,
-haeen Jas veces, representan, hacen bien el oficio 6 papel yadel ac-
tor 6 de mandante, ya del Teo ¢ demandado, en estecaso, no se podréd
“decir tambien y con sobrada razon qué defienden? Es indudable; por-
que la verdadera sustitucion ¢ represenfacion consiste en hacer lo



—33—

mismo - que harianJos 'representados y & estos, queriéndose librar de
la acusacion, 6 ganar el pleito, tambien les es indispensable de-
fenderse, luego en ¢l presente caso defender las paries del actor y ha-
cerel papel uoficio del actor es lo mismoren la esencia. ‘Acaso se me
dird que si partes significa lo mismo- que wvices, 'y vices lo que officia
Horacio ha puesto una cosa de mas, supérflua; porlo quedsobra par-
fes, 6 sobra officium: & lo que decimos que no es lo mismo en el mo-
do, porque defendat partes expresa la representacion por decirlo asi,
material, y no modificada como el defendat officium virile, que expresa
el -modo con 'que se ha de hacer la defensa, que ha de ser con tode
esfuerzo, con loda eficacia, que mueva sobre manera los &nimos al
vituperar los vicios y ensalzar las virtudes, y que satisfaga al deber
de un varon, y lo dice no solo por los esfuerzos que en cuanto esté de
su parte el coro debe hacer por obligacion, sino por razon de la

ersona que representa que es el Protagonista que absorve cuasi toda
a accion del drama y el objeto del poeta. (Officium virile) nempe
virtutem como dice Jason, por que no hay cosa mas propia de los
hombres fuertes, (virorum) que hacer lo que esti ‘acompafiado con la
virlud. Otros toman el oficium virile por la fortaleza como Séneca, si
bien comprende todas las virtudes, y esto es tambien muy confor-
me con lo que en seguida dice: New quid medios inlercinal actus,
quod non propésito conducat, y & lo mismo se dirigen las palabras ille
dapes, ille tegat etc, porque debiendo alabar siempre el coro al Pro-
tagonista, tanto que, aun cvando el discurso fragese alguna desgra~
cia 6 trabajo, ha de persuadir las cosas de modo que puedan ser re-
paro de feles perturbaciones, no puede fampoco decir cosas que no,
sean conformes al papel, oficio, 6 propdsito del profagonista, y por
consiguiente al objeto del poeta. Yo traduciria del modo siguiente:
«el core hard el papel del protagonista i defenderd contodo esfuerzo
«el oficio varonil de este.» Acasose me dird que para expresar este
pensamiento uso de dos verbos, y Horacio solo emplea uno: en efecto:
pero esta elegancia de valerse de palabras que segun-el rigor gra-
matical solo tienen un significado yen sentido légico tiene dos, es da-
do solo & los grandes ingenios como Horacio que en el caso presenle -
se vale del verbo defendat que por razon de afectar & dos comple~
aentos diferentes en el modo, légicamente ablando tenemos que su-
plir otro verbo, que estando comprendido en el -defendat, por razon
del complemento paries exprese este de un modo mas general que para
officium virile: y lo mismo sucede con el adjetivo (virile) que:d la vez
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afecta, logicamente hablando, & la accion del coro, y al carécter del
protagonista.

Por ltimo dice Miguel, que el Literato Gualberto, viene & tra-
ducir lo mismo que €I, yo no lo veo asi, creo que Miguel traduce es-
te pasaje mejor que Gualberto, y traduciria como ¢l si en vez de
decir este las parles de un actor, habiera dicho las partes del aclor,
pero no tenga cuidado Miguel, que su opinion como la mia esth de-
fendida por muchos autores mas antignos y de no ménos celebridad,
como son Grifolo, Landino, Acron y ofros muchos que aun cuando
usan auctoris en lugar de acforis, se pueden considerar de la opinion
de aquellos, no solo por lo que se desprende de sus explicaciones,
sino porque el protagonista es en la ejecucion el mismo poeta.

20. llle boms favealque, et consilietur amicé.
Polo:. «Patrocine al hombre 'de hien, y aconsejéle amigable~
»mente. »

Miguel: «Muésirese propicio & los virtuosos, ayudandelos con
»benévolos consejos: » No convengo - con Miguel, y me persuado que
lanto la accion que se comprende en estas palabras, como la que
indica ille dapes, y la anterior quod non propdsito abraza no solo .
la del coro, sino que con ella ensefia en general por mediodel ejem-
plo & alabar la virtud y reprender el vicio, que es uno de los ob~
jetos del drama, en el cual va siempre incluido el poeta y el prota-
gonista, 6 el coro cuando hace sus veces, y por lo mismo no es inicon=-
ducente para la accion del drama, eomo dice Miguel.

21.. llle tégat commissa. :
Polo: «Sea fiel quardador de los secretos que le confian.»
Miguel: «Recomiende la prudencia en guardar los secretos que
»se nos fien.» - ! _ '
R. Convengo con Polo: en muy poco con Miguel. Dice este que
Horacio no habla aqui de los secretos comunicados al coro, sino que
este debe recomendar la virtud de la prudencia en érden & guardar
los secretos que se nos confian. Esto mismo dijo en la nota ille bonis
que con ese precepto no se trataba de presentar una cosa buena pa-
ra la moral: en el anteriorquod non propésio§, se concreta al pro-
tagonista, y lo mismo en acloris partes defendat, y sin embargo en
el presente caso, apesar de haber la misma razon, no se quierecon-
cretar, porque afirma que commissa no son secrelos comunicados al
coro, sino secretos en general que la sana moral exige que se guar-
den ;Cur tam varié? Yo opino como en las anteriores, que todos esos
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greceptos tienen dos objetos: el primero y principal se refiere al coro,
!;Luien se lo encarga el poeta que lo ejecute, para que de este modo el
lico aprenda y practique tambien esas virtudes. Dice Mignel: qué
abia ‘de callar? ;Se le confiaba algun secreto? (A qué, ni para qué? Di-
go 4 mi amigo Miguel que lea la Electra y vera que el coro no descu=
bre el secreto que se le encomienda; y lo mismo sucede en el drama de
Filoctétes. Por consiguiente no estuvo tan desacertado Burgos, ni Biez-
ma, ni Manucio, ni Luisino-que son de la misma opinion. :

25." Sic facundia praceps insolitum tulit eloguium.

Polo: «Y la decadente elocuencia adopté entonces un lenguage

»muy desconocido. »

Miguel: ‘«Y la elocuencia remonté [emerariamente su estilo: con

»inusitado vuelo. » _

R.  Creo que ninguno de los dos expresa con la debida propiedad
el pensamiento de Horacio. En cuanto 4 la primera traduccion: el ad-
jetivo decadente que se refiere & elocuencia no designa como idea prin-
cipal la de que la elocuencia iba decayendo, sino que es un adjetivo
que modifica la accion del verbo fulit, como si fuera un adverbio, y
creo como Manucio y otros respetables autores, que la palabra preceps
es como si digera celerrimé, y por consiguiente, que significa la celeri-
dad del hecho ¢ transito, En cuanto & la de Miguel aun se me ocur-
Te mas.

No puedo conciliar las palabras temerariamente y vuelo, compa-
réndolas con las correspondientes latinas: si aquella significa lo mis-
mo que Sin causa. molivo, 6 razon, parece estar ocupando el adjetivo
praeceps, y si & esle no se aplica, no veo aqui otra palabra 4 la que
pueda corresponder; y entonces, jqué hacemos con el vocablo vuelo? jle
aplicamos & eloquium? No, porque para ese tenemos estilo, y si la pala-
bra temerariamente se aplica & preceps, ic6mo esta en contra de Manu-
cio y Minelio? )

Anade Miguel: «que el pasar la elocuencia de repente de un esti-
»lo & ofro 'no serfa un mal, sino un bien.» Yo no lo veo asi, yo veo
que generalmente las cosas que se hacen con precipitacion, pasando
de un ‘extremo & otro y con especialidad en la poesia, salen mal to-
das 6 cuasi todas, yesa precipitacion sin duda fué la causa de pasar al
otro extremo de estilo hinchado. ,

Dice ademdés: «Que es incomprensible c¢émo la palabra preceps
»signifique rdpidamente, puesto que el cambio se verificd muy paula-
-»lipamente. » '

i
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Me parece que esth equivocado el sefior Miguel. Toventada que

fué por hstg:lllo trajedia, Sofocles y Euripides, al momeato se apo-
deraron de 1a elocuencia y la cultivaron. 3

26.  Non ego inornata, et dominantia noming solum, verbague,
Pisones, Satyrorum scriptor amabo.

Polo: «Yo, Pisones, si escribiera poemas satiricos, ni me serviria

»s0lo de palabras desnudas y vulgares, mi olvidara el decoro debi-
»do 4 la Trajedia, etc.»

Miguel. No tenemos el gusto de ver en estas nofas su traduc-
cion, pero diremos algo sobre la explicacion que hace.

R. Tres cuestiones veo yo en esle pasaje cuya resolucion ofre-
co alguna duda. 1." Si se habla soloj de la sétira, 6 de la trage-
dia en que se introducen los satiros. 2." Si ese pensamiento encierra
una proposicion afirmativa 6 negativa, en atencion & que Biezma y
Landino traducen en sentido afirmativo. 3.° Cual sea la verdadera sig~
nificacion de la palabra dominantia. En cuanto & la primera no creo
que aqui Horacio se propusiese ensefiar las  condiciones de la fibula
salirica, & cuya semejanza eseribié Didmedes la Atelana latina, 6 En-
tremes, porque Horacio no podia descender & tales simplezas,. 0 tonte~
rias ridiculas, pues se ocupé siempreen cosas mas graves, de mas.im-
portancia y de ulilidad positiva: ademas de que el lenguage de¢ una y
otra era mas humilde que el de la comedia. Habla aqui de la tra=
gedia en la que se introducen Satiros, los cuales usaban dé un lengua-

demasiado humilde y sin adorno, ¢ dominante y deshonesto, é poco

ecoroso, y quiere que admitidos en la tragedia por los Latinos, la imi~
ten estos, evitando en ella los dos extremos de demasiada urbanidad de
la comedia y dela demasiada groseria de los Satiros, y por consiguien-
te, que haya en esta tragedia un lenguage, sino sublime, al menos ele~
gante, pulido y honesto, acomodado en parle con el de la tragedia
que es eslilo grave, sin dejar de parecer satirico, cuya declaracion es
conforme con lo que dice Aristoteles lib. 3 de la Retorica. Habla Ho-
racio de la tmg&a griega con Sélires, porque enfre los Latinos na~
die enseiio la-tragedia con los Satiros, y porque Davo y Pitias que
pone de ejemplo, son persenas de comedias, aun ‘cuando Lucilo, poeta
tragico las introdujo en ses tragedias, y Sileno satirico y padre de los
Saliros es persona tragica. Con Davo y Pilias compara & los Satiros
que no eran mas honestos en la tragedia que aquellos en la comedia.
Horacio como reprendiendo & Lucilo quiere decir que si hubiera de
componer tragedias, no introduciria Sétiros con (al lenguage que pa~
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recieran personas de comedia, po la: gravedad: dei las tragedias
no se aviene con la desenvoltura y llanéza de las comedias, y fallaria
lo que se llama. deleitar, sino que huyendo de los exiremos, tomaria
de uno y otro, para formar un‘glm‘lina ‘medio. '

En cuanto & la segunda ya dije:que: Biezma y Landino, hacen la
traduccion por medio de una proposicion afirmativa, dando, segun mi
juicio 'un sentido contrario al de Horacioy, por seguir el ¥igor gramati-
eal, 6 por'un error, no teniendo en cuenta el efecto que producen: en
latin- y castellano dos  negaciones; y me:parece que Horacio en esté, lu~
gar mo acepta las palabras inornata et dominaniia, es deciv, su siguifi-
cado, sino que las rechaza, lo que es conforme tambien &/'lo que dice
despues de trece versos (Aut inmunda crepent, ignominiosaque. dicta.)
Respecto de la tercera opinan algunosque dominantia verba significan
. palabras, 6.nombres propios, esto es, sin traslacion ni alegorias; inelu~
yendo las oscenas: otros la hacen de igual significacion que a inorna-
ta. Jason de Nores la toma en significacion de graves 6 amenazadoras,

cuales son las que usan los sefiores al hablar & sus siervos.

Eb literato Ascencio & pesar de admitir como admiten todos una ne-
gacion:en: inornata; mos ofrece una idea por mi nunca oida, y que
por lo mismo:juzgo conveniente: manifestar: dice esle sefior que inonna-
ta:significa; muclias: veces: lo mismo que valdé ornata; y otras, como
lovexpresal laimisma palabra, sin adorno: &

Dice Burgos nomina dominantis, equivale & communia, vulyaria,
proesenti 'usw: invalescentia, esto es, comunes, vulgares, recibidas por
el uso en lacactualidad. A lo que dice Miguel: «que la inferpretacion- es
»vaga, porque communia-vulgaria no s iguald prasenti usu invales—
»oentia: 'y que ni lo uno ni lo oteo se hace yerosimil: no lo primero,
»porque bien: pueden:sen las voees yulgares y comunes, sin ser por eso
»propias del personaje:en cuya boca se ponen:» Digo yo: esverdad,
hablando-en general; mas no en el presente caso-en que siendo vul-
gares y comunes las yoces de que usan: los Satiros, son tambien siem-
pre: propias de: (ales:personajes, «Afiade que esajidea estaba ya embe-

~»hida en. inornata: (en lo cual creo tenga razon Miguel} no lo. segun-
»do; porque. de uso corriente son las mas de, las voces que contiene el
»diecionario de cada época, y-4 todas de consiguiente cuadraria la mis-
»ma.calificacion.» Niego la consecuencia, porquese procede de un ca-
sq:parficular+al universal. «Desprez y, Minelio; (repone Miguel), en-
»lienden: que dominaitia aludecd: las voces que explican las cosas: por
»lo: clano 'y sin redeos, como: las labricas:y. obseenas: Esta version, di-
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»ce, me agrada menos, porque 4 parte de otras consideraciones; yono:
»puedo persuadirme de que por grande que fuera la licencia del teatro
»anliguo recomendara Horacio el uso)de tales palabras.» ¢Pero como
Jas habia de recomendar, si dice todo lo: contrario en esos versos, y
mas adelante, como dejo indicado, lo vuelve & repetir? &' no ser: que
Aldo "Manucio en la traduccion usara de -una: proposicion: afirmativa
como traduce Burgos, en lo: que me persuado que ha errado. Insiste
Miguel: «Aldo Manucio dice que alade 4 las 'voces propias no  trasla-
»(ladas, las cuales estin como en derecho propio de significar su idea, y
»que por eso las llamd dominantia. Usta opinion me harfa algana fuer-
»za, si de ella no resultara una contradiecion evidente. ' Horacio quiere
»que los Satiros y los Faunos hablen con la sencillez propia de los bos~
»ques, de donde salieron.» Esto me hace creer que Miguel tendri su
tradvecion ‘en‘esle pasage hecha con una proposicion afirmativa.  No,
Horacio no ‘quiere eso: porque nadie y menos: Horacio puede al mis-
mo ‘liempo querer 0 no querer una misma cosa; y que no lo quiere lo
manifiesta bien claro la negacion non y el verbo-amabo, ni vale decir
que ‘el non unido al soliin hace una proposicion afirmativa, porque es
demasiado sabido que en latin dos negaciones afirman, y en castella~
no niegan con mas fuerza, y deaqui la razon por qué en el caso pre-
senle no se pone mas que una negacion, y al hacer la version al cas-
tellano m tenemos que valernos de dos. Lo que aqui ensefia Horacioses'
cémo han de hablar los Satiros en Ja tragedia, y ya hemos diche c6-
mo quiere Horacio que-hablen. Yo entiendo por énornata simples, vul-
gares, sin adorno, alegorias, ni figuras, como las que usaria el esclavo
Davo. Y por dominantia, que dominan por su propia significacion, en
su propio sentido, porque parece que han nacido con la ‘misma cosa,
sin haber sido ‘hechadas, por decirlo asi, ‘de su lugar, comprendiendo
entre estas las groseras lubricas y obscenas, las graves, imperiosas,
demasiado entonadas como las ‘que pudiera usar un sefior con sus sier—
vos, 6 la descarada Pitias. -Por tiltimo  adopto y prefiero entre ofras
muchas Ja traduccion de‘Minguez que dice: «Si yo me pusiera, 6 Piso-
»nes; 4 escribir sitiras de este modo, no solamente no tendria gusto en
»servirme de nombres que explicasen las ‘cosas por lo claro, pero ni
»tampoco haria tanto empefio’ por apartarme del estilo tragico, que no
»habiese diferencia entre el lenguage de un Davo y el e una desca~
»rada Pitias que engaiando al" viejo Simon, le limpid un-talento, 6 el-
»de un Sileno, Aye y despues compafiero del dios Baco, & quien habia
»eriado. » El Nec sic enitar. ... nos demuesira tambien que el pensamien- -
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to anterior, no puede menos de envolver como esle una proposicion
negativa, y si se 'da otro giro & la oracion, reduciéndela & una afir-
maliva, es preciso lambien hacerlo con esta ultima. Aun se puede es-
clarecer imas este punto que hasta Pitias equivale al siguiente, que ha-
blande con literalos lo' pondré en latin. Nec tta propriis delectabitur
seriplor, et atranslalis abstinebit, ut sit comico similis. Yo escrilor, di-
ce el Poeta; nirme deleitaria; tanto ‘en- los nombres vulgares, ni me
abstendria tanto de: los trasladados, que el publico cuando leyera: el
drama, no conociése si era una pura comedia 6 una pura tragedia.
27. .+ Adcirce ‘nepvager; -seribamgue licenter? an omnes wisuros pe-
cafa pulem: meas tulus; ef wlra Spem venie caulus? Vilabi denique cul-
pam non; lavdem merwio ) 1ol 7 sndizog, ¢

R. ' Preliminares. Horacio reprende:a los que hacen versos de pri-
~ sa, con poco: cuidado, y sin observar las reglas del ‘arte; confiados: en
que habréa pocos que conozcan los errores ¢ faltas, ~y awnque les co-
nozcan, que no les disimulen; porque no es bastante no ser condenado,
esto:se podria’ conseguir mas facilmente y con mas seguridad con no
escribir. Les dice' tambien que ‘aun:cuando & los Latinos se les haya
dado una licencia para cometer alguna falla, esa licencia fué mal con~-
cedida, no deben pedirla, es indigna:de los poetas latinos, y por eso
mismo reprende & Enio. El Poeta debe ser summus. Los Griegos en la
composicion de los versos: fueron excelentes en ingenio y:en el arte:
los Latinos debieron mas ala naturaleza que al arte, por eso dice Hlo-
racio de los Latinos (venia indigna) y llama su particular atencion so-
bre las reglascy « ! 2 _ g

" "Pole: «zY deberé por eso escribir al capricho, sin sujécion a las

»reglas; 6 juzgando que todos notaran mis faltas, lo haré preve-

»pido y caufo, sin renunciar la indulgencia?»

Miguel: «Y qué ydebera ser eso un motivo para que yo escriba.i

»mi antojo, separandome de las reglas? ;No serd mejor que, con-

»vencido de que lodo el mundo ha de notar mis faltas, marche pre-

»cavido por la segura senda, \nico medio de poder esperar indul-

»gencia de mis defectos?» ib

on respecto a Polo. A la palabra fufus creo que no se debe dar el

significado de prevenido, pues Horacio quiere decir mas, sino el de
sequro, sin-miedo, sin peligro: y a la de caufus, no la de caufo, sino
la de asegurado. Sin renunciar la indulgencia. Tampoco csta frase creo
(que expresa bien el pensamiento, porque no es lo mismo escribir sin
renunciar la: indulgencia, que escribir con la seguridad de que con él
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se. tendréa indulgencia, y muy bien concibo lo uno sin lo otro.

En cuanto & Miguel. Estoy en todo conforme con su traduccion: y
eon todo el largo. razonamiento hasta llegar 4 Minelio. Dice Miguel:
«que Minelio inteppreta el ipfra spem veniee diciendo: (ut nihik scri~ -
»bam venid diganum, sed-per se laudem merebitur). jEsto si que es
»verdaderamente. incompvensible! esclama Miguel, afiadiendo: jcon qué
»no es digna la obra:de indalgencia, y sin embargo merece aplauso?
»Y esto no'ya por losipoces afios del poeta, por las circunstancias de
»la época, W otras que pudieran atenuar las faltas, sino per se? ¢Por la
»obra misma? No. es:menos original la razon en que lo funda! Nam
»intra:spem veni® esse, -SMiuelio) est ad spem veniz non pervenire, nee:
»quidquam scribere venid dignum. Miguel: ;Con qué el tener' esperan~
»za de una cosa, es nollegar & la esperanza de ella? Comprendo que
»puede: {enerse una lesperanza. que nunca se realice, pero no veo: cmo
»pueda aun mismo fiempo y bajo. un mismo respecto fenerse esperan-
»za de una cosa yno:tenerka. ;Y en qué se asemeja el ¢nfraspem ve-.
i esse & non scribere quidquam vemid dignum?» Yoy & versi puedo
explicar & Minelio; demostrando que estuvo tan lejos de incurrir. en: ab-
sardo, que para mi liasdicho una verdad muy clara. Y antes!de expli=
carla, es de advertirque con esaspalabras no se enuncia un pensamiento
en general; sinodeterminado al caso presente. En efecto; Estar dentro.de
la esperanza del perdon, 6 concebir esperanza del perdon, escribiendo mal
un poema, es no legar d la esperanza del perdon, porque es esperar:
un imposible, esno llegar & ver realizada esa esperanza; ésunaespe-
ranza imprudente, vana, ilusoria, y & una esperanza como esta nun-
ca se puede llegar, porque no existe mas que en la fantasia. Afade
Miguel: ;Y entonces en qué se asemeja el théra spem venice esse:& nec
scribere quidquam venid ' dignum? Esta Gltima propesicion;. si bien:no
sesemeja & la primera, se semeja si & la que'estva ella: subordina-
da, esto es, escribienda mal un. poema: y-de las dos- resultan: las si-
guientes: «Estar dentro de la esperanza del perdon, escribiendomal un
«poema, es tambien, ademas de lo enunciado, escribir una cosa. que
«no es digna de perdon, mejor dicho, que no se puede perdonar: de
«otro modo: el poeta debe escribir siemlpm con las: reglas del arte, y
«nunca. confiado en el perdon, porque la ma[{or. seguridad, la mejor
«esperanza es no escribir cosa alguna digna de perdon, esto.es, que
«necesite perdon, sino una cosa perfecta que por si misma merezca
«alabanza. » Exfrafio sobremanera el. modo. que a;g:'i tiene Miguel de
diseurrir, cuando dice: ¢Con: qué no es digna. i@ obra de indulgencia,
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y sin enibargo merece aplauso? «No sefior, no es eso lo que eseribe Mi-
«nelio, dice si que elpoeta no escriba cosa alguna que sea digna 6 ne-
«wegsile de indulgencia, sino que escriba (no la misma cosa) sine otra
«(jue lejos de necesitar indulgencia merezca por si misma alabanza. »
«Miguel: Aldo Manucio explicando este mismo pasage dice: Videtur
wsignificare (Horacio) quod infra dicit; mediocribus ésse poetis non
»lict luego se comprende cuan violenta es esta version: vere-
»mos como la razona: Nam Siquis id unum preslel; ut in pocmate
wnihil reprehendendum commillat, is vitabit culpam, laudem non asse~
»guetur'. Quo circa, qui wlrumque cupit; et vilare culpam, et laudem
»assequi; S diu, nocluque Grecorum poefarum hbros evolvat.» Yo di-
go lo niismo que Manucio, & saber; es posible que en un poema no
haya cosa alguna que repreliender porque se han observado las reglas
del arte, y sin embargo no merecer alabanza, por no ser perfecto,
acabado; por no tener aquella gracia, aquella sal, que deleitando, cau-
tiva los animos, porque de otro modo seria como la estatua de Quin-
lia, 0 la que construy6 Imo, buenos ojos, buen cabello, alta, derecha,
pero sin gracia, y por consiguiente no se podia decir que era hermosa.
En la poesia todavia se exige mas que en la escultura, porque en aque-
lla se admilen menos las medianias; como dice el mismo Horacio mas
adelante, y creo que tenga aplicacion al caso presente, a pesar de lo
que dice Miguel. No es bastante no pecar para merecer alabanza, si-
no {ue es preciso escribir rectamente, con perfeccion. Una cosa es pe-
car; otra no pécar, y otra hacer con perfeocion. Y puesto que se aca~
ba de hablar del respetable Manucio, creo por muy conveniente inser-
tar algunas de sus palabras que no dudo coniribuiran 4 esclarecer tan
intrincado punto. Non est cautus qui spe vemiee peccat: contra qui sibi
omnem venie spem precidit, el ila non peccal caulus est. Eslo mismo
se halla confirmado con lo que dice el mismo Horacio Oda 13, lib. 1
y 10 lib. 2, Epistola 1 y 16, lib. 1, id est, cautus, quod quisque
vilel. :

«Sigue Miguel: Desprez expone el #nifra spem veniee, siguiendo 4
Agelio, precissa spe omni venice. Convengo con Miguel que esse intra
spem, y precidere spem son ideas que se escluyen, pero tambien de-
bo decir que precissa ommi spe significa cortada loda esperanza, lo
mismo que sin esperanza (extra spem); y el pensamiento de Horacio
s¢ puede expresar perfectamente de los (res modos, infra spem, extra
spem, y precissi spe: de este modo: «Yo no eseribiré sin. concierto,
«como me dé la gana, sin observar las reglas del arte, sin miedo y
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«asegurado ‘dentro-de la esperanza (fufus et cautus intra spem) de -que
«no conoceran mis defectos, y aun cuando los conozcan, que tendran
«conmigo indulgencia como se tuvo con los poetas latinos, sino que
«escribiré con' aplomo, con todas las reglas del arte y con toda la
«perfeccion posible. y ‘en la inteligencia de que todos conocen mis
«defectos, y de esta manera aun cuando no consiga alabanza, evitaré
«al ‘menos el que se me reconvenga. De otro modo: Yo siempre deberé
«escribir ¢on juicio, con aplomo, con todas las reglas del arte, con to-
«da la perfeccion posible, en la inteligencia de que todos conoceran
«mis errores: que no habra indulgencia para mi, y por consiguiente
«eseribiré seguro, sin miedo y sin el escudo de la esperanza (extra spem)
«vel, (praecissa spe) de que no me reconvendrén, porque no los cono-
«eieron, 6 porque tambiem & los poetas latinos les perdonaron; y de
«este modo, sino consigo alabanza, al menos habré evitado la culpa.»
Luego Martinez de la Rosa explico bien el pensamiento de Horacio, to-
mando & infra spem como igual & exfra spem, dando ofro giro & la
oracion sin variar el sentido. Tampoco tengo inconveniente en expli-
ear el pensamiento de Horacio poniendo (in spem id est) aductus i
spem, que sin duda en ese sentido la tomo Burgos, en lugar de infra
spem. Las palabras ‘de Burgos en castellano son las siguientes: ;Pero
debe alentarme esta esperanza para... elc. Que equivale & decir: gpero
me dejaré yo llevar & esta esperanza para... etc? Dice Cristéforo Lan-
dino:  Llle dicitur intra spem venie, qui non procedit usque ad id, ut
proponat sibi spem veniee. Si he de manifestar con franqueza, teniendo
en cuenta lo expuesto, diré que la traduccion mas ficil, mas claray
propia es la que se puede dar con exfra spem; y traduciendo por infra
spem sigo la de Miguel 6 Minguez que vienen a ser lo-mismo. Dice es-
te: «zPero por esto yo acaso andaré tomando & mi antojo ya unos ya
»olros pies, y escribiré segun esta licencia? ¢Acaso creeré que todo el
»mundo verd mis faltas y defectos, y sin embargo los comeleré con osa~
»dia y seguridad por la esperanza del perdon?» _
28.  Ignotum (ragice genus invenisse Camene dicitur, el plaustris
vexisse poemata Thespis. -

Polo: «Dicen que Tespis inventd un género de drama tragico des-
»conocido hasta entonces, y que llevaba & los actores en carros pa-
»ra que lo cantasen y representasen. » ash

Miguel: «Dicen que Tespis fué el inventor de una nueva especie
»de Tragedia, y que llevé en carretas por los pueblos & los farsan~
»les para que cantasen y representasen. » A R L b
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“'R. Me parece bien la traduccion'de Polo, no tan bien la de Mi~
guel, porque no expresa que desde los carros representaban y cantaban,
haciendo estos las veces de escenario.
29.  Respicere exemplar vile morumque jubebo doctum imitatorem,
- of veras 'hinc ducere voces. :

Polo: «Quien quiera imitar con perféccion la naturaleza, estu-
»diarla debe en la vida y costumbres de 103 hombres, y de aqui sa-
»car el respeclivo y peculiar caracler.» :

 ‘Miguel: «Yo exigiria de un buen poeta, que se forméara un acaba-

»do modelo de la vida y de las costumbres, 'y que luego le pintira

»eon los eolores mas vivos. » :

Las dos traducciones por decir demasiado, en mi juicio; dicen po-
€0, digo demasiado, porque enuncian el pensamiento con mucha ge-
neralidad, cuando debieran contraerle, asi lo manifiestan las palabras
naturaleza, vida, costumbres. Las dos traducciones son tan libres que
es muy' dificil acomodar las palabras castellanas & las latinas, y sino
¢en qué palabra latina se halla envuelta la de naturaleza? Si como dice
Polo, para que uno pueda imitar con perfeccion la naturaleza, es pre-
ciso que la estudie ‘en la vida y costumbres de los hombres, los hom-
‘bres serin en' general el principal 'dechado para la imitacion, v mo
la ‘naturaleza; luego un 'pintor para sacar bien un paisaje debe-
r& ‘primero estudiar la vida y eostumbres de los hombres. Deduzeo
estas consecuencias, ‘tomando la palabra imitatorem-y todo lo restante
de la traduccion en un sentido como el que indican el contesto literal
de las palabras: por lo demds ‘el imilatorem' supongo que representa
aqui al poefa, 6 poesia, y ‘por eso dice “Aristteles cue toda poesia es
una imitacion. Dice ' doctum porque este atributo solo'se daba al poeta
y no al eémico. Horacio pues manda aqui que el buen poeta mire con
atencion el modelo de la vida y costambres, no de un hombre cual-
‘quiera 6 de cada particular; sino ‘el oficio de caalquier artifice ¢ escri-

tor exemplar vitee morumque cujuscumque ‘artificis, aut scriptl;;_riéi‘, me~
oloy de”

jor dicho, ideam vite moralis ¢ Platone descriptam. Anade |
aqui sacar el respectivo y peculiar cardoter (et veras: hinc duceré o~

v

/Y

¢es). Si con las palabras cardeter respectivo y peeuliar entiénde princi- -,
palmente la sabiduria, piedad y fortaleza, convengo; mas no en otro~

sentido. Dice (vivas) si por esta palabra entiende veras, estoy confor-
me; ‘0o én olro sentido. Con lo dicho me parece que eslan suficiente-
mente explicadas' (exemplor vitee morumque) que dige Miguel con refe-
“rencia & Mr. Dacior que ningune lutaahmhaph;io slaramen-
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te, cuya explieacion con lodo lo demés puede ver en la obra ya citada
con el litulo de Georgius Fabricius Chemnicensis.

30. Graiis ingenium, Graiis dedil ore rofundo musa loqui, praler
laudem nullius avariis. 308 RN :

Polo: «A los griegos, que solo gloria ambicionan, dieron las mu-

»sas elegancia y genio.»
Miguel: «A los griegos que nada ambicionaban, sino la gloria,
»les dié genio la musa, y un idioma elegante.»
En cuanto & Polo. Yo no traduciré la palabra latina ingenium, ge-
0, sino ingenio que es lo mismo que enlendimiento, talento, y con
ninguna ofra se puede confundir, no asf la palabra genio, y esto tam-
. bien toca & Miguel. Ore empleado metaforicamente hignifica elegancia
y el adjetivo rotundo significa perfecta, tomado sin duda de que Platon
tuvo & la figura redonda por la mas hermosa, por consiguiente no hu-
biera estado demés el que se hubiese dicho elegancia perfecta.

En cuanto & Miguel. No admito la palabra idioma en significacion
de ore, pues si bien conozco que con ella quiso expresar el modo ¢
arte de hablar, sin embargo puede dar lugar & error, 6 al menos 2
duda con el idioma en general, que muy bien puede ser elegante y
no hablarle con elegancia. Los griegos tenian un idioma elegante, le
hablaban con elegancia, y tenian ingenio; no sucedia asi & los roma-
nos que fenian ingenio, idioma elegante, y no hablaban con tanta
elegancia, porque descuidaron mucho las reglas del arte.

31. An hec ammos @rugo, e cura peculi. cum semel imbuerst,

speramus carming fingi posse linenda cedro, et levi servanda cupresso?

Polo: «Y una vez hecho presa el animo de este pernicioso orin,

»de esta pasion del dinero jesperamos se hagan versos dignos de ser

»conservados con el aceite de cédro, 6 guardados en finas cajas de
»Gipl‘és?n

‘No admito ladisyuntiva o, sino que es indispensable que sea co-
pulativa. Por ofra parte, ne veo donde se han. de escribir los versos,
si en cualquier tabla, 0 en tabla de cedro, guardandola despues en una
caja de ciprés, porque en este pensamiento logicamente hablando, se
-encierran tres ideas principales, la de escribir 6 grabar, la de untar,
'y la de guardar: en la caja destinada para guardar no estaban es-
eritos los versos, luego habia otra donde lo eslaban: ide qué era esa
tabla? ;De cedro 6 de ofra madera cualquiera frotada con aceite de ce-
-dro? Lo mas natural y probable es. que debia ser de cedro, y co-
‘mo el cedro contiene ese aceite, creo, que para salvar el inconveniente
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indicado, seria mejor dar al verbo linienda 1a significacion de grabar ¢
escribir, como dice Biezma en el cual va incluida la idea del aceite é
jugo. En confirmacion de_esto alegamos la auloridad de Plinio en caso
semejante: dice este: que despues 535 afios se hallé una caja de ei-
prés con unas fablas de cedro escritas de Nima Pompilio.
32.  Quidquid precipies, esio brevis...

Polo: «Cualesquiera que sean las reglas que 'prescribas, procura
»ser breve en los preceplos. »

Rechazo la palabra reglas, porque aqui Horacio no habla de re-
glas, y si solo de preceplos, de los que dice que cuando se dén, han de
ser en pocas palabras, si bien estas deberdn ser claras. Esto lo hace
con el fin de que la memoria enlazando y comparando cuasi & la vez
las primeras con las vltimas, las retenga facilmente, lo mismo que su=
cede en las leyes que por la misma razon tambien deben ser breves.
Estoy en todo conforme con la traduccion que arroja la explicacion de
Miguel. Asi mismo digo que la metafora esta bien aplicada con el om-
ne supervacuum pleno de peclore manat traida ya cuando un vaso estd
lleno, en que si se echa mas liquido, se derrama y pierde, ya de un
hombre que ha bebido hasla la saciedad, y cae de }a boca si se empe-
fia en beber mas. Por la palabra peciore se debe entender la memoria
en la cual se reticne lo que el ingenio percibe, y en una oracion larga
no puede hacerlo, y aunque la memoria esté llena, no lo esta de pre-
ceplos, y si solode palabras vacias de sentido, que impiden formar
una senlencia enlera. Tambien se puede tomar la palabra pectore por
el corazon en el que se supone que reside la prudencia.
 33..  Ficla voluptahs causd sint proxima veris: nec quodcumque vo—
let, poscat tibi fabula creds.

Polo: «Las ficciones del poela para agradar, es preciso que po
»falten & la verosimilitud; no vaya & persuadirse de que fodes sus
»antojos deben ser creidos. » :

No puede decirse mejor. Miguel no traduce el primer verso fiefa. ...
v en el segundo Nec quodcumque. ... dice: «No vaya & pretender el poe-

ue se tengan por verosimiles todos los incidentes que pueden surgir
»de la fabula. (A la letra): No pida la fabula comica que se le confien,
»esto es, que se desenvuelvan 6 presenlen en escena todos l6s lances
»que quiera, es decir cuanfos pueda dar desi ¢l argumento, aun cuan-

o quepan dentro de Jos limles de la naturaleza, porque no todo lo
»posible es verosimil. » Todos los incidentes que puedan surgir de la fé~
bula. No entiendo lo que con esto quiere decir, porque en la fabula
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esfan ya determinados por el poeta los. incidentes que quiere que ha-
va, los cuales han de ser verosimiles, que no los rechace la naturale-
za, sino posibles, pues de otro modo no serdn creidos, y por consi-
guiente no podra el poeta consegiir ‘su objeto, & saber de mover y
deleitar. Dice Burgos: «No puede ser; Horacio no podia dar tal pre-
»oeplo, seria este impertinente, ;Como podia pensar Horacio que hu-
»biese aufor dramalico que aspirase & que fuesen creidas todas sus
»invenciones, y aun todas las ideas que en su fabula enunciase? Nadie
»aspird & eso jamas, y 4 nadie por tanto podia dirigirse tal consejo. »
Yo digo todo lo contrario; & saber que todos los poetas rEl)asados, pre-
senles y futuros aspiraron, aspiran y aspiraran a que sus ficciones, sien-
do verosimiles sean creidas, pues de otro modo no llevarian objeto en
escribirlas: digo siendo verosimiles, por que si no lo son no deben po-
nerlas en el poema, y si por cualquier causa alguna vez las ponen, no
seran creidos y falian al precepto de Horacio, precepto no impertinen-
te como le llama Burgos, sino muy sabio, oportuno y mnecesario: solo
seria impertinente cuando los poetas tuviesen el don de infalibilidad,
“pero a Horacio bien le constaba lodo lo contrario, bien sabia que mu-
chos abusaron ya por ignorancia, ya porque en su fogosa imaginacion
veian las cosas como verosimiles, aunque fuesen imposibles y contra-
rias 4 la misma naturaleza. Por eso dio esta ley, esle precepto para
los que en la formacion del poema fingian cosas inverosimiles. La tra-
duccion del 2.° verso nec quodcumque solo ofrece dificultad en ‘creds,
al que Miguel da la significacion de_confiar, con la que no me puedo
conformar aunque esté apoyada en la opinion del sefior Burgos, pues
la contraria tambien lo esta en auatores no menos respetables que “va-
rias veces he citado. El poeta puede decir en sus poemas g cosas gue se'
han hecho ¢ sucedido y entonces obrard segun dijo Horacio Famam
sequere, 6 cosas que no han sucedido, y entonces las fings como en el
presente caso, y le dice Horacio, si para tu poema finges sucesos y
quieres con_ellos agradar, procura que estos sean verosimiles. El se-
gundo verso es una explicacion del ptimero, porque si & tu capricho
pones en la. fabnla cualquier cosa, aunque sea inverosimil, no juzgues
que le se va & creer: y de que el verb) credi tiene aqui la significa-
cion. de creer, y no la de encomendar, como dice Miguel, se acaba de
evidenciar con el ejemplo que en seguida pone Horacio, & saber: sa-
car vivo del vienfre de una echicera un nifio. que se tragd. _
_,,31;._ Mediocribus esse poctis non homines, non Di, non cong essere
columne. ik sbior e et S
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Aqui solo versa la cuestion sobre el significado de columne que co-
mo dice Miguel es el pablico que estd en el teatro, las columnas que
sostienen el teatro, el teatro mismo en sentido hiperbélico, para mani-
festar lo reprensible que es cualquier falta en un poeta. Yo debo afia-
dir que Horacio usé de la palabra Di porque los dias de fiesta se can-
taban versos en el teatro & los Dioses que en el mismo estaban pinta-
dos. Platon dijo in Euthidemo: Et columne quee in Lyceo sunt, viris
illis obstrepuerunt. M. T. Parieles Casaris gratias agere geslisse.

35.  Ne spisse rissum lollant impuné corone.

Toda la cuestion versa aqui sobre la palabra corone. No admito
la expresion que usa Miguel de Coronilla, y en todo me conformo con
lo que expone Polo: y que spiss@ corone es como si digese calus spec—
tantium in ssmilitudinem corone.

_36. Ut preeco, ad merces furbam qui cogit emendas; assenlatores
yubet ad lucrum ire poéla dives agris, dives posilis in fenore nummis.

Polo: «Como el pregonero convoca el gentio & las almonedas, asi
»un escritor que posee haciendas, 6 de su dinero percibe los rédi-
»tos, llama aduladores que ensalcen sus versos.»

Miguel: «El poeta rico en haciendas y en caudal puesto & réditos,
»convoca en su casa 4 los aduladores con el cebo del interés, no de
»ofra suerte que llama el pregonero & los postores & comprar las
»mercancias. »

En cuanto 4 Polo. Horacio no hace la comparacion con un éscritor
que posee haciendas 6 de su dinero percibe réditos, porque muy bien
podia suceder esto y no ser rico; sino que habla con el poela rico de
posesicnes y de dineros puestos & ganancia, eslo es, & usuras no legiti-
mas.

En cuanto & Miguel. No se comprende bien si las palabras con el
cebo del interés se han de aplicar & los aduladores, 6 & los poetas, si
lo primero, como se desprende de la comparacion que se hace del co-
merciante que paga al pregonero para que alabe sus mercancias y las
compren, v el poeta que paga & los aduladores para alabar sus obras,
no veo espresado en la traduccion el fin del poeta, si bie
1a de Polo en uno de los miembros de la comparacion. \

Coelestisto Gouraler
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