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DOS GRANDES Y UNICOS CONCIERTOS INSTRUNMENTALES

DIRIGIDOS POR EL EMINENTE MAESTRO

PR ESPINO.
}5 PARA LOS DIAS 28 Y 29 DE OCTUBRE DE 1911 ;}
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‘ FlLENCO ARTISTICO

Nombres de los notabilisimos profesores del TEATRO REAL y ORQUESTA
SINFONICA DE MADRID que componen el DOBLE SEXTETO

Vielin concertino solista
INDon Abelardo Corvino,
primer violin del Cuarteto Espafol v de la Orguesta Sinfénica.
Vielines
Don Manuel Romero,
de la Capilla Real. de la orguesta del Teatro Real y segundo eoncertino de la Orquesta
Sinfénica de Madrid.
Don Agustin Soler,
del Teatro Real. profesor y secretario general de la Orquesta Sinfénica de Madrid.
Don Joaquin Gimeno Pedroso,
del Teatro Real v de la Orguesta Sinfénica.
Don Angel Abad,
del Teatro Real v de la Orquesta Sinfénica.
Violas
IDon Francisco IL.atasa,
de la Orqguesta Sinfénica de Madrid y del Teatro Real.
Don M anue] Montano,
(le la Olquc‘-m Sinfordica v del Ieatro Real.
Violoncellos
IDon Manuel Calvo,
concertino y solista de la Orquesta Sinfonica v concertino del Teatro Real.
IDon Angel Mesa,
de la Orquesta Sinfénica v del Teatro Real.
Contrabajo
Don Raimundo Juan Jose Torres,
profesor numerario por oposicion del Real Conservatorio de Musica y Declamacién,
primer contrabajo por oposicion de la Real Capilla,
contrabajo arcémbalo de la Orquesta Sinfdnica y primer contrabajo del Teatro Real.
Armonium
Don Ignacio Busca,
maestro compositor, director y orzanista de la capilla de San Francisco el Grande
y maestro concertador v organista del Teatro Real de Madrid.

Percusidn
(Tamberil, pandereta y palillos).
Don Rafael Noriega,

timbalero v caja de la Orquesta Sinfénica y del Teatro Real.

Piano de cola: Gavean (Paris), cedido por la «Sociedad Filarmoénica Salmantinas.

Armonium gran modelo: Richard (Paris), enviado para su estreno en estos concier-
tos por D. Ricardo Rodriguez, fabricante y almacenista de pianos y 6rganos, Ventura
de la Vega, 3, bajos, Madrid.



de la ribera del Duero, lenta, apacible,
dulce, de arrobadora sencillez.

Y termina este niimero con un gracioso
y animado baile charro de pandereta.

NUMERO 4

. ALBORADA, CHARRO BRINCAO
Y DANZA DE PALILLOS

Unos compases que sirven de preludio,
anuncian una expresiva y tierna albora-
da, inspiradisimo canto riberefio, cuyos
dulces y quejumbrosos ecos de tristeza y
dolor son interrumpidos por notas que in-
dican lo mads tipico y caracteristico de la

region: el charro brincao, de ritmos ori-
ginales y tan variados, que por su incons-
tancia prestan 4 este aire un marcado co-
lor regional con sus continuados golpes
de tamboril, ejecutados en dificiles con-
tratiempos.

Oyese después la célebre tonada cono-
cida por FEl tio Vicente, cuya cancion, lle-
na de virilidad y energia, se enlaza con
otra manifestacidon de las miltiples que
atesora el baile charro, en compis de cin-
co por ocho, terminando con una atracti-
va dansa de palillos, impregnada de vida
y movimiento, copia fidelisima de la que
danzan y bailan en todos los pueblos de la
ribera del Duero.

OV I g 8 8 T L R b e

1.* Los senores abonados podrdn pasar 4 recoger sus localidades 4 la taquilla del Li-
ceo desde el jueves, 26, hasta el sdbado, 4 las doce de la mafiana, hor: en la cual se dis-
pondra de aquéllas que no hubieren sido reclamadas.

2:* Los conciertos empezardn rigurosamente 4 la jora anunciada



PROGRAMAS

PRIMER CONCIERTO

28 OCTUBRE 1911

PRIMERA PARTE

1. Freischiitz, ouverture........ Weber
4. Lohengrin, canto de Elsa y

marcha raligiosa. . ...ooveienan Wagner.
4.° Leonora,nim. 3 ouverture... Beethoven.

DESCANSO DE QUINCE MINUTOS

+

SEGUNDA PARTE

+ o+

estreno ae ALMA CHARRA.

Suite de aires del eampo de
Salamanca.
Bodas y antruejos.

Felipe Espino.

0

SEGUNDO CONCIERTO

29 DCTUBRE 1911

PRIMERA PARTE

18 La gruta de Fingal, ou-

i 1 o (R G (i Mendelsshon.
2. a) Andante ountahile del

cuarteto op. 1eivaans vevo.  Tschaikowsky.

b) Aria de lssuite en re....... Bach.
3.° Rienzi, ouverture.... .o Wagner.
DESCANSO DE QUINCE MINUTOS
e
SEGUNDA PARTE

Sinfonfa, nim. 5......ovciiinainnns Beethoven.

I, Allegro con brio.
11. Andante.
III. Scherzo et finale.

II.
1L
Iv.

Arada y trilla.
Do ronda y baile de pandereta,
Alborada, charro brincao y danza de palillos.

DPESCANSO DE QUINCE MINUTOS

+

TERCERA PARTE

+ *

1.0
2.0

Wagner.
Felipe Espino.

La Walkyria, cran fantasia.
Rapsodia montafiesa.......

Se suplica al piiblieo no entre ni salga en lasala
durante la ejecucidn de las obras.

DESCANSO DE QUINCE MINUTOS

* + 4

TERCERA PARTE

Segunda audicidn de ALH“ BHARHA. Felipe Espino.
Suite de aires del campo de

Salamanca.

Bodas y antruejos.

Arada y trilla.

De ronda y baile de pandereta.

Alborada, charro brincao y danza de palillos.

I.
1L
I11.
IV.

Se suplica al piiblico no entre ni salga en la sala
durante la ejecucidn de las obras.
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‘ da A diario.
0s dos con-
LOCALIDADES ey 1
Pesetas. Pesetas
Palcos y plateas sin entrada.......o.... R O PG S E A b e Tt 3] 20
235 hn e Care TP Ao Ty 6 1 e i oeres ol e Sl Sl o il S Sl 5 ; 5 4
| B T el I 1B £ ST ot s i ¢ e N O 5 4
Butacas de palcocon id.......ov0un et B U S e e G 3.50 2
Delanteras de segundo piso con U R ES LD Py e 2 1,25
Hatrada general e i e iy st i VL A e TR OISR s SO o » 0.75

Los impuestos 4 cargo del piiblieo.


http://cuartetoop.il

NOTAS A CLLARATORIAS

ALMA CHARRA

“SUITE,, DE AIRES DEL CAMPO DE SALAMANCA

POR

FELIPE ESPINO

Hay en los cantos charros (muelos, ara-
das, acarreos, rondas, alboradas... etcé-
tera) una representacién onomatopéyica
que alcanza el dpice de la armonia imita-
tiva, v despierta, de una manera prodi-
giosa, el recuerdo de aquellas rudas fae-
nas campesinas, que alivian y endulzan
‘con sus melodias, guejumbrosas siempre,
4 veces elegiacas y no pocas matizadas
de una fina ironia, que revela la encarna-
«¢cidn sanchopancesca del gafidn de nues-
tros campos.

El sentimiento amoroso, casi siempre
tocadp de erotismo. aleanza en algunas
G ova® oS ciey 2%os-deeilos J#asion
romantica, v lo épicy; lo verdaderamente
épico, trasciende en todos los cantos en
que vibran los mis hondos sentimientos
del alma de un pueblo que conserva in-
delebles vestigios de la vida patriarcal,
tan relacionada con las faenas de la ga-
naderia.

Como la misica tiene la misién supre-
ma de expresar lo arcano y lo inefable,
renunciamos 4 la estéril labor de preten-
der poner en prosa literaria lo que el alma
popular, el alma charra en este caso y su
humilde rapsodia, han querido revelar en
esta suite; y por eso limitamos nuestro
trabajo 4 unas cuantas notas aclaratorias,
necesarias para la inteligencia de los
cantos.

NUMERO 1
BODAS Y ANTRUEIOS

Comienza la obra por el grave y senti-
mental canto de guadafiinos, que es in-
terrumpido por las alegres notas de una
ronda, con que en el pueblo de Barrueco-

)

T

pardo es costumbre anunciar algin pro-
ximo casamiento al son del tamboril ¥
gaita. :

Oyese después la alborada delas bodas,
sentido cantar de la regién de la Armu-
fia, reapareciendo el motivo de la ronda
anterior en todo su desarrollo.

Sigue 4 continuacién una tonada, bufa
y carnavalesca, popularisima en Mieza,
que enlaza con otra muy tipica del campo
de Salamanca, la cual prepara ¢l final de
este nlimero con un caracteristico y ori-
ginal tema, vivo y chispeante, que los tam-
boriléros eiecutan con su peculiar grace-

“jo & to¥ puthios < 1a ribera del Duero,

en el momento de acompafiar 4 los novios
en el cortejo nupcial.

NUMEROZ2

ARADA Y TRILLA

Después de una breve introduccién, ins-

pirada en los preliminares del gafiin que

se dispone 4 dirigir la yunta, se oye un
canto de arada triste y melancélico, que
enlaza con una deliciosa cancién de qca-
rreo del muelo, popular en el campo de
Retortillo, cuyo tema sirve de base para
el completo desarrollo de este nimero.

NUMERO 3
DE RONDA Y BAILE DE PANDERETA

Este niimero contrasta con el anterior
por la vivacidad de sus motivos.

Oyense, primeramente, varias tonadas
con que diversos grupos de mozos se s0-
lazan en una noche de ronda, las cuales
son interrumpidas por una tierna céntiga
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