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TEORICO-PRACTICOS
DEL ARTE DE ESCRI]_;IR FOR PRINCIPIOS

CON LAS REGLAS GENERALES,

¥ PARTICULARES DEL CARACTER BASTARDO
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Pgrel P. Sarf;:-it-:;;o Delgado de Jesus y Maria,
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R
S

MADRID:
IMPRENTA DE COLLADO
18 18.
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ria de | Bicueis Pio dei Avapies.



«Siendo en los estudios lo principal , y
“sen lo que finicamente consiste su adelanta.
»miento el escribir ; la plauma pesada retar-
»da el entendimiento: la mala y confusa
* »no deja com prehenderle”

¥ “Quint, inst, orat, lib. 1, cap. 1.
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PROLOGO DEL AUTOR.

Ya hace algunos afios quc
se dlsputa en; Espana, si el ar-
te de escribir; se debe . apren-
der por pura imitacion de los
o_rigmales y ejercicio de planas,
.como quiere Morante , y su res-
taurador Don Francisco Santia-
go Palomares; ¢ por reglis y
proporciones geométricas , y sin
muestras, (por lo menos 4 los
principios ) , como el Abate Ser-
vidori y su discipulo el Excmeo.
Sr. Don José Anduaga. Otros
finalmente han abrazado uno y
otro , para ponerse retirados de
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los estremos. (Cada opinion - es-
fuerza sus razones, tiene sus par-
tidarios , y 4 la frentc hombres
respetables por su ingenio, ca-
racter 'y habilidad. Cuestion que
no me acuerdo haber visto tra-
tada ‘con tanto calor por nin-
gua autor nacional ni extrange-
ro, y menos decidida por las
reglas de geometrfa, & excep-
cion de Juan Claudio Aznar de
Polanco, justamente motejado
por su método de embrollar y
entorpecer el arte , reduciendo la
formacion de los caractéres 2
las reglas exactas de la geome-
tria,

Yo observo en la mayor
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parte de los AA., tanto nues-
tros como extrangeros, que ¢
S¢ contentan con presentarnos
sus hermosas cartillas de esta
especie de dibujo, comenzan-
do desde sus partes y trazos
mas simples, y analizando las
letras; dejando al ojo 'y ejerci-
cio lo demas: o cuando mu-
cho, hacer algunas advertencias
sencillas sobre la pauta 6 cua-
dricula , acerca de sus propor-
ciones y, semejanzas de unas
con otras, como ¢l P. Pedro
Florez de la Compania de Je-
sus., Con esto solo llegaron en
breve tiempo ellos y sus dis-
cipulos 4 una_ perfeccion , co-
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mo la que nos prcdlca de su
arte mdravilloso , 6 mejor di-
remos cartilla, el célebre Mo-
rante , de aquel nombrado maes-
tro de Estella sacado por el en
solos tres meses.

Estoy viendo por otra par-
te 4 los muchos y buenos pro-
fesores que ‘en el dia tenémos,
que deben las reglas y medi:
das que adoptan, y ensefian 2
otros en sus tratados, 4 la ob-
servacion posterlor 4 su pumo-
rosa e}ecumon hlja de su es-
tudio y ejercicio porﬁado en
los mejores ongmales naciona-
'lcs y extrangeros Y si es cier-
to, que la pintura de los ca-
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ractéres . es mas sencilla' y me~
nos complicada que. la dcscnp—
cion del cuerpo-humano, en-
trando sus proporciones, cla-
ros y, obscuros , anatomia , &e.
hemos visto hasta aqui que con
con el auxilio,; cuando mas,
de una cuadricula, el ojo del
ejecutor , y muchas correccio-
nes 4 Ja vista: de los maestros,
salen, dibujantes . mas © ‘menos
consumados, y en mas O me-
nos tlempo , segun. s Ia obser-
vacion estudiosa,, e]ercmo ¢.imi-
tacion del apregdlz ) prmcx-
Plal]fﬁ !

Esto supuesto me parecc
por ‘una parte: que. el arte de-
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be suministrar las reglas, que
sean necesarias para prevenir con
clatidad al entendimiento, que
guia la mano ejecutora, y ayu-
dar con pasos ficiles hasta lo
mas dificil al ojo € imhaginativa,
para que en menos tiempo; y
con “mas petfeecion llegue 4
ejecutar el principiante las be-
llezas que resultan de la " uni-
formidad y wvariedad como en
todo ‘artefacto hermoso: que es
lo qué corresponde 4 la parte
eSpeculativa de - cdda arte.

s Mas qué diriamos , si estas
fuesen tantas en n(mero , tan
complicadas y'confusas, que no
ayudasen , sirto’ agravasen el en:



. (1)
teridimiento ? § qué siendo mas
obscuras y ‘prolijas que lo ex-
plicado, abrumasen el arte, con-
fundiesen al principidnte , lle-
nando la imaginacion y mano
de  incertidumbres y miedos ?
¢No seria mejor en -tal caso
vencer poco a poco con la ob-
servacion, el ojo y ejercicio
las dificultades? Fuera de que
las reglas mudas nunca die-
ron lo que pende de la natu-
ral disposicion del alma’, de Ia
imitacion estudiosa de los me-
jores originales de los consu-
mados maéstros ; que es con el
ejercicio la parte prictica y mas
principal en las artes.
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Pregiintese ;qué:pintor, g es-
cultor se-dispensa. por 4mas reglas,
geométricas que sepa , de estus
diar y sacar las bellas actitades,
y expresiones de los modelos,
griegos y romanos, que mas; nos,
admiran., cuanto mas se copian?
Pero ha llegado 4 extenderse tan;
to la teorica del arte de escribir;
s¢ ha sobrecargado tanto de de-
mostraciones con lenguage seu-
do-geométrico ; de menudas ex-
plicaciones .y medidas prolijas;
que es mas dificil aprenderlas,
leerlas y explicarlas maestros. y
discipulos, que saber. escribir 4
ojo con la imitacion servil de las
muestras Q originales. YVeérdad tan
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palpable como vicio subersivo del
arte cuando su teoria se mete 4
mandar tanto, que no es duefa la
mano y pluma de caminar de un
punto a otro sin una demostra-
cioh geométrica,
¢ Quién no ve lo torpe y pa-
ralitico de este sistema, queopri-
me la parte mas principal que
es la imaginativa; intercepta el
pulso, intimida la mano y alma
del escribiente’, y atribuye to-
do el "arte. 4 utas reglas escla-
vas, que no formaron 'los ca-
ractérés, sino el “caprichoy ar-
bitrio’ de los Hombres?
‘Por tanto soy de opinion,
que es menester déscargar la'en-
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seinanza de los nifios de una mul-
titud de figuras geométricas, de
demostraciones inatiles en el ar-
te, largas y cumplidas con la
formalidad matematica; mayor-
mente en aquellos asientos. de
pluma, que su direccion se viene
al ojo ¢ imaginativa al golpe en
la cuadricula; y el claro y obs-
curo nace de los varios y com-
puestos pisos de la pluma, pa-
ra los que no hay demostracion
ni explicacion que baste. Las
letras no son unas masas infor-
mes € inertes , sino unas figu-
ras airosasy animadas de gallar-
dia y viveza, que las comuni-
ca un pulso que anda y corre con
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destreza, y una imaginativa ca-
prichosamente pintoresca; y tan-
to cuanto se impida esta vive-
za 'y wmovimientos, tanto des-
merece el afte.

“Hsto me parece bastante pa-
ra manifestar mi designio en es-
te pequeilo compendio del arte
de “escribir, que he dispuesto
para alivio de maestros y disct-
pulos en los rudimentos de la ca-
lografia: los que sabidos, es pre-
ciso si quieren aprender mas a
fondo el arte, su gallardia, ri-
queza, variedad y perfeccion;
que estudien imitando , ¢ imi-
ten estudiando los muchos y pri-
morosos originales espafioles , in
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gleses,, ﬁ'ance‘;cs, &e. cuyas be-
llezas ,  entusiasmo. y rasgos feli-
ces, no se han debido 4 las re-
glas y medidas . geometncas » Si
no 4 un pulso lleno, de tino,
4 una_fantasia inventora, unida
4 un gusto exquisito de nuevos
trazos y rasgos en lo que. cabe
vanauon » ¥ ain en lo integral,
mas ¢ menos. ancho ,. gruesa,
_picudo, = arqueado , &ec.; pero
siempre uniforme en su variedad.

‘Redfizcase la teoria del ar-
te 4 unas reglas mas claras , cor~
tas y sencﬂlas, sigase 4 ellas
la imitacion de unos buenos ori-
gmales que observandolas , ma-
nifiesten con la libertad posible,
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1a belleza ideal , tan propia de
1as ‘artes: d¢ imitacion ; ayfidese~
Jés con el'dibujo, fruro'feliz en
‘el dia de unas Personas tan Rea-
les , como’ sabias y benéficas ; y
veremos en menos tiempo nifios

jovenes pendolistas del finas
bello y espedito caricter. Ensé-
fieseles aun tiempo el alma del
escrito en una gramatica y orto-
grafia no caprichosa ; sino con
tino y respeto 4 los sabios y
prudentes, y acompafie por il
timo una aritmética menos ted=
rica que prictica, cuyas ope
raciones se adapten 4 los usos
del comercio y sociedad; y ten-
drémos esperanza de que salgan
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de muestras escuclas hombres ap-
tos para tantos ramos, que re-
quieren conceptos bien ordena-
dos y escritos, y un manejo de
intereses bien calculados.

t
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Reglas generales.

I.3

El arte de escribir ensefia 4
pintar y formar con justas y de-
bidas proporciones los caractéres,
segun el gusto que ha reinado
reina en las naciones cultas , que
de ellos se valen en sus escritos,
para el trato y comunicacion de sus
conocimientos con los ausentes y
venideros.

2,8

Conviene con las nobles artes en
adquirirse por naturaleza, por arte,
imitacion y ejercicio. La naturale-
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za consiste en una pronta y viva
impresion del alma derivada de la
vista 4 la imaginativa, y en un fir-
me movimiento y piso espedito de
la pluma, ya sentada, ya corrien-
te. La imaginativa torpe 0 nada re-
flexiva hard pocos progresos en es-
ta y demas artes de imitacion; y
un pulso débil y trémulo no son ap-
tos para andar y correr con segu-
ridad, sino para dar algunos pa-
sos con peligro y miedo.

3+°

Siendo verdadera arte, consta
de dos partes principales : especu-~
culativa vy prdetica. La primera
intruye al entendimiento en los pre-
ceptos y reglas , tanto generales
para formar toda especie de letras,
como particulares del caricter que
se pretende saber 6 ensefiar, con
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l1as disposiciones de la-materia en
que se ejercita, calidades y temple
de los instrumentos, tintas, &c. pa-
ra la mas ficil, pronta y perfecta
ejecucion de las letras, que es su fin.
La segunda aplica estas reglas 4 Ia
formacion de las lineas y trazos que
las componen, segun su diversidad
y uniformidad 5 dejando siempre Ij-
bertad 4 la mano y genio, para au-
mentar 6 disminuir las lineas y ras-
gos en los que pende del gusto, con
arreglo 4 la uniforme variedad.

4°

Foérmese y apliquese la cuadri-
cula exacta (1) correspondiente al

(1) Elegido el caracrer de letra que que-
remos imitar, procuremos que sei el de mas
gusto entre los AA. y el tamafio que mas nos
acomode. Aplicarémos la regla y compas por
la parte superior ¢ inferior de un renglon, y
tirarémos dos lineas igualmente distantes en-

A 2
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cardcter de letra que se quiere en=
sefiar 6 escribir de sentado, para
guardar y advertir mejor las pro-
porciones que 4 toda letra convie-
nen.*

v508

Guarden todas las letras en su

tre si, y este serd el alto de la letra en gene=
ral. Igualmenie se'aplicarila regla y compas &
los puntos en que concluyan los palos supe-
riores ¢ inferiores de las letras de dus cuer-
pus, y tirense otras dos lineas paralelas por sus
extremidades. Dividanse estos tres cuerpos en
dos mitades iguales, (si fuere para el bastar-
do nuestro ) ; pero para otro, dividirase el
cuerpo del renglon donde arrancaren lus per-
files de iii , nnn , mmm , con una linea erizon-
tal , y otra paralela a esta donde terminaren.
Divididos los tres cuerpos en mitades iguales
por unas lineas secreias de punios ; estas ser-
viran en las letras de dos cuerpos para de-
signar el termino de los irazos irregulares , 6
donde se unen y se aparian del regular : véase
la cuadricula. Para observar el paralelismo
recio o dizgonal , aplicaremos la regla euci-
ma de los palos de 201 , ppp, &c.; y sehalare~
mos dos puntos arriba , y abajo que designen
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formacion igualdad en su altura, se-
gun sus cuerpos, y lo mismo en su
ancho, (que en nuestro cardcter po-
drid ser la mitad 6 poco mas de
su altura) ;5 en los gruesos y délga-
dos uniformes ; paralelismo segun la
linea perpendicular @ oblicua prime-
ra: analogia en los trazos de las

su direccion, y tirarémos desde uno 4 otro
una linea, que sera el primerfparalelo 6 caido,
Despues aplicarase el compds a las dos piernas
de una n 6w, que seri el ancho regular de
aquel caricter. Iremos midiendo en cualquiera
de las orizontales de arriba y abajo, que for-
man los renglones , con el compas abierto se-
gun el ancho dicho, desde el primer caido, y
tirarémos todos paralelos al primero, y con
esto tendrémos concluida la cuadricula,

Las lineas se designardn asi en la cuadri-
cula : superior é inferior del renglon a & (cua-
dricula ), Linea de division o divisoria, si es
una ¢, y si dos, linea de l2 primera y segunda
division. Linea de término del segundo cuer-
po de arriba 4 ; y linea del segundo de abajoé,
Las secretas ‘que los dividen ; divisoria del
segundo cuerpo superior , y divisoria del se-
guado cuerpo inferior.
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letras derivadas con las primitivas,
y de las compuestas con las sim-
ples, y lo mismo en los que 4 es-
tas componen j justa distancia en-
tre si 3 limpieza ybuen corte en los
diversos ticmpos de pluma, conna-
turalidad y dulzura.

6.2

Las letras de un solo cuerpo
6 de la alwra del renglon debe-
rdn tocar, mas no exceder las dos
lineas superior € inferior de él, me-
nos la t que dcbe sobresalir una
tercera 6 cuvarta parie, y mMmenos
en caractéres redondos € impresos,
para dar lugar al trazo que atravie-
sa en cruz por la superior 6 mas
arriba. Las de dos cuerpos toca-
ran sus extremidades la linea de
término superior 6 inferior, 6 am-
bas, si tuviere tres; y -las andlo-
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as en sus trazos ocupardn en la
cuadricula los mismos caidos en
sus principios, medios y fices.

7"

La linea propia de cada ca-
rdacter en su direccion, sea perpen-
dicular G oblicva, debe seguirse
constantemente, de suerte que to-
dos los trazos 6 lineas de arriba
d bajo sean en su viage paralelas,
no matemdticamente sino al ojo del
que mira.

Oa

Sefiale la pluma los gruesos y
delgados contrapuestos a tiempo,
y con tal corte y distincion que no
se confundan, ni ensucien con bor-
ra ni chispazos de tinta.
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9:*

Cuide el pendolista de tener
buen papel , pluma, cuchillo para
tajarla, regla, compés, buena tin-
ta, tintero, cartapacio, mesa y un
pupitre para trabajar con comodi-
dad. El papel sea terso, de cuerpo,
sonoro al blandirle , blanco, con
la cola suficiente para no calar-
se, y para escritos curiosos de
Holanda , avitelado 6 vitela. Las
plumas sean mediatamente gruesas,
claras , redondas y del ala izquier-
da del ganso. La cuchilla de un
temple fino y dulce, con buena y
sutil punta, sin dejarle tomar de
tinta 6 humedad. La regla de po-
gal 6 caobaj bien exacia y recor-
rida. La tinta suelta, limpia y de
buen negro (1).

(1) La tinta para que tenga y Sc conserve
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El tintero consérvese siempre
tapado y libre de polvo, con cen-
dales de tirillas de medias de seda
6 calceta vieja, los que 'se lavardn
y renovarédn, para librarlos de bro-
za y podredumbre.

10.
La inclinacion @ oblicuidad del

con las cualidades dichas, se bard y guardard
del mode siguiente. Pongase en una olla nue-
va y vidriada, por cada azumbre de agua (6
vinu , si fuere para eseribir en vitela | , cinco
onzas de agallas finas , aplomadas y pesadas,
partidas en varics pedazos, mas no molidas;
cuatro de caparrosa ; dos de palo campeche;
una de afiil molido, y una de goma aribiga
mezclada con otra de azicar piedra. Muevase
esto dos 6 tres veces al dia por una semana
con un palo de biguera @ otro; ( si puede al
fin de ellos cocerse todo esto hasta hervir, se-
ra lo mejor ) : cuélese, y consérvese embotella-
da y tapada en parie fresca, y serd la mejor
tinia que pueda usarse para sentado y cor-
riente.
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caido en nuestro bastardo espafiol,
serd tal que proporcione la mayor
soltura y belleza en su expresion,
segun el gusto del pendolista, y
genio nacional. El de nuestra hip6-
tesi es de 30 grados apartado de
la perpendicular.

II.

Hiéganse desde un principio las
letras de un golpe, siempre que lo
permitan; luego travadas hasta lle-
gar 4 enlazar sin levaatar la plu-
ma uno, dos 6 mas vocablos; pa-
ra dar expedicion al pulso, y no
detenerlo con las frecuentes sus-
pensiones que le cortan el viage,
€ interrumpen su movimiento.
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Cértese la pluma (1) para Ios
que han de seguir solo el corrien-
te , mas delgada y abierta de pun-
tos que para el magistral , siendo

(1) Colocada la pluma alge tendida entre
el indice y pulgar denuestra izquierda, sedard =
con ¢l cuchillito, bien afilado ; en la parte in-
ferior de su capal y siguiendo, su direccion,
un corte sesgado ¢ igual dcia abajo , como dos
dedos distanté de su fin, Como desde la mitad
de esta abierta canal se rebajarin igualmente
de ambos lados sus puntos, hasta rematar en
una punta aguda. Higase en medio de ella
con la de la cuchilla una incision de la longi-
tad de un grano de trigo, (0 poco menos para
-magistral ) sobre plomo 6 box , y cortense ori-
zontalnente sus puntos del tamafio de una
‘séptima’ 4 ectava parte de la alura de la
letra que se ha de formar : rebijese’' por la
espalda como laimitad del casco de la pluma
en sus puntoss Para letra francesa queden es3-
108 iguales: parala inglesa el punto izquier-
do mas corto y©mas abicrtos sus_ puntos ; y
para la nuestra el derecho un poco: mas corto,

- mirada la pluma cortada de frente 4 nosotros.
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plumas que lo sufran; porque des-
entorpece y dispone el pulso y ma-
no para la forma cursiva.

13.

Enséiiese el enlace artificioso de
unas letras con otras, luego que se«
pan formarlas todas de por si, pa-
ra no desfigurar los caractéres con
uniones ridiculas, confusas, arbi-
trarias y de mal gusto.

14.

Ningun principiante forme tra-
zo alguno ni letra dntes de saber
tomar bien la pluma (1), poner la

(1) La pluma se tomara con el indice y
-pulgar de la mano derecha, de tal suerte que el
tercero, ¢ sostengad elsegundo, ¢ 4 la pluma;
estos ham de- estar distantes del papel como
dos dedosy sin encogerlos, ni agarrotarles.
El anular sostendra en arco los tres primeros,
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mano, brazos, cuerpo y papel, &c.,
para que no adquiera resabios, que
luego no pueden corregirse: tam-
poco sin haberle dntes explicado en
la cuadricula los asientos regulares
y simples de la plumaj sus diver-
sas direcciones , y para qué sirven,
que es la primera leccion.

15,

Para esto tendrd en un encera-
do 6 pizarra en la pared, fija la
cuadricula, bien formada, y de un
tamafo tal, que puedan todos per-

y el mefiique solo estribard en el papel por el
lado de afuera de la mano por su extremidad,
La llave de mano estard un poco mirando al
pecho, y toda ella conservara quietud , sobre
la marcha del meiique, y los dedos formarin
sus movimicentos 4cia todas partes. Los codos
quedarin fuera de la mesa : el cuerpo separado
un poco de ella del lado derecho mas que del
izquierdo ; pero el pecho nuuca cargue ni se
arrime sobre la tabla.
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cibir la explicacion y formacion de
los trazos y letras que de ellos na-
cen, formdandolos con una barrita
de yeso-mate, y esto siguiendo el
6rden de las lecciones que abajo po-
nemos en didlogo, y proceda siem-
pre la teodrica con la préctica.

16.

Siga el 6rden de las lecciones
por dias de la semana, sin pasar
de una 4 otra, sin estar bien com-
prehendida la primera. Con esto
ahorrard muchas correcciones en las
planas, y bastara apuntarles las con-
tra-reglas.

17.

Escuse larga explicacion en lo
que con la simple cuadricula se vie-
ne al ojo, que es el que con la
imaginativa observadora debe que-
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dar para guia en el escribiente , y
no la geometrla.

18.

Explique en las letras deriva-
das la primitiva que las origina, y
en las compuestas sus simples; en-
las primitivas, los trazos simples
y regulares que entran en su com-
posicion , y en lo arbitrario, note
la gallardia y movimiento ayroso
del original, para excitar el genio
y entusiasmo, acalorando asi la ima-
ginativa, tan favorable como pre-
cisa enel arte. No se les precise
a seguir una sola manera donde hay
varias ; pues las almas y sus dis-
posiciones son muchas y diversas,
y pueden con libertad elegir en lo
que no sea contra las reglas de pro-
porcion y uniforme arreglo.



(16)
19.

Al principio, considerando el
poco pulso y manejo, ajastense los
trazos irregulares, curvos y mas
dificiles en su ejecucion; pero en
.que cabe mas y menos vuelo de
pluma, 4 lo mas seacillo : advir-
tiendo la libertad que tienen des-
pucs de extenderlos uno 6 mas cai-
dos, y déjese ejecutarlo cuando se-
pan hacer los simples. Lo mismo
se practicard con la variedad de ma-
yusculas.

20.

No son necesarios mas que tres
tamaiios 6 reglas en las escuelas, y
sean el mayor, mediano y delgado
como aqui s¢ ponen dntes de la fal--
silla, que al principio sera de dos
lineas , luego de una gruesa, inter~
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rumpida despues con claros; y l-
timamente sin ella. La primera re-
gla tendrd toda 'la cuadricula for-
mada: la segunda y tercera solo las
lineas del renglon. Mas escriban to-
dos una vez 4 la semana de la pri-
mera, para no perder las ‘necesa-
rias medidas y proporciones del ca-
racter.

21.

No detendrd demasiado 4 los
discipulos en el magistral y prime.
ra regla, sino mientras no observan
las reglas generales de proporcion
y uniformidad que sefiala la cua-
dricula, y el claro y obscuro que
dan los pisos de la pluma decente-
mente 5 para dar lugar al ejercicio y
solturade mano.

22.

Permitaseles en los pliegos y
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planas acabadas despues de su tarea
y en casa , rasguear de pulso..con
movimiento de toda la mane, en
vilo y.al aire : enlazando vocablos
con este gito, y vean 4 vyeces ha-
cerlo gl magstro 3 porque es grande
estimulo para la soliura y manejo,
y auxilia la imaginacion.

28s

El. ejercicio de escribir los sd-
bados. lps que estdn de falsa-regla,
serd el adiestrarse 4 ir formando vuna
carta, semejando el estilo, fecha,
cumplidos, firma, lenguage y asun-
tos 4 las que presentamos en el ter-
cer tomito del arte de leer; al prin-
cipio dictada por el maestro , ad-
virtiendo la ortografia, mérgenes,
apartes, lugar de la firma, fecha,
cierro, sobre, &c.,y luego por si
mimeb. déndoles asunto, € imi-
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tando las que tienen en dicho arte.

2'4.‘5

'Coloquense Tos discipulos de tal
suerte, rque’ cada uno de los mas’
diestros ‘en” las’ reglas 'y prdttica,
tenga dos ' principiantes ‘4 sus- dos
- lados" 4 rquienes dirija ,  premidndo-
les cuando los saquen aprovecha-
dos 'y vengan' juntos' 4 corrégir
con ‘el ‘maestro ; para que unos''y
otros véan lo que han acertado, y
lo que talta” enmendar.

5 83

Recorra todos los dias el maes-
tra mientras escriben las planas j ha-
ciendo ‘4 vista de los pifios uno 6
dos vocablos con libertad , asiento,
destreza y entusiasmo, que todo en-
tra 4 un tiempo por los ojos: mas

2
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que todas las reglas importa esta
practica.

26.

Tenga fijas en la pared las de-
mostraciones de los trazos, y le-
tras primitivas y sus derivadas, tan-
to de maytsculas como mintsculas;
el arte de trabarlas, &c., segun
manifestamos abajo en la ldmina, con
la pauta 6 cuvadricula en tamafio
grande, para hacer cargo 4 los dis-
cipulos cuando falten 4 sus propor-
ciones. Este cartel servird 4 todos
de muestra hasta que escriban con
arreglo 4 ¢€l, que enténces ya es
- preciso ponerles primorosos origi-
" nales, para copiar la riqueza, ras-
gos y variedad en lo que pende del
gusto, € idea 4 que no alcanzan las
reglas y medidas dadas.
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LECCIONES CALOGRAFICAS.
EN FORMA DE DIALOGO.

——— OO
. Leccion PriMera.

De los elementos’ de las letras del
cardcter bastarda gzze adoptamos.

P. 3 Qué es calografia?

R. El arte de escriBir con las de-
bidas proporciones y expedicion
Ios caractéres O letras usadas en
el comercio y trato comun de los
hombres. '

P. 3Qué forma de letra se halla
adoptada para esto en las na-
ciones cultas de Europa?

R. El bastardo corriente , como tas
propio por su belleza y expe-
dicion; el cual sigue en su al-
tura la ‘direccion inclinada dcia



(22)

nuestra lzqmerda mas 6 _menos,
~con mayor -6 menor anché grue-
so 6 delgado, de pluma, aber-
tura en sus arranques y cierros,
cuyos aceidentes con alguna va-
riedad en sus_ rasgos, en la par-
te electiva®'del Blisto y' fantasia,
. constituye Ia. diferencia. qu:ecnﬁ-—
ca de bastardo espanol tranccs,

~ingles, italfanio, &c.

P. ;Y tiene. ¢l pendal:sta Jibertad
para adaptar la que mas se conf0r~
me con su gusto y gepio, y.reves-
tirlo, guardadas las'proporuones
que sefialamgs,, 4 m?esbgp.mmoda?

R. ; Quien duda que tiepe igualy li-
‘bertad gue los:pintores destomar
10 mejor de. todas lgs escuelas?
e esto resuharan otras. tz;u},;as her-
_.mosas. composigiones  y . formas
gallardas de letras mdwlduales.
.Y, si de modas extranguas} esta—
mos llenos en comer, vestir, &c.,
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3 por qué no nos ha de ser licito
tomar y revestir nuestra pluma de
los' entusiasmos felices de los
maestros del arte propios y extra-
flos ¢

P. 3 Y todos estos caractéres cons-
tan de tinos mismos prmcxplos 6
elementos ?

R. Si, Sefior 3 que llamamos' hneas
6 trazos. e
.3 Qué es linea’®”

R La direccion'ya umfor‘me 6 di-
versa en los puntos de que se
compone una raya formada -en
cualquiera: plano y con cualqguier
instrument 250

P. 5 Y qué es trazo? .

R. La linea migma formada ¢on los
pisos varios 'de la pluma en’ Jas
mismas direceiones que ella’y que
hace su claroy obscuro ;6 lo
quevla luzy sombra’¢h el dibujo.

P. ;Pues segun esola livea 7y tra-
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zo «con respecto al arte de eseri-
bir- es lo mismo.

R. Si,, Sefor: y asi hablarémos de
los trazos 6 tiempos de pluma en
sus diversas direcciones con las
propiedades de las lineas diver-
sas; pero con relacion unida 4 sy
grueso 60 delgado, regularidad
0! 1rregular1dad , uniformidad 4
mudanza de un tiempo & otro;
de cuyos respetos prescinde la h—-
nea. matemdtica , y cuyo rigor
no,-admite la calografia.

P. .3 Pues segun eso las operacio-
nes y demostraciones geométri-
cas poco lugar pueden tener co
la calografia ?

P. ;Coémo el instrumento con' que
esta trabaja forma con diversos
cortes las lineas, y esto las mas
veces corriendo, y 4 ojo; mas
inflnjo ticne la observacion me-
ditada 5 y copia frecuente de los
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originales ; con las proporciones

de una exacta cuadricula 4 los

principios 5 que las reglas mas
escrupulosas -y y demostraciones

geométricas , que la confunden y

entorpecen.

P, ; Con qué la diversidad de tra-
zos de pluma en su direccion, la
tomaremos en cuanto haga 4 nues-
tro arte de la diferencia de li-
neas? \

R. Si, Sefior: pero 4ntes conven-

~rdrd  saber ‘tomarla, y pisar con

ella el papel segun sus diversos
cortes.

-P. 3 Pues advierto que la primera

1= leccion: derlos ‘maestros debera

» para ellos comenzar por aprender
4 templap la pluma 5 y para los
discipulos sentarla; y conocer sus
.tiempos regulares y uniformes ?

R. Es tan verdad, que en todas las

~artes es lo primero el saber me-
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plar los instrumentos y sus prin-
cipales manejos: delo contrario,
.todas las obras: se inutilizarian,
como. tambien estos y las mate-
rias en que trabajan, y no sal-
drian bien las reglas- mas acer-
tada si.del arte. '

Leccron 1 1.
¥
Dei corte de la p!ama. !

P. ; Como se cortard 6 tempiara
una pluma para -escribir nuestro
bastardo?

R. Tomardse esta ‘en la mano iz-
quierda - algo ‘téndida y sujeta
entre: los dedos:indice y: police,
descansando en ell de en: medio,
y con el cortaplumas bien- afila-
do sedard un corte édcia abaJo
igual; d:agonaimeme . G SRS

P.; Y hecho esto, guéunas se haré?
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R Como 4 la witad desu-longitud,
rebéjese eni-diminucinn de am-
‘bos lados:hasta formar:una 'pua-

ta agudae em su extremidad , (esta
si es nueva la pluma se despre-
¢ sccia)y oy emfrénte:dessu-ecanal.
<P. ¢ Supongoiquehe pracncado to-
indo eso,qué me falta?

R}:"I}&f.'&ﬂb{’ﬁ}lﬂn‘ plome 6 madera
rde pogalyy box ; ' &oc:warcorte al-
go diagenaly pero orizontal & su
crpuntasy ! del grueso de laséptima
,+0t octava.lparte de laialtura del

(e caréc;ter,t;ue;quierb farmar.

P. ; Pues este corte no debe ser tan
orxzontal ‘que- queden’sus “puntos
lguales ¢ B0

R Para el cardcter frannés-, tiene

-+ vmd. razon ymas en el nuestro de-

<v be quedagrmas cortooeloque eae

c1/& nuestra iderecha, smirando la
~pluma cortada 4 nosoiros.

P; 3;Pues yo he visto -4 muchos que


http://de.su

(28
ladean la cuchil]g al revés, y sa-
can muy corto elizquierdo.

R. Ese corte es aptopara el ca-
racter inglés , y mas abiertos sus
puntos. ;

P. ;Pues qué se abren' sus puntos?

R. Si, Sefior : es menester sobre
el mismo plomo y con la punta
del cortaplumas enderla sutilmen-
te en medio de sus labios, como
4 la longitud de un grano de tri-
go para corriente 3 ¥y algo menos
para sentadoj “de lo contrario,
no daria tinta y ‘detendria su
curso.

P. ;Con que tendremos ya cortada
la pluma?

R. Solo falta rebajar por la parte
posterior, como la mitad 6 mas
desu casco “dcia abajo, para que
dé los trazos sutiles; mas no tanto
que queden débiles y de poca con-
sistencia 'sus labios; y con esto
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quedaré apta para formar todos
los trazos y letras, sabiéndola
sentar y tomar. Esto lo repeti-
mos arriba para los maestros.

Leccion I11L

Del modo de tomar la pluma , pos-
tura del euerpo, papely &e.

P. Cortada ya la pluma conforme 4

- nuestro cardcter, y el tamafio que

hemos elegido, ; como la toma-
rémos segun arte?

R. Con los dedos indice y pélice de
la derecha, descansando en el
tercero, O sosteniendo este los
anteriores, sobrecargando el ar-
tejo Gltimo en la Gltima juntura
del tercero. Esta debe sostenerse

- floja, y sin apretar ni encoger
los dedos sobredichos, sino con
toda libertad para alargarlos y
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- encogerlos al tiempo-de formar
: las: letras, por largas que sean;
pues ellos solos han de’ seguir el
movimiento v ‘no. la mano. La
pluma permanccerd fija unida al
indice, y saldrd ‘por su Gltima
juntura.

P. ; Y. ebanular y memque qué ofi-
uo tienen ?

R. El primero sostiene en arco 4 los
tres anteriores , y-el-segundo rec-
to .y pegado al-papel solo por
un lado de su yema, sirve de apo-
yo 4 toda la mano sobre cuyo

- ‘punto voltean los primeros de-
dos , como sobre su eje, como se
- dijo en su: nota,

P. ;Y los brazos y cuerpo qué si-
tuacion 'guardan para’ la’ mayor
- libertad y desembarazo?

R. Los dos brazos , excepto sus co-

- dosy deben descansar sobre la me-
- sa 6 .pupitre. La izquierda suje-
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tard el papel, cuya punta infe-
rior de él mirard 'al pecho, que
debe separarse del borde de la
mesa; ¥y oalgo mas por el lado
derecho que por el izquierdo.

LEeccron 1 V.

De los primeros efectos de la plu-
-~ ma llamados trazos.

P. ;Para qué sirven los trazos de
la pluma?

R. Para conocer y’describir las par-
tes de que se componen las letras,
y son como en el dibujo los miem-
bros menores separados del cuer-
po, porque sirven de elementos
prévios 4 la descripcion de la
ﬁgura.
Z,Cual es la primera division de
Ios trazos, 6 tiempos de la plu-
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R. Pueden dividirse conforme 4 sy
direccion, y conforme 4 su uni-
forme formacion.

P. ;Sirvase vmd. de decirme' qué
trazos siguen la direccion rec-
ta? (1)

R. Los tres simples, que son su-
til , mediano y grueso.

P. ;Como se forman ?

R. Coléquese la pluma de corte , de
arriba abajo 6 al revés en cual-
quiera cuvadrilongo (2) de los que
forman los anchos con los caidos
del renglon, y de el dngulo in-
ferior izquierdo al otro opuesto,
y tendrémos el trazo sutil (cua-
dricula n. 1.°). El cual sirve para

(1) Llidmase recta la linea que en todos
sus puntos sigue una misma direccmn, y la-
mag breve, y el trazo lo mismo.

(2) Figura cerrada por cuatro llnea%y

ingulos , por dos lados mayores que los otros
dos.
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todos los perfiles de las letras
ya: rectos , ya curvos; para trazos
- de 2z , -y primeros, medios ; y.tl-
‘timos de ¥x ( nlim. 2).
P. 3 Y puede hallarse simple en otra
direccion ¢, viage? .
R. Si, Seiior : le usamos para atra-
vesaios de Ady HH, tt y
.en direccion orizontal , que si-
sgue la de la superior ¢ infe-
rior del renglon y sus para-
lelas : véase la cuadricula ng-
mero 2. '

P. ;Sirvase vmd, seguir la expli-

cacion del trazo mediano.

Ri Colocada la pluma en la parte
superior del renglon, y en cual-
quiera de los caidos , que cortan
las paralelas @ €1, de suerte que
mire su lomo un poco & nuestra
izquierda , y bajando hasta la in-
ferior del mismo cubriendo dicho
caido , formarémos el trazo me-

C
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mediano , que es en nuestro arte

como la linea 'general que for-

ma la mayor parte de los cuer-
pos de las letras , de una 6 dos

alturas: véase la cuadricula n. 3.
P. ;Y este se forma de otra ma-

nera ?

R. Ea -direccion orizontal, y si-
guiendo el viage de las lineas
del renglon: v. gr. cuadricula
nimero 4%, 'y sirve asi forma-
do para lo mismo que el sutil
orizontal , y para finalizar pp gq
en su segundo cuerpo , y muchas
mayusculas, compuesto del su-
til : v. gr. véanse en la cuadri-
cula ntimeros 7 y 11, &c.

P. ; Deme vmd. d conocer el tra~

. zo grueso.

R. Coloquese la pluma del modo
dicho para el trazo mediano, y
siga su plano desde el dngulo 6
rincon superior de la izquierda
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en direccion oblicua al opuesto

de la derecha, y tendremos for-
mado el mas grueso, nam. 5.

P. ; Y por qué se llaman simples es-
tos tres trazos ?

R. Porque nose componen de nin-
guno, y ellos son los que en-
tran 4 formar los compuestos y
la letra primitiva, que es el ori-
gen de las mas.

P. ;Y se llaman tambien regula-
res ?

R. Si, Seiior: porque guardan des-
de el principio al fin una cons-
tante € igual direccion y asien-
to de pluma.
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L_ECCION V.

De s trazos regulares compuestos.

P. ; Ha significado vmd. que hay
trazos compuestos de dos sim-
ples, quisiera saber cudntos y
cudles son.

R. El sutil-mediano; mediano-sutil;
grueso-sutil y sutil-grueso.

P. ; Como se forma el sutil-mediano,
y qué usos tiene?

R. Describese en torma de angulo 6
pico agudo, usase en los palos de /,
dd, bk, bb, &c.,y 4 vecesde iiy
pp: cuyo trazo sutil puede con
gracia omitirse en las letras que
le pueden tener, 4 la inglesa, y
tambien describirse el sutil en
muchas cuasi tan largo como el
mediano_que le acompafia , con
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una contraposicion hermosa , .nii-
mero 6.

P. ;Y puede vmd. descnbzrme el
sutil-mediano de otra manera ?

R. Formese el sutil algo curvo. y
siga el ‘mediano orizontal, y  le
tendrémos formado para varios
usos de las maytsculas. -

P. ;Cémo formaremos el mediano-
sutil orizontal ?

R. Corra la pluma en direccion ori-
zontal dos, tres 6 cuatro caidos
con el asiento mediano, y termi-
ne en arco sutil algo curvo : del
que usarémos para concluir & la
italiana palos de pp, g4, 15 &ec.
que los ingleses omiten gracio-
samente , concluyendo en  trazo
mediano, con que descienden, ex-
cepto a!,qunas qq y I que enla-
zan con la siguiente por oo trazo
sutil, que sacan de su palo, ni-
mero 7.
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P. 3Y cudl es el sutil-grueso, y
grueso sutil ?

R. 5i colocamos la pluma’de cor-
te, formando alguna curvidad en

- su' viage, se constituird de me-
dio plano, como para describir
el remate de unar, y tendré-
mos el sutil grueso; 6 seguido 6
apuntado como n. 83 pero si
le comenzamos de derecha 4 iz-
quierda, serd el'grueso sutil. Tam-
bien puede formarse de 1a parte
de abajo de un caido el grueso
y terminar en perfil sutil, hasta
unirse con el sutil-grueson. gy 1o.

P. ; Para qué letras sirven en su for-
macion estos trazos compuestaos al
derecho y al revés ?

R. Con el sutil-grueso comenzamos
la i,y todas sus derivadas, acom-
paiiando el “mediano en' los'cuer-
pos del renglon; pero si declina
todo el trazo grueso como en 8,
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tendremos terminando en grueso
sutil las xx , que concluirdn cru-
zdndose y uniéndose todo el grue-
so sutil por la linea divisoria con
el sutil-grueso, nimero 10.

P. ; Pues de esa manera es indis-

pensable comenzar por saber for-
mar estos trazos compuestos, pa-
ra la construccion de las letras 2
R. No hay duda: y guardar la
regularidad que todos arranquen
y terminen en la linea divisoria;
tanto, que si se unen el grueso-
sutil con el sutil grueso diago-
nales, parezca un solo trazo, co-
mo en el numero g.

P. ;Y de dos trazos sutil-medianos

orizontales con el sutil-diagonal
podra formarse alguna letra ?

R. Si, Sefior : la z3 mas esta ad-

mite en sus dos extremos sutil-me-
diano y mediano-sutil orizontales,
otros irregulares, (que hablarémos
de ellos en su lugar ) nim. 11.
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Lieceion’ V I.

De la letra primitive que sirve de
origen d las demas del alfabeto.
P.3Hay alguna letra primitiva, que
formada de los trazos dichos, sea
el origen de las mas del aifabe-
to, repetida ella al derecho 6 al

revés?

R. Si, Sebor: lai latina, la que
sabida hacer, todas las denfas fue-
radela x, 2, yaexplicadas, y

S$358yVyY,s Vs, k, compuestaside
trazos 1rregulares, guardan con
elia una perfecta amlugn en su
formacion, proporciones y trazos.

P. ; Pues sirvase vind. decirme co-
mo ¢e forina?

R. Tirese de:de el dngulo que for-
ma la linea divisoria por la parte
superior de la izquierda el trazo
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sutil hasta dejar una cuarta par-
te dntes 'del dngulo opuesto,
“coloquese la' pluma’ ‘como para
formar el grueso ' pero al en-
contrar' el caido forme enél
el mediano, hasta que como -ar-
‘riba falte una cuarta parte ‘pa-
ra concluirle ;- que’ terminard en
grueso-sutil y como para el se-
gundo de la'x ya explicado, "
nim. 9.

P. ; Con que segun eso la i se com-
pone en su principio del sutil-
grueso, en sn medio, del media-
no, y concluye con grueso-sutil
formado de aba]r arriba?

R. Si, Sefior: asies; y tendrémos
suprimido su final y repetido su
principio por la linea divisoria,
Ia r : si se repite su mediano una
6 dos ‘veces unido con el sutil-
gruesos ny m, # : ddndole doble
cuerpo con el sutil' mediano 6 sin
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€l, la /: suprimida dos terceras
partes, la z: con aquella y la i,
la #: éinversa, la #:que unida
por.la parte de abajo con la 7
resultard la y todas uniformes y
analogas de lai, nims. 12, 13
y 14.

P. ; Pues la ¢ no es letra primitiva,
de donde se forman otras muchas
como dy 44 94 44 &c., que son
sus andlogas ?

R. Asi ha parecido 4 algunos ; mas
si se reflexiona, es una 7 inversa
en su primera mitad, y en lo de-
mas la 7 natural.

P. ; Higamelo vmd. conocer.

R. Colbquese la pluma como para
formar el trazo grueso, la cuar-
ta parte dntes de llegar 4 un
caido, y al apuntar este trazo,
forme una curvidad con el sutil,

tendrémos un trazo grueso-su-
til de derecha 4 izquierda , igual
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al que formé una 7, pero al re-

vés: sigase como eclla hasta con-
cluir y tendrémos formada la ¢
de los trazos de la i, nim. t15.

P. ; Y todavia me parece que pue-
de formarse una ¢ inversa de la
misma i ?

R. Asi como la primera se formé
con su m'tad primera del grueso-
sutil , y concluy6 en la scgunda
como la i; podrd formarse co-
mo 7 hasta la linea divisoria, y
desde alli el trazo sutil-grueso
despedirse, hasta tocar el caido
inmediato por abajo de derecha
4 izquierda, y serd la ¢ inversa,
nim, 15.

P.; Y con estos solos modos de for-
mar la 7, tiene vmnd. descritas y
derivadas de ella todas las letras
menos la k5, g2, v, ¥,V,cCon las
ya explicadas x, 2 ?

R. Puntualmente : si se les afiaden



(44)
los trazos ya explicados de uno
6 dos cuerpos sutil-medianos , 6
suprimido su perfil 4 la inglesa.

P. ; Quisiera que vmd. me lo expli-
case con claridad ?

R. Dela ¢ 6 iinversa; y el trazo
sutil la e: con la i suprimida su
cabeza, tenemos fa - a: conla ¢
la d: con la i siguiendo inversa
¢ hasta concluir, »: si esta toma
en vez dei la / y concluye co-
mo la anterior , hasta unir su su-
til con la linea divisoria &3 tlti-
mamente de la ¢ natural é inver-
sas; 4. Py 04 by by 2, £, CON
trazo curvo, &e. niim. 16 y 17.

P. ;Me parece violenta esa expli-
cacion ; si vmd. no me hace claro
todo eso, formdndome con so-
lo algunas #ii todas esas letras
sin mas composicion.

R. Describanse tres iii unidas, co-
mo hemos dicho, por arriba y
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" ‘abajo en la linea divisoria : cor-
ranse los trazos medianos de dos
cuerpos por ‘encima y debajo de
ellas, y quedardn formadas, has-
ta la x, que se compone de dos

‘¢c inversas, nim. 18, Con'que
queda demostrado ser laé la letra
primitiva regular; y con'quien de-
ben ser'todas andlogas en’' sus
principios, medios y fines.

‘P. 3 Y esto se verifica ¢n todos los

» caractéres bastardos, mnacionales
y extrangeros?

R. Puntnalmente: formada la cua-

“’“dricula ecomo arriba éxplicamos,
y descrita la i segun hemos pro-
bado , deben ser todas uniformes
con ella 'y sus trazos.

“P.7; Luego con esta sola ‘regla po-

- "drémos aprehender, sabicndo cor-
tar y llevar la pluma, en menos
de un mes cuantos caracteres bas-
tardos se nos presenten, y ha-
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cer su analisis , tanto de lo que

tienen de comun, como de los ac-

cidentes en que se diferencian.
R. No hay duda: lo que es de un

gran arte para llegar los aficio-

nados 4 la perfeccion de todos

los caractéres sentados.

x Leccion VI

De los trazos irregulares, y forma-
cion de /las letras compuestas. de
ellos. .

P. ; Qué entiende vmd. por trazos

_ irregulares? :

R. Todos aquellos que aunque com-
puestos de los dichos , no guar-
dan constantemente ni la diree-
cion , ni tiempos simples regula-
res ya explicados.

P. ;Y estos como los dividiremos
para su distincion 2
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R. Como unos entran 4 componer
las letras de ‘un cuerpo en suir-
regularidad t“otros las ‘de dos,
siendo en el del renglon regula-
res; y otros finalmente siendo re-
gulares envel cuerpo del renglon,
no lo son en el del inferior ; ha-
biendo algunas que lo son'en el
cuerpo superior € inferior como f;
S+ los dividiremos en ‘irregula-
res del primer cuerpo, ‘esto es,
de lo interior del renglons del se-
gundo superior, y del segundo
inferior.

P. ; Qué trazos irregulares sirven
para el cuerpo‘del renglon?

R. Eltrazo nim. 19 de la k£, com-
puesio en su primera mitad hasta
la linea de division, de un sutil-
grueso y grueso-sutil contrapues-
tos y unidos 3 y desde alli‘del tra-
z0 grueso—sunl, en la direccion
~del de la x desde su cruz.
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P. 37 quémas irregulares teriemos
de esta clase del -cuerpo medio 2

R. Los dos semicirculos de  que se
compone la o' son "irl‘egl].lare& en
solo-comenzarse 4 formar por el
delgado’ superior yoy ¢l anillo. de
la g5 formades «de una ¢ sin
cabeza 'y otra inversa que va 4
unirse con el principio de la otra;
comop;s¢ nota-en la.demostracion
de las i de arribay ndm. 18 y ug.

P. Sirvase vind. explicarme los res-
tantes de esta espeeie.

R. Con un_ trazo sutil-grueso, y el
referido de Ja k. primero prolon-
gado:[de  abajo. arriba, forma-
mos la w2 y de arriba abajo si-
guicndo un trazo sutil de segum-
do cuerpo hasta su linea diviso-
ria y»y dando desde alli una. li-
nea espiral de dos , tres 6 mas
caidos la y. El trazo primera de
la 0, si para en la linea de.di-
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visicn , y desde alli formamos un

trazo grueso que siga hasta la li-
nea interior del renglon, pero en
medio de los dos caidos; y con-
cluye con un sutil-grueso como
el de la v, tendrémos la ¢ de
corazon , nim. 2.

P. Y tenemos algunos otros ?

R. Los trazos num. 21 unidos con
el sutil transversal y un grueso-
sutil ‘prolongado, forman =z,
graciosas, y se usan tambien en 9,
K, k, y otras. . :

Leccion VIIL

De los trazos irregulares propios
para letras de dos cuerpos, o tres.

P.  Qué trazos irregulares com-
puestos de los tres simples sirven
para las letras de doble, y aun
triplicado cuerpo % :

D
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R. Suponiendo que toda la irregu-
laridad de estos trazos, 6 comien~
za 6 acaba en las lineas diviso-
rias de estos cuerpos , de tal suer-
te que sison por la parte supe-
rior , hasta alli sus palos son tra-
zos medianos regulares, y por la
inferior lo mismoj toda su irre-
gular figura es desde esta divi-
soria , hasta tocar la paralela en
que remata su cuerpo.

P. ; De cudntas maneras son?

R. Circulares de tres 6 cuatro cai-
dos , 6 como principios de unas
CC maytsculas , los cuales con
la misma prolongacion se forman
al revés de izquierda 4 derecha
por la parte inferior nim. 22, y
sirven asi como vemos, enla A,
M y N. s

P. ; Y en qué letras usamos de
eHos?

R. Estos con el regular mediano,
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que sigue hasta unirse por las di-
chas divisorias, formalas 'y 7,y
todas las letras que tienen dos
cuerpos , y tambien designan los
italianos con ellos b6, dd , pp,
Yy 4 825 1] 5 &c. 4 excepcion de
la g, por no equivocarla con la &
larga , nim. 22,

P.; Y en lugar de estos, podre-
mos hacer otros en todas las le-
tras que tienen dos cuerpos ?

R. Si, Seilor: todas pueden comen-
zar y acabar como una e regu-
lar prolongada, siendo para el
cuerpo superior, y al revés la
misma para el inferior , cuyo tra-
zo sutil ofrece gran ventaja para
el cursivo, por enlazar con los per-
files de las anteriores y posterio-
res , como diremos tratando de
los enlaces , nim. 23.

P. ; Y cudles son mas propios de
los italianos ¢

D2
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R. Para cuerpo superior usan :mu-
cho los cabeceados, y para el in-
ferior el medtano-sunl orizontal,
que tom6 Morante' de Vanden-
velde , é imitd Don Francisco
Santiago Palomares, nim. 24.

P.Y qué uniformidad deberdn guar-
dar entre si estos trazos?

R. Los circulares terminardn su cur-
vatura de derecha 4 izquierda,
con igual extension en trazo sutil,
en llegando al- caido los superio-
res , que serd en la linea diviso-
ria del cuerpo segundoj seguird
¢l trazo mediano por €l hasta to-
car la divisoria del de abajo, y
formara desde alli el sutil la cur-
va igual de tres 6 cuatro caidos,
terminando ignalmente en la divi-
soria inferior, pero al revés, n. 24.

P. ;Y los de ojo prolongado?

R. Todos comienzan y concluyen
por la linea superior ¢ inferior
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- del renglon, siendo sus ojosde
un cuerpo cada uno y sin salir
de dos caidos, nim. 23.

P. Y los que hemos apuntado de
trazo orizontal y sutil: & 13 ita=-

<siliana? -~

R. Todos dejan &l trazo medlano a
la linea divisoria inferior s+ desde
alli forman el sutil-curvo, y de
un golpe; corriendo dcia ‘atras
tres 6 cuatro caidosslaizpluma,
viene 4 formar -de izqujerda 4 de-
recha el mediano orizontaly,: por
encima deila linea de término
del segundo ¢cuerpo, . que al to-
car la cutva=sutil que. bajo,> se
decidird 4 curva iguak, hastasto-
car el inmediato, caidos nl ot

P. ;'Y qué hay de arbitrarié en es-
tos trazos, y en qué puede q&ber
mas extension ? - 0155

R. Luego que se quite al princi-
piante la cuadricula, debe ser
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mayor el espacio entre renglon y
renglon, y pueden ser todos los
palos uniformes mas largos y
anchos , segun ¢l gusto y soltura
del escribiente.

P. 3 Un trazo irregular que tie-
nen las gg de anillo, y es bastan-
te ayroso, me dird vmd. cémo
se hace?

R. Por la parte inferior de 1a 0
que sitve de anilloyy a la iz-
quierda, se tirard un trazo sutil-
grueso en arco 4 el'que llegan-
do 4 la linea divisoria seguird
mediano orizontal, dos 6 algo mas
caidos ; vuelva desde alli y for-
me .du-trazo circular como los
de la j5 6 fy y quedarad perfec-
ta. Fasimas gracmsas concluyen
sw delgado debajo del arco pri-
mero , nim. 19-.
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LEeecion I f{.

De las distancias ' de las letras
entre Ssi.

P..; De cudntas maneras puede con-
currir una letra con otra, para
proporcionar su distancia ?

R. Pueden concurrir , 6 dos com-
puestas de trazos rectos, v, gr.
ir ; 6 de recta y curva como /o
6 de curva y recta, como 0bs : 6 fi-
nalmeme de ambas curvas, v. g. oc.
.3 Qué distancia guardaremos en-
tre dos rectas ?

R. El hueco que media entre las dos
piernas de una # 6 3 por, tanto
ninguna perderd caido, y si lo
perdi6 su anterior por guardar
con su antecedente proporcion ;
igual serd la. que pierda su si-
guiente, nlim. 25.
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3 Y entre recta y curva 6 dos
curvas?

R. Lo mismo.

P. Qué proporcion guardan las le-
tras abiertas y que dejan mucho
claro: v.gr.las, ry, x? %

R. S5i 4 estas se sigue curva, es-
cribase en el cdido siguiente, y
si recta, retirese dos trazos media-
nos de pluma en las dos tlti-
mas ,» nlim.'26, 27 y 28.

P. ;'Y entre’ vocablo 'y vocablo
cudnta ‘serd la distancia ?

R. La’ de ‘una m, 6 un caido des-'
ocupado con sus claros.

P. ; Y entre renglon y renglon 2

R. Escribiendo con cuadricula, dos
cuerpos del renglon ~y un tercio
de claro j sin ella debera ser tres
cuerpos’, para dar'mas libertad 4
los'rasgos y palos de las letras
superiores € inferiores.
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Leccion X.
Del enlace de unas letras con otras.

P. ; Es necesario unir unas letras
con otras 2

R. En la letra de imprenta , graba-
da, é inscripciones no debe ha-
ber trabado alguno, mas en el ca-
racter corriente es indispensable.

P. ; Pues qué ventajas ‘trae el tra-
bado?

R. D4 mas velocidad 4 la pluma,
que no es interrumpida en su
curso, ni pierde tiempo levan-
tdndola sin necesidad.

P. ; Pues cuindo solamente debe le-
vantarse ¢

R. Cuando ya los dedos y llave
de mano no pueden mas aban-
zar , 6 no permiten ser ligadas

* algunas letras sin faltar & la cla-
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ridad, 6 hermosa formacion suya.

P. ; Pues qué circunstancias debe
tener la union artificiosa’ de una

.~ letra 6 letras con otras?

R. Debe ser tal, que sin desfigu-
rar, dntes bien hermoseando la
letra , se escriba sin interrupcion
del pulso uno, 'dos 6 mas vo-
cablos , si es posible.

P. ;Qué reglas me da vimd. para el
trabado 6 enlace de las letras?

R. Todas las que tengan 6 puedan
tener trazo sutil en su fin, pue-
den enlazarse con las que igual-
mente comiencen con él.

P. ; De cuintas maneras ?

R. De dos: 6 uniendo sin parar el
perfil dela que acaba con el de
la que empieza, 6 suprimiéndo-
le este, seguir el trazo mediano,
V. gr. iry an, ri, xi, pumeros
25, 26 y. 27

P. ; Y las curvas que concluyen en
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trazo grueso-sutil 6 cierran su
perfil dcia dentro?

R. Antes de cerrarse, se hard una
vuelta graciosa de pluma circua-
lar , para constituirla de modo
que forme perfil, v. gr., niim. 28.

P. ;Y larys pueden enlazarse?

R. b1 , Seflor : 4 la primera , aunque
- concluye en grueso , puede dar-
sele una curvatura édcia abajo, po-
nerse de perfi!, y unirse con otra

~que le tenga O pueda tenerle,
v.gr.,rs nim. 28. 5 y la s puede
ser enlazada por el perfil de su
anterior suprimida su cabeza, mas
con la siguiente ‘no estd ya en
uso. !

P. ; Y como podrdn enlazarse aque:
llas letras cuyas cajas cerradas
con ¢ inversa se unen 4 su palo,
como p,hyyhy '

R. Antes de cerrarlas podrd for-
marse su perfil como una e in -
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versa , yunirse con la siguiente,
que ofrezca trazo sutil de la ma-
nera dicha , niim. 29.

P. ;Y las mayiisculas pueden unir-
se con las mintGsculas?

R. Siempre que ofrezcan perfil 4
puedan concluir con él, podrdn
enlazarse con la siguiente, como

hemos explicado de las minGscu-
las,

DE LA FORMACION DE LAS

mayusculas.
LEeccron PRIMERA.

QOué son letras mayisculas , y de los
varios modos de formar (a linea
magistral.

P. ; Qué son letras mayusculas 2
R. Las que por su figura 6 tama-
fio y 6 uno y otro se distinguen



(61)
de las minGsculas; y sirven pa-
ra comenzar escrito, pérrafo,
punto, nombres ‘propios, ver-
so, &ec., y se llaman por eso ver-
.m}es' 0 capitales.

P. ; Y son distintos los tiempos de
pluma en las mayusculas que en
las mintsculas ?

R. En ellas entran menos los tra-
zos regulares simples ; sutil, me-
diano y grueso; pero compuestos
¢ irregulares, todos los mas; por
el mucho uso que tienea las Ii-
neas 6 trazos espirales. (1), ori-
zontales, ovales, &c., y en que
cabe mas libertad y gusto en su
extension y figura.

P. ; Y nose observa entre ellas’ un
p; incipio 6 letra primera, conquien
‘tengan muchas 6 las mas analo-

(r) Se llaman asi [los que iaclinando al
circulo, nunca distan sus puntos igualmente del
centro, '
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gia tal, que puedan ser sus deri-
vadas , como me ha demostrado
vmd. en las mintsculas ?

R. Las que conservan la misma fi-
gura de aquellas, y solo se distin-
guen en su doble altura y ancho;
guardan con ellas analogia 5 mas
las que mudan de figura, solo
convienen las mas en la linea que
llamamos magistral/, hecha de
varios modos.

P. ; Sirvase vmnd. decirme primero
las que guardan semejanza con sus

- minfsculas, y analogia entre si.

R La €, . FiUsi85 04 Gy sson
andlogas entre si, ocupan tres
caidos en su anchura, y se for-
man casi como lac yo, 4 ex-
cepcion del trazo segundo pro-
longado de la O, que es uno'de
los irregulares de =z, nam. 3o0.
y la G, que suprimiendo en su
caja un caido, y anadida la j,
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queda formada, ntm. 30.

P.; Y qué mas letras encuentra vmd.

uniformes con las mintsculas ?
R. La X, Z, § y primer trazo de
la?, guardan tambien semejan-
za con'sus minfisculas 3 y pueden
con solo las medidas de la cua-
dricula conocerse sus trazos , me-
didas y formacion, nim. 31.

P. ;Y cudl es ese trazo compues-

to, 6 linea magistral que for-
mada en varias direcciones , en-
tra 4 componer ella sola, 6 acom-
pafada de otros trazos irregula-
res, la mayor parte de las ma-
ylsculas restantes ?

R. La primera y mas constante es
la que se forma siguiendo la di-
reccion del caido, y entra en
la composicion de F, T, F, E,
Dy H g LWBG Py Ry ey T,

P. Sirvase vmd. explicarme su for-

macion.
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'R. Colocada la pluma en la linea
de término del segundo cuerpo, y
en medio de dos caidos como
para O , se hard una pequefia cur-
va sutil, hasta tocar el caido de
la izquierda : siga en trazo me-
diano hasta la linea de division
del renglon; separese desde alli
formando una espiral de tres 6
cuatro caidos, igual 4 las que
quedan demostradas en la j, £
g, &c. y toque su final delgado
la linea dicha divisoria : con lo
que queda formada Ja magistral
primitiva , nim. 32. '

P. 3Y esa misma puede construirse
al revés en otra direccion 2

R. Si, Seiior : en direccion orizon-
tal , tanto en la linea de término
del segundo cuerpo, como en la
inferior del renglon, que sigue
la misma direccion,
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P. ;Sirvase vwd. construirla para
hacerme cargo'?

R. Desde la linea superior del ren-
glon y 4 distancia de tres cai-
dos 4cia la izquierda , incluso el
de la linea magistral ya dicha,
formese una espiral igual 4 la
misma en que aquella finalizaba,
que al tocar la terminante del se-
gundo cuerpo,.correrd en trazo
mediano orizontal cuatro caidos,
acabando en curva sutil, y ser4
la magistral en esta direccion,
en todo igual 4 la primera 5 aun-
que de un modo inverso ; y si se
hace por la linea inferior del ren-
glon, se suprimird su primera
espiral , nim. 33.
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LECCION; 11

De las letras que se jforman de
esta magistral.

P. ; Y qué letras tendrémos forma-
das con estas tres formas de li-
nea magistral 2

R. La T, F, E, afiadiendo 4 estas
dos tltimas en la linea superior
del renglon un trazo 6 dos , en-
contrados sutil-grueso y gruesos
sutil y num. 33 y 34-

P. ; Pues y las demas mayfsculas,
en que entra la magistral prime-
ra diagonal , de qué mas se com-
ponen ?

R. Unas no necesitan mas que Ia espi-

ral , que termina al tocar la curva
sutil de la primera magistral, v.gr.
¥, K, nim. 35 ( estas en lo res-
tante convienen con sus mintsculas
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t:ensus trazes), y H: otrastienen
la espiral-de derecha & izquierda
como :a f mindsculaj’ yila ma-
gistral orizontal, como la L,y
1a segunda:parte de la. H, que pue-
de tambien 'ser una Cj; y otras
finalmente pueden tener espiral 4

v la 1zqurda y derecha , v. gr. P,
Ry B,nams. 36 y 37

P.‘ 3 Y esa espiral unida por ambas
-partes donde termina, y qué cai-
dos coge?

R Todas las de mano 1zqmerda pue-
den estar comprehendidas, como
ya dijimos, en tres caidos ; pero
las que siguen 4 mano derecha,
solo en dos, que se unirdn 4 la pri-
mera magistral en-la linea supe-
rior del renglon; mas si admiten
otra, como la Bj esta se ex-
tenderd en su ancho una mitad
mas , véanse con esto solo for-
madas P, R, B, aunque la se-

E 2
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gunda tiene su trazo grueso-sutil
como la K, nim. 37./

P;YlaTy D como las forma-
remos ?

R. Hidgase para su principio una es-
piral 4 la izquierda algo meneor,
6 mayor en su curvatura que en
las demas; formese en seguida
cualquiera de las #, v, v, en su
primera parte , y la linea magis-
tral diagonal. Parala D, la ma-
gistral dicha, con la orizontal in-
ferior como para E j pero en lu=
gar de concluir su trazo sutil en
el segundo caido , forma una es-
piral , que pasando porencima de
“la punta de la magistral ; termina
como las demas ¥, P, B, T, &c.
nam. 38.

P. ; Con que hallamos , que de la
formacion de la linea magistral
en varias direcciones, natural é
inversa , y afiadiendo 4 otras la
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~respiral de izquierda 4 derecha 6
‘al revés 3 de_ arriba 4 abajo, 6 al
ricontrario, componemos-la mayor
< parte de las maytsculas.
R. Si, Sefior. -

0

LBCCION 111
De la formacion de la A, M y N.

P. 3 A vmd. le parece que entre la
A, M y N hay mucha analogia
~en sus trazos , medidas y figuras?
R. Entre las dos primeras hay tanta,
que puede decirse que la M com-
pone dos A4 A unidas, y la N otras
dos , suprimido su trazo ultimo.
P. ; Sirvase vmd. de explicarme
sencillamente su formacion.

R. Cuéntense tres caidos de izquier-
da 4 derecha, y desde la linea
divisoria del renglon férmese una,
en direccion inversa a las es-

pirales de ', jj, &c. de modo,
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que tocando con'una mediana cur-
vatura la inferior ,“pasard porilos
dngulos que forma‘el cuadro segun-
do del renglon, formara el trazo
sutil , hasta tocar’la términante
del segundo cuerpo en el caido
quinto : badjese por todo €l un tra-
zo mediano que termine como. 4
6 mejor como C, y tendrémos
dos maneras de AA nim, 3Q.
P. 1Y cbémo se convertirdn en M 2
R. Si suprimido su final de /, des-
pedimos desde alli un trazo sutil
diagonal y recto, que toque la
parte superior del caido sexto, y
en €l concluimos como 4.4, ten~
drémos dos MM algo diversas;
y NN, sisuprimiendo su trazo ul-
timo, ‘damos 4 los dos primeros
menos inclinacion. Los trazos que
atraviesan las primeras serdn 6 me-
dianos 6 sutiles, por la linea su--
perior del renglon, como en FF,
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HH y # mintsculas.

P. Yo juzgo, que cuanto vmd. ha
explicado es cierto; pero yo veo
en las primorosas muestras de los
AA. , que conservando esa misma
figura, afaden 4 estas y demas
maytsculas otros trazos irregu-

“dares , y graciosos con otros ac~
cidentes de 'mas extension y gar-
vo, y hay quien hace diez'6 do-
ce variedades de cada una, y ain
‘de un golpe cada una de ellas.

‘R.13 81y Seiior : todo eso pende: de

¢ vlafantasia, gusto, soltura, € imi-
tacion estudiosa 'de los' muchos y

~“:buenos exemplares, que deben se-
guirse 4 estos‘elementos tedrico-
précticos , como al principio sen-
tamaos. Pero estoserd para los que
quieran “seguir« el arte con mas
perfeccion. Para los nifios y~las
escuelas de maestros menos \ver-

. sados, bastard 1o dicho, pdra ca-
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minar con el ejercicio al corriente
claro y espedito. -

Leccion 1V. )
De las letras numerales drabes.

P. ;3 Ademas de las letras que for-
man las palabras, no debemos
saber formar con decencia los.m’x-
meros para contar ?

R. No hay duda.-y deben igual-
mente, siquiera en un renglon de
la plana , describirse con arreglo
4 la coadricula y buen gusto.

P. ; Qué regularidades deben guar-
dar los niimeros ?

R. Todos deben tener una- misma
ignaldad en su. altura, que serd
cuerpo y medio del renglonj pa-
ra lo que sirye-tambien la linca
divisoria del segundo cuerpo.

P. 3 Y sus trazos son de diferente
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- manera que los ya explicados 2

R. No , Sefior: pues todos son re-
gulares, ¢ irregulares de la clase
de-los conocidos en las mintiscu-

"la's 5 y mayusculas; y por eso no
Jos  hemos explicado hasta estar
de ellos enterados. ;

P. 3Digame vmd.qué formas podre—
mos dar ‘al uno ?

R: Podra ser como un trazo media-

* N0y acompanado de un sutil opues-
zo:to~d la inglesa s ambos riguoales,
-6 como maglstral dlagonal y un
sutil ‘en su prmcxplo, 6 conclu-
yendo cou un - pequefior mediano

-; - orizontal -6 sutil , regla 2.2

P. 3 Y los doses ?

R. Hagase una espiral como para
7 , de extension de tres caidos; y
enllegando al tercero, siga y aca-
be de todos los modos que caben
en la z, y habrd muchas varie-
dades del 2. '
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P.';Con qué letra tiene analogia el 32
R. Con la B, suprimida la linea ma-
‘gistral ; y dando’ 4 su espiral
primera menos vuelo, como  un
caido : ‘tambien pue_de su prime-
ra mitad ser de la z en todassus
maneras. ‘

P. 3 Y :como sacaremos el 4 gra-
cioso 2 ‘

R. Suoprimase 4 la Z su primera
orizontal, y forme undngulo agu-
doy que fnrmara con dos medianos
rectos, 6 bienen linea magistral,
suprimida su espiral, atravesan-
do 6 tocando solo la inferior ‘ori-
zontal, y tendrémos muchas es-
pecies del 4.

P. ;Y el5,y el 8 noson pare-
cidos 2 .

R. Si, Sefior: mas el 8 tiene dos
anillos que atraviesa un trazo sutil,
en lo demas convienen entre siy
algo con la S.
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P. ; Qué dice vnd. del 7 ?

R. Que si formacioh .es la misma
que la de la Z, suprimida su

-~ »segunda. erizontal.

P. ;Y el 6 yog?

R. Son una C natural 6 inversa, cu-
~yo 0jo coge en unay otra la mitad
de un cuerpo, y dos caidos y me=
le 'de ancho. El cero serd una o,
60 mas, redondo. -

P. ;Y los signos ortograficos?

R. No: tienen dificultad, estando
descritos en la cuadricula.
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INDUSTRIAS

PARA ALIVIO DE LOS POBRES Y NINOS
M.AS RUDOS.

Lcrs nifios’ pobres pueden ahor«
rarse del gasto del papel, si se les
proporcionan unas tablas d'el ‘tama-
fio de cuartilla de pliego ,'regladas
y barmzadas, 6 unas hojas' de la-
ta, donde 4 beneficio de’ un’ poco
de resina molida , pongan su‘super-
ficie tal , que parezca vitela j escri-
ben su plana en ella, y despues de
corregida , se borra con una rodilla
himeda, y quedan aptas para in-
finitas planas. Las plumas pueden
tambien hacerse de laton , y al ca-
bo de diez 6 doce dias, con una li=
mita afinense sus puntos.

Para los nifios mas rudos, y de
poca atencion; y aun para los que
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leen, ‘(pues; no obsta el conoci-
miento-de las letras para su for-
macion), pueden hacerse unos cis-
queros. de las letras, tanto mayfis=
culas como minusculas, enlaces, &c.
del tamafio de la cudricula, y este
echarse con una mazorca de carbon
de sarmiento molido, ya en el pa-
- pel blanco, ya en las tablitas @ ho-
jas de lataj y pasar el nifio la plu-
ma tomando sus asientos, y lle~
nindolas, yendo seguro, como di-
ce Quintiliano , entre aquellas mér-
genes, sin peligro de errar. Esto ha-
ce avezar la mano 4 la buena for-
.ma, cansa menos el ojo é imagi-
nativa, y cobra en menos tiempo
soltura el pulso : quitando el miedo
de errar al principiante, con lo que
cobra aficion 4 su trabajo.

Las muestras se pegardn sobre
un carton 6 tabla forrada en papel
blanco, y dadas dos manos de bar-
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niz por encima, para presetvarlas
de borrones. Estas tendrdn por de-
tras un madero en forma dé escua=
dra para sostencrse, & manera de
atril )
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