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L A H I S T O R I A D E L 
D O N J U A N T E N O R I O 

Su leyenda. — Su tradición. — Su vi­
da, — Su historia y su dramát ica . 

Palabras preliminares. 
A excepción de Don Quijote, no hay en toda nuestra literatura un per­

sonaje tan popular como Don Juan Tenorio. Es más, si asegurásemos que el 
famoso burlador macareno viene acompañado de mayor celebridad que el 
Ingenioso Hidalgo de la Mancha, no habíamos dicho ningún disparate. Por­
que—no cabe duda—mientras hay muchísimas personas que no han tenido 
paciencia para leer el inmortal poema de Cervantes, no existe ni una sola 
que no haya bebido los vientos por presenciar alguna representación del im­
perecedero drama de Zorrilla. Y es que Don Quijote, una vez cumplida su 
misión de desterrar los libros de caballería, volvió a dejar en el rincón en 
donde las halló las orinientas armas de sus abuelos, y no salió más a la lla­
nura a deshacer agravios, enderezar tuertos, satisfacer deudas, mejorar 
abusos y enmendar sinrazones, en tanto que Don Juan, siempre burlador, 
burlóse hasta de la propia Muerte, y aprovechando un descuido de ésta, sa­
lió del cementerio, y aun anda por esas calles de Dios vapuleando a los go­
lillas, enriqueciendo a los hosteleros, enamorando doncellas, atisbando ven­
tanas, asaltando conventos, bajando a las cabanas, subiendo a los palacios y 
dejando en todas partes amarga memoria de su execrable conducta. 

Aparte de que, dentro de la insensatez de ambos personajes, Don Juan 
está mucho más conforme con nuestra ética que Don Quijote., Tenorio, en 
efecto, es un mancebo gallardo/que seduce a las mujeres y admira a los 
hombres, a tiempo que Quijano es un pobre y enflaquecido viejo del que 
ninguna mujer se enamora y del que todo varón se ríe. Nadie sobre Don 
Juan puso nunca la mano, siendo así que sobre Don Alonso la pusieron to­
dos. La espada de uno jamás se envainó sin haber ganado la riña, y la lanza 
del otro se quebró, ineficazmente, contra las aspas de los molinos de viento. 
Don Juan simboliza la locura por el amor y por el vino, y Don Alonso re­
presenta la vesania por la vigilia y el ayuno. Don Juan está enfermo de la 
médula; Don Alonso lo está del cerebro... En una palabra, los españoles nos 
preciamos de tener algo de quijotes, pero más alardeamos de tener mucho 
de tenorios. 

Acaso es esta la razón fundamental del predicamento alcanzado por el 
drama de Zorrilla sobre la estupenda novela de Cervantes. 

Antecedentes his tór icos , personales y literarios de Don Juan 
Tenorio 

Ante todo, una cuestión muy importante: ¿ha existido efectivamente 
Don Juan Tenorio? ¿Fué un personaje real o se trata de un ser fantástico? 



¿Su vida es una leyenda poética o una verdadera historia?... Nadie podría 
contestar estas preguntas sin arriesgarse a una lamentable equivocación. 

Durante algún tiempo, vinieron fijando su luminosa atención los señores 
eruditos en un Don Miguel de Mañara, mancebo sevillano, de familia nota­
bilísima, que escandalizó a la ciudad del Guadalquivir con sus juegos, pen­
dencias, amoríos y locuras, creyendo encontrar en dicho caballero un gran 
parecido con el que vemos actualmente en escena durante la noche de To­
dos los Santos. 

E l tal Mañara venía envuelto en una conseja que le hacía doblemente 
interesante, y propicio para tejer a su costa los más bellos cuentos de amor 
y de misterio. Decíase de él que cierto día en que en los portazgos macare­
nos fuéronle detenidos unos jamones que le enviaban de regalo, montó en 
cólera terrible y salió de su casa para recobrar a cintarazo limpio la sabrosa 
mercancía; y he aquí que de pronto, según iba por la calle, tocado de la 
vanidad y embravecido por e l orgullo, advirtió una gran luz que le des­
lumhraba y escuchó claramente una voz que le decía: 

«¿Adónde vas con esa soberbia, siendo, como eres, un poco de polvo y 
de ceniza?» 

E l efecto que la maravillosa visión causó en el ánimo del disoluto mozo 
fué tan grande, que en aquel instante mismo comenzó su arrepentimiento y 
se inició la conversión. Volvió a casa y empezó a hacer penitencia, no tar­
dando en ingresar en la Hermandad de la Santa Caridad, de la que pronto 
llegó a ser hermano mayor. Fundó diversos hospicios, levantó numerosos 
hospitales y murió en 1679, del modo más ejemplar y cristiano. 

Dumas, al escribir su correspondiente Tenorio, se fijó de un modo ab­
soluto en Mañara, y, aunque alterado, dió a su Don Juan el apellido del 
converso y famoso pecador, lo que hizo que parte de la crítica se afianzase 
en la creencia de que uno y otro habían sido la misma persona. 

No faltó tampoco erudito de estudio que señaló a Don Jacobo de Gracia 
como el verdadero Tenorio de que nos habla la tradición. Era el tal uno de 
esos jóvenes mejor nacidos y peor criados que ha conocido la «Corte de los 
Milagros», que es la de las Españas. No hubo doncella a quien no señalase 
con alguna traición, ni dama a la que no pusiera cerco, utilizando para ello 
las más audaces bellaquerías. Hasta que un día en que por malas artes ha­
bía conseguido preparar un atentado contra la virtud de Doña Isabel de Gar-
cés, fué tocado de la divina gracia, y dejando las trusas y el ferreruelo por 
los manteos eclesiásticos, ordenóse de sacerdote y fundó a sus expensas el 
oratorio del Caballero de Gracia, que la nueva Gran Vía de Madrid estuvo 
a punto de demoler... 

También se atribuyó por alguien el origen del Tenorio a don Bernardí-
no de Obregón, burgalés de rancia alcurnia y pingües rentas, cuya vida de 
escándalo terminó el propio día en que en la calle de Postas, de Madrid, vió 
manchadas sus ricas ropas por un barrendero, al que dió una tremenda bofe­
tada que abrió los ojos del soberbio a la gracia de Dios, inspirándole la 
cristiana idea de renunciar a las pompas y vanidades mundanas, y fundar, 
dentro de la Orden Tercera, la Congregación délos Hermanos Obregones... 

Con posterioridad a estas suposiciones, se ha sabido que, a mediados 
del siglo X V , vivió en Sevilla un caballero llamado don Juan Tenorio, 
perteneciente a una ilustre familia de las veinticuatro de la ciudad, e! 
cual caballero, a más de reunir todas las censurables prendas de que ve­
mos revestido a su homónimo en la escena, cometió la picardía de matar al 
Comendador Ulloa por no haber permitido que casara con su unigénita. E l 



suceso escandalizó terriblemente al pueblo, refiriéndose que los frailes de 
un convento de franciscanos, queriendo cortar de raiz las demasías del mo­
zo, a quien su ilustre cuna ponía a salvo de la acción de la justicia ordina­
ria, atrajéronle a su convento, de donde no volvió a salir, corriendo la voz 
de que habiendo ido a insultar cínica e impíamente a la estatua yacente del 
Comendador en su capilla del convento, Ulloa habíale sepultado en los in­
fiernos. 

Fácil es ahora comprender que de esta historia—si por tal debe tenérse­
la—se originó la tradición del banquete sacrilego con que don Juan brindó 
al Comendador, tradición que el fraile mercenario Padre Gabriel Téllez, más 
conocido por el pseudónimo de «Tirso de Molina», llevó al teatro en 1630 
con el título de E l burlador de bev i l l l a y Convidado de piedra . 

Desde aquel momento, la historia del Tenorio es perfectamente clara. 
Lope de Vega y Calderón de la Barca recogieron también la leyenda en 
sendas comedias, que denominaban respectivamente L a f ianza satisfecha 
y M ) hay cosa como cal lar . En el siglo XVII la utilizaron igualmente 
otros dos dramaturgos: don Antonio de Zamora, que refundió la obra de 
Tirso en otra, titulada No hay p lazo que no se cumpla n i deuda que no 
se pague o E l convidado de piedra, y don Alvaro de Córdoba, que puso 
a la suya el rótulo de L a venganza en e l sepulcro. 

La comedia de Tirso no tardó en atravesar las fronteras y asentarse en 
el extranjero. En Italia, la tradujo Savio en 1652,1a imitó Qiliberti e n / / 
convitato de pietra y la adaptó Goldoni en Don Giovanni Tenorio, oss ia 
II Dissoluto. En Inglaterra, aparece en 1636, The Libertine (El Libertino), 
de Tomás Shadwel, y en 1824, muere Lord Byron dejando escritos diez y 
seis cantos de su bellísimo Don Juan. En 1787, estrénase en Praga la ópe­
ra del abate Da Ponte y de Mozart, Don Giovanni, ossia II Dissoluto 
punito. Y finalmente, en Francia, escriben Moliére, Dorimond y Dumesnil 
sendas comedias que titulan unánimemente Le fest ín de Fierre , por haber 
traducido equivocadamente convite por convidado, y publica, además, Ale­
jandro Dumas, en 1836, su Don Juan de M a r a ñ a . 

De suerte que cuando Zorrilla estrenó, en 1844, su famosísimo Don 
Juan Tenorio, había ya escritas sobre el mismo asunto cinco comedias es­
pañolas, tres italianas, una inglesa, cuatro francesas, una ópera y un poe­
ma... Pues bien, a todas estas obras las oscureció absolutamente el maravi­
lloso genio del gran poeta español. 

¿Cuál es el verdadero tipo del Tenorio? 
Según dejamos apuntado en el capítulo precedente, antes de que a Zo­

rrilla se le ocurriese poner en verso las desenfadadas arrogancias de Don 
luán, eran ya varios los autores a quienes se les había ocurrido hacerlo. 
Según veremos más adelante, el escritor francés Gendarme de Bévotte, en 
su interesantísima obra L a légende de Don j u á n (París, 1911) menciona 
más de cien Tenorios. 

¿Cuál de todos ellos es el verdadero tipo? 
El de Tirso de Molina todo es gallardía, seducción personal, gracia para 

mentir, ingenio para engañar.. . Aparece siempre muy pagado de su honor, 
muy obsequioso y galante para con las mujeres, muy arrogante y bravo 
ante los hombres. Alardea de vicioso, de disipador, de irreverente; no tie­
ne grandes pasiones que vencer y sí grandes caprichos que gozar. Es inca­
paz de un sentimiento puro ni de otro amor que no sea el amor propio. En 
una palabra, es el tipo tradicional, con su intrepidez, su audacia, su fran-



queza, sos amores, sus liviandades, sus borracheras, sus alardesTimpíos. 
Cualquiera que le vea, le conocerá en seguida, pues a través de los años y 
no obstante las bastardías que sobre su carácter han arrojado los escritores 
que median entre Tirso y Zorrilla, ha sabido conservar, con ecuanimidad 
admirable, su carácter. 

En cambio, el tipo ideado por Moliere no responde, ni mucho menos, a la 
tradición. Efectivamente, el poeta francés, con un error indisculpable en un 
psicólogo de su altura, discurrió un don Juan hipócrita, calculador, excép­
tico, insolente, antipático, tramposo y parricida. Sus seaucciones resultan 
verdaderas canalladas; sus arrogancias, bravuconerías; sus riñas, asesina­
tos. La hidalguía española no aparece en él por ninguna parte. No es cierta­
mente un caballero, sino un despreciable rufián. Sus alardes impíos resue­
nan en el escenario como repugnantes blasfemias. 

También es un Tenorio absolutamente falso el pintado por don Antonio 
de Zamora, que hizo de él un ser embrutecido por el vicio, torpe, grosero, 
cobarde, bajo, que se jacta, no ya de sus liviandades, como el de Tirso, 
sino de su bestialidad. Sus amores son plebeyos, sus gustos resultan de una 
ordinariez asquerosa, sus procedimientos de conquista caen dentro de la pu-
nibilidad más execrable... Es, en suma, un don Juan adulterado cuya con­
ducta está en evidente desacuerdo con la observada por el don Juan autén­
tico. Y sin embargo, como veremos más adelante, este es el don Jnan que 
prevaleció en el teatro hasta que Zorrilla hizo la presentación oficial del 
suyo. 

El de Lord Byron no es un don Juan dramático sino poético, y como tal, 
sencillo, lleno de apacibilidad, de gracia, de innata donosura y hasta de be­
lleza, que él mismo desconoce. Sus atractivos personales son tan grandes 
como sus virtudes, y sus conquistas mucho más numerosas que sus penden­
cias. Ama sin darse cuenta, sin intención de amar, por gratitud, por instin­
to, sin esfuerzo alguno, porque así lo exigen los impulsos de su corazón, y 
jamás se ve en sus labios la jactancia ni se advierte en sus palabras la me­
nor vanagloria. 

Y por último, el don Juan de Alejandro Dumas es violento, sombrío, 
desalmado, jugador, libertino y fratricida. Se deja arrastrar por el oro tan­
to como por las mujeres y no omite medio alguno por ilegal que sea, ni pa­
ra su enriquecimiento ni para satisfacción de su concupiscencia. Su orgullo 
tiene más de satánico que de humano, y la caballerosidad tan proverbial en 
Tenorio no aparece nunca en sus sentimientos. 

Estos eran los cinco principales tipos de Tenorio que existían ya en el 
momento de crear Zorrilla el suyo. 

¿Por cuál se decidió el gran poeta? ¿Qué tipo consideró el verdadera­
mente tradicional? En principio—y con excelente sentido—aceptó el de 
Tirso, pero luego lo adulteró también y aunque su don Juan es el más popu­
lar de cuantos han existido, no es el verdadero representante del carácter 
español, según veremos cuando llegue el momento oportuno. 

Cómo, cuándo , po rqué y en cuán to tiempo escr ib ió 
Zorrilla su don Juan Tenorio 

Corría el mes de Febrero de 1844. En el teatro del Príncipe venía ha­
ciendo una brillante temporada la compañía de Julián Romea, que contaba 
con representantes de tanto mérito como este insigne actor, su gloriosa es­
posa Matilde Diez y su notable hermano Florencio, a más de Teodora La-
madrid, Carmen Corcuera, Concepción Vallejo y Jerónima Llórente, de en-



tre ellas, y Manuel Argente, Pedro Sobrado, Mariano Fernández, Antonio 
de Quzmán y Pedro Cubas, de ellos. Contaba, además, con obras de Bre­
tón, de Hartzenbusrh, de G i l y Zárate, del duque de Rivas, de Ventura de 
la Vega, de Narciso de la Escosura y de Jacinto de Salas y Quiroga. Había 
estrenado algunas, tenía en ensayo otras y con todas se las prometía muy 
felices. 

En cambio, el teatro de la Cruz arrastraba una vida muy penosa. Lom-
bía, que comenzó la temporada en él, no pudo terminarla, a pesar de que 
diversos autores, entre ellos Zorrilla, le habían suministrado obras nuevas. 
E l pobre Lombía se vió obligado a cerrar el teatro. 

En esto regresó a Madrid Carlos Latorre, que con su compañía había 
hecho la temporada de invierno en Barcelona. Latorre, que no podía per­
manecer inactivo mucho tiempo y que, además, sentía celos de Romea, 
pensó hacer la temporada de primavera en el Teatro de la Cruz; y pan 
ello fué a ver a Zorril a, que, según contrato, debía entregarle una obra. 

No dejó de sorprender al autor la visita del cómico. Nada tenía aquél 
pensado para cumplir su compromiso, y el apuro era muy grande. Es decir, 
lo hubiera sido para otro poeta que no tuviera el talento, la improvisación 
y la facilidad que para versificar tenía Zorrilla. Quien como él había escrito 
en una sola noche y un año antes un drama en verso — E l p u ñ a l del godo, 
que se estrenó el martes 7 de marzo de 1843, en el propio Teatro de la 
Cruz—, bien podía escribir en el término de un mes otro drama. Tomóse, 
pues, ese plazo, de acuerdo con Latorre, y se echó a pensar en el asunto 
de la obra. De ella dependía el éxito de la temporada. 

Pero se conoce que las musas no se mostraban propicias, en aquella oca­
sión, a los deseos del poeta, por cuanto éste no daba pie con bola, y habían 
pasado ya tres o cuatro días desde el de la entrevista con Latorre, y no ha­
bía puesto aún la pluma sobre el papel. 

Vínosele a la memoria el poco trabajo que le había costado refundir L a s 
travesuras de Pantoja, de Moreto, que él rebautizó con el título de L a 
mejor r azón , l a espada, y pensó en lo fácil que le sería salir del compro­
miso refundiendo alguna otra obra clásica. Y acordándose de E l burlador 
de Sevi l la , de Tirso de Molina, que, refundido por Zamora con el sobre­
nombre de A'o hay p lazo que no se cumpla n i deuda que no se pague, 
o E l convidado de piedra, se representaba en Madrid todos los años por 
el mes de noviembre, según oportunamente veremos, agarróse a la célebre 
comedia como a tabla de salvación, y empezó a escribir sü drama. 

Afirma el interesado no haber tenido presentes más que las dos obras 
mencionadas, y asegura formalmente no conocer entonces ni Le fest ín de 
Fierre , de Moliére, —comedia a la que anteriormente hemos aludido—, ni 
el precioso libreto del abate Da Ponte o D'Aponte, —que de las dos mane­
ras se escribe—, titulado Z)o/z /«a/z , que fué el que sitvió a Mozart para 
crear su famoso poema lírico. Habrá que creer a Zorrilla en esto. En lo que 
no es posible creerle es en que desconociera también el Don Juan de M a ­
r a ñ a , de Dumas, el Souper chez le commandeur, de Blaze de Bury, y 
Les Ames du purgatoire, de Merimée; pues de todas estas obras hay algo 
en la suya, especialmente de la primera, que fué la que le sirvió indudable­
mente de pauta para escribir la escena por donde . comenzó el Tenorio. 

Esa escena es, como todo el mundo sabe, la de los ovillejos del acto se­
gundo, entre don Juan y la criada de doña Ana de Pantoja. Lo que no sabe 
todo el mundo es la gran coincidencia que existe entre ella y la de Dumas. 



Dice Zorrilla: Dice Dumas: 
«LUCÍA.—¡Oh!; si es quien me dora «DON JUAN.—Quant amo/ , je suis 

[el pico... [le comte don Juan de Maraña. 
DON JUAN. Muy rico. PAQUITA.—¿Noble? 
LUCÍA.-¿Sí? ¿Qué nombre usa elga- DON JUAN.—Je t' ai dit mon nom. 
DON JUAN. Don juán . [lán? PAQUITA.—¿Riche? 
LUCÍA.—¿Sin apellido notorio? DON JUAN.—Comme une mine d' or. 
DON JUAN. Tenorio. PAQUITA.—¿Et magnifique? 
LUCÍA.—¡Animas del purgatorio! DON JUAN.—Comme le roi. 
¿Vos don Juan? PAQUITA.—¿Vous croirai-je sur pa-
DON JUAN. ¿Qué te amedrenta, [role? 
si a tus ojos se presenta DON JUAN.—(Z-Z// donnant sa bour-
muy rico don Juan Tenorio?...» [se). Non, sur actions...» 

Podrá ser coincidencia, pero sería coincidencia muy extraña que sin co­
nocer el diálogo anterior empezase Zorrilla el E l Tenorio por la escena re­
ferida de los ovillejos. 

Rimó éstos, según él nos cuenta, durante una noche de insomnio. A la 
mañana siguiente se levantó muy temprano y los escribió para que no se le 
olvidasen. 

E l drama había comenzado, pero, ¿cómo continuarlo?... Nada más senci­
llo. Eran los días de Carnjval. Zorrilla vivía en una casa de la calle del 
Carmen, a la que llegaban, muy distintamente, los ruidos de la fiesta popu­
lar. Como .tenía la costumbre de trabajar al pie de la ventana, el jolgorio 
del pueblo le molestaba. De repente, en uno de aquellos arranques suyos, 
tan admirables y famosos, trazó sobre el papel la celebérrima redondilla: 

«¡Cuál gritan esos malditos! si en concluyendo la carta 
¡Pero mal rayo me parta no pagan caros sus gritos!» 

Es muy posible que la fuerza del consonante —aun dentrc de la espon­
taneidad de la redondilla— le obligase decir lo que él no se había propues­
to: lo de la carta. No lo sabemos. Lo cierto es que leyó los cuatro versos, 
y encontrándolos sueltos y fáciles, y viendo ya en ellos pintado de una sola 
y valentísima pincelada el carácter de don Juan, no tuvo inconveniente en 
hacer escribir a éste la carta de referencia para justificar la orgullosa ame­
naza. 

Y siguió escribiendo. 
Zorrilla e; a un hombre que cuando se veía apremiado por el trabajo no 

se detenía a pensar los personajes. Echaba mano del primero que se le ocu­
rría, le bautizaba con el primer nombre que se le venía a la memoria y 
asunto concluido. As i se comprende cómo en E l p a ñ a l del godo puede 
aparecer en escena un fraile y llamarse, además. Romano... Pues bien, una 
cosa parecida ocurrió en aquella memorable ocasión. No sabiendo el drama­
turgo a qué clase de personas recurrir para hacerles interlocutores de don 
Juan, se agarró, como el consabido náufrago, a su antiguo hostelero Buta-
relli, en primer término, y en segundo lugar a un camarero italiano que él 
y varios amigos suyos habían tenido en su tertulia del café del Turco de 
Sevilla. 

La asociación de ideas no pudo ser más lógica y natural Ginólamo Bu-
tarelli, que vivía como él, en la calle del Carmen, le había visitado el día 
anterior. Este Butárelli, según el poeta, era el más honrado hostelero de la 
villa del oso. Su padre, Beaedetto, vino a España en los últimos años del 
reinado de Carlos ni y se estableció en una casa de la calle del Carmen, 
casa hoy derribada. Del Carmen se denominaba también la hostería del ita_ 



liano, y allí conoció Zorrilla al hijo de éste, Girólamo, el hostelero de SU 
«Donjuán». Era célebre por upas chuletas emparrilladas, las más grandes, 
jugosas y baratas que hasta aquellos días y en opinión del ingenioso huésped 
se habían comido en Madrid, y Butarelli —hombre, por lo visto, muy paga­
do de sus méritos— tenía a mucho orgullo la inverosímil prontitud conque 
las servía. Muchos eran los devotos conque las tales chuletas contaban; y 
ellas y unos /or/e///'/2í napolitanos constituían la base principal, sobre la que 
se asentaba el establecimiento de Butarelli. En el piso segundo de la hoste­
ría de éste vivió Zorrilla medio año, tratado a cuerpo de rey por un duro dia­
rio, y allí tuvo por comensales a Nicomedes Pastor Díaz, a Antonio García 
Gutiérrez y a otros escritores de nota. 

Pues bien; ignoramos nosotros a qué motivos obedecería la visita hecha 
a Zorrilla por su antiguo hostelero. Pudo ser visita de cumplido; pudo tam­
bién serlo de gratitud y cariño, y pudo serlo, asimismo, de reclamación de 
deudas... Pero esto no nos importa. Lo cierto es que la visita se le quedó 
muy grabada a Zorrilla, y que éste evocó a su huésped y le hizo hablar con 
el protagonista de su drama, para lo cual tuvo la precaución de colocar a 
don Juan en la hostería de Butarelli. 

Los acontecimientos se sucedieron, desde aquel instante, con una gran 
naturalidad. Butarelli era italiano. Ciutt i , el camarero del café del Turco, 
también lo era. A nadie sorprendería que siendo paisanos se conociesen. La 
única dificultad estribaba en que la acción de la obra debía desarrollarse en 
Sevilla, no en Madrid. . . ¡Bah! E l poeta hizo tomar al hostelero la silla de 
postas y lo plantó lindamente a orillas del Guadalquivir, donde le dió dos 
cosas: un nombre nuevo, el de Cristófano, y otra hostería, que se llamó del 
Laurel, porque su bautizante era poeta. 

Escogido ya el ambiente, puesto en escena don Juan, delineado su ca­
rácter y teniendo el personaje príncipe con quién charlar y a quién referir 
sus hazañas y proyectos, todo era cuestión de mantener, dentro de la le­
yenda, la idiosincracia de Tenorio. Y Zorrilla, hombre despreocupado, se 
echó a buscar en los poetas, sus predecesores, cuantos elementos fueran 
aprovechables para acaba; cuanto antes. De Tirso tomó la idea fundamen­
tal, la leyenda del macabro convite y también la muerte del Comendador. 
De Moliére la facilidad con que Tenorio, hombre de elevada posición, acep­
ta amores plebeyos, como los de las dos pescadoras —«desde la princesa 
altiva a la que pesca en ruin barca—», y las insolencias y desacatos con 
que recibe°la presencia de su padre. De Zamora el nombre y apellidos del 
Comendador y la brutalidad, la cobardía impropia de un caballero bien naci­
do, conque amordaza a su rival para soplarle la dama. De lord Byron la 
poesía, la pureza circunstancial de los amores del libertino, la escena in­
olvidable del sofá. Y por último, de Dumas la seducción de la novicia y la 
animación material de la estatua de doña Inés. 

Con tales elementos, cortando por aquí, añadiendo por allá, con la vista 
fija en la raza, viendo cara a cara al don Félix de Montemar, de Espronce-
da, y presintiendo o evocando a su capitán Montoya y a su don Juan de 
Alarcón {Margarita l a tornera), urdió Zorrilla en veinte días su obra in­
mortal, que con el título de Don Juan Tenorio y el calificativo de drama 
religioso-fantástico, entregó a Carlos Latorre a las tres semanas justas de 
apalabrada la entrega. 



t i estreno.—El éxito y la interpretación.—Juicios y comentarios 
de la Prensa 

E l jueves, 28 de marzo del referido año de 1844, inaugurábase la tempo­
rada de primavera en el teatro de la Cruz y celebraba el primer actor don 
Carlos Latorre su beneficio. Ese día se verificó el estreno de D o n j u á n Te­
norio. 

La compañía formada por Latorre era bastante buena, formando parte 
de ella Bárbara Lamadrid, Catalina Flores, Concepción Sampelayo y Matil­
de Tabela, y Francisco Lumbreras, Pedro López, Vicente Caltañazory An­
tonio Alverá. A estos artistas les fueron repartidos los papeles más impor­
tantes del drama. La Bárbara hizo la doña Inés; la Flores, la doña Ana; la 
Tabela, la Brígida, y la Sampelayo, la abadesa. Del don Juan se encargó La-
torre; del Mejía, Lumbreras; Pedro López, del Comendador; Antonio Alve­
rá, del don Diego, y Caltañazor, del Ciutti. 

Hay quien asegura—Roberto del Palacio, entre otros—que el papel de 
Ciutti lo estrenó Antonio de Guzmán. Nada menos cierto. En los días que se 
representó el Tenorio en el teatro de la Cruz, estaba contratado Antonio 
de Guzmán, como gracioso, en la compañía de Julián Romea, que, según 
hemos dicho, actuaba con gran provecho en el Príncipe. 

¿Obtuvo éxito el Te/zor/o? Indiscutiblemente. Lo obtuvo y considerable, 
aunque nadie pudo sospechar el día del estreno la enorme popularidad que 
había de conseguir años después. E l resultado de la representación lo sinte­
tizó Hartzenbusch, buenísimo amigo de Zorrilla, en estas palabras que pu­
blicó la Revista de E s p a ñ a , de Indias y del Extranjero: «Los primeros 
actos agradaron mucho, los últimos menos.» 

La crítica, sin embargo, no fué tan inexpresiva como el famoso autor de 
L o s amantes de Teruel. E l Castellano, en su número correspondiente al 
día 1.° de abril, dice: «El señor Zorrilla tiene una pasión decidida a las cró­
nicas de su patria; así es que escoge por lo regular para asunto de sus com­
posiciones los acontecimientos más notables de nuestra poética historia, lo 
cuál prueba en este autor dos cualidades que le favorecen: tacto delicado 
para comprender todas las ventajas que ofrece aKpoeta semejante género 
de asuntos, y un patriotismo laudable que le inclina a buscar los personajes 
y asuntos de sus poemas entre los héroes que ennoblecen con la memoria de 
sus hechos nuestros riquísimos anales.» E l crítico sigue después consagran­
do sendos elogios a todos los personajes de la obra y exponiendo su opinión 
de que Zorrilla no llegaría jamás a ser un verdadero autor dramático por im­
pedírselo su fantasía... Como se vé, el tal crítico no podía ser más pers­
picaz. 

Por su parte, la Revista de Teatros (30 de marzo) decía al ocuparse del 
Tenorio: «Su éxito ha sido satisfactorio, no brillante. Con todo, el señor 
Zorrilla puede envanecerse de haber enriquecido la literatura dramática con 
un tesoro de inestimable precio. Si la época actual no es la más adecuada 
para obtener ruidosas victorias escénicas con esa clase de producciones, no 
por eso el drama de que hemos hablado pierde nada de sus muchos quilates 
de valía.» 

E l Corresponsal, diario de la tarde, hizo, en su número del domingo 31 
de marzo, la reseña del estreno en los términos siguientes: «En la noche del 
jueves 28, se estrenó en el teatro de la Cruz, a beneficio de don Carlos La-
torre, el drama original en verso, del señor Zorrilla, Don Juan Tenorio. 
Empresa difícil del genio del señor Zorrilla es presentar en el teatro aquel 



Don Juan de conducta tan disoluta como caballeresca, cuyo carácter ha sido 
pintado ya por Lope de Vega, Tirso de Molina, Zamora, Moliere, Balzac, 
Dumas y el inmortal Byron. En algunos actos de este nuevo drama ha esta­
do felicísimo el señor Zorrilla y difícilmente pueden hallarse versos más flo­
ridos y armoniosos que los que acaban de salir de la pluma de tan aventaja­
do poeta, que ha sabido dar un interés nada común a muchas de sus escenas. 
A l concluir la representación, a pesar dé lo avanzado de la hora, el público 
aplaudiendo y aclamando al autor permaneció largo tiempo en el teatro, has­
ta que el señor Zorrilla se presentó en la escena a recibir nuevos aplausos.» 

i;/Z)dm//ze .¿HCOS, (1.0 de mayo) se expresaba así: «Esta composición 
coloca a su autor al nivel de los grandes ingenios que han descollado en l«s 
naciones más avanzadas en literatura. Lope de Vega, Tirso de Molina, Za­
mora, Corneille, Moliere, Balzac, Dumas, Byron, todos estos ingenios colo­
sales han pintado con brillantes coloridos aquel Don Juan de conducta tan 
disoluta como caballeresca; pero el mayor mérito del señor Zorrilla es el ha­
ber rivalizado dignamente con sus predecesores, sin copiarles, aventajándo­
les en muchas escenas, dando una nueva fisonomía al cuadro en general y 
un exacto y bien entendido matiz al protagonista... Esta composición está 
admirablemente unificada. E l autor fué aclamado por el público, y al pre­
sentarse en escena recibió prolongados aplausos.» 

Pero ninguna reseña tan elocuente y minuciosa como la hecha por E l L a ­
berinto en su número del 16 de abril. Su mucha extensión no nos permite 
reproducirla íntegra, y tenemos que contentarnos, contra nuestros deseos, 
con copiar los párrafos siguientes: «Lo nuevo en este drama es la escasez de 
aquellas incorrecciones que suelen abundar en las obras de este ingenio. Y , 
sin embargo, es tan natural y fácil el diálogo, que por ninguna parte se echa 
de ver la huella de la lima... Si nos fuera posible hoy detenernos a analizar 
tan cumplidamente como merece este drama, fundaríamos nuestra opinión 
para algunos otros elogios como para alguna otra censura: entre las de esta 
clase pondríamos la de la extraña facilidad conque Don Juan se convierte, 
y convertido se salva. En lo primero no creemos que se haya observado la 
gradación conveniente; en cuanto a lo segundo, nos parece que, no siendo 
posible presentar y hacer palpables en el teatro los instantáneos efectos que 
la divina gracia puede obrar en el corazón del pecador más protervo, aque­
lla balumba de espantosos crímenes pedía un resultado menos favorable al 
héroe, con quien el señor Zorrilla ha andado, en verdad, sobradamente ca­
ritativo.» 

No se libró, sin embargo, el gran poeta de críticas acerbas. Su paisano 
y enemigo implacable Juan Martínez Villergas se desató en latigazos con­
tra el drama y contra su autor, diciendo que no sólo es aquel «una misera­
ble parodia», sino que éste ha tenido la comodidad de apropiarse todo lo más 
notable que ha encontrado en los autores que le han parecido.» 

Pero por encima de estas censuras apasionadas y sistemáticas, está la 
critica severa e imparcial que elogió calurosamente el drama, transcribiendo 
el éxito brillante que en su estreno obtuvo. 

Hablemos ahora algo de la interpretación. Todos los periódicos de la 
época coinciden en que Carlos Latorre obtuvo un señalado triunfo personal. 
«Representó—dice E l Corresponsal—a\ verdadero Don Juan tal como le 
concebimos y como le había concebido el autor.» «El señor Latorre—afirma 
E l Dómine Lucas—desempeñó el protagonista con notable maestría.» «El 
señor Latorre—dice E l Laberinto—nos pareció ajustado enteramente a la 
intención del poeta; de manera que cierta desigualdad que en el desempeño 



de su papel se advierte, procede más bien de la inconsecuencia del persona­
je mismo. May grande naturalidad en todos sus modales, y los ademanes son 
los que convienen en todas las situaciones del drama a un hombre noble; al­
tivo, liberal, arrojado, audaz, emprendedor y dominado por el deseo de sa­
tisfacer desenfrenadamente el ímpetu de sus pasiones. Distingüese el estu­
dio del señor Laiorre en ciertos pormenores que completan la ilusión y pro­
ducen aquella no explicada consecuencia en el ánimo del espectador. Sirva 
de ejemplo la primera escena. E l actor está sentado, habla, escribe, da la 
carta a su criado, razona con el nostelero y le significa sus órdenes con el 
mismo aire, tono y ademán que parece que había de hacer todas aquellas co­
sas el mismo Don Juan Tenorio. Aun sin la parte del diálogo dedicada a la 
exposición, se bosqueja ya el carácter del personaje en la mímica del actor, ̂  
parte la más difícil de su arte, pues que ni en la actitud, ni en los movimien­
tos, ni en la palabra, ni en el gesto, ha de haber la menor coutradicción ni 
disparidad. Está hecha también con mucha naturalidad y gracia la narración 
de sus aventuras cuando la verificación de la apuesta, y aquí compitió digna­
mente el señor Lumbreras, el cual ganará mucho si da mayor soltura y ele­
gancia a sus modales y hace algunos estudios sobre la voz. La del señor La-
torre tiene puntos ingratos, pero en este drama, más que en otras ocasio­
nes, hemos hallado que acertaba a darles modificación oportuna; así, por 
ejemplo, la entonación con que recita los versos en su amoroso coloquio con 
doña Inés, sin dejar de mostrar la violencia natural a un hombre de aquel 
temple, es dulce y tiernamente apasionada.» 

Excepto Latorre, los primeros intérpretes del Tenorio hicieron una la­
bor poco recomendable. He aquí lo que de Bárbara Lamadnd decía E l Labe­
rinto'. «A la señora Lamadrid no quisiéramos acusar de defectos de que no 
tiene la culpa, tales como la poca conveniencia de su edad y figura con el 
papel que se le ha encomendado, y prueba de que lo desempeñó bien cuando 
no quedó en manera alguna deslucida.» Todos sabemos lo que son los eufe­
mismos de la crítica cuando trata de ocultar los defectos de una dama, y E l 
Laberinto, con una inexcusable galantería, los empleaba en aquella ocasión; 
pero periódico hubo—El Castellano—que dejando a un lado todos los pa­
liativos y reverencias, se expresó en estos términos: «La señora Lamadrid 
es una actriz de distinguido mérito, pero no puede representar con verdad 
papeles como el de Doña Inés sin rebajar mucho la ilusión de los espectado­
res.» A fuer de imparciales, hemos de reconocer que mUfCa debió encomen- . 
dar Zorrilla a Bárbara Lamadrid el papel de Doña Inés, por la sencilla razón 
de que la gran comedianta no se hallaba ya en aquella época para hacer pa­
peles de novicia, no sólo por su edad, sino por su excesiva corpulencia, que 
no permitía, en modo alguno, mantener la ilusión escénica. Además, Bárba­
ra no era guapa, y verdaderamente, no es posible creer, pese a todos los 
convencionalismos escénicos, que Don Juan Tenorio—aunque tenga los cua­
renta y siete años cumplidos que tenía Carlos Latorre—puede enamorarse 
de una monja vieja, gorda y fea. 

Los otros intérpretes del Tenorio, quitando a la Tabela, que hizo una 
Brígida muy discreta, y a Lumbreras de quien ya hemos oído decir a E l L a ­
berinto que compitió dignamente con Latorre en las escenas de la hostería, 
estuvieron absolutamente detestables, incluso el propio Caltañazor, que, no 
obstante su gracia picaresca, no supo penetrar en el espíritu de Ciutti . De 
Pedro López dice el tantas veces citado Laberinto: «Sentiríamos irritar las 
cenizas de Don Gonzalo, sobre todo siendo este señor un muerto que se infil­
tra en los aposentos de los que le provocan, diciendo que la monotonía y hasta 



el pausado compás de su modo de decir oscurece otras buenas dotes.» De 
suerte—añadimos nosotros—que desde el primer día en que se representó 
Don Juan Tenorio empleó ya el Comendador ese tono sombrío y sepulcral 
que todavía se emplea y qwe nunca nos hemos explicado porqué se emplea, 
pues admitida la posibilidad de que hable la estatua, no tiene esto razón al­
guna para entenebrar la voz, rezando los versos y haciéndolos insoportable­
mente monótonos. No; si el Comendador habla después de muerto debe ha­
blar como cuando estaba vivo, o no hay lógica en el mundo. Y lo mismo de­
bemos decir de la Doña Inés estatua... 

Pero esto es, quizá, salimos del objeto que nos proponemos. Volviendo, 
pues, al estreno del Tenorio diremos, en resumen, que fué un éxito bri­
llante, pero no magnífico y que nadie, empezando por su autor, pudo sospe­
char que andando el tiempo aquel drama nacido bajo auspicios tan relativa­
mente halagüeños, había de convertirse en la más famosa obra de cuantas 
tiene—con ser muchas—el teatro español. De haberlo sospechado siquiera el 
buen don José Zorrilla, no hubiera hecho lo que referiremos en el capítulo 
siguiente. 

Sigue la historia del «Tenorio».—Zorrilla vende la propiedad de su 
drama al editor Delgado.—El «Tenorio» en el teatro del Principe.— 
Zorrilla empieza-a arrepentirse de la venta y trata de restar mé­
ritos al drama.-Proyecto de un segundo «Tenorio».—El drama 

convertido en zarzuela. 

La prueba más evidente de que Don Juan Tenorio no constituyó un 
magno acontecimiento teatral, es que a los pocos dias del estreno y estando 
ya a punto de ser retirado de los carteles de la Cruz, apresuróse Zorrilla 
a visitar al editor don Manuel Delgado y proponerle la venta del drama. 

Claro está que la venta de las obras teatrales a los editores era entonces 
moneda corriente y siguió siendo durante muchos años, pero también es 
cierto que lo era porque las obras no inspirasen a sus autores una confianza 
cierta. 

También pudo suceder que Zorrilla—que como buen poeta era un pésimo 
administrador de sus bienes y producciones—se encontrase, en aquella me­
morable ocasión, necesitado de dinero, en cuyo caso es muy verosímil la 
hipótesis, apuntada anteriormente, de que la pretendida fineza del viejo 
Batarelli, cuando fué a verle en su casa déla calle del Carmen, obedeciese, 
más que a cortesanía y cariño, a algún apremiante recordatorio de morosas 
dilaciones... 

La insistencia de Zorrilla en proponer a Delgado la venta de su drama 
constituyó la prueba más evidente de la verosimilitud de estas suposiciones. 
«A vuelta de larguísimas inútiles conversaciones—dice en los Recuerdos 
del tiempo üiejo—no me dejaba salir de su casa sin darme lo que le perfía; 
es decir, jamás me lo dió en su casa, sino que me lo envió siempre a la mía 
a la mañana siguiente del día en que se lo pedí; parecía que necesitaba al­
gunas horas para despedirse del dinero, o que no quería dejarme ver lo que 
tenía en su casa, o que no era diseño de emplearle sin consulta o permiso 
previo de incógnito asociado.» Estas palabras demuestran dos cosas: que don 
Manuel Delgado defendía tenazmente sus pesetas, y que don José Zorrilla 
iba diariamente o poco menos a casa de don Manuel Delgado y le sacaba lo 
que podía, lo cual no hubiera hecho de no encontrarse con el agua al cuello, 
como vulgarmente se dice. 



Por fin, al cabo de no pocas idas y venidas a casa del editor, firmó Zo­
rrilla a Delgado el siguiente compromiso de venta: 

« Creo en favor de don Manuel Delgado l a propiedad absoluta, y 
pa ra siempre, del drama or iginal en siete actos y en verso, titulado 
«•Don Juan Tenorio», por l a cantidad de 4.200 REALES VELLÓN, que re­
cibo en este acto, a f in de que como cosa suya privativa, pueda dispo­
ner de dicho drama libremente pa ra su impresión y representac ión en 
todos los teatros excep tuándose únicamente en los de esta Corte.—Ma­
drid, 18 de marzo de 1844.—José Z o r r i l l a . (1) 

L a cantidad en que se vendió el Tenorio no deja de ser considerable, tra­
tándose de una época en que las obras de Martínez de la Rosa, de Bretón, 
de Hartzenbusch y de otros autores famosos fluctuaban, su venta, entre 
los quinientos y los mil reales, siendo muy escaso el número de los que ex­
cedieron de esta última cifra. Además desde el momento en que ni Zorrilla 
ni Delgado pudieron calcular el filón inagotable que el drama había de re­
presentar, es de suponer que no hubiera mala fé por parte del editor, ni 
concesiones obligadas por parte del autor. Si éste vendió su primogenitura 
por un plato de lentejas, lo hizo convencido de que la primogenitura no va­
lia más. 
fC Pronto salió de su error. Editada la obra por Delgado en el mes de abril, 
vióse que se vendía fácilmente, lo cual ya era Un,.detalle muy significativo. 
Pero lo fué mucho mayor aún el éxito que obtuvo al volver a representarse 
en el teatro del Príncipe, el viernes 1.° de noviembre de aquel año, por 
la compañía de Lombía. » 

Es creencia muy extendida la de que la costumbre de representar el Te­
norio durante los primeros días de noviembre data de fecha relativamente 
moderna. Nada sin embargo, más lejos de la verdad. Esa costumbre existía 
muchos años antes de estrenarse el célebre drama de Zorrilla. Todos los, 
años, al llegar la noche de Animas, don Juan Tenorio se presentaba en esce­
na a declamar los versos que en su boca puso a principios del siglo XVIII el 
medianísimo poeta y hábil autor don Antonio de Zamora. Que las represen­
taciones de No hay p lazo que no se cumpla n i deuda que no se pague o 
E l convidado de piedra obtenían el beneplácito del auditorio, cosa es en 
la que no cabe duda, puesto que eran periódicas e inexcusables. Eso si; viro 
el drama de Zorrilla y ya no volvió a representarse el de Zamora. O si se 
representó fué rechazado, según veremos oportunamente. 

Aquel año, la compañía del Príncipe tenía que dar gusto al público, resu­
citando como los anteriores, al arrogante burlador sevillano, ¿Y qué mejor 
que volviendo a representar el Tenorio estrenado siete meses antes en el 
teatro de la Cruz, tanto más cuanto que la mayor parte de los actores que 
intervinieron en el estreno formaba parte de la compañía del antiguo corral 
de la Pacheca? 

Partió la idea de Latorre y Lombía la aceptó con entusiasmo. Ensayóse 
el drama con más detenimiento que lo había sido para el estreno, pintáronse 
decoraciones algo más vistosas, reservóse Lombía el papel de Mejía en 
substitución de Lumbreras, que continuaba en la Cruz, encomendó a García 
Luna el de Comendador, y con Bárbara Lamadrid, la Tabela, la Sampelayo 
y Caltañazor, volvióse a representar la obra, que alcanzó magnífico éxito 
durante varias semanas. 

(1) E l t e s t imon io no ta r i a l de es te documento susc r i to a 20 de oc tubre de 1886 por don 
C i p r i a n o P é r e z A l o n s o , no tar io de M a d r i d , s e p u b l i c ó en «El G l o b o » , de l 2 de nov iembre de 
1915, en un a r t í c u l o f i rmado con e l p s e u d ó n i m o de « G o n z a l o G o n z á l e z » . 



El río de oro había empezado a fluir, Delgado a felicitarse de la compra 
y Zorrilla a lamentarse de la venta. Era el poeta hombre muy soberbio y no 
podía ver con buenos ojos la topinada que había cometido cediendo en cuatto 
mil reales una obra que ya el primer año había producido miles de pesetas, 
y ño se le ocurrió más venganza que la de desacreditar el drama señalando 
públicamente sus defectos y procurando desvirtuar sus imponderables belle­
zas. Naturalmente, a medida que fué pasando el tiempo y creciendo el Teno­
rio en popularidad y en rendimientos, la enemiga de Zorrilla, hacia él, fué 
creciendo también, y así, cuando publicó sus «Recuerdos del tiempo viejo» 
se desató en improperios que no dejan de tener gracia, contra la famosísima 
obra. Esos improperios bien merecen la pena de ser reproducidos aquí, para 
conocimiento de quien lo ignore. 

«Desde la primera escena—escribe Zorrilla queriendo echar por tierra el 
drama—ya no sabe don Juan lo que se dice: 

«Ciutti. . . este pliego en que reza doña Inés ' 
irá dentro del horario a sus manos a parar.» 

«¡Hombre, no! en el horario en que rezará, cuando usted se lo regale; 
pero no en el que no reza aún, porque^aun no se lo ha regalado usted. Así 
está mi don Juan en toda la primera parte de mi drama, y son en ella tan 
inconcebibles como imperdonables sus equivocaciones hasta en las horas. E l 
primer acto comienza a las ocho; pasa todo: prenden a don Juan y a don 
Luis; cuentan como se han arreglado para salir de su prisión; preparan don 
Juan y Ciutti la traición contra don Luis, y concluye el acto segundo dicien­
do don )uan: A las nueve en el convento, 

a las diez en esta calle. 
«Reloj en mano, y había uno en la embocadura del teatro en que se estre­

nó, son las nueve y tres cuartos, dando de barato que en el entreacto haya 
podido pasar lo que pasa. Estas horas de doscientos minutos son exclusiva­
mente propias del reloj de don Juan. En el tercer acto se oye el toque de 
Animas. Yo tengo en mis dramas una debilidad por el toque de ánimas; olvi­
do siempre que en aquellas épocas se contaba el tiempo por las horas canó­
nicas; y cuando necesito marcar la hora en escena, oigo siempre campanas, 
pero no sé dónde, y pregunto qué hora es a. las ánimas del purgatorio. La 
mitad de tiempo está maravillosamente observada en los cuatro actos de la 
primera parte de mi don Juan, y tiene dos circunstancias especialísimas: la 
primera es milagrosa, que la acción pasa en mucho menos tiempo del que 
absoluta y materialmente necesita; la segunda, que ni mis personajes ni el 
público saben nunca qué hora es. 

«En el final, don Juan trae a los talones toda la sociedad representada en 
el novio de la mujer por engaño desflorada, en el padre de la hija robada y 
en la justicia humana, que corren gritando justicia y venganza tras el seduc­
tor, el robador y el sacrilego: en aquella situación está el drama; por el amor 
de doña Inés va a matar a su padre y a don Luis, y tiene preparada su fuga 
y el rapto en un buque de que habla Ciutti; pues bien, en esta situación 
altamente dramática, aquél enamorado que por su pasión ha atropellado y 
está dispuesto a atropellar cuanto hay respetable y sagrado en el mundo, 
cuando él sabe muy bien que no van a poder permanecer allí cinco minutos, 
no se le Ocurre hablar a su amada más que de lo bien que se está allí donde 
se huelen las flores, se oye la canción del pescador y los gorjeos de los 
ruiseñores, en aquellas décimas tan famosas como fuera del lugar; doña 
Inés las encarrila desarrollando a tiempo su amor poético y su bien delineado 
carácter en las redondillas mejores que han salido de mi pluma. 



«De la desatinada ocurrencia mía de colocar en tan dramática situación 
tan floridas décimas, resulta que no ha habido ni hay actor que haya acerta­
do ni pueda acertar a decirlas bien. E l público, que se las sabe de memoria, 
le espera en ellas como el de un circo a un clown que va a dar el doble salto 
mortal; si el actor, verdadero y concienzudo artista, las quiere dar la suavi­
dad, la ternura, la flexibilidad y el cariño que sus suaves, cariñosas y rebus­
cadas palabras exigen... ¡ay de mí! como aquellas décimas no fueron por mí 
escritas acendrándolas en el crisol del sentimiento, sino exhalándolas en un 
delirio de mi fantasía, resulta su espresión falsa y descolorida por culpa 
únicamente mía; que me entretuve en meter a la paloma y a la gacela, y a 
las estrellas y a los azahares en aquel dúo de arrullos de tórtolas, en lugar 
de probar en unos versos ardientes, vigorosos y apasionados la verdad de 
aquel dolor profundo, único que, celeste o satánico, salva o condena; obli­
gando a Dios a hacer aquellas famosas maravillas que constituyen la segun­
da parte de mi don Juan. 

«Si el actor, pasando sobre su conciencia y haciendo caso omiso de la 
del autor y de su deber de imponerse al vulgo, por dar gusto a éste y arran­
car un aplauso, las declama a gritos y sombrerazos como se hace hoy por 
nuestros más roncos y aplaudidos actores... el aplauso estalla, es verdad; 
pero ¿a quién pertenece? A l actor no, porque al exponerse a arrojar por la 
boca los pulmones, arroja con ellos al sentido común por encima de la bate­
ría del proscenio, en cambio del aplauso de los engañados espectadores; al 
poeta, tampoco, porque aquellas palmadas resultan poco menosque bofetadas 
para é!, a quién jamás pudo ocurrírsele que tuvieran que aullarse y berrear­
se unas décimas tan artificiosas y tan mal traídas, pero forjadas en los más 
poéticos pensamientos y expresadas con las más suaves, armónicas y cari­
ñosas palabras.» 

A s i se expresaba Zorrilla respecto a la obra que le hizo famoso. E l odio 
a ella era tan explicable como profundo. Tan profundo era que quiso escri­
bir un segundo Don Juan, convencido de que de este modo haría que la 
gente olvidase al primero. 

E l erudito escritor valisoletano don Narciso Alonso Cortés posee un 
curiosísimo autógrafo de Zorrilla, en el que éste comenzaba indudablemen­
te a razonar el plan de su segundo Don Juan y en el que insistía, como 
siempre, en achacar defectos al primero. Dice así el aludido documento, 
cuya ortografía respetamos y cuyas palabras omitidas o no aparecen en el 
original o,resultan ilegibles por estar roto el papel: 

«Don Juan.—1.° Cada una de las pasiones del alma tiene por gérmen un 
buen impulso puesto que vienen de Dios y nos son dadas por él: y este gér­
men e impulsos buenos no se tornan al mal sino porque se pervierten.— 
¿Cuáles son los gérmenes del bien de mi don Juan? No están explicados.— 
Y o le escribí a los veintitrés años (1) y no tuve más que el instinto de crear­
le, pero no sabía lo que debía saber para estudiarle. 

(1) Indudablemente, Zorrilla d e b í a de t ene r muy m a l a m e m o r i a . S ó l o a s í se comprende 
que pueda dec i r que e s c r i b i ó e l Tenorio a los 23 aflos, cuan Jo e ran 27 los que con t aba . 

L a fa l t a de memor i a de l g r a n poe ta se v e en o t ros casos , por e jemplo , cuando af i rma 
que E l burlador de Sevilla es de M o r e t o , y de S o l i s l a «-efundición de E l conoldado de 
Piedra, siendo así que no p o d í a i g n o r a r que tale«» obras fueran de T i r s o y de Zamora, res­
pectivamente. 

E n otra o c a s i ó n — a l comenzar la historia de su Don Juan—dice que «la e m p r e n d i ó con 
aquel m a g n í f i c o argumento sin conocer Le festín de Pierre, de M o l i é r e , y ya veremos, 
unas l í n e a s m á í adelante, como a f i rma haber c o r r e g i d o a l poe ta f r a n c é s . 



«Esta semilla debe saber el público quién y cómo y cuándo la ha fecun­
dado en el alma de don Juan; cómo y cuándo se ha pervertido y cómo puede 
renacer, esplayarse y salvarse en un minuto al poder del amor de doña 
Inés. 

«Esta es una cuestión metafísica, y religiosa, de cuyo 
desarrollo depende que mi segundo don Juan sea el último y el único. Yo 
corregí a Moliére, a Tirso y a Byron, hallando el amor puro en el corazón 
de don Juan haciendo la apoteosis ese amor a doña Inés; yo más cristiano que 
mis predecesores (en don Juan) saqué a la escena por primera vez el amor 
tal como lo instituyó J. C . Los demás poetas son paganos:, su donjuanes 
pagano: sus mugeres no son más que prostitutas: las pasiones de don Juan 
no son más que vicios: y los vicios al hombre son virtudes puestas por Dios 
en su alma y viciadas, pervertidas y corrompidas por su mala naturaleza 
terrena; donde están los gérmenes buenos de estos vicios de don Juan? He 
aquí la cuestión. 

«Pues ¿don Juan no nació de una muger? ¿Y la madre de don Juan no 
habló a su hijo de Dios, del bien, del deber, etc.? 

«Una muger debe de soplar en las cenizas del fuego que ali.nentó otra 
muger en el alma de don Juan: y así sólo podrá ser algo mi don Juan. E l 
que escribí es no más bosquejo. 

«Porqué han de ser tan amables los vicios de don Juan? ¿Porqué son hi­
jos del gérmen de alguna virtud: Don Juan no tiene más que vicios grandes, 

DON JUAN.—He buscado a Dios (1) 
y no le he visto jamás. 

«La escena del comendador con don Juan debe ser horrible.—El comen­
dador debe de decir que no quiere la salvación ni la venganza; que volve­
ría a vengarse del infierno mismo; la ira y las malas pasiones 
a la eternidad.—Preparación del castigo eterno. Contraposición de donjuán 
que • y perdona y se llama cristiano.—Y tú eres el que me 
echas en cara no creer. No creo en nada pero soy espa­
ñol y generoso.» 

Zorrilla vivió y murió obsesionado con la idea de anular su celebérrimo 
Tenorio, a pesar de la refundición que de él hizo en Noviembre de 18S6 
con destino a la corupañía de Romea y Pizarroso que actuaba en el teatro 
Español—llamado ya así desde 1849—y no obstante haber transformado el 
drama en zarzuela en 1877. N i la refundición ni la transformación tuvieron 
importancia. Fueron sendas equivocaciones hijas del despecho y del dolor 
de un pobre necesitado. Así lo entendió el público y no las tomó en cuenta. 

Hijas del despecho y del dolor decimos, y es verdad. Porque Zorrilla, a 
pesar de todas sus diatribas, sentíase íntimameftte complacido de su obra, 
que le había encumbrado a la más grande celebridad; pero no podía ver con 
buenos ojos que mientras él arrastraba una vida menos poco que miserable, 
otros se enriquecían con los rendimientos que las ediciones y representacio­
nes del drama producían. «¿Intento yo, como se ha supuestos-preguntaba—al 
decir la verdad sobre mi Don Juan, al hablar con ingenuidad de mí mismo, 

(1) S e g ú n hace notar opor tunamen te e l s e ñ o r A l o n s o C o r t é s d e b i ó de o c u r r í r s e l e a Z o ­

r r i l l a en aque l ins tante e^te pensamiento y l o a n o t ó para que no se le o l v i d a r a . 



desacreditar mi obra y conspirar contra su representación y éxito anuales, 
por el inútil y villano placer de perjudicar a mis editores y a los empresa­
rios y actores, porque la propiedad de la obra no me pertenece?—Estúpida 
o malévola suposición. .Do/z y « a « Tenorio, que produce miles de duros y 
seis días de diversión anual en toda España y las Américas españolas, no 
me produce a mí un solo real; pero me produce r á s que a ningún actor, 
empresario, librero o espectador; porque la aparición anual de mi Don Juan 
sobre la escena constituye a su autor su fénix que renace todos los años. 
Don Juan no me deja ni envejecer ni morir; Don Juan me centuplica anual­
mente la popularidad y el cariño que por él me tiene el pueblo español; por 
él soy el poeta más conocido hasta en los pueblos más péqueños de España 
y por él solo no puedo morir en la miseria ni en el olvido; mi drama Don Juan 
Tenorio es al mismo tiempo mi título de nobleza y mi patente de pobre de 
solemnidad; cuando ya no pueda absolutamente trabajar y tenga que pedir 
limosna, mi Don Juan hará de mí un Belisario de la poesía, y podré sin des­
honra decir a la puerta de los teatros: dad vuestro óbolo al autor de Don 
Juan Tenorio; porque no pasará delante de mí un español que no nos conoz­
ca o a mí o a él.» 

Como se ve por las anteriores palabras. Zorrilla trataba de encubrir sus 
verdaderos sentimientos. Si el drama le había deparado esa enorme popula-
laridad, ¿porqué quería refundirlo, convertirlo en Zarzuela? No, Zorrilla no 
decía la verdad. Aquella insistencia, un poco impertinente, con que a través 
de sus Recuerdos del tiempo viejo, se lamenta del creciente favor que el 
público dispensa al drama y la solicitud con que echa las cuentas de lo que, 
según sus cálculos, debe de producir, son evidentes demostraciones de des­
pecho. «El Tenorio—dice—es una mercancía literaria que entró en circula­
ción en 1844, capitalizada en 600 duros. Suponiendo que no haya producido 
más que mil duros anuales de derechos en provincias y ultramar y trescien­
tos en Madrid, suman 49.400 duros en los treinta y ócho años. (1) Si esta 
propiedad no hubiese sido literaria, o la ley acordara al ingenio la lesión 
enorme, es claro que un capital de 600 duros del cual se han cobrado 49.000 
de intereses, podía muy bien ser objeto de reclamación y de transacción y 
no hubiera'conciencia que no se pusiera de parte del reclamante; pero en 
este acto excepcional, no teniendo la ley efecto retroactivo ni existiendo 
excepción para las mercancías del ingenio, mi obra está legalmente vendida, 
y legalmente y en derecho poseída por quien me la compró: y ni me ha ocu­
rrido nunca ni me ocurrirá jamás demandar a mis editores la cesión de su 
propiedad, ni. en todo^i en parte, ni menos caer en la vulgaridad de darme 
por robado ni estafado; yo vendí como entonces se compraba y mis editores 
compraron como yo vendía; las obras de teatro no pueden venderse 
a cala como los melones; éste pudo salir muy bien calabaza, como otros 
muchos; conque a quien Dios se la dé, San Pedro se la bendiga.» 

Todo eso está muy bien; es muy lógico, muy razonable, y hasta muy le­
gal, si se quiere. Pero por encima de la lógica, de la razón y de la ley, 
siempre flotará la amargura de un hombre que llega a la vejez pobre y en­
fermo y que mientras ve cómo otros se enriquecen a costa de su ingenio, él 
se ve obligado a solicitar del Gobierno una pensión para no morirse de 
hambre. 

(1) E s t o lo e s c r i b í a an 1882, 



Los leves y los graves defectos de "Don Juan Tenorio". Sus gran­
des bellezas.—Lo que han dicho algunos críticos.—Una frase de 

"Fernan-Flor" 

Los defectos que señala Zorrilla a su Don Juan son tan inconsistentes y 
frágiles que por sí solos se quiebran. N i uno ni muchos defectos grama­
ticales como el tachado a la redondilla con que Tenorio entrega a Ciutti la 
carta y el devocionario que ha de llevar a la dueña de doña Inés, ni la re­
ducción del tiempo hasta la inverosimilitud, ni la pretendida inoportunidad 
de la famosa «escena del sofá», pueden constituir imperfecciones que 
perjudiquen seriamente las bellezas literarias y el valor dramático de la 
obra. 

Es lo mismo que si Zorrilla hubiera dicho: «Wx Don Juan es muy malo 
porque hallándose en invierno se permite la licencia de decir en su finca 
de Sevilla que se oye el canto del ruiseñor, siendo así que ni en Sevilla ni 
en ninguna parte hay ruiseñores en tal estación...» No; eso se llama exa­
gerar las cosas. Demasiado sabía Zorrilla que los defectos capitales del 
Tenorio no residen en tamañas cicaterías, y cuando pudiendo hacerlo no los 
señaló, fué porque en el fondo estaba halagado con su obra. Y era para 
estarlo, naturalmente. 

Los defectos graves, por decirlo así, del popularísimo drama son de índo­
le muy distinta a los señalados por su autor. Aquella inexplicable cobardía 
de don Juan en el acto primero, cuando apostada la vida a que rapta a doña 
Inés y deshonra a doña Ana y no sabiendo cómo librarse de su rival, recurre 
al vulgarísimo procedimiento de delatar a Mejia a la justicia, es una mancha 
que no puede admitir sin desdoro la arrogancia de Tenorio. Eso se le hubie­
ra ocurrido sólo a don Luis y sería tolerable; pero hacer que se le ocurra 
también a don Juan es ponerle a la altura del rufián más bajo y pusilánime. 
Y algo parecido puede decirse de la traición de que en el segundo acto se 
vale el mismo don Juan para desembarazarse del propio don Luis haciendo 
que sus criados le prendan por la espalda y obligándole a jactarse después 
de tan singular villanía con estas palabras que únicamente pudieran ocurrír-
sele al más ruin y desvergonzado de los picaros: 

DON JUAN .—La empresa es, señor La apuesta está ya en mi mano. 
como mía. [Mejía, Adiós, don Luis: si os lo gano. 

Encerrádmelo hasta el día. traición es, mas como mía. 
No, don juán no es traidor, ni lo ha sido nunca ni puede serlo jamás. E s 

un aventurero empedernido, un provocador insolente, un hombre temerario 
que atropella toda razón, escarnece toda virtud, burla toda justicia y vende 
a toda mujer; un impío que no reconoce sagrado, un matachín fanfarrón, un 
mal hijo, un calavera de mala nota, un vicioso; todo lo que se quiera menos 
cobarde, traidor y asesino. Y de cobarde y traidor le diputa Zorrilla en las 
mencionadas ocasiones y como asesino lo presenta en el cuarto acto, cuando, 
sin dar tiempo al Comendador a que se defienda, lo echa al suelo de un pis­
toletazo. 

Y a el papel de matón que le atribuye desde el momento de presentarle 
en escena haciendo cínico alarde de sus crímenes, le aproxima más a un ban­
dido que a un caballero, Y que Zorrilla no ignoraba que el tipo legendario 
de Tenorio distaba mucho de reunir tan repulsivas prendas, es indudable, 
puesto que pone en boca de Ciutti esta pintura del carácter de don Jnua; 



BUTARELLI.—¿Rico, eh? B \ J T . — ¿ Y nobleP 
CIUTTI. Varea la plata. CIUTTI. Como un infante, 
BUT . — ¿ F r a n c o ? B \ J T . — ¿ Y bravo? 
CIUTTI. Como un estudiante. CIUTTI. Como un pirata. 

Todo esto era, según la tradición, donjuán Tenorio. Y además un mance­
bo gallardo y seductor, un cumplido caballero que tiene su honor en mucho y 
que dentro de su condición de mozo arrebatado, vicioso y conquistadoi, no 
busca—aunque tampoco esquiva—pendencia alguna y que si miente es a la 
mujer para cautivarla, no al hombre para traicionarle. Por eso, se ha querido 
hacerle símbolo de la raza. S i hubiera sido un sujeto de la calaña que Zorri­
lla le atribuye, nadie hubiera pensado en él para tal símbolo, porque hubiera 
sido un símbolo muy poco honorable. 

Lo que ocurrió es que Zorrilla no quiso aceptar nunca el tipo del Teno­
rio presentado por la fama tradicional y retratado por Tirso en su famoso 
Bur lador de Sevi l la . Para Zorrilla el verdadero tipo de Tenorio era el de 
don Félix de Montemar descrito por Espronceda, poeta que acababa de morir 
y cuyas obras—especialmente E l estudiante de Salamanca—estaban a la 
sazón en la plenitud de su boga. Zorrilla había leído y se había entusiasmado 
con la pintura que Espronceda hizo de su héroe. 
Segundo Don Juan Tenorio N i el porvenir temió nunca, 
alma fiera e insolente, ni recuerda en lo pasado 
irreligioso y valiente, la mujer que ha abandonado 
altanero y reñidor: ni el dinero que perdió, 
siempre el insulto en los ojos. N i vió el fantasma entre sueños 
en los labios la ironía, del que mató en desafío, 
nada teme y todo fía ni turbó jamás su brío 
de su espada y su valor. recelos o previsión. 

Corazón gastado, mofa Siempre en lances y en amores, 
de ia mujer que corteja, siempre en báquicas orgías, 
y, hoy despreciándola, deja mezcla en palabras impías 
la que ayer se le rindió. un chiste o una maldición», etc. 

Este segundo don Juan Tenorio es el que vió Zorrilla, no el de Tirso 
ni el de Zamora; a él se atuvo exclusivamente y de él copió algunas aventu­
ras, como la de presenciar el paso de su propio entierro. 

DON JUAN. ¿Y aquel entierro que pasa? 
ESTATUA. Es el tuyo. 
DON JUAN. ¡Muerto yo! 
ESTATUA. E l capitán te mató 

a la puerta de tu casa. 
Tan enamorado estaba Zorrilla de ese tipo bastardo de Tenorio que usó 

de él otras dos veces; en Margar i t a l a Tbr/zem, donde le dió el nombre 
de don Juan de Alarcón, y en E l capi tán Montoya. En ambas es el mismo 
que en el drama, un hombre audaz, encanallado, bravucón, insolente, borra­
cho, jugador, impío, que corona sus hazañas robando fatalmente a una monja 
que llámese Inés o llámese Murgarita es siempre la misma, hasta el extremo 
de que Zorrilla las describe con los mismos versos: 

«Pobre tórtola enjaulada 
dentro la jaula nacida, 
¿qué sabe ella si hay más vida 
ni más aire en que volar?» etc. 

{Donjuán Tenorio, a c í o 2 . ° , e scena I X , y Margarita ta Tornera, c a p í t u l o 3 . ° ) 

La única monja a quien Zorrilla no llama garza, tórtola, paloma y demás 



candideces es a doña Inés de Alvarado, de E l cap i tán Montoya, que por lo 
visto fué una mala pécora a la que tuvieron que meter en un convento para 
evitar que se fuera por los cerros de Ubeda. 

En una palabra, Zorrilla—hombre genial al fin—no quiso que su don 
Juan se pareciera al de ninguno de sus predecesores, y lo falseó, como lo 
falseó Moliere, como lo falseó Zamora y como lo falseó Dumas. Pero lo hizo 
el más humano de todos, aun siendo quizá también el más inmoral; y lo 
rodeó, además, de tales bellezas literarias que oscureció la fama de cuantas 
obras dramáticas se han urdido en torno a la gallarda figura del mancebo 
sevillano. 

« D o n j u á n Tenorio—dice «Clarín»— es grande, como lo son la mayor 
parte de las creaciones de Shakespeare: de un modo muy desigual, y a 
pesar de su desigualdad. A l Tenorio le encuentran defectos hasta los estu­
diantes de Retórica; de Hamlet se ha burlado Moratín y el mundo entero, 
y en nuestros dias, Sardou hace poco descubría contradiciones e incon­
gruencias en el ilustre soñador del Norte.En Don Juan, aunque no hay ciertas 
faltas de gramática que han visto el autor y muchos gacetilleros, existen 
multitud de pecfdos capitales que condenan, no las reglas de Aristóteles, 
sino las reglas eternas del arte. En la segunda parte es mucho más lo malo 
que lo bueno, y aunque al público le interesan vivamente las escenas en que 
intervienen los difuntos, la belleza grande, la excepcional, queda atrás, en 
la primera parte. E l que se precie de hombre de cierto buen gusto necesita 
ser capaz de admirar con inocencia y sin cansancio, y admirar la belleza 
donde quiera que esté, aunque la rodee lo absurdo. Una buena prueba de 
gusto fuerte, original, se puede dar entusiasmándose todos los años, entre 
el vulgo bonachón, y nada crítico, al ver a don Juan seducir a doña Inés y 
burlarse de todas las leyes.» 

«El carácter sobrenatural de la obra—escribe Gendarme de Bévotte— 
cuya segunda parte recuerda los antiguos autos sacramentales, la hermosa 
lección que se desprende, lección de caridad y de perdón, la rapidez dramá­
tica de la ocasión, los soberbios vuelos líricos, la noble valentía del héroe, 
grande hasta en el mal y sublime cuando el amor y el arrepentimiento han 
transformado su corazón, la mezcla original de misterio y de realismo, de 
violencia brutal y de gracia poética, elementos son todos que parecén hacer 
revivir en esta obra de color tan castellano y de un porte tan romántico, el 
alma del antiguo teatro español.» 

«El Tenorio—aikma don Adolfo de Castro—encierra la prueba más 
evidente del genio de Zorrilla como autor dramático, como poeta lírico y 
como cantor legendario.» 

«Zorrilla—afirma Fitzmaurice Kelly—perdurará gracias a sus dramas, 
como Don Juan Tenorio, E l zapatero y e l rey y Traidor, inconfeso y 
már t i r . Su elección de temas nacionales, su apelación a esos nativos senti­
mientos que son, por lo menos, tan robustos en España como en cualquier 
otro país—valor, patriotismo, religión—le han asegurado una fama tan uni­
versal y duradera que casi se aproxima a la inmortalidad.» -

«El pueblo—hace observar Narciso Alonso Cortés—acude al Tenorio 
por irresistible impulso, y encuentra en él un interés sin igual, con atractivo 
misterioso que le seduce y deleita. ¿Qué tiene Don Juan para alcanzar esos 
resultados? Algo es sin duda muy estable y permanente, y al mismo tiempo 
muy accesible y difuso.» 

Pero la frf.se justa, la que sintetiza maravillosamente lo qu^ la obra de 
Zorrilla es para nuestro pueblo, para nuestra idiosincrasia y aun para núes-



tra literatura, la pronunció Fernández Flores cuando dijo: «El día en que 
anunciándose Don Juan Tenorio estén vacíos los teatros, España habrá 
llegado a su completa civilización; pero no será España.» 

El «Tenorio» en el olvido.—Vuelve Zorrilla de Méjico.—Reposición 
de su drama en el Teatro Español.—El éxito definitivo.—El Teño 

rio» ya no morirá. 
Reanudemos la historia del Tenorio, interrumpida momentáneamente 

para dejar paso a la crítica. 
Ya hemos dicho que el famosísimo drama zorrillesco obtuvo en el teatro 

de la Cruz un éxito brillante, pero no extraordinario, y que cuando de nuevo 
se representó, el mismo año del estreno, en el teatro del Príncipe, su triunfo 
fué mucho mayor. Sin embargo, tampoco correspondió a la celebridad de 
que hoy goza. Se representó, sí, durante muchas noches en la temporada de 
1844 a 1845, bastantes en la de 1845 a 1846 y algunas en 1a siguiente. Pero 
habiendo dejado.de pertenecer Carlos Latorre a l a compañía de Julián Ro­
mea, que era el concesionario del teatro, ya no volvió a representarse la 
obra de Zorrilla. Esta había producido, ciertamenle, no poco dinero y su 
editor y propietario estaba encantado con ella; sin embargo, llegó un tiempo 
en que sus productos eran muy escasos. 

Pasaron diecisiete años y corría el de 1866. Quince antes había fallecido 
Carlos Latorre dejando sin intérprete al Tenorio e interrumpida la costum­
bre de sacar a'escena por la fiesta de los difuntos al intrépido y descreído 
burlador sevillano. 

Ya apenas se acordaba nadie ni de la obra ni del autor. Este se había ex­
patriado poco antes de morir Latorre, yéndose a Méjico, y su ausencia con­
tribuía también, y no poco, al olvido en que se tenía a Don Juan. 

Mas he aquí que de pronto, el 19 de julio, desembarca Zorrilla en Barce­
lona y aunque trata de pasar inadvertido—quizá porque así convenía mejor 
a determinados asuntos del emperador Maximiliano—es reconocido en las 
calles y la noticia de que el gran poeta se halla de nuevo en la tierra patria 
cunde por todas partes y en todas partes es acogida con verdadero entu­
siasmo. 

E l día 19 de octubre, a las nueve y media de la noche, llega a Madrid el 
dulcísimo poeta y el recibimiento que se le hace es cariñoso en extremo. En 
la estación le espera la multitud, que poco antes de entrar el tren en agujas 
ha cubierto una suscripción para improvisar una serenata, entre la que se 
ven los más ilustres literatos y los más inspirados artistas. Allí están Alar-
cón, Balart, Núñez de Arce, Retes, Santisteban, Inza, Casado, Pedrosa, 
Rico y Amat, Larios, José María Díaz.. . Allí está también la mayor parte 
de los socios del Liceo Español. Y allí están, por último, don Miguel Vicen­
te Roca, empresario del teatro de la plaza de Santa Ana, y Pedro Delgado, 
primer actor del mismo. 

Aquella misma noche comenzaron los festejos en honor del poeta. E l Ca­
pitán general—Madrid se hallaba en estado de sitio—concedió permiso para 
celebrar la aludida serenata, y ésta se verificó en la plaza de San Qinés, en 
cuya casa números 1 y 2 se alojaba el poeta. La dió una banda militar y la 
escuchó una muchedumbre inmensa. 

A l día siguiente, acudió Zorrilla al teatro Español, donde se representa­
ba L a Jura de Santa Gadea. A l aparecer en el palco del insigne novelista 
don Pedro Antonio de Alarcón, el público, puesto en pie, tributó al maravi­
lloso trovador una ovación delirante. 
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Actuaba entonces en el antiguo Corral de la Pacheca, una compañía no­
tabilísima. De actrices estaban Elisa Boldún, Josefa Palma, Carmen Berric-
vianco, Cándida Dardalla, Felipa Díaz, Matilde Fernández, Filomena R i -
quelme, Luisa Alvarez, Paulina Muñoz, Felipa Orgaz, Rosario Segura, Jo­
sefa Rizo, Matilde Serrano, Adela Guerra, Carmen Casales, María Esco­
bar, Encarnación Campos, Lucía Pastor y Francisca Fregenal. De actores: 
Julián Romea, Pedro Delgado, Florencio Romea, Antonio Pizarroso, José 
María Dardalla, Antonio Zamora, Ramón Mariscal, José Pardiñas, Luis Pon-
zano, José María García, Benito Pardiñas, Calixto Boldún, José García, 
Gregorio Viana, Manuel Córcoles, José Alisedo, Nicolás Pasca, Francisco 
Pardo, Serafín García, Pedro Diaz, Julián Castro, Manuel Rodríguez, An­
tonio Riquelme y Emilio Ruiz. Además, había un brillante cuerpo de baile, 
de ambos sexos. 

El empresario Roca pidió a Zorrilla una obra nueva para estrenarla en 
seguida, y éste no solo accedió, sino que prometió tomar parte en la repre­
sentación. 

En efecto, a la semana siguiente tenía escrito su Cuento de las flores, 
que se estrenó en la noche del jueves 25 de octubre, interpretando los prin­
cipales papeles la Boldún, la Dardalla, la Berrovianco, Romea y Alisedo y 
estando encargado Zorrilla de dar una lectura de versos, que resultó lo me­
jor de todo y valió al excelso vate nutridísimas ovaciones, amén de magnífi­
cas coronas y ramos de flores. 

Las representaciones del poema se sucedieron durante cinco días, asis­
tiendo a algunas de ellas los reyes. 

Y fué entonces cuando, aprovechando circunstancias tan favorables al 
poeta, el primer actor Pedro Delgado hizo que resucitase el Tenorio para 
no morir más. 

Pedro Delgado se hallaba entonces en la plenitud de sus facultades. Te­
nía treinta y dos años y sentía el espítitu romántico como nadie lo había 
sentido desde que murió Latorre, de quien aquél era discípulo. Su figu­
ra le permitía mostrar en escena un singularísimo desenfado. Su voz era 
sonora, bien timbrada, y su dicción clara y robusta. Había trabajado en el 
Príncipe, con ligeras interrupciones, desde 1852, pero no fué primer actor 
hasta 1860, en que no contando la empresa con ninguno de los Romeas, ni 
con Guzmán, ni con Ossorio, fué encargado de desempeñar los papeles prin­
cipales. En la época de que venimos hablando, aunque Julián figuraba al 
frente de la compañía, más era nominal que realmente, pues el gran come­
diante empezaba ya a resentirse d i la enfermedad que dos años más tarde 
había de llevarle al sepulcro, en Loeches. Además, Romea, con su hermano 
Florencio, estaba encargado de los primeros papeles de las comedias, y Del­
gado de los primeros de los dramas. 

E l empresario Roca encontró muy feliz la iniciativa de Pedro Delgado, 
de volver a representar Don Juan Tenorio y habiéndose llevado con gran 
actividad los ensayos, la famosísima obra fué repuesta en el teatro Español 
la noche del miércoles 31, con asistencia de su autor qUe había introducido 
en ella algunas modificaciones. 

El éxito fué asombroso. Pedro Delgado interpretó el papel de Don Juan 
con maestría insuperable, oscureciendo completamente el recuerdo de Lato­
rre. En sus labios, la relación del acto primero adquirió un vigor extraordi­
nario y los versos de la «escena del sofá» tuvieron matices desconocidos has­
ta entonces. Pero donde sobresalió Delgado fué en los tres actos últimos, 
dando^tal realidad a la visión de Doña Inés y del Comendador y pintando con 



tales colores su dolor, su impiedad y, por último, su arrepentimiento, que 
produjo verdadero estupor en los espectadores. 

Desde aquella noche memorable en los fastos escénicos, el triunfo de 
D o n j u á n Tenorio estaba asegurado para siempre. La obra inmortal fué re­
presentada sin interrupción hasta el 9 de noviembre, estando el teatro lleno 
todas las noches. Después, y a petición del público, volvióse a representar 
en la tarde del domingo 11; el 15, festividad de San Eugenio; el 19; el 4 y 
8 de diciembre, y algunas más durante la temporada, proporcionando pin­
gües ganancias al editor y a la empresa, y nutridísimos aplausos a la Darda-
11a, Palma, Berrovianco, Boldún, Pizarroso y Zamora, que con el gran ac­
tor romántico representaron los principales papeles del célebre drama. 
Los mejores in té rp re tes de Don Juan: Latorre.—Delgado.—Valero. 
—Mata.—Calvo.—Vico.—González.—Cepillo.-Díaz de Mendoza.— 

Thuillier. Morano. Borras. Ricardo Calvo.—Miguel Muñoz. 
Si dijéramos que no ha existido, ni existe, ni existirá en España un solo 

primer actor que no haya hecho, haga o necesariamente tenga que hacer el 
Tenorio, no diríamos ningún disparate de lesa literatura. 

Esa necesidad de representar el tradicionalísimo personaje, obedece en 
unos, en los menos, a impulsos de verdadero temperamento; en otros, en 
muchos, a íntimas devociones artísticas, y en otros, en los más, a simples 
razones de taquilla. Que eso de llegar noviembre y no aparecer en los car­
eles de una «compañía de verso» el anuncio de Don Juan, cosa es que des­

acreditaría al más acreditado primer actor. 
Lo que hasta 1844 fué una costumbre, que después cayó en desuso, es, 

desde 1866, una perentoria necesidad, y no pasa un solo año sin que, por 
esta sombría y plúmbea época de Todos los Santos y los Fieles Difuntos, re­
aparezca en cuatro o seis teatros de Madrid, en treinta o cuarenta de provin­
cias y en diez o (Joce de la América latina el legendario personaje de las be­
llas mentiras y las audaces aventuras de juego, de borrachera, de muerte y de 
amor. Así, pues, la lista de los actores que han interpretado el Don Juan, re­
sulta numerosísima. Ahora bien, la de los que lo han interpretado de manera 
notable es algo más reducida, y de ella, y con objeto de no prolongar mu­
cho la relación, vamos a entresacar únicamente los principales. 

De don Carlos Latorre como de don Pedro Delgado, hemos dicho ya 
cuanto teníamos que decir. .Sólo añadiremos que entre la labor del maestro 
y la del discípulo existió siempre una enorme diferencia, a favor de este úl­
timo. Bien es verdad que cuando Latorre estrenó el Tenorio rayaba ya en 
los cincuenta, y a esa edad y por mucho que se quiera disimular los estra­
gos del tiempo, hay arrugas que no desaparecen y achaques que no se bo­
rran; achaques y arrugas que en un mozo como Don Juan, todo arrogancia, 
juventud, nervios y fuerza, son cosas que no pueden parecer bien, aun den­
tro del más amplio y liberal convencionalismo escénico. 

Don José Valero entendió el famoso tipo de un modo muy personal. Era 
impetuoso, bravucón, soberbio, inflexible, hasta el extremo de que cuando 
llegaba la comprometidísima «escena del sofá», parecía que le costaba mu­
cho trabajo doblar la rodilla, que necesitaba realizar un gran esfuerzo para 
humillarse, siquiera fuese a los monjiles pies de su encantadora amada. Esta 
forma de entender el Tenorio era producto de un estudio muy escrupuloso, 
más que cuestión de temperamento. Seguramente el gran Valero había ol­
vidado por completo el Tenorio de Tirso y se acordaba sólo del de Zorrilla. 
No era la tradición la que hablaba por su boca, sino la realidad, y quizá es­
tuviese en lo cierto. 



José Mata tradujo el popularísimo personaje en forma diametralmente 
opuesta. Su don Juan era un caballero en toda la extensión de la palabra; un 
señor muy romántico, al que se le obligaba a aparecer como un bigardo, 
pero que en el fondo era un mancebo enamoradizo y galanteador, incapaz 
de la más inocente fechoría. Su voz jamás se levantaba airadamente turban­
do la placidez de la escena. Todo en él era apacibilidad y buen tono. Los 
admirables versos de Zorrilla parecían no rozar apenas sus labios, como si 
fueran un susurro musical que sonase entre bastidores... 

Algo parecido era el Tenorio que hacía Rafael Calvo, un Tenorio apa­
sionado, insinuante, dulcísimo y también absolutamente romántico, como 
pudiera haberlo hecho el más caballeresco juglar de la Edad xMedia. E l prin­
cipal designio del don Juan de Calvo estribaba en la conquista de la mujer, 
despreciando por inútil la victoria sobre el hombre, y cuando llegaba la es-
peradísima «escena del sofá», el actor se convertía en un doncel trovero, de 
cuya boca salían los versos con inefables cadencias líricas y con matices de 
la ternura más acariciadora y sensitiva que ha oído nuestro Teatro. No ha 
tenido la poesía del Tenorio quien la desgrane sobre la escena como Rafael 
Calvo. En cambio. Vico era la personificación de la gallardía, de la arrogan­
cia, de la majestad y de la altivez, sintetizando en estas feudales prendas el 
temperamento que debió de heredar Tenorio de su rancia familia de los 
veinticuatro de Sevilla o del copero y maestresala del rey don Pedro i , o 
del cardenal su deudo, enemigo declarado de los lusitanos Ulloas. Su voz 
potente —un poco ronca ya en las postrimerías del actor— tenía la rotun-
dez pavorosa del trueno, y cuando por boca de don Juan amenazaba, la 
amenaza parecía realmente conminatoria, y cuando desafiaba, el reto parecía 
un verdadero duelo a muerte, y cuando maldecía, la maldición parecía salir 
de lo más profundo de su corazón. Las escenas del cementerio, interpreta­
das por Vico, alcanzaron cumbres jamás conseguidas por ningún otro actor. 
Haciendo él los tres últimos actos y Caívo los cuatro primeros, el tipo de 
don Juan era absolutamente perfecto. ' 

José González era un Tenorio desenfadado, insolente, retador, bravu-
conazo, baladrón, matachín, quisquilloso, como el de Valero, y soberbio y 
rugiente como el de Vico, pero sin llegar ni a uno ni a otro. Su dicción dis­
taba también mucho de la de Mata, y no hay que decir que la separaba de 
la de Calvo un verdadero abismo. 

A Miguel Cepillo no le acompañaba la figura para hacer el don Juan. 
Servía más para representar el don Diego, o, a lo menos, el Comendador. 
Ni por su tipo, algo achaparrado, ni por sus modales, un poco ordinarios, po­
día dar la emoción de galantería y de caballerosidad, que está obligado a 
dar siempre el burlador de Sevilla. 

En cambio, Fernando Díaz de Mendoza concreta el tipo en una correc­
ción absoluta, haciendo de éste un aristócrata, como lo es él. Su don Juan 
resulta un hombre frivolo, mundano, algo poseído de su arrogancia y un 
poco pagado de su crédito masculino. Declama con entusiasmo, y su decla­
mación es persuasiva, como corresponde a un caballero que tiene la con­
ciencia de sus discursos, y cuando tira de acero da la impresión de que, más 
que desafiar a reñir en el campo del honor, invita a hacer un rato de gimna­
sia en una sala de armas. Es el Tenorio exquisitamente modernizado con 
refinamientos de buena sociedad, y que por eso está muy distante de aquel 
Tenorio que la leyenda nos describe. 

Emilio Thuillier ve también en el Tenorio un caballero muy galante, 
que timbra su gloria de tal con las armas del amor. En este sentido, recuer-


