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e) Por la geografia y los monumentos de cada regién

La divisién de la arquitectura romdnica en escueclas geogrdficas, bastante determi-
nada en Francia, no lo estd en Kspana, donde hay ejemplares, pero no escuelas. En
efecto: estudiando los monumentos, se ve que los de un mismo tipo estdn repartidos
por todo el territorio, v que en una misma region existen edificios muy distintos; asi, se
ven iglesias con contrarresto continuo por boveda de cuarto de canén en Cataluia
(Gerona) v en Leén (Sahagun); estructura angevina, en Galicia (Santiago) v en Cas-
tilla (Avila); bovedas cupuliformes mahometanas, en toda Andalucia y en Castilla
(Valladolid); iglesias con techumbre de madera, en Galicia y en Valencia; alfarges
mudéjares, en Andalucia, Aragon, Castilla, etc., etc.

A pesar de esto, es posible sefialar grandes grupos geogréaficos, mas o menos defini-
dos, donde el estilo romdnico se desarrolla con caracteres privativos generales. Es que
la Arquitectura de la BAJA EpAD MEDIA, en general, y el estilo roménico, en particular,
ofrecen una génesis muy semejante a Ja de las lenguas; hay un tronco comtin, el latin,
v varios dialectos, castellano, gallego, lenguas de oc, ete., ete.

Destdcanse desde luego dos grandes grupos geogréfico historicos, correspondientes
a las dos grandes monarquias que se reparten el territorio cristiano de Espana: Cas-
tilla y Catalufia. Navarra, reino independiente, puede englobarse en el primero de
estos grupos, aunque alguna concomitancia tiene con el segundo por su vecindad con
Aragon. Y los abraza otro grupo especial extendido por todas las regiones: el mondstico.

Tenemos, pues, como primera division geografico-histérica de la Arquitectura roma-
nica espafiola la siguiente (ldm. I):

1.° Arquitectura roménica en los dominios de los reyes de Castilla y Leon.

2.° Arquitectura romdnica en los dominios de los condes catalanes y mds tarde
reyes de Aragon.

3.° Arquitectura mondstica. Abraza todo el territorio cristiano espaiiol.

Dentro de cada uno de aquellos dos grandes grupos se marcan (de un modo gene-
ral, no hay que olvidarlo) otros secundarios, que luego se detallaran.

Por muy vaga que sea esta division, tiene la ventaja de ofrecer base para estudiar
los caracteres v la distribucion de los monumentos de cada pais; es decir, la drguitec-
tura v la Geografia del estilo.



1. — Arquitectura roménica en los dominios de los Reyes

de Castilla y de Leén

Los reinos de Castilla y Leo6n, ya unidos con Fernando I, ya separados con sus
herederos, son el centro y nticleo de la nacionalidad espafiola y la porcién méas ade-
lantada y extendida; en los mismos dias en que Navarra, pasado el transitorio pode-

Fic, 1

Exterior de San Vicente, de Avila
(Fot. Archivo Mas)

rio de Sancho el Mayor, luchaba por tener territorio propio, Aragén se separaba timi-
damente de las brefias pirenaicas, y Catalufia se detenia en las margenes del Ilobregat.
Y si ya, en pleno siglo x11, todas estas comarcas han logrado hacer sélida su situa-
cion con las conquistas de la Rioja, de Zaragoza y de Tarragona, su vida no tiene
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todavia la potencia que la de la Castilla de Alfonso el Emperador y el Leén de
Ferando II.

Consecuencia natural de esta importancia territorial e histérica es una tal aglome-
racion de elementos arquitecténicos, que dificulta su andlisis. Monjes, peregrinos, mer-
caderes, mahometanos de diversas clases, artistas de toda condicién y toda nacionali-
dad, volcaron sus conocimientos y sus influencias en Galicia, en Leon, en las Astu-
rias de Oviedo y en las de Santillana, en los antiguos campos géticos, en la alta meseta
burgalesa, en la Extremadura del Duero, en la region salmantina y las riberas del
Tajo. Por ello, la Arquitectura roménica de los dominios castellano-leoneses resulté una
gran sintesis de todas las escuelas cristianas de la época. ¥ aun falta para completar
tan confuso cuadro la romdnica arcaica con influencias mahometanas, de Andalucia,
en los dias sucesivos a la reconquista del Guadalquivir.

El agrupamiento de los monumentos romdnicos de estos dominios no es, pues,
muy determinado; hay cierto nimero de grupos locales bastante definidos en unos
casos y no muy claros en otros, v todos a su vez se entremezclan. Puede, sin embargo,
englobarse en éstos:

a) Arquitectura castellano-leonesa.

b) Arquitectura salmantina.

¢) Arquitectura gallega.

d) Arquitectura andaluza. -

¢) Arquitectura navarra (anexo).



a) Arquitectura castellano-leonesa

Si los dominios castellano-leoneses son el nticleo de la nacionalidad espafiola, Cas-
tilla y Te6n son las capitales de ese nticleo. Como en toda capitalidad, en ellos convi-
ven los elementos diversos que constituyen la regién, y asf, la arquitectura romanica
importada, comenzando por tener la mayor pureza, se convirtié en muestrario, en el
que se confunden las naves y fachadas poitevinas de Palencia y Soria, los triforios
auvergnienses de Avila, las trompas asidticas de Burgos, las estructuras borgofionas
de Ieon, las esculturas vezelayescas de Silos, las bévedas mahometanas de Almazén,
los techos mudéjares de Segovia y las adaptaciones casi mozdrabes de Toledo

Buceando en este inmenso mar puede vislumbrarse cierto predominio de las escue-
las clunicense, borgofiona y poitevina, cuyas caracteristicas generales son: planta rectan-
gular o de cruz latina con cabecera de 4bsides de frente (sin girola); estructura de tres.
naves con cationes de ejes paralelos o con cafién en la nave central y bévedas de arista
en las laterales, segtin indican las figuras correspondientes del mapa adjunto. En casos
bastante numerosos, la ctipula agrega el elemento bizantino a sus tipos caracteristicos.

Debe sefialarse el sabor local en los monumentos mds modestos o en los de la época
mds avanzada, manifestado en la alteracion de los caracteres genuinos de las escuelas
madres y, por ende, en la desaparicion de los tipos puros y la introduccién de elementos
nacionales (mahometanos, principalmente). Es decir, que poco a poco se fué perdiendo
la pureza con que el estilo se inauguré en Castilla y Leon.

En el verdadero nicleo de aquélla (Burgos, Palencia, Soria) hay monumentos
numerosisimos y muy notables; pero yo no veo un verdadero tipo dominante: tal es
su variedad.

En Leén, un monumento #ipo (San Isidoro), borgoiién de escuela, la hizo en la
comarca, esparciéndose por las salmantina y asturiana. En la regién de Avila otro
monumento fipo, de escuela angevina no muy pura (San Vicente), ejerce influencia,
aunque por su misma esplendidez es mds en los detalles que en el conjunto.

En la Asturias de Oviedo, algo retrasada en el movimiento romdnico, se ejerce
la influencia leonesa de San Isidoro, al par de otra que tiene ciertas apariencias de
la normanda, principalmente en la ornamentacién de entrelazos y elementos geomé-
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tricos, con exclusion de las historias. En la Asturias de Santillana (la parte ceste
de la actual provincia de Santander) hay algunos monumentos notabilisimos de escue-
las varias y eclécticas, incluso una rafaga de las orientales. En ambas Asturias sub-
siste, en las iglesias rurales, la influencia pelagiana tradicional.

En Segovia, la arquitectura romadnica es relativamente moderna (siglo x1m) y
ofrece la rama mds espafiola, caracterizada por las galerias exteriores que rodean las
iglesias, los techos de madera con sabor mudéjar vy la riqueza decorativa de las corni-
sas. La escuela se extiende a las regiones limitrofes: Avila, Valladolid, Soria. Acaso

PG, 2

Exterior de San Martin de Fréomista (Palencia)
(Fot. Redon)

fuera mas aceitado decir que la escuela segoviana era la depuraciéon y nacionalizacién
de las de esas regiones.

En Castilla la Nueva hay una escuela un tanto ruda que ocupa la parte septentrio-
oriental (Sigiienza, Atienza, etc., etec.), y otra mds pura, fransitiva ya, hacia Ciudad
Real; pero la capital, Toledo, se distingue precisamente por el raro fenémeno de no
haber dado entrada en su recinto al arte romanico, sino fraducidoe al ladrillo; son causa
de ello las razones que se dirdn al tratar de esta Arquitectura especial.

No estd hecho el inventario de las iglesias romdnicas de Castilla y Leon, ni aqui se
pretende hacer. So6lo cabe el analisis de ciertos monumentos, capitales por si mismos
o por circunstancias especiales y que me son conocidos, y la simple mencion de otros.
Adviértase también que por dificultades de clasificacién se incluyen en este grupo
regional (como se harda en los ctros) edificios que tienen elementos de la fransicion y
aun de estilo ojival puro.
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La famosa basilica; tlene por antecedeﬁj,e una 1g1e::1a deduada a San’] 1 q‘ﬁe
existia ya en el afio 966 Reférmala Alfonso V en. eondlmones blen modestas, cons-
truyéndola de ladrillo y barro (de. luto et Zatere ) Des m_nada I&r Fer ando I a cobijar
los restos del santo arzobispo de Sevilla, fué reed:ﬁcada _con ste ob]eto ded .‘ggndola
a 21 de diciembre de 1063. La basilica que hoy existe pasa pq}r ser la obra cfel f,nmer
rey de Castilla y Leén y, por tanto, la més antigua dé las grandes 1g1es1és romanicas
existentes en Castilla. Pero la historia dice (v el monumento conflrma) que la edifica-
cién de San Isidoro tuvo varias etapas. En primer lugar, en el epltaflo del Sepulcro
de la infanta dona Urra.ca (copiado por Morales) se dice: Haec ampliatit ecelesiain
istan, lo cual indica una ampliacién de la obra de su padre | D I‘emahdo.checha antes
de 11071, €n que murié dofia Urraca. Mas adelante, en 6 de marzo de 1140, se verifico
una nueva consagraciéon por Alfonso VII, lo cual dice nuevas obras emprendidas por -
el emperador, reconocido a la belicosa aparicion de San Isidoro en la batalla de Baeza.
Esta reedificacion se expresa claramente en el epitafio del maestro de la obra, colo-
cado en su tumba en la misma basilica, que dice asi, segtin Morales:

HIC REQUIESCIT PETRUS DE DEO, QUI SUPERAEDIFICAVIT ECCLESIAM HANC.
ISTE FUNDAVIT PONTEM, QUE DICITUR DE DEUS TAMBEN.
ET QUIA ERAT VIR MIRAE ABSTINENTIE, ET MULTIS FLOREBAT MIRACULIS,
OMNES EUM LAUDIBUS PREDICABANT.
SEPULTUS EST HIC AB IMPERATORE ADEFONSO, ET SANCTIA REGINA.

Morales, y Iuego Llaguno, suponen que este emperador es Alfonso VI y esta
reina Sancha, su madre; y como ésta murié en 1067 v Fernando I en 1065, deducen
que el arquitecto Petrus de Deo, Pedro de Deum Tamben, o Petro Vitamben (que
de todos estos modos se le nombra), murié entre 1065 y 1067. Mas Quadrado, muy
justamente, hace notar la equivocacion de Morales y Ilaguno, pues Alfonso VI no
se llamaba emperador en vida de su madre. El de este titulo, a que se refiere el epi-
tafio de Pedro de Deo, es Alfonso VII, y la regina, su hermana Sancha, a quien su
hermano daba esta categoria en documentos e inscripciones. De modo que el citado
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arquitecto no es el autor de la obra de Fernando I, sino el que reedifice (superaedifi-
cavit) la basilica en tiempo de Alfonso el Emperador, después de cuyas obras se con-
sagro en I149. }

Esta disquisicién tiene importancia, pues sirve para deslindar las dos épocas que
marca el monumento. Este es de planta de cruz latina, con tres naves, y otra de cru-
cero y tres dbsides (1). Su estructura es de pilares cruciformes (2), caiion seguido en

iy

X1, 3

Exterior de San Isidoro, de Ledn
(Fot. Archivo Mas)

las naves altas y bévedas de arista en las bajas. Pero para evitar la penetracion, los
medios cationes estdn a distinta altura (t. I, pdg. 530).

En la nave mayor ofrécese un atrevimiento ya analizado (t. I, pdg. 529): la coloca-
cion de ventanas que dan luces directas a la nave. Esto obliga a elevar considerablemente
el arranque de la boveda, y el contrarresto de las naves bajas se ejcrce fuera de su sitio,
lo cual produce un desequilibrio que ha dado por resultado el desplome de los pilares.
Pero esta disposicion, por defectuosa que sea, indica un adelanto constructivo que
parece impropio del siglo X1 y confirma lo antes apuntado; es decir, que la basilica
leonesa tiene dos partes: los 4bsides v la nave del crucero es lo que queda de la obra

(1) El mayor fué reedificado en estilo gético decadente por Juan de Badajoz.
(2) Véase el dibujo de una basa de estos pilares en el t. I, pag. 315.
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de Fernando I y de dofia Urraca, y el brazo mayor (de escuela borgofiona bien carac-
terizada) es la superedificacion de Alfonso VII y de su arquitecto Pedro de Deo.

Si necesitdsemos un comprobante, nos lo ofrecerian las dos puertas, La del Perdon,
colocada en el hastial del Sur, con sus rudos baquetones, su extensisima archivolta y
las toscas efigies de San Pedro y San Pablo, indica una mayor antigiiedad (dentro del
estilo) que la puerta lateral, mds avanzada, mds fina y mdas amplia.
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FIG. 4
Planta de San Isidoro, de Leon
(De los Monumentos Arquitectinicos de Espania)

Todos los arcos de San Isidoro de Leon son de medio punto, siendo dignos de aten-
cion los dos torales o de acometimiento de la nave del crucero en la principal, por estar
guarnecidos por lobulos, Este elemento, sefialado ya como mahometano, parece indi-
car esta influencia, traida acaso de Sevilla por los mismos que condujeron los restos
del santo arzobispo visigodo, bajo cuya advocacion coloeé Fernando I la basilica leonesa.

La parte decorativa es propia y magistral. Sobresalen en ella los capiteles en el
interior, y el timpano de la puerta del Perdon en el exterior. I,0s capiteles son de un
valentisimo modelado, hasta constituir en muchas partes esculturas casi exentas;
dominan en ello las combinaciones fantdsticas de hombres y fieras; los dbacos, cubier-
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tos de rosdceas y vdstagos, son verdaderos modelos ornamentales. El timpano, repre-
sentando escenas de la Pasion, es de un arca’smo notable. Ios criticos de la escultura
seflalan esta obra como de escuela tolosana, y uno de ellos (1) la cree como hecha en

Fie. 5

Interior de San Isidoro, de Ledn
(Fot. Archivo Mas)

la ampliacion de 1147, lo que le permite suponer una filiacion con la Puerta de Pla-
terias de Santiago de Compostela. Ya he dicho mi creencia de que la puerta leo-
nesa es de las construcciones de Fernando I o de dofia Urraca.

(1) M. Bertaux: Histoire de I' Avt, de A, Michel, tomo II. Paris, 1908. En este notable
estudio supone que las dos puertas de San Isidoro son contemporineas.

HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA Espafora, — T. IT, 2
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A los pies de la basilica isidoriana hay una pequefia puerta lobulada. Penétrase por
ella en una de las construcciones m4ds interesantes de la Furopa occidental: en el Pan-
te6n regio de los Reyes de Ledn. En paginas anteriores (t. I, 371, 372, 437, 515 ¥ 516)
me he ocupado de este monumento, de sus elementos y pinturas y de su importancia,
como uno de los que marcan la fransicion de nuestros estilos nacionales a los importa-
dos. He de afiadir a todo lo dicho algo que corresponde a la relacién que tiene con la
basilica, por cuanto en el trabajo citado de M. Bertaux (1) se le llama ndrtex, lo que
indica la creencia de que no fué hecho por Fernando I con el objeto finebre que des-
pués tuvo. Como el ilustre arquedlogo francés no razona el supuesto, ignoro el funda-
mento de su opinién. La visible desarmonia de ejes y anchos de nave que existe entre
el Panteén y la basilica, la insignificancia de la puerta que comunica ambas partes y
que hubiera sido la principal de la iglesia, son motivos que me impiden acoger la idea (2).

Bajo el aspecto histérico, la importancia del Panteén radica en que es el tnico
ejemplar subsistente con casi completa integridad de esa serie de regios recintos fine-
bres medievales: Oviedo, San Juan de la Pefia, Leyre, Ripoll, Santas Creus,
Poblet, Najera, Ofia, Bajo las obscuras bovedas del de Le6n lograron descanso secu-
lar, ya que no eterno, los restos de Alfonso IV, Ramiro II, Ordofio III, Alfonso V,

Sancho el Mayor, Fernando el Magno, Garcia de Galicia y multitud de reinas e in-
fantes.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Astuvias y Leén (Espaiia, sus monumentos y avles, su naturaleza e historia), por D. José Maria
Quadrado. — Barcelona, 1885.

Monumentos Arquitectdnicos de Espafia. (Panteén de Leony (laminas).

Nota preliminar al estudio de nuestra Arquitectura cvistiana, por D. Ricardo Veldzquez Bosco.
(Boletin de la Institucion Libre de Enseiianza. — Madrid, 1892.)

(1) Pagina q14.

(2) Mucho después de escrito esto ha publicado el Sr. Gémez Moreno su estudio sobre Santa
Marta de Tera ( Boletin de la Sociedad Espaiiola de Excursiones, abril-junio de 1908), en el que dice
del Pante6n «que no seria primitivamente sino el portal o ndrtex de la iglesia’ dedicada en 1063y.
Al coineidir con M. Bertaux, he insistido en el examen de la planta general de San Isidoro, v
no me explico la posibilidad de ello. Fuera preciso (atrevida suposicion) que el Panteon perte-
nezca a los tiempos de Alfonso V, y a éstos también la capillita que hay detrds del brazo del
Evangelio y que tanto ha intrigado a algiin arquedélogo leonés, suponiéndola uno de los dbsides
de la basilica de ese rey. Es decir, que el eje longitudinal del monumento primitivo estaba mds
hacia el Norte, y que el Panteon es una parte del nartex de la iglesia edificada por Fernando I.



La iglesia de San IPedro de las Duefias
(Ledn)

Este curioso monumento estd situado a 6 kilometros de Sahagtin. Conviene hacer
constar el emplazamiento para explicarse los caracteres que retine. Hoy es la iglesia
de un monaster.o de monjas benedictinas y al par iglesia del pueblo.

La historia del monasterio es conocida (1). El afio 973, una sefiora llamada dofa
Salomona y su hermana vendieron a Ansuar, mayordomo de Ramiro ITI, la pobla-
ci6én de Villa-Pedro y edificaron un monasterio. Por el testamento de Ansuar pasé
a depender del de Sahagiin. Comenzaba el siglo x11 cuando diversas casas de monjas
de la comarca (San Pedro de los Molinos, San Pedro de Araduey, etc.) se unieron al
de Villa-Pedro, constituyéndose un centro monacal, poblado por grandes sefioras,
que comenzé a llamarse de las Duefias (sefioras de Dominabus). La primera abadesa
después de esta fundacién fué dofia Urraca Ferndndez (1109), siendo prelado de San
Benito de Sahagin D. Diego I. El epitafio de este abad, muerto en 1110, dice: ... mo-
nasterium Sancti Petrt de Dominabus construxit... Esta importante declaracién fija
la fecha de 1109-1110 para el comienzo de la construccion material del monasterio e
iglesia que hoy existe, y en este caso el documento esta conforme con el monumento.

La iglesia de San Pedro de las Duefias presenta hoy una singular disposicién, pues
ha sido dividida en dos; segregando una nave de la primitiva y agregandole el atrio,
se constituy6 la iglesia parroquial, y en las otras dos naves continta la conventual.
Deshaciendo hipotéticamente este estado de cosas, tendremos la iglesia primitiva com-
pleta. Es ésta de tres naves sin crucero, con tres absides semicirculares, un atrio en
el lado del Norte y un coro en los pies. L.a cortedad del brazo mayor es notable, resul-
tando con ello una forma de conjunto casi cuadrada.

Los pilares son de niicleo prismatico con columnas adosadas, gran banco circular,
basas cldsicas con palas, capiteles romanicos de monstruos y hojas de gran relieve, y

(1) La cuenta la Historia del Real Monasterio de Sahagin, por el P. M. J. Romualdo Esca-
lona, monje de Sahagiin. — Madrid, MDCCLXXXTI.
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dbaco ajedrezado. Es curiosa la division de los laterales del tramo principal en dos
huecos por un apoyo secundario. Ios arcos son de medio punto, sin molduras en los
de separacion de naves y apuntados en los transversales de la nave mayor. Las bove-
das son de medio cafon semicircular en las naves menores, mds elevada en los tramos
contiguos a los dbsides; de horno en éstos con nervios puramente decorativos, segtin

Fic. 6
Interior de San Pedro de las Dueiias
(Fot. del autor)

parece, en el central. En la nave mayor hay bovedas de cruceria; pero se aprecia
facilmente que son producto de una reforma de final del siglo xv. Todas las partes
descritas son de p edra. _

Fxteriormente, los absides son también de piedra, con ventanas romdnicas vy
columnillas a modo de contrafuertes. Pero al llegar al tejaroz cortése la construcecion
pétrea y sigue otra de ladrillo con arquillos. Del mismo material es el atrio antiguo
(ho_\' nave lateral de la iglesia parroquial) y el muro de separacion de las dos iglesias,
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hecho por el sistema sahagunino de arquerias ciegas (1). También son de ladrillos los
muros stuperiores de la nave del centro, con pilares y dinteles, formando huecos ciegos,
que se ven desde el exterior. Es igualmente de ladrillo la torre que se eleva sobre el
tramo central de la iglesia: es cuadrada y piramidal; tiene una primera zona con gran-
des ventanas de arco de herradura y otra segunda con huecos pareados, con colum-
nillas de piedra; pertenece de lleno al tipo bien caracterizado de las de Sahagtin, que
se estudiard en detalle al tratar de la arquitectura romdnica de ladrillo.
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RICL 7
Planta de San Pedro de las Duefias
(Plano del autor)

Esta torre debio entrar en el plan primitivo, por cuanto el constructor reforzé la
zona baja de los muros del crucero con pilares intermedios en prevision de mayor
carga. Los elementos de la torre indican también contemporaneidad (acaso una poca
posterioridad) con las de San Tirso y San Lorenzo de Sahagin. FEstas cargan sobre
el presbiterio y las de Duefias sobre el crucero, siguiendo mds la tradicion de las linter-

(1) TLa separacion de los dos templos y la agregacién del atrio debid hacerse a principios
del siglo Xv1. En el archivo parroquial hay libros de 1546, en los que se nombra ya la iglesia
parroquial de San Benilo y las sepulturas de las dos naves parvoquiales.
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nas roménicas de piedra (Fromista, San Quirce, Castaiieda, Camprodon, etc.),
Los datos aportados prueban que la iglesia de San Pedro de las Duefias era del
tipo poitevino (naves cubiertas con cafiones paralelos, sin luces directas en la mayor),
amalgamado con elementos locales (arquerias y torre de ladrillo). Tiene, pues, una
doble importancia: como fibrica romanica, constituye un buen ejemplar en si e intere-

Jrctrm ven ABCD,
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Fic. 8
Seceitn transversal de San Pedro de las Duenas

(Plano del autor)

sante por su parentesco con San Isidoro de Ledn, a cuya escuela pertenece; como
fabrica de ladrllo, es un caso mas de esa arquitectura sahagunina en la que se funden
las influencias latino-bizantino-leonesas, mozarabes, romanicas y mudéjares. V 1a fusion

de ambas esctielas da a esta iglesia el caracter de monumento puramente regional de
la arquitectura roméanica (1).

(r) Segiin me han dicho, en el interior del monasterio hay una sala capitular bellisima, de
estilo roméanico. La clausura mondstica me impidio verla. -
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Asturias y Leon (Espana, sus monwmentos y avtes, su naturaleza e historia), por D, José M. Qua-
drado, — Barcelona, 1885.

La iglesia de San Pedro de las Duesias (Leén), por Vicente Lampérez y Romea. ( Boletin de la
Sociedad Espaiiola de Excursiones. — Madrid, 1904.)



La colegiata de Arbas
(Leén)

A esta provincia pertenece, en la moderna Geografia politica de Espafia; mejor
colocada estarfa en Asturias, por lo que su escuela arquitectonica dice.
Entre los lugares que en la Edad Media fueron frecuentados por las peregrina-

F16. 9
Fixterior de la colegiata de Arbas

(Fot. Archivo Mas)

ciones devotas figura la Cdmara Santa de Oviedo, donde se guarda la veneranda
Arca de las reliquias. Era preciso para llegar alld desde Castilla y Leon atravesar
los montes Ervasos, y si hoy, por comoda carretera, es imponente el camino, caleti-
lese lo tremendo de la empresa en la Fdad Media, por mal trazada senda, entre nie-
ves, tormentas, bandidos y osos.
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Para prevenir estos peligros y socorrer a los viandantes se fundé, en tiempos
que la leyenda, no la Historia, fijan muy vagamente, un hospicio en la subida del
puerto (hoy de Pajares), hacia la parte de Ledn, en el lugar llamado Arvum (cam-
pifia). Lo poblaron canénigos regulares sujetos a la regla de San Agustin, y fué
D. Fernando I el que confirmd la dotacién, ya hecha, por tanto, en tiempos anterio-
res. Desde principios del siglo XI1r figura la colegiata de Santa Maria de Arbas como
de Patronato real, y su importancia crecié en la siguiente centuria, en cuyo afio
de 1216 se hospedo alli Alfonso IX (el llamado VIII comiinmente por no tenerse en
cuenta al consorte de dofia Urraca, el I de Ara-
gon) y la favorecié grandemente con rentas que
aumentaron mas tarde D. Fernando III, Alfon-
so X y Sancho IV (1).

La colegiata de Arbas, algunas veces descrita,
pero nunca dibujada, hasta que lo fué por el que
esto escribe, es un interesante monumento, con
algo que le hace singular. Estd emplazado al borde
de la carretera de I.eén a Oviedo, en hérrido y
desolado lugar, algo antes de traspasar el limite
de ambas provincias, donde se desarrolla el estu-
pendo paisaje de Pajares. Por fuera, entre agre-
gados de mala arquitectura, sélo ensefia la cole-
giata la parte absidal con tres cuerpos, planos los
laterales y cilindrico el central; pero lisos, severi-
simos, semejando una de aquellas rudas construc-
ciones de Ramiro I o Alfonso el Casto que hay

A l
alld, al otro lado del puerfo. Por el interior el as- ' E j ol
pecto es otro. Cierto que no son grandes sus di- o . : L
mensiones v que peca de obscura, tétrica y maciza; | be——— '
pero ni su estilo es el latinobizantino asturiano, ni L= “F‘[;';;"J

sus lineas y detalles son toscos ni rudos.

Este interior pertenece al estilo roménico. Ia
iglesia tiene tres naves seguidas (sin crucero) con
tres tramos y tres dbsides, cuadrados los laterales ¥ semicircular el central, con un
tramo recto antes. Los pilares son fortisimos, bajos, de niicleo esquinado, con gruesas
columnas en los frentes, sobre altas banquetas cilindricas, de basas bien perfiladas,
con garras (t. I, fig. 210) y capiteles de robustas hojas, con pomas (ninguno historia-
do). Todos los arcos de comunicacién de naves son de medio punto sin molduras, y son
apuntados el de triunfo y los de comunicacion de tramos en las naves bajas.

Cubren estas bévedas de aristas (construidas con hormigén), v la alta, que tuvo me-
dio canén sin luces directas, hoy tiene crucerias estrelladas de principios del siglo xvr;
es decir, que la estructura fué de la escuela borgosiona. Todo es allf severo e imponen-
te, pero no tosco, sino de buen arte y gran estilo.

Planta de la colegiata de Arbas

(Plano del autor)

(1) Estatutos de la Real iglesia colegial de Santa Mavia de Avbas del Puerto y su hospital de
peregrinos. — En Madrid, ano de 1797.
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La cabecera merece capitulo aparte. Contrastan los dos 4dbsides laterales, sencilli-
simos, casi rudos, con boveda de medio cafién semicircular, con el central, espléndido
y singularisimo (t. I, fig. 230). Ie anuncia magnifico arco apuntado, con ricos ornatos
geométricos; sigue un tramo cuadra o con robusta béveda de crucerfa, cuyos nervios

FI16. 11
Interior de la colegiata de Arbas

(Fot. Archivo Mas)

tienen tres baquetones y una clave con el cordero mistico; después viene el hemiciclo,
que tiene un zocalo con moldura y luego una arqueria formando nichos sobre columnas
que sostienen nervios con ornatos geométricos y vegetales, en los que se apoyan ple-
mentos gallonados. Fsta estructura, sin igual, que yo sepa, en Espaiia, es de un movi-
miento y de una belleza imponderables. Por el sistema de nichos pertenece a una escuela
que tiene consecuentes en Asturias (San Juan de Amadi), y por el gallonado sobre
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nervios es ejemplar importante de ese sistema que vemos en las cpulas de Sala-
manca y Toro, llevado a grandes dimensiones. .

La colegiata de Arbas tiene dos puertas: la de la fachada principal, en un atrio
que sustenta la torre, es sencillisima, de un solo arco de medio punto, con archivolta
de billetes, cobijando un hueco rectangular con ménsulas, con sendas cabezas de 0so
v de buey (1) (en disposicién andloga a la de la puerta del Perdén de San Isidoro
de Leén). La otra pterta, lateral, es magnifica: tiene cuddruple archivolta de medio
punto sobre columnas, cuyos capiteles estdn finisimamente labrados con elementos
vegetales, cintas perladas y motivos ornamentales, con exclusién absoluta de histo-
rias, figuras y monstruos. Son ejemplares valiosos de una de esas dos escuelas del roma-
nico-asturiana que he citado anteriormente (pig. 12).

La colegiata de Arbas parece obra del transito del siglo x1r al x11; de aquél, por el
estilo roménico robusto, pero ya formado; de éste, por los elementos de fransicion,
como la béveda del presbiterio, completamente ojival. Como escuela, es mixta de
leonesa y asturiana; de aquélla, por los elementos de estructura y ornato, similares a
San Isidoro, y de ésta, por los particulares que vemos en los edificios del otro lado
del puerto. " Bty = :

Una sospecha han apuntado los pocos analizadores de este monumento: la de si
en la construcciéon romanica se aprovecharon partes de otra anterior de estilo asturiano.
Descartando la puerta de la fachada, cuya sencillez y diferencia con la lateral hace
pensar en ello (en nuestro sentir con poco fundamento, puesto giie nunca aquélla fué
la entrada principal), quedan los 4bsides laterales, realmente diferentes del otro (v del
resto de la iglesia) en planta y estructura. El aparejo, por el exterior indiea, sin embargo,
unidad de construccion. .

A pesar de su pequeiiez y de su aislamiento, la colegiata de Arbas fué elevada por
grandes artistas, pues asi lo indican la téenica arquitecténica, el gran estilo de todas
las partes y la riqueza y galanura de la ornamentacion. Sin duda, el Patronato real
hizo llegar por aquellas soledades a alguno de los mejores maestros de los tiempos de
Alfonso VIII.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Lacolegiatade Arbas, por Faustino Menéndez Pidal. (La Ilustracidn Gallega y Asturiana, tomo I1T,
afio 1881, pag. 304.)

Astuvias v Ledn (Espaﬁa, sus monwmentos y artes, su naturalesa e historia), por D. José M. Qua-
drado. — Barcelona, 1885,

La colegiata de Aybas, por Vicente Lampérez y Romea. (La Hustracion Espaiiola y Americana,
1907.)

(1) Objeto de una curiosa leyenda: un oso maté a un buey de los que acarreaban piedra, y
fué condenado por Dios a tirar de la carreta en substitucion de su victima.



San Martin de Frémista

(Palencia)

Tste famoso monumento retine a una verdadera belleza intrinseca la importancia
de ser (si no miente la Historia) uno de los mds antiguos ejemplares del romanico-

Bi1G. 12
Interior de San Martin de Fromista

(Fot. Redon)

francés en Castilla, pues se
cita como existente en el
testamento de su fundadora
dotia Mayor, viuda de San-
cho de Navarra, otorgado
en 13 de junio de 1066, en
el que deja cuantioso legado
a los monjes benedictinos
que trajo a poblar el monas-
terio. General es la acepta-
cion de aquella fecha, como:
la de ereccion de la iglesia,
y por nadie ha sido puesta
en duda, aunque la fuerza
del dato no es mucha, pues
si prueba el engrandecimien-
to del cenobio, no la eleva-
cion material del templo.
Muy perfecto es éste en to-
das sus partes para tan re-
mota edad, v esto suscita
algtin recelo; pero no es im-
posible esa antigiiedad, si se
le compara con otros monu-
mentos contempordneos fe-
chados.

San Martin de Irémista
es un monumento capital en
Castilla, pues aunque de re-
ducidas dimensiones, es no-
table por sus bellisimas pro-
porciones, perfecta construce-
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cion y variados detalles (fig. 331). Puede presen-
tarse como tipo de iglesia de tres maves parale-
las, cortadas por otra de crucero, que aunque
no se acusa en planta, si en alzado, por tener
sus brazos la misma altura que la mayor. Todas
estdn cubiertas con cafiones seguidos paralelos,
de arco de medio punto. Es, pues, de sistema
poitevino, pero orientalizado por una clipula, que
nos hace recordar que Fromista era etapa del
canvino francés a Compostela. Sobre el crucero
se levanta una linterna (t. I, figs. 222, 223 v 300);
fuera se acusa en prisma octogonal, con cuatro
ventanas en los ejes v columnas adosadas en los
lados diagonales; por el interior tiene una ci-
pula semiesférica sobre trompas, cuyos detalles se
han analizado ya (t. I, pdg. 442). Pertenece, pues,
a la Arquitectura romanico-bizantina, y consti-
tuye uno de los mds hermosos ejemplares de
FEspaifia.

Lo completan la coleccion de capiteles: unos
de hojas semibdrbaras que recuerdan los latino-
bizantinos; otros, de cesta, rodeados de entrela-
zos; otros, mucho mds wvalientes, de hisforias,
monstruos, ete.,, de acento romdnico purisimo
(t. I, fig. 297).

En todo el exterior son de notar los eane-
cillos de la cornisa (t. I, fig. 262).

ILa fachada del Oeste, o principal, estd flan-
queada por dos torres cilindricas, v en ellas se
elevan unas escaleras elizoidales ya citadas (t. I,
pagina 438) como ejemplares curiosos para el estu-
dio de la estereotomia (1).

Fi1cs. 13 ¥ 14
Secci6n y planta de San Martin
de Fromista

(Planos de Alvarez)

BIBI,IOGRAFIA ESPANOLA MODERNA
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Valladolid, Palencia y Zamora (Espaiia, sus monumentos y aries, su nafuralzza e historia), por

D. José M. Quadrado. — Barcelona, 1885.

Informe para la declaracion de monumento nacional, dado por la Real Academia de San Fer-

nando, 1894,

Excursiones a varios pueblos de la provincia de Palencia, por Vicente Lampérez. (Boletin de la

Sociedad Espaiiola de Excursiones. — Madrid, 1go3.)

(1) Este monumento ha sido totalmente restaurado (reconstruido cuidadosamente en
muchas de sus partes) por el arquitecto D. Manuel A, Alvarez.



Iglesia de la Granja, en Olmos de Santa Fufemia, o de Cozuelos

(Palencia)

Al borde de la carretera de Alar a Cervera, en medio de una granja deliciosa, en las
cercanias de Olmos, se levanta esta iglesia, que por verdadero milagro ha llegado a

Exterior de la iglesia de Olmos

{Fot, Vielva)

nosotros integra, limpia y cuidada, constituyendo un primorosisimo ejemplar del que
puede envanecerse la tierra palentina (1).

(1) ;Coémo no la describié Ouadrado, que cita el pueblo de Olmos entre los visitados en su
itinerario de Carrién a Aguilar de Campébo?
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Por el P. Florez (1) sabemos que Alfonso VIII fundé, en 1186, un monasterio en
Santa Fufemia de Cozuelos, tomandolo a la sede burguense a cambio del de San
Pedro de Cervatos. Favorecido por donaciones reales, creci6 en importancia, mere-
ciendo servir de sepultura a personajes de importancia, entre ellos a dofia Sancha,
hermana del rey Fernando III, muerta en 1270.

Del monasterio nada existe: adivinase s6lo dénde estuvo el claustro, al sur de la
iglesia. Pero ésta permanece casi en el estado en que la levantaron los maestros de
Alfonso el de las Navas. Y hay que nombrarlas en plural, porque el monumento muestra
dos manos y dos escuelas.

La iglesia de la Granja de Olmos pertenece al tipo muy general de planta de cruz

Fic. 16
Planta de la iglesia de Olmos

(Plano del autor)

latina, con una sola nave y tres absides semicirculares, y al estilo roménico en la cabe-
cera y crucero, y al ojival primario en el brazo de los pies. Si aquella parte es la obra
primera, comenzada hacia el afio 1186, arcaico era el maestro que la trazaba, pues
fuera del apuntamiento de los arcos v de los cafiones que cubren los brazos del crucero,
todo es alli del romanico mds caracteristico: los dbsides laterales, con contrafuertes
prismaticos, y el central, con otros de igual forma surmontados de columnillas; las
ventanas, lipicas; los pilares, esquinados con columnas sélo en los frentes; las basas,
con patas sobre grandes zocalos; los capiteles, de figuras monstruosas, u hojas con
abacos ornamentales; los arcos, sin molduras; las bévedas lisas, de horno en los abside
y de cafién apuntado en los brazos del crucero; la ctipula, semiesférica, sobre trompas
v losas voladas (descrita en el t. I, pag. 445); la linterna prismadtica, contrafuertada en
los dngulos. Arcaico era el arquitecto, mas peritisimo y gran artista, pues son de notar

(1) Espafia Sagrada, tomo XXVI,
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la hermosura de las proporciones, lo sabio de la construccion, que ha podido llegar
a nosotros como recién hecha, y la riqueza de la ornamentacion.
L.a obra primera no paso del crucero. Cuando se prosiguié el brazo de los pies,
~andaban por la comarca los artistas que, procedentes de Las Huelgas de Burgos,
levantaban o habian levantado el cercano monasterio cisterciense de San Andrés
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Interior de la iglesia de Olmos
(Fot. Vielva)

de Arroyo. Y asi, ese brazo tiene columnas muy esbeltas, basas de toro aplastado y
ornamentado con semicirculos, hermanas de las de ese monasterio, como lo son los
capiteles de esbeltisima cesta y hojas muy finas, y las bévedas de cruceria de nervios
del mas puro estilo gético primario.

Al mismo arte cisterciense-burgalés pertenece la suntuosisima puerta lateral, cuyos
capiteles y flora de las semicirculares archivoltas puede ponerse al lado de las mds
puras de la iscuela. ¢Se ingresaba al claustro por esta parte? La gran explanada que hay

¥
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alli hoy parece sefialar que en ella estuvo el claustro. Pero entonces los fieles tuvieron
que entrar por la puerta del Oeste, pequefiisima (raquitica mds bien), y, a mi parecer,
abierta muy posteriormente. Cabe suponer que si fué monasterio femenino, la mag-
nifica entrada lateral era la de los fieles, por estar los pies de la iglesia ocupados por el
coro de las monjas.

Son curiosisimos en este monumento los pasos de servicio de la nave de los pies a
las del crucero (uno destruido), formados por estrechas galerias techadas con medios
cafiones. No son frecuentes (1) e indican unas necesidades del culto no sentidas en otras
iglesias, sin que yo adivine cudles sean.

La iglesia de la Granja de Olmos es un monumento importantisimo, si no por la
magnitud, por su gran estilo, la riqueza y pureza de su decoracién y los elementos de
su fabrica. En efecto, la ctipula le hace un ejemplar mds que sefialar en esa estela de
orientalismo marcada por el camino de los peregrinos compostelanos, v los caracteres
del brazo inferior acusan bien como se propagaban en la Edad Media esas escuelas
locales nacidas al calor de un gran monumento (2).

(r) Existen también en la iglesia de San Pedro de Camprodén (Gerona).
(2) Esta iglesia carece de Bibliografia; al menos, si existe, yo la desconozco.

HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA Espafora, — T, IIL.



San Vicente de Avila

La basilica de San Vicente, Santa Sabina y Santa Cristeta debié comenzarse durante
el reinado de Alfonso VI. Es esta la época en que el rey encomendé a su yerno el conde
de Borgofia, D. Raimundo, la repoblacién de Avila. El conde trajo en el afio T0go caba-
lleros franceses y 22 maestros de piedras tallar y 12 de jometria para la obra de las
murallas, y, sin duda, algunos afios después se comenzé San Vicente, pues en 1109
estaba muy adelantada. Su autor es desconocido, acaso algtin monje clunicense y bor-
gonion venido a Espafia con el conde. Debié concebirse en el siglo X1, pero en el X
hubo que repararla, pues consta que Fernando III, en 1252; Alfonso X, en 1280, y
Sancho el Bravo, en 129o, cedieron rentas para reparar la basilica, que estava mal
parada, para se caer.

Ia basilica de San Vicente es una iglesia de cruz latina de brazos muy salientes;
tres naves en el mayor y tres absides semicirculares. Ia estructura varia desde la
cabecera a los pies. En la nave del crucero tiene béveda de cafién semicircular, ¥ en
los absides, de horno con contrafuertes exteriores, columnas adosadas en el interior,
arcos de refuerzo, arquerias ciegas y ventanas, todo en el mas perfecto y bello estilo
romanico. En el brazo mayor, los pilares, de nticleo cruciforme, con columnas en los
frentes, sostienen bovedas de arista (de ladrillo) en las naves bajas; sobre ellas, un
triforio del mismo ancho, cubierto con béveda de cafién en botarel, que se acusa a la
nave por un hueco gemelo que cobija un arco rebajado, y en la nave alta hay bévedas
de crucerfa con gruesos arcos diagonales. La estructura es, en suma, la que muestra
la adjunta figura de seccién transversal.

Mas si observamos la estructura del brazo del crucero, el sistema de botarel
continuo que cubre el triforio, los capiteles esquinados, donde se sostienen hoy
los nervios diagonales de las crucerfas y la diferencia de nivel de las cornisas
exteriores, podra deducirse que el brazo mayor de la basilica iba a tener, como el
del crucero, cafion seguido; es decir, que la estructura, puramente borgofiona (1), con

(r) A esta escuela pertenece también la gran portada del Oeste (t. I, pag. 483).
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el aditamento del triforio, era la que he dibujado en el t. I, fig. 16. La béveda
de crucerfa fué una variante traida por el retraso de la obra en esta parte o por
la reparacion a que se refiere el documento citado del rey Sabio; para llegar a
ella, el maestro hubo de ingeniarse, volviendo los capiteles de los resaltos en los

W
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Fic, 18

Interior de San Vicente, de Avila
(Fot. Archive Mas)

pilares, sélo preparados para el segundo anillo de los arcos fajones. (Véase la
figura 21.) |

Por aquella estructura resulta San Vicente una amalgama de dos escuelas: la bor-
gofiona originalmente y la angevina en el brazo mayor, por el aditamento a los elemen-
tos de ésta del triforio cubierto con medio cafién en botarel continuo. Ia aparicién de
este elemento hace pensar en una influencia extrafia al plan primitivo. ;Fué una rama
del 4rbol compostelano, donde en FEspana la escuela angevina tiene su _1115__5_hem}oé:i
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floracion? (1) ;Fué directa? ;Procede de una corriente comin que en el transito del
siglo x11 al X111 produjo los dos triforios de Avila, el de la catedral y el de San Vicente,
analogos en ciertos elementos?

Otro elemento que pudiera afianzar la idea de la escuela angevina es la linterna del
crucero. Es ya de época muy avanzada, con boveda de cruceria octogonal, sobre arcos
esquinados. Pero originariamente existi6 con seguridad la idea de este cuerpo, acaso
con ctipula sobre pechinas o sobre trompas,
pues lo exige la penetracion de las dos na-
ves mayores, cuyos arranques estdn a igual
altura préximamente.

La basilica abulense tiene un magnifico
exterior, que luce maravillosamente por su
aislamiento total (fig. 1).. Al Oriente, apa-
recen los tres dbsides cilindricos, muy altos
v esbeltos, pues la iglesia tiene en esta parte
una cripta (La Soterrafia), con los caracte-
res generales de las del estilo. Al Norte se
acusan el hastial y la fuerte bateria de con-
trafuertes escalonados (2), y las ventanas
altas y bajas. Al Oeste se ven las dos torres,
entre las cuales se abre un pértico; en la
zona baja tienen altas arquerias ciegas entre
contrafuertes; en la alta, dobles ventanas de
arco apuntado, con division ajimezada, y
todavia se iban a elevar mds, con cuer-
pos ‘que no llegaron a hacerse, pues el que
tiene la del Norte es un feo agregado del
siglo xv.

El portico, al que se ingresa hajo un
gran arco apuntado, entre las dos torres,
es un espacio cuadrado, cubierto a la al-
tura de la nave mayor con béveda sexpar-
FIG. 19 tida muy peraltada; en su fondo se abre la

Planta de San Vicente, de Avila gran portada ya descrita y analizada (t. I,

(Plano de Repuliés)  pag 483), y sobre ella hay un paso de comuni-

cacion entre los triforios, con una hornacina

en el fondo (t. I, pag. 463). Amplian el poértico dos compartimientos bajo las torres,
con boveda de crucerfa. ILa obra de toda esta fachada es de fransicion muy declarada,
v pertenece acaso a la época en que se planeaba la Catedral, pues entre la disposi-
ci6n general de torres y portico de San Vicente y la de las mismas partes de aquélla,

(r) Claro es que para esto ha de suponerse que San Vicente de Avila es posterior a San-

tiago de Compostela. Si se demostrase que sncedié lo contrario, habria que refugiarse en las hipé-
tesis que siguen.

(2) Algunos adicionados por temores de ruina,
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hay analogfas ciertas. Al Sur aparece el hast’al, con gran ventana romdnica, y detrds
de un extenso porche o galeria del siglo xv, la fachada lateral de la basilica (en la que

e
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F1c. 20

Seccitn transversal de San Vicente, de Avila

(Dibujo del autor)

se sefiala muy bien el cambio de nivel entre el brazo del crucero y el mayor) con los
contrafuertes y ventanas, y la magnifica cornisa con ménsulas y arquilles, ya estu-

diada (t. I, fig. 281). El conjunto lo corona la linterna del
crucero, cuadrada, lisa, con dos cuerpos, en el mds alto
de los cuales se abren ventanas completamente goticas,
con traceria de piedra.

La basilica de San Vicente es uno de los mas hermo-
sos y completos monumentos romanicos de Espana (1).
Por su gran estilo, por la grandiosidad del conjunto, por
la pureza de los elementos y detalles y por la riqueza de
la decoracion merece la fama de que goza. Por la escuela,
es un caso mas de la corriente borgofiona de los comien-
zos del siglo x1, probablemente clunicense; mas tarde
actué sobre la construccion otra, resultando, al pare-
cer, una adaptacion de la escuela angevina (o compos-
telana).

La influencia de la iglesia abulense debid ser grande;
pero yo no he logrado descubrirla sino en los detalles (en
Segovia muy especialmente), pues la misma hermana en
Avila, San Pedro, no lo es sino en planta.

Fi1c. 21

Arranque de la béveda alta
de San Vicente, de Avila

(Dibujo del autor)

(1) Ha sido cuidadosamente restaurada bajo la direccion del Exemo. Sr. D. Enrique Maria

Repullés y Vargas.
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BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Informe de la Real Academia de San Fernando para la declaracidn de monumento nacional, 22 de
julio de 1882,

Salamanca, Avila y Segovia (Espadia, sus monumentos y avies, su naturaleza e histovia), por don
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La basilica de San Vicente de Avila, por Vicente Lampérez y Romea. (Notas sobre algunos moniu-
mentos de la Arquitectura cristiana espasiola. — Madrid, 1901.)



La abadia de San Quirce
(Burgos)
Esta pequeiia iglesia, perdida en un valle cercano a la carretera de Burgos a Soria,

mereceria siempre capitulo especial, y doblemente por la interesante ctipula, que le
hace monumento singularisimo en nuestra arquitectura.

FIG, 22

Exterior de San Quirce
{Fot. Vadillo)

Nos cuenta el P. Florez que en el afio go4, a 16 de junio, obtuvo Fernin-Gonzdilez
memorable victoria sobre los moros, y atribuyéndola a favor especial de San Quirico
(o San Quirce) y su madre Santa Julita, fund6 la abadia entre los afios g24-928, y puso
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alli clérigos sujetos a la regla de San Benito. En 1054, D. Fernando y dofia Sancha,
después de la batalla de Atapuerca, visitaron la iglesia que por entonces cowenzaba
a edificarse (1). En el dltimo tercio del siglo x1, la abadia era ya dependiente de los
obispos de Burgos, v mediaba el x11 cuando uno de ellos, D. Victor, secularizé a sus
canénigos, y, lleno de devocién por las reliquias que se guardaban en la iglesia de San
Quirce, decidi6 consagrarla, lo que hizo el obispo de Palencia D. Vasco, con asistencia
de muchos abades, magnates y personajes. Fué esto en 1147.

Esta historia nos dice que (de ser ciertos los datos
del P. Florez) en el siglo x se hizo alli una iglesia; en Ia
segunda mitad del x1 se estaba rehaciendo, y hasta me-
diar el x11 no se concluyé, puesto que era entonces consa-
grada. Ia iglesia actual es la que vi6 comenzar D. Fer-
nando I y consagré D. Vasco.

La imafronte principal de la iglesia (2), situada hoy
en un patio o compas de una casa de labranza, tiene en la
parte inferior una puerta de estilo caracterizado, con arcos
abocinados de medio punto, grueso baquetén y archivolta
con billeles, sobre columnas, con tejaroz de canes y metopas
con historias (entre ellas, el Pecado original) (t. I, fig. 260).
I.o demds de la fachada es senc llisimo y sin nada nota-
ble. En el lado Norte hay otra puerta (debié dar al claus-
tro) de analoga composicion, en cuyas enjutas hay empo-
tradas, en absoluto desorden, esculturas del Salvador, de
la Virgen, santos, signos del zodiaco y otras figuras, res-
tos salvados de alguna demoliciéon y alli colocados. El
tinico 4bside que tiene la iglesia presenta por fuera toscos
contrafuertes, entre los cuales se abren ojos de buev, y se
cubre con hiladas de piedra escalonadas, sobre las que luce
hoy otro tejado moderno. En la parte central de la iglesia
se levanta una sencilla torre o interna cuadrada, coetdanea
en su primer cuerpo de la fdbrica romanica, pero del

Planta de Sun Ouirce siglo XVI el su tltima zona. el

(Plano del autor) El interior es de una sola nave, subdividida en tres

partes: una rectangular a los pies, un crucero cuadrado y

un 4bside de tramo recto y otro semicircular. Sobre esta planta se levantan lisos

muros en la primera parte, machos esquinados con columnas adosadas en la segunda,

y arquerias altas en la tercera. Clibrese hoy el primer tramo con fea béveda de arista

del siglo XVII o XvII, y aunque por los caracteres del estilo ha de suponerse que pri-

mitivamente tuvo cafién seguido semicircular, ofrecen dificultades para ello las venta-

nas laterales, que exigirfan lunetos. ;Acaso tuvo maderamen? ;O bévedas de cruceria
de transicion?

El crucero es la parte capital del monumento. Sobre el cuadrado que forman los

Fic. 23

(1) Martinez Afnibarro: obra citada en la Bibliografia.
(2) Dibujada en los Monumentos Ayquitectonicos de Espaiia.
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arcos torales (de medio punto) y en los 4ngulos hay sendas trompas (t. I, fig. 237), que
han sido ya descritas y analizadas en el t. I, pdg. 443, donde queda marcada su
importancia como indicio de una importacién directa de las tradiciones sirias.

F16. 24
Interior de San Quirce

(Fot. R. Gil Miquel)

En el paso del crucero al dbside hay claramente una solucién de continuidad. En el
arco triunfal se yuxtaponen dos partes de distinta época; lo marcan dos arcos torales,
juntos y de distinto radio; los diferentes niveles de las hiladas en los muros; los capi-
teles de la arquerfa, de rudimentaria labor seudo-clédsica (¢latino-bizantinos?), tan dis-
tintos de los historiados del crucero. Estas dos partes responden a la historia del monu-
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mento; el dbside es la que se comenzaba a edificar cuando en 1054 visitaron San Quirce
los reyes D. Fernando y dofia Sancha; el crucero y la nave es la que estaba en disposi-
cién de consagrarse en 1147 por el obispo D. Vasco, y que substituy6 otra parte de la
primera construccién que se vino a tierra, o parecié mezquina; pues si se hizo precisa
una consagracién, es prueba de haberse levantado nuevas fabricas que exigfan las

unciones sagradas.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

La abadia de San Quivce, por D. Manuel Martinez Afiibarro, — Burgos, 1879.

Monwmentos Arquitectdnicos de Espaiia (laminas),

Burgos (Espafia, sus monumentos y avies, su naturaleza e historia), por D, Rodrigo Amador de
los Rios, — Barcelona, 1888,

Excursiones por la provincia de Burgos, por D. Eloy Garcia de Quevedo y Concellén, — Ma-
drid, 18g9. .

La abadia de San Quirce (La Ilustracién Espaiiola y Americana, 30 de septiembre de 1899), por
Vicente Lampérez y Romea.
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San Pedro de Arlanza
(Burgos)

Solar histérico de las més antiguas tradiciones de Castilla, por donde debe vagar
la sombra de Ferndn Gonzalez; lamentables ruinas de un monumento donde se unieran
dos estilos en sus manifestaciones regionales: tales son el pasado y el presente de San
Pedro de Arlanza. El porvenir, bien préximo, es la desaparicién total y absoluta, sin
que quede ni rastro de la insigne reconstruccion del famoso conde castellano, segiin
quieren las leyendas.

En pintoresco paraje de las orillas del Arlanza, entre Covarrubms v Lara, se elevan
todavia restos de un imponente monasterio. Claustros y locales greco-romanos o anodi-
nos flanquean lo que fué iglesia. Viven todavia los que la vieron en pie, completa,
aunque ya herida de muerte; no hace mucho hundiése la nave, llenando el piso de
imponente masa de escombros. Restos importantes fueron muy lejos (1), y los dbsides
v la torre son las tinicas partes que subsisten en el suelo donde se levantaron.

Constituyen la cabecera de una iglesia romdnica, que debié ser de tres naves y
cuatro tramos, y otra de crucero, aunque no marcado en planta, con pilares esquinados
v columnas adosadas y arcos de medio punto. Los absides son amplios, semicirculares,
con tramos rectos. En el mayor, los muros se rodean interiormente con altas arquerias
clegas, apoyo, desde el siglo xv, de una béveda estrellada; en los menores, lisos, estdn
'as b6vedas de horno, cuyo interesante despiezo he sefialado en otro lugar (t. I, pag. 438)
como curioso ejemplo de trad’'cionalismos orientales. Txteriormente, estos dabsides son
del tipo comtin; pero algo se salian de éste los muros laterales de la nave, segtin foto-
grafias que conservan lo que ya no existe (2). Tenfan contrafuertes con columnas adosa-
«das (como si fuesen pilares compuestos), y entre ellos, bastante bajo para ser cornisa,

(1) Puerta, en el Museo Arqueoldgico Nacional. Sepulcro llamado de Mudarra, en el claus-
1ro alto de la catedral de Burgos. Sepuleros (romano-cristianos) de Fernan-Gonzdlez y de su mu-

jer, en la colegiata de Covarrubias.
(2) Reproducidos en el articulo del Sr. Amador, citado en la Biblicgrafia.
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una serie de arquillos, sobre los que iba un alto friso liso, y mds arriba la verdadera
cornisa de canecillos v tejaroz ajedrezado.

Ta torre es un macizo cuerpo cuadrado, cuya pesadez aligeran por fuera y por
dentro esbeltas arquerias ciegas con arcos apuntados. En el interior cierra el compar-
timiento bajo una béveda de cruceria.

Ia puerta lateral, conservada hoy en el Museo Arqueol6gico Nacional, es un buen
ejemplo romdnico. En las jambas tiene dos colummnas a cada lado, torsas unas, con
estrias al modo jénico otras; los capiteles son, como todos los de la iglesia, de hojas y

FiG. 25

Vista general de San Pedro de Arlanza (Burgos)
(Fot. del autor)

pomas; las archivoltas, de medio punto, tienen enérgicas molduras, florones y tren-
zados, Ts de sefialar aqui, lo mismo que en los capiteles de los absides, la total ausencia
de historias, monstruos, bichas y fantasias, tan propias de la Arquitectura mondstica
de los siglos XI y XII.

Finalizaba el xv cuando la iglesia de San Pedro de Arlanza sufrié grandes modifi-
caciones, casi una reconstrucciéon total. De esa fecha y de la escuela inconfundible de
los Colonia, son los restos de la linterna que sobre el crucero se elevo, el arco angrelado
del dbside mayor, los restos de las'bovedas de los brazos del crucero y el vestibulo que
daba entrada a la iglesia por la parte de Occidente.

¢Queda algo mds que ver en Arlanza? Penetrando por el dbside de la Epistola, se
pasa a un destechado recinto, vestido a lo greco-romano del siglo Xvi1, con restos de una
gran escalera. Por los jirones de aquella vestidura se perciben tres ventanas roménicas,
con columnillas laterales y arcos de medio punto. El recinto debio ser, en el siglo xu
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o X1, sacristia o Sala Capitular; més bien esto tilt'mo, dado el emplazamiento. En sus
muros, apenas visibles ya, estdn las curiosas pinturas que se describirdn en el lugar
correspondiente de la época ojival.

El monasterio de San Pedro de Arlanza tiene abolengo ilustrisimo que detallan
muchos escritores antiguos, uniendo lo histérico con lo tradicional. Fundado por
Walia, ennoblecido por Ferndn-Gonzdlez, que lo reedificé para su tumba, continuado
por Fernando I...: en lo material estos autores confundieron los origenes y las formas,
siendo para unos todo lo que subsistia después del siglo xv1 obra del Conde de Castilla,
mientras que para otros todo era labor gética del final del xv. Los modernos, mas
documentados, sefialan ya fechas verosimiles, y algunas ciertas y comprobadas.

Pertenece al Sr. Amador de los Rios (1) el descubrimiento de una inscripcién (t. I,

Fic. 26

Planta actual de San Pedro de Arlanza

(Plano del autor)

pag. 408), en caracteres llamados visigodos, incisa al pie de uno de los machones del
abside de la derecha, que dice que en la Era 1119, afio 1081, se comenzé la iglesia.
Ios caracteres de la parte romdnica estdn conformes con la fecha de fundamentar la
parte mds antigua de la iglesia. Pero, a juzgar por lo demds, las obras duraron todo
el siglo x1r y aun el comienzo del X1, a los cuales pertenecen la zona baja de la torre
y los restos de la Sala Capitular, segtin dicen los arcos apuntados y la cruceria de aquélla
y las pinturas de ésta. La reconstruccién gotica tiene fechas consignadas por Monje (2):
el abad D. Diego de Parra, electo en 1482, las comenzd, y a su tiempo pertenecen las
bovedas estrelladas y los restos de la linterna del crucero, que se conservan. . Gonzalo
de Arredondo, cuyo abaciado comienza en 1505, las concluyé. De lo demds, no hay
que hablar, pues es labor del primer tercio del siglo Xv11, en cuyo afio de 1617 se labraba
el claustro.

(1) Obra citada en la Bibliografia.
(2) Articulo citado en la Bibliografia.
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Del estilo gotico de aquellas partes, dicho queda que pertenecen a la escuela (v acaso
a la mano) de Juan de Colonia y de su hijo Simén, segtin indican las tracerias de las
ventanas, los apoyos de las bévedas, los angrelados de arcos y nervios. De la parte
romanica puede asegurarse menos en orden a su escuela. Con error, en nuestro sentir,
se saca a plaza, al hablar de San Pedro de Arlanza, el vecino monasterio de Silos.
No es la escuela provenzal-mahometana que impera en el claustro bajo y en la puerta
vieja de la casa de Santo Domingo la que inspité el sencillo romdnico de Arlanza, en
el que no hay un sélo capitel con figuras, ni ninguna de las bellezas de cincel de aquellas
obras. En las lineas arquitectonicas del abside grande de San Pedro, con las altas
arquerias, anda mas la escuela (?) que en los dias de Fernando I y Alfonso VI levan-
taba la abadia de San Quirce, no muy lejana de alli. Y 'en cuanto a la traza de las
iglesias, tampoco aparecen muy fraternales la de Silos (cruz latina de brazos muy
salientes, cinco absides muy separados, tres ctipulas) con la de Arlanza (cruz latina,
sin brazos, tres dbsides juntos).

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

El monasterio de San Pedvo de Avlanza, por Monje. (Semanavio Pintovesco Espafiol, 1847.)
El monastevio de San Pedro de Avlanza, por D. Isidoro Gil. (La Ilustracion Espaiiola y Ameyi-

cana, 30 de julio de 1887.)
Burgos (Espata, sus monumentos y avtes, su natuvaleza e histovia), por D. Rodrigo Amador de

los Rios. — Barcelona, 1888.
El monasterio de San Pedvo de Avlanza en la provincia de Burgos, por D. Rodrigo Amador de

los Rios. (Histovia y Arte. — Madrid, 1896.)
Excursion por la provincia de Burgos, por D. Eloy Garcia de Quevedo y Concellén. — Ma-

drid, 1899.



Nuestra Sefiora del Valle en Monasterio de Rodilla
(Burgos)

Entre Burgos y Briviesca, junto a la carretera de Francia, hay un pueblo llamado
Monasterio de Rodilla, nombre que indica un origen monacal y que proviene, segtin
la tradicion, de haber existido alli una casa dependiente de la de San Salvador de

B1G, 27

Exterior de Nuestra Sefiora del Valle en Monasterio de Rod'i'llhli' I
(Fot. Colsa)

Ofia. En un barrio un poco apartado se levanta aislada una ermita o iglesia rural,
bella en si, pero misteriosa y muda, pues no tiene historia. SR it

Es un edificio de estilo roménico-bizantino en perfecto estado de conservacién e
integridad, de una nave, con ctipula. Se divide en dos tramos, el crucero y.el dbside,
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formando asi por modo sintético (como en San Quirce de Burgos, en San Nicolas
de Gerona, etc.) los elementos todos de una basilica. Los dos tramos de la nave se
cubren con béveda de medio cafién apuntado sobre arcos del mismo tipo; el crucero
tiene ctipula sobre pechinas; el dbside, muy prolongado, béveda de horno. Los apoyos,
adosados a los muros, son esquinados, con columnas en el crucero y nave, y simples
pilastras en el dbside. ;

Ofrece éste una estructura inusitada: sobre esos pilastrones exteriores e interiores
se tienden tres arcos. Y como en el abside tiene un perimetro muy extenso y los arcos
son solo tres y siguen la redondez del muro, resultan excesivamente abiertos y de
doble curvatura. Complementan esta disposicién las fajas que, a modo de capiteles,

Fi1G. 28
Planta de Nuestra Sefiora del Valle en Monasterio de Rodilla

(Plano del autor)

tienen las pilastras, con labor cuadriculada o de circulos intersecados labrados a bisel,
con marcado sabor visigodo.

La ctipula del crucero, en todos sus elementos, queda analizada y representada en
el t. I, pag. 450, fig. 242. :

Sefialaré atn dos elementos importantes. La puerta lateral (1) constituye un cuerpo
saliente que corona un tejaroz sobre canecillos historiados; tiene columnas acodilladas
con capiteles de monstruos y figuras de valiente relieve; triple arco apuntado, cuyos
frentes decoran flores cuatrifolias y archivoltas ajedrezadas, y en las jambas avanzan
sendas cabezas de monstruosos leones (como en las de Arbas y San Isidoro de Le6n)
que acaso un dia sostuvieron un timpano. Entre las curiosas esculturas de los canecillos
merecen mencionarse el busto de una dama con toca, una fiera fantdstica devorando
a una mujer, figuras aterrorizadas a la vista de un monstruo, etc.

El otro elemento importante estd en el interior. En el tramo que fué de crucero, a
ambos lados, hay sendos templetes formados por sencillos capiteles, arcos de medio
punto y frontén con cornisa de flores cuatrifolias. No son arcos sepulcrales, como
pudiere creerse, sino baldaquinos o ¢ ‘boriums que cobijaban un altar, segtin las antiguas
liturgias. Debieron ser muy frecuentes, pero se hicieron excepcionales en Francia v

(1) Hay otra en el hastial principal, pero modestisima.
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Espafia desde el cisma griego (siglo Xx), y desaparecieron en el X1ir. Por eso son mas
notables los de Monasterio de Rodilla, que, con los de San Juan de Duero (Soria) y
los de la Magdalena, en Zamora, constituyen acaso los tinicos ejemplares espafioles (1).

Ia iglesia que describo muestra en sus piedras, ya que no en su desconocida historia,

FIG. 29

Interior de Nuestra Sefiora del Valle en Monasterio de Rodilla
(Fot. del autor)

ser obra del transito del siglo x11 al x111, por la forma apuntada de los arcos, cafiones
¥y puerta, que caracteriza en cierto sentido el estilo romanico de aquella fecha. Dentro

(1) Lopez Ferreiro (Manual de Arqueclogia Sagrada) dice que los ciboriums fueron frecuen-
tes en la época visigoda; Gudiol (Nociones de Arqueologia Sagrada catalana) cita un documento
del monasterio de Cuxa, en el que se alude a ellos, y las falsas linfernas de muertos del cemente-
rio de Noya (Coruiia) acaso son ciboriums, De Francia, Viollet-le-Duc dice (Dictionnaire, cibo.
vium) que no se conserva ninguno, y Enlart (Manuel d'Archéologie Frangaise), que existen
algunos en la regién supeditada a la influencia germdnica; pero no cita ni reproduce mas que uno
del siglo x1v. En Italia, en cambio, se conservan muchos y notables, ¥y pasan al Renacimiento.
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de éste tiene la importancia que le da el elemento cipula, principalmente en las pechi-
nas, mds perfectas de traza y ejecucién que las de Toro, Salamanca y Zamora, a
cuyo tipo pertenece. YV hay que sefialar también las particularidades de la decoracién
del dbside, de claro arcaismo visigodo o latino-bizantino, y la convivencia de rudas
esculturas romdnicas junto con finuras semigéticas, como las del tejaroz de la puerta.

BIBLIOGRAFIA ESPANOI,LA MODERNA

Nuestra Seiiova del Valle en Monasterio de Rodilla (Diavio de Burgos, 25 de agosto de 1904), por
T. de Rojas y Alberdi.

Nuesira Sefiora del Valle en Monasterio de Rodilla (Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursio-
nes. — Madrid, 1904), por Vicente Lampérez y Romea,



San Juan de ‘Ortega
(Burgos)

San Juan de Ortega fué un monje de la primera mitad del siglo x11 (muerto en 1163),
discipulo de Santo Domingo de la Calzada, que viaj6 a Tierra Santa, y a la vuelta sal-
vole de un naufragio la intercesién de San Nicolds de Bari, por lo cual construyo en su
honor una ermita en los montes de Oca, en el sitio llamado Urtica u Ortega, y alli vivio

FIG. 30

Absides de San Juan de Ortega
(Fot. del autor)

dedicado al socorro de peregrinos y caminantes, pues el lugar estaba en el camino
francés seguido por los que iban a Compostela. Creci6 la fama del ermitorio, y el santo
acometio, hacia 1138, la construccion de parte de la iglesia actual que tiene el monasterio,
hasta el crucero (1).

(1) Espasia Sagrada, tomo XXVII.
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Estas palabras hay que tomarlas en su verdadero sentido; es decir, que San Juan
de Ortega construyd la iglesia, pues fué arquitecto famoso de Castilla, como dice I laguno,
que cita sus muchas obras en la Rioja (1).

La iglesia de San Juan de Ortega es, en su estado actual, un monumento de estilo
roménico de transicién con planta de cruz latina, tres naves y tres dbsides, y nave de
cricero bastante acusada.

Ia proporcién general de esta planta es desdichadisima por la reducida longitud
de las naves en su brazo principal, compuesto de un sélo tramo, lo que le convierte
en una iglesia que pudiéramos llamar
dpoda,; anomalia que nos explican la
inspeccion y la historia del monu-
mento. Dice ésta y confirma aquélla,
que en 1431 el monasterio estaba en la
mayor pobreza, por lo cual el obispo
de Burgos D. Pablo de Santa Maria se
hizo cargo de él, cediéndole a los mon-
jes jerénimos de Fres-del-Val y acome-
tiendo otras reformas. Una de ellas, en
el orden material, fué rehacer los pies
de la iglesia, lo cual, si no lo dicen
textualmente los decumentos, lo cuen-
ta el monumento por su estilc y por
los escudos que cuelgan de las claves
de las bovedas. Prescindamos de esta
parte (2), de escaso valor arquitecté-
nico, y vengamos a la cabecera y cru-

cero.
FI6. 31 Se compone aquélla de tres dabsides,
Planta de San Juan de Ortega de planta semicircular los menores v

(Flanodel autor)  poligonal el mayor. Cubren los unos

bévedas de medio cafion (de arco apun-

tado) y de horno, y el otro medio cafién en la parte recta v de segmentos cilindricos

sobre gruesos nervios en la poligonal. I,os dbsides menores, por el exterior son pla-

nos y rudos, con contrafuertes prismaticos, y el mayor, esbelto, magnifico, formado
por dobles sistemas de arcos sobre columnas.

La nave del crucero tiene cinco tramos; los pilares se componen de diez y seis colum-
nas cilindricas formando grueso haz, cuyo sistema ha sido va citado como particulari-
simo (t. I, pag. 416, fig. 199); tiene zécalo general, basas con patas y capiteles histo-
riados algunos, pero los mds con hojas sumariamente interpretadas. Las bévedas son
de cruceria, sencillas, con gruesos nervios muy parcos en molduras o simplemente acha-

(1) Tomo I de las Noticias sobve los Arquitecios y la Avquitectura en Espaiia.

(2) Otra tiene este monumento, de la que también se prescinde en este lugar: una capilla
ojival, edificada por mandato de la Reina Catdlica, agradecida a San Juan de Ortega por haber
tenido sucesién. En este recinto estd la tumba del santo, famosa obra gético-florida.
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flanados. Solamente los del dbside mayor se decoran con flores cuatrifolias, tan fre-
cuentes en el estilo de Zransicion, al que pertenece en general el monumento. Y con
intencién he subrayado la palabra, porque si examinamos cuidadosamente el monu-
mento veremos que en la parte més antigua, o sea en la cabecera, se marcan dos épo-

F16. 32

Interior de San Juan de Ortega
(Fot. del autor)

cas distintas. A la mds antigua corresponden los dbsides menores, la parte baja del
central y el trazado de la cruz del crucero, y a la posterior, la cubierta del 4bside central
v la nave dicha. Marcan estas dos épocas el despiezo y labra de la piedra, muy visible
en sus diferencias en el exterior de la cabecera, sobre todo en el dbside de la izquierda,
indicando hasta dénde llegaba la construccién de la primera parte antes de voltear
las bovedas, y también los canecillos y capiteles de los absides, muy arcaicos, de cardc-
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ter casi latino-bizantino. Por esta parte comenzé la construccion en época que puede
fijarse en la mitad del siglo x11; pero detenida a la altura del arranque de las bévedas,
continué con la nave del crucero cuando el sistema de crucerias se generalizaba en Es-
pafia, o sea en el transito del siglo x11 al X111, sin que sea dado aventurarse a mayor
precision de fechas.

De ser ciertas estas conjeturas, y por los datos tradicionales la obra se comenzo
en 1138, v al morir el santo arquitecto en 1163 dejaria hecha la cabecera hasta el arran-
que de las bovedas, aunque también tuviese ideado todo lo demds. Por todo ello se
nos aparece San Juan de Ortega como maestro de concepcién grande y robusta y
dentro del mds perfecto estilo romdnico, y algo arcaico en los detalles, sin pertenecer
a escuela arquitecténica determinada.
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San Juan de Ortega, por D. Eloy Garcia de Quevedo y Concellén. (Boletin de la Sociedad Espa
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Santa Cruz de Castafieda
(Santander)
Las noticias histéricas de este monumento son escasas. Que existia en el siglo XI

una fundacién con abad lo prueba la firma de un Juan, abad de Castaiieda, que figura
en el libro de Regla de Santillana de 1073. Siguié su época de auge bajo el patronato

FIG. 33
Exterior de Santa Cruz de Castafieda

(Fot, F, Vial)

de los condes de Castafieda, marqueses de Aguilar de Campéo, hasta que en el siglo xvr
uno de ellos la suprimié, agregandola a la colegiata de este tiltimo sitio. De la fabrica
actual se ha dicho que era la que vi6 el abad Juan, o acaso anterior; pero sus partes
mds antiguas, de perfecto estilo romanico, no parecen anteriores a la segunda mitad
del siglo x11,
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La iglesia de Castafieda es (o fué) de planta de cruz latina, con una sola nave, y
mas valiera decir que es de planta rectangular sencilla, pues los brazos del crucero no
constituyen con éste una nave seguida, sino que, por caso singularisimo, estdn separa-
dos de él por muros, en los que se abren puertas, viniendo a constituir como verdade-
ras capillas laterales terminadas por dbsides cilindricos (1), disposicién que en cierto
modo recuerda las de Santiago de Peiialba y Santullano de Oviedo. En el cuerpo

FI16. 34
Planta de Santa Cruz de Castafieda

{Plano del autor)

principal destacanse bien las tres partes: nave, crucero, dbside. Este tiene arquerias
ciegas en la zona baja, las tres ventanas simbdlicas en la alta y bovedas de medio cafién
v de horno con arco semicircular. El erticero lo forman los cuatro arcos torales, de
medio punto, sin molduras, apeados por columnas con grandes capiteles de bichas,
figuras y hojas de gran relieve. Sobre aquéllas sube un muro en planta cuadrada que
luego se retira formando una zarpa, y en ella (en los angulos) avanzan sendas trompas
formadas por cuatro arcos en degradacion, con las cuales se obtiene un octégono que

(1) La del lado de la Epistola estd hoy substituida por una capilla moderna.
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sostiene la cipula semiesférica. FEntre las trompas se abren ventanas, curiosas dos de
ellas por tener forma de #refle. 1,a nave tiene columnas adosadas y cafién de medio
punto sobre arcos fajones, rehechos éstos y aquélla, a lo que parece, para lo cual recre-
cieron el muro de la izquierda considerablemente. La capilla o brazo lateral tiene ruda
apariencia en su gran sencillez y se cubre con medio cafiéon de eje transversal al de la

FIG. 35
Interior de Santa Cruz de Castafieda

(Fot, Clayeri{a)

iglesia y béveda de horno. En el lado de la Epistola, adosada al crucero, hay una
torre cuadrada, con dos bévedas que dividen su altura: en rincén de claustro la baja
y ctupula sobre losas esquinadas la alta.

Todas estas partes se manifiestan al exterior con evidente encanto de la inteligen-
cia y de los ojos; los dbsides con columnas, ventanas y tejaroz de ménsulas de bichas
v bolas; el crucero con linterna octogonal sobre los dngulos expresivos de las trompas;
la torre cuadrada, con ventanas ajimezadas en el tltimo cuerpo; la nave con tejatroz,
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v el sencillo hastial, donde bajo pértico moderno estd la puerta, de cuatro arcos de
medio punto sobre columnas, todo muy desfigurado.

Con esta ruda puerta contrastan dos gemelas que se abren a la izquierda y son de
estilo gético primario (de forma, aunque puedan no serlo de fecha), con finfsimas
columnas y molduras, y capiteles de hojas que recuerdan muchisimo la decoracién
cisterciense. Por estas puertas se entra a un cuerpo agregado a la nave romanica, de
sencillisimas formas ojivales de #ransicion, con dos tramos con cafién apuntado y otro
central con crucerfa. Cuando y para qué fuese agregado este cuerpo a la iglesia de
Castaneda no lo sé; algin autor lo da como obra del siglo X1v; para mi es bastante mds
antigua, pues los caracteres de pureza de estilo admiten clasificarla como de la pri-
mera mitad del xm1. Todavia tiene este cuerpo agregado otro mas: una capilla rectan-
gular muy saliente, sencillisima, y de un estilo romanico arcaizante que desorienta
totalmente.

La colegiata de Santa Cruz de Castafieda es, sin duda el més interesante monumento
roménico de la provincia de Santander, por lo completo de su estilo, por la belleza del
conjunto y por los varios elementos de estructura que los singularizan. Entran en
ellos, desde luego, la especial disposicién de los brazos del crucero, aislados en cierto
modo de éste; pero mds importantes son las dos ctipulas. La del crucero coloca el monu-
mento dentro de la escuela roménico-bizantina, e indica un rango inusitado en iglesia
tan modesta, al parecer, y por el sistema de trompas es una reminiscencia de escuelas
persas (t. I, pdg. 445).

La ctipula de la torre, mds modesta, con las losas esquinadas, podrd deberse a un
modo elemental de resolver el problema, pero trae a la memoria la misma solucién
usada en el baptisterio de Ezra y en otros edificios de la Siria. Dirfase que en esta
iglesia concluye, junto a los puertos del Cantdbrico, aquella corriente oriental directa
que entra por la desembocadura del Ebro.
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La Colegiata de Castajieda, por D. Manuel de Assas. (Semanario Pintovesco Espaiiol, 1857.)

El Espolique Artista (de Cantabria), por D. Agabio Escalante.

Costas y montajias, por D. Ambs Escalante.

Santander (Espaiia, sus monumentos y avtes, su naturaleza e historia), por D. Rodrigo Amador
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La colegiata de Cervatos

(Santander)

Citado estd ya en el Fuero de Cervatos el monasterio de San Pedro y San Pablo
( 999): enriquecido por donaciones de Alfonso VII en 1149, y subsistente todavia
al comenzar el siglo xv. Hoy no existe mds que la iglesia, sobre cuya hechura material
no hay que hacer conjeturas, pues consta la fecha de la dedicacién en una epigrafia
de la portada, bajo la imposta del lado derecho, que ha sido leida, en tiempos en que
estaba mejor conservada, de este modo:

ERA MCCXXXVII UII IDVS NOVBRIS

DEDICAVIT ECCLAM SCT PETRI MARINVS

EPS IN DIEBVS MARTINI ABATIS

o sea que el dia séptimo de las idus de noviembre del afio 1199 fué dedicado este tem-
plo a San Pedro por el obispo Marin (de Burgos), siendo abad Martino. Pertenece,
pues, la construccién del monumento a los tltimos afios del siglo x11, a los dfas en que
Alfonso VIII reconstitufa la Cantabria (1).

Ia colegiata de Cervatos es una construccién romanica muy estudiada y conocida.
Pertenece al tipo tan comdn y corriente en Castilla y Leén, pero mds en Asturias y
Santander: planta de una nave con un dbside semicircular. A los pies hay una torre
adosada al hastial, y en el lado del Sur se abre la puerta de ingreso. El dbside, muy
bien proporcionado, tiene contrafuertes prismdticos y encima columnas (restableci-
das en la reciente restauracion); tres ventanas y cornisa sobre canecillos. En el cuerpo
de la iglesia aparecen igual cornisa e idénticas ventanas, y en plano saliente la puerta,

(r) El monasterio estaba ya construido, pues en la misma portada, en una columna, hay
una inseripeién que, traducida, dice: ¢Hecho el monasterio en la Tira 1165 (afio 1127) en el segundo

de las idus de abril.s
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que constituye trozo importante del monumento por ciertos detalles especialisimos.
Es de medio punto, con siete arcos de baquetones y una archivolta con florones,
columnas acodilladas con capiteles de figuras de animales y timpano. Este, que es
el trozo singular, tiene un dintel finamente labrado con una traceria complicadisima;
encima un friso con seis leones afrontados dos a dos, v sobre él, el verdadero timpano
de tres losas cuajadas de un ornato a modo de bordado. Entre las portadas romadnicas,
en las que este sitio tiene generalmente representaciones iconograficas, se singulariza
la de Cervatos por estos detalles. ;Habra de reconocerse en ello una influencia oriental,

F1c. 36
Exterior de la colegiata de Cervatos

(Fot. Claveia)

como producto de la corriente mudéjar? Lo primero parece seguro; lo segundo, que
apunta uno de los analizadores del monumento (1), no tanto. Porque en la serie de
compenetraciones de las artes en la Fdad Media son frecuentes estos aportes orien-
tales, y precisamente Cervatos estd situa a en una comarca (Reinosa) que hubo de
ser paso obligado de negociantes y artistas, sirios y bizantinos, que traerian las ideas
de la fauna asidtica y de las lacer’as y bordados neo-griegos, a cuyas imitaciones, mds
que a las mahometanas, responde, a mi parecer, el timpano de Cervatos.

La torre se acopla en un lado del hastial del Oeste; el primer cuerpo, macizo por
completo, no tiene ni puerta, pues ésta se halla sobre el tejado de la iglesia. Sobre
aquél cargan dos, con arquerias ciegas de arcos apuntados el inferior y con ventanas

(1) Senor Amador de los Rios: obra citada en la Bibliografia.
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de igual arco el superior, Inte-
riormente tiene una ctpula sobre
trompas coénicas. Es un buen
ejemplar de torre romadanica; su
construccién debié ser un poco
posterior a la de la iglesia, por lo
menos en las zonas altas.

Interiormente . la colegiata de
Cervatos perdié parte de su fiso-
nomia propia por el emboveda-
miento de la nave con crucerias,
que indican ser obra modificativa
del siglo X1v 0 xV. Se conserva el
abside en toda su pureza, hermo-
samente integro. Tiene arco triun-
fal de medio punto sobre colum-
nas; dos zonas, una de arqueria
ciega y otra de ventanas, Una im-
posta ajedrezada apoya la bove-
da, de horno, lisa. Nada impide
hoy la contemplacion de este
purisimo abside romdnico, pues
ha sido restaurado cuidadosa-
mente (I).

La iglesia de Cervatos tiene
una caracteristica que la ha he-
cho célebre entre todos los monu-
mentos romanicos de Espafia. En
los capiteles y canecillos, profu-
samente esculpidos, entre lazos
normandos, hojas puntiagudas,
figuras v animales fantdsticos,
abundan las representaciones de
todos los pecados de la lujuria en
su mds crudo naturalismo (2). N i e e S0 O G IS T YL 3
Tan inde‘comsas figuras en una FiG. 37
1gle51a §nst1ana }.' monés_t]ca han Planta de la colegiata de Cervatos
sido objeto de diversas interpre- ' (Bl de. Casdnava)
taciones. S6lo una cabe: el deseo
de poner a la vista de las rudas gentes medievales todos los horrores del pecado, no
por modo simbélico, poco comprensible a los analfabetos, sino con la realidad a la

(1) Bajo la direccién del arquitecto D. Manuel Anibal Alvarez.
(2) Por ellas fué calificada, por los candidos arquedlogos de otros tiempos, nada menos que
de templo fenicio dedicado al dios Priapo.
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vista. Para nosotros, cultas gentes del siglo xx, el procedimiento resulta un tanto
fuerte; pero no debia serlo para los hombres del x11. Y el que tales desmanes, como
hoy los calificamos, no ofendiesen a los sacerdotes cristianos que alli habitaban no
debe extrafiarnos, pues licencias tan grandes y bien directas cometian aquellos escul-
tores cuando representaban (como en el monasterio de Hirache y en muchos
sitios mds) los animales simbélicos de la lujuria (el mico) y de la gula (el cerdo) con
cabezas de monje. Estas libertades fueron precursoras de las que, en plena vena
satirica, se permitieron los entalladores del siglo xv, esculpiendo en las sillerias del
+ coro de Plasencia, de Ledn, de Zamora y tantas mds las mds jocosas y desvergonza-
das escenas.
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La colegiata de Santillana

(Santander)

Famosa por su historia, lo es también hoy, como uno de los mejores monumentos
de la Montaiia, a pesar de las injurias que el tiempo y los hombres la han causado.
Para saber aquélla hay que leer al P. Florez (1), de quien la tomaron los demds auto-
res. Extractdndola, diré que es desconocida la €época en la cual vinieron a descansar
en los montes de Cantabria los restos de Santa Juliana o Illana, tan venerados des-
pués, que en el siglo 1x ya habia alli monasterio poderoso, con la advocacién que dié
nombre a la comarca (Asturias de Santa Illana). En el x1, Fernando I da fuero y exten-
sisimo dominio al monasterio (1045) desde Aguilar de Campé6o hasta el mar. Entre
esta fecha v los dias de Alfonso el Emperador no cesa el auge de la casa; pero también
por entonces hay un cambio en la vida de Santillana, pues desaparece el monacato y
se convierte en colegiata. Alfonso el de las Navas la hace duefia de la villa, con grandes
privilegios ¥ exenciones, las cuales duran hasta el del Salado, que los cercena. Después...
la historia de todas estas instituciones: pleitos y luchas entre el poder eclesidstico y
el civil y, al final, la decadencia y la ruina.

¢Sera preciso decir que en la detallada relacién de la vida de Santillana, llena de
documentos y fechas, faltan los de la edificacion material de la iglesia y del claustro?
Una lapida moderna en la fachada principal reza: (Esta iglesia se hizo a honra de Dios,
era CCCXXV» (afio 1287); v este dato, discutido y discutible, como luego veremos, es
todo. El monumento ha de decirnos lo demads. \

La iglesia colegial de Santillana es un hermoso edificio de estilo roménico, de unas
regulares dimensiones, con elementos de gran importancia y pureza, y otros que no
la tienen tanta por ser alteraciones en el plan primitivo. Es una gran basilica de tres
naves, con crucero, pero sin sefialarse en planta la cruz latina; con tres dbsides semi-
circulares y una torre a los pies (muy dudosa de época). La entrada principal se hace
por la nave lateral de la Epistola, donde hay una puerta de arcos abocinados de medio

(1) Espaiia Sagrada, tomo XXVII.
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punto, que fué suntuosa a juzgar por los restos de esculturas; pero hoy estd alteradi-
sima y casi destruida en sus elementos primitivos. La planta de los pilares es cruciforme
con columnas adosadas sélo en los frentes, con banguela general cilindrica, basas de
perfil dtico y magnificos capiteles de historias, vigorosos de talla, en el tipo enérgico
de los de San Isidoro de Lebén, Dueiias, etc. Impostas con billefes corren en el naci-
miento de las bovedas.

Fistas, sobre arcos todos de medio punto, son de cafién seguido en los brazos del
crucero y tramo recto del dbside central, y asi fueron las del brazo largo en la nave
alta, como lo demuestra la planta del pilar ya descrita. En cuanto a las de las naves
bajas, existe la duda de si fueron por arista (en cuyo caso la iglesia era de la escuela

FI1G. 38

Claustro de la colegiata de Santillana
(Fot. Hauser y Menet)

borgosiona o leonesa en Espana), o también de medio cafién, como induce a creerlo lo
muy bajos que son los arcos comunicativos de las tres naves y la gran altura que hay
hasta el arranque de las bovedas altas (y en este supuesto la iglesia era de escuela poi-
fevina). Pero esta estructura del brazo mayor cambié, y hoy tienen todos Jos tramos
bévedas de cruceria sencillas, algunas casi cupuliformes y con nervios en los espinazos
y muy mal apoyadas en los pilares.

Da importancia a esta iglesia la ctipula y linterna del crucero (t. I, fig. 243). Es un
ejemplar complicado de la serie espafiola, deformadisimo, alteradisimo y cubierto de
cal, hasta el punto de ser inseguro su analisis. La ctipula aparece hoy como ovoidea
en planta, pero fué circular. Sobre los cuatro arcos torales no cargan las pechinas, sino
muros verticales enrasados por una imposta con billeles, sobre ésta suben otros muros
perforados con ventanas romdnicas, en cuyos angulos vuelan las pechinas lisas y sobre
éstas la clipula, semiesférica, con nervios. No me atrevo a asegurar que estas pechi-
nas sean las originarias, y no haya habido o haya debajo trompas de cualquier clase.
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Este sistema que eleva tanto la ciipula exige al exterior una alta linterna, y, en
efecto, la hay, bellisima, con doble cuerpo, en el primero de los cuales se abren las venta-
nas, y en el segundo (el de la ctipula) corre una hermosa arqueria ciega. El ejemplar ha
sido ya sefialado como notabilisimo en la arquitectura romdnica espaiiola (t. T, fig. 321).

F1c. 39
Planta de la colegiata de Santillana

(Plano del autor)

Del interior de la colegiata de Santillana no se goza mds que por el dbside de la
Epistola, que muestra sin aditamentos sus purisimas formas romanicas, notables por el
gran claro-obscuro que producen los extensos arcos en los cuales estan cobijadas las ven-
tanas. Las columnas-contrafuertes y el valiente tejaroz sobre canecillos labrados con ca-
bezas, florones, figurillas y monstruos, embellecen esta parte de la colegiata (t. I, fig. 216).

Avalora grandemente el monumento un claustro renombrado en todas las historias

HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA Espafora, — T, II, 5
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del estilo romdnico-espafiol. Esté situado en el lado del Norte de la iglesia, y de las cua-
tro alas sélo tres son las antiguas, v aun la contigua al templo tiene interpolaciones
del siglo xv. Sobre un podio hay columnas pareadas, reforzandose la serie por algunos
grupos de cinco, Los capiteles, muy grandes, son variadisimos: de flora (en el tipo de

Fi6. 40

Interior (Absides) de la colegiata de Santillana
(Fot. Claveria)

los de las Claustrillas de Burgos), de entrelazos complicadisimos; de historias sagradas
(el Descendimiento, entre ellos); profanas (caceria del oso); simbélicas (la fabula orien-
tal de Ormuz y Ahrimén); cldsicas (luchas de hombres y centauros), ete. (t. I, fig. 289).

Ios arcos son apuntados y moldados y la techumbre de madera. Su estilo es, en
resumen, romanico fransitivo, no tanto por el apuntamiento de los arcos, que no seria
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dato bastante, sino por la esbeltez del conjunto y la hechura de muchos capiteles,
donde, si hay arcaismos locales y ejecuciones descuidadas (1), hay también finuras de
ornamentacion que presienten el géotico. Como obra de fin del siglo xm estd clasifi-
cada (2); yo la avanzaria a los principios del x111, a los tiltimos afios quiza del reinado
de Alfonso VIIL.

¢Y la iglesia? Fijaré las atribuciones limites. Del siglo X1 y de mano de algtn dis-
cipulo del Pedro de Dios que hizo San Isidoro de Leon, la clasifica el Sr. D. Agabio
Fscalante (3); comenzada por Alfonso el Emperador y concluida por el de las Navas
al finalizar el siglo x11, dicen los mds (Escalante, Amador de los Rios, etc.) (4). Hav
que descartar desde luego aquella atribucion, por pocos sostenida, pues el estilo es dema-
siado avanzado para tal antigiiedad, y demostrado estd hoy que el Pedro de Dios de
San Isidoro de Leon no fué arquitecto de Fernando I, s no de Alfonso el Empera-
dor. Y, sin embargo, subsiste la opinién de ser ambos templos muy semejantes (5),
lo cual, si parece cierto en cuanto a la ornamentacion escultérica (y va lo he hecho
notar), no en la estructura originaria (cafiones seguidos a igual altura en las naves altas
en Santillana y a d stinlia en Ledn; bovedas de igual clase en las bajas de Santillana,
de arista en Lebn; planta sin brazos de crucero en Santillana, y con ellos en Leén;
édbsides con dobles arquerfas exteriores en Santillana, y sin nada de esto en Leén).
Todo indica en Santillana una arquitectura bastante avanzada dentro del estilo romé-
nico, y por ello parece bien fundada la opinion de que si Alfonso el Emperador la co-
mienza, no vio mucha parte o ninguna concluida, y si acaso los absides y la nave del
crucero, y que el brazo mayor continuaba levantindose un poco antes que el claus-
tro o casi contempordneamente en el trnsito del siglo X1r al x111. No debié Alfonso VIII,
sin embargo, alcanzar la cubierta de esta parte, y sobrevino el cambio de idea y se cerr6
con bévedas de cruceria. Son éstas algo decadentes, a juzgar por los perfiles, y por
ello no encuentro tan mentirosa la inscripcion moderna de la fachada, con tal que
signifique que vEsta iglesia se concluyd a honra de Dios, era CCCXV» (afio 1287). Debe
suponerse que esta lapida es copia de otra antigua, pues no habia de ponerse una fecha
por capricho y, por tanto, ha de concedérsele algtin crédito, tanto mds cuanto que lo
que dice no es disparate manifiesto, segtin el monumento indica.
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(5) Amador: obra citada, pig. 695.



San Pedro de Villanueva

( Asturias)

Del monasterio que Alfonso I el Catélico dotaba en el afio 746, segtin cita de San-
doval, nada queda; de la iglesia de tres naves que describe, obra del siglo x11, sélo la
cabecera y la portada, pues lo demads fué renovado en 1687, reduciendo aquéllas a una
sola. Bastan esas partes, sin embargo, para dar ‘mportancia a la iglesia de San Pedro
de Villanueva, por su belleza en si y porque la sefialan punto excepcional en la arqui-
tectura romdnica-asturiana.

Datos para fechar la obra romdnica no hay mas que los que ofrece el monumento,
pues la data de 1114 que tiene la pila bautismal, si puede y debe tomarse como impor-
tante indicio, nada probaria en definitiva a no andar acorde con los caracteres de la
edificacion.

T'res 4bsides semicirculares, no muy esbeltos, vense por el exterior, adosados a un
liso muro apifionado. El central tiene dos columnas que suben hasta el tejaroz, que es
rico, con canecillos de mil formas, metopas con rosdceas y tableta con billetes; entre
las columnas se abre una ventana con columnillas y arco de medio punto. Los dbsides
menores son simplicisimos, lisos, con sendas saeteras.

El interior de esta cabecera es robusto, de grande y puro estilo. Los tres abs1des
estdn abovedados; los arcos de ingreso, apoyados sobre gruesas columnas, son de medio
punto, lisos; los capiteles tienen extrafias historias de fuerte relieve y dbaco con bille-
tes. Por caso no muy frecuente, a los lados del dbside mayor dbrense sendos arcos de
comunicacién con los menores, de andloga estructura y estilo que los triunfales. El
efecto es magnifico.

La puerta, famosa desde que la describié6 Sandoval y descubrié Parcerisa en 1855,
tiene cinco archivoltas decoradas con dientes de sierra, rosaceas, billefes, etc., etc. En
los capiteles de las columnas laterales desarréllase esa famosa historia de cetreria,
inestimable para el estudio de las costumbres y de la indumentaria medievales, aun-
que no bien descifrada todavia, pues mientras la tradicion dice ser la de Favila, surgen



HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA ESPANOLA 69

nuevas opiniones que ven alli fibulas orientales mas o menos llenas de simbolismos.
Restos, no de un palacio, como quiere la tradicién, sino de la sala capitular, se con-
servan en el renovado claustro de San Pedro de Villanueva: tres arcos sobre agrupadas
columnas con basas dticas y capiteles que, bien distintos de los de la ig]esia,rttienen

¥

Fic. 41

Interior de San Pedro de Villanueva
(Fot. Archivo Mas)

simples hojas rudamente talladas. Son el antiguo ingreso del Capitulo, en la forma y
situacién caracteristica y conocida de todo monasterio.

Siempre y en toda comarca fuera San Pedro de Villanueva monumento importante
de la arquitectura romdnica; en Asturias, pobre en grandes construcciones de ese estilo,
si rica en otras mas modestas, el interés se acrecienta. Porque, ademds, San Pedro de



70 VICENTE LAMPEREZ Y ROMEA

Villanueva es ejemplar probatorio de la corriente castellano-leonesa que, saliendo de
San Isidoro de Leén, debi6 penetrar en Asturias después de los dias en que Alfonso VI
peregrinaba en Oviedo y transformaba los pobres cenobios pelagianos (1). El estilo
robustisimo, algo mas libre de arcaismos que la torre ovetense, pero no tan suelto y

F1G. 42

Entrada a la Sala Capitular de San Pedro de Villanueva
(Fot. del C. de Polentinos)

fino como el de San Juan de Amandi, estd muy conforme con la primera década
del siglo x1r; v los detalles de robusta talla, de capiteles y ménsulas, y el uso constante
en ellos de las Aistorias, envia a San Pedro de Villanueva a las escuelas genuinamente
castellano-leonesas.
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San Juan de Amandi

(Asturias)

Este monumento e¢s un buen ejemplar de arte roménico-asturiano, en ese tipo alli
tan abundante de iglesia rural de una nave. Est4 situado en un pueblo cetca de Villa-
viciosa, y de ella se sabe que en 1281 fué cedida por D. Alfonso IX al abad de Val-
de-Dios.

En un letrero moderno que tiene la iglesia se lee que fué edificada en 1134 y repa-
rada en 1751; v en otro, en el dbside, que ley6 y comenta Quadrado, se dice que fué
reedificada en 1780. Aquella fecha bien puede ser exacta, aunque choca un tanto con
los caracteres muy avanzados del estilo romdnico a que pertenece; esta tltima es la
de un hecho curioso en los tiempos neo-cldsicos: la de una reedificacién hecha, segin
Quadrado, desmontando los pilares, previa una numeracién, y volviéndolos a mon-
tar, tal como hoy haria el mds escrupuloso restaurador.,

Un portico moderno (1796) rodea la iglesia de Amandi. Bajo él esta la puerta, inte-
resante obra del roménico asturiano. Fs abocinada, con arcos apuntados. El més inte-
rior tiene jambas v archivolta decoradas con igual motivo y un baquetoén en zigzag.
Los tres siguientes se apoyan en columnas acodilladas, algunas de las cuales resultan
fusiformes por un exagerado éntasis. I,0s capiteles son todos de entrelazos y hojas con-
vencionalisimas, muy detallistas y hechos como si fuesen labores de pasamaneria; los
4bacos tienen véstagos serpeados en el mismo estilo. Al mismo pertenece la archivolta
intermedia; la exterior tiene baquetén en zigzag, y la interior una bizarra ornamenta-
cién compuesta de cardtulas angulosas y caracteristicas, mordiendo un grueso baque-
ton. Esta puerta es en conjunto de mucha riqueza, y por la ausencia de hisforias y por
el dominio del ornato geométrico, por la sequedad de los trazos y por esas rigidas care-
tas, tiene algo de obra de madera. No seria aventurado sefialar aqui, como en otras obras
asturianas, una tradicion normanda traida en los barcos de los piratas que derrotd

Ramiro 1.
El interior de la iglesia es de una nave, con un abside semicircular precedido de
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un tramo cuadrado. Estd totalmente abovedado, pero las bovedas de cruceria y de
arista son modernas. Debié tener armadura de madera en la nave, medio cafién en
el tramo del dbside y horno en el hemiciclo.

Es esta la segunda de las partes interesantes del monumento. No hay en Asturias

Fi1c. 43
Abside de San Juan de Amandi

(Fot. Archivo Mas)

ningtin ejemplar que le gane en movimiento y riqueza, y aun podri competir con los
mejores de Espaiia. Por fuera estd en el caso general del estilo: cubo cilindrico, colum-
nas como refuerzo (una en el eje), cuyos capiteles sostienen el tejaroz, canecillos con
figurones en éste y cuatro ventanas con columnillas y archivolta ornamentada. Por
dentro tiene su riqueza. El arco triunfal, de medio punto, se apoya en grandes colum-
nas; los muros laterales, lo mismo en el tramo recto que en el curvo, se componen de
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una serie de concavidades; delante de ellas se elevan alta arque-
ria, compuesta de dos 6rdenes de columnas superpuestas y arcos
de medio punto.

Ambos 6rdenes tienen capiteles historiados muy hermosos o de
hojas y caprichos, dominando aquéllos en la zona baja y éstos
en la alta. Las impostas y abacos son ajedrezados y serpeados,
v la archivolta tiene florones. Ia escuela de esta parte del monu-
mento es totalmente distinta de la de la portada y entra mds
con las historias y los arquillos de medio punto en el tipo gene-
ral romdnico, aunque se salga del cuadro de la mayoria de los
4bsides del estilo. -

San Juan de Amandi, tan modesta en conjunto, expresa
bien ese arte asturiano y ata las dos escuelas que circularon
por el pafs: la geométrica con dejos orientales, que he sefialado

en la colegiata de Arbas y la tolosana de la comarca santan- FIG. 44

derina, por la que se enlaza con el cuad 1 ini I R s g
, P que se en con el cuadro general roménico-caste- de Amandl

llano. { Plano del autor)
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San Antolin de Bedén

( Asturias)

En solitario valle, no muy lejos de Llanes, subsiste la iglesia de este monasterio
de benedictinos, cuya fundacién se hace remontar al siglo X u XI1. No es tan antigua
la iglesia. Quadrado la da como obra del abad Juan en el afio 12035, interpretando con
error esta inscripcion, que dice existir en un pilar de la capilla mayor: ERA MCCXIIT

F1G. 45

Fxterior de San Antolin de Beddn
(Fot. del C. de Polentinos)

INCOAV. ABBS. JOHS. HV] ECLE...,, cuya fecha serfa 1175; Vigil, con datos del sefior
Parres, copia esta otra inscripcion: REEDIFICATA EST ECLSIA HEC ERA MCCXIII
ABBATE JACOBO, lo cual ya nos da otro abad y otro afio: 1176. Afio mds o aflo menos,
el dato no va mal con los caracteres del monumento, roménico en su disposicion y
elementos, pero con uso general de arcos apuntados y con una béveda nervada en el
crucero, todo lo cual indica una época avanzadisima de construccion.



HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTTIANA ESPANOLA 75

Las tres naves de que consta, la del crucero, los tres dbsides semicirculares y la
linterna central, muéstranse bien al exterior, produciendo un conjunto de belleza
puramente arquitecténica, pues no hubo lugar para que los escultores Iucieran sus pri-
mores. De tosca mamposteria con lineas de silleria es toda la fébrica, y como elemento
de importancia luce una portada de arcos apuntados, abocinados, con columnas en
las jambas, v en la disposicién general de las romanicas. Interiormente es amplia, sen-
cillisima, con pilastras esquinadas, a las que se agregan columnas en las del crucero;

-
-

B e

F1G. 46

Interior de San Antolin de Bedén
(Fot. del C, de Polentinos)

arcos apuntados en todas las naves, techumbre de madera en ellas y tan sélo bovedas
en el crucero (nervadas) y de cascarén en los dbsides.

San Antolin de Bedén es un importante monumento asturiano. Su disposicion y su
sencillez, que tanto le aleja de los esplendores escultéricos de San Pedro de Villa-
nueva, San Juan de Amandi, Villamayor y otros de Asturias, indican, sobre mas
modernidad, otra escuela que éstos; acaso alli hubo mano de monje cisterciense, a pesar
de ser de los negros su poblacion.
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San Salvador de Septlveda

 (Segovia)

Esta ciudad no adquiere su importancia hasta que, reconquistada por Alfonso VI,
y para atraer poblacion a su residencia peligrosa, como plaza fronteriza, recibe el célebre

FIG. 47

Exterior de San Salvador de Sepiilveda
(Fot. Mac-Fherson)

fuero (1076). A su sombra,
Septilveda se hace centro de
toda clase de gentes de va-
riadisima procedencia. I,0s
monumentos de esta prime-
ra época muestran esa di-
versidad de influencias y
esa rudeza primitiva.

El Salvador es un ejem-
plar tipico de iglesia de una
nave, sin crucero, aboveda-
da, con canén seguido de
medio punto sobre arcos de
refuerzo, y un dbside con
béveda de cuarto de esfera.
En el interior, los arcos de
refuerzo se apoyan no en
columnas, sino en pilastras,
v entre éstas hay recios ar-
cos ciegos, resultando una
estructura que en cierto
modo recuerda la latino-bi-
zantina de Santa Maria
de Naranco.

Todojes en esta iglesia
rudo de concepto y mano.
Dirfase que es la transicién
del estilo latino-bizantino al
romdnico francés, a lo me-
nos por sus detalles. En los
capiteles se ven extrafias
mezclas de elementos diver-
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sisimos: las rosetas asirias, los
entrelazos del méds barbaro
septentrionalismo, las cabezas
precursoras de las historias ro-
manicas. ;Serd todo ello indi-
cio de antigiiedad total del
monumento, o acaso esta igle-
sia fué reconstruida en la pri-
mera mitad del siglo xi11, utili-
zando capiteles de una cons-
truccion del x? Posible es esto
dltimo, pues Septlveda fué
poblada en 941 por Ferndn-
Gonzalez, aunque mds tarde
los 4rabes se apoderaron de
ella. Por otra parte, nada pue-
de asegurarse respecto a la fe-
cha de su ereccion; la tinica
noticia algo positiva es cierta
epigrafia con el monograma de
Cristo y la ERA MCXXXI (afio
1093) que hay en un sillar del
exterior del 4abside. Cabe, sin
embargo, la duda de si esta
piedra esta en su primer des-

Fic, 48

Planta de San Salvador de Sepriilveda

(Plano de Guadilla)

tino o ha sido utilizada de otra obra antigua. La iglesia de El Salvador de Septilveda
tiene en su fachada lateral el atrio o pértico caracteristico del roménico-segoviano;
su construccion debe ser algo posterior a la de la nave.

Es curiosa también la colocacién de la torre, completamente separada del cuerpo

de la iglesia.
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La Vera-Cruz, en Segovia

La iglesia conocida por este nombre, y también por Los Templarios, es un monu-
mento de primera importancia, tinico en Espafia, ya muy descrito y estudiado. Erré-
neamente lo describe Quadrado, a quien, por otra parte, se deben curiosas noticias

F1G. 49

Exterior de la Vera-Cruz
(Fot. J. Ruiz Vernacci)

sobre el santuario y las rectificaciones de la inscripcién votiva, mal lefida por Colme-
nares. Dice asi ésta, contenida en una ldpida en el interior de la iglesja, sobre un arco
del taberndculo:

HEC SACRA FUNDANTES CELESTI SEDE LOCENTUR,

ATQUE SUBERRANTES IN EADEM CONSOCIENTUR.

DEDICATIO ECCLIE. BEATI SEPULCRI IDUS APRILIS
ERA MCCXLVI
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Fué, pues, en el afio de J. C. de 1208, cuando los templarios concluyeron esta iglesia
para guardar una reliquia de la Cruz sobre la que habian de jurar los caballeros. El
breve de Honorio III que cita, pero no vié Quadrado, es de 15 de mayo de 1224. Extin-
guida la Orden del Temple por el injusto y forzado decreto de Clemente V (1), la enco-
mienda que alli habia pasé a los caballeros de San Juan. Hoy es un santuario sin culto,

.
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FI1G. 50
Planta de la Vera-Cruz

(FPlano del autor)

solitario y misterioso, donde el arquedlogo y el poeta pueden estudiar y sofiar de
consuno.

LaVera-Cruz es de estilo roménico absoluto, a pesar de la fecha de la consagracion,
cuyo dato es importante, porque establece una base fundamental en la teorfa del
arcaismo de los monumentos segovianos. Es dodecagonal perfecta, con tres dbsides

(1) Me parece oportuno recordar aqui un hecho. En Francia, la extincién del Temple tuvo
de su parte al clero y a las grandes instituciones mondsticas. En Espafia, més justos, los prela-
dos de Santiago, Lisboa, La Guardia, Zamora, Avila, Cindad-Rodrigo, Mondofiedo, Lugo, Ty,
Plasencia y Astorga, reunidos en Salamanca, declararon a los templarios libres de culpa.
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semicirculares, adeosados en el lado de Oriente; otro recinto concéntrico, y semejante
al exterior, hay dentro, colocado con arreglo a un diagrama geométrico que he expli-
cado ya (t. I, pag. 88). El anillo entre ambos estd dividido en tramos trapezoidales por
arcos fajones de medio punto, sin moldurar, cublertos aquéllos por trozos de cafién
seguido. Los arcos se apoyan en columnas adosadas con capiteles de hojas esquemati-
cas (t. I, fig. 224).

El recinto interior tiene dos pisos: el inferior, muy bajo, cubierto por una béveda
poligonal, de doce segmentos de cilindro, es accesible por cuatro puertas de arco apun-
tado; el superior se eleva bastante sobre el cuerpo anular; se asciende a él por una
escalera de dos rampas, v estd cubierto por ctipula poligonal con cuatro arcos de refuer-

A

Fi1G. 51

Seccidn de la Vera-Cruz
(Plano del autor)

zos que se cruzan dejando ojo en medio, al modo mahometano. En el centro hay un
simulacro de sepulero, cuyos lados tienen arquerias ciegas, de arcos entrecruzados,
alguno de herradura.

Por el exterior se acusa muy bien el doble recinto por una linterna que se eleva en
el centro. Loos muros son lisos, con contrafuertes en los dngulos. Ventanas pequefias y
altas se abren en aquéllos, y hay dos puertas abocinadas, con columnas y archivoltas,
en las que dominan los ornatos geométricos de escuiela normanda. Una cornisa sobre
canecillos circunda el cuerpo bajo y el alto. Falta citar la torre, cuadrada en planta
y adosada al lado Sudeste, que s6lo conserva el cuerpo bajo de la construcciéon roménica.

El curiosisimo monumento segoviano responde al simbolismo de la Milicia del
Temple, que, como es bien sabido, reproducian en sus santuarios la rotonda del Santo
Sepulcro de Jerusalén, elevada en el afio 680 por arquitectos sirios (1). El recinto central

(1) Note sur la methode pour tracey le plan de la Mosquée A’ Omay et la votonde du Saint Sepul-
cre @ Jevusalem, por C. Mauss. (Revue Archeologique, 1888; tomo I1.)
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de nuestro monumento representa mds especialmente el ediculo del jerusalemita, con
su simulacro de sepulcro, alrededor del cual se congregarian los caballeros para sus
cultos y oraciones, siendo de notar el escaso niimero que alli cabrian, indicindose asi
que el pablico no era admitido a las ceremonias religiosas de los templarios.

Comparando la Vera-Cruz de Segovia con otro santuario del Temple, con el de
Paris (desapareci6, aunque dejando rastros que permitieron su reconstruccién) (1),
construido en 1148, se observa la identidad del tema inspirador: doble recinto concén-
trico, mas elevado el central, sobre la base de un dodecdgono. Las diferencias princi-
pales consisten en que el interior del de Parfs era hexagonal y no tenia mds que un piso.
Y en cuanto al estilo, en el Temple francés todo era mds aéreo, dentro del estilo roma-
nico, que en nuestro santuario segoviano.

Sefialaré en éste dos cosas: que siendo muy general que los edificios de templarios
tengan los rasgos caracteristicos de la arquitectura del Cister (pues esta regla di6 las
const tuciones mondsticas a los caballeros), el de Segovia no se halla en ese caso, pues
su estilo es romdnico completo, sin los purisnos ni transicionismos cistercienses; y que,
en cambio, en la clipula nervada y en algtin detalle ornamental del sepulcro se demuestra
la intervencién de manos mudéjares.

Por la disposicion, por la forma y por el trazado, la Vera-Cruz de Segovia es un
monumento completo, tipico y unico en Espaiia de las singulares iglesias de los caballe-
ros templarios.

BIBLIOGRAFT_A ESPANOLA MODERNA

Salamanca, Avila, Segovia (Espaiia, sus monumentos y arles, sw naturaleza e historia), por don

José M. Quadrado. — Barcelona, 1884.
La iglesia de los Templavios en Segovia, por Vicente Lampérez, ( Boletin de la Sociedad Espaiiola

de Excursiones, — Madrid, abril de 1898.)
Segovia: Ensayo de wna critica ariistica de sus monwmentos, efc., elc., por Eugenio Colorado y

Laca. — Segovia, 1908.

(1) Dictionnaive de Viollet-le-Due. Tomo IX, «Temples.
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San Millén, en Segovia

La ciudad del Eresma, en los dias del siglo x111 tuvo nada menos que treinta parro-
quias. Las pocas que subsisten, entre las cuales sobresalen San Martin, San Esteban,
San Milldn, San Lorenzo y San Juan de los Caballeros, muestran que todas se constru-
yeron dentro de un tipo roménico regional (pag. 13), caracterizado por su arcafsmo,
por la galeria circundante, por la profusion de capiteles, canecillos y metopas ricamente
decorados y por la presencia de muchos elementos de abolengo mahometano, como son
las cipulas sobre nervios cruzados, los techos de madera, los ornatos con entrelazos
geométricos, etc.

No pretenderé hacer la historia de la parroquia de San Milldn, pues estd ignorada,
y su fecha ha de buscarse, como en las demds iglesias segovianas, por comparacion
con una que la tiene conocida: la Vera-Cruz (pag. 78). San Milldn es un ejemplar
casi completo, bellisimo en su sencillez, y que retine todos los rasgos caracteristicos de
la arquitectura regional.

Ia planta es un rectidngulo, coronado por tres dbsides semicirculares, correspon-
diendo a las tres naves en que estd dividido; tiene, ademds, indicada la de crucero;
una torre en el lado izquierdo de éste, y dos porticos laterales, completan la planta.
La fachada principal ha sido ya descrita (t. 1, pag. 538) como buen ejemplar del tipo
castellano. Las galerias de columnas y arcos de medio punto sobre un apoyo corrido
se hacen notar por las cornisas, con canecillos y metopa de variadisima labor (figu-
ras, monstruos, cabezas, lazos, circulos, florones, etc.). La adicién de estas gale-
rias da a San Millan, como a todas las iglesias segovianas, una diafanidad y belleza
notables.

Los pilares que separan las naves son alternativamente compuestos y monocilin-
dricos, y éste es un rasgo que separa este monumento de sus similares y establece la
discusién sobre la estructura originaria, substituida hoy por unas feisimas bévedas
con lunetos, del siglo xvIir. En otro lugar (t. I, pdg. 529) he indicado que esta alterna-
cion de apoyos es peculiar a ciertas escuelas de la Borgoiia, del Rhin y de L,ombardia,
con bévedas de arista en todas las naves. Pero también se ve en otras escuelas norman-



das y anglo-normandas, con
cubiertas de madera (1). ¢A
cttdl corresponde San Milldn
de Segovia?

Street, tratando el pro-
blema de la primitiva cu-
bierta de esta iglesia, se de-
cide por el medio cafién,
aungue 1o se explica enton-
ces la alternaciéon de apo-
yvos; un arqueologo espa-
fiol (2) apunta la hipétesis
de que tuvo bovedas de
cruceria; ninguno da la idea
de las bévedas de arista co-
rrespondiendo dos de éstas
en Jas naves bajas, por una
en la alta, como la iglesia
francesa de Vezeley, las ale-
manas de Spira y Maguncia,
la milanesa de San Ambro-
sio v, probablemente, nues-
tra catedral de Jaca (t. I,
pag. 529). Pero para todas
estas soluciones se exigirfan
medios exteriores de con-
trarresto, y San Millan no
tiene mds que escasos e
insignificantes contrafuertes
en los muros de las naves
bajas; por tanto, parecen
inaceptables las soluciones
abovedadas. Ademas, si las
pilastras y columnas de los
apoyos, en la nave mayor,
contintian por encima de la
boveda actual (como esta
dibujado en la ldmina de
Monumentos Arquitectonicos
de Espana), indicando la

F1G. 52
Fragmentos de la antigna cubierta de San Millan
(Dibujos de Zuloaga)

altura de arranque de las bévedas supuestas, éstas hubiesen subido mds alto que
la linterna del crucero, lo cual es absurdo e inadmisible.

(1) Le estyle ogival en Anglatevre en el Novmandie, por J. de Verneilh. (4dnnales archeologi-

ques, tomo XXIV, 1864.)

(2) "El Sr. Giner de los Rios: estudio citado en la Bibliografia.
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Habra, pues, que volver a la fradicidn, despreciada por Street, aceptada en tono
dubitativo por Giner, y francamente por el dibujante de Monumentos Arquitectonicos
de Espajia (y por mi en otro estudio) (1), que supone para las naves de esta iglesia una
cubricién total de madera con armaduras de tirantes a dos aguas en la principal, y de
una en las bajas. ;No serdn de éstas los fragmentos de tabla ornamentada que se con-
servan en la sacristia de San Millin? Son trozos de pino de Balsain, de 0,03 de grueso,

rebajado para entallar los ador-
nos, los cuales, ademads, estdn
. pintados al temple, de encarna-
: l do y siena sobre fondo negro.

i

El motivo ornamental es un cru-
zamiento de hojas y vastagos del
tipo del castafio de Indias, tan
frecuente en los estilos mahome-
tanos espaifioles, y flores cuatri-
foliadas, FEstos motivos se ven
en las tablas de la Aljaferfa de
Zaragoza (siglo x1), hoy en el

: W b museo Arqueolégico Nacional, y
5 [ [ HH l en las de la primitiva cubierta
A= :ﬁ@ de la mezquita de Cérdoba.
< Ademds, la entalladura a dos
H planos es caracteristica de la car-

S ik pinterfa mahometana, y no lo es
de la gotica. Todo clasifica estas
maderas como obra de carpinte-
ros mudéjares, anteriores a los
laceros de lo blanco.

Aceptada esta solucién de
cubierta, queda sin explicar la
alternacién de apoyos, como no
aceptemos en San Milldn una in-

FIG. 53 fluencia directa normanda, segtin
Planta de San Millan he dicho, o supongamos que el
(De los Mons. Args.de Espana)  constructor quiso reforzar la se-
rie de arcos sobre columnas con
machos de mds potencia que éstas, como hizo en las galerias exteriores.

Sobre el crucero se eleva una ctipula octogonal, sobre trompas cénicas (decoradas
muy posteriormente con unas conchas), reforzada con nervios pareados que se cruzan
dejando un hueco central. El mahometismo de esta clase de bévedas ha sido repetida-
mente sentado en este libro, y no hay por qué insistir en ello de nuevo.

Los dbsides estdn cubiertos con bévedas de horno y cafiones de medio punto, sobre
arcos fajones. '

(1) Citado en la Bibliografia.
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Haré mencién de los hermosos capiteles del interior, con escenas de vida civil (un
torneo entre ellas), religiosas o fantésticas, u hojas convencionales, todo de muy buena
mano y estilo muy avanzado.

Resumen: San Millin de Segovia parece obra de la primera mitad del siglo xu,

F1c. 54

Seccién longitudinal de San Millan
(De los Mons. Args. de Espadia)

de perfecto estilo romanico, pero con elementos tan nacionales o, mejor dicho, regio-
nales, que la hacen ejemplar valiosisimo de la arquitectura genuinamente espaiiola,
en el que aparecen amalgamadas la labor de maestros poseidos de las mas ptras escuelas
transpirenaicas con la de los mudéjares, numerosos en Segovia, duchos en las tradicio-
nes artisticas mahometanas.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

La iglesia de San Millan de Segovia, por D. Francisco Giner de los Rios. (La Ilustracion Artfs-
tica. — Barcelona, 4 de marzo de 1889.)

Monumentos Avquitectonicos de Espafia (laminas),

Segovia, Toro y Burgos, por Vicente Lampérez y Romea. (Boletin de la Sociedad Espaiiola de
Excursiones. — Madrid, 1899.)

Obras de Quadrado y Colorado, citadas en la anterior Bibliografia.




San Juan de los Caballeros, en Segovia

En la casi hermandad que une todas las antiguas parroquias de Segovia, no tuviera
titulos a cita especial la de San Juan de los Caballeros a no ser por la incomparable

Fic. 55
Exterior de San Juan de los Caballeros

(Fot. L. L.)

riqueza de los detalles y por
algtin rasgo distintivo.
Debe su titulo a ser la
privativa de los nobles lina-
jes segovianos. ¢Deberdse a
esta aristocrdtica circuns-
tancia el Iujo desplegado en
los capiteles, portadas y aun
mds en la cornisa que citada
queda en otra pdgina de este
libro como una de las mads
espléndidas de la region?
La planta es la basilical
dz tres naves; pero a dife-
rencia de otras segovianas,
el crucero se extiende gran-
demente por los lados, con
dos brazos, sobre uno de los
cuales carga la torre. La ca-
becera es de tres dabsides se-
micirculares, pero tan dese-
mejantes en dimensiones y
detalles (alturas, cornisas,
ventanas, contrafuertes),

que hay que pensar si primi-

tivamente no hubo més que el central; caso, si, raro en ese tipo de iglesia, no singular.
Inusitadas son en la arquitectura romdmnica las arcadas que dividen las naves,
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por las columnas monocilindricas sin capitel (t. I, fig. 203) y por los enormes arcos de
medio punto lisos. También ¢s digna de atencion el que las naves bajas no tienen salida
al crucero por estar cerradas por los muros de sus brazos. Sobre la cubierta primitiva
no cabe duda: fué de madera, a cuatro aguas; seguramente otro ejemplar de la carpin-
terfa mudéjar segoviana.

Rodea la iglesia por los lados Sur y Oeste la galeria que caracteriza las de la ciudad
del Eresma. Nunca debi6 tenerla al Norte, v no es el
tnico caso en Segovia. Desordenada es la colocacion
numérica de los arcos del lado Sur, e interrumpida
estd en el Oeste por un gran pértico. La composicion
es la general: la cornisa es la que sobresale entre sus
similares. Representada estd en el t. I, fig. 286, y
huelga su descripeion y la ponderacion de su riqueza.
Un arqueélogo muy conocedor de las riquezas sego-
vianas (1) ha hecho notar que esta cornisa, sobre su
imponderable valer artistico, lo tiene como museo
de indumentaria y etnografia.

El pértico del Oeste, el més hermoso de las igle-
sias de Segovia, tiene gran puerta de arcos apunta-
dos, y se corona con igual cornisa. Supoénesele pos-
terior a la galeria, y si para ello no hay més razén
que el apuntamiento del arco, no me parece muy
fuerte, porque en la época (siglo xXm1) a que perte-
nece la iglesia, era general el uso de esa forma, aun-
que fuese en obras de estilo Tomdnico; y el cons- Flantai. s ahuan
tructor del monumento segoviano pudo muy bien (Planio de Zuloaga)
temer al enorme empuje de un tan gran arco, si lo
hacia de medio punto. Por otra parte, este pértico no es excepcional en Segovia:
San Martin, entre otras iglesias, lo tiene.

La torre, citada como émula de la de San Esteban, sélo conserva puros los dos
primeros cuerpos; el resto sufri6 la suerte de la mayor parte de la iglesia. Menos mal
que ésta parece entrar en vias de conservacion, ya que no haya de pensarse en volverla
a su ser v destino primitivos! (2).

F16. 56

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

San Juan de los Caballevos. — Madrid, 19o4. Folleto anénimo.
Obras de Quadrado y Colorado, citadas en las anteriores Bibliografias,

(1) El Sr. Serrano Fatigati: estndios publicados en el Boletin de la Sociedad Espaiiola de
Excursiones: Excursiones por tievvas segovianas; Esculturas vomdnicas, etc.
(2) Nunca serd bastante alabada la generosidad del ilustre artista ceramico D. Daniel

Zuloaga, que adquiri6 la iglesia a punto de ser demolida, y la conserva y cuida, despojindola
de postizos y agregados.



La iglesia-castillo de Turégano

(Segovia)

Ta villa de Turégano fué sefiorio de la diGeesis de Segovia, por donaciones que los
segovianos hicieron en 1116, 1122 y 1123, segun citas de Colmenares en su Historia
de la insigne ciudad de Segovia. Para defenderse en la villa, construyeron los obispos
un castillo con doble foso y triple recinto. Destruido fué el primero, pero enhiesto

Bic, 57
Castillo de Turégano

(Fot. R, Gil Miquel)

queda el segundo y el castillo, que constituye una mole rectangular, defendida por
redondos cubos, barbacanas y almenas, y dominada por alto y recio torreén. Quien,
atravesando la puerta, que flanquean dos torres cilindricas, penetre en el castillo,
pensarad encontrarse con amplia plaza de armas, y con sorpresa se verd en el interior
de una sombria iglesia de estilo semirromdnico y semigético.
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Ocupa todo el recinto interior que dejan libres los gruesisimos muros. Tiene tres
naves, sin crucero, y tres dbsides semicirculares; los apoyos intermedios son fuertes
machos esquinados, con sélo dos columnas en los frentes principales (t. I, fig. 193); los
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F16. 58
Planta de la iglesia-castillo de Turégano
(Plano del autor)

arcos de comunicacion entre las naves son apuntados y sin molduras, lo mismo que los
de refuerzo de las bévedas, que son de medio canén apuntados, con ejes paralelos. En
el crucero (?) hay una béveda nervada, producto adicional del siglo xv o xvI, v otras
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dos bévedas de crucerfa hay en los tramos extremos de las naves bajas. Tos capiteles
son de hojas y figuras, de ejecucién rudimentaria. La iluminacién es escasa y entra
por pequefias y pocas ventanas que atraviesan los enormes muros, con todo lo cual
aparece mas sombrio aquel conjunto, que ya lo es de suyo por su elemental estructura.
El estilo indica una construccién que puede variar entre el final del siglo x1r y toda
la primera mitad del X111, pues sabido es el retraso de la comarca segoviana.

Es de notar que Jos dbsides v los tramos contiguos estdn debajo del gran torreon,
uno de cuyos muros carga sobre el primero de ellos, que por esto es estrecho. Encima
de la boveda estrellada hay un cafiéon apuntado, que acaso indicé el crucero primitiva-
mente por esa sencilla elevacion, como se ve en la Trinidad de Segovia. Sobre este
crucero se levanta una torre de campanas, romdnica, materialmente embutida en el
torreén, demostrandose asi que es éste de construccion posterior a aquél, pues sus pie-
dras respetan los arcos e impostas de la torre de campanas.

¢Cuédndo se construyo esta singular amalgama religiosomilitar? Ya he dicho que la
iglesia parece ser de la primera mitad del siglo X111, v, en cambio, el castillo, con las bar-
bacanas amatacanadas con bolas, las saeteras en cruz, algunas de ellas dispuestas para
artilleria pequefia, y las bien despiezadas escaleras elizoidales, no puede llevarse mds
alld de la segunda mitad del siglo xv. Y, en efecto, Colmenares dice que el obispo don
Juan Arias Davila, acosado por Enrique IV, se refugio en el castillo de Turégano, «que
por este tiempo reedificaba con mucha fortalezay, lo cual tuvo que suceder entre 1460
¥y 1497, en que es el episcopado de Arias Davila.

En esta dualidad de épocas cabe preguntar: (Se trata de un castillo que se rellend
con una iglesia? No puede ser, dadas las épocas de construccion dichas ¢Fué, por el
contrario, una iglesia que se roded con un castillo? FEsto parece lo tinico posible, y por
ello se decide uno de los historiadores del monumento (1); pero no dejan de presen-
tarse objeciones, como son la situacion de los cubos del recinto exterior, que no
corresponden a los sitios de empuje de los arcos interiores, indicando que son
anteriores a éstos; las ventanas, que no guardan orden con las naves y tramos, y
alguna otra.

En el conflicto arqueoldgico, yo supongo lo siguiente. Alld en el promedio del siglo x11,
a poco de haber sido concedida a la Sede del pueblo Toredano, construyose un castillo,
cuyo recinto interior es el mismo que hoy existe hasta la altvra de una impostilla que
lo vodea. Por razenes desconocidas se convirtio el interior en iglesia, ya en el siglo X1,
adaptandose a lo construido y acaso cubriéndola con losas a modo de .azotea, con lo
que se obtenia una plaza de armas elevada con una torre de campanas en medio, Pero
no siendo con esta disposicion demasiado fuerte el castillo, el obispo Arias Davila aco-
metié grandes obras, consistentes en elevar los muros, con su corona de defensas, v
en la construccién del gran torreén, que encerré la vieja torre de campanas. Sirve de
fundamento a mi conjetura el que el aparejo y el color de las piedras del recinto indi-
can dos épocas de construccion separadas por la impostilla citada, que viene a tener
el nivel de las bovedas de la iglesia; y en la desunién, que ya hice notar, entre la torre
de las campanas y el torreén que la abraza. No deja de tener también sus dificultades
esta hipotesis.

(1) EI Sr. Vergara y Martin: estudio citado en la Bibliografia.



HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA ESPANOLA 91

Ello es que el castillo-iglesia de Turégano es un curiosisimo tipo de iglesia fortifi-
cada, y que su estudio convida a grandes reflexiones, no siendo las menores las de sus
condiciones poliorcéticas y la de los hechos histéricos alli acaecidos (I).

BIBLIOGRAFIA LSPANOLA MODERNA

Salamanca, Avila, Segovia (Espaiia, sus monumentos v avtes, su naturaleza e histovia), por don

José M. Quadrado. — Barcelona, 1884.
El castillo de Tuvégano, por D. Gabriel M. Vergara y Martin. (El Adelantado. — Segovia, 1893.)
El castillo-iglesia de Turégano (Segovia), por Vicente Lampérez. (Boletin de la Sociedad Espa-

fiola de Excursiones. — Madrid, 1894.)

(1) Reunién de D. Juan II con D. Alvaro de Luna (1448); retirada del obispo Arias Ddvila;
alojamiento de Fernando el Catélico (1474); prision de Antonio Pérez, ete,



San Juan de Rabanera, en Soria

Ia vida de Soria comienza en aquellos tiempos en que Alfonso VIII, llegado a la
mayor edad (1170), ¢tuvo presentes —como dice un historiador— los servicios de los

F1c. 59

Interior de San Juan de Rabanera
(Fot. Olavarria)

sorianos, y los colmé de mer-
cedes, construyendo templos
¥y concediéndoles importan-
tes privilegios». A este pe-
riodo y al primero de la
centuria décimatercera per-
tenecen las curiosas iglesias
romanicas y de fransicion
ojival que atin conserva la
vieja ciudad castellana. Una
de ellas es San Juan de Ra-
banera.

A pesar de no citarse en
el censo de las parroquias
hecho por Alfonso el Sa-
bio (1), su fundacién es evi-
dentemente anterior a los
dias de este rey; lo delata
st estilo romdanico con po-
cos elementos de fransicion,
aun admitida la persistencia
de aquel estilo en la region
soriana.

Aun después de las al-
teraciones y adiciones, San

(1) Asilo dice Rabal enla
obra citada en la Bibliografia;
sin embargo de lo cual, antesla
menciona como una de las 37
parroquias primitivas de Soria,
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Juan de Rabanera conserva elementos que consienten su reconstitucion completa y
la hacen uno de los mads interesantes ejemplares de la ciudad. Por el exterior, entre
cuerpos agregados, se destacan bien uno de los brazos del crucero, con ventana de
medio punto y timpano rematado en un animal sedente; la puerta del Sur, con doble
arco moldurado, sobre columnas de capiteles con hojas, y el hermosisimo abside
semicircular con contrafuertes en forma de pilastras estriadas, de pronunciado sabor
clasico, y dos ventanas de arco apuntado, a més de dos huecos ajimezados cuajados
de rosetones y molduras (t. I, fig. 215). Corona el conjunto una linterna cuadrada; su
falta de estilo denota una substitucién:
muy verosimilmente alli lucié hasta el
siglo XVII una ctipula, acaso con cubier-
ta pétrea escamada.

En el interior se completa facil-
mente su planta primitiva: una cruz,
de una sola nave en todos sus brazos.
La cabecera se compone de un tramo
cuadrado, cubierto con béveda de cru-
ceria, 'y un d4bside semicircular, con
columnas (una en el eje) que sostie-
nen una béveda nervada con plemen-
tos gallonados (1). De los brazos del
crucero uno solo estd completo, con
cafién apuntado. El mayor de la cruz
fué totalmente remodernado con feisi-
mas bovedas de arista y otros elemen-
tos del grecorromano mas infeliz. Tas
columnas que sostienen los arcos fajo-
nes, que son apuntados y sin molduraf,, Platta d¢/San Tush de Rabasiera
no nacen hoy del suelo en su mayoria (Plano de R. Thafiez)
y tienen hermosos capiteles de hojas.

El crucero constitiye, con el 4bside, el mayor titulo al interés que encierra la igle-
sia. Por trompas coénicas, cuyos trompillones son capiteles y cuyos arcos de cabeza
estdn ricamente decorados, se obtiene la planta octogonal, circuida con una imposta:
suben ocho planos verticales, apenas amagados, pues pronto se penetran en la ctipula
semiesférica, sin nervios. El ejemplar es tinico por estos caracteres, y ya ha sido estu-
diado y representado (t. I, pag. 443, fig. 234).

Tal es la iglesia soriana de San Juan de Rabanera. Simplicisima, como se ve, pero
muy bella en si misma y con elementos que la hacen un buen ejemplar de esa arqui-
tectura romdnico-bizantina en el verdadero concepto de la denominaciéon. Porque la
planta, de cruz simple, casi griega por sus proporciones y con un solo dbside, si es fre-
cuente en Ja arquitectura romdnica catalana, es excepcionalisima en la del resto de
Espafia, donde fuera de contados ejemplares (Santa Maria de Tera, Armentia y

FIG. 60

(1) Asi aparecen. No me atrevo a asegurar que esta forma no sea debida a un excesivo
encalamiento.
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algunos mds), hay que remontarse a las mds viejas arquitecturas cristianas (visigoda
v mozarabe) para encontrar el tipo. Por esa planta, de abolengo oriental; por la ctipula
v por el gallonado del 4bside, San Juan de Rabanera es uno de los jalones de esa estela
de bizantinismo que sefiala la cuenca del Ebro.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Soria (Espaiia, sus monwmenios y aries, su naturaleza ¢ historia), por D. Nicolas Rabal. — Bar-
celona, 188q.
Arquitectura romdnica en Soria, por D. Teodoro Ramirez Rojas. — Soria, 1894.



San ]uan de Duero, €n Soria

La historia no cuenta cosa alguna sobre la fundacién, vicisitudes, abandono y ruina
del monasterio u hospederia que levantaron los monjes y caballeros sanjuanistas en

la margen del Duero para refugio
de caminantes y peregrinos.

Los restos de esta casa se com-
ponen de dos partes: una iglesia y
un claustro. Es el templo de una
sola nave rectangular imperfecta, y
un abside semicircular sobre un tra-
mo rectangular. Los muros son de
mamposteria; solo el tejaroz sobre
canecillos y las guarniciones de las
humildes puertas son de silleria. La
nave estd cubierta con madera, v el
abside con medio cafion y casquete
apuntados. Todo es alli pobre, des-
nudo; pero hay algo que hace intere-
sante esta iglesia y que con injusti-
cia ha sido olvidada por casi todos
los analizadores de San Juan de
Duero.

Primitivamente, la iglesia no de-
bi6 tener mds que un altar; algo
después, el crecimiento del culto
exigi6 otros dos, constituyéndose asi
la trinidad. Colocdaronse a los lados
del arco triunfal, y los caballeros

sanjuanistas los cobijaron bajo sendos ciboriums. Su composicién es la de templetes

R Serie 15 Hel e
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F1G. 61
Seccién de San Juan de Due:o

"Pﬂ]uap.

(Plano del autor) | ‘ X '

cuadrados en planta, adosados a los muros por dos de sus lados y libres por los otros
dos. Grupos de cuatro columnas, con basas de perfil dtico romanizado y capiteles de
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historias religiosas (la degollacién de los inocentes) y bichas fantdsticas, sostienen
arcos de medio punto baquetonados. Cubren los templetes b6vedas de crucerfa cupu-
liformes, que al exterior se manifiestan por un casquete esférico la del Evangelio y
por un alto cono la de la Epistola. Esta tltima circunstancia da al templete un sabor
de orientalismo que se acentta con el estudio de los capiteles, en los que igual
influencia ha sido reconocida por doctos arquedlogos. Las relaciones constantes de
los sanjuanistas de Occidente con los de Jerusalén pueden explicar estas circunstan-
cias, I,a importancia de estos ciboriums radica en la escasez de ellos en Occidente, ¥

Sl

L

el
i i

FIG. 62

Interior de San Juan de Duero
(Fot. del autor)

en Espafia en particular, y en lo completo del tipo (1). Al primer tercio del siglo X1
puede asignarse su construccién por las formas fransitivas de las bévedas, aunque por
su estilo general parezcan mds antiguos, y, por tanto, la iglesia donde se hallan
bien puede ser del final del siglo x1r (2).

Posterior es, sin duda, el famoso atrio o claustro (t. I, fig. 325). Est4 situado al lado
sur de la iglesia y es rectangular achaflanado. Las cuatro arquerias son distintas por

(1) Véase todo lo dicho en la pag. 48.
(2) HEsta es la data que, después de algunos titubeos, asigna el Sr. Saavedra (estudio citado
en la Bibliografia) a todo el monumento: iglesia, baldaquinos y claustro.

g
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mitades iguales: una estd destruida; otra tiene columnillas cuddruples y arcos apunta-
dos; otra, columnas pareadas y arcos entrecruzados, y la otra, arcos entrelazados sobre
pilares cuadrangulares. Ningtn ala conserva la techumbie, que debi6é ser de madera,
pues no tiene contrafuertes. Este claustro, alabado sin tasa por algunos, es mds curioso
por su rareza que por su belleza en si. Tas alas de arcos apuntados (algunos timidos)
sobre columnas, con capiteles en que abundan las escenas monstruosas, no se elevan

F1G. 63
Planta de San Juan de Duero

{Plano del autor)

sobre el nivel general de los claustros romanicos de época avanzada. La singularidad re-
side en las alas, en que sobre pilares cuadrangulares se elevan arcos tiimidos y entre-
cruzados de un tipo total y absolutamente extrafio al estilo roménico. Por eso ha sido
siempre clasificado como obra de influencia mudéjar, muy probable, por existir en Soria
una de las més importantes a/jamas de Castilla. Ultimamente la suposicion ha sido
afianzada por un arqueélogo francés (1), que hace notar, ademds, la semejanza del

(1) M. E. Bertaux: Formation et développement de la escultuve gothique. (Histoive de I' Ant, de
A. Michel, tomo II, pag. 238.)

HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA Espafona,— T, II,

=
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claustro de Soria con el siculo-drabe de Amalfi. Pudiera afiadirse que en la Arquitectura
morisca de Sicilia abundan mds que en la de Espafia estos grandes arcos entrelazados
(claustro de Amalfi, 4bside de Monreale, etc., etc., etc...), aunque en ésta son frecuen-
tisimos los ornamentales (exterior de la capilla de Belén en las Comendadoras de San-
tiago, de Toledo; Puerta del Sol, en la misma ciudad; en la Giralda de Sevilla, ete.).

La historia general de Soria, la particular de su arte, que marca alli una de las
manchas del arcaicismo romdnico en Espafia, y la posteridad que el claustro ha de
tener sobre la iglesia, consienten traer la construccién de aquél a la primera mitad
del siglo x111.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Monografia de San Juan de Duero, por D. Lduardo Saavedra. (Revista de Obras Piiblicas, 1856.)

Informe de la Real Academia de San Feynando pava la declavacion de monumento nacional, 1882,

Escultura vomdnica en Espaiia, por D. Enrique Serrano Fatigati. (Boletin de la Sociedad Espa-
#ola de Excursiones. — Madrid, 1900.) i

Relieves de los capiteles, por el mismo. (Idem {d. id. — Idem.)

San Juan de Duero (Soria), por D, Teodoro Ramirez y D, Andrés de Lorenzo. (Arguitectura y
Construccidon. — Barcelona, mayo de 1904.)

San Juan de Duevo (Soria), por Vicente Lampérez y Romea. (Boletin de la Sociedad Espaiiola
de Excursiones. — Madrid, 1904.)

Obras de los Sres. Rabal v Ramirez, citadas en la anterior Bibliografia.



Santo Tomé, de Soria

Llamasela también Santo Domingo; aquélla fué su advocacién cuando sélo era
parroquia, tomando ésta al ser habilitada para el culto del inmediato convento de
dominicos.

Ia iglesia en cuestién, alteradisima hoy, tiene un titulo especial a la fama de que
goza: su hermosa fachada. Descrita y representada estd en otro lugar (t. I, pag. 538,
fig. 312). Bien merece que se estudie la estructura del monumento a que pertenece tan
insigne obra.

El templo soriano conserva cuatro tramos de su fabrica primitiva. El crucero, la
capilla mayor y dos laterales pertenecen al estilo ojival decadente, y fueron edificadas
en 1570. En su estado actual, la planta es de cruz latina, con tres naves en la parte
inferior del brazo mayor y una sola en la del crucero.

El brazo largo de la cruz se compone de los cuatro tramos citados. Pero en ellos se
advierten dos construcciones distintas: los tres primeros, inmediatos a la fachada prin-
cipal, v el cuarto, contiguo al crucero. Presenta éste unos pilares malamente adosados
a los de los pies de la iglesia, variadas las alturas y la directriz de la béveda con rela-
cién a la de esta parte y cortadas las naves bajas, ¢Cudl de estas dos construcciones
es la primitiva? No parece facil decirlo; pero lo que si prede afirmarse es que el tramo
contiguo al crucero no fué nunca la capilla mayor primitiva, como alguien ha supues-
to (1). Dados los caracteres del monumento, puede conjeturarse cudl fuese ésta, pues
si.bien en su estilo y escuela caben dos partidos (la girola con capillas absidales v los
tres o cinco absides de frente), las condiciones de la parroquia soriana hacen mds vero-
simil el segundo de ellos.

Dejando estas conjeturas, fijémonos en los tres tramos de los pies de la iglesia,
que son Jo mds completo y sano y los que manifiestan la disposicién original y carac-
teristica del monumento.

Forman tres naves, una mads ancha central y dos menores laterales. I,0s gruesos
pilares que las separan son de planta de cruz griega con catorce columnillas adosadas,

(1) Rabal: obra citada en la Bibliografia.
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perteneciendo dos a cada uno de los lados de las naves, tres a cada uno de los que corres-
ponden a los arcos de comunicacién entre ellas y una a cada dngulo. Las basas, sobre
ancho banco octogonal, y los capitales afectan unas de tantas variantes del estilo
roménico, dentro de los caracteres generales. Sobre estas columnillas agrupadas se
voltean robustos arcos fajones y formeros, apuntados los de la nave central y de medio
punto los de las laterales. Estos se apoyan en los muros, no en columnas, como es uso

F1GS. 64 ¥ 65

Seccion v planta de Santo Tomé
(Planos del autor)

corriente, sino en ménsulas, que afectan la forma de cabezas de extrafias cataduras.
Sobre los arcos fajones cargan las bovedas, que son de medio cafién, con los ejes en el
sentido longitudinal de las naves, y de directriz apuntada el de la mayor; de semicirculo
los de las laterales. Las tres naves resultan de casi igual altura, y estdn cobijadas por
un tejado a dos vertientes, v que no marca, por tanto, al exterior la triple divisi6n
de las naves interiores. Por el estudio de esta cubierta dedicese que carga directamente
sobre las bovedas, sin armadura de madera, lo cual constituye un detalle muy impor.
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tante en la filiacién de esta iglesia. I.a nave central carece de luces directas, recibién-
dolas por el ojo de buey del hastial principal y por ventanas abiertas en los muros late-
rales de las naves bajas (1).

Los caracteres arquitectonicos de las naves antiguas de Santo Tomé son tan deter-
minados que, en caso de tenerla que clasificar entre algunas de las escuelas transpire-
naicas, no cabe duda, es la de Poitou. Entre ésta y la de la Auvergnia ha sido clasifi-
cada la iglesia de Soria (2); pero creo que con poco acierto, porque la tltima tiene como
cardcter determinativo los colaterales con dos pisos. A la escuela poitevina, que llego
hasta la Provenza y el Languedoc, pertenece Santo Tomé, sin que esto quiera decir
que no sea hija de un arquitecto espafiol puro y neto, pues aqui sélo se trata del prin-
cipio constructivo, encarnado en la Edad Media en escuelas locales.

Santo Tomé de Soria carece de historia; el monumento acusa la 1ltima mitad del
siglo x11 como fecha probable de construccién; data que admite cierta elasticidad,
dado el arcaismo de la Arquitectura soriana, ya sefialado.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Obras de los Sres. Ramirez y Rabal, citadas en las anteriores Bibliografias.
Santo Tomé de Soria, por Vicente Lampérez y Romea. (Boletin de la Sociedad Espaiiola de Excur-

siones. — Madrid, 1901.)

(r) Acasolaidea del antor de Santo Tomé fué la de cubrir la nave con canén de medio punto,
al ignal que las laterales, como puede suponerse por la inclinacién de las vertientes de la fachada
que no convienen con las de la actual cubierta y si con otras mds bajas de caballete, como serian
en aquel supuesto. El deseo de aminorar el empuje de 1a ancha boveda central y 1a moda del arco
apuntado aconsejaron la adopcién de esta directriz.

(2) Ramirez: obra citada en la Bibliografia.




Otros monumentos notables de la regién castellano-leonesa

SAN PEDRO DE AVILA

Magnifico monumento, completo y espléndido, es esta iglesia. Por hermana de San
Vicente la dan los escritores de cosas abulenses, y no andan, en mi sentir, muy acer-
tados si se excluyen partes elementales o accesorias. Cierto es que su planta es, como la
de aquélla, de cruz latina con extensos brazos, con tres naves en el mayor y tres 4bsi-
des en la cabecera, v cierto que en el crucero se alza una linterna cuadrada, nervada
al interior, muy parecida a la de la otra iglesia. Pero en la estructura son diferentes,
pues falta en San Pedro el segundo piso y el triforio de San Vicente, ganando su altura
con la mayor elevacién en las naves bajas.

El embovedamiento del brazo mayor es de crucerfa mal preparada; el primitivo
plan lo llevaba de medio cafién, sin ventanas; por eso las actuales, cortadas por los teja-
dos, dan malas luces. En resumen: un perfecto tipo de escuela borgoifiona, alterado des-
pués. En esto radica la hermandad con San Vicente, La fachada (t. I, fig. 285) sefiala
bien las tres naves por sus tres tramos verticales; en el central dbrense la hermosa
puerta y la gran rosa bajo un arco.

(En los Monumentos Arquitectonicos de Espaiia hay planos de planta y seccion y
detalles.)

SAN ISIDORO DE AVILA

Restos magnificos de una iglesia de una nave y un 4bside semicircular. Buena
puerta con archivolta de rosiceas y ventanas ricamente decoradas. Ha sido recons-
truida en el Parque de Madrid. (Planos y detalles, en los Monumentos Arquitectdnicos
de Espana.)

(1) En los indices y adiciones que irdn al final de esta obra se incluird una extensa lista de
iglesias romdnicas.
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SAN MARTIN, EN SEGOVIA

Iglesia de tres naves, sin crucero en planta, con tres dbsides (falta el central). La
estructura, acaso desfigurada, es la dicha en el t. I, pag. 528; de ser cierta, coloca este
monumento en el caso #nico conocido en Espana de tan extraordinaria hechura. La
torre se eleva sobre el tramo central; pero también lo desfigurada y renovada detiene
todo andlisis. Por el exterior la rodea una galeria del tipo segoviano, acaso la mas armo-
nica de todas y no menor en lujo ornamental que las otras de la ciudad. En el lado de
Poniente la corta un pértico mas elevado, que conserva, entre mil postizos, una gran
portada con archivoltas, con rosdceas y figuras adosadas a las columnas; todo de
escuela abulense. (Planta, alzado y detalles hay en los Monumentos Arquitectonicos de
Espaia.)

SAN LORENZO, EN SEGOVIA

Iglesia cuya planta se sale algo del tipo de sus hermanas. Tiene una nave cubierta
con madera, con otra de crucero muy saliente, en cuyo brazo izquierdo estd alojada
la torre. De los tres dbsides, el del lado del Evangelio no forma parte de la iglesia (como
uno de los de San Millan). ;Pero es ésta la disposicion primitiva? Rodea la iglesia
por los lados Sur y Oeste la galeria caracteristica, con magnifica cornisa de canecillos
y metopas. No son menos ricos los capiteles exteriores de los hermosos absides. La
torre es de ladrillo en sus tdltimos cuerpos, pero con iguales lineas que las de piedra.
(Planta, alzados lateral y posterior y numerosos detalles estdn publicados en los Monu-
mentos Arquitectonicos de Espaiia.)

SAN ESTEBAN, EN SEGOVIA

Iglesia romdnica, de época muy avanzada, interesantfsima por la torre, ya mencio-
nada v reproducida (t. I, pag. 542, fig. 317), v por el portico, con gran riqueza de
capiteles.

NUESTRA SENORA DE LA PENA,
EN SEPULVEDA (SEGOVIA)

Iglesia romanica muy renovada. Notable por la puerta, con archivoltas con figuras
en sentido radial que parecen trasunto de la escuela compostelana. (Reproducida en
el Boletin de la Sociedad Espaniola de Excursiones de 1899.)
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SAN NICOLAS, EN SORIA

Iglesia roménica arruinada. Se conserva un notable dbside, con esbeltisimas venta-
nas entre columnas; los arranques de una tinica nave, y vna portada muy hermosa,
con timpano en que se representa la gloria del tutelar.

F1G. 66

Iglesia de Santa Marfa de la Piscina
(Fot. Mancebo)

SAN JUAN DE OTERO (SORIA)

Cerca de la villa de Ucero se conserva muy bien esta antigua iglesia de templarios.
Es de estilo romdnico, de planta de cruz latina, con una sola nave y un dbside. Las
naves estian cubiertas con cafiones de arco apuntado y el dbside por una octogonal
sobre nervios. I'iene una puerta en el lado Sur de la nave, abocinada, sencilla, de archi-
voltas apuntadas. Los capiteles interiores son de flora indigena. Mércase en toda la
sencillez de este monumento la influencia de San Bernardo, y en ciertos elementos
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transitivos la época probable de construccion, que puede muy bien alcanzar al siglo X111,
dado el arcaismo del romdnico soriano. (San Juan de Otero. Iglesia de Templarios, por
D. Teodoro Ramirez. Boletin de la Sociedad Castellana de Excursiones. — Valladolid,
1907; con fotografias.)

SAN MIGUEL, EN SAN ESTE-
BAN DE GORMAZ (SORIA)

Iglesia completa, de una nave rectangular y un abside semicircular; aquélla cubierta
con madera y éste con béveda. Buen atrio o portico, con columnas enanas, curiosos
capiteles y arcos de medio punto sin molduras (fig. 259). Torre separada de la iglesia
con cuerpo bajo con ventanas. El conjunto exterior es completo y de buen estilo, pero
bastante tosco o arcaico.

SANTA MARIA DE LA PISCINA, EN SAN
VICENTE DE LA SONSIERRA (LOGRONO)

Basilica de Santa Marfa de la Piscina, fundada por el infante D. Ramiro Sanchez,
yerno del Cid, que estuvo en la toma de Jerusalén (1088), entrando por el lado de la
Piscina probdtica y allf encontré una imagen de la Virgen, que trajo a Navarra. En su
testamento dejé dispuesto que se fundase una iglesia que reproduzca la Piscina Sagrada
de Jerusalén. Laiglesia de la Sonsierra, hecha en 1136 por el testamentario de D, Ramon,
el abad de Virula, y consagrada al afic siguiente por el obispo D. Sancho, es romanica,
de una nave, con béveda de medio canén, con arcos fajones, sobre buenos capiteles y
4dbside semicircular, con cascarén. Tuvo pinturas murales representando la toma de
Jerusalén, de las que sélo se ven restos. (Noticias histdricas de la Real Divisa ¢ iglesia
de Santa Maria de la Piscina, fundada en San Vicente de la Sonsierra, por D. Narciso
Hergueta. Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos. Madrid, 1906, con fotografias.)

IGLESIA DE VILLALDEMIRO (BURGOS)

Preciosa iglesia romdnico ojival. (Nota del Sr. D. Luciano Huidobro, de Burgos.)

IGLESIA DE VILLEGAS (BURGOS)

Notable iglesia romanica, con restos de fortaleza y torre ojival. (Datos de don
Luciano Huidobro, de Burgos.)

IGLESIA DE CASTIL DE LENCES (BURGOS)

Magnifica iglesia romdnica de la que no tengo mds datos, pero cuya existencia
conviene sefialar. (Nota del Sr. D. Luciano Huidobro, de Burgos.)
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IGLESIA DE TOBES (BURGOS)

Bellisima iglesia con atrio y dbsides originalisimos y raros, probablemente del
siglo X1 en muchas de sus partes. (Nota del Sr. D. Luciano Huidobro, de Burgos.)

SAN NICOLAS, EN MIRAN-
DA DE EBRO (BURGOS)

Iglesia de una sola nave ojival decadente y un abside romdnico, con dos tramos
rectos, con cruceria muy robusta y otro semicircular, con béveda de horno sobre ner-
vios. Por el exterior es interesantisima por los grandes arcos que unen los contrafuertes
v las ventanas (dibujado en el tomo de Burgos de Espaiia, sus monumentos, ete., ete.).
Puerta lateral romdanica, con una curiosa archivolta de dientes de sierra en el sentido
del tizon.

IGLESIA DE ARROYO DE LA
ENCOMIENDA (VALLADOLID)

De una nave techada de madera y un 4bside abovedado. Puerta de archivoltas
baquetonadas y una agallonada, sobre columnas. Impostas ajedrezadas vy columnas
en el abside. Ventanas con columnas enanas y labor de capiteles muy tosca.

SANTA MARIA DEL CAMINO, EN CA-
RRION DE LOS CONDES (PALENCIA)

Portada romdnica interesantisima, con un friso superior, con figuras algo rudimen-
tarias. El interior es de estilo ojival.

ZORITA DEL PARAMO (PALENCIA)

Hermosa iglesia de tres naves con crucero y linterna; un abside; puerta de arco
apuntado con baquetones. Es uno de los mejores monumentos de la provincia. (Datos
de D. Matfas Vielva.)

NOGAL DE LOS HUERTOS (PALENCIA)

Antiguio monasterio de San Salvador, hoy casa de labranza. Iglesia romdnica;
absides del siglo x1; naves y puertas del x11, de transicion. Consta que el maestro de
esta parte fué uno llamado Xemeno. (Nota de D. Matias Vielva.)

REVILLA DE SANTULLAN (PALENCIA)

Iglesia romdnica. Puerta con cinco columnas y arcos apuntados con baquetones,
dientes de sierra y figurillas, una de las cuales representa al maestro con un plano
en la mano y su nombre (pig. 37), v otra un cantero labrando piedra. (Véase el articulo
de D. Matias Vielva «Dos templos antiguos de la provincia de Palenciay, Boletin de la
Real Academia de la Historia. Diciembre, 1907.)
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SAN JUSTO, EN QUINTANALUENGOS (PALENCIA)

Restos de la iglesia de un monasterio que existfa en 1045, como dependiente del
de Sahagtin y mds tarde del de Piasca, El templo es de una nave con crucero y un
dbside de planta cuadrada. I,os arcos, sobre columnas, son de herradura; los capiteles,

F1G. 67
Iglesia de Bareyo

{Fot. F. Vidal)

historiados. A la altura de uno de los que sostienen el arco triunfal se lee: Petrus D. S.,
que el arquedlogo palentino D. Matias Vielva supone (no lo afirma) que serd el Petrus
Deustamben que fué maestro de San Isidoro, de Ledn, en tiempos de Alfonso VII.
(Véase el articulo del Sr. Vielva, citado en la nota anterior.)
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IGLESIA DE BAREYO (SANTANDER)

Romadnica, con dbside semicircular con grandes ventanas, una doble, de triple
archivolta, entre columnas. Una nave con capillas laterales. Linterna de crucero cua-
drada con crucerfa. Torre a los pies de la nave. Buen ejemplar.

F1c. 68
Interiot de la iglesia de Elines

(Fot. 5. Lopez)

SAN MARTIN DE ELINES (SANTANDER)

Iglesia rural, pero de gran estilo; una nave y un dbside semicircular, precedido de
un tramo recto, mas bajo que la nave. Al exterior, este dbside tiene tres grandes arcos,
entre columnas, con baquetones y archivoltas ajedrezadas, que cobijan las ventanas.
En el interior apean el arco triunfal enormes columnas, con magnificos capiteles. En los
lados de la nave hay arcos adosados con iguales elementos y ventanas.
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IGLESIA DE ARGUESO (SANTANDER)

Importante iglesia romdnica, de la cual no he podido obtener datos graficos ni
descriptivos. Cumple esta nota con acusar su existencia entre los monumentos notables.
(Nota del Sr. D. Luciano Huidobro, de Burgos.)

IGLESIA DE SAN SALVADOR
DE CORNELLADA (ASTURIAS)

Perteneci6 a un monasterio de benedictinos fundado en 1024 por la infanta Cristina,
hija de Bermudo II. Un siglo después pasé a poder de los clunicenses. Se conserva,
aunque muy desfigurada, Ja iglesia romanica de esta tltima época, de tres naves cubier-
tas con cafiones seguidos y tres dbsides semicirculares; los pilares tienen columnas
adosadas con capiteles lisos; las ventanas se adornan con columnillas, dientes de sierra,
ajedrezados, etc., ete.

SANTA MARIA DE VILLAMAYOR (ASTURIAS)

Consérvase el magnifico dbside semicircular que con el de Amandi son los ejempla-
res mds notables de estas iglesias rurales asturianas. Tiene una arquerfa ciega en el
interior en la zona baja, y un gran arco triunfal; abundan los capiteles de hojas de gran
estilo, los canecillos con cardtulas y las metopas de entrelazos. Es de época muy avan-
zada dentro del romdnico, seguramente el siglo x1I1.

IGLESIA DE PRIORIO (ASTURIAS)

De una nave y un 4bside semicircular en el tipo regional. Curiosa portada que
demuestra un deseo de imitacién de otras mds espléndidas; es de arcos de medio punto
baquetonados sobre columnas, con timpano; en él estd ruda e ingenuamente labrado
Cristo en majestad entre los animales simbélicos. En las columnas hay no menos inocen-
tes figurillas superpuestas, en las que un indocto artista quiso imitar las grandes esta-
tuas romdnicas de las portadas. (Monumentos Arquitectdnicos de Espasia, laminas.)

SANTA MARIA DE NARZANA,
EN SARIEGO (ASTURIAS)

Hermoso ejemplar roménico, completo. De una nave, con abside semicircular.
En el interior tiene arco triunfal, apuntado, con dientes de sierra sobre tres coliimnas
por lado, de magnificos capiteles con aves y follaje. En el exterior tiene una puerta de
arcos de medio punto, con columnas muy ornamentadas, ventanas también muy lujosas
y magnifica cornisa de canecillos con figuras y metopas labradas. Es tradicién, no
documentada, que fué iglesia de templarios.



b) Salmantina

Comprende este grupo la regién sudeste de Espafia, entre Leon y Extremadura,
o sean las actuales provincias de Zamora y Salamanca, aunque tiene ramificaciones
en las comarcas limitrofes.

Ta region salmantina fué, al finalizar el siglo x1 v comienzos del x11, feudo de los
principes borgofiones, con los cuales Alfonso VI casaba a sus hijas, y de los monjes de
Cluny, que el conquistador de Toledo sent6 en las sillas episcopales espafiolas. Don
Ramon de Borgoiia, que repobld a Salamanca y su region, v Jeronimo de Périgueux,
que ocupo las sedes de Zamora y Salamanca, personifican las dos grandes influencias
que actuaron sobre la arquitectura salmantina. I.a tercera es la bizantina directa,
traida al pais por los peregrinos de Santiago, eshozada acaso mds lejos, en las tierras
castellanas, por las relaciones de los monjes benitos espaifioles de Silos con la escuela
de artistas bizantinos de Monte-Casino. Asf es que la arquitectura salmantina entra
en la escuela romdanico-bizantina, y por aparecer en stis obras las bovedas de crucerfa
pudiera considerarse en el grupo de las de #fransicion, pero atendiendo a las formas en
que fueron concebidas, las iglesias salmantinas estdn totalmente dentro del estilo
roménico; pues los elementos ojivales fueron sobrepuestos, como voy a explicar. En la
arquitectura romanica, pues, deben estudiarse, atendiendo a las formas originarias.
aunque haya que repetir parte de aquel estudio en el periodo de #ransicion, mirando
los elementos que los integran en su actual estado.

ILas plantas de las catedrales de Zamora, Salamanca y Ciudad-Rodrigo, de
la colegiata de Toro, de San Martin de Salamanca y de San Martin de Casta-
fieda, de tres naves y tres 4bsides semicirculares, entran por completo en el tipo roma-
nico bien caracterizado; la forma de los pilares, que carecen en general de columnas
angulares, indicando que estaban destinados a soportar bévedas de arista, que existen
todavia en San Martin de Salamanca; las bovedas de cafion apuntado de la nave
mayor de esta iglesia, de la colegiata de Toro y de Castaiieda, y las de la nave del
crucero, de igual clase, de este tiltimo monumento y de la catedral de Zamora, son
elementos que permiten asegurar que las iglesias de la regién salmantina fueron con-
cebidas dentro de la escuela borgciiona, extendida en Espafia por los monjes de Cluny
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educados en la casa matriz de la Orden; pero luego se adicionaron con bovedas de
cruceria cupuliformes y con ciipulas sobre pechinas.

Estas observaciones echan por tierra, en mi opinién, la teorfa sostenida por muchos
arquedlogos espafioles y extranjeros acerca de la filiacién en la escuela aguitana de las
iglesias salmantinas. Solo en la forma de las bovedas cupuliformes y en las pechinas
de la ctipula puede fundarse aquella teoria; pero un examen mads circunspecto demuestra
que la disposicion general de la planta nada tiene que ver con la caracteristica de las
de la escuela Plantagenet (aquitana); que son de cruz latina, con una sola nave y, en
general, con un so6lo dbside o una girola (1). La planta de las iglesias salmantinas y su
estructura originaria prueban el abolengo borgofién; pero en el curso de la obra sobre-
vino la mudanza de escuela por la influencia de los obispos aquitanos, y surgieron las
bévedas cupuliformes, y acaso las pechinas que soportan la ctipula; y por la influencia
oriental se levantaron las estupendas linternas y las cupulas gallonadas. Podemos
pues, clasificar la escuela salmantina como romdnico (borgofiona) bizantina-transitiva
(aquitana). Muy complicada es la clasificacion, pero no encuentro modo de simplifi-
carla, si he de comprender en ella todos sus aspectos. Los de detalle se explicardan en
el andlisis de los monumentos de la regién.

Los que retinen los caracteres de la escuela no son muchos, pero todos de primer
orden: las catedrales de Zamora, Salamanca y Ciudad-Rodrigo, la colegiata
de Toro, San Martin de Salamanca (parcialmente), San Martin de Castafieda y
la Sala Capitular de la catedral de Plasencia. Cada uno de estos edificios tiene
su personalidad dentro del grupo. :

Aparte de estos monumentos privativos, la regién tiene otros que entran en el
cuadro general castellano-leonés: en alguno las caracteristicas salmantinas permanecen;
en otros es la escuela de Leon la tinica que subsiste; otros, eclécticos, no marcan derro-

tero especial. N

(1) Iglesias de Angouléme, Fontevrault, Angers, etc., etc.



San Martin, en Salamanca

Esta iglesia casi no tiene historia, pues es bien lacénico el tinico dato conocido,
a saber: que fué fundada por la colonia toresana en 1103. La construccion, sin embargo,
debi6 alcanzar el promedio del siglo x1r. La comparacién de la colegiata de Toro

F16. 70

Interior de San Martin, en Salamanca
(Fot. Archivo Mas)

con San Martin, quie se impone, no da resultado mas que en cuanto a los detalles, pero
no en cuanto a la estructura, que es muy diferente, por la carencia de nave de crucero
v de linterna. Ademds, San Martin de Salamanca debe ser anterior a la iglesia de
Toro, no fundada antes del reinado de Alfonso VII y construida seguramente mucho
después,

La planta de este monumento es del tipo de tres naves y tres dbsides, sin crucero

HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA ESPARoLA,— T. II. B
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sefialado en planta ni en alzado. Para estudiar su estructura hay que reconstituirla
mentalmente, pues no fué concluida como se proyect6. Su estructura original fué la
de la escuela borgofiona: nave alta con cafion seguido, y bajas con bovedas de arista.
Pero durante su construccién (acaso por ir muy lentamente, o después de concluida
por algin hundimiento) sobrevino un cambio de elementos, y estas naves bajas tienen
hoy bévedas de cruceria. Pero que iban a ser o fueron de aristas, lo prueban los arran-
ques de éstas, que quedaron en los enjarges.

Son de notar en esta iglesia los pilares (t. I, fig. 1g7). Contra el tipo general del
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Planta de San Martin Enjarge de las bévedas bajas de San Martin
(Plano del autor) (Dibujo del anter)

estilo, tienen columnillas en los codillos de la cruz que forma el niicleo; estas colum-
nillas estaban destinadas a soportar un doble arco fajén en la nave mayor y la arisia
de la boveda en las naves bajas.

Todos los arcos constructivos del monumento (a excepcién de algunos de los dbsi-
des, que son de medio punto y otros lobulados) son apuntados. Los de puertas y venta-
nas son de medio punte. Los capiteles son de una doble escuela, muy toscos los conti-
guos a los muros, y finisimos, de hojas y pdjaros, los de los pilares. Primitivamente
no tuvo luces directas la nave mayor; hoy las tiene, por una modificacién experimentada
en el siglo xvIIL.

La iglesia de San Martin, envuelta en ruines casas, no deja ver su exterior, que debi6
ser espléndido. Algo creo que subsiste (aunque no lo conozco) de una de las fachadas.
De la del Norte se conserva, afortunadamente, la portada, evidente imitacién de la



HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA ESPANOLA 115

del Obispo de la catedral de Zamora, vy tan semejante que la vista de ésta (t. I, figu-
ra 274) hace inatil la descripeién de la de Salamanca,

Tiene San Martin importancia mds que como ejemplar, con no ser despreciable,
como dato, pues en ella se demuestra la verdadera y primitiva escuela de la regién
salmantina, dificil de seguir en los demds monumentos, incluso en la catedral de
Zamora (el mds claro de todos ellos), por las variantes y modificaciones.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Salamanca, Avila y Segovia (Espaiia, sus monumentos y arles, su naturaleza e historia), por don
José M. Quadrado. — Barcelona, 1884. 3
Los comienzos de la Avquitectura ojival en Espaiia, por Vicente Lampérez. (Boletin de la Sociedad

Espaiiola de Excuysiones, — Madrid, 1901.)
La avquitectura salmantina y la Catedral de Ciudad-Rodrigo, por Vicente Lampérez y Romea,
(Ea Lectura. — Madrid, 1901.)



La Catedral de Zamora

Pertenece a los tiempos de Alfonso el Emperador, que la doté. Figuran por entonces
como obispos de Zamora Bernardo de Aquitania y Jerénimo de Périgueux; pero es el
prelado Esteban el que la comenzé en 1151, consagrandola el 15 de septiembre de 1174.
Después del obispo Esteban suena todavia el nombre de otro extranjerc: Guillermo

F1c. 73

Exterior de la catedral de Zamora
(Fot. J. Ruiz Vernacci)

(t 1191). Los sucesivos son ya espafioles: Martin Arias, Segundo Segiindez, etc., etc.
Mucho después, en los tiltimos afios del siglo xv y primeros del xvi, D. Diego Menéndez
Valdés (1496-1506) construye las capillas absidales que existen en estilo goético deca-
dente. Al mismo pertenece también la magnifica sillerfa del coro, una de las mejores

de Espaifia.
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La catedral de Zamora estd emplazada en la parte mds defensiva de la ciudad,
frente al antiguo alcdzar. Es romdanica, del tipo borgofién: de tres naves y otra de crucero,
muy poco acusada en planta; tuvo tres dbsides semicirculares, substituidos en el siglo xv
por los que hoy vemos (el central, poligonal, y cuadrados, los laterales); en los pies
debié proyectarse un pértico entre dos torres, aunque una sola de ellas existe; los pilares
(incluso los del crucero), de nticleo cuadrado, tienen tres columnas por frente (t. I,
figuras 196 y 204). Todos los arcos son
apuntados, sin molduras. ILas bovedas
son de arista en las naves bajas, v de
medio candn en la alta del crucero, de
cuya forma, segiin la escuela borgofio-
na, iba a ser la del brazo mayor; pero
por haber sido esta parte hecha con .
posterioridad a lo demds alcanzé la i
béoveda de nervios, los cuales, muy
robustos, se apoyan en las columnillas
laterales de los frentes, destinadas en
el origen a sostener el segundo anillo ——=~—-
de los arcos fajones de medio cafi6n,

Sobre el crucero se levanta una cti-
pula sobre pechinas, hermanas de las
de Salamanca y Toro, pero hermana
menor, puesto que la linterna no tiene
mds que un orden de arquerfas. Anali- 3
zadas estas ctipulas en piginas ante- &
riores, s6lo voy aqui a recordar sus
elementos. Las pechinas se elevan so-
bre los cuatro arcos torales (apunta-
dos), cuyos paramentos forman parte
de la superficie curva de la pechina,
segin el mds caracteristico tipo aqui-
tano. La ctipula es gallonada sobre
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nervios. La linterna con las torrecillas S

angulares y los cupulines algo bulbosos, FIG. 74

respira innegable aire oriental (t. I, fi- Planta de la catedral de Zamora

gura 245) ) (Planp de Gomez Moreno)

Son elementos dignos de atencion:
en el interior, los capiteles almenados de que ya se ha hecho mencién (t. I, pig. 422,
fig. 204); en el exterior, las cornisas de canecillos formando pequefios nichos, la
magnifica y completa fachada del Obispo (hastial del Sur), ya descrita (t. I, pag. 541,
fig. 274); la robusta torre, con evidente oficio militar.

Raro caso en la historia del arte medieval seria éste de la catedral de Zamora,
comenzada y concluida en un sélo plazo por el mismo prelado, y, segtin pudiera cole-
girse, por un solo maestro. La consagracién, tan sélo veintitrés afios después de comen-
zada, ¢nos dice que estaba totalmente concluida la obra? No lo creo en modo alguno,
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ni era costumbre de la época esperar a esto para consagrar una iglesia, ni el monumento
lo afirma. Va he sefialado la diferencia de estructura entre el brazo del crucero y la
nave central del mayor. Nunca esas diferencias son originarias, sino aportadas. El
maestro o los maestros sufrieron la influencia de los tiempos. La consagracién de 1174,

F16. 75

Interior de la catedral de Zamora
(Fut. Gomez Moreno)

pues, sélo debié ser de la cabecera, aunque por entonces todos los muros y pilares de
los pies subiesen ya mucho sobre el suelo.

Mas si no estaban levantados los arcos ni la estructura general, mal podia estar
hecha la ciipula. Esta cuestion tiene importancia, porque trae aparejada la de prioridad
entre todas las regionales. No se conoce la fecha precisa de ninguna, aunque la impe-
ricia de construccion y trazado y la timidez de la de Zamora permiten creer que fué
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la primera que se levanto en la region. De modo que en estos supuestos, es el iltimo
cuarto del siglo x11 la época en que surgen tan importantes elementos en la comarca

salmantina,
De los maestros de la catedral de Zamora nada se sabe; acaso hubo dos, uno francés

v otro oriental (?) o en sus escuelas educados.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Valladolid, Palencia v Zamova (Espania, sus monwmentos v artes, su natuwraleza e historia), por

D. Jogé Maria Quadrado. — Barcelona, 1885.
Informe para la declavacion de monumento nacional, dado pov la Regl Academia de Bellas Artes

de San Fernando, 1889,
La Arquitestura salmantina y la Catedral de Ciudad-Rodrigo, por Vicente Lampérez y Romea.

(La Lectura. — Madrid, 1901.)



La Catedral vieja de Salamanca

Placemes sin cuento ni medida merecen los maestros que en el siglo xvI dictami-
naron sobre el emplazamiento que habfa de darse a la nueva catedral salmantina
(tomo I, pdg. 6g). A su sabio consejo se debe la conservacion de la iglesia vieja que,
a haber desaparecido, hubiese privado a la arquitectura espafiola de uno de los mds
trascendentales datos para su historia.

Fuerte y robusta, majestuosa y soberbia, mereciendo muy cumplidamente el dic-
tado de fortis Salmantina del conocido adagio (1), se levanta la vieja catedral, en el
mds puro estilo roménico concebida, aunque adicionada con la famosa linrerna o {orre
del Gallo, por la que entra el monumento en el grupo romanico-bizantino, y terminada
en la fransicion romanico-ojival. :

Sobre la historia de este monumento no estdn muy acordes los autores. Como
articulo de fe se tomé siempre, y anda en todos los escritos, lo dicho por Gonzalo Davila
en sus libros Teatro eclesidstico, Historia de las antigiiedades de Salamanca, a saber:
que la repoblacion de la ciudad por el conde D. Ramoén de Borgofia tuvo lugar en 1098,
y la consagracién de la catedral por el obispo D. Jerénimo, en 1100. Pero estos datos:
no son exactos, por cuanto este famoso monje clunicense, limosnero del Cid y obispo
de Valencia, estaba en esta ciudad en 1101, fecha comprobada por ser, segtin el P. Risco,
la de una donacién hecha por dofia Jimena a la iglesia de Valencia y a su obispo don
Jerénimo; y a mayor abundamiento, fué el afio en el cual este prelado desempefiaba
una comision de los cristianos de Valencia cerca de Alfonso VI. Tampoco parece cierta
la data de 1160 para la consagracién de la catedral de Salamanca, dada por el sefior
Quadrado en su conocido libro Recuerdos v bellezas de Espasnia: Salamanca, pues se
fundaba en una cita del mismo Gil Gonzilez Davila, nada documentada.

Las investigaciones en el archivo de la catedral aportan algunos datos documen-
tales que permiten asignar, si no fecha exacta, limites entre los cuales puede asegurarse
que se hicieron las obras (2). En documentos y donaciones de principios del siglo xir

(1) Sancta Ovetensis — Dives Toletana — Pulchra Leonina — Fortis Salmantina.
(2) Véanse las obras de Quadrado y de Bravo, citadas en la Bibliografia.
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figuran ya las obras de Santa Maria de la Sede; en 1152, Alfonso el Emperador libra
de pechos a 31 obreros octipados en estas obras, cuya exencién subsistié, confirmada
por todos los reyes posteriores hasta el siglo xv; en 1177 se habia comenzado el claustro,
pues entre los descubrimientos arqueolégicos alli efectuados en 1903, hay una Idpida
sepuleral de un Justus concanonicus fallecido en aquel afio, cuya hipétesis se afirma y

F1¢. 76

Cimborrio del crucero de la catedral vieja de Salamanca
(Fot, Archivo Mas)

confirma por la donacién hecha en 1178 por un tal Miguel, presbitero de Medina del
Campo, de su heredad de Siete Iglesias ad opus claustri (t. I, pag. 66), y las obras, en
fin. continuaban al final del siglo X111, en cuya época el Papa Nicolds (IIL o IV) expe-
dia bula de concesién de indulgencias para los que ayudasen las obras con sus dona-
tivos.

Dedtcese de estos escuetos datos, y de la observacion del monumento, que la cate-
dral vieja de Salamanca se comenz6 hacia el primer tercio del siglo x1; que al mediar
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éste debia estar hecha la consagracion del crucero y capilla mayor, puesto que el claustro
o cementerio parroquial (muy adelantado hacia 1178) no habia de hacerse sin que la
iglesia estuviese habilitada como parroquia; que la construccién de este claustro indica
también que por aquella fecha el brazo mayor de la catedral se elevaba ya mucho sobre

Fi1c. 77

Planta de las catedrales de Salamanca
(Plano de J. de Vargas)

cimientos; y que debia mediar el siglo x11 cuando se cerraban las bovedas del brazo
mayor (1), refiriéndose la bula del Papa Nicolds, arriba citada, a la terminacion de las
torres, porticos, altares y partes accesorias.

La catedral vieja de Salamanca es de tres naves, otra de crucero muy pronunciado
y tres dabsides semicirculares. Los pilares son todos iguales; es decir, que los del cru-

: (r) Es dato monumenial, que parece apoyar esto, la semejanza de los perfiles de los arcos
diagonales de estas b6vedas con los andlogos de San Vicente de Avila, hechos en los dias de
Alfonso X (pig. 34).
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cero no indican por su mayor masa la idea ad ovo de elevar sobre ellos una linterna
(t. I, fig. 246). La composicién de estos pilares es digna de atencién, por los problemas
que plantea: nicleo cruciforme con recias columnas adosadas en los frentes, y otras
muy delgadas en los dngulos de la cruz. Parece esto indicar una concepcién totalmente
abovedada por arista o por cruceria (lo que marcaria una época muy avanzada dentro
del siglo x11) para el comienzo de los trabajos de esta catedral; y, sin embargo, creo
que no es asi o, por lo menos, que no se presenta muy clara la cuestion. Estos pilares
tienen gran zécalo general cilindrico, basas dticas corridas y fuertes y notabilisimos
capiteles (t. I, figs. 198 y 200). Todos los arcos formeros de naves bajas, y transversales

Fic. 78

Seceion longitudinal de la catedral vieja de Salamanca
(De los Mons. Args. de Espaiia)

de éstas v de las altas, son dobles, apuntados y sin moldura. La estructura es hoy de
bévedas de crucerfa con nervios diagonales de recio perfil (dos toros y un caveto inter-
medio), sin arcos formeros y con disposicion cupuliforme, de las que me ocuparé en
detalle en su lugar correspondiente (Arquitectura ojival). Las naves altas tienen luces
directas, por ventanas del tipo romdnico.

Notemos que esta estructura no parece haber sido la concebida por el maestro que
trazo la iglesia; el hecho es indiscutible en los brazos del crucero, pues los pilares no
tienen elemento angular que pudiera sostener los arcos diagonales, y éstos se apoyan
en estatuas que disimulan la falta de apoyos; de donde resulta que, al proyectarse los
nervios, el nuevo maestro de la obra tuvo que apoyarlos en ménsulas al efecto dispues-
tas. Pero la cosa es mas discutible en el brazo mayor, pues en éste, como hemos dicho,
hay columnillas angulares que para algo se colocaron. ¢Fué, como en San Martin
de Salamanca, para apoyar bévedas por arista? Asi lo creo respecto a las naves
bajas; pero e-tonces hay que conceder el mismo pensamiento para las altas, lo que
darfa una estructura de bovedas de arista en todas las naves, inusitada en nuestro
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roménico y sélo usada en las iglesias Vezelay (Borgodia), Spira y Maguncia (Alema-
nia) y en algunas de Jerusalén hechas por cruzadas (t. I, pag. 529). Y que la coloca-
cién de las columnillas no fué para sustentar bévedas de cruceria parece probarlo el
que los diagonales de éstas se apoyan en ménsulas muy salientes, recurso de wltima hora

F16. 79
Nave del erucero de la catedral vieja de Salamanca
(Fot. Archivo Mis)

en esta nave como en la del crucero, al que apelé el constructor. Creo, pues, con todas
las reservas dichas, que la catedral de Salamanca se proyecté en estilo borgoidn : caiion
seguido en las naves altas y de arista en las bajas.

Y en el crucero ;qué iba a tener la vieja iglesia salmantina? Ni la escuela borgo-
jiiona tiene por elemento caracteristico la linterna o torre, ni la planta de los pilares
de la iglesia que analizo indican por su fortaleza, segiin queda dicho, el pensamiento
de la torre, como sucede, por ejemplo, en San Martin de Fromista. Sea o no clerto
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esto 1iltimo, ello es que sobre el crucero de la Catedral vieja de Salamanca se elevé la
hermosisima linterna llamada comtdnmente torre del Gallo, por la representacién de
uno de estos animales que tiene la cispide.

Analizada ha sido detenidamente e ilustrada con numerosas figuras (t. I, pagi-
nas 448-455, figs. 246 y 247). Considerando que la perfeccion de esta famosa obra
indica posterioridad sobre la linterna de la catedral de Zamora y que las obras gene- -
rales de la de Salamanca no se terminaron hasta entrado el siglo xmr, es en el transito
del x1r a éste la época en que puede suponerse elevada la torre del Gallo.

La catedral vieja de Salamanca no tiene exterior, si se exceptiia el de los dbsides;
son éstos del mejor tipo romdnico, cilindricos, con columnas en oficio de contrafuertes,
ventanas abocinadas y tejaroz sobre canecillos (t. I, fig. 183). Las demds fachadas
desaparecieron ahogadas por el claustro y la catedral nueva, o renovadas por modo
insignificante.

Fsta dltima desgracia ctipole al claustro. Era obra de la segunda mitad del siglo xi1,
como ya he sefialado, y tendria arquerias romdnicas y techumbre de madera. En la
primera mitad del siglo xv el obispo D. Sancho hizo techumbres nuevas, y en el xvin
se renovo todo en estilo greco-romano. En 1902, practicindose trabajos de limpieza,
se descubrieron una serie de arcadas en los muros, de puro estilo romdnico, en cuyos
huecos hay muchos sepuleros v lapidas. No estd concluido, al tiempo de escr bir estas
lineas, el estudio de aquéllos y la interpretacién de éstas. La mds antigua de las memo-
rias sepulcrales, importante por el dato que suministra sobre la construccién del claus-
tro, dice asi:

B MCCXV O
BILI' IVSTVS
CONCVANONI
TVS (1),

Tal es y tan interesante el magnifico monumento salmantino. ;Quién o quiénes
fueron sus autores? ;A qué sucesos y personas se debe la ereccion de tan insigne monu-
mento y cudles fueron las influencias que sobre ella actuaron? ¢Se ignora el arquitecto
que lo trazé —dice Llaguno en la pag. 21 de su conocidisimo y citado libro—; pero
como viviese entonces en Galicia el maestro Raymundo, pudo muy bien haber tenido
parte en su disposicién o ejecucién.y Suposicion es ésta totalmente gratuita, pues no
la autoriza la semejanza de estilo ni de escuela arquitecténica de la catedral de Lugo
(obra de Raymundo) y la de Salamanca. Los nombres de los maestros de ésta son, y
acaso seran siempre, ignorados (2).

Corre como cosa ya sancionada e innegable que la catedral vieja de Salamanca
debe sus formas a la imitacién de Saint-Front de Périgueux, traida a Espafia y a la

(1) Traduccién: Era 1215 (afio de Cristo 1177) fallecié Justo, Concanonicus. Sobre los des-
cubrimientos del claustro de la catedral vieja de Salamanca, pueden consultarse los articulos
publicados por los Sres. Repullés, Miguel y Bravo en la revista Basilica Teresiana (1902 y 1903)
y el Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones (1904).

(2) Se sabe de un ¢maestro Pedro) que en 1175 trabajaba en el claustro. (Dato del Sr. Gomez
Moreno.)
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ciudad salmantina por ¢l obispo D. Jerénimo, natural de aquella ciudad aquitana;
mas la teoria no es tan clara como parece. Jeronimo de Périgueux (1), monje clunicense,
vivia ya en Espafia en 1098, en cuya fecha estaba de obispe en Valencia, segtin la escri-
tura del archivo de esta ciudad citada por el P. Risco y de la que queda hecha men-
ci6n. El prelado aquitano murié, siéndolo de Salamanca, hacia 1120, puesto que en el
privilegio de Alfonso VII, dado en Zamora a 10 de abril de 1126, se confirman las dona-
ciones de D. Ramon de Borgofia a la catedral salmantina a favor del obispo D. Mu-
nio (2). Mal se compaginan estas fechas con las de ereccién de Saint-Front de Péri-
gueux, que el prelado no pudo ver, puesto qtie en su forma siro bizantina se construy6
entre 1120 y 1173 (3). Claro es que no era Saint-Front el tnico y mas antiguo monu-
mento de la region aquitana (pues se citan las ctipulas de Cahors, hacia 1100, y las de
Anguléme, de 1105); pero aun asi, la influencia perigordiana en la catedral de Salamanca
no debe tomarse como personal de D. Jerénimo, sino como de las gentes que €l trajo
v que le sobrevivieron. Y aun asi, esa influencia habria de referirse sélo a la ctipula,
pues la planta y la estructura de nuestra iglesia son totalmente distintas de las de
Périgueux, Cahots, Anguleme, etc., etc., como he hecho notar.

Mas la cuestién se presenta también bajo otro aspecto. Las ctpulas aquitanas son
totalmente distintas de las salmantinas; ya he tratado de este punto, y a lo dicho me
refiero. Ademsds, este género de linternas tenfa su precedente en FEspafia; el monas-
terio de Silos (Burgos) tuvo una ctipula, en todo semejante a la de la catedral de Sala-
manca, seglin dice un cronista del siglo xvI (4), construida durante el abaciado de
Santo Domingo, o sea entre 1041 y 1073, debida acaso a las relaciones del abad de Silos
con el de Monte-Casino, cuyo monasterio sostenia una escuela de artistas de Constan-
tinopla. Jeronimo de Périgueux residié en el monasterio de Cardefia, inmediato al
de Silos, y en constante relacion con €él, cuando muerto el Cid (;1099?) trajo su cada-
ver a Cardenia. ;No es creible, pues, que D. Jerénimo tomase por modelo de su obra
la ctipula de Silos y no las de su pais, que no habfa visto?

Todo esto no puede pasar de la categoria de reflexiones nada definitivas (si se excep-
tda la cuestién de la influencia directa bizantina de la cipula de Salamanca, que creo
innegable); pero después de todo lo dicho, debe anadirse que D. Jerénimo, muerto
hacia 1120, pudo dejar, cuando mas, hechas las trazas de su catedral, pero sin ver,
no ya la conclusién, sino ni siquiera iniciada la construcciéon de la linterna del crucero,
obra probable del transito del siglo x1r al x111 (5).

La catedral vieja de Salamanca es el ejemplar de la arquitectura salmantina donde
parece haberse enseiioreado todos los elementos que integran el estilo regional. Y es
de notar que siendo el monumento antes comenzado de los que constituyen este estilo,

(r) Por error de traduccién se le ha llamado Jerénimo Visquié, tomando la palabra vis-
quid (vivio) como apellido,

(2) Citada por Llaguno. Tomo I, pig. 21, nota.

(3) Véase La question de la date de Saint- Front de Pévigueux, por J. Berthelé. (Revue de
I'Avt Chretien, afio 1895, pag. 361.)

(4) Véase la monografia del monasterio de Silos.

(5) Alguien ha escrito que al morir el obispo D. Jeronimo recibié sepultura en la catedral,
lo que prueba que estaba ya abierta, en parte por lo menos, al eulto. Ya hemos visto que esto
dltimo no estd confirmado ni por los documentos ni por los caracteres del monumento.



HISTORTA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA ESPANOLA 127

es el que ofrece caracteres menos arcaicos, pues no tiene bévedas por arista ni en caiion
seguido, por haber sido muy lenta su construccién. Por esto, por los problemas que
plantea y por las dudas a que se presta la escuela originaria y las influencias actuan-
tes, es la vieja iglesia salmantina monumento de interesantisimo y dificultosisimo

analisis.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Monwmentos Arquitectonicos de Espaiia (laminas).

Salamanca, Avila y Segovia (Espaiia, sus monumentos y artes, su natuvaleza e historia), por don
José M. Ouadrado. — Barcelona, 1884.
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julio de 1903.
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Colegiata de Toro

Nos es desconocida la historia de este notabilisimo monumento. Por la de la ciu-
dad, que comienza con Alfonso VII, adquiere importancia con el fuero que le otorga
el IX, y se constituye en Municipio con Fernando III, puede deducirse que la iglesia
de Santa Maria la Mayor pertenece a la segunda mitad del siglo x11, y por tener ele-

Fic. 8o

Exterior de la colegiata de Toro
(Fot. J. Ruiz Vernacci)

mentos mas arcaicos que la catedral de Salamanca (los medios cafiones de los bra-
zos del crucero), ha de suponerse que se acabé antes que ésta, a lo menos la cabecera.
Se dice que fué catedral antes que la de Zamora; pero no era mas que simple iglesia
cuando los Reyes Catolicos la erigieron en colegiata.

La iglesia mayor de Toro es romdnico-bizantina en la cabecera y crucero, y romdnico-



HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA ESPANOLA 129

ojival en el trozo mayor. Su
estructura o:iginaria fué la
borgofiona, cambiada des-
pués en ese estilo, como
tantos otros monumentos
salmantinos.

La planta es corta, pe-
sada de proporciones. Tiene
tres naves y otra de crucero
apenas indicado en planta,
pero si en alzado, por las
bévedas y la ctipula. Tiene
tres dbsides semicirculares
¥y un portico. Los pilares
son de planta cruciforme
con columnas adosadas v
otras en los codillos, como
los de San Martin de Sa-
lamanca, Igual a ésta iba
a ser su estructura: medios
canones de arco apuntado
en las naves altas y béve-
das de arista en las bajas
(t. I, fig. 225). No estd aqui,
hay que confesarlo, tan cla-
ra esta forma originaria, por
las muchas variantes ocurri-
das en el curso de las obras,
como lo confirman los arcos
torales, mal sentados sobre
los pilares, v la planta de
éstos con columnas en los
codillos hacia las naves al-
tas y sin ellas hacia las ba-
jas. ;Para qué serfan aqué-
llas? T'odo indica en el brazo
mayor de esta iglesia una
vacilacién de escuela, de es-
tructura y de procedimien-

Fic, 81
Planta de la colegiata de Toro

{Plano del autor)

tos arquitecténicos, lo cual sefiala una época avanzada del arte romanico, muy den-
tro ya de la fransicion que se manifiesta en las bévedas de las naves bajas.

Son éstas de cruceria; en los dos primeros tramos contiguos al crucero, pertenecen
a la escuela francesa; en los restantes son aquitanas cupuliformes, con nervio en el espi-
nazo, curiosamente apoyado en las claves de los arcos transversales. Ios perfiles de las
nervaturas son de buen estilo, algo mds avanzados los de los tramos franceses que los

HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA ESPAROLA- T, II, 9
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de los aquitanos. Loos detalles de esta parte tienen que quedar para el estudio de la
Arquitectura ojival.

En el crucero se elevan cuatro pechinas (1) muy imperfectas (acaso por deformacion),
abolsadas (t. I, fig. 225). Los arcos torales no forman parte de la pechina, segtin el sis-
tema perigordiano. Sobre ellas se eleva una linterna de dos cuerpos con torrecillas an-
gulares, y luego la ctipula sobre nervios, con la superficie interior ligeramente agallona-
da. Falta al exterior la cipula peraltada que tiene aquélla, substituida por un tejado
moderno, ‘Todo es imitaciéon patente de la torre del Gallo de Salamanca, pero menos
perfecto.

Son detalles del exterior muy apreciables: las columnas de los absides con capiteles
lisos almedinados, idénticos a los de la nave de la catedral de Zamora; la cornisa
con nichos, simples o lobulados; la rosa del hastial Sur, del sistema de columnillas y
arcos.

Tiene el monumento toresano un nértex o portico (2) como los de las catedrales de
Ciudad-Rodrigo v Zamora y tres portadas: la del Norte, romdnica, de escuela del
sudoeste de Francia (franco-oriental) (t. I, fig. 273); la del Sur, de fina ornamentacién
vegetal, transitiva, y la del Oeste, bajo el portico, de imagineria, ejemplar magnifico,
de la cual me ocuparé en la parte dedicada a las portadas géticas, por serlo de fran-
Sicion.

Inutil es insistir en la importancia arqueoldgica de la colegiata de Toro, cuyos ele-
mentos he citado tantas veces. Y la aumenta la serie de las portadas, de importancia
en si v por los /ipos de escuela que marcan.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Monwmentos Avquitectonicos de Espania (ldminas),

Valladolid, Palencia y Zamora (Espajia, sus monwmentos y artes, su naturaleza ¢ historia), por
D. José Maria Quadrado. — Barcelona, 1885.

Informe pava la declavacion de monuwmento nacional dado por la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, 1892,

La Arquitectura de la Edad Media (lecciones del curso de Estudios superiores del Ateneo de
Madrid), por D. Ricardo Veldzquez Bosco. (Revista de Avchivos, Bibliotecas y Museos. —
Madrid, 1897.)

(1) Los animales simbolicos de los Evangelistas que hay en el nacimiento de pechinas scn
obra gotica,
(2) Convertido hoy en capilla.



La Catedral de Ciudad-Rodrigo

La fecha de la fundacion de este monumento tiene que ser necesariamente poste-
rior a 1160, afio en el cual Fernando IT de Ledn creo el obispado; pero no es muy seguro
el fijarla con més exactitud, pues Llaguno y Ponz sefialan el afio 1190 como el de su
comienzo; Quadrado, la de 1171, y Navarro, la de 1166, deducida de la hula de confir-

Frc. 8z

FExterior (lado Sur) de la catedral de Ciudad-Redrigo
(Fot. Férez Oliva)

maci6n del obispado en 1175, ¢n la que se dice que nueve afios antes se habia erigido
la catedral. Sobre su conclusién tampoco se sabe nada, pues son muy vagos y poco
convincentes los datos que se aducen, a saber: que la cabeza que hay esculpida enfuna
boveda es retrato de San Francisco, hecho al pasar el santo por Ciudad-Rodrigo en
1214; que se tardo treinta y cinco afios en la conclusién de las obras, como dicen los
qutores que sientan el comienzo en 1190, lo que da la fecha de 1225, vy, finalmente,
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que se concluy6 en 1188, deducido de un capitel de la portada que representa la muerte
de Fernando II, acaecida en ese afio. Dato seguiro es que en 1230 se trabajaba en ella
atn, pues San Fernando di6 un socorro anual sobre los pechos que pagaban los judios (1).

Fic. 83
Planta de la catedral de Ciudad-Rodrigo
(Plano de J. de Vargas)

Resumiendo estos datos y opiniones, v apoyandolos con el examen de los elementos

arquitecténicos, puede asegurarse un primer plazo de construccién entre 1170 y 1230
proximamente.

(1) Inserto en el Informe que se cita en la Bibliografia.
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Nada se sabe sobre el autor de la catedral de Ciudad-Rodrigo. El tinico dato, adu-
cido por todos los autores es el epitafio de un sepulero en el claustro que, dice:

AQUI YAZ BENITO SANCHEZ
MAESTRE QUE FUE DE ESTA OBRA,
DIOS LE PERDONE. AMEN.

Se ha tenido a este Benito Sanchez como el arquitecto de la catedral; pero demos-
trado por otros autores mas modernos y reflexivos que la catedral y su claustro son
obras de muy diferentes época y estilo, hay que decidirse por considerar a Benito San-
chez como maestro de esta obra (el claustro) o del templo, pero de ningtin modo de
los dos. :

La catedral de Ciudad-Rodrigo fué colocada muy cerca de la muralla. La planta
pertenece al tipo roménico: tres naves con otra de crucero poco saliente y tres absides
semicirculares (rehecho el central en el siglo xvI por el cardenal Tavera) (1). En la
fachada principal (Oeste) hay un pértico, muy avanzado, caracteristico de las iglesias
de la region (colegiata de Toro, catedral de Zamora, etc.). Los pilares son de nicleo
cuadrado, con tres columnas adosadas a los frentes para sostener los arcos formeros
y transversales (como los de la catedral de Zamora), pero ningtn elemento en los
dngulos para sustentar arcos diagonales. Prueba que, a pesar de estar cubierta la igle-
sia con bovedas de cruceria, no fué esta la estructura en que se pensoé al trazar la planta.
Fué aquélla la borgofiona: bovedas de arista en las naves bajas y de cafién en las altas.
La influencia aquitana, que actué en la region salmantina casi simultdneamente con
la borgofiona, hizo cambiar la estructura inicial, construyéndose bévedas de cruceria
cupuliformes (incluso en el crucero), de las que trataré al hacerlo de la arquitectura
ojival.

Como consecuencia de este cambio, los nervios diagonales, indispensables en toda
béveda de cruceria, faltos de apoyo, nacen en los dngulos de las naves bajas sin ele-
mento donde apoyarse, y en la alta este indocto arranque se disimula con figuras de
santos o dngeles, al igual que en la catedral vieja de Salamanca (t. I, fig. 326).

Este cambio de plan constructivo se confirma por el estudio de las ventanas. La
de las naves bajas son romdnicas, de arcos abocinados, ligeramente apuntados, con
I6bulos; las de la nave alta son géticas, con baquetones, sin ornamentacién, con tra-
cerfas pétreas. La diferencia de época y estilo no puede ser mas patente. I,a mudanza
sobrevino en la segunda mitad del siglo x11, después de una larga paralizacién de las
obras, y en esta época se construyeron muchas de las bévedas altas, incluso las del
crucero, como lo denuncian unos pilastrones o falsos apoyos, con cap1te1e5 géticos, que
sostienen los arcos de espinazo de esa boveda.

Son curiosos en el interior un paso o andito colocado a la altura del arranque de
las naves altas del brazo del crucero, que no sigue en el brazo mayor (nueva prueba
del cambio de plan y estructura), y las arquerias ciegas, que a modo de triforio pura-
mente decorativo adornan los brazos del crucero y el interior del hastial del Oeste

(r) Por error afirman Ponz y Cean Bermidez que la catedral de Ciudad-Rodrigo iba
a tener girola,
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(t. I, fig. 252). También hay de éstas arcos ornamentales a los lados de las venta-
nag bajas.

Ia decoracion es lujosisima en los capiteles, donde hay algunas historias de acento
romanico, aunque abunda mas la flora del primer periodo del arte gotico en las guar-
niciones de las ventanas bajas. No altera esto, ni las estatuas de los enjarges de la nave

F16: 84

Interior (nave baja) de la catedral de Cindad-Rodrigo
{Fot, Pérez Oliva)

alta, la severidad, fuerza y sencillez del conjunto, que hizo decir a Ponz: «es este un gotico
sin finuray.

De las tres puertas que tiene la catedral, dos son francamente romdénicas y una
de transicion ojival,

La puerta llamada de las Amajuelas (Norte) es de arcos de medio punto, lobulado
uno, sin dintel (escuela del sudoeste de Francia), flanqueada por altas columnas estria-
das, de sabor cldsico, idénticas a las de la puerta del Obispo de la catedral de Za-
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mora. La puerta de las Cadenas (Sur) es de triple arco de medio punto, baquetonado,
con idénticas columnas estriadas, y sobre ella campea una arqueria ciega, en cuyos
vanos se alojan figuras de santos, un rey, una reina y un monje, y mds arriba una
pequefia rosa que da luz a la nave del crucero.

La portada principal, colocada bajo un portico abovedado, es un ejemplar mag-
nifico de este género de elementos, llevado a su mayor esplendor en escultura ornamen-
tal y en estatuaria; pero su estudio corresponde al de la época ojival y alli tendrd cabida.
Sirve aqui s6lo esta observaciéon para afirmar que el monumento no pudo acabarse
en 1188, como se ha pretendido; pues esta puerta, por su disposicién y su iconografia
transitivas, no puede llevarse mdés alla del primer tercio del siglo xir,

El magnifico claustro pertenece a la Arquitectura ojival, aunque presenta un curio-
sisimo caso de arcaismo, por la disposicion de los machos, con gruesas columnas aco-
dilladas; los capiteles semirromanicos, de ataco cuadrado, y algtin detalle de Ja orna-
mentacién de una de las alas. Otros elementos. (arcos, tracerias, anchisimas ventanas,
bovedas, ete., etc.) demuestran su filiacion ojival, y ésta fué acentuandose conforme
la obra proseguia, hasta acabar en la mayor decadencia, impregnada del estilo plate-
resco en la dltima ala. ILa mds arcaica estd torpemente adosada a la nave baja de la
catedral, cortando las ventanas; v todo esto v la diferencia de estilo en machos, bove-
das (de plementeria francesa en el claustro y aguitana en el templo), demuestran lo
erroneo de la atribucion de igual época y el mismo maestro (Benito Sdnchez) de ambas
partes del monumento, como pretendieron Ponz, Cean Bermiidez y otros escritores.

La catedral de Ciudad-Rodrigo afirma, como mds arriba apuntamos, la doble
influencia ejercida en la regién salmantina por la arquitectura clunicense en sus escte-
las borgofiona (planta, estructura inicial) y aquitana (embovedamientos). Is, por
tanto, un monumento de altisimo interés en nuestra historia, con elementos que gran-
demente le avaloran. Su construccion pertenece a dos épocas, sin duda sucesivas (1),
v marca por modo notable la fransicidn romanico-ojival; su primer maestro debié ser
hombre muy penetrado de las ensefianzas clunicenses, que dieron vida a las cate-
drales de Zamora y Salamanca en sus formas primitivas. '

BIBI,IOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Informe histérico sobve la Catedval de Ciudad-Rodvigo (impreso en 1857).
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(1) EI Sr. Navarro (articulo citade) opina que en este monumento existe utia grande unidad
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signos lapidarios en las primeras y en las tltimas hiladas; pero aun dado por efectivo este dato,
ya he hecho observar (t. I, pag. 62) que en los monumentos espafioles, por lo menos, hay
signos ignales en edificios de épocas muy distintas, y viceversa.
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F1G. 85

Seccion de la Sala Capitular
de la catedral vieja de Plasencia

{Plano del autor)

La Sala Capitular de la

Catedral vieja de Plasencia

(Céceres)

Ia vieja ciudad extremefia tiene una
antigua iglesia mayor construida al fina-
lizar el siglo x1m1 0 comenzar el x1v, con
un claustro de fransicion. En la galeria
oriental de éste dbrese una puerta de
arco apuntado, con dientes de sierra,
flangueada por sendas ventanas a cada
lado, que da entrada a una curiosa estan=

‘cia. La colocacion de ésta junto al brazo

oriental de la antigua iglesia y la forma
tipica del ingreso prueban que fué primi-
tivamente Sala Capitular, aunque luego
se convirtié en capilla, con la advocacion
de San Pablo, y hoy es sacristia y ves-
tuario.

Pertenece esta Sala Capitular al estilo
de framsicion romanico-ojival, con mas
acento de éste que de aquél; pero por
ser imitacién de las construcciones sal-
mantinas se la incluye en este lugar. Es
de planta cuadrada en su zona inferior y
octogona en la siguiente. El paso de una
a otra se obtiene por cuatro arcos apun-
tados sobre ménsulas; el espacio limitado

por cada una de estas ochavas y los dngulos del cuadrado se cierra por una trompa,
reforzada en su espinazo por un nervio. La plementeria de esta trompa es curva; pero
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se halla despiezada por juntas conver-
gentes, de modo que es casi un nicho
o trompa esférica.

Sobre el octégono se eleva una ele-
gaute linte'na formada por esbelta ar-
queria de arcos apuntados. Columnillas
sobre ménsulas sirven de apoyo a los
nervios de la béveda cupuliforme que
cub-e la sala. Ta plementeria es gallo-
nada. Por el exterior cuatro torrecillas
cilindricas colocadas en los dngulos con-
trarrestan el empuje de la cipula. Sen-
dos pifiones triangulares ocupan los
centros de los lados, y un alto cono

ny

<

con escamas de piedra y aristones deco- F1c. 86 :
rados con crochets forma la cubierta de Planta de la Sala Capitular
e e de la catedral vieja de Plasencia
la sala. I,a imitacion de la torre del (Plano del autor)
Gallo de la catedral de Salamanca es

evidente. Es, pues, la Sala Capitular plasentina una hijuela de la arquitectura roma-

nica salmantina, transmitida desde la cuenca del Duero a la del Tajo a través del
puerto de Béjar.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

La antigua Sala Capitulay de la Catedval de Plasencia, por Vicente Lampérez y Romea. (Boletin
de la Sociedad Espasiola de Excursiones.— Madrid, 19o01.) j

Examen critico de la construccion de la Catedval (Plasencia). Articulo anénimo publicado en E!
Dardo. — Plasencia, 14 de septiembre de 1905.




Santa Marta de Tera
(Zamora)
Dicenos el P. Florez (1) que ya existia en Tera, desde tiempos antiquisimos, un

monasterio con iglesia de gran devocion. Fernando I lo cedié a la Sede de Astorga
en 1063, siendo esta la época de mayor esplendor. Alfonso VI, en 1085, establecié una

FIc. 87

Exterior (dbside) de Santa Marta de Tera

(Fot, Gamez Moreno)

abadia de candnigos regulares, v en 1129 el Emperador le di6 grandes privilegios por
haber recobrado la salud. Después, desaparecido el monasterio, quedo la iglesia sola
y tan ignorada que es muy reciente su estudio.

(1) Espana Sagrada. Tomo XVI,
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Santa Marta de Tera manifies-
ta en sus elementos ser obra de
los tiempos del esplendor del mo-
nasterio, en los ultimos afios del
siglo X1 0 primeros del x11, roma-
nica pura y bellisima. No entra,
sin embargo, en el patrén de la
época: forma basilical con 4bsi-
des semicirculares. Hs de forma
de cruz latina con una sola nave,
v la cabeza de la cruz, rectangu-
lar, es su solo dbside. Esta dispo-
sicién, si no es singular en la Ar-

F1c. 88

Planta de Santa Marta de Tera

(Plano de Gomez Moreno)

quitectura romdnica, es por lo menos poco frecuente y manifiesta un arcafsmo como
si el edificio romdnico estuviese hecho sobre una cimentacion muy anterior. Las pro-

TG, 8¢9
Interior de Santa Marta de Tera
(Fol, Gémez Moreno)

porciones de la cruz de plan-
ta son verdaderamente ar-
monicas.

El exterior es bellisimo:
¢l hastial de cabecera, sobre
todo, con la triple arcada;
las columnas laterales sur-
montadas de contrafuertes,
v el tejaroz apifionado, es
de gran efecto. Al Sur exis-
te una puerta de columnas
y arcos abocinados de me-
dio punto, liso el primero,
rudamente baquetonado el
segundo y mas finamente el
tercero. A los pies, un por-
tico derruido hace pensar en
que alli existi6 una torre.
Diversas impostas abilleta-
das subdividen los muros;
bellos capiteles de hojas, en-
trelazos, etc., y modillones
variados (algunos de tradi-
cién mozarabe) completan el
conjunto.

La estructura interior es
bastante inarmoénica. Tor-
man el crucero cuatro arcos
torales, tres de ellos de he-
rradura, sostenidos por co-
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lumnas; sobre ellos dlzase una linterna cubierta por tosca armadura, v de igual clase
es la cubierta de los brazos laterales de la cruz. La cabecera tiene medio cafion semi-
circular; la nave de los pies tiene bovedas de arista con clave (?) sobre arcos fajones
apuntados. Kl analizador de este monumento tiene esta parte por obra de fines del
siglo x11, que substituyé a una armadura de madera, tal vez incendiada. A mi me
parece (acaso infundadamente, pues no he visto el monumento) que los fajones seran
obra de aquella centuria; pero las aristas deben ser muchisimo méds modernas y han
substituido a un cafién apuntado con lunetos.

Este interior estd sencilla pero ricamente decorado con profusion de fajas con bille-
tes, basas con garras y capiteles varios, entre los que se hace notar uno en el que hay
esculpida una mujer desnuda en una aureola, de la que son tenantes unos angeles.

El Sr. Gémez Moreno, tinico, hasta ahora, analizador de la iglesia de Tera, la tiene
por obra hermana del crucero de San Isidoro de Leén (1072-1101), aunque en la
decoracién se ve una influencia «compostelana», v en ciertos elementos, como los arcos
de herradura y Jos canecillos mozédrabes, existe un innegable espafiolismo. Ha de supo-
nerse que, dentro de esta acertada clasificacion, aquella hermandad es solamente cro-
nolégica o de algtin detalle, pues en cuanto a disposicién y estructura, son obras bien

diferentes, en mi concepto, de escuela opuesta y tradicion lejana: de aquella oriental
que creo la iglesia visigoda de Bande,

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Santa Marta de Terva, por D, Manuel Gémez Moreno, (Boletin de la Sociedad Espafiola de Excur
siones. — Madrid, segundo trimestre de 1908.)



Santa Maria del Azoque, en Benavente

(Zamora)

Tuvo Benavente una primera época de prosperidad: desde que la poblé Fernando IT,
ya mediado el siglo x11, hasta la union definitiva de Castilla y I.eon, en el primer cuarto

F1G. go

Exterior (dbsides) de Santa Maria, de Benavente
(Fot. R. Gil)

del x1m, con el rey III de aquel nombre. A esa época pertenecen las dos hermosas igle-
sias romanicas que conserva: San Juan del Mercado y Santa Marfa del Azoque. La
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primera es una antigua casa de templarios, comenzada antes de-1182 (1); la segunda
se terminaba hacia 1220 (2).

Santa Maria del Azoque (de az-zog, mercado, segiin Quadrado) es una hermosa
iglesia romdnica de cruz latina, con tres naves y extenso crucero, con bévedas de cru-
ceria sencillas en los tramos de la cabecera y crucero, de medio cafién apuntado en los
extremos de éste y estrelladas en el brazo mayor, por reconstruccién de la primera mitad
del siglo xvI. Sobre el tramo de la izquierda de la nave transversal carga una gran
torre romanica muy modernizada.
Dos puertas conserva dignas de
atencion (la principal estd rehe-
cha), y entre ellas lo es més la del
hastial Sur, que tiene tres colum-
nas en cada jamba, con hermosos
capiteles de hojas, archivoltas de
medio punto con figuras y bichas
a primera, hojas la segunda y ar-
quillos la tercera, y un timpano
en que campea el cordero mistico
entre dngeles. Con todo esto no
seria la iglesia de Benavente sino
un ejemplar mds de la transicion
romanica; lo que la avalora es la
cabecera, de la que nada he dicho.

La forman cinco dbsides semi-
circulares, en serie decreciente.
Por el exterior, el central tiene
columnas que dividen el cilindro,
tres ventanas abocinadas y wva-
liente cornisa de arquillos trebo-
lados (tipo zamorano); los latera-
les, sendas ventanas y cornisas

Planta de Santa Marfa, de Benavente e afcos sfenmllos sobrle i

(Eroqos ddtuston las. El conjunto es movido y her-

moso. Por el interior lo es tam-

bién mucho la serie de los cinco arcos triunfales, apuntados, apoyados en pilares

compuestos, con columnas de muy buenos capiteles de hojas, y con la particularidad

de tener ornamentadas las aristas de pilares y de archivoltas, con un endentado de
puntas de diamantes, del mejor efecto.

En la gran copia de iglesias romdnicas espafiolas son escasisimas las cabeceras de
mads de tres dbsides. Ya vimos (t. I, pag. 523) que no podiamos citar mds que San
Pedro de Galligans y San Millan de Segovia, y ambas son ejemplares que se salen

R WS ot &
16, gr

(1) Dato del Sr. Gémez Moreno en el articulo El primer monasterio espaiiol de cistercienses:
Moveruela. (Boletin de la Sociedad Espaiiola de Excursiones, mayo de 1906.)
(2) Fecha descubierta por Street en un contrafuerte del lado sudeste del crucero.
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de la regla: el uno per extraiio y asimétrico, y el otro porque en realidad sélo tres
absides corresponden a la iglesia. Por eso Santa Marfa de Benavente adquiere la cate-
gorfa de ejemplar-tipo en nuestra historia arquitectonica.

Un arquedlogo conocedor de los monumentos zamoranos (1) afirma quctlas iglesias
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1. g2
Interior (crucero) de Santa Marfa, de Benavente
(Fot. del autor)

de Benavente, San Juan y Santa Marfa, (tomaron no pocor de la iglesia cisterciense
de Moreruela, aunque no detalla cudles elementos. Es mas bien el acento general
que informa los monumentos de Zamora, de Toro y de sus derivados el que influyé en
los detalles de Santa Maria de Benavente.

(1) Seflor Goémez Moreno. Estd citada en una nota anterior.
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Valladolid, Palencia, Zamova (Espaiia, sus monumentos y aries, su natuvaleza e histovia), por don
José M. Quadrado. — Barcelona, 1885,

Santa Maria del Azogue, en Benavente, por Vicente Lampérez. (Diario Universal. — Madrid,
10 de enero de 19o4.)



San Marcos, en Salamanca

La iglesia de este nombre es una de las contadas que tienen planta circular. Es
creencia general, consignada por los escritores de los monumentos salmantinos, que fué
fundada en 1178, y sobre su historia se sabe que en 1202 Alfonso IX la erigi6 en capilla
real con jurisdiccion civil y franquicias para comunidades de las parroquias de Sala-

16, a3
Exterior de San Marcos, en Salamanca
{Fot. Archivo Mas)

manca, las cuales fueron confirmadas por Alfonso X, Fernando IV, Pedro I, Enrique 1I,
Juan I y algunos reyes mds. Choca desde Iuego tales fueros y tal dominio de comunidad
importante en iglesia tan chica, y esto acaso es argumento para la suposicién de que
la forma y dimensiones actuales no son las primitivas,

HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA EsPANonA.— T. IIL
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San Marcos estd situada en el recinito de la muralla salmantina, y por el exterior,
con su muro cilindrico liso sin mds aberturas que unas aspilleras, bien semeja uno de

-

=

Fic. o4
Planta de San Marcos, de Salamanca

(Plano del autor)

los cubos defensivos de la Puerta de Zamora, en cuyo flanco se halla. Un tejaroz sos-
tenido por canecillos moldados, algunos con cabezas de animales, indica el estilo roma-

F1Gs. 95 ¥ 96
Secciones transversal y longitudinal de San Marcos, en Salamanca

(Planos del antor)

nico, v no lo confirma del todo la puerta lateral, con sencillo arco apuntado, al otro
lado situada.
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Dentro de esta envoltura cilindrica hay mefida de mala manera (1) una basilica de
tres naves v tres absides. Dos columnas monocilindricas, otras dos adosadas al dbside
central y cuatro repisas en los muros dan apoyo a siete arcos apuntados que dividen
la planta en tres tramos, de los cuales el central se eleva sobre los restantes a modo
de linterna de crucero. Ia cabecera la forman tres dbsides semicirculares que no se

FI16. 97

Interior de San Marcos, en Salamanca
(Fot. R. Gil Miquel)

acusan fuera del perimetro general, quedando dentro del macizo de los muros.. Las
cubiertas son bévedas de horno y de medio cafién en los dbsides y armaduras de madera
en los tramos, mudéjar la del central.

Aun prescindiendo de las partes que (como la dltima) son debidas a reformas del

(1) No es esta la opinién de Street, que dice que las dos formas se unen diestramente (cle-
verly).
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siglo xv o xvI, en este interior se advierte disparidad entre la cabecera, romédnica
absoluta, y el resto, ojival. Lo indican las bévedas y arcos de medio punto de aquélla
y los apuntados de ésta, sus columnas y las molduras de los capiteles, ete., y mas que
todo esto esa yuxtaposicion de dos disposiciones y de dos estructuras que no tienen
ninguna de las iglesias poligonales o circulares espafiolas (la Vera-Cruz de Segovia,
Eunate, San Pedro de Cervera y la Pobla de Lillet). Todo esto, la diferencia de
nivel en el aparejo exterior y la induccidn histérica apuntada en el primer parrafo,
hacen concebir la idea de que esta iglesia se compone de dos partes empalmadas. Lo
ha confirmado el estudio hecho por un arquitecto salmantino (1) que ha observado
que existe solucion de continuidad entre la cabecera y el cuerpo: que aquélla es un
compuesto de tres dbsides metidos en un cubo de muralla y por ello (como en Ja cate-
dral de Avila) sin poderse acusar exteriormente; que a esta cabecera acaso se unfa un
cuerpo de tres naves rectangulares, que no se hizo o bien se derrib6, adaptando otro
con que se completd la planta circular, iniciada en la cabeza, y que esta adaptacion se
prueba por las diferencias de las hiladas exteriores por un retallo que se marca muy
bien en el muro por molduras de imposta que hay en los pilares entre los dbsides, tapa-
das por Ja adicién de los pilares géticos, por diferencias de nivel en las cornisas y por
algtin otro detalle.

El hecho parece probado. Lo que no lo estd, ni acaso lo estard nunca, es el porgué
de esa extrafia modificacion, adoptando una forma tan singular en iglesia que no era
de templarios ni de sanjuanistas (como no se atribuya al capricho artistico del maestro,
que se complacié en completar el circulo iniciado en la cabecera), y la razén que hizo
compenetrar dos disposiciones antitéticas, como la circular y Ja basilical. Quédese esto
en la obscuridad, pero apuntaré la existencia de un nuevo caso de iglesia mural para
amniadirlo al de la grandiosa catedral abulense y aumentar con él el variadisimo reper-
torio de los monumentos romanicosen Fspafia.

BIBLIOGRAFIA ESPARNOLLA MODERNA

Salamanca, Avila y Segovia (Espaiia, sus monumentos y artess su naturaleza e histovia), por don
José Maria Quadrado. — Barcelona, 1884.

San Mavrcos (Salamanca), por Vicente Lampérez y Romea. (Boletin de la Sociedad Espaiiola de
Excursiones, 1904.)

(1) Tl Sr. D. Joaquin de Vargas. Véase mi articulo citado en la Bibliografia.



Otros monumentos notables de la regién salmantina

SAN MARTIN DE CASTANEDA (ZAMORA)

Hubo en las mérgenes del lago de Sanabria un monasterio, ya existente en el siglo 1x,
segtin, dice una ldpida que copié Morales con errores y que atin se conserva. El abad
Martin y sus monjes, venidos de Cérdoba, lo repoblaron en 916. Reformado por la pro-
teccion de Alfonso VII en 1150, siguié siendo benito, hasta que, en 1207, admitié la regla
bernarda. La iglesia que hoy existe pertenece a la época de la reforma del emperador.

Es de tres naves con crucero, y tres ébsides cilindricos; los pilares son esquinados,
y todos los arcos apuntados. Ias bovedas de las naves bajas son baidas, hechas con
mamposteria de pizarra; algunas, por modificaciones posteriores, tienen nervios. Las
de las naves altas son de medio cafién apuntado, con penetraciones o lunetos en las
de los brazos del crucero (como en la colegiata de Toro), para obtener luces directas,
En el tramo de éste hay una cruceria cupuliforme, que no debe ser la boveda primi-
tiva, pues sus nervios salen de unos pilastrones adosados en los dngulos, y existen
mds abajo los arranques de otros arcos. Los capiteles son de hojas, muy variados.
¥ equilibrio esta obtenido por el gran grueso de los muros,

Por el exterior se acusa bien la estructura. I.a puerta es sencilla, con archivoltas
lisas de medio puntc. El hastial del Norte tiene ventanas de arco de medio punto.

La iglesia de Castafieda debe ser contempordnea o poco posterior a la catedral de
Zamora, y la tiene por modelo. Es un ejemplar importantisimo y que confirma el
dominio de la escuela borgofiona (no de la aquitana) en la comarca salmantina.

(Nota redactada teniendo a la vista los datos y fotografias amablemente propor-
cionados por D. Manuel Gémez Moreno.)

SAN JUAN DEL MERCADO, EN BENAVENTE (ZAMORA)
Iglesia de un estilo romédnico muy avanzado. Fué de templarios, v se comenzé antes

de 1882. Tiene tres naves, sin crucero, y tres dbsides semicirculares; las bévedas son
modernas. Por el exterior tiene cornisa con arquillos sobre ménsulas. T,a puerta del
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hastial Oeste es sencilla; la del Sur es notable, con columnas de fustes labrados, esta-
tuas importantes y ornamentaciéon de gran estilo, con capiteles bellfsimos. Dase esta
iglesia como hermana de Santa Maria de la misma ciudad; pero atnque tenga deta-
lles trabajados por los mismos artistas, se diferencia en la carencia de crucere, en no
tener sino tres dbsides y en el estilo de la portada.

IGLESIA DE ALMENARA (SALAMANCA)

Gran iglesia romdnica, de hacia 1167, hecha por un artista torpe, copiador, sin
embargo, de buenos modelos. Es de una nave y un abside, aquélla cubierta de madera.
Por el interior s6lo son notables algunos capiteles; por el exterior sobresale la portada,
de arcos de medio punto exuberantes de ornatos de todas especies, constituyendo un
ejemplar interesantisimo. Las ventanas y cornisas, con modillones, son también muy
ricas de ornamentacion. (Datos del Sr. Gémez Moreno.)

SAN CLAUDIO, EN ZAMORA

Parece expresar la transicion del estilo latino-bizantino al romanico, y pasa por ser
de tiempo de Fernando I. Tiene fachada lisa, con un cuerpo saliente en medio, y cornisa
de canecillos; en €l se abre la puerta, muy sencilla, con columnas bajas, algunas torsas,
arcos con hojas y pasajes del Antiguo Testamento. Cornisa ajedrezada con canecillos.
Una nave cubierta con madera, dbside semicircular abovedado, con dos é6rdenes de
arquerias ciegas, con capiteles historiados.

SANTO TOME, EN ZAMORA

Iglesia fundada hacia 1106. En 1136 Alfonso VII la cedié al obispo Bernardo para
usarla mientras se hacia la catedral. Es de una nave y tres dbsides rectangulares, con
arcos de herradura, cubiertos con medios cafiones. Acaso su primera forma fué la de
cruz, con cubierta de madera. Toda la ornamentacion es muy arcaica. Hay capiteles
historiados, impostas con billeles, archivoltas de puerta funiculares, y en el 4bside

central una gran ventana de arco, muy grande. Es un buen ejemplar del roménico
arcaico Zamorano.

LA MAGDALENA, EN ZAMORA

Hermoso monumento de principios del siglo x11r, romdnico. Es de una nave, con
un ensanche a modo de crucero, que no se manifiesta al exterior; después un 4bside,
con tramo recto y hemiciclo. La nave tiene hoy cubierta de madera; pero acaso (juz-
gando por los contrafuertes exteriores) tuvo béveda o en ella se pensé; el tramo recto
del 4bside se cubre con medio cafién apuntado, v el hemiciclo con una béveda de horno
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reforzada con dos gruesos nervios cruzados. A €l se entra bajo un arco de herradura
sobre pilastras gallonadas, de gran acento clasico. En el ensanche del crucero hay a
los lados sendos baldaquinos compuestos de arcos de medio punto apoyados en mén-
sulas (en los muros) y en columnas torsas (en la nave). (Recuérdese que se citan otros
baldaquinos en San Juan de Duero y en Monasterio de Rodilla). Por el exterior
es notable la portada, ya descrita y reproducida (t. I, fig. 268); la rosa superior, el ab-
side, muy eskelto, con columnas y fajas labradas, v la torre a los pies, grande y gruesa.

SANTIAGO DEL BURGO, EN ZAMORA

Planta de tres naves y tres dbsides rectangulares (el central reconstruido en parte).
Los pilares son de nitcleo prismatico y columnas en los frentes; los arcos, de medio
punto. La nave central tiene boveda de medio cafion, las laterales de cruceria, pero
primitivamente debié tenerlas de medio canén también. Se conserva una puerta de
arcos de medio punto con archivoltas gallonadas; la clave de una de ellas es colgante,
formando dos arquillos gemelos.

SANTA MARIA DE ORTA, EN ZAMORA

Es un inferesante monumento, muy bien conservado. I'iene una nave con tramos
cubiertos con bovedas de cruceria, muy primitivas; arco toral de herradura sobre
columnas, que nacen de ménsulas; después, un tramo recto con medio cafién, y el dbside
semicircular con boveda de horno. En éste hay tres ventanas primorosas y mnichos.
Puerta abocinada, con dientes de sierra, puntas de diamante y flores; puertas laterales
andlogas y muy importantes. Abside cilindrico muy esbelto, con muy buena cornisa.
Torre cuadrada. Capiteles interiores y exteriores hisforiados, algo toscos.

IGLESIA DE MOMBUEY (ZAMORA)

Notabilisima por Ja torre romdnica, cuadrada, con flecha piramidal de piedra, lo
que la hace singular en comparacion con sus similares y contempordneas (Valladolid,
Paredes de Nava, etc., etc.). (Datos del Sr. Gomez Moreno.)

IGLESIA DE FUENTE-EL-CARNERO (ZAMORA)

Romanica, de tres naves, con abside ojival del siglo xvi. Naves con cubiertas de
madera, pintadas, de estilo gético-mudéjares. (Datos del Sr. Gomez Moreno.)



152 VICENTE LAMPEREZ V ROMEA

SANTO TOMAS, EN SALAMANCA

Iglesia romdnica muy desfigurada, pero que debié ser un buen ejemplar por lo
tipico. Cruz latina, con una nave y tres dbsides. En el interior, sélo los brazos del cricero
tienen los cafiones primitivos; en éste hay una cipula barroca sobre pechinas (;habria
antes una romanica?). Los dbsides, al exterior, conservan muy bien las ventanas, con
capiteles de volutas barbaros, mds por la inferioridad del artista que por la antigiiedad
de la época de construccién. Hay abundancia de signos lapidarios.



c¢) Gallega

Este grupo es también puramente geogréfico; pero si el salmantino se debe a las
causas politicas y religiosas que actuaron sobre la comarca, el gallego tiene su razon
de ser en motivos artisticos y psicolégicos, aunque el origen sea, como es logico, hisidrico.
Son aquéllos las influencias decisivas ejercidas en la region por la magnificencia de un
monumento (la catedral de Santiago) que, ofuscando con sus resplandores a los
artistas gallegos, los dej6 ciegos para percibir todas las transformaciones que la Arqui-
tectura experimentaba en las comarcas limitrofes y mds alld de los Pirineos y del mar
Cantabrico.

Desde los ultimos afios del siglo xr hasta muy entrado el xmr, Galicia presencié la
elevacion de una iglesia de enorme magnitud material y no menor importancia artistica.
Era la catedral de Santiago algo inmensamente superior a todo lo hecho en Espaia
hasta entonces, pues ni la fundacion leonesa de Fernando el Magno, ni la iglesia grande
de Sahagun, ni el templo abacial de Ripoll, ni seguramente ninguno de los monumentos
desaparecidos, la alcanzaban en perfeccién de estilo, téenica constructiva, amplitud de
trazado y belleza de detalle. Sugestionada la regién por aquel alarde arquitecténico,
tomélo por modelo, y lo copié en su estructura en las grandes iglesias (Lugo, Tuay),
y en sus detalles en las grandes y en las pequenas (Orense, Noya, Coruiia, etc., etc.).
Y se di6 el caso naturalisimo, pero curioso, de que siendo la catedral de Santiago
un, inmenso adelanto sobre los monumentos de la época en Espafia, a fuerza de imitarla
casi exclusivamente, acab6 por crear un arte rezagado que alcanza a los dltimos dias
de la Fdad Media, cuando la arquitectura romdnica habifa desaparecido hasta en los
paises mds arcaicos.

El modelo de la escuela romdnica gallega pertenece a uno de los tipos mas definidos
de la arquitectura de allende el Pirineo: la de la Auvergnia (1). Feliz la catedral com-
postelana en la conservacién del tipo primitivo, no sufrié modificaciones en sus pri-
meros tiempos y fué concluida segtin el plan con que se concibiera. Pero sus imitaciones
se apartaron de esa fuerza de estilo; la catedral de Lugo espaniolizd el modo angevino

(1) Véanse sus caracteres en el t. I, pag. 411,
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con grandes alteraciones y simplificaciones; la de Tay, mds modesta y menos conse-
cuente, acab6 con formas ojivales francesas lo que habia comenzado con las romdanicas
compostelanas; la de Orense imité el modelo en ciertos elementos constructivos y en
el gran pértico; la de Mondofiedo, trazada en plena fransicion, es la mis apartada del
estilo; las iglesias de Cambre y Carboeiro recuerdan en muchos elementos el modelo,
aunque 1o en otros, y las humildes iglesias de la comarca, apartadas de la estructura
de la compostelana, conservan en sus portadas y en sus arcos y columnas recuerdos
curiosisimos de ella.

En Galicia, donde la arquitectura roménica arraigé con tanta fuerza, no faltan
iglesias de mds modesta categoria que las episcopales citadas, y bastante apartadas

Fi1c. g8
Hxterior de San Lorenzo de Carboeiro

{Fot. Limia)

del modelo compostelano. Son de forma basilical simple, sin crucero ni complicaciones,
y como en su sencillez no podian admitir la estructura angevina de aquél, adoptan la
del Poitou, con mds o menos variantes. La vieja parroquia de la Corticella, de San-
tiago; Santa Maria del Sar, en la misma ciudad; Santa Maria, de I,a Coruiia, y pro-
bablemente Santiago, de ésta, en su forma primitiva, son ejemplares de este otro
aspecto del romanico gallego. Pero aun en €l surgen los detalles, influidos por la gran
iglesia del Apdstol; las archivoltas con florones del claustro del Sar, las figuras en
sentido radial de las archivoltas de Santiago de La Coruiia, etc., etc.

Otra rama interesantisima del romdanico-gallego es la de las iglesias mdas humildes,
conventuales o rurales. Coetdneamente o anterior a la ereccién compostelana, debia
existir un tipo de gran sencillez, impuesto por la pobreza del pais v la abundancia de
madera, consistente en iglesias de disposicién basilical elementalisimas, cubiertas con
armaduras de madera, simple o sobre arcos. Este tipo se adapta tan bien a las condi-
ciones regionales, que persistié durante toda la época romdnica, constituyendo un arfe
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popular propio un tanto rudo. Y como coincidiese su empleo con la llegada a Galicia
de las Ordenes franciscana y dominicana (siglo x111), que por ley de sus institutos tendian
4 las formas pobres y simplicisimas, propagoése esta arquitectura por toda la region,
alcanzando ya con caracteres semiojivales a los siglos x1v y xv. Producto de este arte
tipicamente gallego son infinidad de iglesias, en la doble clase de parroquiales o con-
ventuales, mds genuinamente romdnicas, pero otras de estilo ecléctico, pues tienen
arcos apuntados, bévedas de cruceria en los absides, planta poligonal en éstos, envuelto
todo en unas proporciones y una gran atmésfera de romanicismo.

Tal es, pues, la fisonomia caracteristica de la arquitectura romanica de Galicia:
pureza de estilo en el monumento tipo, sugestion constante de éste, persistencia en las
adaptaciones y creacion de un tipo popular caracterizado por el sabor romanico del
conjunto y la cubierta de madera sobre arcos.

Trataré ahora de los principales monumentos romdanicos gallegos, pero haciendo
previamente una observaciéon. En una comarca en la que el estilo perdura, y en los
comienzos del siglo xvI, se hacen construcciones que tienen ese cardcter, la clasifica-
ci6én de los monumentos es casi imposible, ya se tome como base la cronologia, ya los
caracteres arquitectonicos. No se extrafie, pues, que aparezcan encasillados entre los
romdnicos edificios con cierto cardcter ojival, y entre los de este tiltimo estilo (cuando
de ello trate), otros que en cualquier pafs pasarfan por roménicos. Mas como, al fin,
algtin criterio tiene que prevalecer en las clasificaciones, y no son base de ésta, en
Galicia, ni el uso del arco apuntado, ni los capiteles historiados, ni casi la béveda de
cruceria (sobre todo en las iglesias de la rama popular), adoptaré como base de clasifi-
cacion de las iglesias gallegas la forma de los ébsides, considerando como romdnicos
los de las disposiciones mas arcaicas, o sean los cuadrados y los semicirculares, y como
goticos los poligonales.
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Conjunto del Pértico de la Gloria de la catedral de Santiago, segiin el vaciado existente en el Museo Victoria y Alberto, de Londres

T



La Catedral de Santiago

Mediaba el siglo x1. El templo reedificado en Compostela por el tercer Alfonso en los
tltimos afios del x (t. I, pag. 363), destruido por Almanzor y nuevamente restaurado
por el celo del prelado San Pedro de Mezonzo, se habfa hecho insuficiente para con-
tener las multitudes que de todas partes acudian a postrarse ante el sepulcro del apdstol
Santiago. Impelido por el incremento de las peregrinaciones, el prelado Diego Peldez
(1071) acometié la magna empresa de edificar un templo capaz de contener aquella
muchedumbre. Contaba para ello con las cuantiosas limosnas y donaciones copiosa-
mente aportadas, con la exencién de tributos para los trabajadores, con el derecho de
batir moneda, con la prestacion personal, con todos los recursos, en fin, que la época
daba de si para obras piadosas (t. I, pdg. 65). Diego Peldez organizo el personal necesa-
rio, nombrando dos Comisiones: una administrativa, compuesta del abad Gundesindo,
el tesorero Sigerido y un tal Vicarto (t. I, pag. 68), v otra técnica, formada por Rotber-
to y por el director de la obra, Bernardo, llamado magistri mirabilis por el codice de
Calixto II (1). (Quién era, v de dénde, este Bernardo? Se ignora; el nombre nada dice
sobre su nacionalidad. ;Era un Bernardo Gutiérrez, canénigo de la catedral, que mds
adelante figura al frente de las obras? El docto Iopez Ferreiro no se atreve a afirmarlo.

Comenz6 por fin la obra. ¢;En qué fecha? Se ignora positivamente; pero el cédice
calixtino dice que principi6 cincuenta y nueve afios después de la muerte de Alfonso I
de Aragoén, sesenta y dos después de la de Fnrique I de Inglaterra y sesenta y tres de
la de Luis VI de Francia, de cuyo enrevesado computo resulta que el principio de los
trabajos debié ser entre 1074 v 1075. Parece apoyar esta fecha la de 1078, grabada
en la Puerta de Platerfas, y que ha de referirse al comienzo de la obra de esa parte.
En 1128 se daba por terminada la catedral, segtn la historia compostelana, bajo el
prelaciado de Diego Gelmirez (1100-1130); pero en realidad los trabajos continuaron
todo el siglo xX11 y aun en el x11, pues el célebre Mateo figuraba como maestro desde
antes de 1168 (2), en cuya fecha comenzé el estupendo Pértico de la Gloria, cuyos

(1) M. 8. de la Real Academia de la Historia.
(2) Donacién de Fernando II, citada en el t. I, pag. 33.
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(Dibujo del autor)
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dinteles colocaba en 1188, y en 1217 debia de seguir con el cargo de maestro de la
basilica.

Con esta labor secular se formo la catedral compostelana, purisima en su estilo,
imponente en su conjunto, cuajada de elementos de singular importancia, constitu-
yvendo el méas hermoso monumento romdanico-espafiol, digno de competir con los mds
famosos del mundo.

Ta catedral de Santiago ha sido estudiada por los extranjeros Street, Lubke,
Bouillet, Enlart, Justi, S. Paul, Fergusson, y por los espafioles Villa-amil y Castro,
Murguia, Iopez Ferreiro, Casanova vy alguno mas (1). Es undnime la opinién de que se
trata de un monumento de capitalisima importancia; no lo es sobre su nacionalidad

P e
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Secciones longitudinal (parcial) y transversal de la catedral de Sanliago

(Planos de Casanova)

su origen y su lugar en la escala de los similares. S6lo cabe en este libro de historia general
condensar los datos y las opiniones.

El monumento compostelano ha sido ya descrito por modo general en su planta
(t. I, pigs. 522 ¥ 524) vy en su estructura (t. I, pags. 530 y 533). Resumiré como recuerdo
lo ya dicho. Su planta forma una inmensa cruz latina de 100 metros de larga por 70
de ancha en el crucero (2).

Tiene tres naves, lo mismo en este brazo que en el mayor; es decir, que las naves
bajas vuelven en éste segin un sistema muy poco empleado en la arquitectura romad-
nica, y nada en la espaiiola de esta época, y propio sélo de las iglesias muy importantes
y destinadas a una gran circulacion; esta fué, sin duda, la causa de la enorme extension
del brazo del crucero. Tiene girola y capillas absidales en ésta y en el frente de aquél.

(1) Véase la Bibliografia correspondiente.
(2) El dibujo correspondiente ha sido hecho teniendo en cuenta los planos de Street y
Lopez Ferreiro.
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Tl trazado hizose con el pie forzado de dejar en la capilla mayor el antiquisimo sepulcro
del Apéstol; v, sin duda, por no permitir éste la implantacién del coro en su lugar tradi-
cional, construyose en medio del brazo mayor, segtin han demostrado modernas inves-
tigaciones, preludiando asi la costumbre espanola, generalizada en el siglo xvI. Tuvo
nueve torres: dos en cada una de las tres fachadas, otras dos en los angulos anteriores
del erucero y una sobre éste.

La estructura consiste en pilares compuestos en las naves y monocilindricos en la
girola; muros con contrafuertes enlazados por arcos; bovedas de medio caiién en las
naves altas, de arista sobre planta rectangular en las bajas y trapezoldal en la girola;
de horno, en las capillas absidales; v en la galeria superior de las naves menores, de
cuarto de ¢ rculo, como botarel continuo. Esta galeria, que corre por toda la igles'a,
se manifiesta al interior por huecos gemelos de medio punto, bajo otro peraltado de
igual clase, formando el triforio (t. I, fig. 255). El trazado general parece responder
a un diagrama de proporciones, que ha sido tratado va en el t. I, pag. 87. En el
crucero se elevé una linterna (en el siglo xv rehecha), de la que son restos los dngeles
con trompetas que ocupan los dngulos, sobre los que debieron cargar las trompas que
servian para transformar la planta cuadrada en octogonal (1).

Las ventanas de las naves menores, en sus dos pisos, son del tipo general roménico:
en la girola hay también ojos de buey, y la parte alta de la capilla mayor tiene unas
tipicas ventanas lobuladas en forma de trefle (t. I, fig. 221).

Toda la iglesia debié tener cubierta de piedra, directamente sentada sobre las
bévedas; y con ella, y con el conjunto escalonado y piramidal del abside, el efecto
debi6 ser verdaderamente soberbio.

Es notable la escasez de ornamentacion interior de la basilica compostelana; no
existen mas elementos ornamentales que los capiteles. Son historiados los de las capillas
absidales; de ruda imitacién clasica Jos de la capilla mayor; de canastilla, con acento
oriental los de las portadas, y de enérgica flora los de la galeria.

La catedral de Santiago tiene tres hastiales: el del Obradoiro (lado Oeste), el de la
Azabacheria (lado Norte) y el de Platerias (lado Oriente). Solo éste subsiste en su pri-
mitiva, aunque no completa, disposiciéon, y su forma y sus elementos han sido ya des-
critos (t. 1. pag. 541, fig. 314). El de la Azabacheria (delante del cual estaba en el si-
glo xmr la gran plaza de los mercaderes), se reconstruyé en el siglo xvimr por planos de
D. Ventura Rodriguez; y el del Obradoiro, rehecho en la misma época por el arquitecto
Novoa (2), guarda detras de su churrigueresco ingreso el famosis:mo Portico de la Gloria,
«que por su importancia merece consideracion especial y en conjunto, pues sus detalles
han sido ya mencionados repetidas veces (t. I, pags. 483 v 510, figs. 276 y 303).

El Portico de la Gloria es la obra culminante de la escultura medieval espafiola.
Hizolo célebre en Furopa el inglés Street, considerandolo como una verdadera maravilla
de arte. Mds tarde ha sido concienzudamente estudiado por el St. Lopez Ferreiro en

(1) Se conservan en el archivo de la catedral unos dibujos, al parecer del siglo xvI1, con dis-
tintas vistas del edificio. La que representa los dbsides nos da noticias del aspecto exterior de
la linterna del siglo xv, muy diferente del actual. Tenia contrafuertes escalonados con pinaculos,

coronacion de merlones y almenas (como toda la catedral) v cubierta piramidal, rematada por
una estatua.

(2) Véase lo dicho sobre este hastial en la nota del t. I, pag. 541.
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un libro a él exclusivamente dedicado (1), y tan concienzudo, que a sus paginas hay
que cefiirse para tratar de esta hermosisima concepeion del arte cristiano.

La fachada del Oeste de la catedral de Santiago no tenfa pértico, segtin afirma el
autor citado (2). En la puerta, andloga a la de Platerias, se desarrollaba el asunto de
la Transfiguracién del Sefior. Pero deseando el arzobispo D. Pedro Sudrez de Deza
dotar a esta fachada del vestibulo, tan caracteristico en toda basilica, concibié la idea
de construir alli uno, encomendando la obra al maestro Mateo, que en 1168 figura como
tal en la donacién de Fernando II, ya citada.

I.a obra comenzé desde los cimientos, pues por el gran desnivel de la plaza hubo
que construir un recinto bajo a manera de cripta; hermosisima construccién donde se
apunta el estilo ojival en Espafia y de la cual se ha tratado ya (t. I, pag. 535) (3).

Alcanzado el nivel de la basilica, el maestro Mateo construyé el portico, con tres
compartimientos, correspondientes a las tres naves de la iglesia, los cuales cubrié con
bévedas de cruceria, las primeras de fecha cierta y conocida de Espafia. En la embo-
cadura de las tres naves colocé sendas puertas, de arccs abocinados de medio punto,
sobre columnas acodilladas, con timpano y mainel la central (fig. 98). Estatuas en el
segundo cuerpo de las jambas, en las archivoltas, en el timpano y en los arranques de
los arcos; monstruos en el zécalo, bajorrelieves en algunos fustes y en los capiteles,
y destacando sobre aquel mundo, en el centro del timpano, un Cristo en majestad,
mostrando sus llagas, y debajo, en el mainel, el Hijo del Trueno.

El asunio de esta maravillosa obra ha sido descrito minuciosamente en todos sus
personajes v detalles por el Sr. Lopez Ferreiro: «Esta es la casa de Dios y la puerta del
Cielor (Génesis, XXVIII-17). Desarrollo: en la puerta central, la accién de Jesucristo
en el pueblo cristiano; en la lateral izquierda, la accién de Jesucristo en el pueblo
judio; en la lateral derecha, la accién de Jesucristo en el pueblo gentil (4). Todo, en
conjunto y en detalle, estd concebido con la mayor ortodoxia, sin resabios de paganismo.

Bajo el dintel de la puerta central, grabada en la piedra, aparece esta inscripcion,
en letra de transicién de la isidoriana a la monacal:

1 ANNO: AB INCARNATIONE DNI:
¥.° ¢.° XXV ERA. L. coxx™ v

DIE K-I, APRILIS: SUPER: LINIHARTA:

' PRINCIPALIUM: PORTALIUM.
ECCLESIE: BEATI: TACOBI: SUNT COLLOCATA:
PER: MAGISTRUM: MATHEUM: QUL A:
FUNDAMENTIS! IPSORUM: PORTALIUM:
ERESIT: MAGISTERIUM.

o

(1) El Pdrtico de la Glovia, por D. Antonio Iépez Ferreiro. — Santiago, 1803.

(2) No sabemos como interpretar esta opinién del docto canénigo compostelano. La uni-
dad del plan de la catedral y la galeria del triforio, que vuelve por detrds de todas las fachadas,
indica que este ndrtex interior existia en la del Obradoiro, lo mismo que en las otras dos.

(3) A esta obra se refiere el final de la inscripcién del dintel de la puerta central, que se
insertard luego.

(4) El sabio dominico Roulem no participa de esta interpretacion, Cree que el asunto de
las Puertas de la Gloria es «Cristo Juez el dia del Juicio finals. En la puerta central, Cristo como
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O sea:

«En el afio de la Encarnacién del Sefior, 1188, era MCCXXVI, a 1.7 de Abril, fueron
asentados los dinteles del portico principal de la iglesia del bienaventurado Santiago,
por el maestro Mateo, que dirigié la obra desde los comienzos.»

Y alli, detras del mainel, mirando al interior de la iglesia, estd la estatua orante
del autor, de Mateo, humilde en su gloria. Mas ;quién era este maestro insigne?

No se sabe stt nacionalidad. «Debia ser compostelano —dice el Sr. I,6pez Ferreiro—
0, a lo menos, gallego.» Consta que residié en Galicia desde 1161, en que aparece ocupa-
do en las obras del puente Cesuris (1), hasta 1217, en el que suena su nombre (Dominus
Matheus) en el Tumbo Cdela catedral de Santiago. El autor tantas veces citado afirma
que era seglar, casado y con varios hijos, alguno de los cuales le debié suceder en las
obras de la basilica; que su cargo era el de director y maestro de tcdos los artistas de
la escuela compostelana, existente desde fines del siglo x1 (2); que en 1168 D. Fernando II
le otorgé un privilegio con donacién, por qui operis proefati Apostoli primatum obtiaes
et magisterum (porque tenfa a su cargo la direccion y magisterio de las obras del Apéstol);
que su nombre figura en documentos de 1189 y 1192, v que debié hacerle famoso su
obra, porque en 1217 (documento citado) le llamaban Dominus, y en 1352 y en 1435
todavia se seguian conociendo por casas del maestro Mateo las que €l habité en la plaza
de la Azabacheria.

La importancia que en el arte nacional tiene la basilica compostelana, exige que se
evaltien y discutan las diversas opiniones que se han emitido acerca de si es un monu-
mento indigena o importado. Para todos los arquedlogos extranjeros, la cuestion
parece clara: Street y Tergusson la consideran como una imitacién de San Sernin o
Saturnino de Toulouse; Enlart, siguiendo al abate Bouillet, la cree copiada de Saint-
Foi de Conques; San Paul la ve tan manifiestamente inspirada en San Sernin, que,
habiendo dicho primeramente que Ja compostelana estaba construida por un maestro
discipulo o imitador del que hizo la de Toulouse, todavia afirmé mds su opinién, ana-
diendo posteriormente que ambas se debian al mismo arquitecto, que, después de comen-
zar el templo francés, fué llamado a Santiago para hacer el espafiol. Es decir, en resu-
men, que todos estos autores, apoyandose en la identidad de caracteres de todas las
citadas iglesias, afirman que la catedral de Santiago es de clarisima imitacion ange-
vina y hasta hay quien la cree obra de la misma mano que la iglesia de San
Sernin.

Contra esta opinién de extranjerismo se levanta la de los sabios analizadores de
nuestro monumento Sres. Lopez Ferreiro y Casanova. Para el docto canénigo com-
postelano existe un dato positivo para declarar la basilica de Santiago libre del pecado
de imitacién y espafiola neta: la fecha del comienzo de las obras, ya mentada (1074

Juez; en la de la izquierda, el cielo con los elegidos; en la de la derecha, el infierno. (Revue de
UArt Chretien, 1894.)

(1) Llaguno: obra citada, tomo I, pag. 23.

(2) En 1135, Alfonso VII enriquecié y protegié esta escuela con privilegios y exenciones
(L6pez Ferreiro: obra citada, pdg. 139).
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© 1075), ¥ la de la conclusion (1128), Pero comoen el Congreso de Arqueologia celebrado
en Toulouse (1899) se di6 como cosa probada y definitiva que la iglesia de San Sernin
se habia comenzado en 1080, se consagré en 1096 y no estaba concluida todavia en
1140, resulta que la basilica de Compostela se comenzé antes y se concluyé antes qud
la iglesia tolosana. Luego no puede ser su imitacion, y lo confirma la diversidad de
estilo, escuela e inspiracion, segin el docto arquedlogo gallego, afiadiendo que los
monumentos espaficles anteriores al santiagués afirman la existencia de maestros y
de un arte nacionales capaces de llevar a cabo tamafia empresa.

Afianzando poderosamente estos argumentos con otros técnicos, el arquitecto sefior
Fernandez Casanova (I) analiza el monumento y, compardandolo con el de Toulouse,
encuentra que el espaiiol es mds armonico de proporciones, como trazado sobre una
base equilateral (t. I, pag. 87); tiene mds unidad de composicién; un gran acento bizan-
tino, marcado en las bovedas de arista de planta rectangular y en los arcos peraltados
(en San Sernin todo es latino); mds energia en los capiteles; estd construido todo de
canterfa (el de Toulouse de ésta y ladrillo); los contrafuertes estdn unidos por arcos
(en Toulouse, no); que hay arcos lobulados, de sabor mahometano, etc., etc. De todo
lo cual deduce el sabio arquitecto espafiol que la catedral de Santiago no es una imi-
tacion de la iglesia de San Sernin, porque tiene un criterio artistico bizantino, siendo
latino el de ésta; porque es mds perfecto en todo, y, en fin, porque es anterior. ¥ al
igual del Sr. Ferreiro, afirma que aunque en Galicia se han perdido los monumentos
demostrativos de que existia una Arquitectura de donde pudiera salir la de Compos-
tela, tenemos noticias de la primitiva basilica lucense, tan alabada de Alfonso el Casto,
v afin se conservan iglesias como San Bartolomé de Tiy, San Torcuato de Comba,
ven ellas v en otras de Espana se ve que «todos los elementos que campean en el
monumento compostelano habian sido ya empleados en otros templos mds anti-
guos de la arquitectura nacional. La opinién del Sr. Fernandez Casanova es, final-
mente, esta:

«I,a catedral de Santiago pertenece, como San Sernin de Toulouse, a la escuela ange-
vina,; pero el autor mejord la inspiracion extranjera y se inspird en nuestros monu-
mentos, creando el ejemplar mas acabado de la escuela y ddndole un sello verdadera-
mente nacional.y

Paréceme que en la discusion, cuyos términos extremos acabo de exponer, figura
como factor no despreciable el amor propio nacional. Los autores extranjeros afirman
la imitacién absoluta v hasta la paternidad francesa del maestro casi con la misma
seguridad que si tuviesen en la mano su partida de bautismo. Pero tales pretensiones
se destruyen con las fechas del comienzo de los monumentos espafiol y francés, pues
siendo aquél anterior a éste no cabe la imitacion absoluta ni relativa y menos la histo-
ria del maestro contada por San Paul, y no estando aclarada la nacionalidad de Ber-
nardo, nada puede deducirse de ello. Por su parte, el Sr. Ferreiro duda de la fuente de
inspiracién clara y abundosa de la escuela angevina, y da por hecho que la arquitec-
tura nacional estaba en disposicion de crear, al mediar el siglo X1, un monumento como
el compostelano. Mds técnicamente documentado, el Sr. Casanova afirma la comuni-
dad de escuela de los dos edificios parangonados, aunque asignando al maestro un

(1) Monografia de la catedral de Santiago. Citada en la Bibliografia.
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sello nacional y una mayor perfeccion y afirmando la potencialidad de la arquitectura
espafiola del siglo x1. Discutiré estas op'n’ones.

En primer lugar, ;como ha de negarse que la catedral de Santiago pertenece a una
escuela francesa? En la comarca angevina existen multitud de monumentos que afir-
man esa escuela como admitida y practicada por toda ella: Puy de Dome, Clermont,
Orcival, Issoire, Toulouse, Conques, etc., ete. En Espana, los tinicos conocidos (catedra-
les de Ty y Lugo, nave de San Vicente de Avila) son posteriores a Santiago. ; Donde
estan los monumentos que afirmen que aqui existia como cosa nacional esa escuela?
Se perdieron muchos, se dird; pero si hubiese habido tantos, alguno se conservaria.
¢Ni donde estdn los esbozos de la sabia y completa estructura llevada a su apogeo en
la catedral de Compostela? ;Se querran encontrar en la modestisima Corticella de
Santiago, en la problematica y rudimentaria iglesia vieja de Sahagtin o en las iglesias
catalanas (casi todas posteriores a Santiago), por tener las naves bajas con caiién en
botarel, cuando todos sus demads elementos son tan diferentes? ;Ni podran citarse,
como Jo hace unc de los autores citados, las pobrisimas iglesias de San Bartolomé
de Ty y Santa Comba de Bande, como anfecedentes de la catedral del Apéstol, ni
como muestra de la maestria de los arquitectos gallegos?

No prueba mucho, segtin creo, la prioridad de construccién de Santiago sobre San
Sernin para afirmar la independencia de ambos monumentos. Fuera buena la argu-
mentacion si se demostrara que San Sernin era el primer ejemplar de su género en Fran-
cia. Pero no se trata de sentar la imitacién del monumento francés en el espafiol (con-
tra lo cual, ya lo he dicho, es dato aplastante la fecha), sino de afirmar el parentesco.
Santiago y San Sernin son hermanos, como hijos de la misma escuela, e inspirados
en monumentos anteriores, que acaso no existen ya.

Estoy conforme con la mayor perfeccion de la iglesia espaifiola sobre su similar tolo-
sana v con que la perfeccion de un monumento prueba muchas veces prioridad, pues
las imitaciones van degenerando el tipo. Pero crec que esto es cierto cuando los estilos
estdn en su periodo de decadencia; cuando estdn en su apogeo, como sucede en el caso
actual, la perfeccion significa posterioridad, como depuracion de defectos notados en
las construcciones anteriores.

Resumiré mi modesto criterio en este asunto, en el que no debe cegarnos el amor
patrio y que siempre es rectificable por nuevos datos:

1.° La catedral de Santiago pertenece por completo a la escuela angevina.

2.° No han llegado a nosotros, si existieron, monumentos anteriores que permitan
afirmar que Espafa practicaba aquella estructura con anterioridad a Francia y que
sitvan de anfecedentes a la iglesia compostelana.

o

3.° La catedral de Santiago es anterior a San Sernin de Toulouse, segiin los datos
suministrados por los arquedlogos de ambos paises, y no puede, por tanto, ser su
imitacion.
4.° La catedral de Santiago es el ejemplar mds perfecto de la serie hoy conocida.
5.° La catedral de Santiago demuestra en algunos de sus elementos una naciona-
lizacion del estilo angevino, producida por influencias extrafias directas (elementos sire-
bizantinos) o nacionales (elementos mahometanos).
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La Catedral de Lugo

El afio 1129 se firmaba el contrato (citado en el t. I, pag. 32) para la ereccion de la
catedral lucense entre el obispo D. Pedro Peregrino y el maestro Raimundo de Mon-
forte, por el cual éste se
comprometia a dirigir las
obras y a que, en caso de
faltar, le substituiria su
hijo. Hacia 1177 se conclu-
yv0, segtin parece; pero esto
no puede referirse mas que
a una parte de la iglesia,
acaso la capilla mayor y la
nave del crucero, puesto que
en 1273 los PP. del Concilio
Lucense ofrecian indulgen-
cias a los fieles que contri-
buyesen a las obras, lo cual
es prueba de que los traba-
jos continuaban, y debieron
sufrir mds tarde grandes
modificaciones los primeros
efectuados, pues en 1308 el
Cabildo compraba unas ca-
sas para hacer la cabecera;
mas como ésta debid ser la
parte primitivamente hecha,
parece deducirse que se mo-
difico, afiadiendo algo que
antes no tenia, acaso la gi-
rola o las capillas en ella si-
tuadas.

Tenemos datos ciertos de
que la catedral de I,ugo es
de un maestro espafiol, pues

FIG. 104

f Interior de la catedral de Lugo
Raimundo era de Monforte, & (Fot: C. Rodriguez)
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v que le sucedi6é otro también espafol, hijo suyo (1). Pero si los documentos lo di-
cen, lo asegura mucho mds el monumento. Vense en él la imitacién clarisima de la
catedral de Santiago, pero también la falta de su maestria, con todos los titubeos y
cambios de plan de quien no domina la técnica que maneja ni estd muy seguro en el

F16. 1035
Planta de la catedral de Lugo

camino que debe seguir. All
esta, pues, la espasiolizacion de
la escuela y esto mismo hace
la catedral de I,ugo interesan-
tisima para nuestro estudio.
La planta del monumento
lucense es de cruz latina, de
tres naves en el brazo mayor
y una sola en la del crucero,
con un solo tramo a cada lado
de ésta y diez en aquél. con
cuyas cifras dicho queda la
enorme desproporcion del con-
junto. La cabecera se compo-
ne de una capilla mayor y giro-
la con cinco capillas absidales;
pero ésta no es la primitiva,
pues los pilares de nitcleo ci-
lindrico con columnas adosa-
das, las capillas poligonales y
las bovedas de cruceria de-
muestran que aquella parte
pertenece a la época ojival.
Sobre cudl fuera la primitiva
forma de esta cabecera se han
emitido diversas opiniones; la
patente imitacién de la cate-
dral de Santiago ha hecho
suponer a muchos arqueélogos
(Street entre ellos) que la cabe-

(1) El Sr. Murguia, en su ci-
tada obra Galicia, supone (pai-
gina 1094) que este hijo es el
famosisimo maestro Mateo, autor
del «Portico de la Gloriay de San-
tiago. Hsta suposicién, y la que
hace en la pigina siguiente sobre
ser Raimundo de Monforte y su
hijo Mateo los autores de la ca-
tedral de Tiy, me parecen aven-
turadisimas, aunque no improba-

(Plana del autor) . bles.
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cera primera era también en girola, pero una cita documental aportada por el sefior
Villa-amil y Castro parece probar que en el siglo xm1 no habia mas capillas que la de
San Martin, en el lado del Evangelio, y la de San Miguel, en el de la Epistola, lo cual
indica una cabecera de tres capillas de frente, segtin el tipo general roménico. Fste es
mi parecer; pero, en definitiva, la cuestion no estd clara y hay que dejarla en tal es-
tado. Ello es que en época no averiguada, posiblemente en el siglo x1v, como lo de-
muestra el estilo y aquella compra de casas en 1308 para hacer la cabecera, se rehizo
ésta en estilo ojival, muy fino y francés en la parte de la capilla mayor y mas tosco
v regional en las capillas de la girola.

La estructura de la catedral de T,ugo es francamente romdnico-compostelana en la

Secciones transversales de la catedral de Lugo
{Croquis del auter)

nave del crucero y brazo mayor, o sea nave alta cubierta con cafion seguido, y bajas
con doble piso, manifestdndose el superior por una serie de ventanas al exterior y un
triforium al interior (t. I, fig. 219). Pero dentro de esta estructura las variaciones son
constantes respecto al modelo compostelano y con relacion al mismo monumento. Asi,
los pilares son de ntcleo cuadrangular, con columnas adosadas en los frentes en los tres
primeros tramos del brazo mayor y cruciformes con columnas en los que siguen; las
bévedas altas, en Santiago de medio punto, son en Lugo apuntadas; las bajas, alli
todas de arista, son aqui de medio canén en los tres primeros tramos y de arista en las
restantes; la galeria superior, cubierta en Santiago con cuarto de cafion, en Lugo lo
esia por un semicafién muy rebajado con lunetos; las ventanas interiores del triforio,
alli de medio punto, son aqui apuntadas, y en el crucero, allf con linternas sobre trom-
pas, se ve aqui una sencilla béveda de nervios., Y la impresion general producida en
Santiago, no sélo por la magnitud, sino por el acierto en las proporciones y la maes-
tria del estilo, es en T,ugo menor, como de algo tosco, vario e inarmoénico.
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Claramente se define por este andlisis que la catedral de Lugo pertenece a tres
épocas de construccién: 1.2 (1129 a 1177), comprende la nave del crucero y los tres
tramos primeros de brazo mayor, sin contar la cabecera destruida; 2.2 (siglo xi), el
resto del crucero mayor y la fachada principal, destruida o no hecha nunca, que acaso

FIG. 107

Nave baja de la catedral de Lugo
(Fot. del autor)

estaba colocada en el octavo tramo, pues hay alli una robustez de pilares que indica
el proyecto de dos torres; 3.* (primera mitad del siglo x1v), la capilla mayor, la girola
v sus capillas. De las posteriores obras del siglo xvir, que comprenden la fachada del
Oeste con su poértico y torres, la capilla central de la girola y la parte superior de la
capilla mayor, no hay por qué ocuparse ahora.

Sefialaré en la catedral de Lugo la puerta del Norte por la magnifica estatua de
Cristo bendiciendo, tinico resto de todo el timpano, citada en paginas anteriores (t. I,
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pag. 507), como notabilisimo ejemplar de la escultura romdnica; las hojas de madera
de la misma puerta con hermosos herrajes (t. I, fig. 280), y la capilla del Pilar, antes
de San Froildn y de Reyes, de robustisimas bévedas de cruceria sexpartitas.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Galicia (Espafia, sus monumentos y arles, su natuvaleza e historia), por D. Manuel Murguia.—
Barcelona, 1888,
La Catedral de Lugo, por D. José Villa-amil y Castro, (Museo Espaiol de Antigiiedades, tomo X1.)

La Catedral de Lugo, por Vicente Lampérez y Romea. (Arquitectura y Construccidn. — Barce-
lona, julio de 1903.)



La Caiedial de Tay |

Sobre un castro antiquisimo (el Castellum Tude) se levantaba en el siglo 1v una igle-
sia cristiana. Pasados los calamitosos tiempos de la Arra EpAD MEDIA, pensose en hacer
catedral. Llaguno dice que se comenzoé 'a actual en 1145; Rodriguez (1), siguiendo a
Argaiz, supone que fué en 1120, bajo el pontificado de Alfonso IT, y Murguia (2), encon-
trando dudosa la autoridad de Argdiz, s6lo supone que fué en la segunda mitad del
mando de ese prelado, o sea de 1115 a 1130. Pero todo cae por su base, demostrado que
la ciudad antigua no estaba donde hoy, y que fué Fernando II de Leo6n el que la tras-
ladé, por los afios de 1170, pues no parece probable que aquel obispo comsnzase una
Catedral extramuros de la ciudad. En 1180 se estaba construyendo, y de esto no cabe
duda por la donacién del rey al obispo D. Beltrdn (3), al refiziendum ipsum Alcazarera
et Ecclesiam Sanctae Mariae. Fué el obispo D. Esteban Egea (1218-1239) €l que cerré
las bévedas y consagré el templo, hacia 1124 6 1125, segtin nos cuenta el Tudense.
Tan largo periodo para obra tan pequeifia se explica por una gran paralizacion de los
trabajos o por hundimientos de partes ya hechas, debidos a terremotos que por enton-
ces asolaron Galicia. A esa causa se debe el cambio profundo de plan que en el monu-
mento se observa.

Se ignora quién fuera el maestro que proyecté y dirigi6 la obra. Con todas las reser-
vas del caso, supone Murguia si lo serfa el maestro Raimundo de Monforte (autor de
la catedral de Lugo), funddndose en que en el documento de Fernando II, ya citado,
se habla de una Magistri Reimondi. Grande debia ser la fama que en Galicia tendria
el maestro de Monforte; pero la comparacion de las formas y estilos de ambas cate-
drales hacen muy dudoso el supuesto (4). De todos modos, lo que si puede afirmarse
es que el primer maestro era un compostelano de escuela.

() Obra citada en la Bibliografia, pig. 137.

(2) Obra citada en la Bibliografia, pig. 8oy.

(3) Citada en el estudio del Sr. Casanova.

(4) En efecto, la catedral de Lugo es posible que tuviese girola, y la de Tiy, no; en aquélla
las naves bajas estdn cubiertas con medios cafiones, y las de ésta con bévedas de arista; en Lugo

no vuelven las naves bajas; en Tiy, si; en ésta el triforio estd pensado para béveda de cuarto
de cafién, y en aquélla para arista, etc., ete.
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La catedral de T'iy es uno de los monumentos cuyos caracteres responden por modo
acorde a su historia. Esta tiene dos épocas: primera, la del tdltimo cuarto del siglo xi1;
segunda, la del obispo Egea (siglo x111). A la primera corresponde el nacimiento de Ja
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FI1G. 108

Exterior de la catedral de Thy
(Fot. Archivo Mas)

cabecera y los brazos del crucero, aunque sélo en las partes bajas; a la segunda, el brazo
mayor y todas las partes altas.

El monumento tudense es de estilo roménico en las obras de la primera época y
ojival en las de la segunda. Sus comienzos fueron de imitacién absoluta, aunque en
reducida escala y con adaptacion al pobre emplazamiento y a los escasos recursos de
la catedral compostelana. La planta es de forma de cruz latina, pero con un brazo
mayor tan corto, que casi resulté cruz griega. Tiene tres naves, volviendo las bajas
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en la del crucero, por lo que es notable, pues ella v la de Santiago son las tinicas cate-
drales romanicas espafiolas en esta disposicion. I.a cabecera se compone de tres dbsi-
des de planta rectangular, modificacién hecha por el obispo Beltrdn, entre 1495 y 1499,
de las primitivas. No tengo datcs para deducir como serfan las primitivas capillas
(¢semicirculares?).

Sobre esta planta, en la parte de cabecera y crucero, se levantan pilares de niticleo
cuadradc y colimnas adosadas, con basas y capiteles de estilo compostelano, y sobre
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FI1G. 109
Secciones efectiva e hipotética de la catedral de Tuy

{Dibujo del autor)

ellos arcos de medio punto peraltados, sin molduras, de igual abolengo. Esta compo-
sicion indica que la estructura iba a ser también angevina, por el intermedio de la
catedral del Apoéstol. V, en efecto, en el crucero se ven las cuatro figuras de angeles
que, como en Santiago, sostendrian las trompas de la linterna, y que hoy tienen
encima una béveda de cruceria estrellada del siglo xv1; y sobre las naves bajas existen
los muros calados con ventanas romanicas y los arcos de refuerzo del cuarto de cafién
que se proyecté para contrarrestar el empuje de la béveda seguida de la nave alta,
constituyendo el triforio del tipo angevino (t. I, fig. 253). Este triforio, que rodea toda
la iglesia (aunque delante de los hastiales y en la cabecera de los dbsides se reduce a un

simple paso o camino de ronda), es la prueba més elocuente de cudl fué la estructura
inicial del monumento.
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Pero las obras, al terminar el siglo x11, no debian haber pasado de la cabecera, los
brazos del crucero, las bévedas de las naves bajas de estas partes y los muros exterio-
res y contrafuertes de toda la iglesia. Al reanudarse los trabajos se hacen ya bajo el
estilo ojival; los pilares de los pies de Ja iglesia son de niicleo cilindrico con columnillas

Fi1G. 110

Interior de la catedral de Ty
(Fot. Archivo Mas)

adosadas; los capiteles, de flora estilizada; las bévedas, de cruceria con nervios arran-
cando malamente del muro (puesto que no existian las columnas de planta para susten-
tarlos); y como el empuje de éstas ya no es continuo, sino aislado, se hace indtil el
cuarto de cafién del triforio y se substituye por una armadura de madera, bajo la cual
los arcos formeros de aquel cafién, convenientemente modificados, se convierten en
arbotantes, y el triforio, en fin, se compone en estilo gdtico-francés, con una esbeltisima
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arquerfa ciega (I) de cinco vanos por tramo, capiteles de crochets y arcos apuntados (2)
(t, I, fig. 254).

Después de este andlisis se comprenderd la grande importancia que la catedral de
Tty tiene en el estudio del arte medieval gallego. Porque en sus partes iniciales afirma
la imitacién absoluta y perfecta de la catedral de Santiago, hasta el punto de parecer

FiG. 111
Claustro de la catedral

(Fot. Pefiuelas)

que las mismas manos trabajaron en ambas, al par que los elementos mas modernos
testifican esa extrafia y exética corriente del mdas puro estilo gético-francés, que pasa

por este monumento y por la girola del de Lugo sin influir en la arquitectura medieval
de (alicia.

(1) Es errénea la afirmacion del Sr. Murguia (pdg. 8o5 de su libro citado) sobre que el tri-
forio se cegd postetiormente a su construccién, Siempre estuvo asi, con la excepcion de los dos
huecos inmediatos a las columnas; el despiezo lo indica.

(2) Idéntica composicién tiene el triforio de la catedral de Maux.
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El exterior de la catedral de Tty ofrece también subido interés, pues es un ejem-
plar de templo-castillo muy propio de Ja Edad Media en general y de la situacién emi-
nente de la iglesia tudense. Dos estrechas torres almenadas en la fachada principal,
con comunicacion interior; un portico con iguales defensas sobre la puerta; otra gruesa
y elevada torre roménica de campanas, que defiende la puerta del Norte (que es sen-
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FI16. 112
Planta de la catedral de Tty

(Del Estudio, de Casanova)

cilla, pero curiosa y contemporénea de la primera edificacién), con pasos cubiertos que
enlazan el perimetro, y sefiales de haber tenido adarve en todo él, y otra fuerte torre
adosada en 1419 al campanario: tales son los medios de defensa.,

Bajo aquel pértico se cobija una gran portada de imagineria del 1ltimo periodo
ojival, aunque no exenta de resabios roménicos (figuras laterales sobre columnas y
no sobre zécalo corrido). Consideran algunos arqueélogos esta portada como caso sin-
gular en Galicia; pero mas notable es, desde este punto de vista, el claustro de esta

HISTORIA DE LA AROQUITECTURA CRISTIANA ESpAfona, — T. 1L, ) &



178 VICENTE LAMPEREZ Y ROMEA

catedral. El estilo es el gotico primario, de gran pureza. Con decir que sus ventanales,
de doble hueco, cobijado bajo un gran timpano; sus columnillas con capiteles de flora
local bellamente estilizada, sus bévedas de cruceria y todo su trazado general le herma-
nan con los claustros cistercienses (Poblet, catedral de Tarragona, etc., etc.), estd
dicho cuanto se diferencia en estilo y factura del gético-gallego. En otro pafs podria
afirmarse que el claustro de la catedral de Tiy era obra de la primera mitad del siglo xmr;
pero el arcaismo del arte regional ha hecho creer que a su factura se refiere la inscrip-
cién: «Afio domini millesimo cece octavor que hay en uno de sus muros, Pero como
el arcaismo gallego se manifiesta en la adopcion de elementos anticuados v toscos, v
no en el uso, en pleno siglo xv, de formas puras del X111, me inclino a suponerlo obra
exética de esta ultima centuria, y a que aquella inscripeion se refiere a las que el obispo
Sotomayor mandé hacer sobre el mismo claustro para aposentar su palacio.

BIBLIOGRAFIA ESPANOILA MODERNA

A puntes histérvicos de la Santa Iglesia Caledral, ciudad y antigua dideesis de Ty, por D. R. Rodri®
guez Blanco, 1879.

Galicia (Espaiia, sus monumentos y avtes, su natuvaleza e historia), por D. Manuel Murguia. —
Barcelona, 1888.

Las Catedvales gallegas, por Vicente Lampérez y Romea. ([lustracion Espaiiola vy Amevicana,
30 de agosto de 1903.)

Iglesias medievales de Tay, por D. Adolfo Fernandez Casanova. (Boletin de la Sociedad Espa-
jiola de Excursiones. — Madrid, mayo de 1907.)



La Catedral de Orense

Comenzose esta catedral sobre un antiguo castro, hacia 1132, por el obispo don
Diego de Velasco. En una escritura de confirmacion de privilegios de Alfonso VII (1),
en 1157, se dice que estaba ya concluida; mas esto no puede referirse, como es general
y corriente en los grandes edificios de la Edad Media, méds que alguna parte habili-
tada para el culto, siendo la solemne y fastuosa consagracion de 1194 (segunda que se
celebr6) la que indica la terminacion de la cabecera y crucero, aunque no de sus bove-
das, pues éstas y el brazo mayor deben ser la obra del obispo D. Pedro Seguino (1218-
1248). A su prelaciado se deberd seguramente el Paraiso» o portico. Pertenece, en fin,
a las postrimerias del siglo xv la linterna del crucero, y a las del xvr la mayor’a de las
reparaciones, exigidas por los terremotos que asolaron Galicia.

La catedral auriense es una construccién romanica con mezcla de elementos ojiva-
les. Se pierde en ella un tanto la imitacion compostelana, por lo menos en la disposi-
cién general; no eran, sin duda, los recursos del prelado D. Diego bastantes para aco-
meter tan magna empresa. La planta es de cruz latina, de brazo mayor muy prolon-
gado, con tres naves y otra de crucero; tuvo tres absides semicirculares, pues la girola
que hoy rodea la capilla mayor es obra del siglo xv1. También, esta iglesia fué proyec-
tada para tener boveda de medio cafién en las naves altas y de arista en las bajas, v
también la lentitud de los trabajos produjeron el cambio de estructura, construyendo
en todas las naves bévedas de cruceria (2). La planta de los pilares y las ménsulas
(que a modo de capiteles de fustes desaparecidos apoyan los nacimientos de los arcos
diagonales) demuestran lo antes dicho (t. I, fig. 214).

Apartiandose del modelo santiagués, carece de triforio, e imitdndole, tiene un por-
tico, alli llamado Parafso, donde se copié con harta mezquindad la obra del ins'gne
Mateo. Asunto: Apostoles y profetas adosados a las columnas, miusicos en las archi-
voltas, dngeles en los arranques de los arcos; todo cuanto aquel insigne artifice labro

(1) Citada por Murguia: obra citada, pag. gro.

(2) De las particularidades de estas bovedas se tratard en las pdginas correspondientes de
la Arquitectura ojival.
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en Santiago, otro tanto puso el incégnito y modesto imaginero de Orense. Faltole a
éste Ja grandiosidad en la concepcién, la magnitud en la obra y la habilidad de la mano;
pero a pesar de ello el Paraiso» de Orense es elocuente pagina de la obsesion compos-
telana en Galicia (1).

Dignifica el interior de la catedral la majestuosa linterna del crucero, obra ojival,

-

Fic. 113

Naves de la catedral de Orense
(Fot. Rivera)

comenzada en 1499, cuya descripcién no es de este lugar y se hara en otro, y al exte-
rior las dos puertas laterales.

La del Norte es de arcos de medio punto, sin timpano: el primero, sobre las jambas,
lobulado; el segundo, con figurillas; el tercero, con flores, y el cuarto, con arquillos.
En dos de las columnas de las jambas hay sendas figuras adosadas; los capiteles son
importantes. Mas lo es la puerta del Sur, pues con iguales elementos (excepto las figu-
ras) sobresale por la mayor energia de los detalles, entre los que son notables los acan-
tos de la archivolta intermedia.

(r) También se nota ésta en el sistema de contrafuertes enlazados por arcos que tiene la
iglesia de Orense.
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Son de notar los restos de las
defensas que esta catedral tuvo y de
las que en mas de una ocasién nece-
sit6: torres en las inmediaciones de
las puertas, barbacanas, almenas. YV
no es para olvidado el trazo de un
bellisimo claustro de transicién ro-
manico-ojival, que por su traza, ven-
tanales y capiteles historiados hubie-
se constituido un magnifico ejemplar
a estar completo. No es cosa averi-
guada si el claustro en cuestion se
destruyé o no llegdé a construirse.
El trozo existe; parece ser obra del
promedio del siglo x1v, pues se le
designa con las palabras claustra
nova en la Concordia entre el obis-
po D. Pascual Garcia y el pueblo de
Orense, en el afio 1385.

La catedral de Orense no tiene
la magnificencia de las de Santiago
y Lugo, ni la importancia arquitec-
tonica de la de Tay; pero es monu-
mento muy d'gno de cita y estudio.
El autor, bastante alejado de lo
compostelano, parece haberse insp'-
rado en alguna de las grandes igle-
sias abaciales de escuela borgofiona
que por los 1ltimos afios del siglo x1x
se levantaban en los importantes ce-
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Fia, 114
Planta de la catedral de Orense

(Croquis del autor)

nobios gallegos. I,a excesiva prolongacién de los brazos del crucero es un rasgo

monadstico.

BIBLIOGRAFTA ESPANOLA MODERNA

Galicia (Espafia, sus monumentos y arles, su naturaleza e historia), por D. Manuel Murguia. —

Barcelona, 1888.

Las Catedvales gallegas, por Vicente Lampérez y Romea. (La Ilustracidn Espaifiola y Ameri-

cana, 30 de agosto de 1903.)



San Lorenzo de Carboeiro

(Pontevedra)

En abrupta e inaccesible comarca, a orillas del Deza, se levantan los restos de esta
iglesia, que fué de un monasterio de benedictinos (fig. 98).

Tenemos noticias de una consagracién hecha antes de 942 por D. Ero, obispo de
Lugo; de la restauracién del monasterio, en 979, por el rey D. Bermudo; de las grandes
vicisitudes por que atravesd; de su gran prosperidad en el siglo x11, v de su agregacion
al de San Martin Pinario, de Santiago, en 1500.

También hay noticias de la ereccion de la iglesia, cuyos importantes restos se con-
servan. En los muros hay (o habfa) insctipciones. Una dice, refiriéndose a la fundacion
de la iglesia: ERA mccvia (afio de J. C. 1171). La otra, mds expresiva, reza: E: J: VIIIL:
KI: ILS: HOC: TEMPLUM: FUNDAVIT: ABBAS: FERNANDVS: CVM: SVORUM: CATERV: MONA-
CHORUM. O sea: «Era 1209, a 1.° de julio. Este templo lo fund6 el abad Fernando con
sus monjes.» Este abad mur.6 en 1192, segtin su epitafio, en la misma iglesia. ¥ como
los caracteres y la unidad de la obra estan muy conformes con esas fechas, pueden darse
las de 1171-1192 como las de construccion del templo de Carboeiro.

Es notable por su magnifico estilo y bella planta, que, con la de Cambre, son hoy
casos tinicos de iglesias con girola, tan escasos en Galicia, si se exceptia la catedral
compostelana y algtin monasterio del Cister. Sélo la gran importancia que el de Car-
boeiro adquirié en el siglo x11 explica la construccién de este suntuoso templo. Veamos
c6mo lo describe el P. Yepes en su Crdnica de la Orden de San Benito: «Esté la iglesia
como en un istmo (esto es, que de una parte y otra hay agua), y la iglesia esta
fundada en el lomo de la montafia... Es la iglesia muy hermosa y de un edificio muy
suntuoso... Es de tres naves, y la forma de la capilla mayor es semejante a la catedral
de Santiago, no sélo en cuanto a la hechura y verse en ella a la espalda cinco capillas,
sino en tener debaxo de la capilla mayor vna como iglesia donde hay tres cap’llas tan
grandes como las de arriba, a las cuales se baxa por un caracol. Estas parece que se
hizieron no sélo por grandeza, sino por necesidad, porque como el lomo del istmo...
era muy estrecho v no deja en él lugar suficiente para dar el largo y el ancho a la igle-
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sia, que era necesaria para su grandeza, fué fuerza en el derrumbadero de la loma
levantar lo que faltava del suelo para la capacidad de la iglesia, y era lance forzoso, o
terraplenar aquellos vacios o hacer las capillas ya dichas» Bien hecha estd la descrip-

Fic. 115

Ruinas de la nave del erucero de San ILorenzo de Carboeiro

(Fot. Archivo Mas)

cién, en cuanto a lo que podia alcanzdarsele al cron’sta de los benedictinos; mas no es
suficiente para el aprecio del monumento.

Es éste de tres naves y crucero; pero la cruz latina que asi se forma no es muy
feliz de proporciones, por la cortedad del brazo mayor. Acaso tengan culpa de ello las
razones expuestas por el P. Yepes. También es de notar la enormidad de la cabecera.
ILa compone la capilla mayor, una girola con tres grandes capillas absidales, v dos
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menores en los brazos del crucero (1). El brazo mayor estd dividido en tres tramos;
los del crucero, en dos a cada lado; la girola, en cinco trapezoidales. Se supone que hubo
tres torres: una a la izquierda de la puerta principal, y dos en los lados de la girola.
Esta planta pertenece al tipo roménico en su mayor desarrollo; bien considerada, no

Fic. 116

Capilla mayor de San Lorenzo de Carboeiro
(Fot. Limia)

se ve la semejanza con la de Santiago, como sent6 el P. Yepes; mas bien parece una
adaptacién de ciertas plantas cistercienses.

(1) Uno de los descriptores de este monumento, el Sr. Villa-amil, se hace eco de la teoria
de que, acaso en su primera forma, no tuvo girola, sino ecinco capillas de frente. Ignoro el funda-
mento del supunesto.
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Los pilares de separacion de naves son de nticleo cuadrado, con columnas en los
frentes, pero no en los dngulos; los de la capilla mayor, gruesas cclumnas monocilin-
dricas, sobre cuyos capiteles se verifica la divisién de apoyos, necesaria a las cargas
de la girola y de la boveda de aquélla, como se ve bien en la fotografia correspondiente.

Las basas de estas columnas son tipicas romdnicas, con patas en los dngulos, sobre
un zdcalo o banco, decorado con ro-
saceas de variados dibujos. Se excep-
tian las de los frentes de la nave
mayor, que no llegan al suelo, sino
que vuelan sobre ménsulas. Los ca-
piteles son riquisimos, todos de mo-
tivos de flora, sobre el tipo corintio.
Los dbacos (cuadrados en las naves,
circulares en la girola) y las archi-
voltas e impostas tienen palmetas,
ajedrezados, etc., etc., en lujosa
serie,

Los arcos transversales son apun-
tados, a excepcion del triunfal, que
es de medio punto; todos sin moldu-
ras. Los formeros de separacién de
naves son de medio punto, muy pe-
raltados; los de la capilla mayor,
apuntados, también con gran pe-
ralte.

El sistema de embovedamiento
es éste: en las naves bajas, bovedas
de cruceria, de gruesos nervios dia-
gonales moldurados, saliendo infeliz-
mente de los angulos de los pilares,
por falta de preparacion en ellos; en
los tramos de la girola, béovedas de
cruceria, de nervios cruzados, segin
las diagonales y, por tanto, con cla-
ves descentradas; en las capillas ab-
sidales, bévedas cupuliformes sobre
nervios; en las de crucero, de horno;
en la mayor, semictipula nervada. La cubierta de Jas naves altas no existe, pues sélo
se conservan algunos de los arcos transversales que lo sostenian. El Sr. Lépez Ferreiro
supone que tuvo techumbre de madera sobre aquéllos apoyada; la cosa no es probable,
pues por los indicios que ofrecen los muros existentes, y por la estructura general del
monumento, se ve claramente que tuvo canén seguido apuntado, y acaso boveda de
nervios en el crucero. Al menos es el tipo de las iglesias de fransicidn. Manifiéstase ésta,
tal como en otro lugar de este libro se examinara, en la falta de preparacion de los
apoyos para el embovedamiento que luego tuvo, Sefidlase asi que la estructura origi-

Fic, 117
Planta de San Lorenzo de Carboeiro
(Dibujo del autor)
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naria iba a ser genuinamente romanica: bovedas de arista y cafion seguido. Pero, aunque
asi no fuese, siempre queda patente la infancia del sistema ojival.

De las luces altas quedan las cinco rosas de los hastiales y las ventanas, bellisimas,
de la capilla mayor, a mds de las estrechas de las capillas de la girola. De puertas,
existen cuatro, de las cuales la principal es abocinada, de tres columnas a cada lado;
la tercera archivolta tiene esculpidos los veinticuatro ancianos del Apocalipsis, coloca-
dos en sentido radial, como en Compostela; las otras son de ornamentacion floreal,
En el timpano estaba Jesucristo en majestad, con los cuatro evangelistas. I,as puertas
sectundarias son de composicién andloga, mas sencilla.

Una de las capillas absidales conservé hasta hace poco tiempo hermosas pinturas
murales de principios del siglo x111.

Debajo de la capilla mayor, de la girola v de sus absidales hay una cripta, above-
dada, sobre cinco recios apoyos monocilindricos; obscuro y abandonado recinto.

No lo estd menos todo este magnifico monumento, que debiera haber sido conser-
vado como uno de los més insignes de Galicia, v que yace en ruinas, mayores cada dia.
Dentro de poco tiempo no quedara nada. Con razén ha dicho un autor, describiendo la

iglesia de San Lorenzo de Carboeiro, que sus palabras debian considerarse como una
noticia necrologica.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

El Eco de la Verdad, revista santiaguesa.
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Santa Maria de Cambre

(Coruna)

Este monumento, interesante, bello ¥ completo, estd situado en la comarca coru-
lesa, a no larga distancia de la capital. Fué templo de un monasterio de benedictinos,
yva existente en el siglo x, v dependiente, primero del de Antealtares de Santiago, v
después del de San Martin Pinario. No pertenece a tan lejanos tiempos la iglesia hoy
existente, pues sus caracteres no son anteriores al siglo xmr. Algiin dato mdas determi-
nado habra que buscar en el mismo monumento. Un viejo capitel abandonado, de la
capilla mayor, tiene una inscripcién que reza asi: ERA MCCXXXII; en el salmer de un
arco de la nave mayor, inmediato al crucero, se lee en letra monacal: Micael Peiri
me fecit; y en una columna del muro de Oriente se ven grabadas las iniciales P. P.
No son, en verdad, muy claros estos datos; pero como en una escritura de la Fra 1295
(afio 1257) (1) aparecen como compradores de ciertos bienes los nombres de Petrus
Petri, clérigo, v su hermano Michaeli Petri, ocurre la idea de si a estos hermanos se
tefieren las inscripciones de Cambre, como donante el uno y ejecutante o maestro
¢l otro (2).

También en una escritura de 118¢, otorgada en Burgo de Faro, cerca de Cambre,
en la que figura un Mateo como testigo, se funda un arquedlogo gallego (3) para apuntar
la idea de si este Mateo sera el famoso autor del Portico de la Gloria, v estaria en
Cambre por ser el tracista o director de la iglesia. No creo que en esta ni en la anterior
suposicion pueda irse més adelante mientras algtin otro dato no aclare las dudas y
nebulosidades del asunto.

Considerado en conjunto, el monumento de Cambre es un perfecto ejemplar de la
arquitectura romanica espaiiola, con elementos transitivos ojivales. Y como retine en

(1) Citada por todos los autores que de esta iglesia se han ocupado y cuya lista bibliogra-
fica va al final.

(2) Sobre esta suposicién insistiré al tratar del maestro de la catedral de Toledo.

(3) El Sr. Lopez Ferreiro, en su libro El Pdrtico de la Gloria. — Santiago, 1893.
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su planta y en su estructura los dos tipos que més arriba sefialé en la arquitectura
roménica gallega, resulta ejemplar de mds alto valor arqueol6gico, aparte del que en
si tiene, por lo bello, completo y bien conservado.
Tiene planta de cruz latina, tres naves, otra de crucero, girola y capillas absidales.
Seis pilares de planta cuadrada con columnas adosadas y cuatro cruciformes mdas

F1c. 118
Interior de Santa Maria de Cambre
(Fot, Archivo Mags)

fuertes, en el crucero, son los apoyos de las naves; los de la girola son columnas monoci-
lindricas. Esta girola es de tramos trapezoidales, de alternadas dimensiones, corres-
pondiendo capillas a los mayores y ventanas a los menores, siendo de notar la curiosa
solucién de estos lados, angulares en planta y chaflanados en la parte superior. Ias
capillas de la girola son de planta ultrasemicircular, y tienen cada una cinco ventanas.
El trazado de esta cabecera es modelo de armonfa y perfeccion.



HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA ESPANOLA 189

La estructura es abovedada en esta cabecera, y de madera sobre arcos en las naves.
En éstas los arcos de medio punto insisten sobre los pilares, sosteniendo a su vez las
cubiertas de madera, aparentes, distribuidas en dos faldones. En el crucero hay una
béveda vaida; la capilla mayor estd cubierta con cafiones de medio punto y béveda

Fic, 119

Salmer de un arco de la nave mayor, con la inscripeién Micael
Petri me fecit, de Santa Maria de Cambre

(Fot. Archivo Mas)

poligonal; la girola, con segmentos de cafion sobre arcos fajones; las capillas absidales
tienen crucerias de fuertes nervios moldurados con un grueso toro entre dos cavetos.
Los capiteles son, en general, del tipo compostelano con recias hojas; por excepeion,
hay alguno historiado. Y
El exterior de la iglesia de Cambre acusa su estructura Intermr por dos grandes
contrafuertes que en la fachada principal marcan la triple nave, contrafuertes corres-
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FiGs. 120 y 121
Secciones y planta de Santa Maria de Cambre
(Planocs del autor)

pondientes a los arcos
en las laterales y franca
manifestacion de las ca-
pillas de la girola. Entre
dos contrafuertes de la
fachada principal (t. I,
fig 257) luce la puer-
ta, romdnica, de triple
arco y timpano escul-
pido con la representa-
ci6n del cordero mistico
sostenido por dos dnge-
les. Sobre esta puerta
hay una rosa del tipo
mas sencillo en su cla-
se, pues la traceria se
compone de losas cala-
das, formando un dibu-
jo de circulos.

La iglesia de Cambre
manifiesta (sobre todo
en la cabecera) la in-
fluencia compostelana,
reducida a los limites
marcados por la cate-
gorfa del monumento:
columnas monocilindri-
cas en la girola, cinco
capillas absidales en
ésta, dejando ventanas
intermedias, capiteles
de hojas en el tipo san-
tiagués. ILa imitacién
es innegable; pero muy
justamente ha de mno-
tarse que la cubierta de
las capillas absidales de
Cambre indica que esa
influencia compostelana
corresponde a los tiem-
pos en que el maestro
Mateo habia levantado
el Pértico de la Glo-
ria; es decir, al primer
leycio del siglo xI.
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Santa Fulalia de la Espenuca
(Coruifia)
No lejos de Betanzos, en el enriscado monte que lleva aquel titulo, se alza una

iglesita, una ermita mds bien, objeto de misteriosas tradiciones en el pafs. No nos
importan éstas, pero si el edificio, porque puede ponerse como Zpo de las mas elemen-

Fi1G. 122
Exterior de Santa Fulalia de la Espenuca

(Fot. Archivoe Mas)

tales formas del estilo romdnico. Es el primer eslabon de la inmensa cadena que acaba
en el magnifico joyel de Compostela.

Santa Eulalia de la Espenuca tiene larga historia. Iglesia constantiniana destruida
por Leovigildo, reconstruida y consagrada por un obispo (acaso Sedulfo, 675-688) y
rehecha y terminada en 1.° de marzo de 881; sirviente de un monasterio de benitos,
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incorporado en 1063 al de Cines; nada menos que este es el abolengo de aquella ermita,
que con varios detalles cuentan los historiadores gallegos.

ILa que hoy existe pertenece al estilo roménico mas rudimentario, pero no exento
de belleza. Es de una sola vy pequefia nave; en la cabecera se abre un presbiterio rectan-
gular, en ctiyo fondo estd el ara primitiva cubierta por otra moderna. Tiene este dbside
una béveda de medio cafién con arco semicireular, y la nave, tosqui-
sima armadura de madera, En las paredes percibense restos de pintu-
ras, al parecer del siglo xv, entre las que se adivina una Sagrada Cena.

El exterior es mds interesante, dentro de su modestia, I,a fachada
principal es un liso muro, terminado a dos vertientes, en cuyo vér-
tice se levanta una cruz lobulada. El finico hueco es la puerta,
curioso ejemplar del estilo con los datos mas simples. Dos colum-
nas laterales sostienen un arco de medio punto, sin molduras ni
ornatos, sobre el que voltea otro del mismo género; dos jambas lisas
sostienen un dintel; un timpano ocupa el espacio entre éste y los
arcos, v en ¢l se abre una aspillera. I,os capiteles tienen collarino

funicular, hojas de pencas con pomas, todo rudo y elementalisimo. FIG. 123

Las basas son de perfil 4atico, con patas. Planta de Santa
Las fachadas laterales son sencillisimas: sendas puertas de dintel Fwlalia (‘1;::;3 Lz

v arco de descarga, tejaroz con canecillos de pomas y cabezas de H’-']iiz:rjcl autor)

carnero esculpidas; en el dbside, contrafuertes lisos. Esta descripciéon

indica ur edificio del siglo x11 0 posterior, dado el arcaismo regional; nunca el termina-
do el afio 881, como han pretendido algunps arqueélogos del pais. Fl destino pudo ser
para el culto veraniego de una comunidad (b'en pobre y reducida por cierto), como
afirma la tradiciéon, o mejor una capilla cementerial; y en apoyo de esto tiltimo vienen
los sartegos, sepuleros de piedra de forma antropoide, que rodean la iglesita de Santa
Fulalia. Estos curiosos objetos, tenidos por visigodos en el pais, hacen mis misterioso
e interesante el poético santuario de la Espenuca.
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Galicia, revista regional, tomo 111,

Galicia (Espafia, sus monumentos y avies, su naturaleza e historia), por D. Manuel Murgufa, —
Barcelona, 1888.

Historia de la ciudad de Betanzos, por D, Manuel Martinez Santiso. — Betanzos, 1892.
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Santiago, en la Corufia

Inspeccionando exteriormente esta iglesia se ve una buena puerta romdnica, de
arcos apuntados, con muchos elementos de influencia compostelana; luego, la fachada
del Norte, con contrafuertes, una puerta sencilla y unos arco-solium de antiguos sepul-

FIG. 124 Fi16. 125
Absides de Santiago Planta de Santiago
(Fat. Archivo Mas) (Plano del autor)

cros, vy, finalmente, al Oriente, tres recios absides semicirculares, con gruesas columnas
v tejaroz, con canecillos adosados a un alto pifién, en el que se abre una rosa de hechura
gética, Todo esto indica un ejemplar interesante.

El interior lo confirma: es una ancha nave dividida por tres enormes arcos apun-
tados, sobre los que cargan los faldones de la cubierta, de madera, aparentes. En el
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testero se abren tres arcos de medio punto, ingresos de sendos absides, abovedados.
Toda la nave es de estilo gético.

Como se ve, la iglesia de Santiago es un completo ejemplar de la arquitectura
tipica gallega, con su cubierta sobre arcos y su puerta compostelana, Pero la hace

FI1G. 126
4Arco-Soliumy de antiguos sepulcros

{Fot. Archivo Mas)

mads interesante el que, estudidndola bien, se observa que no es la de hoy la disposicién
primitiva,

Dediicese de que en el muro del testero, entre los arcos de ingreso a los dbsides, se
ven los arranques de las arcadas que separaban las tres naves que en su origen tuvo.
La conversion en una sola fué obra muy posterior; Murguia supone que los arcos actua-
les son del siglo x1V, contradiciendo muy razonablemente la opinién dé Street, que
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supuso toda la obra coetdnea y del siglo xI11; pero ninguno de estos dos arqueélogos
vio la primitiva disposicion.

La historia del monumento nos da las fechas de la edificacién v de esas modifica-
ciones. Existia en el afio 1161, pues se la cita en la donacién que hizo Fernando IT de
Leon al arzobispo de Santiago, del Burgo de Faro (1); en 1448 se estaba haciendo la
cubierta con una donacién (2), y a principios del siglo xv1 fué reedificada (3). No ofrece
duda que la cabecera es la obra de mediado el siglo x11; la de 1448 debi6 ser reparacion
parcial, v la que cambié de estructura el templo fué la reedificacion de los primeros
afios del siglo xvr.

BIBLIOGRAFIA ESPARNOILA MODERNA

Galicia (Espaia, sus monumentos y avtes, su naturaleza e historia), por D. Manuel Murguia. —
Barcelona, 1888.
Tglesias gallegas, por D, José Villa-amil y Castro. — Madrid, 1904.

(1) Lopez Ferreiro: Historia de la iglesia de Santiago, tomo IV,
(2) Galicia diplomdtica, tomo 11,
(3) Inscripcién que se conserva en la iglesia.



Santa Maria de la Corticela

Capilla modesta, adherida al brazo oriental de la gran basilica de Santiago, es,
sin embargo, la Corticela un enigma histérico y arqueologico muy digno de atencion.

Es reducidisima de dimensiones, de planta basilical, mas ancha que larga. Se com-
pone de tres naves y un solo y hondo 4bside de planta rectangular y cabecera plana,
aunque en realidad también en los frentes de las naves menores se sefialan dos pequefios
absides de igual forma que el central. I,a separacion de Jas naves esta hecha por colum-
nas aisladas, gruesas (una en cada lado), con capiteles de hojas apenas modeladas,
sobre cuyos apoyos cargan arcos de medio punto. Estd toda embovedada; el dbside,
con medio cafién semicircular sobre arcos fajones; la nave central, con boveda de
igual clase, mds elevada, v las laterales con cafiones de cuarto de circulo, contrarres-
tando el empuje del central (1). De las tres puertas sélo es interesante la principal o
del frente, de arcos abocinados, con ornamentos de hojas en el estilo de las del Portico
de la Gloria y timpano en el que se representa la Adoracién de los Reyes.

Ia importancia de la Corticela estd en su historia v en la nebulosidad de época de la
construccién actual. Al tomar incremento las edificaciones del Campus Stelle, en tiem-
pos de Alfonso el Casto, se levantaron juntas las iglesias de Santiago, el Salvador y
San Juan, y para que el culto a la Madre de Dios no quedase olvidado, otra a Santa
Maria, con un monasterio adjunto (origen del famoso de San Martin Pinario), cuya
iglesia se llamé de la Corticela, del latino curtis (solar cercado), por tocar con las cercas
de la basilica de Santiago. Al comenzar el siglo X, el obispo Sisnando reedifica la
iglesia de Santa Maria de la Corticela y dota espléndidamente el monasterio. Por fin,
al acometer el prelado D. Diego Peldez la construccién de la gran basilica del Apdstol,
en la segunda mitad del siglo x1, debi6 incautarse de la Corticela, por serle necesario
el terreno que ocupaba; construyéndose otra algo mds distante y entregdndola a los

(1) Declaro que no entiendo lo que el Sr. Murguia dice en la pdg. 546 de su obra Galicia
sobre la Corticela...: «Segiin se desprende del fabriquero Verdugo, era de abside rectangular y
aun hoy se ve que de tres naves cubiertas de madera,..» No hay tal cubierta, y sigue siendo de
dbside rectangular.
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monjes de San Martin, segin se desprende del privilegio otorgado por D. Diego Gel-
mirez a este monasterio en 1115 (1), en el que se cita la entrega de la iglesia de la Cor-
ticela.

Esta historia, que parece clara y que fija los primeros afios del siglo xm para la
construccién de la iglesia que hoy vemos, se vuelve turbia con los comentarios de los
modernos escritores gallegos. El Sr. Lopez Ferreiro dice (2) que «el edificio que hoy
se conserva, por mas que es bastante antiguo,
no es el que debi6 edificarse en tiempos de don
Diego Peldez», o sea que, en opinién del docto
canonigo, la actual Corticela es mas moderna
que la basilica del Apoéstol, Pero el Sr. Mur-
gufa sienta (3) que es obra del dltimo tercio
del siglo x1, «siendo por esto mismo el monu-
mento mds antiguo que posee la ciudady; cuya
opinién afianza diciendo que al levantarse el
edificio de la actual catedral se tomé algtin
terreno a la capilla, quedando asi mds corta.
O sea, si no entiendo mal, que la Corticela se
edifico antes que la basilica, aunque la puerta
(sigue afirmando el Sr. Murguia) es posterior
a ésta y contemporinea del Pértico de la
Gloria.

Pero ¢qué importancia puede tener todo
ello tratindose de iglesia tan humilde, para
que le dedique tan largo espacio en estas pa-
ginas? Una principal: la de que estando em-
pleado en la Corticela el sistema de los cuartos
de cafiones contrarrestando el empuje del medio
cafién central, parece existir aqui el embrion
de la estructura de la basilica, lo que ha sido
esgrimido como argumento para afirmar el na-

FIGS. 127 y 128 cionalismo de la gran catedral compostelana,

Seccién y planta de la Corticela en el supuesto de que la Corticela es anterior a

(Croquis delautor)  ésta. Dificil me parece creer en esta prioridad.

¢Como suponer que lo accesorio se hiciese antes

que lo principal? Ademds, estudiando el plano de la catedral de Santiago, se ve que
la Corticela estd trazada a eje con uno de los tramos del crucero, lo que implica anterio-
ridad de éste. Y que la iglesia era mds larga y la cortd la basilica, no se confirma por
el estudio de la estructura, completa en los dos arcos que separan las naves de la Cor-
ticela. El mismo defensor de la anterioridad de ésta, el Sr. Murguia, dice que su fdbrica

(1) -Historiadela S. A. M. iglesia de Santiago, por el Sr. D. Antonio Lépez Ferreiro, tomo ITT,
pag. 24. — Santiago, 1900.

(2) Notas de la pagina citada,

(3) Galicia, pag. 546.
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se renovd en el viltimo tercio del siglo X1, o sea entre 1079 y 1100; y como la basilica se
comenzo en 1074 6 1075, v en 1078 se construfan ya las portadas del Norte y Sur, no
aparece tampoco la prioridad de la Corticela.

En mi concepto, es esta obra de los primeros afios del siglo x11, ejecutada cuando
el adelanto de los trabajos de la basilica permitié pensar en lo accesorio, y se terminé
hacia 1115, en cuyo aiio el obispo Gelmirez se la entrego a los monjes de San Martin
en la disposicion y estructura generales en que hoy se halla. Esta opinién es, en resu-
men, la misma sustentada por el Sr. I6pez Ferreiro. El constructor de la Corticela se
inspird, pues, en la estructura de la basilica y la simplificé (cosa muy natural tratdn-
dose de tan modesta capilla), pero conservando el principio de contrarresto de fuerzas.
Y en cuanto al uso de columnas monocilindricas, que parece un poco arcaico en la
primera década del siglo x11, la inspiracién pudo venir de la tradicién basilical del
pais, o de la imitacién de las de la girola de la basilica del Apéstol.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

(Véase 1a Bibliografia de la Catedral de Santiago, pig. 166.)



Santa Maria del Sar, en Santiago

Después de las catedrales gallegas, ocupa la colegiata del Sar uno de los primeros
lugares entre las escasas iglesias totalmente abovedadas con que cuenta la comarca.
Esta casa de ensefianza fué famosa en la historia de la Iglesia y del saber compos-
telanos. Fundéla Munio después que, hacia 1133,
abandoné la silla de Mondofiedo. Muri6 en 1136
sin ver concluida su fundacién. El gran apogeo de

F1c. 129 Fi6. 130
Absides de Santa Maria del Sar Planta de Santa Maria del Sar
(Fot. Archivo Mas) (Croquis del autaor)

la casa fué en el siglo x11, y a éste pertenece su fabrica material. Existe el dato en
una inscripcién que habia sobre la puerta del priorato, que decfa:

EADIFICAVIT ITA, BERNARDUS METROPOLITA
SID SARIS AEGRATIS ET REFLEBILITATE REMOTIS
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Aungque no se sabe si esta cita se refiere al primer Bernardo, arzobispo de Santiago,
entre 1149-1152, 0 al segundo, que ocupo la misma sede entre 1224-1237, los caracteres
arquitecténicos de la iglesia inclinan a atribuirla al primero. S6lo esta construccion
queda, mas un trozo del claustro, que debe ser algo posterior, a juzgar por la semejanza
de algunos de sus detalles con el Portico de la Gloria.

Hﬁ 3

Fic. 131

Interior de Santa Maria del Sar
|Fot. Archivo Mas)

La iglesia de Santa Marfa del Sar es del mds puro estilo roménico: tiene tres naves
v tres dbsides, sin crucero en planta ni en alzado. Sélo lo indica en planta la mayor
importancia de los pilares: recurso harto inocente. Las tres naves estan abovedadas
con medios cafiones de medio punto, de ejes paralelos y de casi igual altura, estando
cubiertas por un mismo tejado a dos aguas;.de modo que, exteriormente, no se acusa
la triple nave. Los contrafuertes exteriores estin unidos por arcos.
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Los pilares son de planta cuadrada con columnas adosadas; los dos del crucero,
cruciformes. Todos los arcos son de medio punto. En los 4bsides, interiormente, dobles
arquerias ciegas ornamentan muy notablemente los muros. Los capiteles son casi
todos de flora convencional, en el tipo enérgico de los de la catedral de Santiago,

Por el sistema de equilibrio (1), la iglesia del Sar pertenece a la escuela poitevina,
tan adoptada en Espafia; por los detalles, a la compostelana. No deja de ser notable
aquella filiacién en una comarca donde la angevina dominaba.

Del magnifico claustro del Sar, s6lo una ala queda, cortada por los enormes arbo-
tantes del siglo xv. Es del romanico compostelano méds puro y bello, y su construccién

F1G. 132
Claustro de Santa Maria del Sar

(Fot., Pefiuelas)

puede colocarse en el transito del siglo xm al xim, pues la imitacién de los detalles
(molduras, florones de éstas, capiteles) del Portico de la Gloria es evidente. Extenso
podio, delgadas y gemelas columnas con capiteles de hojas, arcos de medio punto pro-
fundamente moldurados y ornamentados con bellos florones y techumbre de madera;

(1) A pesar de sus excelentes condiciones de equilibrio, la iglesia del Sar ofrece un curioso
caso de deformacién, habiéndose desplomado muros y pilares y bajado las claves de las bove-
das. El peligro fué tan inminente al final del siglo XV, que hubo que poner enormes arbotantes
con ecuyo auxilio contiivose la ruina. Por mucho tiempo creyose por los santiagueses que la incli-
nacion de pilares y muros era buscada a intento; hoy yala razén se ha impuesto, y todo el mundo
estd convencido de la verdadera causa. No es ésta, sin embargo, en mi sentir, la que apunta un
notable arquetlogo gallego: la insuficiente construccién de las bévedas. Por el contrario, fueron
los pilares y muros los que, por ser insuficientes, no pudieron resistir el empuje de aquéllas y
obligaron al desplome, bajando entonces los arcos y las bévedas. En la fachada del Oeste, o
principal, puede segnirse el proceso de esta deformacién. Tampoco es exacta la opinién, muy
general, de que la iglesia del Sar se hundia por haber cedido el suelo; no hay nada que lo indique.
Y si hoy estd mds alto es porque lo rellenaron, como medida de precaucion.
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tales son los elementos. Entre la degeneracion del claustro benedictino, tipico de los
romanicos gallegos (t. I, pag. 556), brilla el del Sar con una pureza de estilo y una
belleza de formas sin igual, no sélo en la region, sino en Espaiia entera. Sélo las claus-
trillas de Las Huelgas de Burgos le sobrepujan; y aun con este claustro sostendria
el del Sar valientemente la comparacién, a estar completo.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Galicia (Espafia, sus monwmentos § artes, su naturalesa e historia), por D, Manuel Murguia.—
Barcelona, 1888.

Iglesias gallegas, por D. José Villa-amil y Castro. — Madrid, 19o4.

Galicia diplomdtica.



Colegiata de Santa Maria del Campo, en la Corufia

La principal curiosidad de esta iglesia estd en que, por ser de fecha conocida, sirve
de prueba en el hecho del arcafsmo gallego.

Su fundacién es antiquisima, pues ya servia de parroquia en los dias de Alfonso el
Sabio; mas la fibrica actual es posterior. Street la supuso de mediados del siglo x11, no

FIG. 134

Planta de Santa Maria
del Campo
(Croquis del autor)

apercibido a la perduracion del estilo romanico en Galicia;
pero sus cimientos no son anteriores a la terminacion del xm,
puesto que en el pilar del evangelio hay una inscripcién
que dice:

«V111 ous jurnr ErA MCCCCXLy (afio 1302).

Ia construccion fué lentamente, pues en 1317 se cerraban
las bovedas, segtin una leyenda hoy encalada, pero que leyo
Cornide, v que rezaba:

«Esra BOVEDA ror acaBapAa XV DiAS DE JULIO ANO D NI
MCCCXVILy

La iglesia es, a pesar de la avanzada época de la cons-
truccion, de estilo romdnico, aunque no tan pura ni bella
como la del Sar. Es de tres naves, sin crucero, y un sélo
abside, compuesto de un tramo cuadrado y un hemiciclo; los
pilares, del tipo general romdnico, sostienen tres cafiones
seguidos de ejes paralelos sobre arcos fajones, de medio punto

en las naves bajas y apuntados en la alta, con la curiosidad de tener uno interme-
dio en cada tramo, como se ve en la fotografia adjunta. El 4dbside tiene béveda de
horno en el hemiciclo y de crucerfa sexparfita en el tramo anterior. Sobre el arco triunfal
del tinico dbside hay una rosa de dos zonas de arquillos; v en ésta v en la boveda de
cruceria se prueba el conocimiento que el autor tenia de las formas ojivales; pero tam-
bién el desprecio que de ellas hacfa como estilo general.
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Fic
Interior de Santa Maria del Campo
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F1c
Exterior de Santa Maria del Campo

(Fot. Rodriguez Seco)

{Fot. R. Gil)
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El exterior es rudo, pero fué notable antes de su desdichada restauracién (?). Ia
fachada principal tiene una puerta cuyo mérito ha anulado el total retoque moderno,
que no s6lo quit6 la policromia primitiva, sino el cardcter y entalle de las figuras. Per-
tenecfa al romanico de transicién, y sus figuras representaban la Adoracién de los
Reyes. De un portico que hubo, nada queda.

Ia torre, situada en la cabecera, es cuadrada y maciza, con flecha de piedra.

Ioos muros y pilares de esta iglesia estdn llenos de signos lapidarios.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Galicia (Espaiia, sus monwmentos y artes, sw natuvaleza e historia), por D, Manuel Murguia.—
Barcelona, 1888,

Iglesias gallegas, por D. José Villa-amil y Castro. — Madrid, 1904.



Otros monumentos notables de la regién gallega

SANTA MARIA DE NOYA

Iglesia de una nave, techada de madera, sobre arcos apuntados. Merece especial
mencién por tener los contrafuertes en el interior, segtin una manera general a la regién
gallega del Finisterre. Es obra fechada en la Era 1365 (1327), segtin la inscripcién del
timpano de la puerta, pero romédnica en su aspecto general. También es curioso en esta
iglesia el cementerio que la rodea, donde se conserva la disposicion medieval y mul-
titud de tumbas del mayor interés para el estudio del arte funerario y de la epigrafia
de la época. En este cementerio se eleva un templete adintelado y con cubierta pira-
midal, calificado de linterna de muertos por el Sr. Murguia (Galicia) ; pero bien pudiera
no ser sino un baldaquino trasladado alli desde el interior de una iglesia.

SAN JULIAN DE MORAIME

Importante iglesia romdnica, de tres naves sin crucero, que tuviefon primitiva-
mente bévedas de medio cafién, de las que se conservan las hiladas de arranque (hoy
tiene cubierta de madera); dbsides semicirculares (el central, cuadrado, es moderno);
pilares con columnas adosadas; arcos de medio punto; contrafuertes exteriores, unidos
por arcos. En uno de los muros laterales hay unas arquerfas ciegas, de doble arco, bajo
otro mayor, puramente decorativas. Capiteles de hojas. Importantisima puerta con
columnas laterales, adosadas a las cuales hay 12 estatuas (¢los apostoles?) en dos
zonas; arcos de medio punto, con figuras en el sentido radial; timpano con figuras.
Todo en este monumento indica la influencia compostelana. De su historia se sabe que
fué iglesia monasterial, destruida en 1105 por los piratas, favorecida por Alfonso VI
en 111 ¢para restaurar el cenobion. A esta época debe pertenecer la iglesia hoy existente,
v ser bastante posterior la portada. («San Julidn de Moraime», articulo de D. Salvador
Pruneda en el Boletin de la Sociedad Espaiiola de Excursiones. Madrid, 1907.)
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SAN ESTEBAN ‘DE RIVAS DE SIL

Restos de un gran monasterio. Iglesia romanica de tres naves y tres absides semi-
circulares, con la particularidad de ser los laterales més altos que el central, acaso

Fi1c. 136

Templete del cementerio que rodea la iglesia de Santa Maria
de Noya
(Fot. Archivo Mas)

por ser afiadidos a la obra primitiva. Esta se construia en 1295, segtin consta en una
peticion que hacfan los monjes a Sancho IV (nam. 15 del Boletin de la Comision de Monu-
mentos de la provincia de Orense). Gran claustro, roménico en el piso inferior y ojival
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en el superior; aquél tiene tramos de tres huecos, con arcos de medio punto sobre
columnas pareadas; el claustro superior, ventanas de arco rebajado, grandes pindculos

en los contrafuertes y bella cornisa con cresterfa. (Reproducido en la Galicia, de
Murguia.)

SANTA MARIA DE ACEBEIRO

‘Monumento curiosisimo, no citado por ningtin autor y estudiado muy recientemente
por el Sr. Balsa de la Vega, de quien son los datos que siguen. Iglesia rom3nica, fun-
dada en 1135, pero que se construia en 1170. Tiene tres naves, sin crucero, separadas
por pilares baquetonados, con buenos capiteles; arcos de medio punto, vy, sobre ellos
(en la separacién de las naves), un triforio o arqueria. Las naves se cubren con madera,
sobre arcos de piedra. Tiene tres dbsides: los laterales cilindricos, con columnas exte-
riores y doble arqueria interior; el central (posterior de fecha) es poligonal, con los dos
lados de arranque convergentes, y se cubre con boveda de cruceria. (Datos y fotogra-

fias, inéditos, en el Inventario monumental de la provincia de Pontevedra, hecho por
D. Rafael Balsa de la Vega.)

SAN MIGUEL DE BREAMO

Iglesia de arquitectura romdnica, fuerte y sencilla. Planta de cruz latina con tres
absides semicirculares; disposicion poco comin en Galicia, pues acaso no hay mads
que la de San Salvador de Corujo y Santiago del Burgo. Bovedas de medio cafion
en las naves, y de cruceria en el crucero. Exterior rudo, simplicisimo, con muros lisos
v contrafuertes y tejaroz con ménsulas (bichas, cabezas, etc., etc.). Absides con colum-
nas exteriores (el central), y ventanas del tipo romdnico. En el interior hay buenos
capiteles de reptiles, figuras, etc., ete. De la historia nada se sabe, pues no estd docu-
mentada la pertenencia al Temple. Hasta mitad del siglo xvr lo habitaron monjes de

San Agustin. La iglesia parece ser obra del siglo ximr. (Datos y fotografias del sefior
D. Angel del Castillo.)

SANTA MARINA DE AGUAS SANTAS

Magnifica iglesia roménica, que fué de reglares de San Agustin y se construia
hacia 1193, en cuya fecha consta una donacion ad opus que se inserta en Galicia histo-
rica. Es de tres naves separadas por arcos apuntados, y sobre ellos un triforio (?) de
arcos de medio punto sobre columnas gemelas. Fachada lateral con contrafuertes
unidos por arcos; hastial posterior con tres rosas con tracerias lobuladas; tres dbsides
esbeltisimos con columnas, ventanas y cornisa de canecillos primorosamente escul-
pidos. Fachada principal con contrafuertes unidos por arcos apuntados que cobijan
rosas; en el centro hay una puerta sencilla de arco apuntado; encima, una rosa con
losa calada formando traceria.

HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA ESPafNoLA. — T, II. 13
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SAN PEDRO DE MEZQUITA

Existia en el siglo x una iglesia de este nombre; la actual es romanica, de final
del x1r 0 acaso del xm1. Es un importante monumento, de una nave rectangular y un
abside semicircular, precedido de un tramo también rectangular. La cubierta de la nave
es de tres arcos y faldones de madera; el tramo recto v el dbside tienen bovedas de
crucerfa. Contrafuertes exteriores y cornisa sobre canecillos. Dos puertas laterales,
sencillas. La fachada principal es un buen ejemplar; entre dos contrafuertes se abre
la puerta, abocinada, con columnas laterales, algunas torsas; capiteles de hojas; arcos
apuntados ligeramente, con decoracion de arquillos, hojas y ajedrezados, timpano
con el Agnus Dei y estatuas en las enjutas, Corona la puerta un tejaroz. Encima hay

P16, 137
Santa Marina de Aguas Santas

(Fot. del autor)

una bella ventana, y mas arriba un ojo de buey; después, un pifién con un carnero
como acrotera. En los contrafuertes hay grupos de lobos y corderos. Toda la iglesia
es de muy buen estilo y de buena mano. (Boletin de la Comision de Monumentos de la
provincia de Ovense, articulo descriptivo, con reproducciones fotograficas.)

COLEGIATA DE JUNQUERA DE AMBIA

Iglesia romdnica, fundada en la Era 1202 (afio 1164), segiin una inscripeion de la
fachada. Esta se compone de un muro apinonado, dividido por contrafuertes, a mas
de otros dos extremos. Buena puerta, de archivoltas funiculares sobre columnas estria-
das o torsas, con capiteles de hojas y entrelazos, coronada por un tejaroz de arquillos.
A la izquierda de la fachada hay una torre cuadrada, romdnica en el cuerpo bajo.
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I'achada lateral con contrafuertes unidos por arcos. La iglesia es de tres naves. Con-
serva restos de un claustro gético decadente. (Boletin de la Comisidn de Monumentos
de la provincia de Orense: Galicia, aiio 1907, ete., etc.)

COLEGIATA DE CAAVEIRO

Iglesia de un monasterio que existia ya en el siglo X, y en el que residié San Rosendo.
La heredad en que esta construida la iglesia fué donada en 1135 por Alfonso VII y dofia
Berenguela, y de fin de este siglo debe ser lo que hoy se conserva. Es una notable cons-
truccién roménica, de una nave y un 4bside semicircular, con columnas exteriores y
muy buena cornisa. Por el gran desnivel del terreno se asienta sobre una cripta, con

muros exteriores con arcadas. (Datos del Sr. D, Angel del Castillo, y fotografias en la
revista Galicia.)

SAN MARTIN DE JUVIA

Iglesia que fué prioral, construida hacia 1137. Es un buen monumento roménico,
con tres naves (19 metros de largo en total, por 13,44 de ancho), separadas por macho-
nes, cobijadas bajo un doble faldén, y tres dbsides cilindricos con muy hermosas ven-

tanas. Numerosas esculturas en capiteles y ménsulas. (E! Monasterio de Juvia, por
D. 1,. de Saralegui. Ferrol, 189q.)

SANTIAGO DE ALLARIZ

Iglesia tipica, de tres naves y un dbside semicircular, grueso, con columnas, venta-
nas, con columnillas estriadas, gran cornisa con arquillos, puerta de medio punto con
archivoltas de rosdceas. (Reproduccion en el portfolio Galicia, ete., ete.)



d) Andaluza

La batalla de las Navas (1z12) abri6 a los cristianos las puertas de Andalucia, y
al apoderarse San Fernando de Coérdeba (1236) y Sevilla (1248), la conquista total
del territorio estaba asegurada. Por estas fechas se levantaban yva en Espaia las gran-

F1G. 138
Interior de Santa Fulalia de Mérida (Badajoz)
(Fot. Pérez Oliva)

des iglesias cistercienses de tramsicion y se edificaban las magnificas catedrales goti-
cas; pero el estilo romdnico persistia en Galicia, en Castilla, en Aragén y en Cataluiia,
Ia arquitectura que los conquistadores llevaron a Andalucia fué, pues, la roménica
y la ojival de fransicion. Encontrése alli con un estilo y unos artifices totalmente dis-
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tintos: el arte y los maestros mahometanos. Si al principio no ejercieron grandes influen-
cias en las obras cristianas, por naturales desconfianzas religiosas, bien pronto se amal-
gamaron con el arte de los vencedores. Y asi en San Pablo de Cérdoba, probable-
mente de tltimos del siglo xux y de estilo roménico puro, las cubiertas fueron y son
armaduras de Jazo, de inspiracién y mano mudéjares.

Existe, pues, en Andalucia una arquitectura roménica, a pesar de la avanzadisima
época de la reconquista; pero por esta razén los monumentos de cierta pureza de estilo
son, excepcionales, pues el que domina es uno mixto de romdnico, gético y mudéjar
que coloca sus obras fuera del cuadro actual y las lleva al de ese tltimo estilo. Mas
como los caracteres tipicos son comunes, puedo mencionarlos aqui sin perjuicio de
insistir en ellos més adelante.

Las iglesias romdnico-ojivales-mudéjares de Andalucia (regiones cordobesa y sevi-
llana) tienen planta rectangular, de tres naves, sin crucero, y tres 4bsides (las cordo-
besas) o uno solo (las sevillanas) (1). Este, o el central de aquéllas, es poligonal exterior
e interiormente; los laterales son semicirculares o poligonales por dentro y planos por
fuera; unos y otros estdn precedidos de uno o dos tramos rectangulares. Los pilares
son prismaticos con columnas adosadas. T,os 4bsides y sus tramos delanteros estén siem-
pre abovedados; las naves tienen, siempre también, cubiertas de madera. Las porta-
das son de tipo romdnico: colocadas en un cuerpo saliente con arcos baquetonados
sobre columnas, sin baqueta, con tejaroz horizontal sobre canecillos y ornamentacién
sencillisima, en la que dominan, las flores cuatrifolias. Sobre la puerta hay un rosetén
con tracerfa de piedra. Comparando estos caracteres con los de los tipos descritos se
apreciardn los siguientes hechos:

1.° Que la disposicién y estructura generales son las mismas mozarabes.

2.° Que la constitucién de los elementos es esencialmente roménica.

La regién extremetfia, reconquistada no mucho antes que Andalucia, estd ligada a
ésta por lazos geograficos e hist6ricos y, como consectencia, su arquitectura tiene bas-
tantes puntos de semejanza. Son escasfsimos los monumentos romdnicos, y los existen-
tes estdn llenos de aportaciones ojivales y mudéjares.

De todos los que tienen estos caracteres mixtos, en Andalucia y Extremadura, me
ocuparé al tratar de las arquitecturas ojival y mudéjar. Aqui sélo lo haré de dos que
ofrecen, en los respectivos pafses, caracteres de #ipos de relativa pureza de estilo: San
Pedro, en Coérdoba, y Santa Eulalia, en Mérida (Badajoz).

(1) Esta diferencia es esencial y tipica.



San Pablo el Real, en Cérdoba

En 12471 el rey Fernando IIT fundo y cedié el terreno para edificar un convento
de la Orden de Predicadores, y si es de suponer que las obras comenzasen en seguida,
debieron tardar en completarse y acometerse las de la iglesia, que no parece anterior
al final del siglo xmr (1). Desfigurada por absurdas agregaciones de los siglos xvir y
xvr, ha sido esta iglesia totalmente restaurada por la Comunidad de Misioneros Hijos
del Sagrado Corazon de Maria.

San Pablo de Cérdoba estd emplazado sobre un palacio almohade, que a su vez lo
fué sobre una gran construccién romana. De aquél se conservan un recinto con boveda
de cruceria mahometana y varios capiteles aprovechados en la iglesia. Es un magni-
fico tipo del estilo roménico-arcaico de Andalucia, con caracteres que no desdecirian
de una construcci6n castellana de la segunda mitad del siglo x11. Tal como hoy vemos
esta iglesia, se compone de tres naves muy prolongadas, sin crucero y con tres dbsides.
El central es poligonal, cubierto con boveda de crucerfa (rehecho totalmente en la res-
tauracién), y los laterales son semicirculares al interior y planos al exterior, siguiendo
en esto una forma caracteristica a las iglesias cristianas de Cérdoba. I,0s tres dbsides
estdn precedidos de sendos compartimientos rectangulares.

Los apoyos que separan las naves son de estructura romdnica: nicleo cuadrado y
gruesas columnas adosadas. Sobre ellas cargan arcos apuntados de doble archivolta,
sin moldura ninguna, y scbre éstos se levantan los muros, que son armados por grandes
arcos, constituyendo un caso de muro compuesto idéntico al de la iglesia de Poblet
(t. I, pag. 415). Las basas de estos apoyos son éticas, con patas; los capiteles, de flora,
bajos y de gran dbaco cuadrado, con excepcion de algunos, almohades, aprovechados
de la construccién anterior. También lo fueron algunos fustes de columnas, traidos
de edificios romanos (¢del anfiteatro?).

(1) Fl Sr. Ramirez de Arellano, en su articulo citado en la Bibliografia, dice que en uno
de los pilares se hallé una moneda de Fernando el Emplazado, que comenzé a reinar en 1295.
A pesar de este dato, supone que la iglesia es del siglo X1v. A mi me parece que debe ser algo
mds antigua, por la severidad de los elementos principales (pilares, arcos, basas), bastante més
arcaicos que los de las demds iglesias cordobesas y sevillanas.
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Las naves bajas y los 4bsides reciben luces por ventanas abocinadas sencillas de
medio punto; las de la central tienen traceria ajimezada.

Los dbsides estdn abovedados: el central, por béveda de cruceria; los laterales, por
cuartos de esfera, y los tramos que les preceden, con cruceria. Las naves se cubren
con magnificas armaduras de madera de /azo, de hechura mudéjar. No son las primi-
tivas, sino-obra de 1537, como se ha comprobado, porque en 7 de noviembre de ese
afio daba Carlos I, desde Valladolid, Real cédula concediendo permiso al Ayuntamiento
de Cordoba para gastar 30.000 maravedies en esa obra. Este documento prueba también
(aunque ya lo demuestra la fibrica por la carencia de contrafuertes exteriores) que la

FiG. 139
Interior de San Pablo, de Cérdoba
(Fot. Archivo Mas)

iglesia no tuvo nunca béveda, pues dice que hay que hacer nueva cubierta «a causa
que las paredes se habfan acostado y que el maderamiento que tenia no alcanzaba
dellasy (1).

San Pablo de Cordoba tuvo una fachada ojival del siglo xv, en el xvir desapare-
cida, y conserva tina buena capilla octogonal gética, fundada en 1401 por dona ILeonor
Iépez de Cérdoba; dos almohades (?); una sacristia, que fué rauda de una mezquita,
y otra capilla mudéjar, rehecha modernamente. T'odo ello son agregados que no inte-
resan al actual objeto.

La 1glesia cordobesa tiene grandisima importancia. Es sin duda la mas arcaica de
las de la reconquista, Ja mds completa y la que mejor permite afirmar los caracteres

(1) Archivo del Ayuntamiento de Cérdoba.
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de la arquitectura cordobesa de estos tiempos, que veremos asegurados en la gética.
Puede, ademds, aventurarse algo sobre la escuela arquitecténica que la inspiré. En
efecto, la severidad de su traza, la colocacién de columnillas voladas sobre ménsulas
y los muros compuesios parecen encasillar San Pablo de Cérdoba en la escuela cister-

FI6. 140
Planta de San Pablo

(Plano del autor)

ciense. De hecho no:podré.n negarse clertas semejanzas entre la nave central y la de
Poblet. En cambio, todo separa la iglesia cordobesa de las demds de los dominicos en
Espafia (Catalufia, Galicia).

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Cérdoba (Espaiia, sus monumentos y arles, su natuvaleza e historia), por D. Pedro de Madra-
z0. — Barcelona, 1884.

La restauracion de la iglesia de San Pablo el Real, por D. Rafael Ramirez de Arellano. (Diario
de Cdrdoba, o de julio de 19o1.)



Santa Fulalia, en Mérida

(Badajoz)

La ciudad donde sufri6 el martirio la santa, importantisima en los tiempos romanos
y visigodos, casi destruida en los mahometanos, fué reconquistada por Alfonso IX de
Leén hacia 1228. Con la categoria de iglesia mozdrabe se habia conservado la de Santa
Eulalia, construida lujosisimamente en el siglo 1v, segiin la describe Aurelio Pruden-
cio, y ampliada y mejorada por el obispo Fidel durante la dominacion visigoda. A la
reconquista cristiana fué bien pronto reconstruida. La época y el arcaismo propio
espaiiol consienten de consuno en que la obra se hiciese atin en estilo romdnico. En
efecto, la iglesia que hoy existe pertenece en sus partes mds antiguas a esta arquitec-
tura, aunque luego haya sufrido muchas modificaciones.

La planta es la basilical, de tres naves, sin crucero sefialado en planta. IL.os muros
laterales del Sur muestran bien al exterior una parte antigua, roménica, y otra de
época posterior. Los de la cabecera son atin més notables, pues sean aprovechados de
una iglesia visigoda o rehechos con materiales antiguos (cosa que luego discutiré), ello
es que son del gran aparejo, aparejados con enormes sillares, indudablemente romanos.
Esta cabecera tiene un muro cilindrico central y dos planos laterales més bajos: son los
dbsides de la basilica. Volviendo a la fachada lateral del Sur, puede admirarse un teja-
roz sobre canecillos, de mano roménica, y una puerta tipica de este estilo, compuesta
de arcos abocinados de herradura, con mucha ornamentacién. Mas a los pies hay otra
puerta gética, decadentisima.

La cabecera, por el interior, tiene un dbside central, con arco triunfal apuntado,
liso; un tramo recto con medio cafién, y un hemiciclo con béveda de horno y dos late-
rales pequeflfsimos, semicirculares, con arcos de entrada bajos y robustos, de igual
cardcter que la puerta roménica.

El resto de la iglesia tiene cuatro recios machos, esquinados de nticleo dos y cilin-
dricos los otros dos, con columnas adosadas. Arcos apuntados sin molduras cargan sobre
esas columnas. En el tramo inmediato a la capilla mayor férmase una linterna o cru-
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cero, cubierta con boveda nervada con ligaduras y terceletes. Los brazos de este cru-
cero tienen bovedas de cruceria sencilla. FEl resto de la iglesia se cubre con un vulgar
tejado de madera, con pretension de aljarge octogonal mudéjar, en el tramo central
de los pies (fig. 138).

Sefialaré especialisimamente la rica colecc'on de capiteles visigodos que tienen
todas las columnas: los hay corintios, con dbacos lisos, de cesta simplemente orna-
mentada con hojas barbaras y abaco con dibujos geométricos biselados. No cabe duda
sobre el estilo de estos fragmentos, seguramente de los tiempos del obispo Fidel.

iSeran de éste los dbsides laterales? El tinico ana-
Jdizador que yo conozco (1) de este monumento sos-
pecha, funddndose en el gran espesor de los muros,
si seran parte de las torres que levanté el obispo
griego, aprovechadas después. Encuentro muy posi-
ble el supuesto, apoyado, a mayor abundamiento, en
la forma exterior plana de esos dbsides, siendo, como
son, semicirculares al interior, lo que debiera haber
obligado a lo mismo por fuera. De admitir el hecho,
claro es que hay que dar por supuesta la modifica-
cién interior y la apertura de los arcos de ingreso
en la obra del siglo xmr. En contra de aquella opi-
nién se ocurre que esa forma de dabsides laterales,
curvos por dentro y planos por fuera, es caracteris-
tica: del roménico cordobés.

Lo demés de la iglesia no admite dudas: son del
siglo x1r la portada romdnica descrita, los dbsides
(o la construccion del mayor y la modificacion de
los menores) v los muros laterales, incluso sus corni-
sas. Lo demas, pilares interiores, bévedas de cruce-
ria, techumbres de madera, puerta gética, es de una
Mind Stuve 4 obra hecha al fin de la Edad Media, en época no muy

(__,'_'1'1‘.”5? fija, pues en 1400 los maestros de Santiago pedian
FIG. 141 limosnas para la iglesia (aunque no se dice que para
Plante de Santa Bulalia las obras), y a esa época pueden pertenecer las bove-

(Croquis del autor)  das del crucero; y se sabe de otras modificaciones, la

puerta gotica entre ellas, de principio del siglo xvr.

Lo que me parece muy posible es que todo, lo roménico y lo gético, esté hecho
sobre la cimentacion de la iglesia del obispo Fidel; pero esto y otros puntos interesan-
tes para las artes visigoticas y romdnicas tiene que quedar por hoy en estado de duda.

(1) El sefior marqués de Monsalud (estudio citado en la Bibliografia). Digo el #nico porque
no merece mencion el Sr, D. Nicolds Diaz y Pérez, que en su libro Extremadura (Barcelona, 1887),
en la pag. 417 dice de la basilica emeritense: «Su edificio no es monumental, y dentro de él ni
el arquedlogo ni el artista encontrardn nada que admirar.» Afortunadamente, los arqueélogos
opinamos de muy distinto modo, y recientemente se ha gestionado la declaracion de monumento
nacional, fundindose en el gran interés que alli encontramos,
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iCalcdlese la importancia que tendran unas excavaciones hechas en la basilica de Santa

Eulalia y una investigacion en la cripta que existe bajo el presbiterio y que fué tapiada
en 1734!

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

El templo de Santa Eulalia de Mérvida, por el marqués de Monsalud. ( Boletin de la Real Acade-
mia de la Historia. — Madrid, junio de 1g907.)



e) Navarra

Esta region (que comprende la Navarra de hoy, una parte de la Rioja castellana
y la alavesa) llegé a ser con Sancho el Mayor, aunque por corto tiempo (primer tercio
del siglo x1), la mds importante de la Espafia cristiana, dominando en Castilla y Leén
y en el territorio vasco-francés. Deshecha esta unién con los sucesores de aquel rey,
nace la amalgama con Aragén (1076-1134); mas también ésta se rompe. Viene luego

1

FiG. 142

«Los Templarios), de Funate
(Fot. delautor)

un largo perfodo de relaciones y luchas con las regiones vecinas, hasta que a la muerte
de Sancho el Fuerte (1234) pasa Navarra a poder de los condes de Champafia, que al
final del siglo xnr la entregan a los reyes de Francia. En medio de todas estas vicisi-
tudes brillan hombres atrevidos y aventureros como D. Ramiro de Navarra, que fué
a Jerusalén con la primera Cruzada, regresando a su pais, y el famoso Benjamin de Tu-
dela, que visit6, estudié y describié el Oriente.
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Esta sintesis historica explica el sincronismo de la arquitectura romanica de Nava-
rra. Dominan en ella las escuelas de Poitou y Saintonge (t. I, pag. 411); pero aquel
dominio se ve un tanto mezclado con rasgos de otras escuelas, acaso traidos por las re-
laciones, proximidades y dependencias con Castilla y Aragoén, y con reminiscencias
del Oriente. Es, pues, la arquitectura roménico-navarra un tanto ecléctica, pero ro-
busta, grave y en cierto modo suntuosa, sobre todo en los ejemplares de fransicicn.

No son faciles de sintetizar, por esas razones, los caracteres de la arquitectura que
nos octpa. Son los mas tipicos: la disposiciéon de planta de tres naves, con o sin crucero,
con tres dbsides semicirculares, cubiertas aquéllas con bévedas de medio caiién de ejes
paralelos (ejemplos: cabeceras de San Salvador de Leyre, San Miguel in Excel-
sis, etc., etc.); portadas extremadamente ricas con columnas laterales, archivoltas de
medio punto o ligeramente apuntadas, con series de figuras en el sentido del desarrollo
del arco; timpanos con esculturas (ejemplos: San Miguel de Estella, San Salvador
de Leyre, Santa Maria de Sangiiesa, colegiata de Tudela, Santiago de Puente
la Reina, etc., etc.). Pero al lado de estos caracteres, que encasillan los monumentos
en las escuelas del Poitou, Saintonge y Charentes, aparecen otros distintos: el crucero
bizantino de Santa Maria de Hirache; el complejo dbside central de San Pedro de
Estella, que recuerda (no puede decirse mas) los de la escuela lemosina; la extrafia
planta de Eunate, de abolengo jerusalemita. V, al final, todo esto se resuelve en un
magnifico estilo de #ramsicion en importantes monumentos como la colegiata de
Tudela y las iglesias abaciales de Fitero y la Oliva,

TLas Provincias Vascongadas (Alava, Vizcaya, Guiptizcoa) han formado siempre 1in
grupo etnografico y socialmente apartado. Histéricamente, en la Baja Epap MeDIA
fluctia entre Navarra y Castilla; hasta el siglo x11 domina aquélla; después, ésta.

En la época de que se trata en estas paginas el arte vascongado responde a la influen-
cia navarra, aunque vagamente. Su desarrollo es muy desigual en las tres provincias,
dentro de dos caracteristicas: el retraso general cronolégico con relacion a los demds
territorios espafioles, y una positiva tosquedad de estilo que hace aparecer los monu-
mentos mas antiguos de lo que en realidad son. En Alava, mds accesible por sus condi-
ciones topograficas y mds inmediata a las comarcas navarra y castellana, el arte cris-
tiano cuenta con mds y mejores ejemplares; en Vizcaya y Guiptizcoa la escasez es tal,
que hasta hace bien poco tiempo se negaba la existencia de monumentos anteriores
al siglo x111. No lo son mucho en realidad, pues aunque los arqueélogos modernos (1)
citan fundaciones del siglo x1 (de 1051 la mds antigua, Santa Marfa de Axpe, de Bus-
turia, en Vizcaya), de las fabricas existentes solo la modesta ermita de San Miguel de
Zumechaga, en Munguia, puede darse por obra del siglo x11, pues las demds son del xmr.

Deben figurar como ejemplares capitales San Andrés de Armentia y Santa
Maria de Estibaliz, ambas en Alava, y Santa Maria de Galdicano en Vizcaya.
Los contados mds que se conocen son muy secundarios.

(1) Don José Amador de los Rios (Estudios monumentales: las Pyovincias Vascongadas),
Revista de Espania, tomo XXII. — D. Estanislao I. de Labayru (Hislovia general del Sediorio
de Vizcaya, 1895).— D. Juan José de Lecanda (Pdginas de piedva de la Histovia de Vizeaya.
El Neyvién, 1897 y siguientes), — El P. Vazquez (Monuménios artistcos de Vizcaya. Boletin de
la Sociedad Espaiiola de Excursiones, 1908), etc., etc., ete,




La iglesia de San Salvador de Leyre

(Navarra)

El que quiera visitar el antiguo monasterio navarro ha de tomar en Yesa, pobre
pueblecillo de la carretera de Pamplona a Jaca, una caballerfa, tinico medio (ademds
del pedestre) para alcanzar la riscosa altura donde se asienta Leyre. Ya en ella, lo pri-
mero que admirard es el pintoresco, pero menguado emplazamiento del monasterio,
en meseta apenas capaz de contener las edificaciones, que rebosan, resbalando por las
laderas. A la espalda trepan los pefiascos en bravio caos. |V esto es lo que fué corte y
corazon del reino navarro, segtin la frase de Sancho el Mayor!

Existia ya en el siglo mx. Ifiigo Arista lo hizo restaurar. Sancho el Mayor lo favore-
ci6 grandemente, intentando al par someterlo a Cluny; Sancho Ramirez lo logrd. Teo-
baldo I eché a los benedictinos y trajo cistercienses por el afio 1236, v aunque volvie-
ron los monjes #negros en 1270, de nuevo lo ocuparon los blancos tres afios después.
Tal es, en sintesis, la accidentada historia de Leyre en los tiempos medievales.

Quedan del famoso monasterio Ja iglesia con su cripta, los insignificantes muros
de recinto del claustro medieval y las ruinas del monasterio nuevo, adocenada cons-
truecién de los siglos xvir y vxmr. De la cripta, antiguo panteén regio de Navarra,
me he ocupado en el t. I, paginas 315 y 533, ilustradas con las figuras 146, 307 v 308.

La iglesia es un magnifico monumento. La anuncia la fachada principal, sencilla,
con matacdn defensivo encima de la puerta y signos de haber estado fortificada. La
puerta es famosa en la historia del arte espafiol: es abocinada, de arcos de medio punto,
con timpano y mainel y enjutas (t. I, fig. 263). En las muchas esculturas que contiene
en timpano, enjutas y archivoltas, Madrazo (1) quiere que haya restos transportados
de tiempos carolingios, mientras que Bertaux (2) las considera todas, como la por-

tada en conjunto, de pura época roménica v de escuela tolosana, con recuerdos del
Norte e influencias meridionales y arcaismos barbaros,

(1) Obras citadas en la Bibliografia.
(2) La scullure chrétienne en Espagne, por I

. Bertaux, — Histoire de I'Ayt, de A. Michel.
Paris, 1906; tomo I, primera parte, pig. 256.



HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA ESPANOLA 223

Las fachadas laterales tienen contrafuertes lisos y sendas puertas romanicas, muy
sencillas. En la cabecera, por el interior, se ven los tres dbsides, toscos cubos comple-
tamente lisos, con despiezo muy grande, tejaroz sencillo con canecillos y ventanas sim-
plicisimas, sin archivoltas, columnillas ni nada decorativo, constituyendo un conjunto

FI1G. 143
Absides de San Salvador de Leyre
(Fol. Archivo Mas)

de una severidad y rudeza impresionantes. A la izquierda sube la torre, cuadrada, con
ventanas gemelas (escuela catalano-aragonesa); no menos sencilla v ruda.

El aspecto interior es imponente y extrafio. Una sola y enorme nave, cubierta con
bévedas nervadas; en el fondo da cierra un muro, en el que se abren tres galerfas tétri-
cas y obscuras, angostisimas las Jaterales, cubiertas todas con bévedas de medio cafién
de ejes paralelos, con arcos fajones que se apoyan en machos cruciformes con columnas
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de capiteles barbaros. Al final, tres absides semicirculares cierran las tres naves de la
vieja iglesia. .

Fué ésta, por lo que se ve, un fuerte ejemplar de la escuela poitevina en su més
arcaica manifestacién. Si los monjes maestros del siglo X1 no teorizaban sobre nties-
tra estética contemplativa, que busca la armonia del edificio con el paisaje, la practi-
caban, sin embargo. En Leyre, la iglesia primitiva, que debié ser extremada en obscu-
ridad y rudeza, empareja por modo singular con los pefiascales que la rodean. ;Qué es

F16. 144

Interior de San Salvador de Leyre
(Fot, Archivo Mas)

de extrafiar que los monjes blancos, hechos a las finuras del estilo gético mds puro,
quisiesen dar luz y aire a aquella construccién?

Tiraron las tres naves en la parte de los pies, pero conservaron los muros laterales,
v, anadiéndolos en altura, voltearon valentisimamente un solo orden de bévedas de
crucerfa, constituyendo una nave de 14 metros de luz (1).

Don Pedro de Madrazo, el mds extenso analizador del templo de Leyre, hace su

(1) Sin sacar consecuencias, observaré que la famosa catedral de Gerona, hecha por Gui-
llermo Boffy en el siglo xv, tenfa el precedente en Leyre. Y afiadiré que también en otra iglesia
g I Y q g
navarra: Uxué,
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historia arquitecténica en tér-
minos que se resumen asi. Fl
rey Sancho Ramirez fué el que
comenzo la iglesia rominica,
utilizando acaso la eripta, que
era del siglo 1x, cuando en
1090 sujetd a Cluny el monas-
terio; su hijo Pedro Sinchez
la consagré a 24 de octubre
de 1098 (1); los cistercienses,
que lo poseyeron en 1236, hi-
cieron la obra de la nave en-
tre esa fecha y la de 1270, en
que vuelven los benedictinos;
éstos, entre 1270 ¥y 1273, la-
bran la portada, y al regresar
los del Cister la respetan.

Yo, después de estudiar el
monunento mismo, me per-
mito modificar un tanto esa
historia en los puntos si-
guientes:

1. No hay en la cripta
nada del siglo 1x, a no ser los
capiteles; lo demds es conoci-
damente romdnico y hecho
teniendo en cuenta la cons-
truccion que iba a cargar en-
cima.

2. La iglesia romanica,
consagrada en 1008, subsis-
ti6 integra hasta después de
1273, v de esa iglesia, y an-
terior en mucho a esta fecha,
es la portada, pues lo indica

(1) Dato consignado por Abe-
lla en el Diccionario geogrifico-
histérico, de la Real Academia de
la Historia.

FI1G. 145

Planta de San Salvador de Leyre
(Plano de R. Amador de los Rios)

f
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su estilo roménico puro, sin
rasgo alguno gético, que se
hubiese manifestado a ser,
T como quiere Madrazo, de
I i 1270-1273.
3.° Nada hicieron los
cistercienses en Ieyre hasta
=T después de 1273. Al final
Sl R de esta centuria o, mejor,
en la siguiente, acometieron
la gran obra de la mave.
[ Lo hacen ver las bdévedas
de cruceria, con arcos ter-
celetes v ligaduras y perfi-
les muy finos, que estan
_ indicando época avanzadisi-
T ma del arte gotico, el si-
N ; B L glo x1v, a mi parecer, pues
I ademds son totalmente dis-
il tintas de las que los cister-
I
N
|

7277

Ll

e L L2

y R I |
T

R clenses del ximm habian he-
cho en Navarra.
Nl T II I El monumento de Ley-
4R ———51 . re es, en los conceptos
& LTl i histérico y arqueolégico,
el més importante de la
i 1T i | : época romdnica en Na-
| L1} varra.

: Y si lo pintoresco puede
0§ e e T R afiadir algo al valer, tam-
Ero 1’1‘ HHT 3 bién figura en primera Ii-

6 nea por su especial empla-
Seccidn transversal (iglesia antig:rla) de San Salvador de Leyre zau'nento y s soledad mis-

(Plano de R. Amador de los Rics)  Teriosa.
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La iglesia del monasterio de Hirache

(Navarra)

Cercano a Estella, al pie del Monte-Jurra, al borde de la carretera que la une con
Logroiio, se levanta un gran conjunto de edificios que fueron en otros tiempos el monas-
terio de Hirache., Fundacién visigoda, como pretende el P. YVepes, o directa de los cris-
tianos navarros del siglo 1x, ello es que existia en los comienzos del x, cuando Sancho
Garcés II guerreaba con los moros para arrojarlos a la otra ribera del Ebro, puesto que
al implorado auxilio de la Virgen de Hirache atribuy6 la victoria de Monjardin. Favo-
recido después el monasterio por aquel rey, por Sancho el Mayor, por Garcia Sanchez
y por toda Navarra, y santificado por las virtudes de su abad Veremundo, Hirache
figuré entre los mas insignes de la comarca. Monjes benedictinos lo poblaron, y si acepté
la reforma de Cluny no se doblegé a su dominio. T,a edad de oro del monasterio es la
del abaciado de San Veremundo (1056-1002) y sus sucesores inmediatos; la posesion

e su cuerpo, convertido en la mas preciada reliquia de la casa, no contrituyé poco a
los esplendores morales y materiales del monasterio.

Vepes, Moret, Yanguas y otros cronistas de la Orden y de Navarra son abundantes
en esas noticias histéricas; pero ayunes en las artisticas, pues el que mas se reduce a
decir «que la fibrica del monasterio es regular y la iglesia de gusto géticor. Don Pedro
de Madrazo analizé el monumento, valiéndose de sus propias observaciones y de los
planos, dibujos y fotografias obtenidos por los alumnos de la Hscuela de Arquitectura
de Madrid (1), que estudiaron Hirache en el verano de 1883 bajo la direccién del pro-
fesor Sr. Velazquez.

Del enorme agrupamiento de edificios s6lo ha de analizarse aqui la iglesia; las
viviendas, aulas, dependencias, etc., etc., se excluyen por su insignificancia artistica;
el claustro sélo tendrd una mencién por su obra, que cae fuera del ciclo medieval,
Mas la iglesia sola basta para dar importancia a estas paginas, pues constituye un

(1) Uno de ellos era el que esto escribe. Los planos que aqui se incluyen son copia de los
hechos en aquella excursion.
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imponente monumento romdnico-bizantino en el mas exacto alcance de tal denomina-
cién, y no abundan los ejemplares de esta arquitectura,

Considerado en conjunto, el templo de Nuestra Sefiora de Hirache es una gran basi-
lica de tres naves con otra de crucero, no sefialada en planta por mayor saliente, pero

F1G. 147
Interior de la iglesia de Hirache
(Fot. Archivo Mas)

si en alzado. I'res absides semicirculares forman la cabecera, y un poértico se abre a
los pies, comprendido entre dos torres, planeadas desde el origen. En el crucero se alza
una gran linterna.

Comenzando el examen de detalle por el exterior, veremos que la puerta principal,
cobijada por el cafién apuntado del pértico, es abocinada, de archivoltas de igudl
directriz, sin molduras ni ornatos, sostenidas por columnas. Marchando Juego hacia el
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Norte, se encuentra la torre, pesada mole rehecha con arquitectura y pretensiones
escurialenses; luego la fachada lateral, donde se abre otra puerta de igual tipo que la
principal, pero con archivoltas baquetonadas y capiteles historiados. Arriba, sobre la
cubierta que sefiala la nave baja, se ven unos ojos de buey en el muro de la alta; mas
hacia el crucero hay una doble ventana en la zona inferior, y en la superior asoman
unos arcos, hoy obstruidos, en desarmonia completa con el resto de la fachada. All
se indica una solucién de
continuidad, un cambio de
plan y de mano. Surge lue-
go una pesada mole greco-
romana (la capilla de San
Veremundo, hecha en 1651)
que tapa el hastial del Nor-
te; trasponiéndola, se ven
los 4bsides (t. I, fig. 322).
Fl mayor es un imponente
cubo, afianzado con enormes
contrafuertes, entre los que
se abren tres ventanas de ge-
nuino tipe roméanico, y mas
arriba una zona de ojos de
buey. Lo corona una mag-
nifica cornisa de arcos tri-
lobulados sobre canecillos,
sobrecargada con otra serie
de éstos que sostienen el
tejaroz. Solo uno de los ab-
sides menores aparece, pues
el otro queda casi embebi-
do en modernas dependen-
cias del monasterio; sus ele- N« e e
mentos “son ‘andlogos a los-
del mayor, aunque simplifi-
cados.

F1G. 148
Sobre los dbsides, coro- Planta de la iglesia de Hirache
nando el monumento, se alza (Plano de la Escuela de Arguitectira de Madrid)

la linterna del crucero, so-

berbia construccion, mds por su masa y sus lineas que por los detalles de composicién.
Es prismdtica octogonal (cuadrangular achaflanada) con sendos cubos en los lados dia-
gonales; en los centrales suben fajas de refuerzo y se abren ojos de buey. Los cubos estan
subdivididos por columnillas y se cubren con semictipulas de piedra. Mds arriba... un
moderno e insipido tejado descompone la armonia y el sabor de época. El profesor
Sr. Velazquez lo supuso en su forma originaria con ctpula peraltada de hiladas pétreas
voladizas o escamadas, con frontoncillos en los frentes, al modo de las ctipulas de
Salamanca, Toro y Zamora, Asi estd dibujado en el plano de seccién que va adjunto.
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Aquella solucién de continuidad sefialada en la fachada lateral se explica y justi-
fica en el estudio del interior de Ja iglesia; vense claramente dos partes, dos épocas,
dos estilos y dos manos. La cabecera y la nave del crucero son del més puro y tipico
roménico; el brazo mayor de la cruz es de fransicidn. El dbside mayor tiene una pri-
mera parte rectangular, con doble arqueria ciega en los muros, y arco triunfal y béveda
de cafnén apuntados; una segunda, semicircular, con espléndida zona de arcos y venta-
nas, y otra de ojos de buey; la béveda es en semictipula, lisa. Los brazos del crucero
tienen hoy bévedas de nervios, pero estaban hechos para cafiones apuntados, como se
ve por la composicién de los apoyos; la modificacién pertenece a la segunda época de
construccién de la iglesia.

En el crucero se levanta (mejor serd decir se levantd) la gran cdpula y linterna, des-
crita en el t. I, pdg. 454. Recordemos lo dicho. Sobre los cuatro arcos torales apuntados
se elevan muros hasta obtener un cuadrado horizontal; sobre él se tienden otros cuatro
arcos apuntados, entre los cuales volteaban las pechinas, naciendo de grandes estatuas
de los evangelistas. Obtenfase as{ una circunferencia, asiento de la ctipula. Rodeando
la linterna hay un paso de ronda, y en los cuatro 4ngulos quedan sendos garitones,
correspondientes a los cubos de contrarresto, descritos ya. De todo esto s6lo subsisten
los arcos torales, los evangelistas, el paso, los garitones y el arranque de las pechinas;
lo demds pertenece a la restauracién del Sr. Veldzquez, ideal en cuanto a no estar
trazada mds que sobre el papel, pero segura en cuanto a los datos de escuela, tipo,
etcétera, etc., en que se funda. Hoy, sobre las cabezas de los evangelistas, hay trompas
en forma de conchas que sostienen una vulgar ctipula obra del Renacimiento (1).

Desde los pilares torales a los pies comienza la segunda época de construcecion.
Son los pilares del tipo romdnico de fransicidn, y las bévedas nervadas se anuncian
con las columnillas colocadas en los codillos de estos pilares. Robustisimos, con dobles
columnas, soportan bien los macizos arcos transversales, apuntados, de seccién rectan-
gular. De la misma son los diagonales. I,0os formeros no existen; sefial cierta de la época
de fransicion. ILa nave central se eleva sobre las bajas, y en los muros laterales los ojos
de buey, ya citados, la dan luz. En las naves laterales, cubiertas por bovedas de igual
clase, se abren estrechas ventanas; una sola, en el lado Norte, cerca del crucero: es
grande, doble, de forma especialfsima. El contrarresto exterior de las bovedas altas
es por contrafuertes.

Sobre las naves bajas hay un paso general, que cruza el hastial del Oeste sobre la
puerta. ¢;Es un triforio, y a él pertenecian aquellos arcos obstruidos que se ven en la
fachada lateral del Norte? Asf parece; pero el intento se redujo al primer tramo con-
tiguo al crucero. Este detalle marca bien el cambio de plan y estilo de las dos partes
del templo. Y todavia lo afirma mds el doble estilo de la decoracién; en la cabecera es
riquisima, abundando las historias, los monstruos, los elementos geométricos; en las
naves es sobria, reducida a los capiteles, de sencillisimas hojas.

No es dificil conjeturar por estos datos que la primera parte del monumento perte-
nece al tipo clunicense francés, y que la segunda, si no es del cisterciense, a él se le
aproxima; de todos modos, es de marcada fransicidn ojival, i Epocas de construccion?

(1) Se ejecutaba hacia 1507, segiin se deduce del relato de un hecho milagroso que con-
signa Bolland en la Historia de San Veremundo, segin ¢ Sr. Madrazo (obra citada).



232 VICENTE LAMPEREZ Y ROMEA

La cabecera acusa ser posterior en mas de medio siglo a los dias de San Veremundo,
es decir, del promedio de la centuria XIL.?, v debia concluir ésta, o apuntar la siguiente,
cuando se construfa el resto del templo.

Donde el analisis v la critica se desorientan es en la linterna del crucero. No cabe
dudar ante su abolengo bizantino, més directo acaso de lo que creyé6 Madrazo, pero
no tanto como el que denotan las ctipulas de Salamanca, Zamora y Toro. Con éstas
se impone la comparacion; pero si se ven claras las analogias (ctipula sobre pechinas,
con arcos torales apuntados, contrarresto por torrecillas exteriores), surgen con mds
evidencia las desemejanzas (linterna cuadrada con paso de ronda, simplicidad de super-
ficies, ausencia de las arquerias caladas, columnas, pindculos con crochets, etc., etc.,
que tan animadas hacen las torres salmantinas). Evidentemente, hay en la cipula de
Hirache otra inspiracién y otra escuela, dentro del mismo credo artistico. ;Habrd de
verse en este monumento la obra de un artista oriental, acaso sirio, venido como tantos
otros, por la cuenca del Ebro, a buscar el camino francés? (1).

La decoracién de la iglesia de Hirache, en la parte »omdnica, es riquisima: impostas
y archivoltas con billetes, dientes de sierra, florones, etc., etc., capiteles con historias,
monstruos, escenas caballerescas, recuerdos mitolégicos, sdtiras poco piadosas (por
ejemplo, un cerdo con cabeza de monje encapuchado), pajaros fantasticos, entrelazos,
etcétera, ete. Sobresale entre toda esta labor del cincel las estatuas de los cuatro evan-
gelistas de las pechinas, que, con las cabezas simbélicas, forman el teframorfos més
interesante que se conserva en Espafia (2) (t. I, pag. 499). Con certera vista las sefiala
Madrazo como inspiradas en las hieraticas figuras de los monumentos o de los marfiles
bizantinos, mds que en las esculturas del romdnico-francés: de tal modo son rigidas e
imponentes. El que esto escribe recuerda la admiracién terrorista con que las contem-
plaba cuando, suspendiendo su labor de copiante de los capiteles del presbiterio, elevaba
la mirada al crucero, apareciéndose alld, en lo alto, aquellas apocalipticas visiones.

BIBLIOGRATFIA ESPANOLA MODERNA

Diccionario geogrdfico-histérico de Espaiia, por la Real Academia de la Historia. — Madrid,
MDCCCII.

Navarva y Logrofio (Espaiia, sus monwmentos ¥ artes, su naluraleza e histovia), por D. Pedro de
Madrazo, tomo III, — Barcelona, 1886.

(1) No estd de mds recordar que Hirache era estacidn en ese camino, con Hospicio de pere-
grinos, fundado por el rey D. Garcia Sdnchez en 1045,

(2) Otro de andloga composicién y colocacion existe en Armentia, pero inferiorisimo v bas-
tante mds avanzado de época (t. I, figs. 203 v 204).



Santa Maria la Real de Sangiiesa

(Navarra)

En la orilla del rio Aragon, que lame su imafronte, se alza este monumento, que
debe su real categoria a haber estado dentro del palacio de Alfonso el Batallador, cuando
este monarca traslad6 Sangiiesa al burgo nuevo (1131-1132). En esta fecha el rey dona
a los caballeros de San Juan de Jerusalén su palacio, préximo al puente, «y la iglesia
de Santa Maria, que estaba dentro del patio del Rey» (1). ;Quiere decir esto que el
templo actual es anterior a 11317

Considerado en conjunto, Santa Maria la Real de Sangliesa aparece como un montu-
mento romdnico de transicion, con lo cual queda dicho que no puede darse por obra de
los comienzos del siglo xir. Pero estudiado en detalle, adviértense incongruencias de
elementos que hacen posible el supuesto de un aprovechamiento de partes de una
iglesia de aquella época a otra posterior en casi una centuria. El hecho ha sido ya reco-
nocido por varios analizadores de la portada del monumento respecto a ésta, como
Iuego se dird; y algo andlogo puede sospecharse de la Arquitectura.

Santa Marfa la Real de Sangiiesa es una no muy grande basilica de tres naves con
sendos 4bsides semicirculares. Ni en planta ni en alzado se manifiesta la forma de
cruz; en aquélla, por ser seguidas las naves bajas, v en éste, por tener igual altura en
toda su longitud. La estructura general es la de pilares compuestos de nicleo prisma-
tico, dobles columnas en los frentes y otras en los codillos; arcos apuntados, sin mol-
duras los transversales y con baquetén muy grueso los diagonales; nave central mds
alta que las laterales; bévedas de cruceria en todos los tramos, excepto en los absides,
que son de medio cafién y de horno; contrafuertes exteriores y linterna sobre el tramo
central. Como la diferencia de altura de las naves es pequefia, la central no tiene luces
directas, excepto el tiltimo tramo hacia los pies, que indica, por la finura de los nervios,
una reconstruccion y modificacién, en los que se le abrieron pequefias ventanas bajo

(1) Diccionario geogrdfico-histdrico de Espaiia, por la Real Academia de la Historia. Sec-
cién I, tomo I, — Madrid, MDCCCII.
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los arcos formeros. Los 4bsides tienen arquerias simuladas al interior y ventanas, tres
el central, y sendas en los menores. En aquél, sobre las ventanas, hay ojos de buey,
cuyo oficio 1itil no se adivina, a no suponer que dieron luces al cascarén de la béveda,
cosa que hoy no se ve, o (ue sobre ella hubiese o haya una estancia. Los capiteles de

FI1G, 150

Santa Maria la Real de Sangiiesa
(Fol. Archivo Mas)

toda la iglesia son cibicos o de sencillas hojas con grumos en los dngulos; alguno hay
historiado. '

Sobre el tramo central se eleva una linterna (t. I, fig. 235). No era cuadrada per-
fecta la planta del compartimiento, v para obtenerla, el maestro adosé un arco al de
triunfo y otro al frontero. Una imposta general, cortada en dos lados por ojos de
buey, marca el nacimiento de las trompas conicas, que convierten la planta en octo-
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gono. Sobre €l se levanta la linterna, formada por ocho grandes ventanales abocinados
al exterior vy al interior, de arco apuntado, con traceria. Cubre la linterna una béveda
nervada octogonal con plementeria cupuliforme, al parecer.

En el exterior, esta linterna forma una elevada torre octégona, terminada por una
flecha de piedra. Méarcanse en esta torre tres zonas bien determinadas (sin contar la
flecha): un cuerpo sélido, en el que se abren los ojos de buey; el cuerpo de los venta-
nales, va descrito, coronado por una cornisa con gargolas en los angulos; otra zona

n Samin vy
by

FI1G. 151

Planta de Santa Maria la Real de Sangiiesa
(Plano del autor)

superior con ventanas sencillas o gemelas, terminada por una linea de matacanes y
almenas. En uno de los lados, cortando las ventanas y la imposta de las primeras zonas,
hay adosado un cubo que contiene una escalerilla de caracol.

En el hastial del Oeste se ve un enorme ventanal, hoy tapiado, pero no puerta de
ingreso. Es en la nave de la Epistola donde se abre la famosa portada que, con la de
Leyre, forma la notabilisima pareja, orgullo del arte roménico de Navarra (t. I, figu-
ras 265 y 272). En el tipo caracteristico del estilo se distingue por las estatuas embu-
tidas, mds que adosadas a las columnas; las archivoltas de arco apuntado ornadas con
figuras; el timpano, con el Juicio final; las enjutas cuajadas de estatuillas, entrelazos,
sirenas, centauros, etc., ete., en cactico desorden; el gran friso superior con dos 6rdenes
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de arquerias, ¢ue cobijan a Cristo, dngeles y apostoles, v el tejaroz sobre grandes canes.
Tan espléndido conjunto constituye un libro abierto a todas las interpretaciones simbé-
licas y de arte. En lo que respecta a éste, los criticos estdn contestes en que, si la inspi-
racion puede encontrarse en la escuela tolosana, la obra es genuinamente espafiola por
el modo de concebir tal escenografia v por la ruda ejecucién de las partes (1). No hay
igual conformidad en cuanto a la armonia de manos y de épocas, pues mientras un
arquedlogo francés (2) afirma que toda la portada estd hecha por artistas diferentes,
que ¢han trabajado al mismo tiempo en un comin conjuntor, los espafioles creen que
se ve bien que la obra es de manos y de tiempos distintos, por el evidente recorte del
timpano para adoptarlo a la forma apuntada del arco, que no fué la primitiva; por el
muy distinto cardcter de las esculturas de las jambas y del timpano, y de las del friso;
por el desorden de las que ocupan las enjutas, demostrando ser restos de otra puerta
mas antigua, alli colocados de cualquier modo. Esta teorfa, muy aceptable en mi con-
cepto, estd de acuerdo con la historia del monumento y con algo que nos dice también
su arquitectura.

Posible es que de la iglesia que Alfonso el Batallador di6 en 1131 a la milicia de
San Juan de Jerusalén subsista hoy la cabecera, el trazado general y los muros del
perimetro, comprendiendo la portada hasta el nacimiento de los arcos apuntados; los
caracteres de las ventanas y de las bovedas de los absides y de las jambas de la puerta
no desdicen de los del estilo roménicoespaiiol de los comienzos del siglo x11. Debia.
acercarse el final de éste cuando la iglesia fué restaurada y casi reconstruida; hiciéronse
entonces los pilares de las naves y las bovedas y se modificé la portada; lo indican el
uso del arco apuntado y el de las crucerias, y lo apoya un detalle, cual es que en los.
frentes de los machos torales las columnas no nacen del suelo, sino a grande altura, por
unas repisas que indican que e el edificio primitivo no habia columnas (3). A la época
de esta reconstruccién pertenecen también las trompas, destinadas acaso a soportar
una maciza ctpula romdnica. Aqui debi6é detenerse de nuevo la construccién hasta
pasado el primer cuarto del siglo X1, a cuya época pertenece la linterna, de perfecto
estilo gotico primario. Al exterior, la torre terminaba en este cuerpo, como lo prueba
por modo indudable Ja cornisa y las gargolas. El segundo cuerpo de la torre, la mal
adosada escalerilla y la flecha son anadidos del siglo x1v 0 xXV.

Por esta probable historia, Santa Maria la Real de Sangliesa entrarfa en el cuadro
general de otros monumentos navarros, romdnicos puros de origen y de fransicion en
el resto. Pero confesaré que no es tan clara y evidente que no dé margen al supuesto
de que el monumento fué reconstruido totalmente hacia el afio 1200, aprovechandose
de la iglesia de Alfonso el Batallador s6lo algunos elementos de Ja portada, y terminan-
dose con el primer cuerpo de la torre-linterna antes de finalizar el primer tercio del
siglo x1r. Sea de ello lo que quiera, el monumento de Sangiiesa es un ejemplar intere-

santisimo, completo y lleno de elementos de grande y positiva importancia en la arqueo-
logia arquitecténica de Navarra.

(1) Madrazo, Serrano Fatigati, Bertaux. Obras citadas en la Bibliografia y en la nota.
siguiente.
(2) Bertaux: Histoive de I’Art, tomo 11, parte primera. — Paris, 1go6.

(3) Estos colgantes llamaron ya la atencién a Madrazo, que los censura por inarmoénicos.
v feos.



HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA ESPANOIA 237

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Diccionario geogrdfico-histovico de Espaiia, por la Real Academia de la Historia. — Madrid,
MDCCCIT.

Navarra y Logrofio (Espaita, sus monumentos v artes, su naturaleza ¢ historia), por D. Pedro de
Madrazo, tomo II. — Barcelona, 1886,

Esculturas romdnicas espanolas. Portadas aviisticas de monumentos espaioles, por D, Enrique
Serrano Fatigati. (Bolelin de la Sociedad Espaiiola de Excursiones, 1907.)



La iglesia de Templarios de Eunate

(Navarra)

En el valle de Izarbe, aislada en el campo entre Murazabal y Auriz, se halla la
iglesia de Nuestra Sefiora de Funate. No es un monumento desconocido, pues lo citaron
Abella y Madoz, aunque en breves palabras. Fué Madrazo quien primero publicé una
descripcién analitica en su obra Navarra y Logrofo.

El autor del Diccionario geogrdfico historico dice que fué de claustrales (monjes);
con esto y la forma poligonal, puede deducirse que se trata de una iglesia de templarios;
v de los rasgos arquitectonicos y de la historia de la milicia en Navarra, concluiré
sefialando la segunda mitad del siglo X1 como la época de construccién.

Cuentan, en efecto, los historiadores que al hacer testamento el rey D. Alonso Sdn-
chez en 1131 invitaba a la herencia de sus reinos de Aragén v Navarra a los caballeros
Templarios, lo cual «califica evidentemente que luego que se verificé la muerte del
rey... entraron en Navarra Templarios y Hospitalarios» (1). FEl poderio de aquella
milicia pertenece a los tiempos de D. Sancho el Sabio (1150-1194), desde la fundacién
de Ribaforada en 1157, ¥ otras cuantiosas donaciones en la comarca de la Baja Nava-
1ra (2), ¥ a este reinado debe pertenecer la obra de Funate. Datos concretos sobre el
origen e historia de este templo no hay ninguno hasta el presente.

¢Basilica de Auriz» la llama Madoz, verdadero nombre del templo, por cuanto el
de Funate (de eun = ciento, y afe = puerta en vascuence) estd tomado de una cir-
cunstancia del edificio, cual es el gran nimero de arcos de ingreso que tiene hoy su
recinto, y esto, como trataré de demostrar, solo se verifica desde época muy reciente
con relacion a la del monumento.

Pertenece éste al mas tipico estilo romadnico de los dias en que, por emplearse el

(1) Disertacion histévica del ovden y caballevia de los Templarios. Su autor, el Lic. D. Pedro
Rodriguez Campomanes. — En Madrid, afio de MDCCXI,VII; paginas 32 y signientes.

(2) Yanguas: Diccionario citado en la Bibliografia, articulos Aberni y Ribaforada. — La-
fuente: Historia eclesidstica de Espajia. — Rodriguez Campomanes: obra citada,
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arco apuntado y la béveda sobre nervios, apuntaba ya la fransicidn al ojival. Bien
estd, por tanto, dada la cronologia arquitecténica de Fspafia, el dltimo tercio del
siglo x11 como fecha de ereccién de la iglesia de Eunate. Su composicion de conjunto
es la de un cuerpo central, rodeado de una arqueria sin enlace con él. Aquél es de planta
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F1G. 152
Interior de «Los Templarioss de Funate
(Fot. del gutor)

octogonal con tendencia a la regularidad, falseada por el deseo de dar mayor longitud
al lado donde se abre el dbside.

Fste es un semidecagono, con alguna pequefia desigualdad en la Jongitud de los
lados. Por el exterior (fig. 142) la estructura se muestra franca y decidida: gruesas
columnas en los angulos, con oficio de contrafuertes, flanqueadas de dos menores que
sostienen grandes arcos levemente apuntados, con los que se aligeran los espesores



240 VICENTE LAMPEREZ Y ROMEA

de los muros; tejaroz de tableta, cuyo vuelo apean los capiteles de aquellas grandes
columnas y numerosos canecillos; analoga composicion en la capilla absidal; en un dngulo
un recio y liso cuerpo cuadrado, que con error califica Madrazo de «torrecilla cilindrica,
indicando cual era el lugar del campanario segtin el plan primitivoy, pues no hay sefia-
les de otra torre que ese cuerpo, que no es cilindrico, sino cuadrado, y en el cual se aloja
una escalera helicoidal de acceso a la cubierta; ésta, piramidal, se compone de lajas
de piedra irregularisimamente colocadas; en el vértice, una espadafia de doble arco
con trasdés de angulo agudo. -

Dan comunicacion y luz, entre el exterior y el interior, dos puertas y tres venta-
nas en el cterpo principal, y tres en el abside, pues las otras dos que tiene éste son cie-

F1G. 153

Abside de «I,os Templariosy de Funate
(Fot. del autor)

gas. La composicion de todas es andloga y caracteristica del estilo romdnico, y su deco-
racion lujesa en capiteles, impostillas y archivoltas. De las puertas, la del Oeste es pe-
quefa, simplicisima, con arco liso de medio punto y sencilla archivolta; la otra, situada
en el Norte, es mds ancha y elevada, también de arco semicircular, con columnas en
las jambas, baquetones y archivoltas riquisimamente decorados, por todo lo cual
parece ser la principal, a pesar de su situacion.

I,a estructura interior es, como ya he dicho, la de fransicion del estilo roménico al
ojival. En los vértices del octégono de planta se alojan dobles columnas superpuestas,
en las que se apoyan recios arcos de seccién cuadrada, concurrentes al centro, donde
se juntan sin clave, Entre las columnas suben los muros del recinto mds arriba del
arranque de los arcos hasta una imposta que circuye todo el octégono y retoza por
los nervios por singularisima y curiosa disposicién. Sobre los nervios se apoya la ple-
menterfa, compuesta de segmentos triangulares de cafién recto, despiezados por hila-
das paralelas a la linea de arranque. En las partes mds elevadas de ellos hubo lucerna-
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rios octogonales, hoy cegados. El conjunto de este interior es un tanto aplastante por
la magnitud de la planta y el dominio de la enorme béveda sobre la altura de los muros.

El abside, que se abre con un gran arco de triunfo de ligerisimo, casi imperceptible
apuntamiento, tiene una arqueria baja, sencilla, y otra alta, correspondiente a la zona
de ventanas, riquisima de elementos y de decoracién. El embovedamiento es de ple-
menteria recta, sobre nervios concurrentes a la clave del arco de triunfo.

F1G. 154
Planta de (Los Templariosy de Eunate

(Plano del autor)

Por las proporciones y perfiles y por la simplicidad y claridad de la estructura, el
monumento de Funate respira robustez v poderio, que endulza apenas la rica deco-
racion. No es difusa, pues estd limitada a los capiteles, impostas, archivoltas y cane-
cillos; pero en todos estos elementos es espléndida y del mejor arte. En el interior,
toda es de motivos vegetales, en variedad infinita, con ejecucion de gusto oriental,
sobre todo en los capiteles, que al fema corintio unen la manera sirobizantina, de hojas
carnosas, revileltas, picudas y biseladas. Por el exterior se repite esta ornamentacion
con el aditamento de algtin motivo historiado, caracteristico del arte occidental, al que
pertenecen también las cardtulas y monstruos que forman los canecillos. En las archi-

HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA EsPaNora. —T. II.
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voltas de la puerta del Norte hay extrafia serie de figuras alternando las de una fauna
fantastica con personajes que semejan sacerdotes con trajes littirgicos.

Rodea la iglesia de Funate, haciéndola tinica en su género, una arqueria de peri-
metro octogonal irregularisimo, y no perfecto, como por un error comprensible en una
rapida visita dice Madrazo, Se compone (t. I, fig. 328) de un podium corrido, columnas
gemelas con muy esbeltos capiteles de hojas o historiados y arcos de medio punto, sin
molduras, en tres lados; en los otros cinco, en Jugar de las columnas hay pilastras lisas,
sin que sea muy facil asegurar que esta variante se deba a una reconstruccién poste-
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FIG. 155

Frente de ¢LLos Templarios) de Eunate
{Plano del autor)

rior (acaso del siglo xvir), aunque a mi me lo parece, falto de explicacién para aquella
anomalia, de suponer contemporéaneas ambas estructuras. Nada liga hoy esta arqueria
a la iglesia: ni techo lefioso ni béveda. Tampoco se ven sefiales de cudl fuese esa cubierta
en otros tiempos. Para ser tejado con armadura de madera habia que suponerlo apoyado
en los muros del templo, cortando ventanas y archivoltas, lo cual es absurdo y ademds
improbable, porque no existe en aquéllos el menor rastro de los mechinales necesarios
para la entrega de los pares. La conjetura de una béveda tropieza con andlogos y mayo-
res inconvenientes, a més de que la ligereza de la arquerfa y la carencia de contrafuer-
tes la hacen imposible. El supuesto de un toldo, que apunta Madrazo (a quien sagaz-
mente no se le oculté todo lo que antecede), exigirfa la presencia en los muros de la
jglesia de agarraderos o ganchos para las cuerdas, mechinales o piedras salientes para
carreras de madera (como se ven en tantisimos edificios medievales), y nada de esto
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hay, aparte de que un toldo no resguardaria gran cosa de las inclemencias atmosféri-
cas a los encumbrados caballeros del Temple que allf habian de congregarse.

Unese a estas dudas las del objeto de ezte recinto. Como deambulatorio o atrio de
reunion de esos sefiores lo califica el Sr. Madrazo; como nartex de conversos (;judios,
moros?) ha sido también considerado; como pseudoclaustro para las ceremonias del
culto pudiera suponérsele. Para todas estas atribuciones se ofrecen graves inconvenien-
tes. Mal sitio de reunion seria aquél, expuesto a la intemperie (aun suponiéndole cubier-
to) y a las miradas de todos; no eran ya en el siglo x11 las ceremonias littirgicas de los
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Fi1G. 156
Seccién de «Los Templariosy de Eunate

(Plano del autor)

conversos las que habian exigido el nartex en los tiempos basilicales, y el caso de un
claustro exterior no rodeado de las edificaciones conventuales (como en los monaste-
rios) o candnicas (como en las catedrales) es por demds inusitado.

Contra todas esas hipétesis opongo una absolutamente original. Sabido es que
muchos edificios de Templarios y Sanjuanistas, imitando el Santo Sepulcro de Jeru-
salén, tienen un doble recinto concéntrico (r). Mas la primitiva iglesia jerusalemita,
elevada por Constantino en el afio 336, tenia el sepulcro en medio de un atrio concén-
trico descubierto, pues parecié desacato «interceptar el espacio por donde el Sefior se
elevo a los cielosy, segtin las palabras de San Jerénimo. Rodeando aquel atrio habia
una galerfa cubierta. Fsta disposicién se conservé en las restauraciones del siglo viI,
del 1x v del x1, aunque el atrio descubierto se convirtié en deambulatorio cubierto. Si

(r) En Espaiia, la Vera-Cruz de Segovia (pag. 78).
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suponemos a los Templarios conocedores de la primitiva disposicién (lo cual es muy
posible por las palabras de San Jerénimo) y respetuosos con ella, se explicarfa perfec-
tamente Ja forma de la iglesia de Funate. La arqueria que se conserva es, no la exterior,
sino la interior de una galerfa que rodeaba un patio o afrio descubierio, en cuyo centro
se levantaba el ediculo representativo del Sepulero de Cristo. Por eso no se ve indicio
alguno en los muros del apoyo de las cubiertas, puesto que cargaban en sentido con-
trario, en la arquerfa y en un recinto paralelo a ella, situado préximamente donde hoy
estd una cerca de contencién de los campos inmediatos, que acaso es resto de aquél o
sobre sus mismos cimientos estd levantada. En tal hipétesis, la iglesia de Nuestra
Sefiora estaba en el interior de un monasterio de Templarios, cuya existencia parece
indudable, pues los labradores de los contornos aseguran que constantemente encuen-
tran restos de muros y de cimientos.

No encuentro fdcil encasillar el monumento de Kunate en alguna de las escuelas
del estilo romdnico local. Cuando se construy6 se sumaban en Navarra a las influencias
clunicenses (Poitou, Saintonge), las cistercienses (Gascuiia, Borgofia). A estos monjes
blancos pertenecian por su regla los Templarios, y en su escuela arquitecténica consi-
der6 Madrazo esta iglesia. No cabe duda que la severidad ornamentista de San Ber-
nardo se deja sentir en la exclusién de toda figura, historia y bicha del interior; pero
aparte de esto, si comparamos los elementos de estructura y la riqueza de detalle y
el cardcter oriental de la decoracién con la sequedad cisterciense de La Oliva y Fitero
(para no citar mds que monasterios blancos de Navarra), hay que confesar que Ja igle-
sia de Eunate se aproxima mucho mds a las obras del estilo roménico benedictino que
informé la cabecera de Leyre, el claustro de San Pedro de Estella y otras construc-
ciones regionales.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Diccionavio geogridficohistovico de Espania, publicado por la Real Academia de la Historia. —
Madrid, MDCCCII.

Navarra v Logroito (Espaiia, sus monumentos ¥ artes, su naturaleza e historia), por D. Pedro
de Madrazo. — Barcelona, 1886,

La iglesia de los Templavios de Eunate (Navarra), por Vicente Lampérez. (Cultura Espaiiola. —
Madrid, 1907.)



San Pedro de la Rda, en Estella

(Navarra)

Como tantos monumentos espaiioles, éste carece de historia conocida. La tradicién
dice que es la primera iglesia que hubo en Estella después de la repoblacién en el

FI1G. 157
Planta de San Pedro de la Rua
(Plano del autor)

siglo x1; algtin historiador afirma que dependfa del monasterio aragonés de San Juan
de la Peiia, Y como eso es todo, hay que consultar al monumento mismo.

Lo anuncia una portada de caracteristica fransicidn navarra: muchas archivoltas
baquetonadas, de arco apuntado, y una final con arquillos o 16bulos, ornamentados con
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flores; columnas laterales con capiteles corridos a modo de imposta. Es el tipo de las
del pais.

El interior es de tres naves sin crucero, de casi igual altura. Tos pilares y las bove-
das de la central estdn muy modernizados; los de las laterales son de cruceria sencilla,

Fic, 158

Ruinas del claustro de San Pedro de la Ria
(Fot. Archivo Mas)

La parte notable, por lo desusada, es la cabecera. Tiene tres dbsides semicirculares,
enorme el central y muy pequefios los laterales; aquél presenta al interior tres absi-
dioles embebidos en el muro, v encima otra zona con ventanas. Tienen hévedas ce
horno, apuntadas. Por el exterior se acusan los absidioles por cuerpos salientes, termi-
nados a la altura del nacimiento de las ventanas. La cornisa es de arquillos sobre mén-
sulas.
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Hay en esta iglesia un claustro semiarruinado, que es de los mas famosos ejempla-
res de la region. Tiene columnas pareadas, con lisos arcos de medio punto. El mérito
principal radica en la serie de capiteles: los hay de flora, muchos con cardcter oriental;
de escenas del ciclo religioso; de luchas de abolengo asidtico (la muerte dada por los
hijos de Odin a la fiera de los bosques y a la serpiente Midgard, que se describe en los
Fddas) (1); de simbologia cristiana, etc., ete. Atribuidos han sido a artistas de la escuela
de Toulouse, y obra de hacia el afio 1200.

No muy anterior a esta fecha debe ser la construccién de la iglesia, ptes las bove-
das de las naves bajas v el cardcter de la portada son elementos que lo dicen.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Diccionario geogrifico-histévico de Navarra, publicado por la Real Academia de la Historia.—
Madrid, 1802,

Navavva y Logrofio (Espaiia, sus monumentos y arvies, su naturalesa e historia), por D. Pedro de
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(r) Discurso sobre el tema El dragdn y la sevpiente en el capitel vomdnico, leido por el sefior
D. Ricardo Veldzquez Bosco en la Real Academia de San Fernando el 26 de abril de 19o8.



San Andrés de Armentia

(Alava)

Armentia es hoy un pueblecillo a dos kilémetros de Vitoria. Nada indica a primera
vista que allf hubo capitalidad episcopal ni templo conforme con tal importancia. El
obispado consta en el afio 871, y se supone fundado antes para Jas necesidades de los
cristianos, a quienes la ocupacién mahometana de la Rioja impedia servirse del huido
prelado de Calahorra. Subsistié hasta 1088, en que, muerto el obispo Fortunio II y
desaparecida la incomunicacion con la Sede, es suprimido, volviendo al calagurritano
v quedando en Armentia una colegiata presidida por un arcediano. YV cuando, en el
siglo xv, Vitoria adquiere tan grande importancia, también muere la colegiata, que
pasa a la ciudad en 1498, y San Andrés de Armentia queda como parroquia rural.

Si hubo obispo debi6 haber catedral, y, por tanto, una iglesia que serfa visigoda-
mozarabe o prerromdnica de estilo. En el siglo x11, en los dias del obispo de Calaho-
rra D. Rodiigo Cascante (que lo fué de 1146 a 1190), cuando ya Armentia no era mas
que colegiata, pero rica y poderosa atin, se construyé de nuevo y por completo, en mi
sentir, otra iglesia, cuyas obras debieron terminarse acaso comenzado ya el siglo xi11.
El dato principal lo contiene el timpano de la puerta principal, en una inscripcion que
el mas antiguo de los descriptores de la colegiata (1) lee asi: HVYVS OFERIS: AUTTORES
RODERICUS EP(ISCOPUS)..., ¥ el mds modemo (2) asi: HUIUS OPERIS: AUCTORES: ROLE-
RICUS: ET S...

Ambos estian conformes en que uno de los autores es el Rodrigo obispo de Cala-
horra, y el segundo supone que el otro autor es un D. Sancho, por entonces arcediano
de Armentia. Veré de describir la colegiata de Armentia tal como fué después de su
renovacion,

Era roménica. Tenfa una fachada principal hacia Occidente muy importante y
lujosa; en la zon a inferior se abria una puerta de arcos abocinados de medio punto,

(1) Vida de San Prudencio, por el Lic, Bernardo Ibafiez, 1752.
(2) Diaz de Arcaya: obra citada en la Bibliografia,



HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA ESPANOLA 249

de jambas con columnas y bellos capiteles de hojas y estatuas adosadas; mainel central
en el que se destacaba una figura de Cristo bendiciendo, y timpano que contenia en la
zona inferior un Krismon sostenido por dos 4ngeles, y en la superior el cordero mis-
tico en un nimbo, flanqueado por las figuras de San Juan y de Isafas. A los lados de
esta puerta habfa distintos bajorrelieves, con escenas del Antiguo Testamento, en una
disposicion andloga a la que tiene hoy la puer-
ta de San Miguel de Estella, Separada de
esta zona por una rica impostilla con vastagos
serpeados habia otra segunda zona, en cuyo
centro lucfa un gran timpano de arco ligera-
mente apuntado, con una alta figura del Sal-
vador, en nimbo crucifero, rodeado de los doce
Apéstoles, bajo doseletes amedinados, y otras
figuras de é4ngeles. La fachada se terminaba
con tejaroz con canecillos y una cruz nimbada
en el vértice (1). Era, como se ve, una soberbia
obra, en el tipo de las grandes del Oeste de
Francia (Poitiers, Santa Cruz de Burdeos, etc.),
y tinica en Espaifia por la valentia de la compo-
sicién general.

La iglesia era de cruz latina, de una sola
nave con crucero y un #bside semicircular,
flanqueado exteriormente con columnas y tres
ventanas en él. En los dngulos del crucero tenfa
pilares compuestos, esquinados, con columnas
adosadas, de capiteles con hojas y bichas, que
sostenfan bévedas de cafién apuntado con arcos
fajones en los brazos del crucero y absidal (2),

FIc. 159

y acaso de cruceria en el largo, puesto que hoy Planta de San Andrés de Armentia
sobre las bévedas actuales hay ventanas anti- ' (Plano del autor)
guas, cuya presencia no se explica Lien si no es

habiendo cruceria. En el crucero se eleva una linterna cuadrada cubierta con una
boveda de fuertes nervios rectangulares, sostenidos en los dngulos por sendas figuras

(1) Esta descripcién no es sino la ampliacién, en vista de ciertos restos existentes, de la
que hizo en 1752 el Lic. B. Ibdfiez (obra citada), que la vio antes de ser derribada, en la infeliz
obra de 1776. Dice asi: «La fachada es lo mds primoroso en este particular; dividese en dos cuer-
pos, y en el superior estd el Cristo con su apostolado, de talla entera. En el segundo estd, en un
ovalo, el Cordero de Dios, tremolando el estandarte de la Cruz y alrededor esta letra: ¢«Mors
ego sum mortis vocor Agnus sum leo fortis.» A la derecha estd San Juan con ésta: (Ecce Agnus
Dei.y A la izquierda Isaias, diciendo: «Sicut ocis.» Debajo estd el Libaro del Christus y a sus lados
Alpha y Omega, que todo junto descifrado dice: «Christus principium, et finis.» Por el medio
corre una faja con esta inseripcién: (Porta per hanc celi fit per via unucnique fideli.» Y otra que,
en semicirculo, lo cubre todo dice: «(Rex Sabaoth Magnus Deus, ete., dicitur Agnus Dei Nuntiuns...»

(2) El Lic, Ibdfiez dice que las bévedas son de piedra, afianzadas en arcos sillares de medio

punto. Hay etrror, pues son apuntados, con la sola excepcion de la cobertura de cascarén del
abside.
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de dngeles simbdlicos del fetramorfos. En el lado Sur de esta iglesia habfa un pértico
con antiquisimos arcos (1), con puerta de ingreso a la nave, y en el Norte, entre el
brazo largo y el del crucero, un claustro antiguo al que se salia desde la iglesia por una
puerta abierta en aquél (2). Los muros exteriores de los brazos del crucero (y acaso
los demés) tenfan arquerias ciegas de arcos apuntados. Con todo ello, la colegiata
de Armentia era una hermosa obra romdnica en la que contrastaba la sencillez de la

FiG. 160

Portico de San Andrés de Armentia
(Fot. Clayeria)

disposicién con la riqueza de la escultura prodigada en la fachada, linterna, claustro
y portico.

En el siglo xvir, barbaras obras de reforma dieron al traste con este hermoso con-
junto: se demoli6 la fachada; se embutié la parte absidal entre dos cuerpos de edifi-
cios; se rehizo el pértico adicionandole un segundo piso, que oculté la fachada Jateral
del Sur; se demolié la linterna (acaso se hubiera hundido antes), y en el crucero y en
el brazo mayor se hicieron vulgares bovedas de arista; desaparecio el claustro y las depen-
dencias anexas, y asf ha llegado a nosotros la que tuvo la capitalidad religiosa de Alava.

(1), Ibdfiez: obra citada.
(2) Ibdfiez: obra citada.
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De este desastre se salvaron, por caso extrafio en época de furor antimedieval, multi-
tud de restos: canecillos, capiteles, trozos de imposta y algunos escultéricos, tan impor-
tantes como el tetramorfos y grandes fragmentos de la fachada, que bastan para dar
importancia a la iglesia de Armentia.

En la iglesia, sobre la boveda del crucero y ocultos por ella, se conservan las cuatro
curiosas esculturas que sostenfan la nervatura de la linterna (1), Sobre unas ménsulas
con cabezas de angeles se apoyan figuras humanas de tamaifio natural con las cabezas
simbdlicas de los Evangelistas, con amplios ropajes y librcs o filacteras en las manos
(t. I, figs. 293 v 294). Estan hechas en muy altorrelieve y en un estilo donde apunta el
gbtico, pero domina el romdnico. Sobre las cabezas hay sendas ménsulas con dngeles
trompeteros en accién de difundir la voz evangélica. Este fetramorfos es hermang me-
nor del de Hirache y, por 10 escaso de la serie, interesantisimo (2).

En el portico, salvados de milagro, estdn el gran timpano de Cristo con los Apods-
toles y el del Cordero Divino, que brillaron en la fachada y cuya descripcion queda hecha
(nota de la pag. 240). Sefialaré en el timpano de la puerta la concepeién mistica y arcaica
(semejante a la de la puerta baja de San Isidoro de Lebn, de la de San Pedro de
Huesca, de Ja de la catedral de Jaca y Santa Cruz de la Serds) y una ejecticion
plana convencionalisima. En el de Cristo, su gran hieratismo de composicién, actitudes
y pafios, que entran en el estilo romdnice, mds arcaizante que realmente arcaico. No
conozco en Espafia ningiin timpano con quien compararlo, ni por su colocacion en lo
alto de la fachada, segtin la describe el Lic. Ibdfiez, ni por la monumentalidad de la
figura principal (excepcion hecha, claro es, de La Gloria de Santiago). No la acom-
paiia la ejecucion, que estd en el transito de la manera grabada a los paiios con corneta
(pag. 507).

Ademds de estos dos fragmentos hay en el pértico de Armentia, metidos en los arcos
del muro del crucero, unos frisos con escenas del Antiguo Testamento, de composicién
v ejecucion mas libre y animada, y delante tres columnas con magnificos capiteles de
follaje y estatuas pegadas a Jos fustes a modo de caridtides. La de la derecha, desca-
bezada, parece un cilindro con los pafios grabados (recuerda los Apolos de Tenea y
demds arcaicos griegos); la del centro (Cristo bendiciendo) es alargada, de magnificos
pafios y noble actitud, y puede ponerse entre las mejores de Fspafia en la escuela de
Chartres; la de la izquierda no es estatua, sino grupo, representando el sacrificio de
Isaac sobre un doble orden de hojas de acanto. Nada dice el Lic. Ibafiez de estos grupos
y estas columnas, y el Sr. Diaz de Arcaya sienta que estuvieron en el segundo cuerpo
de la fachada del templo del siglo x1, aunque no fundamenta su opinion e ignora el lugar
primitivo de las columnas (3). Clara es, en mi sentir; como he dicho, son de las jambas
de la puerta principal, las laterales y el mainel de la misma, la central, cuya figura de
frente lo demuestra (como en San Vicente de Avila),

En los andlisis de estos interesantes restos han sido clasificados como del siglo x1
el gran timpano de Cristo y los relieves del Antiguo Testamento, y del x1r el timpano .

(1) Domo la llama el St. Diaz de Arcaya, con palabra que se aplica mds exactamente a
una ctipula.

(2) XNo es tinico, como dice el Sr. Diaz de Arcaya, que desconocia, sin duda, el de Hirache.

(3) Obra citada,

-
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del Cordero y las columnas con estatuas (1). Supénese con ello que en el siglo X1, cuando
se rehizo la iglesia, se aprovecharon aquellos restos. Es dificil sostener hoy en buena
critica que ninguna de esas esculturas son del siglo x1, sino del siguiente y avanzado;
las diferencias son més de mano entre distintos ejecutantes que de una centuria. Per-
tenecen, por lo tanto, en mi sentir, todas a la fachada hecha en la segunda mitad del
siglo x11, lindando con el trénsito al xm1, y de esta época es toda la colegiata con sus
bovedas de cafién apuntado, su linterna con béveda de cruceria, sus arcos apuntados
en los muros laterales, etc.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLLA MODERNA

La basilica de Avmentia (Revista de Espafia), por D. José Amador de los Rios. 1870, tomo XXII.

La basilica de Avmentia (El Ateneo), por D. Ricardo Becerro de Bengoa.— Vitoria, agosto
de 1870.

Provincias Vascongadas (Espana, sus monumentos y arvtes, su naluraleza e historia), por D. Anto-
nio Pirala, — Barcelona, 1885,

Armentia, su obispado y su bastlica de San Andrés, por D. Manuel Diaz de Arcaya.— Vito-
ria, 1go1.

(1) Amador de los Rios y Diaz de Arcaya: obras citadas.



Nuestra Sefiora de Estibaliz

(Alava)

Dominando la llanura alavesa, en cuyo centro se asienta Vitoria, y no lejos de
ésta, se yergue sobre una colina la basilica de la Virgen que lleva la dulce y simbélica
advocacién de Estibaliz (1). Resto de un antiguo monasterio, forma con Armentia
la mds valiosa pareja de los monumentos roménico ojivales en la regién vascongada,
poco abundante de ellos.

Que en el siglo X1 existi6 allf una casa de monjes, se demuestra en la donacién de
un altar en la iglesia del monasterio de Estibaliz, hecha al de San Millan de la Co-
golla en 1074, segtin consta en un documento del becerro gético de esta casa, que citan
todos los historiadores. De propiedad particular fué después, siendo la duefia doia
Maria Lopez, de la noble familia de D. Diego de Haro, sefior de Vizcaya, la que en 1138
lo"cedi6 a los monjes de Santa Maria la Real de Najera. Fué la época que signié la
de"prosperidad de Estibaliz, alterada por la venta a D. Ferndn Pérez de Ayala en 1431.
Un siglo escaso permanecio en estas nuevas manos, pasando en 1542 a las del hospital
de Santiago de Vitoria, cuya cindad conserva hoy la propiedad de la iglesia.

Pertenece ésta a tipo andlogo a la no distante de Armentia: planta de cruz latina,
de una sola nave con linterna de crucero; se la diferencia en que Estibaliz tiene tres
dbsides, y la vieja Sede alavesa sélo uno (2). Las une también el estilo general, puesto
que ambas son de fransicion romanico ojival; las vuelve a separar la escuela decorativa,
pues mientras en Armentia la escultura brilla sobre la ornamentacion, dentro de un
hieratismo francés, en Estibaliz 1a ornamentacion es esplendorosa y la escultura pobri-
sima, y el lujo de aquélla estd impregnado de orientalismo.

Mds dichosa la basilica de Estibaliz que su compafiera alavesa, luce su cabecera y

(1) Ectia-miel, baliz-si fuera, en vascuence.
(2) La planta de Estibaliz presenta un caso de convergencia de muros laterales hacia el san-
tuario, ya citado al tratar de las Deformaciones pevspectivas (pag. 105).
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uno de sus hastiales. Tiene hacia Oriente tres dbsides semicirculares (por raro caso
completamente separados entre sf), con columnas externas el mayor, tejaroz con cane-
cillos y ventanas de arco apuntado. Al Mediodia aparece la fachada lateral del brazo
del crucero; abajo, la soberbia puerta ya analizada (t. I, pag. 486, fig. 279) campea en
un cuerpo saliente, coronado por imposta de canecillos y adornado en los d4ngulos por
fragmentos escultéricos (capite-
les, restos de una arqueria con
una Anunciacién), reliquias de un
monumento anterior, pero roméa-
nico; encima se abre una Ttica
ventana, profundamente abocina-
da, con columnillas laterales; lue-
go hay una desfigurada espada-
fla, con dos arcos apuntados, que
debié terminar con un pifién.

Ia puerta del hastial Oeste,
aunque la principal, es mds sen-
cilla, a pesar de sus bellas co-
lumnas, de anélogo tipo que la
del Sur. Al lado del Norte no
hay puerta ni nada notable.

La estructura interior es de
columnas adosadas con hermosos
capiteles que corona una impos-
ta general y bévedas de cafion
apuntado sobre arcos fajones, en
los brazos de la cruz y en una
parte de los dbsides, y de horno
en la otra de éstos. Excepcional-
mente, tiene béveda de cruceria
sencilla el brazo del Evangelio.

i En el crucero hay una linter-

AL BN e na cuadrangular, sencilla al ex-

e 16 terior. En el interior, sobre tos-

Planta de Nuestra Sefiora de Estibaliz cos conos adosados en los dn-

(Plano de F. I de Betolaza) ~ gulos, a modo de cul-de-lampe,

arrancan los nervios de una bo-

veda de cruceria, sin molduras. Forman el resto del esqueleto de ésta los cuatro

arcos de cabeza, que se marcan bien sobre los torales, dejando entre ambos sendos
timpanos, en los que se abren pequefias ventanas apuntadas,

Todo sefiala, en esta interesante basilica, la época de construccién, el trasunto del
siglo x1r al X111, cuando duefios ya, en segura posesion, los monjes del poderoso monas-
terio de Najera, podrian dedicarse a reconstruir la centenaria iglesia, a la que sin duda
pertenecen los restos en la fachada empotrados.

No es la basilica de Estibaliz una de esas grandes iglesias abaciales que pregonan
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la existencia de un gran centro mondstico, sino, por el contrario, una subfraginea. El
tipo nada dice en cuanto a la escuela arquitecténica de su autor; para una filiacién de

este género hay que referirse a la portada, labor ya hecha en otro lugar, al que remito
al lector. '

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Estudios monwmentales y arqueolégicos, Las Provincias Vascongadas (Revista de Espaiia, 1871)
por D. José Amador de los Rios.

La basilica de Nuestra Seiiova de Estibaliz, por D. Manuel Diaz de Arcaya, cronista de Alava, —
Vitoria, 1900,

Las Provincias Vascongadas (Espaiia, sus monwmentos ¥ arles, su naluraleza e histovia), por don
Antonio Pirala, — Barcelona, 188s.




Santa Maria de Gald4cano

(Vizcaya)

En un testimonio de pleito sostenido en el siglo xvir, que citan Labayru y el Padre
Viazquez, se dice terminantemente que la iglesia de Galddcano fué edificada a fines
del xm1, y que ciento diez afios después se ensanchd, lo que da noticia de una gran reforma
hacia 1400, o ya en el siglo xvI, como dice el P. Vazquez, funddndose en que esos ciento
diez afios se han de contar desde la colocacion en la iglesia vieja del sepulero de los
Aldape, que es el asunto del pleito.

Ia parroquia de Galddcano presenta (1), muy conforme con esa historia, dos cons-
trucciones yuxtapuestas: los pies se componen de una nave con dos tramos cuadrados,
con recios muros y grandes contrafuertes, haces de columnas adosadas a aquéllos y
bovedas de cruceria, sencillas; la cabecera, de muros mucho més delgados, con tres
naves de dos tramos, formadas por dos pilares redondos con columnas y bévedas ner-
vadas, de igual altura, con terceletes y ligaduras la que indica el crucero. Un reducido
tramo rectangular forma la capilla mayor. Todo recibe luces por ventanas de arco apun-
tado, laterales y ojos de buey, y dos de medio punto en la fachada principal. Son deta-
lles interesantes los capiteles de la nave de los pies; el ejemplar mas comun es de dbaco
cuadrado, con baquetones, con cuerpo donde aparecen las flores y hojas formando
grumos en los dngulos. El tipo es caracteristico del estilo gético.

Ta puerta, lateral, es interesantisima. Es de jambas acodilladas, con columnas;
archivoltas apuntadas y timpano trilobulado. Los z6calos de las jambas son esquina-
dos; los capiteles de las columnas tienen cabezas con caperuzas de malla y animales
fantasticos otros. De las archivoltas, la exterior es de hojas; la siguiente tiene El
Juicio finaly, con figuras y grupos colocados en sentido de la circunferencia; la otra,

(1) En el estudio de esta iglesia, del P, Vdzquez, que se cita en la Bibliografia, se incluyen
la planta y numerosas fotografias del exterior, portada y capiteles. T,0 recientisimo de esta

publicacién me ha impedido reproducirlas en estas pdginas, por lo cual refiero al lector a aquel
estudio.
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hojas y cabezas, y la dltima, figuras en igual colocacién, sobre repisas. El timpano
avanza sobre dos ménsulas con dngeles, y en los vanos tiene dos figurillas represen-
tando la Anunciacion. Un tejaroz con puntas de diamante y canecillos cobija la puerta,
segiin el uso romdnico, a cuyo estilo semeja pertenecer toda la portada: mas bien se
ve, por los motivos y por la ejecucion, que es obra arcaizante, de época gética, de
aquel final del siglo xmr de que trata el documento. Por los caracteres de la portada
de Galddcano, quiere el P. Vizquez que sea de mano de un artista francés con influen-
cias de Navarra. Yo veo en ella mucho més goticismo que en las fransitivas con figuras
de esa region (Tudela, Estella, ete.), y muchisimo menos que en las francamente
goticas (Pamplona, Olite, Ujué),

Respecto a la disposicién general del templo, haré notar que el P. Vazquez parece
decir y suponer que la cabecera actual contiene, en lineas generales, las de la primitiva;
de modo que ésta fué de cruz, con dbside cuadrado. Las diferencias de espesor de muros
v de estructura que se ve entre ambas partes, ino autorizan a suponer que el ensanche
del siglo xvr consistié no s6lo en ensanchar, sino en extender la cabecera, varidndola
totalmente? En ese caso, y dado el /ipo de las iglesias romdnicas montatiesas, pudiera
conjeturarse que la forma primitiva fué la de una nave (prolongacion de la de los pies,
que subsiste), y una cabecera de un sélo dbside, acaso circular, como en Nuestra
Seriora de Ayala y en Argandona, para no citar mas que ejemplares vascongados.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Historia general del Serorio de Vizeaya, por D. Estanislao I. de Labayru, 1895.

Pdginas de piedva de la Historia de Vizeaya (El Nervidn, 1897 y siguientes, — Bilbao), por don
Juan José de Lecanda.

Monumentos artisticos de Vizeaya. (Boletin de la Sociedad Espafiola de Excuysiones. — Madrid,

1908.)

HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA ESPANOLA, —T. II. 17



Fi6. 163
Iglesia de (Gazolaz

(Fot, Archivo Mas)

Otros monumentos notables de las regiones Navarra
y Vascongada

IGLESIA DE GAZOLAZ (NAVARRA)

Es notable por su severidad. Tiene una nave y un abside semicircular, con contra-
fuertes. Al lado del Mediodia hay un interesantisimo portico compuesto de grandes
arcos de medio punto, que cobijan otros dobles, sobre columnas pareadas. El sistema
es analogo al caracteristico de los claustros cistercienses (Poblet, catedral de Tarra-
gona, Huelgas, etc.). En los curiosos capiteles de dichas columnas hay escenas de
guerra vy corte que conmemoran evidentemente algtin hecho histérico; otros, con figu-
ras fantdsticas, flora, ete., ete. Bertaux, autoridad en esta materia, da estos capiteles
(v por tanto la iglesia) como obra del siglo x1; igual data la asigné Madrazo.
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SAN MIGUEL, EN ESTELLA (NAVARRA)

Hermosa iglesia romanica de framsicion, con alteraciones ojivales. Planta de cruz
latina, con tres naves y tres absides. El crucero, mas elevado que los brazos de la cruz,
tiene boveda estrellada; en el del Evangelio se conservan las bovedas primitivas, con
nervios, sin molduras. In los demds tramos son del siglo x1v o xv: sencillas en las
naves bajas, y estrelladas en la alta. En los lados del dbside central hay arquerias a
modo de triforio puramente ornamental. En el lado del Norte se abre la magnifica por-
tada citada en el t. I, pag, 477 v representada en la figura 270.

IGLESIA DEL CRUCIFIJO, EN
PUENTE LA REINA (NAVARRA)

El fragmento notable es la puerta. Tiene tres columnas a cada lado, con fustes
cubiertos de una malla a modo de labor de cestero; capiteles (muy destruidos) que
debieron tener entrelazos; archivoltas apuntadas, con riquisima ornamentacién de
baquetones perlados, entrelazos, hojas, acantos de sabor oriental, figuras de dngeles,
péjaros, monstruos, ete., etc., todo labrado con aparente imitacion de marfiles
bizantinos.

SAN PEDRO, EN OLITE (NAVARRA)

Romdénica de fransicion. No se conservan mds que los tres tramos de los pies v la
fachada; lo demas es grecorromano. liene tres naves y crucero, éste sefialado solo en
el alzado. Todos los arcos son apuntados; las bovedas, de cruceria, mds alta la central.
A esta nave de crucero, donde abrian Ios absides, se adoso la parte moderna. I,a fachada
tiene una buena puerta de arcos de medio punto con baquetones y timpano con escul-
turas; dos ventanas romdanicas a los lados; una rosa grande en el centro, con traceria
de columnillas bajo un gran arco apuntado. Ia iglesia tiene dos torres: una, a fachada,
romdnica, muy desfigurada, y la otra, lateral, gotica, con notable flecha de piedra,
sin calar, con gabletes.

SAN NICOLAS, EN PAMPLONA

Iglasia de framsicidn con alteraciones ojivales: tres naves, crucero y tres absides;
pero s6lo aquéllas son romdnicas y conservan la béveda de medio cafién. Ia nave
central las tiene de cruceria, del siglo x111, muy sencillas. ‘I'res puertas de arco apuntado,
simplemente baquetonadas.



260 VICENTE LAMPEREZ Y ROMEA

IGLESIA DE SAN MARCIAL, EN
HUARTE - ARAQUIL (NAVARRA)

Modesta, pero tipica y completa iglesia rural. De una nave y un abside cilindrico,
con contrafuertes; puerta de arcos de medio punto sobre columnas.

IGLESIA DE VILLAZABAL,
EN BEASAIN (GUIPUZCOA)

Romadnica, del siglo x111, con interesante portada de arco apuntado,

NUESTRA SENORA DE AYALA,
EN ALEGRIA (ALAVA)

Iglesia de #ransicidn, con una nave, un dbside semicircular y un pértico.



2. — Arquitectura romdnica en los dominios de los Condes
catalanes y mas tarde Reyes de Aragén

Desde los tiempos godos, las vertientes de alld y de acd de los Pirineos orientales
constituian un solo Gobierno. Con la invasion drabe sigue tal estado politico, pues las
huestes mahometanas llegan hasta Narbona. Pero al comenzar el siglo 1x los drabes
habian tenido que repasar el Llobregat, acosados y vencidos por el poder de los condes
francos, a quien prestaron fuerte ayuda los montafieses catalanes. Bajo el mando de
aquéllos siguié gobernada por condes tributarios (Urgel, Ausona, Besali, Gerona,
Barcelona, etc.), hasta que uno de Barcelona, Wifredo el Velloso, se declaré indepen-
diente al terminar el siglo 1x (1).

Desde éste al x11, férjase en obscuro caos la region catalana sobre el fondo tradicio-
nal romanovisigodo del pais, y con mds influencias de las comarcas francolombardas
que de las demds de la Peninsula. Iogica deducciéon de todo ello es la arquitectura
especial de esos siglos y del territorio que abarca desde los Pirineos hasta el Llobregat;
arquitectura ruda, severa, llena de reminiscencias romanas, visigodas y orientales de
todas procedencias; tipica en alto grado.

En el siglo x11 el cuadro cambia. Desde que, al comenzar la centuria, Ramoén Beren-
guer el Grande, aspirando a ser algo mas que un conde entre condes montaneses, los
absorbe a todos y avanza sobre el campo tarraconense, sentando a Oleguer en la por
tantos tiempos abandonada sede de Tarragona (1116), la suerte favorece a Cataluiia.
El matrimonio de Berenguer IV con la hija del Rey Monje, hace reyes de Aragon a
los condes de Barcelona (1150); las herencias y fortunas dan a Alfonso II la Provenza,
el Rosellon, el Bearn y Bigorra; las armas echan al otro lado d=1 Ebro a los moros y
dejan Tortosa (1147) y Lérida (1148) en sus manos; y, al terminar el siglo, otra fortuna
v otro matrimonio aportan a Pedro II el Urgel y Montpeller. De la obscura y limitada

Catalufia de Ramon Berenguer I y del Cap d Estopes a la amplisima y brillante del
vencido en Muret, media un abismo.

(1) El hecho ha sido controvertido por modernos historiadores. No es este lugar oportuno
para entrar en la cuestiéon, que no atafie directamente al tema. (Véase el articulo de M, Calmet
Notes sur Wifred le Velu. Revista de Avchivos, Bibliotecas y Museos. — Madrid, 1901.)
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No es menor el que separa la arquitectura roménica de ese periodo y del territorio
entre el Llobregat y el Ebro, de la de los tiempos y el pais de la anterior. El arte entra
en el cuadro general de la Peninsula, aunque, como es caracteristico de todos los medie-
vales, conserve algo regional y privativo.

Aragén, independiente de Catalufia hasta 1137, queda después unido a ella. Tal
independencia no era obstdculo a las relaciones que, por razén geogrifica, sostenia

Fic. 164
San Cucufate del Vallés

(Fot, Archivo Mas)

con los condes catalanes (Urgell y Pallds principalmente), y por otras politicas v reli-
giosas, con los condes y obispos francos, cuyas influencias sobre Catalufia quedan
esbozadas. Después de 1137, la unién de las dos coronas hace que sus historias vayan
ligadas. Natural es, por tanto, que la arquitectura aragonesa tenga caracteres que la
atan a la catalana.

Aparecen, pues, bastante bien deslindados los grupos de la geografia y en la historia
monumentales de Catalufia y Aragén (lam. I), grupos que deben estudiarse separa-
damente:

f) Arquitectura de la Alta Catalufa.

g) Arquitectura de la Baja Catalufia.

h) Arquitectura de Aragén (anexo).



f) Arquitectura de la Alta Catalufia

Légica deduccién de los hechos historicos sucintamente resefiados es la completa
fraternidad de franceses y espaiioles de ambas vertientes del Pirineo oriental desde el
siglo vi. Por ella regia en Catalufia la legislacion civil francesa; hasta el siglo xII se
conté por los afios de los reyes de Francia; francos y catalanes se unfan en su venera-
ci6n por Carlomagno como santo; desde el siglo 1x se usa en Catalufia la letra fran-
cesa, etc., ete. Pero desde el punto de vista religioso hay un hecho de la mayor impor-
tancia para nuestro estudio.

Como Tarragona, la antigua metropolitana, permanecia en poder de los mahometa-
nos, todos los obispos de la Alta Cataluiia dependieron del arzobispado de Narbona
durante los siglos x y x1. Los Cabildos catalanes observaban la regla aquisgranense,
asi llamada por haberse mandado observar en el Concilio de Aquisgran del ano 816,
v héchose obligatoria en las Galias por Ludovico Pio (1), En esta union religiosa radica
una de las grandes influencias actuantes sobre el arte catalan.

Otra de estas influencias, no menos interesante, es la oriental. Numerosisimas
fueron las colonias de griegos y etruscos en el litoral mediterrdneo: Rosas, Tarragona,
Ampurias, Denia, Elche, etc., etc. El camino era, pues, sabido de los orientales; y asi
fué que en los siglos 1X v X, bizantinos, sirios y griegos frecuentaban las costas catala-
nas; Barcelona era depésito de mercancias asidticas, v en el siglo 1x los derechos cobrados
en la Aduana de Barcelona constitufan uno de los mayores rendimientos del fisco (2).
En la duodécima centuria, Barcelona es puerto franco, y el comercio con orientales,
pisanos, provenzales y genoveses adquiere enorme desarrollo, Benjamin de Tudela,
que visit6 la ciudad en 1150, vi6 en ella griegos, egipeios, sirios y otros asidlicos. En
las ordenanzas del Consulado de Mar se trata de los barcos que hacian el trafico con
Acre, Alejandria, los puertos de la Armenia, etc., ete., v de tal modo se desarrollaron
las relaciones de Cataluiia con el Oriente, ue en los siglos X1 y x1v hubo que establecer

(1) Viaje litevavio a las iglesias de Espadia, por el P. Jaime Villanueva, tomo IX.
(2) Capmany: Memorias historicas sobre la Marina, Comercio y Artes de la antigua eindad
de Barvcelona. — Madrid, MDCCXCIIL.
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Consulados catalanes en Chipre, Armenia, Constantinopla, Alejandria y otros puntos
para proteger a los comerciantes catalanes que hacian el trafico con Damasco y
la India.

También existe por modo claro la influencia lombarda. I.a unién politica y geografica
del sur francés con la Loombardia, por un lado, y con Catalufia, por otro, explican la
corriente de unién de estos tres paises, tan demostrada por el estudio comparativo de
los monumentos. En la region del lago de Como existian los magistri comacini, de los
que ya se ha tratado (t. I, pag. 313), que se trasladaban de un pais a otro llevando su
habilidad de constructores y ese estilo que hace hermanos muchos edificios del Mila-

Fic, 165

San Benito de Bages
(Fot. Archivo Mas)

nesado, de la comarca rhiniana, del Rosellén y de Catalufia. Documentalmente se ha
probado la existencia en Catalufia de maestros lombardos por el contrato (descubierto
por el P. Villanueva) celebrado en 1175 entre Arnaldo de Parexens, obispo de la Seo de
Urgel, v un tal R. T,ombardo, artifice o maestro constructor, en cuyo documento consta
que éste se comprometio a ejecutar en la catedral de aquella ciudad algunas obras con
el auxilio de cuatro lombardos y yo —dice— vy los cementarios que sean precisos. De este
famoso documento se han ocupado algunos arqueélogos (1) con vario criterio. Ta
mayoria opina que se trata de lombardos de nacimiento; pero otros suponen que lom-

(1) Sefior Puig y Cadafalch (Hisloria general del Avte: Ayrquitectura). Barcelona, 1886, —
Sr. Gudiol (Arqueclogia sagrada catalana). Vich, MCMII. — St, Sanz y Barrera (Monografia y
restawrvacion de la Catedral de la Seo de Urgel). Barcelona, julio de 1906, etc., etc.
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bardo significa caniero y cementario albajiil. Parece probar este supuesto el que, al
fundirse (en 1381) en una sola cofradia los canteros y albafiiles de Barcelona, se les
llama a los primeros lombarderos (1). Pero no se opone esto al supuesto de que el nombre
lleg6 a ser genérico de los canteros, por ser lombardos la mayoria de los que lo ejercieron
en Catalufia en los albores de la A1 A EpAp MEDIA, No se ve, si no es asi, la etimologia
de esa palabra.

Unense estas influencias exéticas al propio fondo tradicional del pais.

Cataluha fué de las comarcas espaiiolas mds ricamente dotadas de monumentos
por la civilizacién romana, de los cuales se ven todavia tan importantes restos en
Tarragona, Centcellas, Barcelona, Gerona y otros puntos. Alli, pues, los métodos cons-
tructivos romanos debian perdurar, a despecho de invasiones y desastres, y favorecidos
por la larga permanencia de los visigodos en el pais y por la pretenciosa civilizacion
sendocldsica de Ataulfo y Gala Placidia. Y que es asi lo demuestran ciertas formas
caracteristicas del arte latinobizantino y romdénico catalanes, como la profusién de
Absides circulares (exedras) y bovedas de cafion, de horno y de arista, cuando en el
resto de Espafia (v aun en otros paises extranjeros) se buscaba la simplificaciéon cons-
tructiva con el uso de dbsides cuadrados v cubiertas de madera.

De estos factores (arquitecturas del Ianguedoc, lombarda, romana y oriental) se
forma la latinobizantina y roménicocatalana. No es facil distinguir lo que exista de
la primera, ni dénde acaba ésta y comienza la segunda, porque documentalmente se
prueba que hay iglesias de bien entrado el siglo X1 (por ejemplo, la de San Juan de
las Abadesas), cuya rudeza y sencillez las harfan pasar por esbozos del estilo en los
comienzos del x1. Si, como se pretende, existe algo del siglo x (v se da por tal San
Benito de Bages, San Cucufate del Vallés, San Pablo del Campo y San Pedro
de las Puellas, de Barcelona) (2), ningtin rasgo saliente lo separa de las construccio-
nes francamente romdnicas. I,os datos cronologicos son muy inciertos, pues se fundan
en los de la «Marca Hispdnica» y en los recogidos por el P. Villanueva en 1806 en los
documentos de los archivos; y sabido es que tales documentos no son de fe mientras
el monumento no los confirme.

La arquitectura romdnica de la Alta Cataluna es tan importante y tipica, que es
digna de todo estudio y atencién. Por eso estimo conveniente presentar un cuadro
de conjunto de sus caracteres generales, si bien sea por modo sintético, pues los detalles
v particularidades han sido englobados en el estudio general de los elementos y conjun-
tos de la arquitectura romdnica (t. I, pags. 403 a 558).

Las iglesias catalanas de la region Pirineos-Ilobregat, en los siglos X1 y XII, son
de una sencillez rayana en la pobreza y de dimensiones bastante reducidas en general,
lo que no impide las excepciones (Santa Maria de Ripoll, antiguas catedrales de
Vich y de la Seo de Urgel, San Félix de Gerona, etc.). I,as plantas son variadisimas,
de una y tres naves (una sola excepcion: la iglesia abacial de Ripoll tiene cinco), de
cruz latina y griega, y poligonales o circulares, con o sin crucero. Las cabeceras son

(1) Capmany: obra citada. — Bofarull (Coleccidn de documentos inéditos del Avchivo de la
Corona de Aragon).— Ufla y Sartou (Las asociaciones obrevas de Espafia).

(2) Véase la nota primera del t. I, pdg. 407, sobre la antigiiedad de las iglesias roma-
nicas catalanas.
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caracteristicas: las hay con tres o cinco capillas semicirculares de frente, segiin el tipo
romdnico general; pero son frecuentisimas las agrupaciones mas extrafias y complica-
das de exedras en #réfle, alrededor de un compartim’ento cuadrado o hemisférico, a los
extremos del crucero, en forma simétrica v en mil combinaciones mds, muchas de ellas
antitradicionales v anticanonicas, si valen estas denominaciones.

El aparejo es generalmente de sillarejo bien despiezado, y labrado solamente a
picon; pero no falta la mamposteria.

Los pilares son en general prismaticos, a arista viva, con frecuentisima carencia de
columnas adosadas (tipicas en el arte romanico) de capiteles y fajas decorativas. Hay,
sin embargo, ejemplares de pilar con columnas.

1.0s arcos son comunmente de medio punto, fuertes y sin molduras. Pero no faltan
arcos de herradura (Porqueras, Besalu, Roda, claustro y portico de San Feliu de
Guixols, etc., etc.). Esta forma, en este pais, merece alguna notacion, que se ha hecho
vaenelt. I, pdg 432.

Un cardcter privativo de la arquitectura roménica de Cataluiia es el total aboveda-
miento de sus naves. Cierto es que abundan las noticias de iglesias de los primeros
tiempos de la Reconquista, techadas con madera; asf se puede citar la del monasterio
de Cuxd, de 953, que tenfa lignis dedolatis mirifice (1). Pero desde el mismo siglo X se
implanta el uso de la boveda, que se hace ya general, en época en que no lo era en otros
paises. Son frecuentes los casos de iglesias que tuvieron primitivamente techumbre de
madera, y después de aquella centuria fueron abovedadas.

Las bovedas de tradicion romana, mas o menos pura, empleadas en la Alta Cata-
luifia son las de medio cafién seguido (de arco de medio punto), con o sin arcos de refuerzo
(tradicion romana, lo primero, y ya romdnica, lo segundo); las de horno, en los dbsides;
las de arista, en las capillas cuadradas (2); la anular, en las girolas. Las de tradicion
oriental son las de cuarto de cafién (;modo copto?); la ctipula, generalmente octogonal,
sobre planta cuadrada, obteniéndose el paso de ésta a la circular por trompas cénicas
(modo lombardo) o arcos en retirada (modo asidtico). Il uso de estas trompas es carac-
teristico en Catalufia; acaso no se conozea mas excepceion que la de San Martin Sarroca,
pues la de la catedral de la Seo de Urgel es muy problematica (t. I, pags. 449 v 450).
Como se ve, existe en el pais, patentemente, la tendencia a no usar mas que bovedas
regladas, convirtiendo en tales las ctpulas v las trompas, que son originariamente de
do'le curvatura,

Consideraré la total estructura, o sea ésta en conjunto. Siendo el sistema de cubier-
tas totalmente abovedado, se presentan todos los problemas de equilibrio de que he
tratado ya (t. I, pag. 525). De aqui las combinaciones en las iglesias de tres naves, de
las bévedas de las naves bajas para contrarrestar el empuje de la alta. La arquitectura
roménicacatalana presenta, principalmente, estas dos soluciones. I,a nave alta siem-
pre esta cubierta con béveda de medio cafién, con o sin arcos fajones, v las bajas:
1.°, por béveda de igual clase de eje paralelo a aquélla (Santa Maria de Ripoll,

(1) Marca hispanica. Ap. XC.

(2) Esta boveda es excepcional. No se citan mas que las de San Miguel de Tarrasa, Santa
Eulalia de Jolld y las naves bajas de 1a catedral de 1a Seo de Urgel. Aquéllas son, en mi opi-
nion, anteriores, v ¢stas de 1iltimes del siglo X1
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eteétera, ete. (1); 2.°, por bévedas de cuarto de caién con oficio de arbotante con-
tinuo (San Pedro de Galligans, Gerona; Santa Maria de Ripoll, Santa Maria de
Besala, San Juan les Fonts, etc., etc.) (2). El contrarresto exterior se fia general-
mente al grueso de los muros; en otros casos, a contrafuertes exteriores, disimulados
en la forma de bandas lombardas (t. I, pag. 42q).

Como queda dicho, 1a penetracion de las bévedas en los cruceros es problema arduo,
que se evita por el procedimiento romdnico va detallado (pag. 361) de colocar el arranque
de la béveda de la nave alta sobre las claves de los cafiones de las bajas (San Benito
de Bages, San Pedro de Galligans, San Juan de las Abadesas, etc., ete.). En las
iglesias de planta de cruz griega y en las de tres o cinco naves, por extension, el crucero
se cubre con ciipula octogonal sobre trompas (San Pablo del Campo, de Barcelona;
San Pedro de las Puellas, de la misma ciudad; San Lorenzo de Munt, San Jaime
de Frontinya, Santa Maria de Tarrasa, etc., etc.), o sobre pechinas rudimentarias
(San Pedro de Camprodon, Santa Maria de Ripoll, etc., etc.) o completas (San
Martin Sarroca).

En algunas iglesias el crucero se marca sélo por una mayor elevacion de la béveda
cilindrica de la nave mayor (Santa Maria de Besalu),

Las fachadas de esta arquitectura son sencillisimas en conjunto y en detalle, pues
las portadas lo son también, con la excepcién en ambas cosas de la de la catedral
de la Seo de Urgel (ya descrita, 1. I, pag. 539, ¥ en una sola, de la puerta de Ripoll,
Fachada tipica, dentro de su sencillez, es la de San Pablo del Campo (pag. 293).

Son caracteristicos en la arquitectura romdnicacatalana ciertos detalles: los prin-
cipales son las decoraciones exteriores de los muros, compuestos de los contrafuertes
o fajas verticales (bandas lombardas), y los arquillos que apean las cornisas (en el
mismo oficio que los canecillos en el roménicocastellano), y cuyo origen es también
claramente lombardo.

Tipicas son también las torres. Son de planta cuadrada y las decoran las mismas
bandas y arquillos lombardos y ventanas de medio punto, sin columnas angulares y
ajimezadas, con columna central de largo capitel o zapata. Se terminan con azotea,
defendida por almenas escalonadas, al modo oriental, detalle curiosisimo en un pais
donde los mahometanos dejaron tan pocas huellas, como ya queda advertido. En algu-
nas iglesias del tipo roménicobizantino hay una torre de igual cardcter que las ante-
riores, pero mds pequeiia, sobre la ctipula del crucero. Entre las torres més notables
figuran la llamada de Carlomagno, en la catedral de Gerona; la de Castellén de
Ampurias (de transicién ojival), la de Santa Maria de Ripoll (reconstruida moder-
namente en el tipo cataldn), San Cucufate del Vallés, etc., etc.; y entre las que car-
gan sobre el crucero figuran las de Santa Maria de Tarrasa, San Pedro de Cam-
prodon, Santa Eugenia de Berga, etc., etc.

Los claustros romdnicos de Catalufia son muchos y hermosisimos y ya han sido enu-

(1) En el Mediodia de Francia se ve este sistema en las iglesias de San Guillén du Desert,
Lerens, ete., ete. En Castilla, en Val-de-Dios, Fromista, Santo Domingo de Soria, Santa Maria
del Sar (Santiago), San Pedro el Viejo de Huesca, ete., ete.

(2) En el Mediodia de Francia se ve este sistema en las iglesias de Font-Froéide, Lerens,
Elna, Saint-Esteban de Monstier, etc., ete. En Castilla, en Sahagtin, la Corticela de Santiago
etcétera, ete.
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merados en el t. I, pag. 556. El tipo general es de un solo piso, con arqueria de medio
punto, apeada por columnas pareadas. En algunos claustros se interrumpen éstas por
contrafuertes (San Cucufate del Vallés); en otros hacen este oficio constructivo gru-
pos de cuatro columnas (San Pedro de Galligans). Estos claustros estin embove-
dados, con medio cafién (San Benito de Bages); pero més generalmente con cuarto
de canon (catedral de Gerona, San Pedro de las Puellas, colegiata de Vila-
bertran, etc., etc.).

Respecto a la decoracién del roménico de la Alta Catalufia, puede decirse que,
excluyendo la gran portada de Ripoll, se compendia y reduce a los capiteles. Los mds
rudos acaso, o por lo menos los que ofrecen caracteres mas determinados de estilo latino-
bizantino, son los que se conservan del derruido claustro de San Pedro de las Pue-
llas, de Barcelona (1); aunque con gran variedad, pertenecen en su mayoria al tipo
de flora barbara y convencional, anterior a la flora local estilizada y a los historiados
romanicos. Son de flora local los de San Benito de Bages y San Pedro de Galli-
gans; los de Santa Maria de Estany presentan la silueta cibica y la ornamentacion
de galones perlados, siendo por las dos circunstancias los ejemplares mas clidsicos de
la influencia bizantina en Espafa; tienen entrelazos nordogermanicos los de San
Pedro de Roda; animales afrontados, al modo asirio (u oriental por lo menos), los de
Porqueras; imitacion clasica directa, algunos de San Pedro de Galligans y de San
Pedro de Roda, e historias sagradas y profanas, dentro ya por completo del tipo
romadnico, los de San Cucufate del Vallés, Como se ve, el ciclo de esta decoracion es
inmenso. No lo es menos Ja serie de influencias tradicionales e importadas que demues-
tra: la griega de la costa gerundense, la romana de Barcelona y Tarrasa y la visigoda,
son las del pafs; la oriental (siria y bizantina), la rhiniana y nordogermdnica de los lom-
bardos, la naturalista de los escultores de allende el Pirineo, son las importadas.

Paso a estudiar sintéticamente los monumentos mds tipicos e interesantes. Muchos
hay, seguramente, ocultos en las estribaciones y valles del Pirineo, inaccesibles por la
dificultad de las comunicaciones y que s6lo el tiempo y el celo de los exploradores
espaifioles ird sacando a luz. Tos que se citan a continuacion son los mas conocidos y
estudiados; su agrupacién se hace atendiendo a la existencia o a la carencia de ctipula,
o sea segtin la clasificacion sabida de arquitectura romdnicolatina y romdnicobizan-
fina, v, dentro de éstas, a que tengan una, tres o cinco naves.

(1) TImporiancia histévica de San Pedro de las Puellas, por Ubaldo Iranzo. (4nuario de la
Asoctacidn de Arquitectos de Catalusia, 1903.)



P16, 166
Puerta de Santa Maria de Porqueras
(Fot. Archivo Mas)

Santa Maria de Porqueras

Es acaso la iglesia mds sencilla y arcaica del estilo y de la regién, no obstante su
fecha, relativamente avanzada. Estd situada a orillas del lago de Bafiolas (Gerona).
Fué consagrada en 1182 por Ramén, obispo de Gerona; pero habia existido otra iglesia
anterior, citada en un documento de 1182.

Es de una nave, con un abside, con gruesisimos muros; se cubre con medio cafién
de medio punto y con béveda de horno en el dbside. Ingresan a éste un arco triunfal
de herradura, que descansa sobre dos columnas laterales. T,os capiteles de éstas son
muy grandes; en los dbacos tienen esculpidas representaciones sagradas (la falta de
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nuestros primeros padres, el Salvador, el demonio, la Virgen, santos, el Apostolado,
eteétera, ete.); en el cuerpo del capitel hay un personaje barbado, de cuya boca salen
hojas que forman luego las volutas angulares.

De aquella forma de arco y de igual estilo de capiteles es la portada. La constituyen
tres enormes y lisos arcos, descansando sobre columnas acodilladas. Los capiteles de
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FiG, 167

Fic, 168
Seccién de Santa Maria Planta de Santa Maria
de Porqueras de Porqueras

(Dibujo del autor) (Libujo del autor)

éstas tienen animales afrontados, palmetas y rosdceas de clarisimo abolengo oriental
(fig. 295).

Todo indica en esta iglesia un arte sencillo, ingenuo y una influencia especial, acaso
proveniente de algtn edificio o colonia grecoasidtica que por los contornos existia,

BIBLIOGRATFIA ESPANOLA MODERNA

Santa Maria de Porqueras, por D, Jerénimo Lépez de Ayala y del Hierro, vizconde de Pala-
zuelos. — Gerona, 18g2.

Cataluiia (Espaiia, sus monumentos ¥ artes, su natuvaleza e historia), por D. Pablo Piferrer y don
Francisco Pi Margall. Tomo II. — Barcelona, 1884.



San Pedro de Tarrasa

La actual iglesia es la adicion de dos; la nave tnica, cubierta con béveda de medio
cafion apuntado, es obra del final del siglo x11 0 quizd del x111, ¥ €l crucero y el dbside
son del X o del xI, sin que exista dato documentado sobre esto. Esta iltima parte
(crucero y dbside), que es la interesante, se compone de una nave transversal con béveda

Fic. 169

Abside de San Pedro de Tarrasa
{ Fot. Archivo Mag)

de medio cafién de eje normal al de la iglesia, y dos capillas laterales de planta rectan-
gular, cubiertas con bévedas en botarel, que de nada sirven, pues el empuje de la del
crucero no se ejerce en ese sentido.

El dbside se compone de un semicilindro de planta de herradura, donde se abren
tres capillas semicirculares, con bovedas de cuarto de esfera. Esta forma responde al
simbolismo del trilobo; pero los procedimientos constructivos no estdn a la altura del
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FIGs. 170y 171

Seccién y planta de San Pedro
de Tarrasa

(Planos del autor)

idealismo que los inspira, resultando una estructura
mal comprendida y realizada. Sin embargo, se ve bien
la influencia bizantina en el agrupamiento y piramida-
cién de estos elementos. Por todo ello esta cabecera
resulta notabilisima.,

En cuanto a la forma que pudiera tener la primi-
tiva nave (la contempordnea del dbside), poco puede
decirse. En los puntos donde concluye la fidbrica més
antigua hay unos pilares con arranque de arcos; pero
como no presentan sefiales de que tuviese la iglesia
tres naves, debe suponerse una sola con arcos ado-
sados a los muros, con oficio de contrafuertes inte-
riores.

Esta iglesia es la segunda del grupo f#rimo de las
de Tarrasa, de que he tratado (t. I, pag. 163) (7).

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Cataluita (Espafia, sus monwmentos v arvtes, su naturaleza e
histovia), por D. Pablo Piferrer y D. Francisco Pi Mar-
gall. Tomo II. — Barcelona, 1884.

Las iglesias de San Pedvo de Tarvasa, por D. José Puig y
Cadafalch. (Arquitectura v Construccidn, 1900.)

Nociones de avgueologia sagrada catalana, por D. José Gudiol
y Cunill. — Vich, MCMTII.

La Awvquilectura cristiana en Cataluna, por Vicente Lampérez.
(Nuestro Tiempo, abril de 1902.)

(1) En el muro de la nave mas moderna hay una aprecia-
ble pintura mural (siglo XIII o X1V) representando escetias de
la Pasién de Cristo. (Véase Pinturas murals a Sant Peve de
Tarrasa, por Juli Vintrd. Butlleti del Centve Excursionista de
Catalunya, 1895.)



San Benito de Bages

Tista situado en la comarca manresana,
Hacia la mitad del siglo x se fundo en este lugar un monasterio benedictino, del que
tratan documentos de g72, en cuyo afio preténdese estd consagrada la actual iglesia.
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K16, 172
Claustro de San Benito de Bages

(Fot. Adrquitectura y Constrisccidn, Barcelona)

La iglesia es de planta de cruz latina con una sola nave y otra de crucero; ambas
se cubren con cafién de arco apuntado, estando el arranque del brazo mayor elevado
sobre la clave del cricero, segtin el sistema ya detallado (t. I, pdg. 533). Los dbsides son
tres (fig. 165), de forma semicircular, aunque al exterior de los laterales son planos,
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Fic. 173 ﬁ <

Seccién longitudinal de San
Benito de Bages
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Fi1c. 174
Planta de San Benito
de Bages
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(Plano de Gustd)
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por razones de defensa. En la fachada tiene una torre, asimétricamente colocada, por
igual razon; en la lateral hay una cornisa con arquillos, al modo lombardo. Sobre el cru-
cero se levanta una linterna, que no tiene razén de ser en buena teoria de arte, pues
nada la expresa al interior.

El claustro es bajo, abovedado, sombrio, con columnillas pareadas y arcos de medio
punto. Los capiteles son de flora local los del patio v de escenas religiosas y profanas
los del muro de la iglesia. En uno de los capiteles puede verse el prototipo del capitel
cataldn, tan comiin en el estilo gético del pais en los siglos X1V y XV (claustros de San
Pedro, Santa Ana, Montesion de Barcelona, Audiencia de la misma, claustro de
Ripoll, etc.).

Segtin el Sr. Gustd, docto monografista de este monasterio, son del siglo x la torre
¥ las paredes de la iglesia, del x1 los dbsides vy el claustro y del xm las bovedas.

BIBLIOGRAFIA ESPANOILA MODERNA

Sant Benet de Bages, por D. Juan Vintro. ( Butlleti del Centve Excuysionista de Catalunya, afio 111.,)

Monasterio de San Benito de Bages, por D. Jaime Gustd Bondia, — Barcelona, 1887.

Las casas de religiosos en Catalufia durante ¢l primey tevcio del siglo XIX, por D. Cayetano Barra-
quer y Rovira. — Barcelona, 1906.

Obras de Piferrer, Pi Margall y Gudiol, citadas en la anterior Bibliografia.



San Juan de las Abadesas

En las estribaciones del Pirineo correspondientes a la provincia de Gerona fundé
en 887 el primer conde independiente de Barcelona y su esposa Winilde un monaste-
rio de monjas para que lo rigiera y gobernara su hija Ema. I,a regla era la de San Benito,

=t f’{f; i".?_,g"h 4,

FiG. 175
Exterior de San Juan de las Abadesas

(Fot. del autor)

¥ para su asistencia y culto nombraron canénigos bajo la regla aquisgranense. Fl abad
Ponce Mulnells concluyé y dedicéd la actual iglesia en el afio 1150.

La iglesia de San Juan de las Abadesas es un curioso monumento de planta de
cruz latina, pero de brazos casi iguales, con dos absides laterales y uno central, com-
puesto de un gran hemiciclo, con tres capillas absidales, dividido en tres naves por ma-
chos cuadrados y arcos de medio punto. Esta cabecera parece un ensayo barbaro de



Fic. 176
Seccion de San Juan
de las Abadesas

,gfcc'rge/ PoR ﬁ_ﬂf}"_ (Plano del autor)
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BIG, 177

Planta de San Juan
de las Abadesas
(Plang del autor)
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girola (1) y constituye un ejemplar curiosisimo, acaso sin segundo en ninguna de las
iglesias del T,anguedoc y de Catalufia.

Todas las bovedas son de medio cafion, sin arcos de reftierzo, con distintas alturas
para evitar penetraciones, v es interesante la boveda de la seudogirola, pues siendo
de medio cafién sobre dos muros no paralelos, prodicese un alabeo en el arranque del
muro curvo, demostrando un ensayo defectuoso con dificultad no vencida. También
son de notar dos columnas colocadas en los lados del hemiciclo con destino inexplica-
ble, pues no soportan nada. Todos los demdés apoyos son sencillisimos, esquinados.

T iglesia carece totalmente de decoracion: ni molduras, ni capiteles, ni archivol-
tas que atentien la sequedad del conjunto. ‘ -

Por el exterior hay que sefialar las dos puertas (una para hombres y otra para
mujeres); los arquillos lombardos que guarnecen las cornisas, la torre colocada junto
al claustro, v éste, de estilo goticocatalan del siglo xv.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

La iglesia de San Juan de las Abadesas, por Vicente Lampérez. (Notas sobre algunos monumen-
tos de la Arquiteclura cristiana espaiiola, primera-serie. — Madrid, 1900.)
Obras de Piferrer, Pi Margall y Gudiol, eitadas en anteriores Bibliografias.

(1) De hecho forma loy una girola, porque en el siglo xv construydse un retablo que se
coloch entre los dos machos centrales, dejando un deambulatorio por detrds.



F16. 178
Ruinas de Santa Maria de Besali
{ Fot. Archivo Mas)

Santa Maria de Besald

La colegiata de Besalii (Gerona) existia ya en g77; pero la advocacion de Santa
Maria no es sino de 1028. A esta época pertenece, segtin el P. Villanueva, la iglesia,
de la que hoy se conserva sélo la cabecera.

Tuvo tres naves y tres absides, el central muy prolongado y con contrafuertes.
Tas naves laterales tienen boveda de cuarto de cafién, en botarel, oponiéndose al empuje
del cafién central, solucién frecuente en la época y en la region.

Es notable en esta iglesia el amago de cupuloide (?) en el crucero. No es més que un
trozo de medio cafién (de arco apuntado), mas elevado que el resto; pero, sin embargo,
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acusa un intento de dar importancia a esta parte, sin apelar a complicados problemas
de estructura (ctpula o soluciones similares),
Tos pilares fueron de planta cruciforme los de la nave, ¥ s6lo tienen columnas ado-

: Fi16.. 179
Seccibn longitudinal de Santa Maria de Besali

(Plano andnime)

sadas los del crucero. FKn los pies de la iglesia hubo, como en las iglesias asturianas,
dos compartimientos laterales. Todavig se levanta la torre, con huecos de arcos de
herradura muy pronunciados, aunque muy mal aparejados.

Fi1c. 180
Planta de Santa Maria de Besaln

(Plano andnima)

Dos puertas, una con timpano, se han salvado también en las interesantes ruinas
de Santa Maria de Besald,

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Noticias histévicas: Monasterios del antiguo condado de Besalit, por D. Francisco Montsalvatje.—
Olot, afio 18¢5.
Obras de Piferrer, Pi Margall y Gudiol, citadas en anteriores Bibliografias.



Fic, 181

Interior de San Pedro de Galligins
(Fot, Archiva Mas)

San Pedro de Galligéns

Esta situada extramuros de Gerona. Las memorias legendarias atribuyen a Carlo-
magno la fundacién de esta casa benedictina, o por lo menos su nacimiento a la som-
bra de los privilegios del gran Emperador, I.a primera noticia escrita estd en un docu-
mento del afio 912. La iglesia actual se estaba edificando en 1137, pues Ramén Beren-
guer III deja en esta fecha mandas para la obra de la iglesia. Hay, pues, que suponerla
consagrada hacia 1150.

Su emplazamiento fuera de murallas la hizo iglesia-fortaleza. A este cardcter res-
ponde la torre, cuadrada en su primer cuerpo y luego octogonal (t. I, fig. 316), situa-
da al Jado del Norte, con una interesante escalera helicoidal, de barbaro despiezo.
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Por la planta es una de las iglesias mds singulares en su estilo. Tiene tres naves
(las Jaterales muy estrechas) y otra de crucero. I,0s dbsides son: uno central; a la dere-
cha de éste dos menores, y uno solo, mayor, a la izquierda. No para aquf la asimetria

ewons, ¥ ,;{:Inu e/ f
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Fi1G. 182
Planta de San Pedro de Galligans

(Plano del autor)

ptes en el extremo del brazo izquierdo del crucero hay una capilla semicircular que no
tiene su correspondencia en el brazo derecho (1). No se comprende (ni la he visto expli-
cada por nadie) la razén littirgica o local de esta singular planta (2).

Los pilares son de seccién cuadrada, con columnas adosadas s6lo en el lado de la
nave mayor. Los capiteles de estas columnas son magnificos, de robusta talla, con

(1) El Sr. Barraquer (obra citada) supone que en este brazo derecho hubo otra capilla simé-
trica con la de enfrente, y que fué¢ derribada para construir la sacristia.

(2) La iglesia gerundense de San Félix aparece hoy como gética, con triforio y crucerias;
pero claramente se ve que solo lo es la parte alta, construida sobre una disposicién romanica,
hermana de la de San Pedro de Galligins.
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bichas y hojas (recuerdan mucho los de San Isidoro de Leén). Ias bovedas de medio
cafion en la central, con arcos fajones y de botarel en las laterales. Es curioso el intento
timido de dar luces directas a la nave mayor por pequeflisimas ventanas en el naci-
miento del canén.

Notese la portada. La forman cinco arcos de medio punto sobre columnas acodilla-
das. Tas archivoltas no tienen molduras, aungue si ornamentacion de rosas poco salien-
tes (t. I, fig. 267). Las columnas son estriadas, en espiral unas, y otras tienen estrias
verticales al modo dérico; los capiteles son todos barbaros, impropios de la avanzada
época de edificacion de la iglesia (acaso se deba esto a ser aprovechados del anterior
templo), con animales afrontados, dguilas y entrelazos lombardos (1). En la jamba de la
izquierda hay un disco con extraiios entrelazos aislados (2) que parece, mas que mero
capricho ornamental, signatura de escuela, marca de dedicacién o cosa andloga.

Magnifico es el claustro, uno de los mejores del estilo romanico en Catalunia: de
columnas pareadas y grupos centrales de cinco; bovedas de cafion y estupenda serie
de capiteles, en los que hicieron aplicacion de la flora local a la forma clésica. Admira-
blemente conservado, sirve hoy de Museo Arqueologico provincial (t. I, fig. 326).

Dependencia de esta iglesia, como capilla cementetial o parroquia, fué la iglesia de
San Nicolas, de que trataré mds adelante.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Historia del Avte: Arquitectra. Publicada bajo la direccién de D. José Puig y Cadafalch, —
Barcelona, 1go1.

Obras de Piferrer, Pi Margall, Gudiol y Barraquer, citadas en anteriores Bibliografias.

1) Toda la ornamentacién parece inspirada en la de ciertas iglesias de Pavia.
2) Otro igual hay en el interior de la torre.

(
(



F16. 183

Interior de San Pedro de Besali
(Fot. Archivo Mas)

San Pedro de Besald

Esta localidad tuvo conde propio desde el siglo vix y obispos desde 1017 a 1020.
Laiglesia de San Pedro fué fundada en 950 por Wifredo (1), y la construccién se comienza
en el afio g79; mas la iglesia actual no puede ser ésta, como alglin autor pretende (2),

(1) Barraquer (obra citada), copiando, segiin parece, a Montsalvatje, dice que la iglesia
la fundé en 977 el conde de Besalii.
(2) Barraquer: obra citada.
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pues la estructura es demasiado
sabia para tan rudos tiempos.
Constando otra consagraciéon en
1003, hecha por Mir, obispo de
Gerona, a esta época, todo lo
mds, puede referirse la construc-
cién del monumento.

La planta es de tres naves,
con otra de crucero y girola;
este 1ltimo elemento la hace
interesantisima, pues de ser cier-
ta la fecha asignada a su cons-
truccion serfa la girola espafola
mas antigua. Los muros son muy
griesos, sin ningtin contrafuerte
ni retallo (t. I, fig. 186).

A més de Ja capilla mayor
hay dos menores en los brazos
del crucero. En la girola se abren
dos exedras absidales, emhbeltideas
en el grueso del muro. La forma
de girola, poco comitin en la re-
gion, se atribuye a haberse wve-
nerado alli los restos de San Pri-
mo, los cuales atrafan grandes
peregrinaciones, ctiya adoracion
facilitaba el deambulatorio.

Los pilares son de seccion rec-
tangular, con resaltos de igual
forma en algunos sitios; las bove-
das son de cafion, de medio pun-
to en la nave mayor y en bota-
rel en las bajas y en la girola.
Cuatro grupos de a dos columnas
separan ésta de la capilla ma-
yor, dando una diafanidad que se
compagina muy bien con el ob-
jeto de esta girola, arriba ci-
tado.

Como todas las de la época y
la regién, carece de elementos
decorativos, si se excluyen los
capiteles de la girola.

FiGs, 184y 185

Seccidn, fachada vy planta de San Pedro de Besald

(Planos andnimoes)

Por el exterior se acusan por modo notable todas las partes interiores en fachadas

y dbsides.
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La fachada principal, muy severa, es apifionada, marcando bien la triple nave. Ia

puerta, sencillisima, tiene dos columnas en las jambas; las ventanas, en ntumero de
tres, son de andloga composicién la mds alta, y sin aquellos elementos las laterales.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Obras de Piferrer, Pi Margall, Gudiol, Puig y Cadafalch, Montsalvatje y Barraquer, citadas en
anteriores Bibliografias.



San Pedro de Roda

Es un ejemplar de lo mds notable en Espafia, y especialisimo por ciertos detalles
de la planta y de la estructura de los pilares (t. I, fig. 201).

Desde el siglo X, y en su afio o2, es segura la existencia de este priorato, y en 943

PR R TR T T VA7 PV a7 L T e

Fic. 186

Seccidn transversal de San Pedro de Roda
{Plano de Falguera)

se constituye en monasterio benedictino. Pertenecfa al conde de Perelada v estaba
bajo la advocacion de San Pedro, San Pablo y San Andrés. De creer a algunos auto-
res, la iglesia, que todavia se Jevanta (aunque en estado ruinosisimo), fué comenzada
por un noble llamado Tassi (T en 979) y consagrada en 1022 por Wifredo, metropoli-
tano de Narbona. Acaso sea algo posterior, pues es mucha la perfeccién de la técnica
v muy fina la labra de los capiteles. El monasterio fué abandonado en el siglo xvir.
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La planta es de cruz latina con tres naves (las laterales muy estrechas), otra de cru-
cero, girola v dos dbsides menores, Una galilea (pértico exterior) y un vestibulo (nar-
tex) la preceden. Toda la nave de la capilla mayor es convergente; se buscé con ello
favorecer el efecto escenografico, haciendo que pareciese més larga (t. I, pag. 105).

Las bovedas son de medio cafién en la nave mayor, sobre arcos fajones, de herra-
dura poco acusada, y de cuarto de circulo en las laterales. Tos pilares son comptuestos;

qu'

Fic, 187
Planta de San Pedro de Roda

(Plano de Falguera)

el niicleo es cuadrado, v tiene en tres de sus lados columnas adosadas; pero éstas en
uno de ellos son dobles en el alzado, es decir, superpuestas. El sistema es originalisimo,
y acaso responda a haberse aprovechado restos de algtin edificio cldsico, lo cual se afirma
viendo que esas columnas son monoliticas v no despiezadas, al par que el nicleo del
pilar. Insisten sobre altos pedestales adicionados posteriormente por haberse rebajado
el piso. En el deambulatorio Jos apoyos eran gruesos machones y entre ellos grupos
de columnas pareadas.
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Los capiteles son hermosisimos: unos de evidente y perfecta imitacién clasica (lo
que confirma la hipétesis arriba apuntada) y otros de entrelazos nordogermdnicos
(influencia lombarda), conservando la composicion corintia.

De lo demas del monasterio se conservan ruinas que permiten reconstituir el claus-

tro en el tipo del de la catedral de Gerona (1), y las torres, cuadradas, con aspecto
militar.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Sant Pere de Roda, por D, Antonio de Falguera. — Barcelona, 1906,

Obras de Piferrer, Pi Margall, Gudiol, Puig y Cadafalch y Barraquer, citadas en anteriores
Bibliografias.

(1) Las columnas y otras piezas de este claustro estdn actualmente en la iglesia aneja al
palacio del conde de Perelada y en el cementerio de Llausi. Fragmentos de la puerta abocinada
se ven en el pueblo de Cassi,

HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA EsPAfonLa.— T, II.




F1G. 188
Exterior de San Nicolis de Gerona
(Fot. Archive Mas)

San Nicolds de Gerona

ista sencilla iglesia, situada en las cercanias de la ciudad, frente a San Pedro de
Galligans, no tiene historia conocida. Se ha considerado como la iglesia mds antigua
de Gerona por unos, al par que otros la creen posterior al siglo X11. Su situacion en los
terrenos de San Pedro de Galligans hace creer que fué dependencia o accesorio de
este monasterio, acaso capilla cementerial o parroquia. En mi concepto, como término
medio y probable de su edificacion, puede tomarse la centuria XII.

Es de una sola nave, abovedada con medio canén, con cabecera formada por un
recinto cuadrado que cubre una ctipula octogonal sobre trompas conicas, muy abier-
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tas, y tres dbsides semicirculares, de bévedas de horno, Ningtn detalle decorativo
anima el interior. El exterior estd muy destruido; adivinanse, mds que se ven, la_lin—
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Seccién longitudinal de San Nicoléds de Gerona
(Croquis del autor)

Fic, 190
Planta de San Nicolas de Gerona

(Croquis del autor)

terna central con arquillos lombardos, los 4bsides agrupados a sus pies y la nave con
contrafuertes.

La curiosa forma de esta iglesia, con el #7éfle de su cabecera, recuerda las capillas
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llamadas cellas o memoria martyrum elevadas por los primitivos cristianos en sus cemen-
terios. Fsta forma sagrada y tradicional se conservé en el sudeste de Francia, bien como
propia de las capillas cementeriales, bien como trasladadas a ciertas iglesias rurales.
En aquel pafs citan los arquedlogos, entre otras, las de San Germdn de Querquevilla
(Cherbourg), San Martin de Londres (Herrault), Santa Cruz de Munster (Grisous,
Suiza), la Trinidad de Lerin (costa del Mediterraneo), etc., etc.

Ia de Gerona no debi6 ser, 0 acaso no es, tinica en Catalufia; por lo menos la combi-

nacién de su cabecera se ve repetida en San Pedro de San Juan de las Abadesas e
iglesia de Anserell y otras.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

San Nicolds de Gerona, por Vicente Lampérez y Romea. (Nolas sobre algunos monumsntos de
la Arquitectura cvistiana espafiola, primera serie, — Madrid, 1901.)

Obras de Piferrer, Pi Margall, Gudiol y Barraquer, citadas en anteriores Bibliografias.



FI1c. 191
Absides de San Pablo del Campo

(Fot. Archivo Ma3z)

San Pablo del Campo, en Barcelona

Al comenzar el siglo x, Wifredo el Velloso fundé la abadia cuya iglesia y claustro
conserva felizmente la Ciudad Condal. Una l4dpida en el claustro dice (o decia) que Gui-
berto y su esposa Rotlandis reedificaron la iglesia en 1117. A esta época pertenecen
las fabricas actuales, aunque en ellas se aprovecharon elementos de Jas antiguas.

Anuncia la iglesia una fachada bellisima y caracteristica, que ha sido ya descrita
en el t. I, pag. 538 y representada en la fig 311. La puerta (t. I, fig. 226) es de arco de
medio punto, con grosisimo toro, descansando sobre dos zapatas que insisten a su
vez sobre dos columnas. Ios capiteles de éstas, semicldsicos v semirromanicos, v las
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zapatas dichas, ornamentadas en los frentes con circulos intersecados al modo visi-
godo, constituyen, a no dudar, fragmentos antiguos que bien pudieran ser los de la
iglesia latinobizantina del siglo x, Lo demds de la portada no puede remontarse tanto;
bastaria para probarlo las esculturas de los animales simbélicos de los Evangelistas,
cuyos caracteres y forma, relativamente perfecta (sobre todo el dngel y el 4guila), la
hace incompatible con las rudezas de esa centuria.

La planta de San Pablo del Campo es de una nave, en forma de cruz griega casi

§ Aoz Durubone. 13 Hyats 10
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FIG. 192
Planta de San Pablo del Campo

(Plancdel autor)

perfecta. Tres absides semicirculares se abren en la cabecera. Las naves se cubren con
bévedas de medio cafién, de arco semicircular; los absides con bévedas de horno. No
hay decoracién ninguna, si se excepttian unas filas de arquillos en el nacimiento de la
béveda del brazo mayor de la cruz.

En el crucero (t. I, fig, 231) se levantan cuatro trompas coénicas de despiezo rudo;
sobre ellas unas superficies alabeadas, que pudiéramos Ilamar seudopechinas, con
las que se obtiene un octégono regular de angulos redondeados, v sobre una imposta
baquetonada se levanta la ctipula, octogonal abajo y casi esférica arriba. Estd cons-
truida de sillarejo, toscamente labrado, y el aspecto total es sélido, rudo e imponente.

El exterior de la linterna se aprecia mal, por lo muy alterado; pero debia ser muy
semejante al de San Jaime de Frontinya, del que por esa razén me ocuparé a seguida.
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Tos 4bsides, exteriormente, tienen bandas y arquillos y ventanas sencillisimas.

Conserva San Pablo, en el lado del Mediodia, un famoso claustro (t. I, fig. 185). Es
muy pequeflo y sus galerias estdn cubiertas con madera. En cada lado tiene cuatro
vanos en grupos de dos, separados por fuerte machén, y cada uno de estos grupos en
dos huecos divididos por columnillas pareadas con capiteles romdnicos de hojas gruesas
y poco detalladas. Los arcos que los cierran son lobulados, y en esta forma se ha que-
rido ver una de las pocas influencias que los drabes dejaron en Catalufia. En una de las
alas hay una puerta flanqueada por dos ventanas (obra al parecer del siglo xmI), que
debieron ser los huecos de la antigua Sala Capitular. Los capiteles, molduras, etc., etc.,
de este claustro no hacen posible atribuirlo a fecha anterior al siglo xi1.

San Pablo del Campo es el fipo de iglesia roménica catalana de cruz griega, tres
absides y ctipula sobre trompas. El tipo es de evidente tradicién criental y debi6 ser
abundante en la region. SRR

“
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Monwmentos Arguitectonicos de Espaiia (ldminas).

Historia de las capillas de los santos apdstoles Pedro y Pablo, por D. Joaquin de Mercader, conde
de Belloch. — Barcelona, 1876,

La Avquitectura cristiana en Cataluiia, por Vicente Lampérez. (Nuestro Tiempo, abril de 1902.)

Obras de Piferrer, Pi Margall, Gudiol y Barraquer, citadas en anteriores Bibliografias.



San Jaime de Frontinya

Este monumento esta situado en la vertiente catalana del Pirineo (didcesis de Sol-

sona), entre Ripoll y Puigcerda.

Citase por algtin autor la fecha de la dedicacion de esta iglesia: el 20 de junio de go3,
por los condes Wifredo y Mirén. Los caracteres de la fabrica actual no autorizan seme-

Fic. 103
Planta de San Jaime de Frontinya
(Plano andénimo)

jante supuesto, y no serd prudente retrasarla mas
alld del final del siglo x1, 0 algo mds cerca, si se le
compara con San Pablo del Campo, que tiene
fecha conocida.

La planta, de una nave, es de cruz griega, con
tres 4bsides semicirculares. Se emboveda con cafio-
nes de medio punto, bévedas de horno en los absi-
des y clipula octégona sobre trompas. Todo el inte-
rior estd alterado y desfigurado. El verdadero inte-
rés del monumento estd en el exterior.

T.a fachada principal es mucho mds sencilla que
la de San Pablo del Campo, pero de igual com-
posicién. Tres zonas, separadas por bandas vertica-
les: en la central, una sencilla puerta de medio
punto, un gran 6culo y una espadafia en la corona-
cién; en las laterales, una zona de arquillos lombar-
dos y otra igual arriba, acusando las pendientes del
tejado.

Por el lado absidal se aprecian todos los cuerpos

del edificio: brazo mayor, brazo del cruceio, sencillisimos: los tres dbsides, con bandas
v arquillos lombardos; en lo alto, la linterna octogonal del crucero; las trompas inte-
riores se acusan por cuerpos angulares; sigue el cuerpo de la ctpula cen cuatio ven-
tanas y una zona de pequefios arcos en la coronacién.

Es de notar la perfecta analogia de este conjunto con el de un modelo de arquitec-
tura lombarda: San Teodoro de Pavia. Idéntica disposicién de 4bsides, trompas, Jin-
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terna octogonal con ventanas y arqueria superior. Ia identidad es tan perfecta, que
autoriza a creer en una imitacién directa, simplificada en cuanto a dimensiones y ornato
por las diferencias de pafs y medios econémicos.

F16, 194

Exterior de San Jaime de Frontinya
(Fot. Arguitectura y Construccidn, Barcelona)

San Jaime de Frontinya es acaso el argumento mds elocuente, entre los ejemplares
existentes, de la prueba del influjo lombardo en la arquitectura romanicocatalana.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Santa Maria de Ripoll (Informe sobre las obvas vealizadas en la bastlica y las fuentes de la ves-
tauracion), por Elias Rogent. — Barcelona, 1887.

Excursié a Sant Jaume de Frontinyd (Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya, juliol-
setembre de 1895), por D. Francisco de S. Maspons y Labtos.

La Avquitectura cristiana en Calalufia (Nuestro Tiempo, abril de 1go2), por Vicente Lampérez
¥ Romea.

Obras de Gudiol, Puig y Cadafalch y Lampérez, citadas en anteriores Bibliografias.



Santa Maria de Tarrasa

En el grupo simbélico de las tres iglesias de Tarrasa (San Miguel, San Pedro,
Santa Maria) ocupa el lugar de la derecha la de Santa Maria.,
Consagrola ‘Raimundo, obispo de Barcelena, en 1112. Es, pues, un documento

I16. 195

Exterior de Santa Maria de Tarrasa
(Fot, Archivo Mas)

fechado, v que puede servir de jalon cronolégico para datar otros de la comarca catalana.
Pertenece al tipo de cruz griega (algo imperfecta) con un solo dbside. Este, al exte-
rior, es cuadrado, y al interior, de arco de herradura.
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TLos dos brazos laterales se cubren con medios cafiones de medio punto; el Erazo
mayor con igual béveda, pero de arco apuntado. Sobre el crucero se levanta una
ctipula sobre trompas conicas; pero éstas son tan pequefias, que la cipula resulta
casi cuadrada. Como en otras iglesias romanicas
catalanas (San Eugenio de Berga) y lombardas
(San Teodoro de Pavia), sobre la linterna que al ex-
terior acusa esta ctipula se levanta una torrecilla.

I.a decoracion consiste en la formada por la po-
licromia natural de las dos clases de piedra que al-
ternan en hiladas y dovelas por los arquillos lom-
bardos tantas veces citados, y en el interior por
unas sencillisimas impostillas en Jos machos torales.

En el lado del Mediodfa consérvanse restos de
un claustro muy modesto.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

e v 22 235 0l

Las iglesias de San Pedvo de Tarrasa, por D. José Puig
y Cadafalch. (Arquitectura y Construccion, — Barce-
lona, 1goo0.)

Obras de Piferrer, Pi Margall y Gudiol, citadas en Planta de Santa Maria de Tarrasa

anteriores Bibliografias. (Plano del autor)

Fic. 196



San Pedro de las

Puellas, en Barcelona

De origen legendario, en
que suenan el nombre del con-
de Sunyer, de la consagracion
en 945 por el obispo Wilara y
de la abadesa Adalezis, es este
monasterio. Asolada Barcelo-
na por Almanzor, vuelve en
el siglo X1 a surgir, sin que
sea dable asignar fecha mds
precisa a la construccion de

esta iglesia.

// /// ////// W Destruido el claustro, des-

; ; figurada atrozmente la iglesia,
2 T : Y es dificil reconstituir su forma
’ ' primitiva. Pero haciendo caso
omiso del dbsids ojival y de
las capillas del mismo estilo,
puede colegirse que era una
iglesia de planta de cruz grie-
ga, con un solo 4bside semi-
circular, bovedas de medio ca-
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< 7 non en los brazos de la crug,

7 2 Bt arcos torales de medio punto
IR /sz% g sobre gruesas colummnas exen-
Y tas, con barbaros capiteles de

FIG. 197 hojas, y ctpula sobre trompas

Planta actual de San Pedro de las Puellas conicas, con seudopechinas,

"'W.@&%!\\\\%:'\\m&h\&\\\\\\\m\&amw

(Plano comunicado por Sanz Barreds)  para buscar la planta circular
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por un sistema andlogo a San Pablo, aunque mas indocto que éste. El conjunto es
rudo y primitivo, e imponente la impresion que produce esta vieja iglesia, ejemplar
completisimo de la influencia oriental en Catalufia por la cruz griega, el tinico dbside
v la capula.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Importancia histévica del monastevio de San Pedvo de las Puellas, por Ubaldo Iranzo. (Anuario
de la Asociacion de Avquitectos de Cataluiia, 1902.)
Obras de Piferrer, Pi Margall, Gudiol y Mercader, citadas en anteriores Bibliografias.



San Pedro de Camprodén

Antiguo monasterio fundado en la falda del Pirineo, a orillas del Ter, por Wifredo,
conde de Besald, hacia el afio 948. En 1096 la casa se sujeta a Moyssac, que lo estaba
a Cluny. En los promedios del siglo x11, la iglesia fué reedificada, consagrindola los
obispos Guillermo, de Gerona, y Monells, de Tortosa, el afo 1169.

F16. 198
Exterior de San Pedro de Camprodén
(Fot. Archivo Mag)

La planta de la’iglesia es de cruz latina, de una sola nave; dos estrechos pasos comu-
nican entre si los brazos de la cruz, segin una disposicién rara, que no conozco mas
que en otro ejemplar castellano ya citado: la iglesia de la Granja de Olmos,en Palen-
cia (pag. 30).

Lo que hace a la iglesia de Camprodén curiosa e inusitada en el pais y en la época,
es la cabecera, compuesta de cinco capillas cuadradas en el frente, siendo la central
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mayor. Hsta disposicién es propia de toda iglesia monacal de numerosa comunidad,
v estd impuesta por las necesidades del culto; pero la forma es la caracteristica de las
iglesias del Cister, y ésta fué siempre de monjes benitos.

Cubren los brazos de la cruz sendos medios cafiones semicirculares. Los pilares son
de arista viva, ayunos de todo ornato.

Sobre el crucero se levanta una ctipula octogonal; pero contra lo que es comiin en

F16s. 199 v 200
Seccion y planta de San Pedro de Camprodén

(De los Mons, Args. de Espaita)

la arquitectura catalana, no son las trompas los elementos de cambio de planta, sino
cuatro tridngulos esféricos a modo de pechinas rudimentarias (t, I, fig. 232).

Encima de esta ctipula carga un pequefio campanil, del mismo tipo que los de San
Eugenio de Berga, Santa Maria de Tarrasa, etc., etc., ya descritos.

E] exterior es sencillisimo; tan s6lo aparece decorada la puerta, con columnas acodi-
lladas y archivoltas de medio punto.

Tuvo un claustro, a cuya comunicacién debe referirse la puerta que existe en el
brazo de este lado.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Histovia de Camprodén, por D, J. de A. Gali. — Barcelona, 1879.
San Pedro de Camproddn, por D. Antonio Serrallach. — Barcelona, 1896,
Obras de Gudiol, Montsalvatje ¥y Barraquer, citadas en anteriores Bibliografias,



San Lorenzo de Munt

En fantastica altura que domina la planicie del Vallés (Barcelona), se alza, feliz-
mente conservada, la iglesia del monasterio benedictino de San Lorenzo de Munt.
Su fundacién, como hijuela del de San Cucufate del Vallés, se remonta a los dias
del siglo X1, en los cuales era conde de Barcelona Ramén Berenguer el Viejo. La iglesia
debi6 construirse hacia la mi-
tad de aquel siglo, puesto que
st consagracion por Berenguer,
prelado de Barcelona, se {fija
en 22 de junio de 1064. Esta
iglesia es el #1po de las roméani-
cocatalanas de tres naves, con
ctipula sobre trompas, puesto
que el modelo, San Cucufate,
vace profundamente alterado
por las obras del siglo x1v.

La iglesia es de tres maves
y tres dbsides semicirculares;
tiene criicero, pero su nave no
se sefiala en planta marcando
la cruz, y aquél solamente por
mayor fortaleza en los machos

Seccién de San Lorenzo de Munt toralea?. Carece de Coln_tra_fuer

(Plano de Rogent) tes, fidndose el equilibrio al

espesor de los muros. En el

dbside central se abren cuatro arcos en nichos o exedras. Los pilares son cuadran-

gulares, sin columnas adosadas, y los arcos, de medio punto sin molduras. Todo es en
esta construccién sencillo, rudo, pero sabiamente dispuesto.

El monografista de esta iglesia ha notado que la nave no tiene sus muros paralelos,
sino convergentes hacia la capilla mayor, buscando un aspecto escenogrifico ya

Fic. 201
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anotado (t. I, pag. 105). También ha hecho ver, por datos numéricos, que esta iglesia
es exactamente la mifad de la de San Cucufate, cuya curiosa observacion le sirvié para
reconstituir la planta primitiva
de este 1ltimo famoso monu-
mento.

El embovedamiento de San
Lorenzo consiste en medios ca-
flones de medio punto, de ejes
paralelos en las tres naves; otro
en la nave de crucero, ¥ en
éste una ctpula octogonal so-
bre trompas cénicas, diferen-
cidndose de la de San Pablo
de Barcelona en que carece
de la imposta general que ésta
tiene sobre la zona de las trom-
pas. 1,os absides se cubren con
bévedas de horno.

Adosados al lado del Me-
diodia hay wuna ruda torre
inconclusa, un departamento
para sacristfa y una ala de un
claustro, sin columnas ni ma-
chos aislados, sino con muro
seguido. Se cubre éste con bo-
veda de cuarto de esfera.

Hxteriormente se manifies-
tan las tres naves por diferen-
cia de altura en los tejados,
la sencilla linterna del crucero
v los tres 4bsides. I,a fabrica
es de sillarejo apiconado; en
ciertos sitios se obtiene una
policromia por alteracion de
hiladas o dovelas de piedra
de diferentes colores, vy en los dbsides mércanse las fajas y los arquillos lombardos.
Aparte de este amago de decoracién, San Lorenzo de Munt posee una aridez y simpli-
cidad de ornatos interior y exterior como ningtin otro monumento de la Alta Catalufia.

Fic. zo02

Planta de San ILorenzo de Munt
= (Plano de Rogent)

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Monasterio de San Llovens del Munt, por D, Elias Rogent. — Barcelona, 1900,
Obra de Gudiol, ya citada repetidamente.
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San Cucufate del Vallés

El viejo cenobio que lleva ese nombre es uno de los mas célebres monumentos de
la Alta Cataluiia y de los mdas conocidos y visitados.

Tn el gran valle que se extiende al otro lado de la montafia que corona el Tibidabo,
es fama que hubo un castro romano en cuyo recinto sufrieron martirio muchos cristia-

Fi16. 203
Fachada de San Cucnfate del Vallés
(Fot. Archive Mas)

nos, v, entre ellos, San Cucufate. Convertido después en lugar venerando, surgié un
monasterio mds o menos importante al mediar el siglo 1x; pero la terrible invasion de
Almanzor lo eché por tierra con la vida de su abad Juan y de sus monjes. Libre por fin
de mahometanos la comarca en el afio g86, Othon obtuvo la confirmacién de privile-
gios v donaciones, y cuando, en 1008, fué nombrado obispo de Gerona, dej6 comenzada
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la construccién del nuevo monasterio benito. Sucediéle Witardo, que continué las obras
¥, deseando hacer claustro, obtuvo fondos por la venta de varios bienes, segiin docu-
mentos de 1013 (1), destinados exclusivamente a la obra del claustro. Estas son las
fechas mas interesantes para nuestro objeto.

Como en todos los monasterios medievales, fueron tantas las reconstrucciones,
que s6lo la iglesia y el clatstro se salvaron del afdn innovador.

La iglesia es una basilica de tres naves, en la que se sefiala la cruz latina por la
diferente altura de la mayor, pero no en planta. Tiene tres dbsides semicirculares, muy
diferentes en dimensiones. En el lado de la derecha del crucero se eleva la torre, formando
cuerpo aparte de la iglesia, aunque adosada a élla, y luego, hacia los pies, una nave
supletoria, subdividida en tres capillas. En el lado de la izquierda se extiende el claustro.
En las tres naves se marca la mayor altura de la central y la del crucero, v 1a separacion
se hace por apoyos simplemente esquinados, sin basas (solo hay un zécalo alto), ni
capiteles (una imposta sencillamente moldada lo substituye). Los arcos son de medio
punto en la cabecera y naves bajas, y apuntados en el brazo mayor. En las béovedas se
sefialan curiosas variantes: de horno lisas en los dbsides laterales; poligonal sobre ner-
vios que se cortan en un gran anillo, en el central (2); de crucerfa con nervios, no muy
logicamente enjarjados, en todos los tramos de las naves; y en el crucero se levanta
una linterna octogonal sobre cuatro trompas conicas muy planas, ctubierta por una
cruceria,

El aspecto exterior varia totalmente desde el extremo del Este (dbsides) hasta el
del Oeste (fachada principal). Por aquél se ven (fig. 164) los tres absides de estilo roma-
nico, pero diferentes: el del Evangelio es cilindrico, con una pequefla ventana, y el
tejaroz, sobre arquillos; el central es ligerfsimamente poligonal, con baquetones en los
angulos (?), tejaroz con arquillos que se apoyan en cabezas esculpidas y una gran
ventana (gética) abierta muy posteriormente; el de la Epistola, mayor que su compa-
flero, tiene iguales elementos que el central.-Mas-arriba de estos absides aparece un
sencillo hastial, y encima la linterna del crucero, octogonal, con contrafuertes angulares
v grandes ventanas goéticas. Lateralmente (por el Sur) descuella la torre, cuadrada,
con bandas y arquillos lombardos en su cuerpo primitivo; mas alld, el muro lateral de
la nave supletoria, con altas ventanas géticas. Por el lado de Occidente aparece la
fachada, absolutamente gética, con gran puerta abocinada, de muchos baquetones,
arco apuntado y frontén; gran rosa con traceria y cornisa horizontal.

Todos estos elementos marcan el proceso de la edificacion, que el més técnico de
los analizadores traduce asi (3): Del castro romano quedan los cimientos y algtin trozo
del basamento; del monasterio del siglo 1x al x (anterior a la invasiéon de Almanzor),
es el abside pequefio o del Evangelio; de las construcciones del abad Othon (principios
del siglo x1), los otros 4bsides, la torre y los primeros tramos de la cabecera; de las
posteriores (tiltima mitad del siglo x1 al x11), los tramos sucesivos, donde el maestro
se vio sujeto por la torre v el claustro, va comenzado por esta época, aunque una vez

(1) Rogent trae la fecha de ror3. Piferrer la de 1014,

(2) No es facil la observacion de si estos nervios son de estructura o estan simplemente
resaltados en la boveda, formando parte de ella como decoracion,

(3) Rogent: obra citada en la Bibliografia.
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salvada aquélla, se extendi6é con la nave supletoria de que he hablado; y de la época
gotica (siglos xmr y x1v), las bévedas del cimborrio y la fachada. Conforme con el plan
general de esta marcha, encuentro algunos reparos que ponerle. Es dudosisimo que el
abside menor sea resto del monasterio carolingio, pues tiene caracteres ya roménicos,
y es mas verosimilmente lo tnico subsistente de los comienzos de la obra por Othon.
Un arrepentimiento y el deseo de mas amplitud, variaron el plan de los dbsides. Tam-
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F1G. 204
Planta de San Cucufate del Vallés

(Plano de Rogent)

poco encuentro verosimil que en el plan entrase la cuarta nave de los pies, pues ni
armoniza con el resto, ni servia para nada; es esta obra agregada en época gética al
cuerpo de la iglesia, y lo indican bien las ventanas de ese estilo y la pared del hastial
principal. En resumen, la iglesia de San Cucufate debi6é comenzarse en los principios
del siglo x1. El plan debio ser, al principio, la basilica de tres naves, con crucero; v,
yendo despacisimo la construccion, se empleé todo el siglo x1r hasta alcanzar a las
bovedas de los cuatro tramos primeros de la cabecera, con lo que legaron las crucerias
ojivales. Del siglo xm1 son éstas y el cimborrio, y del x1v la fachada.
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El lugar asignable a San Cucufate, dentro de la arquitectura de la Alta Cataluiia,
es el de fransitivo entre ésta y la Baja, I'iene de la primera la adustez de los dbsides,
que encajan bien entre los de San Pablo del Campo, las iglesias de Besald, Fron-
tinya y Ripoll; los apoyos esquinados sin asomo de columnas, que caracterizan a San
Juan de las Abadesas, San Juan les Fonts y tantas otras; la torre, que estd en el
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TG, zo5
Nave central de la iglesia de San’Cucufate del Vallés
(Fot. del autor)

tipo de las de Urgel, Gerona, Ripoll, ete. V tiene de la arquitectura de mas alla del
Llobregat la amplitud del conjunto, que recuerda mds a las catedrales de Lérida v
Tarragona que a las macizas iglesias de los condes pirenaicos, donde esos grandes
planes se quedan para Santa Maria de Ripoll o para la catedral de 1a Seo de Urgel
En cuanto a la obra gética (cimborrio, fachada), el abolengo me parece claro, Ia linterna
es andloga a la de la catedral de Tarragona, y la fachada es hermana menor de la
de ésta en la portada, cuyo frontén Ja recuerda, v exacta en absoluto en la rosa.
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El claustro (t. I, figs. 207 y 323) de San Cucufate del Vallés es justamente
famoso, En ninguno de los numerosos ejemplares que posee Cataluna se llevé mads
adelante que en éste Ja ciencia de las proporciones, la idea de la armonia, el arte
del detalle. Sélo otro, el de San Pedro de Galligans, en Gerona, puede compardr-
sele en parte.

Amplio, magnifico, de planta sensiblemente cuadrada, se cierra con cuatro galerias
cubiertas con béveda de medio cafién, con nervios resaltados en los encuentros. Las
arcadas se componen de tres grupos de cinco arcos sobre columnas pareadas, separadas
por machos escalonados. Sobre un podio corrido se levantan las columnillas, muy sepa-
radas entre si, en el sentido del espesor (para asegurar la estabilidad por el empuje de
la boveda) (1); tienen basas 4ticas con garras, fustes esbeltos, capiteles labrados, con
dbaco comtin a cada dos. Sobre ellas cargan los arcos, de medio punto, sin molduras.
Més arriba sube un muro liso, que da una bellisima tranquilidad al conjunto. Después,
un tejaroz sobre arquillos sostenidos por enérgicas cabezas. Lo que se escapa a toda
descripeion es la serie de capiteles, rica, incomparable, interesantisima. Asuntos reli-
giosos (los menos), alegéricos, de vida campestre, fantasias florales sobre motivos de
los tipos cldsicos, con vastagos perlados; escenas mondsticas o de oficios...; todo en
abundante fantasia y con exquisito buen gusto. Y entre ellos uno, ya célebre, donde
un escultor labra un capitelito de la misma forma que el que contiene la figura. Es la
del maestro autor del claustro, cuyo nombre consta en el pilar contiguo.

HAEC EST ARNALLI SCULTORIS FORMA GERALLI (2)
QUI CLAUSTRUM TALE CONSTRUXIT; PERPETVA VALE.

jLastima inmensa es que el escultor no consigne al propio tiempo la fecha en que
labraba sus obras!

Fundéndose en el documento de 1013, arriba citado, algunos tienen el claustro de
San Cucufate como construccién de la primera mitad del siglo X1, afianzando la opinién
por la semejanza de la cornisa con la de los dbsides (3). Pero notdndose dos estilos o
dos épocas en la ejecucion de los capiteles, opinan los mismos que se colocaron sin
labrar (4) y luego se hizo esto, alcanzando la operacién al siglo x11, del que son los mds
finos, pero menos sobrios. Otros (5) consideran de éste toda la obra. Acaso apoye esta
creencia el parentesco del claustro de San Cucufate con el de Galligans, en Gerona,
que se construia en la centuria X11. Respecto a la escuela del arte de San Cucufate,
puede clasif carse como francotolosana, aunque el autor Giralt o Catell parece cataldn
por el apellido.

Hecho este sintético andlisis, no hay que resumir exaltando la gran importancia
del cenobio del Vallés en la historia del arte catalan. Es en ella piedra angular.

(1) A pesar de esta sabia precaucién, hubo que atirantar lag galerfas con tirantes de hierro.

(2) Otros han leido esta epigrafia de distinto modo: Catelli, en lugar de Geralli; construxit
perpetuale, en el sitio de perpetua vale. :

(3) Rogent: obra citada. — Gudiol: obra citada en la Bibliografia.

(4) La opinién contraria se sostiene en la pag. 677 del tomo 1T de Arquifectura, en la His-
toria general del arte, editada en Barcelona por Montaner y Simén; 1go1,

(5) M. E. Bertaux: obra citada.
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Catedral de La Seo de Uxrgel

Ia gran iglesia de Urgel ocupa, como Santa Maria de Ripoll, el pindculo de la
Arquitectura religiosa de la Alta Catalufia. Prueba es de la potencia y vitalidad de los
viejos condados pirenaicos, y al par de la fe de aquellas gentes que, rodeadas de enemi-
gos, tenfan alientos, apenas sentado el pie en terrenos propios, para elevar iglesias de
tales dimensiones.

T,0s datos histéricos fijan el pensamiento de elevar la catedral en el episcopado de
Salla (981-1010); pero el que la fundé y comenzé fué el obispo San Ermengol, a 18
de noviembre de 1010. Su sucesor Eriballo continué las obras, que debieron adelantar
mucho, puesto que, en 1040, se verifico la solemne dedicacién del templo, con asistencia
dz1 arzobispo de Narbona, obispos de Carcasona, Elna, Roda y Comenge, v de dofia
Constanza, condesa viuda de Urgel, con su hijo el nifio Ermengol I11. FEsta dedicacién
se refiere, como siempre, a la cabecera del templo, pues las obras continuaron y no con
mucha solidez, puesto que el obispo San Odon solicita limosnas de los feligreses, porque
la iglesia se veia casi vota (1).

Bn el dltimo cuarto del siglo x11 las bévedas no estaban hechas del todo, como lo
prueba el famoso contrato de 1175, entre el obispo Arnaldo de Parexens y R. Lam-
bardo (2), en que éste se compromete a cerrar toda la iglesia, elevar los campanarios y
hacer la cripula en plazo de siete afios, y empleando cuatro lamtardos y yo (dice) v otros
tantos cementarios (albaniles) (t. I, pag. 264). Aunque algunas de estas obras no se
hicieron, las principales debieron terminarse al finalizar el siglo x11, y con ellas la obra
de la catedral. Pertenece al xvmi, en los dias del furor clasicopurista, la vestidura de
orden compuesto, que ha desfigurado interiormente todo el templo.

La catedral de la Seo de Urgel es una iglesia-castillo, con todos los caracteres de
esta dualidad. El estilo es el roménico, en su variedad esencialmente regional de la
Alta Catalufia, cuyos caracteres he definido. I,a plantaes de cruz latina, con tres naves
en el brazo mayor y una sola en la del crucero, ofreciendo ésta dos particularidades:

(1) Viaje del P. Villanueva, tomo XI.
(2) Puede verse integro en el Viaje de Villanueva, tomo IX, en latin ¥ oen ca.stellano en la
Monografia de Sanz Barrera, pag. 30, nota.
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la de tener menos anchura que la central del brazo mayor (por lo cual el crucero es
rectangular y no cuadrado), y la de estar terminada por sendas torres en todo el ancho
de la nave (con lo que ésta resulta prolongadisima y, ademds, la iglesia carece de hastia-
les). Ia cabecera tiene una disposicién original dentro del tipo romdnico: un dbside
central semicircular que, a su vez, tiene en el fondo una profunda exedra (destinada a
la cdtedra episcopal), y cuatro dbsides (dos a cada lado del central) semicirculares,
embebidos en el espesor del muro, y no salientes. Se explica esto por el cardcter de forti-

F16. 206

Exterior de la catedral de la Seo de Urgel
{Fot. Archivo Mas)

ficacién que la catedral tiene. Completan esta planta y las defensas del recinto otras
dos torres (rectangulares hasta cierta altura y octogonales después) que hay a ambos
lados de la fachada principal.

T,0s pilares son de planta cruciforme, con cuartos de baquetén alojados en los
codillos; zécalo o banqueta octogonal y capiteles de rudas hojas o animales, con dbacos
cuadrados, gruesamente moldurados (s6lo tres se conservan). Los arcos fueron todos
de medio punto, de seccién rectangular.

Para estudiar la estructura hay que prescindir de muchos elementos agregados (1)

(1) Entre éstos el principal es el sistema de arbotantes que existe sobre la nave baja del
Evangelio. El Sr. Sanz Barrera (obra citada) dice que son obra del obispo San Odén (hacia 1006-
1097), para contener la rnina de la nave mayor. ;No es atrevido suponer el conocimiento de ese
elemento de contrarresto aislado en el final del siglo x1?
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¥ reconstituir otros no ejecutados (1). El sistema general es el de la escuela borgofiona:
naves bajas con bévedas por arista; altas, con cafion de medio punto; luces directas
(6culos) en ésta; contrarresto por contrafuertes. Las capillas absidales tienen cuerpos
de esfera y semiesfera la exedra del fondo. En las paredes de ésta y del central hay
altas arquerias ciegas. T'odas las bévedas estdan hechas de una mamposteria de esquis-
tos, bien aparejada en sentido radial. Son detalles de esta estructura: la forma de las
bévedas de arista, de planta rectangular, cupuliformes; el cafién de las naves altas, que
tiene arcos fajones en el brazo mayor y carece de ellos en el del curcero; la galeria de
paso que hay en la cabecera, en el grueso del muro, poniendo en comunicacion las
torres laterales, y que se acusa al interior por ventanas gemelas, sobre las capillas
absidales, a modo de triforio, y al exterior por ventanas simples en los muros rectos,
¥ por una galeria en el abside (t. I, fig. 256), constituyendo todo esto un rasgo carac-
teristico de esta catedral, tinico ejemplar en Espaiia, y por fin, la complicada y sabia
estructura de las torres laterales, con recintos abovedados entre recios muros, en los
que se alojan las escalerillas de subida.

Resta hablar de la cubierta del crucero. Es ésta una ciipula, aunque no pueda
asegurarse que sea la que se comprometi6 a hacer Lambardo en 1175, pues resulta
vaga y no es muy segura su autenticidad, Parece existir entre los arcos torales, y en
su arranque, unas superficies curvas, que pudieran constituir el nacimiento de unas
pechinas, que habian de ser irregulares, pues como he dicho, la planta del crucero es
rectangular, y habia que buscar el paso de ésta a una elipse. Pero no continian las pechi-
nas, acaso por arrepentimiento del maestro, y en su lugar hay unas superficies indefi-
nidas avanzadas, y sobre ellas una ctpula (més bien béveda en rincon de claustro)
reforzada con unos arcos diagonales, y acaso modificada o alterada mil veces en el
transcurso del tiempo (2). Sobre ella, y rodeandola, estd el amago de una linterna, en
forma de poligono de 16 lados, muy irregular, con lo cual terminé para siempre proba-
blemente el proyecto del maestro Lambardo.

En el alteradisimo exterior de la catedral de la Seo de Urgel luce la fachada prin-
cipal (descrita en el t. I, pag. 539) (3). En las laterales se elevan las torres, tipicamente
catalanas (fajas verticales, cornisa con arquillos). En la posterior subsiste, aunque
cegada, la hermosa galeria compuesta de tramos de tres y dos arcos de medio punto
sobre columnillas entre las columnas que suben hasta la altura del dbside. Debajo
aparece la ventana roménica que da luces a la exedra episcopal. De lo demas del exte-
rior poco puede decirse, por el ctimulo de agregados de todas las épocas que lo desfiguran.

En el lado del Sur, en la posicion general, estd el claustro, obra probable del siglo x11,
pues ha de ser posterior a la conclusién de la catedral, puesto que hay sefiales evidentes
de haber habido un pértico sobre la puerta lateral. Contra el tipo general de los claus-
tros de la Alta Catalufia, que son abovedados y, por ende; con columnas pareadas, el

(1) Como accesorios figuran la torrecilla sobre la fachada del Oeste, sélo comenzada; las
terminaciones de las grandes torres laterales, nunca hechas, v la gran linterna del crucero, sélo
amagada.

(2) Sanz Barrera: obra citada.

(3) El Sr. Sanz Barrera supone que existié delante de esta fachada un pértico cubierto,
acaso un atrio como el de San Ambrosio de Milan, fundidndose en piedras de apoyo que aun se
ven en la fachada.
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de Urgel es de cubierta de madera y columnas simples. Tiene poyo corrido, capitelcs
de figuras fantdsticas o flora, y arcos de medio punto.

En el dngulo sudeste del claustro se halla la vieja iglesia de San Miguel o de San
Pedro, tenida por obra del siglo x1 (1), de cruz latina y una sola nave con tres 4h-
sides, que por el exterior tienen las bandas y arquillos bombardos caracteristicos.

La catedral de la Seo de Urgel es un monumento de primera importancia en la
historia de la Arquitectura catalana. Comparandolo con lo demds de la regién, encon-
tramos caracteres comunes: la sobriedad y rudeza del conjunto, los pilares esquinados,
el embovedamiento general, la cipula sobre el crucero, los arquillos hombardos en las
torres, las galerfas exteriores. Pero al mismo tiempo aparecen elementos no comunes:
las bévedas por arista en las naves bajas, las pechinas de la ciipula, el contrarresto
por contrafuertes y no por espesor de muros o por la accién de las bovedas de empuje
continuo; las luces directas en la nave mayor y la consiguiente elevacion de ésta (lo que
comprometio el equilibrio del sistema). Si la gran iglesia de Ripoll subsistiese integra
cual la concibié Oliva, podria establecerse un estudio comparativo; como hoy estd,
parece mds sabia y avanzada la de la Seo de Urgel, a pesar de estar comenzada antes,
por la estructura de bévedas por arista y elevacién de la nave, por las arquerfas del
abside, por los arcos fajones del brazo mayor; de todos modos, aquélla es la iglesia
abacial y ésta la ciudadana en la corte politica de un conde soberano.

En cuanto a la filiacién de la catedral de la Seo de Urgel, es clara y definida. No
podia haber en la Catalufia del principio del siglo X1 artistas de los alientos que demues-
tra esta construccién, y, en cambio, estaban los magistri comacini haciendo grandes
iglesias en la Lombardia, en la Borgofia, en el Rhin, con bévedas de arista, con arquerfas
exteriores, con ciipulas, con monstruos esculpidos en las fachadas. El repertorio de
las iglesias lombardas (2) nos muestra las fuentes de inspiracién de nuestra catedral:
la rotonda de Brescia, San Ambrosio de Mildn, San Miguel vy San Léazaro de Pavia,
San, Celso de Milan, la catedral de Lucques, Santa Maria de Bergamo. I,a serie de los
maestros de Como y Milan no debi6 interrumpirse desde el comienzo de la catedral,
v asi continuaba cuando, después de 1175, el maestro Lambardo y sus cuatro com-
pafieros cerraban las bovedas y la ctipula.

En lo que no aparece tan clara la influencia lombarda es en la disposicién religioso-
militar de la catedral urgelense. Para encontrar un conjunto defensivo tal, hay que
acudir a los castillos del feudalismo francés, a aquellos donjons normandos (3) tan
semejantes a las torres laterales del crucero de nuestra catedral. Por ello es digna de
parangonarse con el 4dbside de la de Avila, como ejemplares de la alianza religioso-
militar caracteristica en la Edad Media.

(1) O del 1x. Véage la nota de la pag. 407 del tomo I,
(2) Véase la obra de Dartein Etude sur I'avchitecture lombavde et sur les ovigines de Iarchi-
tecture romanobizantine. — Paris, 1865-188z.

(3) Ver Viollet-le-Duc: Donjon, Chateau.
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Santa Maria de Ripoll

ILa historia de Ripoll merece grandes libros, que ya han sido hechos; s6lo es posible
aqui extractarlos.

La famosa iglesia ripollense era el monumento romdnico de mayor importancia
en Catalufia, y formaba, con la catedral de Santiago, la pareja més espléndida de
ese arte en Espafia. Pero hundido casi totalmente en los tormentosos afios del siglo xrx,
que vieron la expulsion de las comunidades, y rehecho también casi totalmente a fines
del mismo, es hoy un edificio nuevo adosado a restos viejos,; no obstante lo cual, atesora
meéritos suficientes para ser considerado como el monumento capital en la region
catalana, y uno de los mds importantes de Espafia.

Cuando, en 1887, el ilustrisimo sefior obispo de Vich, Sr. Morgad s, encomendé6 al
arquitecto D. Flias Rogent la reconstruceién de la iglesia de Ripoll, sélo existian los
cimientos, restos de muros y absides, algo del claustro y la gran portada de la iglesia.
Constituyeron las fuentes de la reconstruccion los monumentos roménicos del siglo X1
existentes en Catalufia y en el Rosellon, v tanto como ellos, las noticias de Villanueva,
que visité el monasterio en 1806 y 1807, antes, por consiguiente, de su destruceién (I).
Por la primera de esas fuentes constituye hoy la iglesia de Ripoll un muestrario de los
elementos que integran la Arquitectura roménica de la Alta Catalufia; asi, los pilares,
las bévedas y la estructura de las naves son los de San Lorenzo de Munt, San Pedro
de Galligans, San Juan les Fonts; la ctipula es la de San Pedro de Camprodon;
la linterna, la de San Jaime de Frontinya; la torre, Ja de San Clemente de Tahull,
las de Gerona y Castellén de Ampurias; los dbsides, los de Munt, Frontinya, San
Juan de las Abadesas, etc., ete. Todo esto salvado y entendido, deseribiré y analizaré
la iglesia de Ripoll como estd actualmente.

En el ano 888, el abad Daguino consagra la iglesia del monasterio, lo que prueba
una fundacién muy anterior. Por esta época era el protector del monasterio Wifredo
el Velloso. Una reparacion o reconstruceién exige nueva dedicacion, que hace en 955 el
abad Ennego. En los tiempos de este abad, o en los de su sucesor Arnulfo (935-954), se
introduce en el cenobio ripollense la regla de San Benito. Las cronicas de la casa hablan

(1) Viaje literario a las iglesias de Espajia, por D. Jaime Villanueva. Tomo VIIL.
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de otra nueva consagracién por el abad Widisclo en 977, sin que pueda decirse qué clase
de obras la exigieron. Por fin, siendo abad y obispo de Vich el insigne Oliva, hijo del
conde de Cerdenia y de Besalti, se reconstruye la iglesia definitivamente, y en 1032 se
verifica la cuarta dedicacion.

Villanueva dice que, segtin tradiciones, Oliva no hizo més que el crucero o nave

Fic, 208

Interior de Santa Maria de Ripoll
(F t. Archivg Mas)

del altar mayor, conservando las naves del brazo largo, que eran obra de los abades
Arnulfo y Widisclo. Otro historiador del monasterio, el Sr. Pellicer y Pagés, afirma lo
contrario, o sea que Oliva destruyo toda la obra anterior y construyé de nuevo v total-
mente la iglesia. La unidad de la planta da mucha fuerza a esta opinién.

La iglesia del abad Oliva, con modificaciones no pequeiias, es la que llegé al siglo x1x
y la que se ha tratado de reconstruir en las obras del arquitecto Rogent.
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La planta de Santa Maria de Ripoll es de cinco naves (caso tinico en el roménico-
espanol), otra de crucero, con siete capillas absidales (también caso {inico en el estilo
y en nuestra Peninsula) que se abren en ella, y tienen planta semicircular. Los apoyos
que separan la nave mayor de las primeras laterales son machos rectangulares sencillos;
los que separan éstas de Jas segundas laterales son machos de igual clase, alternados
con columnas aisladas (1) de gruesas basas 4ticas y enormes capiteles seudoclasicos
(t. I, fig. 202). Todos los arcos son de medio punto, sin archivoltas ni molduras.

Fi6. 209
Santa Marfa de Ripoll

(Fot. Xatart)

El embovedamiento dado por el arquitecto Rogent a esta iglesia es complejo y algo
discutible, no obstante estar fundado en el de monumentos auténticos y contempord-
neos. La nave mayor y la del cruceio tienen bévedas de cafién seguido de medio
punto, sin arcos de refuerzo; las primeras laterales, cafiones de cuarto de circulo. Las
luces son directas, por ventanas laterales en la nave central y en las segundas laterales,
y entre éstas y las primeras hay otra serie de lucernarios que acometen los tejados;
solucién ingeniosa que me parece un tanto impropia por haber sido empleada en el
siglo XI.

(1) FEsta singular disposicién es la que tenfa la iglesia de Oliva, y estd claramente descrita
en el libro de Villanueva.
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TLos dbsides se cubren con bévedas de horno, y en el crucero se levanta una ctipula
octogonal sobre pechinas elementales, iguales a las de San Pedro de Camprodon
(t. I, fig. 232).

A los pies de la iglesia, a ambos lados de la puerta, debajo de las torres, hay sendas

i Ripoll 2. ﬂ‘jm Tl
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Frg: 2ro
Planta de Santa Maria de Ripoll (Plano del anter)

estancias, que los modernos reconstructores cubrieron con bévedas mahometanas de
nervios entrecruzados, solucién ingeniosa y sabiamente -ejecutada, pero que carece
en absoluto de verdad histérica y arqueologica vy es totalmente caprichosa e inadmi-
sible, pues no se conoce ni hay noticia de ninguna béveda de esta clase auténtica en

HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISITANA EspaRora, — T. II. 21
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Catalufia, donde, como se dijo en lugar oportuno, la influencia mahometana sélo se
manifiesta en detalles sin importancia.

En el presbiterio existe muy restaurado el pavimento de mosaico, descrito y repre-
sentado en el t. I, pdg. 493, fig. 288.

Exteriormente, la iglesia, de sillarejo apiconado, marca las naves, los dbsides, la
linterna del crucero y las torres, todo rehecho segin los modelos catalanes ya citados,
¥ que no hay por qué describir nuevamente. Pero en este exterior brilla con luz intensa
y propia la gran portada, trozo auténtico salvado del desastre del cenobio por milagro
providencial y para gloria del arte espafiol.

Féltame pluma para describiresta maravilla (t. I, figs. 264 y 278). Pero a bien que la
del poético Piferrer lo hard por mi: 4;Puede acaso presentar la historia del arte —dice—
una pagina como la de la fachada de este monumento? ;Dénde podremos ver como en
ella esa aterradora tranquilidad de lineas, esa rudeza y severidad de formas, ese lujo
de adornos, esa aglomeracion de esculturas extrafias y al parecer incoherentes, como de
hombres y fieras, de dngeles y monstruos, de seres reales y de seres fantésticos, ese
infinito simbolismo, por fin, que ha caracterizado la Arquitectura de todas las naciones
sujetas al poder de la teocracia, la de la India, la del Egipto, la de Méjico, la de Furopa
cristiana de la primera mitad de la Edad Media? Constitiiyela un cuerpo cuadrangular
avanzado, en cuyo centro da paso ala iglesia la plena cimbra concéntrica, apoyada en
dos recios paredones cortados en dngulos entrantes y salientes. En el segundo dngulo
entrante dos pedestales extrafios, que descansan aparentemente sobre alas de aves
fantdsticas, sostienen dos figuras de tamafio natural, imagen de San Pedro y de San
Pablo, que llevan sobre su cabeza, ya rota, un capitel cénico raramente historiado;
en los demds, ocupan el lugar de las figuras colummnitas adornadas en toda su extensién
de ricas labores, cuyas bases y capiteles guardan las formas y proporciones generales de
las del orden corintio. Ios angulos salientes, cortados en su vértice, no presentan sino
un plano sumamente estrecho en el que estan trabajados en relieve, ya figuras de peces
v reptiles, o monstruosas cabezas humanas de un aspecto feo y repugnante. De ellos v
de las columnas y figuras que adornan los entrantes, todo lo cual estd coronado de una
especie de dabaco corrido, parten los arcos concéntricos ya mentados, en cuyo ancho
intradés hay hojas, entrelazos y un gran nimero de relieves que, al decir de muchos,
representan las escenas mds capitales de la vida de los dos apostoles. Es digna de par-
ticular atencion entre estas cimbras la tltima del fondo, mds regular que las otras, de
mucho mayor profundidad, y en general bastante bien conservada. Esta dividida en
altos recuadros que contienen representaciones de patriarcas y de santos, y apoyada
en jambas que presentan doce relieves, en que no sin razén pretenden ver algunos la
alegorfa o simbolo de los doce meses.

»El plano en que estdn abiertas las cimbras tiene, si cabe, mayor interés artistico
e histérico. Hstd dividido en siete compartimientos cubiertos de relieves, bajo cuya
cornisa, cortada en su centro en forma de arco, y sostenida por algunos modillones,
estd sentada en un trono la figura de Dios Padre, adorada por algunos dngeles y servida
por una serie de principes, la mayor parte con corona, que, al parecer, van de entrambos
lados a presentarle sus ofrendas. Debajo de estas figuras, que ocupan el primer com-
partimento, vense en el segundo y tercero, bajo una linea de piedras prismaticas y un
cordon hermosamente labrado, otras distribuidas en diversos grupos, que representan,
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al decir de los cronistas del monasterio, escenas del Nuevo y Antiguo Testamento;
y junto al estradés de las cimbras, los simbolos de otros dos Fvangelistas sobre dos
gallardos cisnes. Figuran en el cuarto que baja hasta encontrar la cornisa de los arcos
concéntricos, a la derecha una batalla entre infantes y gente de a caballo, y a la izquierda
el asalto de una ciudad en que, al través de unos arcos, se ve a los habitantes durmiendo
sosegadamente, y sobre las murallas a algunos soldados asomando entre las almenas

F16, 211
Claustro de Santa Maria de Ripoll

{Fot. Archive Mas)

la cabeza. El quinto, casi de doble altura, contiene bajo cinco arcos sostenidos por
ligeras coltumnitas, ya a un principe entre tres prelados v Jesucristo, que los estd al
parecer bendiciendo, ya al mismo magnate sentado entre cuatro musicos en un mez-
quino trono. Campean en el sexto, en grandes relieves, un centauro peleando con un
ledn que sujeta a otra fiera entre sus garras y un caballero armado de punta en blanco
alanceando otro ledn, tras el cual se ve en actitud de huir a un escudero, v en el séptimo
una linea de figuritas encerradas en doce pequefios escudos formados por un entre-
claro. ;Es acaso el principe mencionado el fundador del monasterio? ;Qué significan
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esas luchas entre caballeros y leones? ¢Como pudo tener cabida en esa pagina tan
altamente religiosa un centauro, monstruo creado por la mitologia griega? (Qué puede
expresar, por fin, el conjunto de esta fachada del siglo x1, quiza la mas completa de
cuantas existen en Espafa? El alfabeto en que estdn escritas esas grandes creacioties
poéticas es ya tan desconocido como los simbolos de la India y los jeroglificos de
Egipto; el dia en que una observacién constante y profunda descubra lo que significan,
quizé leeremos mejor la historia en las paredes de los monumentos que en las crénicas
v en los manuscritos.»

Hasta aqui el roméntico Piferrer. Lo que él no descifré parece haberlo aclarado
otro arqueélogo cataldn (1), que explica el significado de las siete zonas de la fachada
de Ripoll en esta forma: 1.3, la lucha de la razon y de las pasiones; 2.2 y 3.2, los premios
y castigos consiguientes; la 4.8 y 5.2, salmos biblicos; 6.2, visiones beatificas; 7.3, triunfo
da Cristo entre apéstoles, ancianos y dngeles.

Pero en esta fachada hay algo mas que estudiar y de lo que no se ocuparon: la época
de ereccion y la escuela artistica a que pertenecia, y aunque ya se ha tratado de estos
puntos (t. I, pag. 485), he de ingistir aqui. General es la afirmacién de que es obra con-
temporanea del abad Oliva, por él inspirada e interpretada por el monje Arnaldo, ve-
nido de Walter (Alemania), segtin asegura el Sr. Pellicer y Pagés, aunque sin documen-
tar la opinion. I'rdtase, pues, de una obra de la primera mitad del siglo x1. No confirma
el monumento, en sentir de muchos arquedlogos, tan remota fecha. I.a perfeccion del
trabajo de talla, el sabio y artistico agrupamiento de las figuras en los bajorrelieves,
la pureza relativa del dibujo de las grandes figuras y la profusion de los adornos y algu-
nos detalles de indumentaria, traen la obra a la mitad del siglo xm (2). La opinién
moderna en Catalufia insiste en opinar que la portada es obra del abad Oliva, alegando
la inmensa importancia del cenobio ripollense, capaz de crear una escuela prematura
de arte.

En cuanto a ésta, los criticos la consideran como obra de lombardos, inspirados
por un gusto local, pues en Francia no hay ejemplares parecidos, y es con los de Italia
(Verona, Pavia) con los que tiene més semejanza, aunque ninguno hay tan importante.

Otra joya conservada en Ripoll es el claustro. Forma un cuadrilatero irregular con
doble piso. El de abajo abraza en su construccion desde 1172 hasta 1383, fechas de la
eleccion y la muerte de los abades Raimundo de Berga y Galcerdn Besora, bajo cuyos
mandos se hizo. S6lo una ala es de época roménica; pero la unidad del conjunto es tal,
que toda la obra respira ese estilo. Tiene podio, basas con garras, columnas pareadas,
capiteles de muy distinta factura (los del ala, del siglo x11, son vegetalesy de un cincel
muy fino y detallista, y los de las otras, historiados o fantasticos y de ejecucién natu-
ralista y gruesa), arcos de medio punto moldurados y archivoltas sostenidas sobre
columnillas, como en los claustros de Gerona y San Juan de la Peiia.

De todos los tipicos catalanes (San Cucufate, Bages, Galligans, Vilabertran,
Gerona) se diferencia el de Ripoll en las esbeltisimas proporciones de las arcadas,

(1) El Sr. Pellicer y Pagés: obra citada. Puede verse en esta obra la explicacion completa
de la portada de Ripoll, que no cabe en estas paginas.

(2) Portadas del periodo vomdnico y de tvansicién al ojival, por D. Enrique Serrano Fati-
gati (Boletin de la Sociedad Espaiiola de Excursiones, febrero de 1906), — Histoive de I'Avt, de
André Michel, tomo II, por E. Bertaux, pag. z2v0,

e ‘z_n';-\
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en estar cubierto por techo plano de madera y en tener, por consecuencia légica de
esta estructura, muy poco separadas cada par de columnas y carecer de contrafuertes
intermedios, agrupaciones de apoyos y otros medios que pusieron en obra los maes-
tros de aquellos claustros para obtener el contrarresto de las bovedas.

El claustro alto, de plena época gética, es arcaizante en su imitacién de las formas
roméanicas del inferior.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

El monasterio de Santa Maria de Ripoll, por D. José Artigas. — Barcelona.

Santa Maria de Ripoll, por D, José Pellicer y Pagés, — Gerona, 1878,

Santa Maria de Ripoll, por D. Elias Rogent. — Barcelona, 1887.

Obras de Piferrer, Pi Margall, Gudiol y Barraquer, citadas en anteriores Bibliografias.



g) Arquitectura de la Baja Catalufia

Queda sefialado que la arquitectura roménica de la Alta Catalufia, menos separada
que en Castilla de la latinobizantina, es fuerte de estructura, rigida de lineas, sobria
de decoracién, constituyendo, en fin, algo privativamente regional, T,a arquitectura
que se desarrolla en la Baja Catalufia en los tiempos de Ramén Berenguer el Grande,
Alfonso II y Pedro II (1076-1213) entra en el cuadro general del estilo romanico de toda
la Europa occidental. La constitucién de Catalufia como un gran estado en relaciones
con toda Francia, las propagandas cosmopolitas de los clunicenses y cistercienses y las
grandes amistades de Alfonso IT de Aragén con el VIII de Castilla pueden ser factores
integrantes v razones explicativas de esta unificacion del romdnico de la Baja Cata-
lufia con el de los demas paises.

Esto me dispensa de detallar los caracteres del estilo romdnico en la época y region
de que se trata. Algunas observaciones he de hacer, no obstante. I,as adaptaciones del
estilo general no excluyen la conservacion de ciertos rasgos tipicos del romanico-
regional, resultando de ello monumentos eclécticos. V esto se aumenta por correspon-
der a los dltimos tiempos de este perfodo la introduccién en Catalufia de la fransicion,
que cambi6 los elementos y la fisonomifa de los monumentos.

Por estas razones y por las variaciones de la Geografia moderna, que incluye en
Aragén comarcas que entonces eran catalanas (1), la lista de los monumentos conoci-
dos y conservados de la Baja Catalufia, netamente romdnicos, es escasisima; pero ella
basta para encontrar ejemplos que confirmen todas las observaciones hechas.

De iglesias roménicas del estilo general puede citarse la bellisima de San Mar-
tin Sarroca; rasgos tipicos regionales tiene la inclasificable de San Pedro de Cer-
vera, la de Olérdula (ctipula octogonal sobre trompas), la de Agramunt (puerta de
escuela lemosina) y la de San Pablo de Tarragona (cornisa sobre arquillos lobulados),
y prueba de que la fransicidn invadié pronto la comarca, parando el desarrollo del estilo
romanico puro, la dan la catedral de Tarragona, cuya cabecera es de éste, y el brazo
mayor, de hermosa v franca fransicion; la iglesia de Poblet, concebida en estilo
romdnico y alterada por la ojival, y la catedral de Lérida, toda ella de transicion.

(1) Fraga, Mequinenza, etec., etc.



San Pedro, en Cervera

Este pequetio monumento es una de las pocas iglesias circulares que restan en Espaiia
v, por tanto, curioso y digno de estudio. Sus caracteres son tan vagos, que con todas

reservas se incluye en esta
parte del libro, pues no hay
seguridad ni de la época a
que pertenece ni si debiera
incluirse en la Alta Catalu-
fia, aunque la region donde
se halla enclavado esté den-
tro de la Baja.

Lo constituye un ctterpo
cilindrico de 8 metros de
alto, 5,40 de diametro inte-
rior vy 10,60 exterior, lo que
da el gran espesor de 2,63
para el muro. Por fuera es
totalmente liso v estd cons-
truido con sillarejo en hila-
das muy desiguales; tiene
una cubierta cénica de losas
de piedra. Una puerta sen-
cillisima de arco de medio
punto, no situada en el eje,
conduce por un estrecho
paso al interior, que tam-
bién es cilindrico, de muros
lisos en que se abre otra
puertecita (que conduce a
una tosca escalera de subi-
da a la cubierta), cinco ni-

F1G6. 212

San Pedro, en Cervera
(Fot, Archivo Mas)
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chos v un 4bside semicircular; un banco de piedra rodea todo el perimetro, v, final-
mente, la luz penetra por dos aspilleras. Toda la iglesia estd abovedada: con una
media esfera el cuerpo central, con canoén seguido el transito al dbside y con cuarto
de esfera éste. I,a iglesia estd perfectamente orientada, con el abside al Oriente.

Por toda la disposicion y por la orientacion no
parece haya duda sobre el destino religioso de este
monumento, y por la estructura y el aparejo de los
muros, es a la época romdnica a la que debe pertene-
cer. Pero careciendo de detalles decorativos de estilo
determinado, la clasificacién no puede ser definitiva.
Por eso el tinico autor que se ha ocupado de la iglesia
de Cervera dice que «puede atribuirse al periodo visi-
godo, y que no estando emplazada en sitio apto para la
defensa, no debié ser castillo ni atalaya, sino edificio
religioso desde sus principiosy. «Acaso fuera —afade—
sepulero de algin procer godo, como el de Teodorico en
Ravena, o capilla sepulcral, como otras de su época en

Srsatd Italia, bien que sencil]l'sit‘ua' en cuanjco cabe.» Mas pro-

Planta de San Pedro de Cervera bable me parece e§te nltml.o destino, como capl]!a
(Delaobrade Navay  Cementerial, dependiente y situada en un monasterio

que ha desaparecido. La calificacion de visigoda en

que, como se ve, insiste este autor, no parece muy fundada, pues la disposicion y
construccién no la apoyan. Queda todavia por decir mucho sobre San Pedro de

Cervera, cuando un estudio, hasta ahora no hecho, o algtin documento no buscado
hagan luz.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Elementos de Arqueologia y Bellas Artes, por el Rvdo. P. Francisco Naval. — Santo Domingo
de la Calzada, 1904.



San Martin Sarroca

Entre las roménicas iglesias aldeanas de la Baja Catalufia ocupa, sin duda, el pri-
mer lugar, por su belleza, la de este modesto pueblecillo, antiguo feudo de la catedral

Fic. 214

Interior del aAbside de San Martin Sarroca
Fot. del autor)

de Barcelona, a cuya dependencia se debe acaso la joya arquitecténica que hoy es
su orgullo.

Fst4 situada préxima a un escarpe. Es una iglesia de una nave, de planta de cruz
latina, con un abside semicircular. Poco dice la fachada principal, alterada con una
insignificante puerta moderna; tan sélo una ventana de medio punto indica el estilo
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de la iglesia. Colateralmente luce una puerta romanica sus sencillos arcos baquetona-
dos y sus capiteles de hojas y bichas de estilo algo arcaico.

Compensa de toda esta sencillez el exterior del dbside. No ha creado el arte roma-
nico muchos ejemplares con éste comparables, por las proporciones, la armonia y mul-
tiplicidad de elementos y la delicadeza de los decorativos. Seis esbeltas columnas divi-
den el cubo en siete tramos; las coronan sendos capiteles de variadas combinaciones
vegetales, sobre la base del tipo corintio romanizado, y las unen arcos de medio punto
con archivoltas de finos ornatos. Cifien estos arcos los de las ventanas, apeados también
por columnjllas con capiteles de igual tipo. Mds arriba corona el abside una cormisa
sobre canecillos.

La misma riquisima disposicién ofrece el dbside en el interior: bajas columnas se
alzan sobre un banco corrido (acaso el destinado a los presbiteros que constituian el

Fi6. 215
Planta de San Martin Sarroca
{(Plano de Domenech)

coro). Sobre la arquerfa corre una imposta donde se apoya la béveda de horno que cubre
este dbside.

La nave del cuerpo de la iglesia tiene columnas adosadas que sostienen los arcos
fajones de un cafién ligeramente apuntado. También son de cafién las bévedas de los
brazos del erucero, uno de los cuales se cierra con un hastial oblicuo, pedido por el escarpe
que alli tiene el terreno.

Los arcos torales son apuntados. Sobre ellos y hacia el crucero hay un segundo
anillo con archivolta funicular, sobre los que cargan las pechinas y la cdpula, ya descri-
tas y analizadas en paginas anteriores, en las que se ha hecho notar la rareza de este
tipo en la arquitectura roménica catalana (t. I, pag. 377, fig. 244). De la linterna ex-
terior que cubrirfa esta cipula nada puede decirse, pues fué substituida por una torreta
octogonal seudoclasica,

Riquisima y excepeional, por tanto, en el romdnico puro de Catalufia, es la deco-
racion interior. Los dbacos y las archivoltas del dbside tienen profusion de ormatos
vegetales; la numerosa serie de capiteles de columnas y ventanas son de motivos vege-
tales con reminiscencias cormtias. También son de esta clase los demds capiteles de
las naves, pero de mano mas avanzada en estilo y no tan fina como la que hizo los del
abside. Me parecen notables por lo inusitado en el estilo las pilastras que sostienen el
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arco toral del brazo mayor y sus capiteles con series de hojas un tanto monétonas;
tiene todo esto un cierto acento cldsico.

La iglesia de San Martin Sarroca parece ser obra de dos épocas, dentro ambas de
la roménica, pero alcanzando al siglo xmr. La nave, con su primitivo cafién y la tosca
portada, puede ser parte de un edificio que se coronaba con un ébside distinto del
actual, cuyos cimientos han aparecido bajo el presbiterio. El dbside que ahora admi-
ramos y la cdpula del crucero deben ser ampliaciones de la segunda época.

El monumento en cuestién sobre su valor intrinseco tiene el de su singularidad en
Catalufia. Su riqueza ornamental no armoniza, ni por la cantidad ni por la calidad,
con ningtn ejemplar de la Alta Catalufia, como discrepa por la ctipula sobre pechinas
de todos los de la regién. La valentisima ornamentacion catalana de los siglos X1 v X11
(San Cucufate, Gerona, San Pedro de Galligans, etc., etc.) en nada es asimilable
a la de San Martin Sarroca, como no lo es tampoco la finfsima del roménicolemosin
de las portadas de Agramunt, Lérida, Valencia, etc., etc. Por todo ello, San Martin
Sarroca parece establecer el enlace del roménicocataldn con el castellano, por cuanto
en todos sus elementos entra en la arquitectura romanicofrancocastellana. FEse es uno
de los varios titulos que tiene el monumento cataldn para ocupar importantisimo,
excepcional lugar en el arte de esa region.

BIBLIOGRAEIA ESPANOLA MODERNA

La restawracid de I'iglesia de Sant Marti Sarvoca, por 1. José Puig y Cadafalch. (Illustracié Cata-
lana, 2 de diciembre de 1906.)
Obras de Piferrer, Pi Margall y Gudiol, citadas en anteriores Bibliografias.



Otros monumentos notables de la regién catalana ()

SANTA MARIA DE GERRI

Iglesia semiarruinada. Tiene tres naves, sin crucero; machos cuadrados con colum-
nas en el frente, sobre las que cargan los arcos fajones de una béveda de cafién de
medio punto en la nave central v de botarel o cuarto de cafién en las laterales. Tuvo:

tres dbsides semicirculares con bandas lombardas y arquillos, destruidos actualmente..
Fué consagrada en 1149.

SANTA MARIA DE SERRATAIX

Iglesia roménica, reformada en el interior, de una nave y un 4dbside semicircular,
con bandas lombardas y arquillos al exterior, y una torre defensiva sobre la puerta.
Su construccion es de 1077-1126, aunque la fundacién del monasterio es de g40. (Datos

de la obra Las casas de religiosos de Catalusia, de D. Cayetano Barraquer. — Barce-
lona, 1906.)

SANTA MARIA DE AMER Y DE ROSAS.

Iglesia del siglo x11, romanica, de tres naves, con bovedas de medio cafién, la cen-
tral algo apuntada. Los machones que separan las naves se componen de cuatro colum-
nas aisladas entre si (en el tipo de los apoyos centrales del claustro de San Pedro de
Galligans, en Gerona). Pertenecié a un monasterio de benedictinos que figura ya en
tiempo de Ludovico Pio. (Datos tomados de la obra de D. Cayetano Barraquer.)

(r) En las adiciones e indices que irdn al final de esta obra se incluird una extensa lista de-
iglesias romdnicas de Cataluiia.
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SAN MIGUEL DE FLUVIA

Iglesia roménica, que fué de un monasterio
dependiente de San Pedro de Galligans. Tres
naves y otra de crucero, formando planta de
cruz latina. Cubiertas la central con béveda de
cafion de medio punto y las laterales un cuarto
de cafién. Magnifico campanario prismatico cua-
drangular, del tipo cataldn.

SAN CLEMENTE DE TAHULL

Interesantisimo monumento (t. I, fig. 319),
como tipo puro del romdnico de la Alta Cata-
luna. Es de tres naves, sin crucero, separadas
por arcos de medio punto sobre columnas mono-
cilindricas, en las que unas zonas ranuradas
hacen el oficio decorativo de capiteles. Ia te-
chumbre es de madera, a dos grandes faldones
que cobijan las naves. En el testero se abren
tres absides semicirculares, abovedados, con
una gran pintura mural en el del centro. Exte-
riormente los dbsides tienen bandas lombardas
v cornisa con arquillos. Hacia la cabecera se
levanta una enorme y tipica torre cuadrangu-
lar con siete cuerpos de ventanas, con dos o
tres columnillas entre grandes bandas angula-
res e impostas con arquillos. Se conserva la
lapida de consagracion, que dice que esta cere-
monia se efectué en el afio de la Encarna-
cion, 1123,

SAN JUAN LES FONTS

Iglesia de tres absides y tres naves elevadi-
simas, separadas por machos esquinados con

F1Gs. 216 y 217

Seccién y planta de San Juan les Fonts
(Planos andmimeos)

columnas en tres frentes; arcos de medio punto y bévedas de canién apuntado en la
central y de botarel (sin arcos fajones en las laterales). Portada de archivoltas orna-
mentadas sobre dos columnas en cada lado, dos estriadas.

COLEGIATA DE CARDONA

Construccion romanica del siglo X1. Tiene una cripta de tres naves con columnas.
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SAN DANIEL DE GERONA

Iglesia roménica de igual tipo que San Nicolds, de la misma ciudad. La ctipula se
acusa al exterior por una gran torre octégona con bandas lombardas, ventanas ajime-
zadas y cornisas de arquillos.

SAN FELIX DE GERONA

Iglesia gética en las partes altas, pero romdnica en las bajas. Estas debieron cons-
tituir una basilica andloga a San Pedro de Galligans; de ella subsisten los machos
cuadrangulares y los arcos de medio punto de separacién de naves; el brazo de la

izquierda del crucero, con béveda de cafidon seguido; los

absides, uno central y dos semicirculares, en el brazo del

lado de la Epistola, faltando los simétricos del Evangelio.

La parte gética tiene triforio de pequefias ventanas y
L. bévedas de crucerfa sencillas sobre cul-de-lampe. Torre
con, flecha de piedra lisa (hoy desmochada).

- IGLESIA DE VILABERTRAN

Antiguo monasterio de San Agustin, fundado por el
clérigo Pedro Rigalt, que construy6 la iglesia actual entre
1064 ¥ 1094. Es de tres naves, un crucero poco saliente y
tres dbsides semicirculares; pilares esquinados con tres

Fic. 218 columnas en el frente v los costados; hovedas de cafion
Planta de San Pablo en San  gaoyido, semicircular en la nave central y en la del cru-
Juan de las Abadesas A i - -
(Croquis ael artory  C€ro (mds baja ésta que aquélla), y de cuarto de cafién
en las bajas; de horno en los dbsides; en el central, al
interior, hay una bella arquerfa adosada. A los pies se alza una torre cuadrada,
del tipo catalin, con bandas angulares, impostas de arquillos y ventanas ajimezadas.
Al lado del Evangelio existe un claustro roménico, del tipo del paifs, con columnas
pareadas o en ntinero de cuatro, sobre un poyo; capiteles de hojas muy sencillos, arcos
de medio punto sin molduras y bévedas de cuarto de circulo. La iglesia de Vilaber-
trdn es un magnifico ejemplar del roménicocataldn mas caracterizado. (En la Histo-
ria del Arte, de la Casa Montaner y Simén, de Barcelona, Arquitectura, tomo 11, pagi-
na 670, hay una figura representando, en perspectiva, la estructura de esta iglesia y
claustro. En el libro Catalwia, de Piferrer, tomo 11, piginas 164 y siguientes, se inclu-
yen también fotografias del claustro, de la fachada y de los absides.)
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SAN PABLO, EN SAN JUAN
DE LAS ABADESAS

Iglesia romdnica, vestida interiormente, en el siglo Xv, con pilastras y bévedas
de lunetos. Tiene tres naves, sin crucero; en los extremos de las menores, sendos absi-
des semicirculares; en el de la mayor, la cabecera, compuesta de un cuadrado, con
ctipula octogonal sobre trompas y tres absidioles semicirculares. Esto se acusa al exte-
rior muy valientemente con una linterna octogonal sobre un cuerpo cuadrado, con los
angulos escalonados. La puerta principal es roménica, con archivoltas de medio punto,
columnas laterales y timpano con figuras (Jestis, San Pedro y San Pablo) (?). Conserva
las hojas, con buenas alguazas.

POBLA DE LILLET

Iglesia romdnica, circular, con ctipula, del siglo x1 (7).

SANTA EUGENIA DE BERGA

Cercano a Vich se encuentra este monumento. Parece del siglo x11, desfigurado
interiormente en el xvim. Hoy es de tres naves, con otra de crucero y un abside semi-
circular. Acaso faltan los dos laterales, de igual forma. Tiene caflones seguidos en las
naves mayores, y techos de madera en las menores. (; Botarel continuo en el origen?)
Fn el crucero se levanta una cdpula octogonal o, mejor dicho, cuadrada achaflanada,
sobre trompas muy pequefias. Sobre ella carga el campanario; ejemplar interesanti-
simo, por la galeria circundante (t. I, fig. 315). Estd construido con piedras amarillas
y rojizas, en elementos alternados. Puerta romanica sencilla,

SANTA MARIA DE BELL-LLOCH
(SANTA COLOMA DE QUERALT)

Fué monasterio de donados, fundado hacia 1155, cedido en 1307 a los mercenarios.
Conserva una iglesia con fachada y una nave romdnica, con gran puerta del mismo
estilo, con timpano esculpido, con la Adoracién de los Reyes y mucha ornamentacion
de sabor mahometano (?); crucero de dos brazos poligonales, géticos, y un abside
moderno. T.a nave gotica estd cubierta con tres tramos de bévedas de cruceria. Es
obra del siglo x111. (Datos de la obra del Sr. Barraquer.)

SAN PONS, DE CORBERA

Antiguo monasterio dependiente del de San Pablo del Campo, de Barcelona. Con-
sérvase la iglesia (t. I, fig. 187) romadnica, de una nave en forma de cruz, con tres
absides (bandas y arcos al exterior), bovedas de medio cafién y campanario sobre el
crucero. (Datos de la obra del Sr. Barraquer.)
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IGLESIA DE BOSOST (VALLE DE ARAN)

Hermosa iglesia romdnica de tres naves y tres dbsides semicirculares, con bandas y
arcos lombardos. Torre cuadrada con flecha octogonal. Puerta con rico timpano (fig. 219).

F16, 219

Tglesia de Bosost
(Fot. Archivo Mas)

IGLESIA DE BETREN (VALLE DE ARAN)

Romanicogética, con tres naves y tres dabsides poligonales, Portada de arcos apun-
tados con figuras en las archivoltas y timpano (mutilado) con la Virgen y el Nifio;
encima de la puerta, una arqueria de arcos lombardos. Fn el testero, sobre el abside
central, hay una buena ventana con traceria.
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IGLESIA DE ANSERALL (SAN
SADURNI DE TABERNOLAS)

Restos del famoso monasterio de benedictinos, situado en el limite de Urgel. Ta
iglesia fué de tres naves y un dbside complicadisimo, cuya composicién se ve en la
figura adjunta. También es de notar la terminacién de los brazos del crucero en hemi-

F16. 220
Planta de la iglesia de Anserall

(Plano de Sanz Barrera)

ciclo. (Véase, a mas de la figura adjunta, el articulo La fawla de Sant Sadurni de Taver-
nolas, de D. J. Pijoan, publicado en la Ilustracid Catalana, g de diciembre de 1906. Con-
tiene vistas fotograficas de los restos de la iglesia y de varios capiteles muy interesantes.)

SAN ESTEBAN DE OLIUS

Existia un monasterio en g85. La iglesia actual, que tiene tin buen dbside semicircu-
lar, con bandas y arcos lombardos, fué consagrada en 21 de diciembre de 1071. Lo qu=
hace notabilisimo este templo es la cripta, que bien puede ser obra del siglo x, por los
caracteres que ofrece. Is de tres naves, divididas por columnas aisladas, de distintos
didmetros y alturas, con basas dticas bdrbaras, sin que se aparezcan los capiteles, por
un gran encalamiento; los arcos, de medio punto, peraltados, v las bévedas de arista,
estan muy desfiguradas también por el encalamiento. Pueden verse fotografias v datos
histéricos (ninguno descriptivo ni arqueologico) en el articulo Notes historiques d’ Olius,
de D. Juan Serra Vilar6, publicado en el Butlletti del Centre Excursionista de Cata-
lunya, marzo-junio de 19o8.

OLERDULA (TARRAGONA)

Iglesia romanica, con ctipula sobre trompas.

AGRAMUNT

Iglesia de fransicion, con tres naves y tres absides; éstos con bandas y arquillos en
la cornisa. Bovedas de crucerfa. Magnifica portada del roméanicolemosin, tratada en el
t. I, pag. 482, v fechada en 1283.
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SAN MIGUEL DE CUXA

Restos, muy alterados, de una iglesia romdnica de tres naves con crucero y tres
absides, el central colocado detrds de una girola cuadrada (7).

FiG, 221

Iglesia de Tabérnolas
( Fot., Archivo Mas)

IGLESIA DE TABERNOLAS

Cerca de Vich. Tiene una nave y un abside, aquélla con cornisa de arquillos. Sen-
cilla pero bella torre romdnica cuadrada, con bandas, arquillos y ajimeces.



h) Arquitectura de Aragén

En la época en que se desarrolla la arquitectura roménica la historia de Aragén
tiene dos perfodos: independiente el primero, desde Ramiro I (1035) hasta la abdica-
ci6on de Ramiro IT (1137); unido y dependiente de Cataluiia desde esta fecha.

Durante su época de independencia, Aragén, cuya vida propia es precaria, sostiene
numerosas e intimas relaciones con los condados francos de allende el Pirineo, con los
que le unen lazos topogrificos, de familia v eclesidsticos. Basta citar el matrimonio
de Ramiro I con Gisberga, hija del conde de Bigorra; el de sus hijas Teresa y Sancha
con los condes de Provenza y Tolosa; el de Ramiro II con doiia Inés de Aquitania; la
presencia de los obispos francos en las fundaciones o consagraciones eclesidsticas, como
los de Bigorra, Oloron, Aux y Leytora en la de la catedral de Jaca (1063), y la estancia
de Ramiro el Monje en un monasterio de Narbona, cuando fué llamado a ocupar el
trono aragonés, y, por fin, el gran auxilio recibido por «l Batalladom para la conquista
de Zaragoza de los caballeros gascones. '

Mas también, desde el siglo X1, sostiene el pequefio reino de Aragén relaciones
intimas con los condados catalanes, con los de Urgel v Pallds principalmente, v con
los grandes cenobios de esa region. Una cita comprobante contienen las historias
aragonesas: el obispo de Roda, entre 1068 y 1075, era Salomén, monje salido de Ripoll
y vuelto a él cuando dejo la mitra, .

Desde que abdicé Ramiro IT (1137), la vida de Aragon cambia. Cierto que los
monarcas llevan el titulo de Reyes de Aragin, pero es la politica catalana la que impera,
v la region del Ebro casi desaparece como entidad, absorbida por el centralismo cataldn
v por las aspiraciones ultrahispanicas de los descendientes de Wifredo.

TLa arquitectura romdanica aragonesa responde a esta historia y a esta cronologia,
En la primera época son las caracteristicas del arte aragonés la sobriedad v rudeza,
y la mezcla de estructuras del mediodia de Francia (Poitou y Ianguedoc) con elementos
de la Alta Catalufia; todo con cierta independencia y confusién. Asi se ve la estructura
poitevina en varias iglesias (San Pedro el Viejo, de Huesca); las trompas cénicas, al
modo cataldn (catedral de Jaca, iglesia de Loarre), pero con cipula hemiesférica
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y no poligonal como en esa region; los pilares esquinados sin columnas, tan genéricos
de las iglesias de la Alta Catalufia (San Pedro el Viejo, de Huesca), pero més atin los
pilares con columnas, tan escasas alli; hay cornisas con arquillos, de abolengo catalin
(iglesias de los monasterios de Alah6n y de Sigena), pero escasean los ejemplos de

|

F1G, 22z

Interior del castillo de Ioarre
(Fot., Archivo Mas)

las bandas lombardas, que en esa comarca siempre los acompafian; se ven puertas
de archivolta con gruesos baquetones, en el tipo de la de: San Pablo del Campo
(catedrales de Jaca, Santa Cruz de la Serés), y, en cambio, no aparece hoy mas
que un caso de puerta con grandes esculturas en el timpano, la de San Pedro de
Loarre, YV al lado de esta mezela de elementos francocatalanes, ofrece la Arquitectura
romdnica del Alto Aragon ejemplos de independencia extraordinaria y de influencias
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no explicadas. Va lo son la ctipula de Santa Cruz de la Serds, de recuerdo cldsico,
v la de Loarre, tan personal y extraiia; pero lo es sobre toda ponderacion la supuesta
estructura normanda de la catedral de Jaca, tinica en la comarca, y acaso en FEspaiia
entera (t. I, pag. 529).

Con la unién de Aragén y Cataluiia, el severo arte roménico aragonés se catalaniza.
Caracterizan esto claramente los monumentos del transito del siglo x1r al x11, cuando
en la Baja Catalufia, ya conquistada, se hacian las grandes iglesias de fransicion en
Tarragona, Poblet y Lérida, El monasterio de Sigena es un buen ejemplo: estruc-
tura general de arcos, sobre los que cargan las armaduras de madera; claustro above-
dado, puertas con numerosas archivoltas de finos baquetones, cornisa con arquillos.
Todavia ptiede citarse otro ejemplo de esta tendencia: la puerta de Nuestra Sefiora
de Salas, en Huesca, que pertenece a aquella escuela lemosina que he sefialado en
Lérida, Agramunt, Barcelona y Valencia (t. I, pig. 482).

Claro es que, conforme el pais se aleja del cataldn, esa influencia se va perdiendo;
asi, los escasos monumentos romanicos de la provincia de Zaragoza responden mds al
romdanicocastellano. Pero es curioso observar en San Miguel de Daroca (t. I, fig. 287),
por ejemplo, la superposicién de los dos sistemas de cornisas del estilo romanico: una
sobre canecillos (roménicocastellano), y otra sobre arcos (romdnicocataldn).

Los monumentos roménicos aragoneses estin muy desigualmente distribuidos.
E] lote mayor y mds tipico se halla en el Alto Aragén; en el Ribagorza deben citarse
la vieja catedral de Roda y la iglesia del antiguo monasterio de Alahén, hoy
Sopeira; en la regién jaquesa, cuna de la monarquia, son notables la catedral de
Jaca, Santa Cruz de la Ser6s y el monasterio de San Juan de la Peiia; algo mds
abajo, la iglesia de Ibieca, el interesante castillo-monasterio de Loarre; en la
capital, San Pedro el Viejo y la portada de Nuestra Sefiora de Salas; acercdndonos
al Ebro, pero todavia en Huesca, el monasterio de Sigena; y subiendo otra vez a
la falda del Pirineo, camino de Navarra, el histérico monasterio de San Pedro de
Siresa (valle de Hecho) v la bellisima portada de Santa Maria de Uncastillo,

El centro de Aragon (Zaragoza) es pobrisimo, pues apenas si puede sefialarse otro
monumento de importancia que los restos de la vieja catedral de Zaragoza, El
peqtiefio grupo de las iglesias romdnicas de Daroca (San Juan, Santo Domingo y
San Miguel) es mds interesante por los detalles que por su valor de conjunto.

Quedan por citar entre los monumentos importantes los monasterios del Cister:
Veruela, Rueda, Piedra. Pertenecen a la fransicidn, y en su estudio tienen cabida.

Esta sintética enumeracién monumental confirma lo apuntado al principio de este
capitulo: la vida robusta, aunque ruda, del Aragén anterior al matrimonio de dofia
Petronila y la atonia y desaparicion casi absoluta del Aragén unido con Cataluiia.

Hemos de ver de ntevo las muestras de este hecho en el perfodo ojival: apunto aqui
sus comienzos.
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San Juan de la Pefia

Hosco, sombrio y tristisimo, independiente a todo tipo monéastico, y bravio como
el espiritu de los fieros aragoneses que le dieron vida, se levanta atn el famosisimo
monasterio de San Juan de la Pefia, Covadonga aragonés, panteén de sus reves. ;Quién

FiG. 223
San Juan de la Petia

(Fot. Archivo Mas)

dijera que aquel pequefifsimo cenobio, desahogadamente alojado en una cueva, tuvo
300 villas y pueblos bajo su dominio, se rigié por abad mitrado, cobijé Concilios, sumi-
nistré obispos a las sedes aragonesas, y fué, en fin, potente factor en la historia politica
de Aragén y en la eclesidstica de FEspafa enteral
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En las escabrosisimas laderas de la sierra de San Juan, una de las estribaciones de
los Pirineos aragoneses, se abre la cueva de Galion, socavada en un enorme pefiasco,
término de estrecha y selvdtica garganta.

En las nebulosidades con que se inicia en la Historia el reino de Aragén se vislumbra
a Garci-Ximénez fundando en la cueva de Galion la Real casa para eremitas (siglo vim);
a Sancho-(Garcés, que en el 1x labra monasterio e iglesia, consagrada en 842 por el
segundo obispo de Aragén, Tiigo. Al comenzar el x1, Sancho el Mayor de Navarra
introduce en el cenobio la regla benedictina clunicense, con lo cual convirtiése en cuna
de la revolucion mondstica espaiiola.

La fébrica material que hoy se conserva es, en su nicleo, la que constriy6 Sancho
Ramirez, a quien se debe la renovacién de la iglesia y del claustro. Sucediale Pedro I

F1G. 224
Planta de San Juan de la Pena
(Plano de Magdalena)

cuando se consagré el templo en el afio 1094, v debia mediar la centuria siguiente
cuando se conclufa el claustro y las dependencias. Numerosos incendios, acaecidos en
los siglos x, XV, XvII y X1x, hicieron precisa la reconstruccion de las habitaciones con-
ventuales y causaron la desaparicion del campanario (cuyos fundamentos aun se ven
a la entrada de la cueva) v de otro cuerpo de edificio que hubo delante del claustro.

Basta pasar la vista por la planta adjunta para apreciar que el monasterio no tiene
la disposicion caracteristica del plano de San Gall, ni la iglesia la orientacién litdrgica.
¢ Independencia de criterio? ;Imposibilidad material de emplazamiento? Todo junto,
sin duda,

Las sombrias habitaciones mondsticas, modernas e insignificantes, no merecen es-
pecial mencion. La iglesia es de una nave; pero por un ensanche de ésta y un triple arco
de triunfo que anuncia la cabecera, resultan marcadas las partes litirgicas: nave, cru-
cero y absides, socavados en la misma petia. El arco de triunfo es de medio punto, liso,
sobre columnas de toscos capiteles. La iglesia se eleva sobre un recinto, al parecer mas
antiguo, del cual se ha hablado ya (t. I, pdg. 301), lo mismo que de la curiosa puerta
del arco de herradura, resto evidente de la obra de Sancho-Garcés (siglo 1x). Al exterior,
la iglesia se manifiesta por un cuerpo saliente, con sencillisimas ventanas roménicas.
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El claustro, curioso por no tener techumbre, puesto que la pefia lo cobija y cubre,
es un monumento importantisimo, con dos alas sélo conservadas (t. I, fig. 327). Colum-
nas tnicas o pareadas sobre un podio; gruesos capiteles de historias sagradas y alguno
con pdjaros fantdsticos; arcos de medio punto con archivoltas de billetes que descan-
san en sus encuentros sobre columnillas; tales son los elementos, que acusan una cons-
truccién no anterior a la primera mitad del siglo x11, aunque ciertos historiadores le
supongan bastante anterior.

Al otro lado del claustro, con entrada por la iglesia, se encuentra el Panteon Real,
completamente renovado en el siglo xvir (1), y que contiene, al parecer, los restos de
Garcfa-Ximénez, su mujer Enneca, Garcia Ifiguez, dofia Tota, su mujer; Fortuniu
Garcés, hermano; dofia Galinda, mujer del dltimo; Garcia-Ximénez II, Garcia-Ifiguez

FI1G, 225
Interior de la iglesia de San Juan de la Pefia
(Fot. Archivo Mas)

v dofia Urraca, su mujer; D. Sancho Garcés Abarca y dofia Teresa Galindez, su mujer;
D. Sancho Abarca II y dofia Urraca Ferndndez, su mujer; D. Garefa Sanchez (el Tem-
blador) y dofia Ximena, su mujer; D. Gundisalvus Sanchez; dofia Caya (mujer de Sancho
el Mayor) y doifia Munia, segunda mujer del mismo rey; dofia Felicia, mujer de Sancho
Ramirez; Ramiro Sdnchez y su mujer dona Gilberga; D. Santius Ramirez; D. Pedro T
v dofia Berta Inés, su mujer; D. Pedro y dofia Isabel, sus hijos; D. Fernando, hijo de
Sancho Ramirez, y algunos otros.

Més que el anacronico Panteén Real, debe atraer nuestro interés el otro panteén
de los ricohomes aragoneses, obra, segiin dicen los autores, de Sancho Ramirez, aunque
por su comparacién e identidad con el claustro (columnillas y archivoltas), se viene
en conocimiento de que es del siglo xm. Este interesantisimo panteén, compuesto de
nichos abiertos en sus muros, en el atrio de entrada del monasterio, parece inspirado
en los columlarios romanos, y es acaso el méds completo panteén romanico que existe

(1) En tiempos de Carlos III,
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conservado en conjunto. Las tapas de los nichos llevan esculpidas cruces, animales
fantasticos, escudos herdldicos o Arismones,; una inscripcién, sencilla a veces, preten-
ciosa otras, indica el nombre del difunto y la fecha del ébito. La mds antigua es la de
un Fortunio Enneconis, fallecido en 1009 (anterior, por tanto, a la construccién
de la iglesia y trasladado indudablemente de otro lugar); la méds moderna, la de una
dofia Tota Lupi de Larraya, hermana del abad Dom. Lupi, muerta en 1325.

No lejos de este panteon, dos inscripciones por demds diferentes atraen la atencion
del curioso: la una, en el costado de la puerta de la iglesia, dice que allf yace dofia
Jimena, la esposa del Cid, cosa harto dudosa; la otra (que sélo como curiosidad puede

mentarse aqui), reza que, bajo tal piedra, descansa el suefio eterno el célebre D. Pedro
Pablo Abarca de Bolea, conde de Aranda.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA
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Notas de una excursion a San Juan de Baiios... San Juan de la Pejia, por Vicente Lampérez.
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Catedral de Jaca

Tn la obscurfsima formacion del reino aragonés, aparece Ramiro I como primer
rey con caracteres e importancia de tal. Queriendo afirmar la futura restauracion del
obispado de Huesca, lo establece en Jaca provisionalmente, y en 1063 celebra un
Concilio en la Catedral de Jaca, en cuya acta firman nueve obispos (1), después de haber
consagrado la basilica que erigia aquel rey. El mismo fundador describe el edificio con
estas palabras... «quod ejus tectum fiat et perficiatur de crota lapidea sive boalta per
omnes tres naves sive longitudines incipientes ab introitu magne porte usque ad altaria
majora que sunt in capite Feclesie et una turris supra dictam portam ubi jam incepimus
eam hedificare pro campanili cum octo campanis quatuor magnis, et duabus medio-
cris, et duabus parvis, cum quibus Dominus noster pius Pater excelsus laudari et
universus populus evocari possit, cuius tegumen volumus etiam fieri de lapide firmo.

De aquellos datos, y sobre todo de este documento, se ha querido deducir que el
edificio estaba ya hecho cuando el Concilio de 1063, con lo cual habria que afirmar la
mayor vetustez de la catedral de Jaca sobre casi todas las demds espafiolas. Pero
notaré, desde luego, que €l fiaf del documento no indica mas que un propésito (hdgase)
y un programa. Debi6 de cumplirse éste, por lo que el monumento dice en sus lineas
generales; pero sus caracteres demuestran que la parte que consagraron los obispos
en 1063 fué solo el crucero y los dbsides; que al final de este siglo x1 debian estar hechos
Jos muros del perimetro, el portico del hastial Oeste y el principio de la torre que, de
acuerdo con el programa de Ramiro I, se levanta sobre la puerta principal; pero que las
naves del brazo mayor son obra del siglo x1r muy adelantado, a excepcion de las bove-
das, que son del xv, por haberse hundide las primitivas.

Elingreso a la catedral de Jaca, por el hastial principal, estd formado por un pértico
o nartex, de béveda de cafién de medio punto sobre columnas, con capiteles de rudas
pencas. En el fondo se abre la puerta, de columnas laterales, tres arcos semicirculares,
con gruesos baquetones y timpano, donde campea el ldbaro, flanqueado por un leén
respetando a un hombre caido (la misericordia divina) y una fiera pisando cabezas

(r) Fueron los de Aix, Urgel, Bigorra, Oloron, Calahorra, Leytora, Jaca, Zaragoza y Roda.
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humanas (¢Cristo conculcando el imperio de la muerte?). Inscripciones en el ldbaro y
en el dintel explican estos simbolismos (1), y una policromia bien conservada da realce
a esta puerta. Otra, de composicion muy parecida, se abre en el costado derecho de la
nave baja. Sobre aquélla se yergue una torre que nada tiene de notable a fuerza de reto-
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Interior de la catedral de Jaca
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ques y modificaciones. El exterior de los absides menores tiene columnas como con-
trafuertes, ventanas de grueso baquetén semicircular, tejaroz con ménsiilas de figuras
e impostas con billetes.

La planta interior de la catedral de Jaca es de tres naves, con otra de crucero que

(1) Pueden leerse integras en los libros citados en la Bibliografia.
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1o viela sobre el rectangulo general; tres absides semicirculares, aunque el central fué
rehecho y alargado en el siglo xvr. El estilo total es el romdnico; pero los catacteres
son tan distintos entre la cabecera y el brazo mayor, que merecen examen detenido.

La cabecera es de un estilo romanico fuerte y sencillo, con pilares de planta cruci-
forme, con columnas adosadas, impostilla con Lilletes vy bovedas de horno en los dbsides,
v de medio cafién semicircular en los brazos del crucero. En el centro de éste se levanta
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Planta de la catedral de Jaca
(Plano de Pruneda)

una linterna con ctipula de cuatro nervios cruzados, sobre trompas, debajo de las cuales,
en los angulos del tramo, debié haber estatuas (;dngeles?) sustentados por ménsulas
con simbolos de los Evangelistas, que atin existen. Los nervios de la ctpula estdn en
los centros de los timpanos y no en los vértices (t. I, pag. 447). Toda esta cabecera es de
la escuela francesa del mediodia de Francia, cosa muy explicable histéricamente, recor-
dando las relaciones del pequefio reino con los condados del otro lado de los Pirineos.

En el brazo mayor cambia el estilo (dentro del romdnico) y la estructura. Fstd
dividido en cinco tramos; los apoyos son alternativamente compuestos (nticleo pris-
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matico v columnas adosadas) y monocilindricos. Sobre ellos cargan los arcos formeros
de separacién de mnaves, de medio punto y seccién rectangular sin molduras, y las
bovedas, que son de crucerfa, estrelladas, de estilo ojival decadentisimo, hechura del
siglo xv, probablemente de los tiempos del obispo D. Juan de Aragén, el cual, en 1495,
aplicaba rentas para grandes obras en la catedral, sin duda por haberse hundido las
primitivas cubiertas de las naves. ¢Cudles serfan éstas?

En el programa de Ramiro I se especifica claramente el deseo de que las naves
estén abovedadas en toda su longitud; y este propésito, muy propio de la época, debio
cumplirse en las sucesivas etapas de la edificacion, como se cumplié el de la torre sobre
la puerta. FEsta es la primera razén para desechar el supuesto de un autor (1) de que la
cubierta de las naves de la catedral jaquesa fuese de madera. La existencia de la boveda
admite la creencia de un medio cafién, en la nave mayor, como en la del crucero, y otros
en las menores (estructura poitevina). Pero la alternacién de pilares y columnas hace
sospechar el embovedamiento de todas las naves con bévedas por arista, de dobles
tramos en las bajas que en la alta. Es la estructura propia de ciertas iglesias normandas
y de otras rhinianas (t. I, pag. 529). En Espaiia es excepcional, pero no imposible, y
menos en la regioén pirenaica, donde es sabido que andaban los maestros lombardos
(magistri comacini ), principales constructores e inspiradores del romanico del Rhin (2).

La estructura sabia de esta parte de la catedral de Jaca me hace sospechar que
estaba muy avanzado el siglo xmr cuando se levantaban sus pilares y bévedas. Y lo
confirman los capiteles, que son esheltfsimos (sobre todo alguno de los de columnas),
de labor muy esmerada, de elementos vegetales, con exclusion de kistorias; por todo
lo cual no los creo obra del siglo x1, aunque reconozca cierto sabor oriental en la ejecu-
cién, que recuerda la carnosidad de algin capitel sirio (3).

En la llamada ILonja chica, que es un pértico adosado a la puerta lateral, se han
utilizado capiteles de distintos sitios, acaso de otro més antiguo que alli hubo. Son
notables uno de historias, otro con dguilas de rostro humano, de una ejectcion plana y
metdlica, y que recuerda alguno de la portada de San Pedro de Galligans (t. 1, fig, 267).

BIBLIOGRAI'IA ESPANOLA MODERNA
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sonte (Francia) tiene pilares alternados y, a pesar de ello, boveda de cafién seguido en la nave cen-
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Santa Cruz de la Serés

Ia historia del antiquisimo monasterio de Santa Marfa de las Sorores de Santa
Cruz, situado en el camino de Jaca a San Juan de la Pefia, nos la ctientan el P. Fray
Ramoén de Huesca y el P. Fray Lamberto de Zaragoza, tomada de una escritura de

Fi1c. 228

Exterior de Santa Cruz de la Serés
(Fot. Archivo Mas

confirmacion de donaciones que en 1599 dié Felipe III y en la que se hacfan constar
la historia y los privilegios de la casa (I1).
El afio 984, el rey Sancho de Navarra y su mujer dofia Urraca dotaron espléndida-

(1) Teatro histévico de las iglesias del Reino de Avagdén, por el Rvdo. P. Fray Ramén de
Huesca, continuado por el Rvdo. P. Lamberto de Zaragoza, tomo VIII. — Pamplona, 1780.



HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA ESPANOLA 351

mente el monasterio, y como no se conoce dato anterior, debemos suponer que fucron
los fundadores. Ramiro I de Aragén, en su testamento de 1061, recomienda a su hija
donia Urraca, que habia ingresado en este monasterio, y a las dem4s sorores (herma-
nas), que vivan bajo la obediencia d:1 abad de San Juan de la Peiia, El apogeo de la
casa se debi6 a las infantas dofia Teresa y dofia Sancha, hijas también de Ramiro I,
que en 1076 y 1096 la dieron muchos lugares, sobre los que ejercié jurisdiccién civil
y criminal.

De la edificacion material nos habla el P. Vepes (1) con estas palabras: «I'ambién
en este tiempo (1076) se fundé un monasterio... cabe el pueblo de Santa Cruz. Edifi-
célo dofia Sancha, infanta hermana del rey de Aragén, mujer del conde de Tolosa...»

Ia comunidad subsistié hasta 1555, en que se traslad6 a Jaca. Hoy la iglesia de
Santa Cruz de la Ser6s (mombre en el que se trans-
form6 el primitivo), 1inica edificacién que subsiste
del monasterio, es parroquia de un humildisimo
pueblo. Tratase, pues, de una construccién edifi-
cada en su mayor parte en el tltimo cuarto del
siglo x1, v por esto y por algunos elementos com-
ponentes muy digna de estudio.

La planta, muy reducida, es de una sola nave,
de cruz latina con un abside semicircular, al que
accmpanan en el brazo de la cruz unas capillitas
semicirculares por dentro y planas por fuera. Ios
muros interiores son lisos, con dos solas columnas
adosadas en el brazo mayor, apoyo de un arco de
refuerzo del medio cafién semicircular con que se
cubre. Los brazos de la cruz tienen bévedas de
cruceria de cardcter muy primitivo en forma de
grieso baquetoén, cuyos arrz_mq}les se apoyan bar- Plaiita de Renta Crir dela Serds
baramente en los dngulos, indicando ser obra de (Croquis del abter)
una reconstruccion (fines del siglo x11 lo mas pron-
to). La plementeria es del sistema francés en una y del normando en otra. El abside
tiene cuarto de esfera. Nada més hay en la iglesia por el interior, sin que se senale
crucero elevado, -

V, sin embargo, en el exterior la estructura lo manifiesta. Se ve sobre el centro del
monumento una linterna octogonal, v pegada a ella una alta torre cuadrada, con tres
ordenes de ventanas ajimezadas y un tltimo cuerpo octégono. Ia disparidad entre
la estructura interior v la exterior es manifiesta y curiosa.

Por una escalerilla calada en el grueso del muro de la nave, y que arranca a la
altura de la béveda, se sube a un recinto abovedado, verdadera linterna sobre el erucero,
pero independiente de él. Ya ha sido descrita en el t. I, pag. 447 v representada en las
figs. 239 y 240. Desde esta linterna, por una estrecha puerta se pasa a la torre, que
asi queda también incomunicada con el exterior. Estd situada sobre el brazo de la
epistola de la iglesia, e interiormente es s6lo un alto prisma cerrado por una ctipula

Fi1G, 229

(1) Crénica geneval de la Ovden de San Benito, tomo VI. — Valladolid, 1617; pag. 324.
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semiesférica sobre trompas cénicas. La extrafia situacion de estos dos elementos parece
indicar el deseo de tener un sitio de incomunicacién y refugio en casos apurados, fre-
cuentes en aquellos azarosos tiempos.

Notaré la tinica puerta, hermana de la de la Catedral de Jaca, de un estilo roméanico
brutal, con gruesos baquetones y bolas en las archivoltas, columnas con capiteles de
hojas e historias, y timpano en que aparece el krismén entre dos leones y versos latinos
esculpidos en las fajas lisas (1).

La iglesia de Santa Cruz de Serds, en sus caracteres generales confirma la historia
contada por el P. Vepes, pues no estan aquéllos en contradicién con la fecha de 1076
asignada al monumento, aunque haya partes (como la linterna del crucero) que indi-
quen ser de fecha mads avanzada. Como disposicion general, pertenece a un tipo mis
frecuente en toda la cordillera septentrional de Espafia, desde el Mediterrdneo al
Cantabrico (San Pablo del Campo y San Benito de Bages, en Barcelona, etcétera,
eteétera), que en Ja meseta central. Con algunas de las catalanas la unen ciertos carac-
teres parciales comunes, como es con San Benito de Bages, por la pequefiez de los
absides laterales y la colocacién sobre la boveda de una linterna sin comunicacién
con la iglesia. Pero el rasgo distintivo de Santa Cruz de Serés es la estructura de esa
linterna. El sistema de cambio de planta por las exedras angulares tiene tan gran
acento de clasicismo, que indica un maestro educado entre buenos modelos, acaso
alguno de la regién tolosana, llena de edificios romanos y muy unida con el Aragon
de los siglos x1y x1I por las relaciones de las familias reinantes y de los obispos y abades.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

San Juan de la Pefia (en el libro A Granel), por D. Victor Balaguer. — Madrid, 1808.

Santa Cruz de la Serds, por Vicente Lampérez y Romea. (La Espajia Moderna, — Madrid, octu-
bre de 18g9.)

Obras de Quadrado, Pleyan de Porta y Lampérez, citadas en las anteriores Bibliografias.

(1) Segiin Quadrado, dicen asi: «Januna sum proepes: per me transite, fideles-Fons ego sum
vite; plus me quam vina sitite, Virginis hoc templum quinquis penetrare beatum — Corrige te
primum, valeas quo poscere Xpristum.,
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Interior de la iglesia del castillo de Loarre
(Fot. Archivo Mas)

Fl castillo-monasterio de Loarre (

Este singularisimo e interesante monumento espafiol simboliza por modo notable
aquella piadosa y ruda sociedad espaiiola del dltimo tercio del siglo x1. Por extraiio

(1) Como en el capitulo relativo a la basilica de Santullano, el antor escribié al principio
de éste, en lugar que sefialamos con asterisco, la misma indicacién: wjo, hay que rehacerlon; supo-
nemos que este propoésito se relaciona con las obras de conservacion realizadas en el castillo de
Loarre (monumento nacional) desde 1913 por el notable arquitecto D. Luis de la Figuera y al
interesante folleto que dicho sefior publico acerca de este monumento, congignando en €l curiosas
e importantes noticias.

Véase «Hl monumento nacional Castillo de Loarre», por I.. de la Figuera, arquitecto. Za-
ragoza, 1919.

HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA EsPAROLA, — T, IL 23
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maridaje de destinos antitéticos, los monjes de tan heterogéneos edificios habrian de
sujetar su vida mondstica y sus piadosas ocupaciones a los recintos poliorcéticos y a
los ejercicios bélicos. Y asi no es extrafio que, siendo la defensa el objeto primordial
de estas construcciones, no aparezcan en ellas la disposicién monadstica consagrada, ni
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Fi6. 231

Plano general del castillo-mcnasterio de Ioarre

(Plano de la Maenografia, de Gi’)

haya modo de adivinar hoy, a través de las ruinas, dénde estaban los locales que la
vida conventual y el culto requerian.

Nada estudiadas las fabricas del monasterio-castillo de I.oarre hasta hace pocos
afios, lo han sido dltimamente bajo su doble aspecto militar y religioso. El castillo de
Loarre, romano segtin unos historiadores, mahometano segtin otros, fué conquistado
por Sancho Ramirez en fecha incierta de la segunda mitad del siglo x1. Considerélo el
rey de Aragén como lugar importantisimo para la conquista de la cercana Huesca;
pero, siguiendo piadosas inspiraciones, asocié a aquel fin el religioso, construyendo en
el recinto del castillo una iglesia, dedicada al Salvador y a San Pedro, y un monasterio
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de canénigos regulares de San Agustin, cuya fundacién se hizo con intervencion de Hugo
Candido, cardenal-legado de la iglesia romana, y del abad de San Juan de la Pea,
El Papa Alejandro II recibid el monasterio por bula de 18 de octubre de 1071 (1). Pocos
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FIG. 232
Secci6n longitudinal de la cripta e iglesia de Loarre

(Plano del autor)
afios después (1076) el monasterio del castillo de Ioarre era agregado al de Janlo, y

mas tarde al de Montearagén. Es indudable, por estos datos, la existencia del cenobio
oscense; sin ellos, nada harfa sospecharla en el monumento.

(1) Lowib el P. R. Huesca en el archivo del monasterio de Montearagén,
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Plantas de la cripta e iglesia

FIGS. 233 ¥ 234

de Loarre

(Planos del autor)

VICENTE LAMPEREZ ¥ ROMEA

En las estribaciones de la sierra de Guara, entre
altos pehascales, se asienta el interesante monas-
terio-castillo, de conjunto romdntico e inolvidable
(t. I, fig. 184). Un primer recinto murado lo cerca
por dos de sus lados, pues por los otros el terreno
lo hace inexpugnable. El cuerpo del castillo se com-
pone de multitud de estancias, escaleras y murallas
(fig. 222). Imposible es, como se ha dicho, adivinar
lo que allf tuvo destino religioso fuera de la iglesia.
Hay, pues, que concretarse a ella.

Es ésta una construccion del mas puro estilo
romdnicobizantino, imperfectamente orientada (de
Nordeste a Sudoeste). Tiene una nave; un dabside
semicircular forma la cabecera, y un criicero mar-
cado por una gran ctipula le da una importancia que
no permitfa en planta el precario emplazamiento de
la iglesia. Sus partes se cubren con bovedas de me-
dio cafi6n la de los pies; con cuarto de esfera, el absi-
de, y el crucero con la curiosa ctipula ya analizada
(t. I, pag. 443) v calificada de notabilisimo ejemplar.

Debajo del abside hay una cripta, obligada por
los grandes desniveles del terreno: compénese de un
solo recinto semicircular con robusta arqueria en
los muros v béveda de cuarto de esfera. Conduce
a esta cripta, a la iglesia alta y a todo el castillo
una escalera abovedada con un medio cafion hori-
zontal, y el ingreso se hace por bella puerta roma-
nica de columnas acodilladas y archivoltas ajedre-
zadas. Sobre ellas existia un friso esculpido, hoy
mutilado en su mayor parte; se ven en él, sin em-
bargo, los pies de un Cristo sentado, rodeado del
tetramorfos, y los de un apostolado. El mayor inte-
rés de este relieve (aparte del escultérico) estd en
la inscripcién, que en letras todavia de tipo roma-
no, tiene el nimbo almendrado que contuvo al Cristo.
Reconstituida por uno de los historiadores de este
monumento (1), resulta concebida en estos términos

AEDES-HAS-MVNIAS-INVICTAS-MCITI

o sea «Conserva inexpugnadas estas mansiones-1103».
El analizador de este monumento epigrafico deduce

de él que en 1065 se conclufa la obra decorativa del ingreso de la fortaleza, y en
1071, terminadas todas las obras restantes, fueron ofrecidas a la corte de Roma y

(1)

El Sr. D. 1. Gil: obra citada en la Bibliografia.
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aceptadas por el papa Alejandro II; todo lo cual da la fecha de la conquista de
Loarre y data el monumento.

Algunas objeciones pueden hacerse a esto; porque siendo, por razones légicas, la
decoracién de un monumento lo tiltimo que se ejecuta, para terminarla en 1065 habia
que suponerlo comenzado bastante antes, y la fecha del principio del reinado de Sancho
Ramirez (1063), no permite mucha anterioridad. Pero sea de estos detalles lo que fuere,
ello es que la inscripcién de la iglesia de Loarre da una fecha monumental (v no docu-
mental) de un monumento romaénico, lo cual, como se dijo oportunamente (t. I,
pag. 408), es de la mayor importancia para la cronologia de aquel estilo.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

El castillo de Loarre, por D. Isidro Gil. — Burgos, 1905.

La iglesia de Santa Maria en ¢l castillo de Loarre, por Vicente Lampérez. (Boletin de la Sociedad
Espaiiola de Excursiones, octubre de 1go1.)

El castillo de Loayre (Nuestro Tiempo), por D. Anselmo Gastén de Gotor. — Madrid, 1906,

Obras de Quadrado y Pleyan de Porta, citadas en las anteriores Bibliografias.



San Pedro el Viejo, en Huesca

El sobrenombre es ya signo de antigiiedad remota, que alcanza a los tiempos cons-
tantinianos; la tradicién lo hace tinico santuario de los mozdrabes oscenses; la Historia
lo declara lugar de refugio del Rey Monje y sepulcro de sus restos; el Arte lo considera
como uno de los mas venerables monumentos del antiguo Aragén.

Después de la reconquista de Huesca (1096), monjes benitos de San Pedro de Toma-
res, en Narbona, vinieron a poblar el monasterio, constituido sobre la iglesia mozarabe,
quedando como una hijuela de la casa narbonense (1). Por esta circunstancia se acogio
a San Pedro el Viejo el rey Ramiro II, que habia sido monje de Tomares antes de cefiir
la corona y quiso volver a serlo al desceiifrsela. El apogeo del monasterio oscense es
del siglo x11; al mediar el xmr ha decaido; al finalizar el xv, Fernando el Catélico lo
seculariza, y en el Xv1 se reduce a priorato comandatico. Hoy es parroquia del barrio
mds central de Huesca.

Del monasterio benedictino se conserva la iglesia y el claustro, muy restaurado este
tltimo, muy blanqueada aquélla por dentro y muy desfigurada por fuera. La iglesia
es una construccién roménica del tipo mds rudo y elemental. T'res naves seguidas, for-
madas por pilares esquinados (2), sin columnas, ni capiteles, ni basas, con arcos de
medio punto sin molduras, muy bajos los de separacion de naves, con caflones seguidos
de ejes paralelos en las tres, sin luces directas en la mayor, con otra nave de cricero
con iguales elementos, con tres dbsides de superficie cilindrica lisa con bévedas de
horno, sin nada de decoracion; tal es el severo y obscuiro interior de San Pedro el Viejo,
Para encontrar en €l algo animado hay que mirar al crucero, donde se levanta una
linterna con béveda de cruceria sexpartita ciyos nervios se apoyan en columnillas
voladas ¥ con cuatro ojos de buey lobulados; pero esta es obra postiza que desarmoniza

(1) Teatro histérvico de las iglesias del Reino de Avagdn, tomo VIII, por el Rvdo. P. Fray
Ramén de Huesca. — En Pamplona, 1797.

(2) Han sido picados los retallos que sostenfan los arcos fajones en la nave mayor, dejando
unas ménsulas. Se hizo esto a final del siglo XvIII, pues el P. Huesca dice que se habia ejecutado
anos pasados, y €l escribia hacia 1797.
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con el resto. En la izquierda del crucero hay una torre hexagonal, lisa hoy y anodida por
fuera, pero que tuvo gran altura y empinado chapitel.

La iglesia que he descrito es obra de la primera mitad del siglo x11. Su rudeza ha
hecho decir a los cdndidos autores de los XvII y xvir que era constantiniana o goda.

5‘ T

Fic. 235

Interior de San Pedro el Viejo
( Fot. Archivo Mas)

No es seguro, aunqua si muy probable, que su construccién se emprendiese con los
recursos y el apoyo de Ramiro el Monje, y por tanto hacia los afios 1134-1137, 0 algo
después, en que alli vivio. El estilo, dentro del roménico, de San Pedro de Huesca, es
digno de notarse. Por el sistema de estructura (cafiones de ejes paralelos), pertenece a
la escuela de Poitou, tan generalizada en aquella época. Por el sistema de apoyos esqui-
nados, sin que una columna ni un capitel venga a animar la arquitectura, entra San
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Pedro en el cuadro del roménico de la Alta Catalufia (pag. 165), lo que no es de extra-
nar si recordamos la dependencia absoluta del monasterio oscense, del de l'omares de
Narbona. I'ué un monje de 'éste, hermano en arte de los que hacian las iglesias catala-
nas, el que levanté la de San Pedro el Viejo. Como en algunas de aquéllas, acaso iba a
tener ctpula sobre trompas en el crucero; o no se hizo o se hundié en el siglo x111, a
cuya fecha pertenece la linterna. Sin duda, cuando, en 1241, el arzobispo de Tarragona
consagro el altar, estaba ya hecha esta linterna.

Tiene la iglesia una puerta de comunicacién con el claustro, en cuyo timpano aparece
la Adoracion de los Reyes bajo un krismon sostenido por dngeles. Un autor extranjero (1)

F1G, 236
Planta de San Pedro el Viejo
(Plano de Street)

ve en esta obra la de un escultor tolosano de la primera mitad del siglo x11, el mismo
que labré los timpanos de las puertas de la catedral de Jaca y de Santa Cruz de la
Seros. Pero aqui puede observarse que vari6 el tema, posiblemente inspirado por el
sepulero romano que guarda (y acaso ya guardaba por los dias en que hacia su obra)
los restos de Ramiro el Monje, y que tiene un disco sostenido por dos genios alados.
Una restauracién fiel, pero demasiado completa, quité al claustro de San Pedro
el Viejo su autenticidad, para convertirlo en una bella obra romdnica del siclo NIX.
A falta de ese sabor de época, puede encontrarse en él la reproduccién exacta de la
primera disposicién: banqueta general, columnillas pareadas, hermosos capiteles, her-
manos de los de San Juan de la Pefia, arcos de medio punto. También es fama que lo
hizo el Rey Monje desde 1137, en que se retiré a San Pedro, hasta 1147 6 1154, en
que muri6 (la fecha es dudosa todavia). La riqueza jconografica de la serie de capiteles

(1) M. E. Bertaux: Histoire de I'Art, de André Michel. Tomo II, fasc. 26, pig. 249.
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Fig. 237
Claustro de San Pedro el Viejo
(Fot. Archivo Mas)

de este claustro es enorme, y el estilo les hace hijos del arte tolosano. Estos claustros
son escasisimos en Aragén, hasta el punto de no existir, segtin creo, mas que el incom-
pleto de San Juan de la Pefia y este de San Pedro el Viejo, lo que aumenta su
importancia.

Tiene éste varias capillas. En la de San Bartolomé, rectangular, severa, con medio
cafion, casi contemporanea de la iglesia, estd sepultado el famoso Rey Monje en un
sarcofago de la Osca pagana. Frontero a €|, en moderna sepultura, estdn los restos de
st insigne hermano el Batallador, alli trasladado desde Montearagén.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Informe de la Real Academia de San Fernando para la declaracién de monumento nacional, 1885.
Claustros vomdnicos espaiioles, por D. Enrique Serrano Fatigati. — Madrid, 1898.
Obras de Quadrado, Pleyan de Porta y Lampérez, citadas en las anteriores Bibliografias.



Otros monumentos notables de Aragén (0

SAN PEDRO DE SIRESA

Iglesia importantisima, situada en la falda del Pirineo, en el valle de Hecho. No he
podido estudiarla directamente, ni obtener datos graficos de este monumento, por lo
cual he de referirme a lo que de ella dice el P. Ramon de Huesca en las paginas 423 v
siguientes del tomo VIII del Teatro histdrico de las iglesias del Reyno de Aragon. Rebate
algunas tradiciones sobre la antigiicdad visigética del monasterio; duda que lo fundase
el conde Aznar a fines del siglo vi; afirma que era ya famoso en los 1x v X, citando
documentos que lo atestiguan y escritos en que se le nombra (como la carta de San
Eulogio al obispo de Pamplona en 851), y asegura que fué la residencia de los obispos
de Huesca en tiempo de la dominacion arabe. Luego describe la iglesia de este modo:

«La iglesia, que permanece (aunque amenazando ruina), la edificaron los reyes de
Aragén D. Ramiro I y su hijo D. Sancho, segtin se dice en la citada supresion de la
dignidad de sacristan, hecha por D. Juan de Aragén y Navarra. Es obra muy suntuosa
y magnfifica; toda ella, incluso la boveda, de piedra fuerte y bien labrada. Esta en
figura de cruz. Tiene doscientos pies geométricos de longitud, cincuenta y cuatro de
latitud y sesenta de elevacion; el crucero noventa de longitud y treinta de latitud;
las paredes, a flor de cimientos, tienen cerca de cuatro varas ds espesor. Hay en ella
dos puertas, una al ocaso, en cuyo atrio se ve el ldbaro y el escudo real de Sobrarve
con esta inscripcion: Fundata fuit per illustrissimos Reges Aragonum, y al austro con
una ldpida de marmol, que presenta las llaves y tiara de San Pedro, con la inscripcion
siguiente: Regia Sant Petri de Sirvesa Ecclesia Collegiata, Regnun Aragonum Capella
Regia... Se han derruido enteramente las obras que habia enlazadas con la iglesia..»
Seglin mis noticias, subsiste, a pesar de los temores de ruina que tenia el P. Huesca,
la iglesia de Siresa; su importancia se deduce bien de la descripcion copiada, aunque
pueda ser erronea en las apreciaciones arqueoldgicas.

(1) Enlos indices y adiciones que irdn al final de esta obra se incluird una lista de iglesias
romanicas.
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SAN MIGUEL DE FOCES, EN IBIECA

Iglesia muy importante (t. I, fig. 213). Planta de cruz latina, de una nave y tres ab-

sides; éstos y la nave del crucero son de fransicidn, con bovedas de cruceria; el brazo

mayor tiene cafién apuntado. Capiteles muy variados y buenos. Puertas de arcos en

degradacién. Sepulcros goéticos con pinturas murales. Fué fundacién del sefior de
Foces. (Datos de D. Miguel Supervia.)

ANTIGUA CATEDRAL DE RODA

FEdificio muy alterado. Su consagracién fué en 1067. Por el exterior estd fortificado.

Tiene tres naves sin crucero. Puerta de arcos de medio punto y columnas, sin timpano.
Claustro romanico, de #ransicion, techado de madera.

IGLESIA DEL MONASTERIO
DE ALAHON O SOPEIRA

Romadnica, de tres naves y tres absides, Cornisa con arquillos. Puerta de arco de
medio punto con columnas acodilladas. Es obra probable del afio 1078.

IGLESIAS DE ANZANO

Dos iglesias romdénicas, muy semejantes. Portadas con capiteles muy toscos y
timpano con figuras. (Datos de D. Miguel Supervia.)

IGLESIA DE BIERGE

Iglesia romdnica con techumbre de madera. Pinturas murales. (Datos de D. Miguel
Supervia.)

IGLESIA DE YEQUEDA

Romadnica, con dbside cilindrico, torre cuadrada y portada muy sencilla. (Datos
de D. Miguel Supervia.)

IGLESIA DE ALQUEZAR

De transicion, con claustro romdnico y portada goética. (Datos de D. Miguel
Supervia.)



364 VICENTE LAMPEREZ Y ROMEA

NUESTRA SENORA DE
SALAS, EN HUESCA

Fachada romanica con buena portada (fig. 262) y rosa con arco ornamentado con
puntas de diamante. Torre cuadrada, roménica en el primer cuerpo.

IGLESIA PARROQUIAL DE
TAMARITE DE LITERA

Roménica y gotica. Tres naves, crucero, girola, linterna octogonal. Portada
romadnica.

RESTOS ROMANICOS EN
LA SEO, DE ZARAGOZA

Absides romdnicos, empotrados en la fdbrica goticomudéjar. Pertenecen a la obra
de 1118. El abside mayor, cilindrico, conserva una bellisima ventana de arco de medio

punto, con molduras muy finas. En dos capiteles se representa la caza de um-ciervo
por un centauro,

SAN MIGUEL, EN DAROCA

Iglesia muy reformada, romdnica en las partes mds antiguas. Debié tener tres
naves, ctipula (?) en el crucero, vy tres dabsides, cuadrados los laterales. Sélo se conserva
el central, magnifico por el exterior, con contrafuertes de triple columna y cornisa, ya
descrita y analizada (t. I, pag. 403, fig. 287).



3.— Arquitectura monaéstica

No puede comprenderse la arquitectura mondstica entre los grupos de la geografia
monumental politica, tal como se ha considerado en las pdginas anteriores. En la
época que estudiamos, mds que en otra alguna, los monasterios, sujetos casi en su
totalidad a una influencia tnica, se edifican bajo un plan, si no idéntico, muy similar,
va se haga en los Pirineos, ya en las llanuras castellanas. Dentro de este plan caben
las variantes de escuela (las mismas sefialadas por las iglesias); de localidad (los grupos
geogrificos antes analizados); de emplazamiento (llanuras donde libremente pueden
explayarse, o montanas que limitan y obligan las disposiciones); destino (monasterios
de hombres o mujeres, s mplemente conventuales o fortificados), v otras circunstancias.
Pero, a pesar de todo esto, la arquitectura mondstica forma un conjunto monumental,
cuya geografia abarca la naciéon entera.

Aquella reforma monastica, comenzada con un fin puramente religioso por Sancho
de Navarra a principios del siglo X1 y que trajo como consecuencia abrir las puertas
de Espaiia a los monjes de Cluny, se exagera hacia 1070 por la proteccién decidida de
Alfonso VI de Castilla a la casa matriz francesa. Conocidos son el origen v la historia
de este suceso.

A mediados del siglo x1 Fernando I habfa hecho cuantiosa donacién al monasterio
de Cluny, echando los primeros fundamentos de la unién de los monjes negros franceses
y espafioles, que tan estrecha se hizo mads tarde.

En efecto, hacia 1071, el joven Alfonso era prisionero de su hermano el rey don
Sancho. Ilego esto a noticia de San Hugo, abad de Cluny, el cual practicé grandes
devociones y se impuso crueles penitencias para impetrar su libertad. Obttivose, al fin,
por modo milagroso, y Alfonso invité a San Hugo a que viniese a Espafia; doblo la
ofrenda de su padre Fernando I, y €l mismo se entregé por lego de Cluny; v si no tomé
el habito fué por prohibicién de San Hugo. Pero afin hizo mas: puso su amado monasterio
de Sahagiin bajo la dependencia del francés, y trajo para regirlo a Bernardo de Sal-
viato, monje de San Orencio de Aux, abadia dependiente de Cluny.

El monasterio de Sahagtin fué declarado independiente de todo dominio episcopal
por bula de Gregorio VII, por la cual se le concedia, para FEspafia, las mismas condi-
ciones que a la casa matriz para Francia, y a Alfonso VI le dié el poder temporal. Ber-
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nardo de Aquitania, nombrado abad en 1080, por la voluntad del rey, convirtidse en
pontifice y sefior feudal. Colonizé el territorio, trayendo gentes de todas partes y cate-
gorias; obtuvo el privilegio de acufiar monedas; otorgé fueros, los mds tiranos que
Espafia conocié, y trajo a Espafia sinntimero de monjes clunicenses, a los que di6
pingiies cargos. Como dice el P. Yepes, cronista de la Orden, Bernardo «hacfa y des-
hacia obispos y arzobispos, y ordenaba todas las cosas en Espafia¢. Hechura suya
fueron San Giraldo, obispo de Braga; San Pedro de Osma; otro D. Pedro, de Segovia,
y otro de igual nombre, de Palencia, todos franceses; D. Bernardo de Aquitania, obispo
de Sigiienza y mds tarde arzobispo de Santiago; D. Jerénimo de Périgueux (el famoso
limosnero del Cid), obispo de Zamora y luego de Salamanca; D. Raimundo de Agen,
obispo de Osma y luego arzobispo de Toledo; Baduino, obispo de Coimbra. Habia por
entonces en Espafia 13 arzobispos y obispos franceses, todos monjes clunicenses; y
todavia trajo nueva remesa de ellos el monje Bernardo cuando volvié de la Cruzada,
en la que se alist6, pero de la que tuvo que desistir, regresando a Espafia por mandato
de Urbano II.

Ciento treinta monasterios de Leoén, Castilla, Galicia, etc., etc., dependian de
Sahagtn, que era tanto como depender de Cluny (1). Mas esta dependencia duré poco.
Eran los clunicenses, segiin un escritor nada sospechoso (2), ¢dvidos de exenciones,
despreciadores de hombres, cosas y tradiciones de Espafia, acaparadores de diezmos,
discolos con los obispos, entrometidos en politica, y llegaron en algunos puntos a ser
falsarios y engafiadoresy. Estas condiciones, las guerras de Espafia, las confiscaciones
de los reyes y los despojos de los magnates, fueron las causas de la decadencia de la
orden de Cluny en Espafa; y fué aquélla tan rdpida, que a mitad del siglo xim las
actas de los capitulos de la casa matriz no citan mds que veintidds monasterios, y a
principios del x1v la desmoralizacién y la pobreza de ellos eran extremas (3).

No ha de creerse que, ni aun en las épocas del mayor poderio de Cluny, todos los
monasterios benitos espafioles le estaban sujetos. No lo estuvieron nunca cenobios tan
importantes como Silos, como Ripoll, como Montearagon. Pero si en la regla libra-
ronse muchos de la reforma clunicense, no asi en la escuela arquitecténica. Y aqui
surge, naturalmente, la discusién sobre esto: ;Existe una arquitectura clunicense?

Los arquedlogos franceses que inventaron la teoria son los que luego la combatieron.
Comenzaron por afirmar que los monjes de Cluny llevaron por la Europa occidental,
septentrional y meridional las formas de la escuela roménica borgofiona, que era la
clunicense, lo cual han negado después. Sin embargo, para Espaiia el hecho es innega-
ble, tomado en tesis general y en el sentido de la importacién de formas y procedimientos
de allende el Pirineo, sea cualquiera la comarca de donde procedan. En detalle, Ja nega-
cion de una escuela clunicense podria comprobarse en nuestro pais, por cuanto debién-
dose a obispos y monjes de Cluny la gran mayoria de las iglesias del fin del siglo X1 v
todo el x11, es escaso el nimero de las que responden a la escuela borgofiona.

(1) La Orden de Cluny tenia diez circunscripciones o preeminencias religiosas: una de ellas
era Espafia.

(2) Lafuente: Historia eclesidstica.

(3) Etat des monastéves espagnols de I’ Oydye de Cluny aux XITI-XV siécles, d”aprés les acles
des visiles ef des chapitres générvaux, par Ulysse Robert. (Boletin de la Real Academia de la His-
toria, tomo XX.)
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LOS MONASTERIOS

Si en las épocas anteriores solo noticias vagas y puramente literarias se han podido
recoger sobre la disposicién y construccién de los monasterios espafioles, en la roménica
el estudio puede ya hacerse con algiin més fundamento sobre los monumentos mismos
y sobre noticias mds concretas y positivas. Ese estudio tiene verdadero interés, por
cuanto la arquitectura mondstica estd ligada a la religiosa (iglesias, claustros, capitu-
los), ¥ por otro concepto a la civil (refectorio, cocinas, dormitorios, bibliotecas, etcé-
tera, etc.).

Por ley légica y natural no se conserva en integridad ninguno de los numerosos y
famosfsimos monasterios espafioles de los siglos X1 y xmm. Muchos son los que tienen
todavia en pie sus iglesias y sus claustros; pero ninguno las habitaciones conventuales
primitivas, aunque existen en varios noticias que permitan el estudio. Sin negar que
hubiese monasterios dispuestos por la agrupacién de diversos edificios sin plan comtin (1),
es indiscutible que la mayorfa lo estaban con arreglo al plano de San Gall (2), con todas
las modificaciones que los tiempos y los lugares trafan consigo. Los restos y las noti-
cias de los mds célebres asf lo manifiestan, con la excepcién de algunos en que las con-
diciones topogréficas obligaron a los constructores a modificar aquella disposicion, ya
consagrada.

Suenan de continuo en las historias de Espafia que de los siglos X1 y x11 tratan
los nombres de cierto niimero de monasterios de gran importancia: Ripoll, fundado
por el conde Wifredo; San Cucufate del Vallés, poderoso en la comarca barcelonesa;
Arlanza y Cardeiia, unidos a las memorias de Fernin-Gonzilez y del Cid; San Sal-
vador de Leyre, panteén de los reyes de Navarra y catedral de sus obispos; Hira-
che, guardador de la magen que di6 la victoria de Montjardin a Sancho Garcés; Silos,
santificado por el abad Domingo; Oifia, fundado por Sancho el Mayor; San Juan de
la Pefia, sepulcro de los reyes aragoneses; Sahagin, el Cluny espaiiol; Celanova,
prestigioso en Galicia por el rectterdo de San Rosendo; San Millan de la Cogolla,
que continué la memoria del anacoreta visigodo, y muchos més que han desaparecido
totalmente o no son tan importantes. De unos, inicamente restos informes quedan
(Sahagin) ; de otros, sé6lo las iglesias y los claustros (Leyre, San Cucufate, Ripoll),
y si otros (Cardefia, Celanova, Arlanza, Silos, Hirache, Ofia, San Juan de la
Pefia) tienen las habitaciones conventuales, son éstas modernisimas y faltas de estilo
y belleza. En este desastre general solo cabe hacer menciones especiales de aquellos
que, conservando las habitaciones conventuales, lo merecen por su importancia o su
cardcter: de Sahagin, por ser centro de la influencia que cambié la faz de la Arqui-
tectura espaiiola; de Silos, porque existen datos para reconstituirlo y nos da el tipo
de la disposicion caracteristica; de Sigena, como prueba de que el plan genérico se apli-
caba también a los monasterios femeninos. Y téngase en cuenta, para disculpar la
exigiiidad de las citas, que la mayoria de las iglesias que han tenido mencién o mono-
grafia en este libro fueron de monasterios.

(1) Véase lo dicho en el t. I, pag. 377.
(2) Descrito en la nota del t. I, pag. 377.



El monasterio de Sahagin

(Leén)

De aquel famosisimo cenobio que revolucioné un dia la vida religiosa, que entro-
niz6 el brazo monacal en la politica, que traté de implantar el feudalismo en nuestro
suelo, que trajo tras si la admiracién y el enojo de tantas gentes y que fué, en fin, el
factor mds importante de la transformacion arquitecténica espafiola, de aquel famo-
sisimo cenobio no queda absolutamente nada.

Amagos de bovedas, el arranque de una torre (fig. 238), algtin macizo de muro,
trozos dispersos, en fin, incomprensibles e incapaces de dar una idea de lo que fué aquello
en los tiempos en que el conquistador de Toledo lo escogiera para su refugio en vida
y su sepultura en muerte. Ni siquiera presenta el imponente aspecto deesas ruinas que,
con sus hiedras y sus jaramagos, ofrecen ancho campo a las reconstituciones poéticas.
La desolacién y la insignificancia reinan en Sahagitin, absolutas y desconsoladoras. En
pocos lugares de la tierra podrd exclamarse con mds razén y sentimentalismo Ja mano-
seada frase: ;Sic transit gloria mundi!

En el sitio que sirvi6 de sepultura a los mdrtires Facundo y Primitivo, a la orilla
del Cea, entre las ciudades de Le6n y Palencia, fundé el rey Alfonso III, y construyé
el abad Alonso, un monasterio; restaurélo el mismo rey en las postrimerias del siglo 1x,
y engrandecido por reyes v prelados, apenas atacado por Almanzor, prosperé grande-
mente, hasta alcanzar con Fernando I dias de grandeza y poderio. La historia del
cenobio de Sahagun, con su gran protector Alfonso VI, estd contada en un libro cono-
cidisimo (1). I,a Congregacién de San Benito de Valladolid, cuyas enormes fauces tra-
garon en el siglo xv tantos y tantos monasterios espaiioles, acabé con la independencia
de Sahagtin; pero aun siguid viviendo, hasta la general desaparicion de los monjes en
el siglo x1x. Menos feliz que Silos, la fundacién del Magno Alfonso no volvié a renacer
y concluyé para siempre.

La historia de las fibricas materiales del monasterio de San Benito de Sahagin

(1) Historia del Real monasterio de Sahagin, por el P. M. J. Romualdo Escalona, monje
de Sahagin. — Madrid, MDCCLXXXII.
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siguie, como es natural, la del origen, crecimiento y decadencia de su vida. Nada puede
rastrearse de la disposicién general, aunque de ningtin otro monasterio deba decirse,
con mds fundamento que de éste, que el plano de San Gall estaria observado en todas
sus partes. Con algunos mayores datos puede tratarse de las iglesias que sucesivamente
se construyeron, sirviendo para ello las noticias del P. Escalona y de otros historiadores
del cenobio sahagunino: los restos que aun subsistian hacia 1880, cuando la Comision

Rl e B im'aia;_-'

F1c. 238
Restos del monasterio de Sahagiin
(Fot, del autor)

de monumentos de Leon mandé levantar Jos planos que hoy conserva y un arqueélogo
leonés escribio y publicd ciertos apuntes sobre las ruinas (1).

De aquéllos y éstos, adicionados con las observaciones hechas por el ilustre arqui-
tecto Sr. Veldzquez, que alcanzé a estudiar los restos con anterioridad a la fecha citada,
v con mis propias notas en otra visita muy reciente, puede hablarse algo de las igle-
sias de Sahagtin.

La primera, construida por Alfonso III hacia el afic 880, debié ser una basilica del

(1) Don José Solar: articulos citados en la Bibliografia.

HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISITIANA EsPANoLA,.— T, IIL. 24




370 VICENTE LAMPEREZ Y ROMEA

tipo mozarabe o del asturiano. El Sr.Veldzquez alcanzé a ver en Sahagtn columnas
de marmol y capiteles latinobizantinos, que supone, con gran fundamento, los apoyos
de la nave central. Puede deducirse que tenia tres naves, columnas interiores, muros
de ladrillo y cubierta de madera.

I,a reconstruccion posterior (fin del siglo 1x) debié cambiar, segtn el Sr. Solar, la
fisonomia y estructura de la iglesia, convirtiéndola en basilica, pero abovedada. Supone
dicho autor que tenia una nave central cubierta con béveda de medio cafién y dos
laterales con bovedas de botarel (cuarto de circulo), o sea la estructura detallada en el
t. I, pag. 528; todo era de ladrillo, con el cardcter de la arquitectura que luego qued6
caracteristica de la region de Sagahtin y se transmitié al romdnico de ladrillo (del que

L sAETns | MEL O STERIG | Y | SENERE T DE e aRAR LD,
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F16. 239

Seccion de los restos de la antiguna iglesia de Sahagin
(Plano de la Comisién de Monumentos de Ledn)

se tratard mas adelante). A esta iglesia pertenecen algunos restos de muros y una
béveda en botarel que todavia se conserva (I).

En los dias de esplendor del monasterio, reinando Alfonso VI y siendo abad don
Diego (muerto en 1110), hacia 1080, se comenzé la iglesia grande. Debié ser un monu-
mento importantisimo, comparable a las iglesias de Cluny v Vezelay, sus contempo-
rdneas; era de tres naves y tres dbsides, con crucero y una torre, terminada por una
flecha (torre de la aguja la llaman los documentos antiguos), y tenia Ico pasos de
larga en la nave central, 24 de ancha y go pies de alta (2). Del estudio de las ruinas
que a nosotros llegaron puede deducirse algo sobre ciertos elementos. Asi, los pilares
eran compuestos, pero constituidos para sostener bévedas de arista o cafiones segui-
dos, no crucerias, como se ven en los planos tantas veces citados, con lo quz se indica
que la construccién fué muy lenta y alcanzé la fransicion roménicoojival, lo que estd

(1) Esta teoria no deja de presentar algunos reparos; pero no es fdcil especificarlos ni fun-
damentarlos en el estado de las ruinas del cenobio sahagunino,

(2) El Sr. Solar dice que la anchura total era de 24,60 metros, de lo que deduce que era
mayor que las de Cluny y Vezelay, puesto que aquélla, si tenfa 29 metros, era de cinco naves, y
ésta, de tres sélo, tenia 22 metros. i
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conforme con el dato aportado porel P. Escalona de que hasta 1213 no fueron trasladados
de la iglesia vieja a la nueva los cuerpos de los mértires, cuya ceremonia fecha la conclu-
sién de las obras principales, aunque éstas prosiguiesen en 1258 ¥ no terminasen hasta
1300. Todo se transformé en 1766 con la reforma del monje arquitecto P. Pontones;
perecid en el incendio de 1812; volvi6 a modificarse en 1827 con las obras del P. Echano,
v desaparecié con el nuevo incendio de 1835.

Pocos datos son todos ellos para deducir la escuela a que pertenecia la iglesia grande
de Sahagtin, pero los bastantes para creer que, con su antepasada la de Ripoll y con
su contempordnea la catedral de Santiago, constitufa la trinidad monumental de
primer orden en la arquitectura romdnicoespaiiola. Y tespecto a la escuela a que per-
tenecia, si en la época en (ue se creyo que los clunicenses practicaban una sola Arqui-
tectura (la de la casa matriz), pudo decirse que la iglesia de Sahagin no tenia nada
del estilo de Cluny (1), no asi hoy, en que aquella teorfa se ha disfumado en el hecho
de existir una arquitectura clunicense, pero manifestada en las varias escuelas francesas
borgofiona, poitevina, aqmtana ete., segin fuese el pais del monje arquitecto que diri-
gia la construccion. A una de ellas debié pertenecer la 1glesia grande de Sahagin; y
como dato interesantisimo debe citarse que, segtin yo he oftlo de labios del Sr. Veldz-
quez, éste vio (y copid. de un dibujo, desgraciadamente perdido) una lapida en que
constaba que el arquitecto atitor de la obra fué un William, inglés. ;Cudntos capitulos
de la historia artistica de Espania yacen sepultados bajo el hoy yermo campo en lo que
fué un dia monasterio de San Benito de Sahagin!

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Asturias y Ledn (Espafia, sus monumenfos y artes, su naturaleza ¢ historia), por D. Jos¢ Maria
Quadrado. — Barcelona, 1885.

La antigua iglesia del monasterio de Sahagin y sus bévedas botaveles. Algunos rasgos de la iglesia

grande del monastevio de Sahagin, por D. José Solar. (Bolelin de la Institucidn Libre de Ense-
#ianza, tomos VIII y IX, 1885-1887.)

(1) Solar: lngar citado.



Fl monasterio de Silos

(Burgos)

Esta situado entre la capital de esa provincia y el Burgo de Osma (Soria), en uno
de los dos pasos naturales entre las cuencas del Ebro y el Duero.

La tradicion lo remonta a los dias de Recaredo, que lo fundé —dice— en el afio 503;
pero la primera data oficial estd en una donacién de Fernan Gonzdlez, fechada en 91q.
FExistia entonces monasterio e iglesia dedicada a San Sebastian. Las irrupciones maho-
metanas del siglo x dieron cuenta de aquel cenobio. Rehizose, v st edad de oro es la
del abaciado de Santo Domingo (1041-1073). Eta éste un riojano que, huyendo de los
furores de D. Garcia de Navarra, hijo de Sancho el Mayor, pas6 a Burgos. Personaje
importante después en la corte de D. Fernando I, recibi6 de éste la misién de reformar
el monasterio de Silos. A la reforma moral sucedi6é la material, pues encontrando los
edificios en malisimo estado, rehizo la iglesia, construyé el claustro bajo v sus depen-
dencias. Muerto en 1073, le sucedié Fortunius, en cuyo abaciado se concluyé la iglesia
v se consagré (1o88), asistiendo Pedro, arzobispo de Aix; Ricardo, antiguo legado del
Papa Gregorio VII; Gomez, obispo de Buigos, v Raimundo Dalmacio, obispo de Roda,
en Aragén.

La importancia de Silos decae en el siglo x1v con la concordia de San Benito de
Valladolid; en Ja exclaustracién desaparecen de alli los monjes. El dltimo abad, Eche-
varria, fué luego obispo de Segovia (1). Abandonado sigui6 el monasterio silense hasta
1880, en que algunos benedictinos de Solesmes obtienen la cesién y lo restauran. Uno
de aquéllos (D. Férotin), tras laboriosas pesquisas, descubre el archivo y escribe una
historia de Silos (2).

(1) FEl abad Hchevarria llevose a Segovia parte de los papeles del archivo. T,os mds impor-
tantes fueron depositados en San Martin, de Madrid (monasterio que dependia de Silos). Ofre-
ciése su venta al Gobierno espaiiol, que, segiin dice Férotin, mo se ocup6 del asuntoy (Il1). El
Gobierno inglés compré aquella importante coleceién, y en Iondres se custodia.

(2) Histoive de I"Abbaye de Silos, por D. Marius Férotin, benedictino de Solesmes. — Pa-
ris, MDCCCXCVII.
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¢Qué habfa pasado con las fabricas del monasterio desde la muerte de Santo Domin-
go? En el siglo x11 habfase construido el claustro alto; en el xviI se renovaron las depen-
dencias conventuales; en el XVIII (1750) se arruiné la iglesia v fué reconstruida segiin
planos de D. Ventura Rodriguez. Seglin se ve por esta resenia, Silos habia llegado a

F16. 240

Claustro del monasterio de Silos
{Fot. Franzen)

ser uno de esos monasterios en los cuales, a excepcion del claustro, nada nos hablaria
de los lejanos tiempos romdnicos, resultando inttil, por tanto, para el estudio de las
disposiciones conventuales. Pero Férotin, persiguiendo los papeles del obispo Echeva-
rria, hallé el plano y descripcion del monasterio tal como estaba en el siglo xv1, levan-
tados y hechos por el abad Nebreda. Tan feliz hallazgo nos permite conocer la casa
de Silos sin grandes variantes sobre lo que fué en el siglo x11. He aqui los parrafos mas
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interesantes a nuestro objeto, de la descripcion hecha antes de 1580 por el abad Ne-
breda, y el plano por él levantado:

«El edificio de la casa, asi de la iglesia como del claustro, dormitorio y otras ofici-
nas, es de silleria, antiguo, fuerte y de mucha autoridad y devocion... Su templo es
tan antiguo que no se alcanza en qué tiempo ni por quién fué edificado... Es de tres
naves y edificado en diversos tiempos, como se ve claro, muy fuerte y devoto. Tiene
un crucero grande y muy bueno, y en éste y en todo lo demas es bien semejante a la
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F16. 241

Planta antigna del monasterio de Silos
(Plano de Nebreda)

iglesia mayor vieja de Salamanca. El altar mayor estd dedicado al glorioso martir
San Sebastidn. Hayv en medio de él un retablo, de plata, de Cristo y de sus doce Apos-
toles, de bulto y mucha pedreria (1). Al lado de la Epistola tiene una capilla de Nues-
tra Sefiora, y adelante, en una media naranja, un altar... Adelante, en el mismo (lado
del Evangelio), estd una media naranja, que responde a la del otro lado... Tiene este
monasterio una portada que sale a la calle principal, toda de canterfa, con diversas
figuras de bulto, muchas con coronas reales, encima de la puerta. Abajo tiene un Santo
Domingo, vestido de pontifical, con los captivos a los pies, v al otro lado tres figuras.
En el lado derecho del arco de la puerta estd un rey y al otro una reina, como fundado-
tes de este monasterio. Bdjase a un portal grande... En este portal hay muchas y diver-

f

(1) Es el que se conserva en el Museo provincial de Burgos.
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sas figuras, as{ de bulto como de pincel, en el cual estd otra puerta que es de la iglesia
antiquisima... Hay mucho que ver en el edificio antiguo de la iglesia, porqtte, como consta
por muchas razones, se edificé antes de la destruccion de Espafa, y el canion de la igle-
sia no se ha tocado desde que Santo Domingo se trasladé, como queda dicho...»

Estudiaré ahora por mi cuenta esta interesante planta. I.a disposicion general es
la tipica de San Gall, ya descrita, con la iglesia, los claustros, la sala capitular, el refec-
torio, etc., etc., en sus lugares consabidos. Adviértese en esta planta una gran torre
cuadrada que, con la de la iglesia, constituirian dos puntos de defensa v vigilancia,
indispensables en aquellos tiempos. La iglesia, perfectamente orientada, se componia
de dos partes: la alta (crucero y dbsides) y la baja (triple nave). Aquélla era la obra de
Santo Domingo, consagrada por su sucesor en 1088; indica ser de amplisima nave de
crucero, con capillas absidales y #res enpulas, caso inusitado en Espafia y que indica
una notabilisima influencia bizantina. La iglesia baja tenia tres naves, y por la planta
de los apoyos se deduce que la parte donde éstos son columnas monocilindricas era un
fragmento de la iglesia de Ferndn-Gonzélez (primer cuarto del siglo x), del tipo basi-
lical latinobizantino, cuya aprovechada nave prolongé Santo Domingo hacia los pies
con dos tramos mds. Como particularidades de esta iglesia deben citarse también el
portico lateral y la torre: ésta colocada a un lado de la nave; aquél abierto, con dos
puertas, que son las descritas por el P. Nebreda, de cuyas palabras se deduce que eran
de figuras esculpidas, acaso hechas ya en el periodo ojival.

De todo esto no queda mds que un muro del brazo del crucero de la derecha, con
la puerta de salida al claustro. Es ésta de arco de herradura al interior, sencillisima, y
hacia el otro lado de un estilo romdnico enérgico y casi monstruoso, si vale la pala-
bra. Dos columnas tiene en cada jamba, con basa dtica con patas, fustes decorados
con anillos entrelazados, molduras en espiral y capiteles de figuras y animales de vigo-
roso relieve.

El claustro de Silos, ejemplar famosisimo en nuestra historia monumental (1), es
doble. El bajo es también obra de Santo Domingo, al final del siglo x1; el alto fué adi-
cionado en el x1. Aquél, que es el interesante, es de alto podio, columnas pareadas
con capiteles, de cuya variedad y riqueza se ha tratado va (t. I, pdg. 423, 495 v siguien-
tes y figs. 206 y 296), arcos sencillos de medio punto y cubierta de madera (del
siglo x1v y xv). En los machos angulares hay ocho grandes bajorrelieves, de cuya impor-
tancia también se ha tratado (t. I, pag. 508, fig. 301, ¥ que representan la Resurrec-
cién, la incredulidad de Santo Tomas, el Descendimiento, la Asuncion, la Pentecostés,
Cristo ¥ dos santos, la coronacién de la Virgen y el drbol de Jesé o genealogia de la
Virgen.

Al claustro bajo, en el ala de Oriente, abria la Sala Capitular por una puerta flan-
queada de una doble ventana a cada lado, de analoga composicién que las arquerias
del claustro. En el plano de Nebreda esta Sala Capitular aparece de forma poligonal;
pero no fué ésta la primitiva, sino una reconstruccion goética del siglo xv, demostrada
por las columnillas y capiteles que aun se ven en sus muros. En el ala del Sur estaba

(1) Delos autores extranjeros que se han ocupado de este claustro, el mas docto es E. Ber-
taux, que lo ha hecho en la Hisfoire de A. Michel, repetidamente citada en estas piginas y en un
articulo publicado en la Gazette de Beaux Arts, 1907.
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el refectorio; en la del Oeste, las dependencias de servicio, graneros, ete., ete. Las cel-
das estarian sobre el ala de Oriente (1).

El monasterio de Silos, asi reconstituido, nos ofrece el tipo completo del cenobio
romanico, sujeto al plan consagrado. Como arte, su importancia es enorme. Su iglesia
nos da un tipo de Arquitectura roménicobizantina, del que no sospecharfamos la exis-
tencia a no existir tan preciosas noticias; los relieves del claustro y los capiteles indican
un sincretismo de influencias: la de los monjes de Cluny, de fina labor; la del pais,
mds tosca; la de los esclavos moros, abundantisimos en el monasterio, que estd en sus
tradiciones, v en las obras de su escuela de orfebreria (cdliz de Santo Domingo, arque-

tas del Museo de Burgos, etc., etc.), repleta de rasgos y procedimientos de acento
mahometano.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Burgos (Espafia, sus monwmentos y avtes, su naturaleza e historia), por D. Rodrigo Amador de
los Rios. — Barcelona, 1888,

Monumentos arquitecténicos de Espaiia (laminas).
Espaiia: Detalles avquitectonicos de sus principales monumentos, — Madrid, 1903,

Claustros romdnicos espadioles. Escultura vomdnica en Espaiia. Relieves de los capiteles, por don
Enrique Serrano Fatigati.

(1) Desde el siglo xvI, €l monasterio se amplié con otro claustro delante del romanico e
infinidad de dependencias. F] plano completo actual puede verse en la obra de Férotin.



Fl Real monasterio de Sigena

( Huesca)

Es ejemplar bastante completo de monasterio femenino roménico, en el cual puede
estudiarse la disposicién general.
Aquel Alfonso II que heredé Catalufia por su padre y Aragén por su madre, estaba

FI1G. 242
El monasterio de Sigena

(Fot, Archivo Mas)

casado con la princesa dofia Sancha, hija de Alfonso el Emperador. Esta santa y sabia
mujer fundé el monasterio de Sigena, primero de mujeres que tuvo la Orden jerusale-
mita de SYan Juan y uno de los mds importantes de la Espafia mondstica del siglo x11,
ennoblecido primero por las virtudes y la sangre real de su fundadora, més tarde por
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cobijar los restos de D. Pedro II el Catélico y de todos los nobles con él fenecidos en
Muret, y siempre por la importancia de sus prerrogativas.

Comenzaron las obras en 1183; cuatro anios después estaba ya habitable, y el 21 de
abril de 1188 se verifico la consagracién de la iglesia, de cuya ceremonia quedo recuerdo
en un acta y una ldpida. Aunque adicionado y alterado, el monasterio de Sigena con-
serva su disposicién y su estructura primitivas. Ocupa un amplio cuadrilatero de 2,500
metros superficiales. Tiene una iglesia de planta de cruz latina con brazos laterales
muy extensos, con una sola nave y tres absides semicirculares. El claustro, en la posi-
cion general, estd rodeado de crujias de un solo piso, en las que estan: el refectorio, a
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Fie. 243
Planta general del monasterio de Sigena

(Croquis de Pano)

continuacion de la iglesia; el Capitulo, en la otra ala contigua a ésta; los dormitorios,
en la frontera, y los almacenes y dependencias, en la del Oeste. El palacio prioral y
real se halla en un cuerpo aparte.

Como se ve por esta descripeion, el monasterio de Sigena pertenece al caracteristico
tipo mondstico de San Gall, con algunas pequeiias diferencias impuestas por el sexo
de sus habitantes y por otras razones locales. Asi, el brazo mayor de la iglesia estd todo
ocupado por el coro, y para los fieles queda la cabecera, contrariamente a lo que se veri-
iicaba en los monasterios masculinos, lo cual implica también la carencia de fachada
v puerta principal de la iglesia; la crujia donde esta la Sala Capitular no va a continua-
cién de uno de los brazos laterales del crucero, sino més baja; el refectorio, siempre
situado en el ala frontera a la iglesia, en Sigena esta colocado a continuacion de ella,
v los dormitorios estdn en la crujia del Norte, y no en la del Oriente, segtin el caso gene-
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ral. Pero a pesar de estas diferencias se ve que el modelo persiste, lo mismo se trate
de monasterios masculinos que femeninos.

E] estilo general es el roménico, calificado de fosco v pesado por un autor (I), pero
del cual se puede decir algo més. I,a puerta de ingreso a la iglesia es de medio punto,
abocinada, profundisima, con numerosisimos arcos baquetonados sin ornamentacion;
la cornisa exterior es de arquillos sobre ménsulas, de estilo cataldn (lombardo). Al sis-
tema constructivo de este pafs pertenece la estructura general, lo mismo de la iglesia
que de las crujias; una serie de arcos apuntados, sobre cuyos trasdoses cargan vigas
de madera al descubierto (2). S6lo el claustro, que tuvo arqueria en medio punto sobre
columnas adosadas a pilastrones, estd abovedado, con medio cafién sobre arcos de
refuerzo, y esto también es rasgo catalan.

Son curiosisimos en Sigena ciertos locales: el panteén real, situado en uno de los
brazos laterales de la iglesia, de severisimo estilo, donde en arcosolium yacen los res-
tos del rey D. Pedro II de Aragon y de la reina dofia Sancha; la Sala Capitular, notabi-
lisima por el estupendo artesonado y las pinturas goticas (hacia 1332) que cubren los
arcos y decoran los muros, obra acaso de artistas sicilianos, y que representan la genea-
logia de Cristo (en los arcos) y su vida (en los muros); la capilla de la Trinidad, frontera
al pantedn, de estilo gético, construida por el moro Mahomet de Bellico, segtin el sefior
Carderera (3), y la sala prioral, por la armadura de madera en forma de boveda con
tirante, de que se tratard al hacerlo de las goticas.

En resumen: es importante sefialar en Sigena la permanencia del /ipo mondstico,
aun tratdndose de cenobios femeninos; y como estilo, la influencia catalana en la estruc-
tura (techumbres de madera sobre arcos) y en los detalles (multiplicidad de arcos fina-
mente baquetonados de la puerta, arquillos de la cornisa), y la mahometana en techum-
bres y otros elementos.

BIBLIOGRAFIA ESPANOILA MODERNA

Avagdn (Espaiia, sus monumentos y arles, su naturaleza e historia), por D. José Maria Quadra-
do. — Barcelona, 1886.

El Real monasterio de Sigena, por D, Mariano de Pano y Ruata. — I érida, 1883,

Monasterios de Sigena y Montearagén, por D. José Escudero v D. Valentin Carderera. (Boletin
de la Real Academia de San Fernando, 1882.)

(1) Memoria del Sr. Escudero, citada en la Bibliografia.
(2) Sistema de los dormitorios de Poblet, de Santa Agueda de Barcelona, etc., etc.
(3) Memoria citada.



La arquitectura roménica de ladrillo

Al hacer la clasificacion de la arquitectura romanica por el material (t. 1, pag. 412)
expuse la existencia en Espafia de un arte popular que se desarrolla paralelamente
al de la piedra, creado por la adaptacién a las formas de ésta, hecha con el ladrillo. El
cardcter eminentemente nacional que el estilo romén'co de ladrillo t'ene le hace mere-
cedor de un capitulo aparte.

La historia de la arquitectura romén’'ca de ladrllo, en su matiz religioso (1), debe
comenzar con la m'sma historia del cristianismo espafiol, aunque, como he dicho en
otro lugar (t. I, pag. 378), no conozcamos ningtin ejemplar visigodo. En el estilo suce-
sivo (mozarabe, asturiano) ya abundan: de ladrillo era la antigua iglesia de Sa-
hagin, levantada hacia el afio 880 (pag. 368); de ladrillo son las fachadas de San
Miguel de Escalada, reconstruido entre 913 y 914 (t. I, pag. 256); de luto e latere,
como dice el epitafio del fundador, fué la primitiva basilica de San Isidoro, levantada
en Leon al comenzar el siglo x1 por Alfonso V (pag. 14). Después las iglesias de ladri-
llo son legién. YV como el estilo imperante es el romdnico, en sus formas se inspiran
los constructores populares,

El desenvolvimiento de esta arquitectura fué favorecido por varias causas. FEstan
va citadas el fondo tradicional del arte romano (2) y la necesidad de adaptarse a las
condiciones locales de los materiales y a la pobreza de recursos de la época. Mas lejos
(t. I, pags. 126 y 230) se ha citado también el hecho de que la emigracién de moza-
rabes cordobeses en el siglo X, no sélo se componia de monjes, sino también de indus-
triales, y entre ellos de una multitud de mazarifes (ladrilleros) que poblaron el pueblo
de Quintana, no lejos de Sahagin (3). Después, la importancia que adquirieron los mo-

(1) No es del tema de este libro tratar del civil y militar, que tiene en Castilla inmensa
importancia, con ejemplares como los castillos de la Mota en Medina del Campo, el de Arévalo,
el de Cuéllar, etc., ete., ete.

(2) Recuérdese que los romanos empleaban mucho el ladrillo en sus construcciones. El acue-
ducto de los Milagros (Mérida) estd hecho con fabrica mixta de piedra y ladrillo,

(3) JInmigracion de mozdvabes en el Reino de Leén (Boletin de la Real Academia de la Histo-
ria, tomo XX), por D. Juan Eloy Diaz Jiménez,
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ros sometidos (mudéjares) y su especialisima aptitud para las artes de la construccién
con materiales pequefios (ladrillo y yeso especialmente), fueron causas dignas de men-
cién en el desarrollo artistico de que se trata (1).

Mas no se crea por esto tltimo que esta arquitectura de ladrillo es la que se conoce

FI1G. 244
Exterior (absides) de la iglesia de La Lugareja,
en Arévalo (Avila)

(Fot. Botella)

con el nombre de mudéjar. Confundida ha sido frecuentemente, sin bastante razén,
aunque no pueda ni deba negarse que en algunos casos aparezcan entremezclados ele-
mentos de ambas artes. Pero en general, y en los casos mds tipicos, las diferencias son
palpables.

(r) Las iglesias espaiolas de ladrillo, por Vicente Lampérez. Barcelona, 19o4. — Hisloria
de la Arquitectura cristiana espaiiola (Extracto de las lecciones de los cursos de Estudios superio-
res dadas en el Ateneo de Madrid. Memorias de Secretaria, 1902-1905), por Vicente Lampérez.
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En efecto, la arquitectura mudéjar, en su rama cristiana (no civil y militar), se
caracteriza por la estructura mds sencilla, con exclusién de los problemas de contra-
rresto de fuerzas, por lo cual evita las construcciones totalmente abovedadas; por la
division v subdivision de elementos; por la complicaciéon y geometrizacién ornamental;
por el uso de los arcos llamados de herradura, de todas sus variantes, ete., ete. Y la
arquitectura roménica de ladrillo se caracteriza por el uso de las estructuras aboveda-
das, con estudio de los contrarrestos de fuerzas; por los grandes partidos de elementos;
por la sencillez de la ornamentacién (v hasta carencia en muchos ejemplares); por el
uso exclusivo de los arcos de medio punto o apuntados; por la imitacién o adaptacién,
en fin, de los mismos elementos de la arquitectura romdnica de piedra. Algunos de estos
caracteres faltan en los ejemplares no puros. Con ellos se forma una arquitectura que
me atreveré a calificar de aljamiada, porque, conservando el espiritu (disposicion,
estructura) cristiano, tiene formas (arcos de herradura, cubiertas de madera, angre-
lados, etc., ete.) mahometanas.

La geografia del estilo romdnico de ladrillo es ésta. Su foco originario parece haber
existido en la comarca de Sahagtn (Leén); a lo menos alli estdn los ejemplares mas
antiguos conocidos); después se extendié por toda Castilla la Vieja, donde estdn los
mds numerosos y puros, siendo la region limitrofe de Avila, Valladolid y Segovia el
centro geograf.co del estilo; finalmente, se extiende por ‘Salamanca y por Castilla la
Nueva, en cuya capital antigua, Toledo, se amalgama con el verdadero estilo mudéjar.
En Aragén (Daroca, por ejemplo) hay algin caso como extraviado, pues alli es el
mudéjar el que domina en las artes del ladrillo. Ias provincias donde existen ejempla-
res del romdnico de Jadrillo son, por tanto, Leén, Palencia, Salamanca, Valladolid,
Avila, Segovia, Madrid y Toledo.

La cronologia de este estilo es bastante determinada. Considerando como precur-
sores los antiguos monumentos de la comarca leonesa (iglesia antigua de Sahagiin,
San Miguel de Escalada, basilica de San Juan o San Isidoro de Leon, etcé-
tera, etc.), comienza el estilo en el siglo x, aunque el verdaderamente romdnico no sea
anterior a mediados del x1. El apogeo del estilo es tn poco posterior a su andlogo de
piedra, o sea en los siglos x11 y x111. Al X1V y XV pertenecen también muchos ejemplares,
los méas mezclados de mudejarismo; pero el estilo alcanza hasta el siglo xvr (iglesia de la
Trinidad de Cuéllar, Segovia, de 1544).

LOS ELEMENTOS

Con haber dicho que el arte de que aqui se trata pertenece al estilo roménico, sen-
tado queda que en su disposicidn v forma generales todos los elementos entran dentro
del cuadro analitico ya hecho. Pero en toda arquitectura que merezca este nombre, el
material impone la forma; de aqui que en el roménico de ladrillo los elementos tomen
formas particulares, que deben citarse, siquiera sea sumariamente.
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CONJUNTOS

Plantas, — Las de las iglesias romanicas de ladrillo que han Ilegado a nosotros
pertenecen todas al tipo basilical, con una o tres naves, con o sin crucero, con uno o
tres dbsides semicirculares. La girola, forma complicadisima y cara, parece excluida
de esta arquitectura popular. San Esteban de Cuéllar (Segovia) es del tipo de una
nave y un dbside; San Tirso de Sahagin (Leon), de tres naves y tres dbsides, con
crucero no indicado en planta; San Miguel de Olmedo (Valladolid) es de tres naves y
un abside, sin crucero.

Como se ve, el modelo general es el mas simple de la Arquitectura romanica, llevado
hasta la mayor sencillez.

Estructura, — Es de dos tipos: la cubierta de las naves es de madera, o es above-

F1c. 245
Fachada de San Basilio de Cuéllar (Segovia)
(Fot, R, Gil Miquel)

dada. T,0s dbsides siempre tienen béveda, como elemento noble e indispensable en los
santuaries. En algunos casos (San Tirso de Sahagnn), las naves mayores estdan
techadas de madera, pero la del crucero estd abovedada.

El tipo de iglesia con cubierta total de madera, que fué el tradicional de la basilica
latina, es en Espana la prosecucion del visigodo y asturiano, y esta empleado también
en el romdnico de piedra (San Lorenzo de Sepulveda, San Juan de Duero en
Soria, iglesias gallegas, etc., etc.); de modo que su empleo en nuestras iglesias de
ladrillo no ha de tomarse como signo de mudejarismo, a menos que las armaduras en
si no lo indiquen.

Mucho més caracteristica del estilo es la estructura abovedada; porque habiendo
huido siempre los constructores mudéjares de los problemas de equilibrio complicado
¥, por tanto, de las bovedas de contrarrestos mutuos, y habiendo apelado, en donde
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emplearon la béveda, al recurso de subdivision de elementos y de fuerzas (bdvedas
sobre nervios entrelazados, pequeifias trompas, techos aparejados por voladizos, etcé-
tera, etc.), el uso de las estructuras abovedadas de efectos encontrados y de superficies
continuas, es signo elocuente de romanicismo. Entre las estructuras abovedadas nos
encontramos las de medios cafiones de ejes paralelos, contrarrestando los laterales el
empuje del central (San Miguel de Olmedo); la de simple cafién seguido con contra-
fuertes (nave de San Juan de Olmedo); la de ctipula sobre pechinas (La Lugareja
de Arévalo).

Fachadas, — En la gran mutilacion y alteraciones continuas que han experimen-
tado las iglesias de ladrillo, es dificil encontrar alguna fachada completa. Pero una,
por lo menos, existe: la de San Basilio de Cuéllar (Segovia). Como partido general
acusa la triple nave interior por distinta composicién de sus tres partes, con recios
contrafuertes que los separan. Ia correspondiente a la central marca valientemente
el arco formero de la nave por un enorme arco de cinco anillos; cobija éste la puerta
(de piedra, por caso extraiio), del tipo roménico mads sencillo y, sobre ella, una ventana
de arco de medio punto, flanqueada por dos muros, distraidos con fajas verticales.
Se adivina en este cuerpo el deseo de imitar los hastiales roménicos pétreos, como el
de San Pedro de Avila, cuyo motivo principal es el gran arco formero que cobija la
rosa, y debajo de la cual estd la puerta (t. I, fig. 285). Los cuerpos laterales de arquerfas
superpuestas tienen andloga composicion a los de los dbsides, que voy a describir a
continuacién, y que las fachadas laterales, de las que se conserva, entre otras, la del
crucero de La Lugareja de Arévalo, La terminacién de la fachada de San Basilio
de Cuéllar estd hecha en forma de pifién, con un sardiner en voladizo.

Absides. — Son las partes mejor vy mds numerosamente conservadas, pues su
fortaleza ha hecho que se respetasen aun en las iglesias que sufrieron la renovaciéon
de las naves.

Los 4dbsides roménicos de ladrillo imitan los de piedra. Recuérdese que éstos son ci-
lindricos, subdivididos por columnas o contrafuertes, enlazados muchas veces por arcos,
formando una alta arqueria continua (San Juan de Ortega, Burgos; San Martin de
Miranda de Ebro, Burgos, ete., etc.), entre cuyos apoyos se abren las ventanas.
Al interior, estos dbsides pétreos tienen arquerfas superpuestas (Cervatos, Santander;
la Trinidad de Segovia, San Juan de Rabanera, de Soria, etc,, etc.). Los de ladrillo
adoptan aquella disposicion de altos apoyos o contrafuertes, porque el material no per-
mite hacer columnas y los enlaza por arcos, colocando muchos mds de éstos que en
los 4bsides de piedra por la necesidad del aparejo con material pequefio. De esta clase
son los absides de La Lugareja de Arévalo y del Salvador de Toro, Pero todavia
encontraron mds seguridad los constructores acodalando entre si aquellos apoyos a
diferentes alturas, de donde resulto el tipo de las arquerfas superpuestas, que se hace
general del estilo y pasa a los mudéjares. De esta forma son los dbsides de San Tirso
de Sahagun, de las iglesias de Olmedo, Cuéllar, Medina del Campo, Salamanca,
etcétera, ete,

Una variante tienen estas arquerias. Como las fajas verticales son muy numerosas,
pueden unirse por dinteles en lugar de arcos. Salen asi los recuadros, también peculiares
a muchos dbsides de este estilo, y que ya se ven en las iglesias del siglo xmxr (Sahagun,
Olmedo), pero que se generalizan mas en las del xv (Cuéllar).
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Animan:los absides de ladrillo diversas fajas o zonas a espina de pez, que por la
disposicién angular del material producen muy bello claroscuro, y los rematan cor-
nisas en voladizos sucesivos.
= Torres, — Ia colocacién es muy variable: en San Andrés de Olmedo estd a un
lado de la capilla mayor; en San Basilio de Cuéllar, a la izquierda de la fachada

F16. 246
Absides de San Andrés, en Cuéllar (Segovia)
(Fot. R, Gil Miquel)

principal; en San Pedro de las Duefias (cerca de Sahagtin), estd sobre el crucero.
Pero la colocacion singular, que constituye uno de los caracteres de la arquitectura
sahagunina (comarca de Sahagin), es la que tienen las torres de San Tirso y de San
Lorenzo en esta ciudad; se levantan sobre el tramo recto del dbside central. Esta
colocacion se explica tinicamente por una razon constructiva: la de que, siendo los pilares
de las iglesias de ladrillo no muy robustos ni fuertes, el sitio de més resistencia y mas
contrarrestado es el Abside central, que tiene béoveda y se acompaifia por la de los
absides menores. Esta razén parece confirmada con el ejemplar de San Pedro de las
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Duerias, cuya torre es del tipo sahagunino; pero siendo de piedra todas las partes
bajas del edificio, con fuertes pilares compuestos, no tuvo inconveniente su autor en
cargarla sobre el crucero (fig. §).

El singular emplazamiento de las torres de Sahagtin tiene importancia en la forma
de ellas, porque como el primer tramo de los 4bsides suele ser mas corto que ancho,
resulta una planta rectangular, y de esta extrafia forma es la torre de San Tirso de
Sahagiin, M4s avisado el autor de San Lorenzo, en la misma villa, alargé el tramo
del 4bside hasta hacerlo cuadrado.

En alzado, las torres de Sahagin se caracterizan por la forma piramidal, o sea por
el achicamiento de los sucesivos cuerpos. Pudo deberse esta forma al deseo de asegurar
la estabilidad de esas torres, mucho mas comprometida que en las de piedra.

Las otras torres de esta arquitectura son prismdticas, sin cambios de planta que las
hagan movidas de silueta. Las caras son lisas en el cterpo bajo (San Andrés de
Olmedo), o tienen arquerias ciegas (San Martin de Arévalo) en el cuerpo bajo y
ventanas de medio punto en serie (San Lorenzo de Sahagun), o simples, con arcos
abocinados de medio punto (San Martin de Avila).

Débieron estar cubiertas con armaduras de madera en pabellén, poco peraltadas,
con teja; pero todas las que se conservan parecen modernas.

Linternas, — Dada la simplicidad de las iglesias de esta arquitectura, es conse-
cuente la escasez de este elemento, que corresponde a las ctipulas o bévedas de los
cruceros. Conozco, sin embargo, dos ejemplares. En el uno (San Pedro de las Due-
nas, cerca de Sahagtin), la linterna que se levanta sobre el crucero tiene categoria y
hechura de torre, y como tal ha sido citada en lineas anteriores. El otro ejemplar
(Nuestra Sefiora de La Lugareja de Arévalo), es completo y tipico. Se levanta
sobre el crucero, y cubre la ctipula de éste. Es prismatica cuadrangular; sus paramentos
se componen de arquerias de arcos de medio punto, clegas, a excepcion de los arcos
centrales de cada tramo, que son ventanas. Basta comparar estas formas con las de
ciertas linternas romdnicas de piedra, con arquerias en igual disposicién, como la de la
colegiata de Santillana (Santander) (t I, fig. 321), para apreciar la identidad; y, en
cambio, creo dificil encontrar este elemento, con tales formas, en ninguna iglesia
mudéjar,

ELEMENTOS PARCIALES

Mureos. — Son, en muchos casos, lisos por completo. Pero la necesidad constric-
tiva de darles gran resistencia aligerando al par la masa, y la estética de distraer las
superficies, para evitar la monotonia, aconsejaron a los constructores la disposicion
general de los muros de esta arquitectura: la de las arquerias ciegas. Este es el tipo
mas frecuente.

En muchos ejemplares (torre de San Martin de Arévalo, 4bside de San Basilio
de Cuéllar, etc., ete.), los netos o vanos de las arquerias estdn enfoscados a la cal.
Resulta de este procedimiento un claroscuro y una ligereza aparente verdaderamente
notables, por tan sencillos medios obtenidos.

El aparejo de estos muros de ladrillo suele ser perfecto, bien a soga, en los muros
rectos, 0 a {izdn en los curvos. Es de notar el grandisimo grueso de los tendeles (0,03 en
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La Lugareja). Acaso puede atribuirse esto a la necesidad de economizar ladrillo, que
restiltaba costoso por la carestia del combustible, hasta el punto de utilizarse como
tal el estiércol; o aconsejado por el deseo de obtener cierta elasticidad en los muros,
facilitando el asiento, tan grande en las construcciones totales de ladrillo.

Apoyos. — Hemos visto que, considerados en conjunto, los pilares pétreos roma-
nicos pertenecen a dos tipos: el carente de columnas o esquinado, propio de los edifi-
cios mds primitivos o de los de ciertas comarcas (Catalufia y parte de Aragén), o el de
niicleo prismdtico, con columnas adosadas. Con el ladrillo éstas no pueden hacerse;
el material exigi6, pues, en el roménico de ladrillo la adop-
cion general del pilar esquinado, o sea del de planta rectan-
gular, simple o compuesto, y alzados a arista viva. Son sim-
ples, en este tipo, los de San Tirso de Sahagin, y com-
puestos los de San Miguel de Olmedo, San Lorenzo de
Sahagn, etc., ete. En éstos, siguiendo los buenos principios
de la arquitectura romdnica, hay en planta tantos salientes
o elementos como arcos cargan sobre ellos.

En general, estos pilares no tienen basa, y por capitel
hay una a modo. de zapata, hecha con ladrillo sentado de
plano en wvoladizos sucesivos, como en San Miguel de
Olmedo, o colocado a sardiner, con un sencillisimo perfil
saliente (curvo en La Lugareja), sélo enfrente, pero ninca
revuelto por los costados.

En las ventanas de las torres sahaguninas hay apoyos
compuestos de columnillas de piedra, con basa de perfil
romadnico, de toro aplastado, con pafas y capitel de hojas
rudimentarias (t. 1, fig. 211). Estos apoyos monocilindricos
v pétreos son la excepcién en el estilo que aqui se estudia, . FIG. 247

5lo estin empleados como elemento accesorio y sin im- Mensula de La Lugareja,
v 80 n emple e v en Arévalo (Avila)
portancia estructural. . (Dibujo del antar)

Al mismo género pertenecen las columnas de piedra ado-
sadas, formando un pilar compuesto, de los arcos de triunfo de San Tirso de Sahagun,

Falsos apoyos, — Las ménsulas, en la arquitectura de ladrillo, estan formadas al
doble modo indicado para los capiteles de los apoyos, o por hiladas voladas progresiva-
mente, o por ladrillos colocados a sardiner y sencillamente perfilados. Preséntanse
ejemplos de estos dos procedimientos en casi todos los monumentos repetidamente
citados; pero el m4s notable, y que los engloba, es el de las naves laterales de Nues-
tra Sefiora de La Lugareja, en Arévalo. Cuatro zonas y un cimacio forman esta
curiosa ménsula: cada zona se compone de ocho ladrillos a sardiner, perfilados con
un caveto y una hilada sentada de plano; el cimacio lo forman cinco hiladas de plano.
El conjunto es digno de especial examen, por la sencillez v elegancia del aparejo v el
cardcter netamente arquitecténico que ofrece.

Contrafuertes, — Cuando existen, son de planta rectangular, escalonados, senci-
llisimos; pero es casi general que no los haya salientes. Bastan las grandes fajas verti-
cales (principalmente en los angulos) o las menores, que subdividen los muros, para
formar las arquerias. La trabazon y resistencia de éstas hacen innecesarios mayores
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contrafuertes, no pedidos tampoco por la estructura, puesto que se trata de iglesias
de dimensiones no muy grandes,

De columnas pétreas usadas como contrafuertes nos ofrece un raro y singular ejem-
plo el dbside de San Tirso de Sahagun, en su zona baja. Parece una concesion hecha
a los modelos de piedra o un artificio buscado para obtener mayor rigidez y evitar los
asientos.

Arcos, — En los ejemplares més puros del estilo los arcos empleados son los mis-
mos que en el roméanico de piedra: los de medio punto y apuntados. Su uso es idéntico;
tienen wmedios puntos los monumentos mas
antiguos o mas puros, como San Tirso de
Sahagun; los tienen apuntados en los elemen-
tos constructivos y de medio punto en los
secundarios, los monumentos mds avanzados
(La Lugareja, iglesias de Olmedo, etc., ete.).
En San Tirso de Sahagun los arcos citados
se hermanan con los de herradura; mas no ha
de verse en ello, en mi concepto, influencia
alguna mahometana directa, sino la mozdrabe,
que tanto empleo esta forma de arco.

En los ejemplares de mano mahometana
el arco de ojiva tumida es frecuente; en unos
log arcos constructivos y los secundarios son
de esta clase (San Lorenzo de Sahagun,
arcos de la estructura interior y arcos decora-
tivos de los absides); en otros sélo lo son los
constructivos (San Miguel de Olmedo),

FIG. 248 Es dificil hoy apreciar el aparejo de estos
%ﬁ‘}?fiﬁ;ﬁﬁ}idﬁ;air’éiﬁ?; l(a:ggfs grandes arcos tumido-apuntado, por estar cu-
s (bibujodel autory  Diertos de cal o muy desfigurados. En los de

esta clase, pequefios, parece haber una tenden-
cia a emplear juntas convergentes desde la linea de arranque y no prolongar las
hiladas horizontales hasta el punto de resbalamiento, como hacian los mudéjares en
la mayoria de los casos, observando una logica prictica eriental.

Bovedas.— El principio general en que se fundan los embovedamientos de ladrillo
hispanomahometano (y, por tanto, los mudéjares) es la subdivision de elementos,
para lo que se reducen y multiplican las superficies de las bovedas. Asi, la pechina la
convierten en trompas pequefifsimas; las cupulas unidas, engallonadas; las grandes
plantas a cubrir, las dividen por arcos entrecruzados, etc., etc. Fn las obras roméni-
cas de ladrillo, por el contrario, se usan las grandes bovedas, al igual que en la de pie-
dra, v las mismas clases. Asi, San Tirso de Sahagun, San Lorenzo, de la misma
ciudad, v todas las del estilo tienen bévedas de horno en los absides; San Miguel de
Olmedo, Santa Maria de La Lugareja, etc., etc., casiones seguidos sobre arcos fajo-
nes resaltados; la misma iglesia de La Lugareja tiene bovedas de arista, pechinas y
ciipula de revolucion lisa.

Armaduras, — No se conserva ninguna armadura de madera de las que cubrie-
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ron las iglesias de Sahagiin, Cuéllar, Alba de Tormes, Toro, etc., ete. Muchas veces
renovadas v substituidas en el siglo xvir o xvir por vulgares bévedas tabicadas, nada
nos dicen hoy sobre sus formas primitivas. Es de creer (ue pertenecerian al tipo de las
latinobizantinas, o sea de las de formas con tirante v pendolén, con ornamentacién
pintada.

Varias iglesias de este tipo tienen armaduras de lazo, de mano mudéjar. Sin negar

Fic. 249
Pechinas y ctipula de La Lugareja, en Arévalo (Avila)
{Fot. del autor)

que alguna (por ejemplo, San Lorenzo de Sahagin) la tuviese de esta forma primi-
tivamente, creo que la presencia de estas armaduras no prejuzga nada en orden a la
clasificacién de la iglesia, pues estas obras son todas de los siglos x1v 0 XV (y aun algu-
nas de muy avanzado el xvi), y muy posteriores, por tanto, a la construccion del
templo. Es decir, que vinieron a substituir a las primitivas en época en que los artis-
tas mudéjares usufructuaban las artes de la construccién en Castilla. I.a nave central
de San Tirso de Sahagun, por ejemplo, tiene una armadura de artesén de mani-
fiesta y patente mala época.

Decoracion y ornamentacion, — Siendo la decoracidn el embellecimiento de la
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arquitectura, por medio de formas expresivas que nazcan de los mismos elementos
constructivos, pocos estilos ganardn al romdnico de ladrillo en la concepeién y ejecu-
cion del decorado con el mds perfecto sentido arquitecténico. Aquella estructura de
los muros con arquerias ciegas, ya explicada; la constitucion de los pilares esquinados
y de los arcos por anillos sucesivos; la acusacién de las lineas horizontales de cornisas
e impostas, por fajas a espina de pez, y no muchos mds elementos, constituyen el alfa-
beto de la decoracién de este estilo. Sin duda puede tachdrsela de monétona; mas el
uso exclusivo del ladrillo y la severidad inherente a las formas roménicas no consienten
mayores variantes. V endran los mudéjares, v afiligranando los elementos vy retorciendo
las lineas obtendran la movilidad que distingue su decoracion y la separa de la romédnica.

Por el sistema decorativo citado estd obtenido el bellisimo
efecto artistico que ofrecen los dbsides de Sahagnn y Toro,
las fachadas de Cuéllar, las torres de Arévalo, En alguno
de estos ejemplos ayuda al efecto el colorido y claroscuro,
la alternacién de las jambas y arcos de ladrillo con los netos
y timpanos dados de cal.

Consecuente con este sistema es la ornamentacion. Ia de
relieve apenas si presenta otros casos que unos florones
(:veso, piedra?) que tiene la ctipula de La Lugareja de
Arévalo en los arcos de la linterna v en la clave de la semi-
esfera, y los rudimentarios capiteles de las torres de San

Pic. 556 Tirso de Sahagin y de San Pedro de las Dueiias. La

Capitel de la torre de San ornamentacion plastica plana ofrece un ejemplo en unos

Tirso de Sahagin (Leén) recuadros con cuadricula que a modo de un tablero de aje-

ARpbtio et amtar) drez tiene la parte alta de la torre de San Martin de
Arévalo, hechos con baldosas.

Es muy de creer que la ornamentacion interior de las iglesias de ladrillo consistié
en las pinturas murales (principalmente en los muros y bévedas de los dbsides) y en
las de las armaduras de madera. Pero seria aventurado y gratuito hablar de esto,
puesto que no se conserva ningin ejemplar, que yo sepa.

LOS MONUMENTOS

Como repetidamente he hecho constar, no pretendo conocer y dar en estas paginas
el inventario completo de nuestra riqueza arquitecténica; solamente contribuir a &l
Con este criterio estd formada la siguiente lista de las principales iglesias roménicas
de ladrillo que conozco o de las que tengo noticias; en ella van subrayados los ejem-
plares mads tipicos y de los que me ocuparé en detalle.

San Tirso y San Lorenzo (Sahagin, Leén); San Pedro de las Duefias (cercanfas de
Sahagin); Santa Maria de La Lugareja y San Martin (Arévalo, Avila); San Andrés,
San Juan, San Francisco (ruinas); San Miguel (Olmedo, Valladolid); iglesia de Narros
del Castillo (Avila) (fig. 261); San Andrés, San Esteban, Santa Marina, San Basilio, la
Trinidad, San Salvador (Cuéllar, Segovia); Santa Marfa, San Nicolds (Madrigal, Avila);
San Pedro (Ciudad Rodrigo, Salamanca); San Juan y Santo Domingo (Alba de Tor-
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mes, Salamanca); iglesias parroquiales de Villoria y de Rdgama (Salamanca); Santa
Maria (Béjar, Salamanca); Astudillo (Palencia); Santa Maria de la Vega (entre Carrion
y Saldafia, Palencia), y varias mds en la misma provincia, en la comarca entre Pare-
des de Nava, Becerril y Sahagtn; la iglesia del Portillo (Valladolid); Boal (Segovia);
Santiago del Arrabal (Toledo) (en su dbside); San Martin, en Avila; San Lorenzo y el
Salvador, en Toro (Zamora); Santa Marfa la Antigua, San Pedro y San Nicolds, en
Villalpando (Zamora); San Pedro, en Pozo Antiguo (Zamora), etc., etc., etc.



F16. 251
Exterior de San Tirso de Sahagiin
(Fot, N. Portugai)

San Tirso de Sahagin
(Leén)

La iglesia de esta advocacion, subsistente todavia frente a las ruinas de la célebre
abadia benedictina, es un logogrifo arquitecténico, no descifrado todavia. Estd total-
mente construida de ladrillo, con excepcién de algunas columnas, basas v capiteles, y
por sus formas entra de lleno en la variedad del romdnico que aqui estudiamos. Aun-
que la historia de este monumento nos es totalmente desconocida, los caracteres que
pueden verse a través de las infinitas alteraciones inclinan a considerarle como el mas
antiguo ejemplar de su especie.

Es una basilica de tres naves y otra de crucero y tres dbsides semicirculares (uno
desaparecido). Los apoyos son simplemente cuadrangulares; pero los del arco triunfal
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v uno de los torales tienen adosadas columnas de piedra, con capiteles del romdnico
mas primitivo. En los arces hay todas las variantes: es apuntado el de triunfo, de
herradura los dos que ponen en comunicacién las naves bajas con la de crucero, de
medio punto los demds. Hoy hay armadura de madera, de arteson, en la nave central,
v bévedas modernisimas en las otras, incluso en el crucero, cuya cubierta primitiva
no puede adivinarse,

1 exterior es del mayor interés. Consérvase en bastante buen estado el dbside
central, del tipo de arqueria recuadrada, con arcos de medio punto; pero en San Tirso
es doble, y la inferior tuvo columnas de piedra. Andloga composicion tiene la fachada
lateral del Mediod{a, tinica que puede examinarse. I,a torre es elemento importanti-
simo. Tiene los dos caracteres tipicos de las iglesias de Sahagtn: 1.°, cargar, no sobre
el crucero, sino sobre el tramo recto del dbside central, 1o que la obliga a ser de planta
rectangular; 2.°, ser piramidal. Es totalmente de ladrillo, excepcion hecha de las colum-

A,
(/M/x my

Fi16. 252
Seccién, fachada y planta de San Tirso de Sahagiin
(Plano de la Comisidn de Monumentos de Ledn)

nillas que sostienen las dos zonas primeras de arcos. Son gruesas y bajas; las basas son
de toro aplastado con patas sencillisimas (t. I, fig. 211); fuste liso ¥ capitel de anchas
hojas, apenas indicadas, y grueso dbaco. La torre no tiene mas béveda que Ja que la
separa de la iglesia, y es el medio cafién del tramo del abside.

Este singular monumento, ;es una construccién anterior a la iglesia grande del
monasterio, inspirada en las obras mozérabes del siglo x de la region leonesa? ;Es
una construccién romdnica posterior a las obras de los clunicenses de Sahagtin vy, por
tanto, del trénsite del siglo x1 al xr? Aventurado es el decirlo. Parecen mozarabes
la disposicién basilical, los arcos de herradura, la techumbre de madera; son roméni-
cas las arquerias ciegas de los 4bsides y las abiertas de la torre, los dbsides semicircu-
lares, las columnas del arco de triunfo, las columnillas con basa de toro aplastado, con
patas, de la torre, Ello es que la iglesia de San Tirso de Sahagin afirma la existencia
de un estilo romdnicomozdrabe, hecho acaso por obreros instruidos en las préacticas
mozirabes y mudéjares, pero imitando exclusivamente las disposiciones del romanico
mds primitivo. Este es el estilo que he llamado sahagunino, por ser la region de Saha-
glin donde estdn los ejemplares mds tipicos.

BIBLIOGRAFIA ESPANOILA MODERNA

Asturias y Ledn (Espana, sus monumentos y artes, su naturaleza ¢ historia), por D. José M. Qua-
drado. — Barcelona, 1885.

Obras del autor citadas en la nota de la pag. 381,



San Lorenzo de Sahagtin

(Leén)

Este monumento debe considerarse como el primer ejemplar conocido de esa arqui-
tectura totalmente romdnica en la disposicion general, aunque en algunos detalles
denuncie la mano mahometana; tipo que he llamado aljamiado y en el que realmente
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F16. 253
Planta de San I,orenzo de Sahagiin
(Plano del autor)

estd el transito al estilo mudéjar, aunque toda-
via tenga poquisimos de los caracteres de éste.

Fué una basilica de tres naves, sin crucero,
v con tres absides semicirculares, Debié estar
cubierta toda de madera (hoy tiene en la nave
central bévedas del siglo xvir), menos los absi-
des, que lo estan con medios cafiones apunta-
dos, y bovedas de horno. Tos pilares son esqui-
nados, pero muy légicamente compuestos con
tantos retallos como arcos van a sostener. Son
éstos apuntados, con ligera tendencia ojivoti-
mida. Ni un capitel ni una columna se ve en
esta iglesia; la obra es totalmente de ladrillo, y
Jos arranques de los arcos se acusan tan sélo
por ladrillos salientes que recuerdan las zapatas
de los arcos mahometanos de piedra.

No busquemos las formas primitivas exte-
riores méas que en los absides y en la torre.
Tres arquerias superpuestas tiene el central y
dos los laterales; los arcos, recuadrados por
fajas verticales y horizontales, son de ligerisi-
ma herradura; hasta aqui domina el estilo ro-
ménico. Pero la mano de los ladrilleros maho-
metanos parece demostrarse en la profusion de
sardineres, fajas a espina de pez, acuse de los

salmeres de los arcos a modo de zapata; todo lo cual quita a estas fabricas el cardce-
ter severo que presentan los absides de San Tirso, los de La Lugareja de Arévalo

y San Andrés de Cuéllar.
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La torre es enorme, magnifica, la mejor de la arquitectura romdnica de ladrillo.
YVa he detallado la semejanza de sus cuatro 6rdenes de arquerias con las romanicas,
su forma piramidal, su carencia de bévedas intermedias. El constructor preparé la

FIG. 254

Exterior de San Lorenzo de Sahagun
{Fot. J. Ruiz Vernacci)

planta cuadrada desde el arranque, haciendo que el tramo recto del dbside central
fuese cuadrado y reforzando la béveda con arco fajon intermedio.

San Lorenzo de Sahagin tiene una técnica muy segura: grandes dimensiones, arcos
apuntados; todo indica un estilo ya formado. Creo, por esto, que su construccién no
puede ser anterior a los dltimos afios del siglo x11 y aun acaso algo posterior.

BIBLIOGRAFIA ESPANOLA MODERNA

Obras citadas en la Bibliografia anterior.



; FI1c. 255
Exterior (frente) de La Lugareja

(Fot. Botella)

Nuestra Seﬁora de La Lugareja, en Arévalo

(Avila)

En la primera mitad del siglo xm vivian en Arévalo dos hermanos: Romén y
Gomez. Aquél era vardn de ilustre sangre, digno de memoria (1); el otroera abad. Estos
hermanos fundaron a dos kilémetros de la ciudad, a orillas del Arevalillo, un monaste-
rio de monjas del Cister. Maltrecho en el siglo xv1, acaso por la guerra de las Comuni-
dades, fué abandonado, trasladdndose las religiosas al palacio de la plaza del Real, en
Arévalo, cedido por Carlos V; pero subsiste la iglesia en su parte mds importante, y

(1) Epitafio de su sepulcro, convento de Arévalo, en la plaza del Real.
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en ella puede estudiarse el caso mas tipico de esta arquitectura romédnica de Castilla
la Vieja.

La iglesia de Nuestra Sefiora de La T,ugareja o de Gomez-Roman (que asi se llama
hoy) debié ser una gran basilica de tres naves o de una sola (pues esto no aparece muy
claro), crucero y tres absides; sélo éstos y aquél se conservan. Tiene un compartimiento
central de planta cuadrada y dos laterales, subdividido en dos; a aquél corresponde
el dbside central, semicircular en planta; a éstos, sendos dbsides de igual forma. Tam-
poco aparece clara la causa de la incomunicacion que existio siempre entre el crucero

. Avivels, 16 Sy, b

=

F16. 256
Planta de La TLugareja
(Plano del autor)

v las naves laterales, separados por gruesos macizos y muros: el caso recuerda el de
Santa Cruz de Castafieda (pag. 56).

En el crucero, con arcos torales apuntados, avanzan cuatro pechinas; sobre ellas
un cuerpo cilindrico con una arqueria ciega de arcos de medio punto, y sobre éste una
ctipula apuntada. Tos brazos laterales tienen bovedas de arista en su primera parte,
v en la segunda, absidal, medios cafiones de arco apuntado y bévedas de horno (figu-
ra 248).

Por el exterior se hacen notar: 1.° lo que hoy es fachada principal y antes de la
destruccion del brazo mayor fué arco toral, se compone de fuertes machos esquinados,
con arcos apuntados; 2.°, la fachada lateral del Norte, con altas arquerias; 3.°, los
absides (fig. 244), de igual composicién, y tejaroz de sardineres a espina de pez y corona
saliente; 4.° la linterna que cobija la ctipula, cuadrada, con arqueria y tejaroz como
los absides.

I.a obra es totalmente de ladrillo, admirablemente aparejado, siendo dignas de
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estudio las ménsulas y salmeres ya citados (pdg. 387). S6lo son de piedra o yeso unas
especies de ménsulas de la arqueria de la ctpula, la clave de ésta y unas losas caladas
que clerran las cuatro ventanas que aquélla tiene (y que recuerdan las losas latino-
bizantinas de Baios, Escalada, Linio, etc., etc.).

Todo es en esta admirable construccién del estilo
romdnicobizantino de piedra; nada del mahometano,
en ninguna de sus variantes o influencias. Son ro-
mdnicos los ébsides, de altas arquerfas ciegas, andlo-
gos a los pétreos de San Martin Sarroca (Barce-
lona), San Juan de Ortega (Burgos), etc, etc, v
arquerias superpuestas al interior, como las de Cer-
vatos (Santander), San Juan de Rabanera (Soria),
La Trinidad (Segovia), etc., etc.; son lizantinas o
romdnicol izantinas las pechinas de la ctpula, como las
de las catedrales de Zamora y Salamanca, la igle-
sia de Rodilla (Burgos), etc., etcétera; la ctipula sin
nervios, en el tipo de esta tltima, de la de San Quirce
(Burgos), etcétera, etc.; la arqueria interior de esta
ctipula es la traduccion al ladrillo de la de la catedral
de Zamora, como la linterna exterior, cuadrada, con
las arquerfas ciegas, pertenece al tipo de la de Santi-
llana del Mar, En cambio, de este abolengo cristiano
clarfsimo nada hay en La ILugareja que recuerde las
soluciones mahometanas: ni arcos de ojiva timida, ni
complicadas trompas, como las de la Mejorada de
Olmedo; ni cipulas sobre nervios, sin clave comiin,

BIG, 257 como las de Segovia; ni angrelados, ni armaduras de
Chipula de La Lugareja madera aparentes. Disposicién, estructura, elementos
(Dibwjo del autor) v gento general son esencialmente cristianos de inspi-

racién y romanicobizantinos de estilo y técnica.

Con estos datos no ha de extrafiar que considere la iglesia de La ILugareja como
ejemplar capital que afirma, sin género de duda, la existencia de un estilo genuinamente
cristiano y espafiol, en medio de las comunes mixtificaciones mudéjares y de las gene-
rales influencias extranjeras.

BIBLIOGRAFIA ESPANOILLA MODERNA

Salamanca, Avila y Segovia (Espana, sus monumentos y arvies, su naturaleza e historia), por don
José M. Quadrado. — Barcelona, 1884.

Nuestra Sefiora de la Lugareja en Avévalo ( Boletin de la Sociedad Espainola de Excursiones), por
Vicente Lampérez. — Madrid, 1go4.



San Miguel
de Olmedo

(Valladolid)

San Miguel de Olmedo
no tiene historia artistica
conocida, aunque su leyen-
da piadosa sea interesante.
Una Virgen, tenida como
talla de los tiempos aposto-
licos, se apareci6é a los con-
quistadores del siglo X1 me-
tida en un pozo; sobre él
se construy6é una cripta y
mas tarde la actual iglesia.
Puede ésta considerarse
como obra del siglo xmr
Es de tres naves, las latera-
les tan estrechas que mads
parecen para el equilibrio
hechas que para amplitud
del templo. Un solo abside
tiene, pero anchisimo, enot-
me; bajo él estd la cripta
de la Soterrdnea, a la que
se baja por una escalera
central, flanqueada de las
dos que suben al presbite-
rio, en una disposicién ana-

F16. 258
Interior de San Miguel de Olmedo

(Fot. del autor)
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loga a la de muchas confesiones italianas y a la
del sepulcro de Santa Fulalia en la catedral de
Barcelona,

Los pilares son esquinados; en ellos, por vuelos
sucesivos, cargan los arcos, que son apuntados, con
muy ligera tendencia a la ojiva tdmida. Toda la
iglesia estd abovedada, con cafiones de ejes parale-
los, sobre arcos fajones resaltados. Ia cubierta gene-
ral es a dos aguas. I.a nave no tiene mas luces que
las de las naves bajas. Toda la obra es de ladrillo,
con las consabidas arquerfas, superpuestas entre

FIG. 259 : ; . . .
i : s fajas horizontales y verticales, los sardineres a espi-
Seccion de San Miguel, en Olmedo d oAy ol del .
(Dibitjo del autor) na de pez v demas elementos del estilo, tantas veces
descritos.

Naves con cafiones seguidos de ejes paralelos, contrarrestando los menores el
emptje del mayor, carencia de luces en la nave central; cubierta a dos aguas, que
no acusa la triple nave; forma apuntada en los
arcos constructivos y de medio punto en los secun-
darios; ¢no son todos estos elementos de la ar-
quitectura romdnica pétrea de la escuela poitevi-
na (t. I, pag. 411), a la que pertenecen en KEspafia
multitud de iglesias: San Pedro el Viejo, de
Huesca; San Martin de Fromista, Santo Do-
mingo de Soria, etc., etc.? ;Cudndo se vieron
semejantes caracteres y tales problemas de equi-
librio en obras de mudéjares?

San Miguel de Olmedo es una iglesia esencial-
mente romanica en disposicién, estructura y deta-
lles; solo en alguno de éstos se apunta la mano de
albaniles mahometanos. Paréceme, pues, bien cla-
sificada entre los ejemplares mds importantes del
siglo x1rr en el roménico de ladrillo, antes de la
invasion mudéjar de los tiempos de D. Pedro el
Cruel.

M

BIBLIOGRAFIA ESPANOILA MODERNA

3

Valladolid, Palencia v Zamova (Espafia, sus monumen-

tos y avtes, su naturaleza e histovia), por D, José

2 ; * J 3

M. Quadrado. — Barcelona, 1885. el Y35, —K/

Las iglesias de Olmedo ( Boletin de la Sociedad Caste-

Hana de Excuysiones), por Vicente Lampérez. —
Valladolid, 1903.

F16. 260
Planta de San Miguel, en Olmedo

(Plano del autor



Otros monumentos notables del romanico de ladrillo

LAS IGLESIAS DE SAHAGUN (LEON)

F¥n Sahagtin, la torre de La Trinidad recuerda sus hermanas, ¥ la iglesia de San
Francisco, aunque quiera parecérsele, es obra mudéjar declarada y muy posterior a
San Tirso v San Lorenzo. A una legua de Sahagin se alza todavia el monasterio de
San Pedro de las Dueiias, ya citado como importantisima obra romdnica de piedra

F16. 261
Iglesia de Narros del Castillo (Avila)

(Fot, Botella)

(pag. 19); pero a este material se une el ladrillo en la parte superior de los muros de
‘la nave mayor y en los laterales de las menores, en el exterior de los absides y en la
torre; todos estos elementos son del estilo sahagunino. 1a torre, obra probable del si-

glo xm1, a juzgar por los capiteles goticos de los ajimeces superiores, carga sobre el cru-
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cero, v no como las de San Tirso y San Lorenzo, sobre el dbside. Piramida muy vio-
lentamente; tiene varias fajas laterales, ventanas de arco de herradura en el primer
cuerpo y ajimeces de medio punto en el segundo. Es, pues, del tipo sahagunino, pero
bastante alejado de los modelos primitivos (fig. 8).

LAS IGLESIAS DE OLMEDO (VALLADOLID)

Las tres iglesias de Olmedo, San Andrés, San Juan, San Miguel, v las ruinas
de otra, San Francisco, pertenecen a la misma familia: la del romanico de ladrillo. San
Andrés es de una nave, muy desfigurada, y un abside de planta circular, que al exte-
rior presenta arquerias superpuestas de arco de medio punto. Es, bajo este concepto,
el mejor conservado y el mds importante de la villa. San Juan, mas modesta, es de
igual tipo. De San Francisco sélo quedan restos de un dbside, con arquerias exterio-
tes e interiores. San Miguel es el més importante de todos los monumentos de Olmedo
v uno de los mas interesantes del estilo v de la regién donde éste se desarrolla, ¥ ya
ha sido analizado.

LAS IGLESIAS DE CUELLAR (SEGOVIA)

Forman un grupo interesantisimo del estilo; mas por pertenecer a tipos repetida-
mente descritos solo las mencionaré con brevedad. San Esteban es de una nave con un
gran abside, de dos arquerias superpuestas, y encima dos zonas de huecos rectangula-
res y otra de espina de pez, hermosamente combinados. San Martin tiene tres 4bsi-
des, de andloga hechura. Santa Marina conserva el abside y una torre, obras de igual
estilo; tuvo, segtin un autor que asi lo asegura (1), aunque la cosa me parece muy dis-
cutible, armadura de madera en la nave central y bovedas en las laterales. San Sal-
vador tiene una sola nave y un 4bside con arqueria. San Andrés tiene triple 4abside
(fig. 246), v lo mismo La Trinidad y San Basilio, que retine a este elemento el impor-
tantisimo de conservar la fachada, la cual nos da el tipo, muy escaso, de esta clase de
elemento en el romanico de ladrillo (fig. 245).

Las iglesias de Cuéllar tienen importancia en si y por ser pruebas de la persistencia
del estilo. Porque ciertos enterramientos mudéjares de San Esteban (los de Martin
16pez de Hinojosa) parecen pertenecer al siglo x1v, lo cual asigna esta fecha, a lo mas,
a la iglesia; pero la Trinidad no fué reedificada hasta 1544, por el celo de dofia Fran-
cisca de Bazan.

SANTIAGO DEL ARRABAL, EN TOLEDO

Monumento interesantisimo, que por ser combinacion del estilo roménico de ladrillo
v el mudéjar, serd analizado en las paginas del tomo III, dedicadas a esta tltima
arquitectura.

(1) Quadrado: Salamanca, Avila, Segovia. Edicién Cortezo, pag. 706.
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EL SALVADOR, EN TORO (ZAMORA)
Iglesia de templarios, de la primera mitad del siglo xmr, de tres naves y tres 4bsides
semicirculares; armadura de madera en la nave central, ¥ bovedas de cafién y horno

en los dbsides. Completas y magnificas arquerfas de ladrillo, de un solo tiro en toda la
altura, en el exterior de los absides; arquerias anédlogas en el interior.

IGLESIA DE VILLORIA (SALAMANCA)

De un 4dbside con arquerfa, muy completo y bien conservado.
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los empujes en puntos determinados y la facilidad de cubrir toda clase de plantas;
el arbotante, con el que se transmite el empuje al exterior, permitiendo reducir los
macizos interiores y diafanizar el espacio cubierto; el arco apuntado, elemento secun-
dario del estilo, contra lo que generalmente se cree, pero que permitié disminuir los
empujes de los arcos y resolver el problema de colocar las claves de todos los de una
béveda a igual altura: en la decoracién, el principio de buscarla en la copia de las
floras locales, magistralmente estilizadas y adaptadas al elemento constructivo, aban-
donando las fantasias monstruosas, las historias, etc., etc., del estilo romanico. Hecho
este resumen de elementos, vengamos ya a tratar de la arquitectura ojival en Espana.

En el estado actual de estos estudios, hay que inclinarse a la teorfa de que en
nuestro suelo aquel arte fué, como el roménico, importado de Francia y por analogas
causas: la nueva invasion mondstica del Cister, las relaciones matrimoniales de
Alfonso VIII, de Fernando el Santo y de San Luis de Francia, que unieron dos casas
reinantes; la expansion de las sociedades obreras, que eché sobre Espaha (como sobre
las demds naciones occidentales) maestros y operarios franceses y alemanes; la faci-
lidad que para todas estas empresas dieron la victoria de las Navas, v las conquistas
territoriales de Fernando III. Compérese esta enumeracién de causas con las que
prepararon la revolucion roménica en Castilla (tomo I, pag. 403), ¥ se verd que cons-
tituyen dos cuadros enteramente paralelos.

Reconocida la importacién extranjera del arte ojival, debe concederse igualmente
que Espafia estaba preparada para comprender y practicar el nuevo estilo. Aventurado
es afirmar, como alguien ha hecho, que aquf conocfamos, en esbozo por lo menos, los
principales elementos de la arquitectura ojival, al par o antes que en Francia (1);
pero no lo es que la importancia de las construcciones romdnicas espafiolas del siglo x11,
por una parte, y el conocimiento de las mahometanas, por otra, colocaban a los maes-
tros espafioles en condiciones favorabilisimas para aplicar el nuevo arte. No es para
olvidado que el principio constructivo de la arquitectura ojival (la béveda sobre
nervios) era conocido y aplicado por los mahometanos espafioles desde el siglo Ix,
y por los mudéjares desde el xi (2). jQuién sabe si la aplicacién de este principio
hubiese llevado a los .constructores espafioles al mismo resultado obtenido por los
franceses por distinto camino!

El cuadro del desarrollo de la arquitectura ojival en Espafia presenta una primera
influencia extranjera favorecida por las causas ya dichas y por otra capital, artistica,
cual es que, mientras nosotros continudbamos apegados al estilo romédnico, en Francia
desde el siglo x1 se habia iniciado una revoluciéon en la arquitectura, llegada a su
triunfo hacia 1150.

La maestria y belleza indiscutibles del nuevo estilo lo impusieron a toda Europa
occidental y central. Monjes del Cister y maestros seglares lo trajeron a Espana, vy lo

(1) El arbotante, en las bévedas de cuarto de circulo de Catalufia, Sahagiin, Santiago, etc.,
etcétera; la boveda sobre mervios, en las torres y ctipulas de Oviedo, Jaca, Segovia, ete.; el arco
apuntado, en los cruzamientos del mihrab de Cérdoba; el gablete, en los hastiales de Sandoval,
etcétera,

(2) Mihrab antiguo y antesala del mas moderno de la mezquita de Cérdoba; bévedas mude-
jares de Almazdn, Salamanca, ete., ete.
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implantaron con gran pureza; pero no habian pasado muchos afios cuando el cardcter -
transformador de nuestra raza y las influencias del clasicismo espafiol, por una parte,
v del elemento mahometano por otra, transformaron el estilo francés en otro nacional.
¢Cudles son sus rasgos salientes?

Rudos por temperamento los maestros espafioles, y apegados al roménico, repug-
naron siempre esa nerviosidad y sutileza del gético francés, al par que todas las solu-
ciones complicadas de disposicién y estructura. YV asi se ve que las grandes girolas,
los sutiles apoyos, los enormes ventanales, los dobles y aéreos arbotantes y las enormes
portadas pobladas con legiones de santos, quedan relegados para los grandes y aristo-
craticos monumentos, dirigidos e inspirados por maestros extranjeros y prelados o
magnates de fuera del pais (Las Huelgas, de Burgos; las catedrales de Ledn,
Burgos, Vitoria, Sevilla, etc., etc.), mientras que las plantas con simples capillas
de frente, al modo roménico; las naves, contrarrestadas por sencillos contrafuertes o
por un arbotante tinico; las ventanas pequefias, dejando dominar el macizo; los gruesos
pilares y las puertas de jambas y arcos sin imagineria, constituyen el credo de los
maestros nacionales. Y asi, por eso, la delgadez de los apoyos y de los arbotantes de
las catedrales de Burgos y Leon se convierte en la robustez de pilares y pequefiez
de arbotantes de la de Toledo; la sutilidad y diafanidad de los triforios y ventanales de
la iglesia mayor de Leén se transforman en la tosquedad de los de la de Avila; el doble
arbotante de la catedral de Burgos se reduce al sencillo de la de Palencia, o a la
carencia de él en la de Sigiienza; la gran imagineria de las portadas de Burgos, Leén
v Vitoria se achica en las de Toledo, o se anula en las de Catalufia; la majestad del
triforio burgalés decae en el de Castro-Urdiales; el alambicamiento y profusion del
estilo flamboyant francés se simplifica en el severo flamigero de la de Oviedo; la gran
girola de la catedral de Burgos se substituye por las capillas de frente de la de Osma,
etcétera, etc. Es decir, en resumen, que de los dos tipos que la arquitectura ojival
importara en Espafia (el severo monastico del Cister, el sutil de los maestros seglares
de la Isla de Francia), prevalecié y se hizo nacional el més sencillo de disposicién y
mas simple de estructura.

No se crea por eso que la arquitectura gética espafiola es toda rudeza y humildad,
v que carecemos de monumentos parangonables con los del extranjero. La catedral
de Toledo, en el siglo x111; 1a nave de la de Gerona, en el xv, y la de Salamanca,
en el xvI1, son obras del estilo nacional, que pueden ponerse al par de las mas insignes
de Europa. YV en cuanto a las de estilo importado, mas o menos puro, basta citar las
catedrales de Burgos y Leo6n, en el siglo xnr; la de Barcelona, del x1v, v la de
Sevilla, del xv, para apreciar dignamente nuestra riqueza monumental.

Cuadro aparte, interesantisimo en el estudio del estilo ojival espafiol, es el de la
arquitectura popular. Es ésta totalmente opuesta a la aristocrdtica de que me he ocu-
pado. Sus causas originarias son: 1.2, la adaptacion del estilo, por todas partes repe-
tido, a las iglesias levantadas con pocos medios; 2.2, el predominio, desde mitad del
siglo x1m1, de las Ordenes de frailes mendicantes y predicadores, que carecian, por ley de
su instituto, de los grandes recursos de los benitos y bernardos. Constituye este tipo
de la arquitectura ojival espafiola un numeroso grupo de monumentos repartidos
por todo el pafs: en Andalucia toma tendencias mudejaristas, por serlo los construc-
tores populares; en Galicia son los frailes franciscanos y dominicos los que lo extien-
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den; en Castilla la Nueva y la Vieja actta también la influencia mudéjar; en Catalufia
¥ Valenc'a proviene de una adaptacion de los medios naturales més sencillos a las
necesidades de los pequefios pueblos. Caracteres de este interesante grupo son: las
plantas simples, en general sin crucero, de una nave o de sencilla cruz latina; un
dbside tinico, la techumbre de madera v la mayor sencillez en la decoracién.

El cuadro cronolégico de escuelas y de elementos de la arquitectura ojival espaiiola
es extenso y merecedor de un estudio detalladisimo, que intento a continuacién. En él
se extienden y analizan todos los puntos que en este capitulo sélo se han dado en
sintesis general.




2.—Clasificacién y estudio de la arquitectura ojival

a) Por la cronologia y por los periodos de su desarrollo

No estdn depurados los escasos datos documentales que poseemos sobre los monu-
mentos goticos espafioles para fijar cudles sean los primeros monumentos en que
aparece la boveda de cruceria, y con los que se inauguré, por tanto, la arquitectura
ojival en Espana. L,os monumentos rara vez estdn fechados materialmente; y suele
suceder que, por muy diversas causas, las fechas que dan los documentos no concuerdan
con los caracteres del monumento, resultando de todo ello la imposibilidad de determi-
nar con fijeza lo que pretendemos. Sin embargo, por raro caso, hay en Espafia un
montmento con boveda de cruceria auténticamente fechado: el Portico de 1a Gloria,
de la catedral de Santiago, cuyo dintel tiene la data de colocacion, 1188. Tenemos,
pues, una fecha fija, aunque, como se verd mds adelante, no sea en modo alguno la
mas antigua del estilo. '

Como finales pudiera ponerse las de las bévedas de cruceria de la capilla de San
Pedro, en la catedral de Sigiienza, hechas entre 1675 y 1680, y las dltimas de la
catedral de Granada, construidas entre 1667 y 1703. Pero concediendo que estos
ejemplares son pegadizos de formas sostenidas por la tradicion, en edificios que poco
o nada tienen de ojivales, debe buscarse una fecha de un monumento importante,
totalmente goético. La girola y capilla mayor de la catedral de Segovia, de gran
pureza de trazado y de estructura ojivales perfectas, aunque decadentes, se terminaban
en I50I.

Esta y aquella fecha engloban toda la arquitectura ojival en Hspaiia. Mas por ley
evolutiva universal, su desarrollo se esboza primero, alcanza més tarde toda su
pujanza, y viene a adulterarse y a morir. Nacen de aqui, naturalmente, tres periodos
bastante bien marcados, con cronologia y caracteres distintos: 1.°, periodo de tran-
sicién; 2.°, periodo de apogeo; 3.°, perfodo de decadencia (1).

(1) Desacreditada modernamente la antigna clasificacion de gético primario o lancetado
(siglo x111), gdtico secundario o yadiante (siglo XIV) ¥ gdtico terciavio, flovido o flamigero (siglo XV),
por no ser veraz ni en los caracteres ni en las épocas, me parece preferible fijar un agrupamiento
amplio, fundado en el desarrollo de los elementos arquitecténicos,
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1.° La transicion. — Se comprenden en este perfodo todos los monumentos en los

cuah‘:s aparece en lucha el estilo roménico con el ojival, subsistiendo aquél en las pro-
porciones, en los elementos sustentantes y en la decoracion, y éste, por lo menos, en
su elemento constitutivo y caracteristico: la béveda de cruceria.

El dificil e interesantisimo estudio de la transicién, hecho magistralmente en Francia
por Viollet-le-Duc, Verneilh, Quicherat, Saint-Paul, Enlart, Gonse y tantos otros, sélo
estd esbozado en Espafia, y aun eso en sentido descriptivo y de conjunto; pero puede

F1G. 263
Sala capitular del monasterio de Poblet (Tarragona)

(Fot. del autor)

y debe emprenderse, tratando de averiguar, por el estudio directo de los monumentos,
cuando, dénde y cé6mo comienzan a emplearse los dos elementos constitutivos de la
arquitectura ojival (la béveda de cruceria, el arbotante) y cudl es la génesis de éstos
en el primer periodo de su existencia en Espaia.

Estudiada en conjunto, aparece manifiesta la fransicidn romdnicoojival en dos
grupos principales. El primero comprende aquellos monumentos comenzados con
estructura romdnica vy acabados con la ojival, por haberse verificado en el curso de la
construccién las invasiones de las formas goticas. Caracteres: pilares gruesos con gran
z6calo, niicleo prismatico, columnas gruesas, adosadas solo en los frentes v nunca en
las esquinas de la diagonal; capiteles grandes, de dbaco cuadrado y pesado; bivedas de
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cruceria sin arcos formeros, y cuyos nervios tienen enjarjes defectuosisimos y barbaros
por la carencia de columnas diagonales donde apoyarse; nervios sin moldurar, o a lo
mas con gruesos baquetones, ¥ en muchos casos carentes de claves; contrafueries como
sistema de contrarresto y nunca arbotantes; a no ser como recurso a posteriori y muy
escasamente empleado (1). Pertenecen a este grupo algunas iglesias del Cister (Poblet,
Veruela); las salmantinas (catedrales de Salamanca y Ciudad Rodrigo, colegiata
de Toro, San Martin, de Salamanca, etc., etc.), v otras repartidas en distintas
regiones (catedrales de Orense, Thy, Zamora (la nave mayor), Sigiienza (el cru-
cero), iglesia de Carboeiro, etc., ete.).

El segundo grupo de fransicion es de franca estructura ojival, pero con elementos
romanicos. Caracteres: pilares gruesos con gran zécalo, nticleo prismatico, columnas
gruesas adosadas en los frentes y en los angulos (indicio cierto de que desde la primera
hilada se pensé en cubrir con béveda de nervios); grandes capiteles con dbacos cuadrados
v gruesos; bdvedas de cruceria, con o sin formeros, con enjarjes bien resueltos y nervios
sin moldurar o con gruesos perfiles, ¥ en algtin caso (ya raro) sin clave central; contra-
juertes como sistema de contrarresto y pocas veces arbotantes. Pertenecen a este grupo
las iglesias del Cister de la segunda época (Rueda, Fitero, Val-de-Dios, Meira, Pala-
zuelos, Las Huelgas (la cabecera), La Oliva, Hirache (la nave mayor), etc., etc.), y
muchas catedrales e iglesias repartidas en toda Espafa, entre las que sobresalen las
catedrales de Tarragona (la nave mayor), Lérida y Mondoiiedo, la cabecera de
la de Avila, la cripta de la de Santander, los 1iltimos tramos de la de Lugo, las iglesias
de Villasirga y Villamuriel (Palencia) e innumerables mds, pues este gripo es nume-
rosisimo en nuestro suelo por razén del arcaismo tantas veces mentado.

Entre todos los monumentos de ambos grupos hay algunos cuyo estudio en detalle
puede darnos algunas luces sobre las fechas del comienzo de la arquitectura ojival en
Espafia.

Como datos negativos aparecen: en el grupo salmantino, la catedral de Ciudad
Rodrigo, comenzada en 1163 en éstilo roménico (pag. 131), sin pensamiento de cubrir
con cruceria, como luego acontecio (bien entrado el siglo x1m); y en el gallego, 1a de
Tay, que se hacia en 1180 en estilo romdnicocompostelano, aunque luego (también
en la centuria xX1I) se cubrié con bovedas nervadas (pag. 172).

Ejemplares vacilantes, en los que se ven todos los ensayos y todas las soluciones
mds indoctas, son ciertas iglesias del Cister. Figura en primer lugar la de Poblet: las
naves bajas, preparadas para tener bovedas de arista, como lo demuestran los barbaros
enjarjes, se cubrieron con cruceria, mientras que en la nave alta el cafion seguido
indica que la obra experimenté la venida de la arquitectura ojival durante la construc-
cion. ;Es fecha probable de ésta la de 1153, en que se instalaron definitivamente los
monjes, suponiéndose por este dato que estaba ya concluida la cabecera de la iglesia?
Me parece muy aventurado decidirse por la afirmativa, pues la existencia de una igle-
sita mds antigua parece probar que bien pudieron los monjes habitar alli, sirviéndose
de ese templo provisional bastante antes de acometer la obra de la iglesia grande.

La de Moreruela, que tiene crucerias en todas las naves bajas, también malamente
previstas, ha sido fechada como anterior a 1168 por el Sr. Gémez Moreno, tinico anali-

(1) El detalle de todo esto puede estudiarse en el capitulo «Elementoss.
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zador hasta ahora del monasterio zamorano (1). Mas el dato en que se funda la afirma-
cién es puramente documental, y tampoco me inspira fe absoluta.

La iglesia de Veruela, en la que se ve hermandad en disposicién y barbarismos
con la de Poblet, aunque elementos algo mds avanzados (como son los embovedamien-
tos de las naves altas, todas con cruceria), tiene que ser posterior a II7I, en que se
instalaron los monjes, aunque, en mi sentir, sea muy anterior a 1224, en que se cele-
braba la consagracion de la capilla mayor, pues pudo muy bien no ser la primitiva
ceremonia.

Fijase el comienzo de la iglesia de La Oliva en 1164; y aunque su conclusién alcan-
za a 1198, como los pilares marcan por su composicién el pensamiento inicial de
cubrir con bévedas nervadas, resulta aquella fecha, de ser cierta, un buen jalon para
la cronologia que aqui se estudia.

De los otros monumentos citados, los datos son més vagos todavia y menos autén-
ticos. Con intencién he omitido tratar de uno de ellos, que nos da una fecha fija por
modo terminante, auténtico e indubitable. El Portico de la Gloria, de la catedral
de Santiago, tiene en el dintel una inscripciéon (pag. 162), en la que consta que se
colocé aquella pieza en 1.° de abril de 1188. Para llegar a esta parte de la obra, nece-
sariamente habia de estar hecha la cripta sobre que se alza, y que es un monumento
importante cerrado con bévedas de crucerfa (tomo I, pag. 537). Hay que dar por seguro,
por tanto, que algunos afios antes de aquella fecha el maestro Mateo conocia y prac-
ticaba el sistema ojival en su elemento mas caracteristico, que usé también en el embo-
vedamiento superior del mismo Pértico. Y como dicho maestro lo era de la catedral
en 1168, tenemos un dato cierto y fijo de la introduccién de la arquitectura ojival en
Espana. Lo que no puede asegurarse en modo alguno es que no se hubiese elevado
otra obra antes de la compostelana.

Consideraré ahora la cuestion por el uso del otro elemento caracteristico de la
arquitectura ojival, el arbotante, tratando de averiguar los datos de su primer empleo
por modo esporadico en Espafla. El ejemplar mds tosco y barbaro que conozco es el
de la iglesia de Veruela, en cuyo abside hay dos tinicos arbotantes, que demuestran
por su rudeza la infancia del sistema o el desconocimiento de sus condiciones. Aquella
parte del templo cisterciense aragonés se consagré en 1224; pero faltan datos para
asegurar que sean de esta fecha ni la construccién ni los dos arbotantes, pues mds
parecen postizos y posteriores. I,os dos que hay en la cabecera de Las Huelgas, de Bur-
gos, también excepcionales en toda la iglesia, ya son perfectos y deben ser anteriores
a 1219, en que estaba concluida y en uso la obra. La observacién de los monumentos
espafioles no me da mds fuentes de informacién, y por éstas aparece el uso del arbo-
tante como muy indeterminado para fijar la /ransicion.

El esfumamiento de ésta en el periodo siguiente es muy variable y nada uniforme,
pues depende de la regién y de su adelanto o retraso arquitecténico. Sefialaré algunas
fechas: la catedral de Lérida, toda ella de franca y clara transicion, se comenzo en 1203
y no se consagro hasta 1278, y por el término medio de estas fechas se obraba también
la nave mayor de la de Tarragona. Es decir, que la fransicidn existia atin en unas
regiones, cuando en otras se levantaban ya las fibricas del apogeo ojival.

(1) Estudio citado en la monografia correspondiente.
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Resumen: puede asegurarse que hacia 1160 alboreaba la arquitectura ojival en
Espafia, v no mucho después era muy practicada, aunque con todas las timideces
naturales, v la no menos natural mezcla con elementos roméanicos. Hay que sentar,
pues, mientras el hallazgo de otros datos no ilustren mds la cuestién, que nuestro atraso,
con relacién a la Francia del Norte, es de medio siglo (1).

2.° El apogeo. — Dando un paso adelante en el camino del purismo ojival, hay
una época en que se dejan casi por completo las formas pesadas del roméanico de fran-
sicion y se substituyen por las primitivas ojivales. Son los monumentos fechados entre
1200-1220, como la cabecera de la catedral de Cuenca, etc., etc. Caracteres generales:
pilares de ntcleo cilindrico con columnillas, correspondiendo una a cada nervio de la
boveda; basamento subdividido y capiteles pequefios con decoracién vegetal; bdvedas
de cruceria con nervios muy gruesos y de pocas y robustas molduras; contrafuertes
como sistema de contrarresto; ventanas pequeilas, dominando el muro al hueco. Como
se ve, si por los apoyos y las bovedas entran de lleno estos monumentos en el apogeo,
conservan en los contrafuertes y en la pesadez de los muros el sabor de la transicion.

Vencidos, por fin, los resabios roménicos por las formas privativas del estilo ojival,
aparece éste con los caracteres de las mejores escuelas francesas, con una pureza y
sencillez verdaderamente ideales; es el apogeo, en su mas exacto tipo. Asi como la
introduccion del estilo fransitivo pertenece a las iglesias mondsticas, el purismo gotico
es patrimonio de las episcopales, con muy raras excepciones. Los caracteres de este
apogeo son: pilares de niicleo cilindrico con columnillas muy delgadas, correspondiendo
una a cada nervio de la boveda; basamento muy subdividido; capiteles de gran riqueza
decorativa v dbaco circular u octogonal; bdvedas de cruceria, de nervios delgados y
muy moldurados; ventanales de gran tamaifio con tracerias de piedra; arbotantes como
sistema de contrarresto, Ocupa este apogeo todo el siglo x111; es la época de la catedral
de Cuenca (la nave mayor), construida entre 1208-1250 proximamente; de la de
Burgos, comenzada en 1221; de la de Ledn, en fecha desconocida, pero seguramente
cercana a ésta; de la deToledo, en 1227; de 1a catedral del Burgo de Osma, comenzada
en 1232; del refectorio de Santa Maria de Huerta; de la Sala Capitular de Las Huel-
gas, ete., ete.

Ia vitalidad del apogeo le permite subsistir puro en el siglo x1v, como se ve en la
cabecera de la catedral de Palencia, de 1321, v en la capilla mayor de la de Lugo,
de fecha desconocida, pero dentro de esta centuria; en el claustro de la catedral de
Burgos, en la catedral de Vitoria, etc., etc.

Ya en esta época se inicia el periodo de la decadencia, por la subdivisién excesiva
de columnillas y molduras, por la multiplicidad de los nervios de las bovedas, por el
naturalismo de la ornamentacion. Sin embargo, los monumentos de importancia, como
las catedrales de Barcelona, comenzada en 1298, y la de Tortosa, en 1347; la de
Pamplona, de 1397, v tantos otros conservan potentemente las buenas lineas del
conjunto.

Abraza este perfodo, en el siglo x1v, la nacionalizacion del estilo. Agotadas las
fuentes francesas desde el final del x1r por la decadencia y unificacién de las escuelas,

(1) Los mas antiguos edificios franceses ojivales son de 1122 (Morienval) y 1125 (Bellefon-
taine), segin A, Saint-Paul. (La fransition. Revue de I'Ayt Chretien, 1894.)
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se desenvuelve la arquitectura espafiola en virtud de la velocidad adquirida. Coincide
aquel hecho con el auge del mudejarismo y de todas las influencias mahometanas en
la corte de Castilla. La consecuencia inmediata de ambas causas es la formacion en este
periodo de apogeo, pero ya lindando con la decadencia, de un estilo ojivalespafiol carac-
terizado o por una adaptacién un tanto tosca de las formas puras del siglo =1 (la nave
mayor de la catedral de Avila, imitada de la de Le6n), o por una exageracioén de la
multiplicidad de elementos constructivos (Santa Clara de Palencia) y ornamentales,
que se hacen nimios y detallistas, con aditamento de motivos mahometanos (puertas
del Oeste, de la catedral de Toledo).

Comprende, pues, el apogeo de la arquitectura ojival en Espafia, en todos sus
grupos y variantes, los siglos X111 y x1v y aun algo del xv.

3.° La decadencia. — Hasta el final de la X1v centuria o comienzo de la siguiente
no principia este periodo. Por ley del racionalismo propio de la arquitectura ojival,
la evolucion de sus elementos fué constante; la aplicacién de un principio conduce a
ofro mas 1til, el cual arrastra a su vez a otros v otros de mayor atrevimiento. Y asi,
de concesion en concesion, el estilo cayo en los caracteres enfermizos de estructura y
profusos y naturalistas de decoracion.

La catedral de Sevilla, comenzada en 1402, marca un jalén en este periodo; pero
por sus condiciones de monumento esplendoroso, aristocrdtico y acaso exético, conserva
atn cierto purismo. La de Gerona, por andlogos motivos, estd también dentro de este
purismo. Més tipico de este periodo es la prosecucién y avance del estilo nacional,
iniciado en el anterior. La grande y magnifica catedral de Palencia (el brazo mayor);
parte de la de Zaragoza, tan llena de elementos mahometanos; la de Murcia, parte
de la de Valencia y mil y mil monumentos mds (sin contar los mudéjares), representan
la aclimatacién del estilo nacional, hecho ya definitivo.

Sobreviene por esta época (mitad del siglo Xv) una nueva invasién de artistas
extranjeros, venidos a Espafia desde la fastuosisima corte de los duques de Borgofia.
Traen un arte decadente como técnica constructiva, pero riquisimo como decoracién.
Y coincidiendo a poco con los gloriosos dias de los Reyes Catélicos, origina un nuevo
periodo de la decadencia, caracterizado por una exageracion de fastuosidad que se
adiciona a la ya existente en el arte nacional de los comienzos del siglo. Es la época
en que se producen obras como la puerta de los Leones, de la catedral de Toledo,
de purisimo abolengo alemin; como la capilla del Condestable, de la catedral de
Burgos, que Street reputa como amalgama germanoespaiiola sin rival en Alemania,
Borgofia o Flandes; como San Juan de los Reyes, de Toledo, donde el tema gotico
florido se une a grandes elementos mahometanos; como la capilla Real de Granada
y la del hospital de Santiago de Compostela, en las que el arte borgoiion se ha
espatiolizado dentro de un gran estilo; como el colegio de San Gregorio, de Valla-
dolid, mas espafiol todavia, pero de estilo bastardeado, que peca de confuso v no muy
elegante.

¢Como explicar que durante ese mismo periodo de fastuosidad prosiguiese impe-
rando en Espana el estilo severo espafiol, que arcaizaba las obras o reducia las locuras
de la decadencia? Y asi es, sin embargo; v asi se ven edificios como la iglesia de Tamara
(Palencia), con planta esencialmente romdnica v elementos que no desentonarian en

un monumento del siglo 3111, ¥ las grandes iglesias catalanas, como Santa Maria del
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Mar, en Barcelona, carente casi por completo de ornato. En el segundo concepto
debe notarse el hecho de la simplificacion del flamboyant francés. No encontraremos
en Espafia entera una iglesia del arte totalmente recargado y complicadisimo de Saint-
Vulfran d’Abbeville, de Notre Dame de I’Epine, de la catedral de Rouen y otras
francesas.

Un solo edificio pertenece totalmente en Espafia al estilo flamigero: la catedral
de Oviedo (comenzada en 1388); pero en ella los retorcimientos se reducen a las trace-
rias de los ventanales y triforios vy a tal o cual guarnicion de puerta. En lo demas,
muros, bovedas y pilares, todo es desnudez y simplicidad. Para encontrar el estilo
flamboyant en todo su esplendor hay que acudir a elementos sueltos, como la portada
llamada del Cardo, en el interior de la catedral de Le6n, que es ejemplar tipico v
notabilisimo en su género.

Tista corriente de simplificaciéon espafiola parece haber dado sus frutos a través del
periodo floridisimo de los Reyes Catdlicos. En el primer cuarto del siglo xv1, aminorada
o anulada la corriente borgofiona, aparece en Espafa un estilo més purista, que consti-
tuye el final de la decadencia. Son sus caracteres: pilares de grandisima elevacion o
muy baquetonados, o, por el contrario, sencillamente cilindricos; bdvedas estrelladas
con grandes claves colgantes; arbolanies muy reducidos o contrajuertes en muchos casos;
notable pequeiiez en el ornato, que casi desaparece ante la magnitud de las lineas arqui-
tectonicas; proporciones grandiosisimas en los edificios; plantas con disposicion romé-
nica (capillas de frente en la cabecera) o de gran purismo gético (girola con capillas
absidales). Se comprenden en este periodo edificios del tipo de las catedrales de
Segovia, Salamanca, Plasencia, Astorga, Barbastro y Zaragoza; iglesias de
Berlanga de Duero, colegiata de Logrofio y muchas mds, pues es tipo mity nume-
roso y repartido. TLas mds notables obras de este periodo constituyen un grupo también
espaifiolisimo y que puede sostener la competencia con los monumentos géticos de todas
las decadencias europeas.

El paso siguiente de la espanola pertenece a la historia del Renacimiento. El periodo
total que he reseiado comprende todo el siglo x v y casi todo ¢l xvr.

b) Por las escuelas

La arquitectura roménica, a pesar de ser esencialmente mondsticay deber obediencia,
por tanto, a un patrén o canon dispositivo y constructivo, se desarrollé en distintas
escuelas. jCalctilese lo que sucederia con la arquitectura ojival, libre ya de esta tutela
v entregada a todas las influencias de pafs, tradicién y personalidad! Despliégase,
efectivamente, este estilo en escuelas nacionales y regionales; y como algunas son muy
tipicas y de importancia en nuestro pais por las influencias que aportan, voy a sinte-
tizarlas como antecedente necesario para el estudio de las puramente espafiolas (1).

Escuelas francesas. — Siendo Francia el pafs originario del estilo ojival, sus es-
cuelas son las mas estudiadas. Aparecen entre éstas las siguientes:

(1) Veéanse las obras de Viollet-le-Duc y Choisy, sintetizadas en mi Historvia de la Avqui-
tectuya cristiana. — Barcelona, 19o4.
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Escuela de la Isla de Francia (Champagne, Soissonais, Picardia, Maine). — En los
comienzos del estilo, son sus elementos caracteristicos la planta con girola y capillas
absidales, columnillas monocilindricas, bévedas sexpartitas, ancho triforio y arbotantes.
En el apogeo del estilo cambian algo los caracteres, y son: pilares de haces de colum-
nillas, bovedas simples, agrandamiento de las ventanas, triforios estrechos, elevacion
considerable de las naves y desarrollo del sistema de arbotantes.

Escuela de Borgofia. — Disposicién y estructura andlogas a las anteriores, pero
con gran nobleza de proporciones y grandiosidad en la decoracién.

Escuela de Normandia. — Igual estructura que las anteriores y planta con o sin
girola; alta linterna sobre el crucero, triforios colocados en lo mds alto de las naves,
delante de las ventanas y no debajo, como es general en el estilo gético; bévedas sexpar-
titas, algunas veces con la plementeria despiezada en espina de pez.

Escuela de Anjou v de Poitow. — Conserva las tradiciones bizantinas y tiene planta
sin girola y con una nave, dividida en grandes tramos; equilibrio por contrafuertes;
bévedas cupuliformes, despiezadas por anillos y nervios muy numerosos formando una
red, més decorativa que verdaderamente constructiva.

Escuela del Mediodia (I,anguedoc y Provenza). — Planta de saldn con una o tres
naves, terminada con un abside poligonal; pilares sencillisimos de perfiles; grandes
contrafuertes que no quedan al exterior, sino al interior, aprovechdndose su vuelo para
hacer capillas, y algunas veces un dndito sobre ellas; arbotantes en casos excepcionales.

Escuelas inglesas. — Consideradas como hijuelas de las normanda y angevina.
Caracteres: plantas muy largas, de tres naves y doble crucero (cruz archiepiscopal) y
gran presbiterio terminado por una linea recta, sin girola ni capillas; escasez de arbo-
tantes; bovedas reticuladas angevinas; triforios normandos, y sequedad producida por
la uniformidad en el trazado de todos los arcos con un mismo radio.

Escuelas alemanas. — Un primer tipo, importado de la Isla de Francia, con iguales
caracteres. Otro, mds nacional; planta en forma de saldn, de tres naves sin crucero;
tienen éstas igual altura, con lo cual se hacen inttiles los arbotantes; bovedas de ner-
vaturas muy complicadas. Conjunto severo y falto de elegancia.

Fsta escuela se amalgama en la Borgoiia con la francesa, produciendo en el siglo xv
una rama francoalemanoflamenca, que une a aquellos caracteres la gran riqueza
ornamental.

Escuelas italianas. — Una primera rama (no cronolégica) es de importacién francesa
(cisterciense principalmente), con andlogos caracteres que las de este pafs. Otra rama
es de imifacion, caracterizada por plantas de tres naves con crucero y sin girola; pilares
prismaticos, secos y feos; contrafuertes; bévedas grandes v de sencilla y delgada cru-
ceria. Esta rama se une algunas veces con una ornamentacion fastuosa, semibizantina,
semiclasica, que wiste la estructura, probando que los italianos no comprendieron
nunca el verdadero sentido de la arquitectura ojival.

Escuela del Cister. — No es geogréfica, sino monastica y general a la Orden, asi se
implante en Siria como en Noruega. Sus caracteres son: iglesia de tres naves, con
crucero y capillas absidales de frente, y por excepcién, girola; aquellas capillas, de
planta rectangular; contrafuertes; pilares casi roménicos; columnas apoyadas en cul-
de-lampe; boévedas sencillisimas; carencia de decoracién esculpida; sencillez absoluta
en perfiles y detalles.
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Si atendiendo a estas escuelas, y admitido el origen extranjero de la arquitectura
ojival, se estudian las espafiolas, la observacion de los monumentos ofrece el siguiente
cuadro general: '

En el siglo xur las importaciones puras que se manifiestan en los reinos castellanos
son las de la escuela de la Isla de Irancia principalmente (monumentos tipos: cate-
drales de Burgos y Le6n), la angevina en mucha menor cantidad (monumento tipo:
cabecera de Las Huelgas, de Burgos), v excepcionalmente la anglonormanda (monu-
mento tipo: catedral de Cuenca). Hay que anadir a éstas la escuela monéstica del
Cister, extendida en este siglo por toda la Peninsula (Poblet, etc., en Cataluia; Veruela,
etcétera, en Aragon; Santa Maria de Huerta, etc., en Castilla; Moreruela, etc., en
Leon; Val-de-Dios, etc., en Asturias; Meira, etc., en Galicia, y La Oliva, etc., en
Navarra).

En el reino catalanoaragonés, la importacion es la de las escuelas del Mediodia
(Languedoc, Provenza), con cierta mezcla de la de la Isla de Francia, como se verd
en su lugar (monumento tipo: la catedral de Barcelona). Va al final de la Arta
Epap MEDIA apunta en Cataluha una escuela de influencia italiana muy impura
(monumento tipo: catedral de Palma de Mallorca).

En el reino de Navarra, las escuelas influyentes, ya en el siglo x1v, son las de la
Isla de Francia, con caracteres especiales (monumentos tipos: catedrales de Pam-
plona y de Vitoria).

Las escuelas alemanoborgofionas actiian en el siglo xv sobre Espafia; pero no
puede sefialdrselas en region determinada, pues con excepcién de Catalufia, donde
se conserva el estilo con pureza y simplicidad, su influencia se extiende por toda la
Peninsula (monumentos tipos: catedral de Sevilla, flechas de la de Burgos, puerta
de los Leones, de la catedral de Toledo).

Formanse, en fin, las escuelas nacionales por las influencias de todas las anteriores
v por las de nuestro propio fondo: la escuela goticomudéjar (monumentos tipos: cate-
drales de Zaragoza, Tarragona y Teruel); la goticomendicante (monumento tipo:
San Francisco, de Lugo); la géticopurista de la decadencia (monumento tipo: cate-
dral de Segovia), y otras cuyas génesis y caracteres quedan explicados en paginas
anteriores.

La distribucién de todas estas escuelas en el territorio nacional puede hacerse con
mas seguridad que en la arquitectura romdnica. Vimos (I) que en ésta habifa monu-
mentos sueltos, mas que escuelas, y no clasificables con gran exactitud, por sus carac-
teres eclécticos. En la arquitectura gotica estas cuestiones se aclaran un tanto. Sigue,
es cierto, la pureza de escuela reservada a los grandes y aristocraticos monumentos
(catedrales de Le6n, Burgos, Barcelona, Sevilla y Segovia), y abundan los ecléc-
ticos v mezclados; pero se delimitan bastante bien las escuelas del gotico por regiones,
por lo menos en los siglos X111 y XIV.

Esta divisién geogréfica es objeto de capitulo aparte.

(1) Tomo I, pig. z00.



¢) Por los elementos

ELEMENTOS SIMPLES

Cimientos (1). — Los muros de cimiento de los grandes edificios ojivales tienen
disposiciones muy variables. Es bastante general la bonfsima de grandes macizos de
mamposteria o silleria con zarpas sticesivas que ensanchan la base de asiento, y cimientos
corridos para cada fila de pilares, Asi estan hechos los cimientos de las torres de la
catedral de Burgos, los de la catedral de Cuenca, etc., etc. Pero al lado de estos
ejemplos hay otros de cimentaciones defectuosisimas; por ejemplo, las pilas de la
cabecera de la catedral de Le6n estaban cimentadas sobre ¢l hormigén de un mosaico
romano, y las del crucero y brazo mayor, con cimentaciones aisladas para cada pila.
Los deseos de ver salir pronto del suelo las fdbricas y no gastar mucho en las que habian
de quedar enterradas razonan estos descuidos. Son muy abundantes los ejemplos de
aprovechamiento de cimentaciones anteriores, y esto explica ciertas disposiciones
extrafias o arcaicas; asi, la colocacién inusitada del claustro de la catedral de Tarra-
gona, junto a la cabecera, se debe al aprovechamiento de las fundaciones del arce

romano, v la planta cuadrada de la catedral de Huesca débese a la cimentacion de
la mezquita, etc., ete.

Muros. — En la arquitectura ojival espaiiola los muros son de piedra, con conta-
disimas excepciones de las mas humildes iglesias. Las clases de ese malerial empleadas
son: las calizas francas y las areniscas, en la mayor parte de las comarcas; las graniticas,
en algunas (Galicia, Toledo, Avila), v excepcionalmente las calizas marmdreas, en
Catalufia (catedral de Tortosa, claustro de Vich, etc., etc.). Es interesante notar
que en algunas regiones, al cambio de estilo, corresponde otro en el material: asi, en
Avila, las obras roménicas estdn hechas con arenisca y las goticas con granito; en Toledo
se emplearon las calizas en los siglos X111 v x1v, ¥ el granito para los exteriores en los
siglos XVI, XVII ¥ XVIIL

(1) Los elemenios que se citan en el texto y no llevan figura adjunta; deben buscarse en las
ilustraciones de las monografias relativas a los monumentos mencionados como ejemplos.
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Los muros espafioles de esta época son siempre monocromos, perdiéndose la prac-
tica romdnica de alternar piledras de distintos colores.

El aparejo usado es pequetio (sillarejo) e irregular con hiladas desiguales y a junta
perdida. Razonan lo primero la facilidad de manipulacién, elevacion y asiento, v lo
segundo, el aprovechamiento de la piedra, obligado por la carestia y dificultad de
transportes. En comarcas donde la piedra abunda v puede obtenerse en las condiciones
que se desea, esa irregularidad desaparece: ejemplo de ello es la catedral de Burgos,
en la que todas las hiladas (fuera de las del basamento que son mayores) son iguales,
de 0,42 de alto (el pie y medio de Burgos),

El despiezo de 1a época es siempre 16gico: jamds hay un montacaballo, ni una piedra
labrada a dngulo entrante. ¥l enlace es siempre por piedras atizonadas alternativa-
mente en cada hilada.

¥l asiento se hace con gruesos tendeles hasta de 0,015, en los sitios destinados a

F16. 264
Exterior de la cabecera de la iglesia abacial de Santa Maria de Huerta (Soria)
(Dibujo del autor)

sufrir grandes presiones, para dejar elasticidad a las fabricas; pero en los muros muy
delgados o cuya inmovilidad se desea las juntas son muy finas, y en algunos casos
esta inmovilidad estd asegurada por la colocacion, en las juntas, de plomo en vez de
mortero,

La labra es siempre muy fina, lo mismo en paramentos que (en algunos casos) en
lechos y sobrelechos, aun en Catalufia, donde en la época romanica era general la labra
a picon simplemente. Los sillares se labraban por completo antes del asiento; una vez
hecho éste no se retundian ni relabraban, como no fuese en casos de grandes defectos
de ajuste.

La constitucidn del muro era ésta: en espesores pequefios, la sillerfa estaba comple-
tamente cuajada; si eran grandes, los paramentos de silleria ocultaban un relleno de
mamposterfa. Los trabajos de restauracion verificados en estos tltimos tiempos en
varios monumentos espafioles han permitido examinar distintas clases de muros.
Asi, en la catedral de Cuenca se han visto los muros exteriores del triforio, que no
tienen mds que 0,31 de espesor y estédn formados por sillares labrados a dos paramentos;
en la catedral de Ledn, las pilas torales (que para nuestro tema pueden considerarse
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como muros) tienen un revestimiento de sillerfa y un nticleo de mamposteria, admira-
blemente trabados; mientras que en la de Sevilla, el hundimiento de 1888 permitio
ver que la trabazon era tan desdichada, que las distintas hojas del muro se habian
separado por completo. Estos rellenos de mamposteria eran generalmente pequenos,
pues los muros ojivales no tenfan nunca grandes espesores, a N0 seT en €asos excepcio-
nales, de grandes pilas (como las de Sevilla citadas), muros de contencién (los del
Sarmental del claustro bajo de la catedral de Burgos), etc., ete.

* Rara vez se encuentran en los monumentos espafioles muros de piedra guarnecidos
de cal. Son éstos indicios de una preparacién para ornamentaciones pintadas, y en
éstas fueron pobrisimas nuestras iglesias; asi es que, si existen aquéllos, son parciales

FiG, 265
Pilares en la nave mayor de la catedral de Tarragona
(Fot. Palleja)

(algiin tramo del claustro alto de Burgos, muro lateral de San Pedro, de Tarrasa,
capillas sevillanas donde estan pintadas las Virgenes de Rocamador, ete., ete.).

Hay, en fin, muros totalmente de mamposteria; pero es en iglesias humildes (ejem-
plo. parroquias de Sevilla), o en comarcas pobres en piedra de talla (iglesia cister-
ciense de Palazuelos, Valladolid), o en partes accesorias (enjutados v rellenos de las
bodegas v dependencias del monasterio de Poblet).

Ios muros de ladrillo de la arquitectura gética espafiola se confunden con los
mudéjares. Aquella arquitectura romanica de ladrillo, tan potente y bella, subsiste
con el mismo estilo aun en los siglos xi111, X1v v XV; donde se hace ojival, se confunde
m4s o menos con la mudéjar; de modo que al estudio de ésta corresponde el de los
muros de ladrillo ¥ de ladrillo y mamposteria.

No se han encontrado, que yo sepa, en los muros espafioles esas hiladas engrapadas
totalmente de que tratan los arquedlogos extranjeros, ni esas cadenas de madera, tam-
bién por ellos citadas; si existen, unas y otras permanecen ocultas a nuestras investi-
gaciones. Se cita el caso de las bovedas altas de San Vicente, de Avila, del siglo x111,
en cuyos muros laterales hay unas cajas con restos de vigas de madera; pero como
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estdn colocadas en sentido transversal al muro y no longitudinalmente, més que cadenas
parecen ser restos de andamio o del encimbrado.

Dignos de alguna consideraciéon son los muros compuestos. De aquellos ejemplares
romdnicos, en su lugar citados (1), son hermanos o hijos los muros compuestos géticos,
cuyo objeto es obtener gran rigidez con pequefios espesores, acumulando éstos en una
estructura principal (pilastrones, arcos), dentro de la cual el muro simple queda como
un sencillo tabicado. Citaré como ejemplo los muros de la nave del crucero y de capillas
absidales de la iglesia cisterciense de Santa Maria, de Huerta (Soria), de principios
del siglo xmr. Los hastiales laterales se componen de dos pilastrones angulares, sobre
los que voltean un doble arco de descarga apuntado; los muros laterales del crucero
tienen andloga composicion, con arcos de medio punto en unos y rebajados en otros;
los laterales de las capillas absidales se componen de un contrafuerte angular y un
arco en botarel. El relleno de todas estas arquerias
es delgado, pero el conjunto es fortisimo.

Apoyos.— En la arquitectura roménica, el pilar
ejercia el doble oficio de columna (sostén de cargas ver-
ticales) y contrafuerte (anulador de presiones oblicuas);
por eso necesitaba tanta masa. En la arquitectura oji-
val, el uso del arbotante que se encarga de transmitir
la presion oblicua, deja reducido el pilar al oficio tinico
de sustentar la carga vertical, por lo cual puede redu-
cirse considerablemente. Al mismo tiempo, el principio
logico, ya esbozado en la arquitectura asturiana espa-
fiola (2) y desarrollado en la roménica (3) de que el

pilar tenga tantos elementos sustentanies cuantos sean

Filar esquinado de la nave de los sostenidos, da la sensata composicién del pilar oji-

la iglesia de Fiﬁer_o (Navarra) o1 Como esta arquitectura constrityé monumentos con

(Dibujo del autor)

una elevacion y unas cargas inusitadas en la roménica,

el problema de los apoyos se complica en términos no conocidos hasta entonces, exi-

giendo una resistencia y una rigidez extraordinarias. He aqui, pues, las condicio-
nes del apoyo ojival:

1.* Gran delgadez, a fin de que su masa no estorbe el trdnsito ni la visualidad.

2.2 Composicién racional de elementos sustentantes, de conformidad con los
sostenidos.

Fi1c. 266

3.2 Disposicion de elementos para obtener gran resistencia y rigidez en una gran
altura, con la mds reducida seccion posible.

Veamos la transformacién sucesiva de los grandes apoyos goéticos, partiendo de los
romanicos, en una iglesia de tres naves. :

Los dos tipos caracteristicos del pilar roménico son: 1.°, nticleo cuadrado con colum-
nas adosadas en los frentes; éstas apoyan los arcos formeros y transversales; en los

(1) Tomo I, pag. 414.
(2) Tomo I, pag. 313.
(3) Tomo I, pag. 415.
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dngulos salen las aristas de las bovedas de esta clase en las naves bajas; 2.°, nticleo
cruciforme con columnas adosadas en los frentes; éstas apoyan los arcos formeros v
transversales; de los salientes angulares salen las aristas de estas bovedas en las naves
bajas (1).

De estos dos tipos nacen los mds rudimentarios apoyos ojivales con sélo introducir

&
3
?
-
.

F1G. 267
Pilares en la capilla mayor de la catedral de Cuenca
(Fot. Herréiz)

pequeiias variantes. En el primero basta reducir de espesor los arcos fajones y formeros
y utilizar los angulos del nicleo central para apoyar los arcos diagonales. En el segundo,
substituir los salientes angulares por columnillas que animan el apoyo y sobre las
cuales cargan los arcos diagonales. El primero de estos dos tipos queda excepcional;

(1) Tomo I, piginas 414 ¥ 415.
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el segundo constituye el caracteristico de las iglesias de /ransicidn, con mds o menos
variantes, con solo duplicar las columnas en los frentes, es el mds general (cripta de la
catedral de Santander, catedral de Tarragona, iglesia de templarios de Villa-
sirga; San Martin, de Palencia; iglesias cistercienses de Palazuelos (Valladolid',
de La Oliva (Navarra), nave cisterciense de Hirache (Navarra), colegiata de

Fic. 268
Nave del crucero y girola dé la catedral de Toledo

(Fot. Moreno)

Tudela, etc., etc.), aumentando las columnillas (nave mayor de la catedral de
Sigiienza); lo mismo, con partido asimétrico (pilares torales de la iglesia cisterciense
de Fitero (Navarra). La forma de estos pilares semirromanicos subsiste en tiempos muy
avanzados; asi, es curioso verla en los de Santa Clara, de Palencia (fin del siglo x1v),

con légica colocacion de columnillas correspondientes a los arcos diagonal principal y
secundarios.
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Antes de pasar adelante, debo citar dos formas de pilares excepcionales en nuestra
arquitectura ojival. Es el uno el pilar totalmente esquinado, propio de las mas severas
iglesias del Cister (Fitero, Santas Creus); parecen prosecuciones de aquellos apoyos
romdnicos qtie hemos visto en los ejemplares rudos del estilo (San Pedro el Viejo,
de Huesca; iglesias romanicas catalanas) (1). El otro es. por el contrario, el pilar
totalmente compuesto de columnas agrupadas en haz, sin que entre ellas se vea nada
del nicleo. No conozco mis-ejemplar espafiol que los de la iglesia de San Juan de
Ortega (Burgos), del final del siglo x1r (2). Recuerdan los muy arcaicos apoyos de
Saint-Remi, de Reims, de Saint-Auben, de Guerande, citados por Viollet-le-Duc (3),
aunque el ejemplar espafiol es de época mas avanzada y mas perfecto.

Volvamos a seguir la marcha del apoyo ojival como transformacién del esquinado
con columnillas en los frentes v en los codillos. Hasta aqui la forma es todavia la roma-
nica; la siguiente da la caracteristica ojival. Los pila-
res que he descrito eran de gran masa, ademads, el
nticleo cruciforme con sus aristas vivas asomando
entre las colummas, disonaba de la dulzura y ligereza
que constituian el credo del estilo ojival. Suavizando
estas formas (y acaso tomando por modelo los apo-
yos monocilindricos de las girolas romdnicas (cate-
dral de Santiago, iglesia de Cambre, etc.), surge
el apoyo genuinamente gético: un nieleo cilindrico
con, columnillas adosadas a su alrededor, Un primer
ejemplar, que parece una transicion entre el roma-
nico v el gotico, hay en la capilla mayor de la
catedral de Cuenca, consagrada antes de 1208; el
nticleo es octogonal, y tiene en los frentes sendas Plasita tipica de.un pilsr gbtico
colummnitas exentas. En la catedral de Burgos, fun- del siglo x1i1
dada en 1221, v en la de Ledn, su contemporanea, (Dibujo del autor)
el pilar gético de ntcleo cilindrico circular esta ya
formado en toda su pureza, aunque no pueda decirse que sean esos los primeros
ejemplares en que esa pureza se manifiesta. Después, es el general a todas las iglesias
del apogeo y aun algunas de la decadencia (catedrales de Toledo, ¢l Burgo de Osma,
Palencia (la cabecera), Tuy (los pies), Lugo (la capilla mayor), iglesia de Castro-
Urdiales, colegiata de Covarrubias, etc.).

Simultdneamente con estas formas del apoyo genuinamente gético se habia usado
otra en la Isla de Francia, cuando alboreaba el estilo: la columna monocilindrica, que
en su enorme capitel daba apoyo a los haces de columnillas que subfan hasta el naci-
miento de las bovedas. Esta forma de apoyo decayd pronto en aquel territorio; en
FEspafia, los ejemplares son escasos. La nave mayor de la iglesia de Las Huelgas es el
méas completo; el apoyo tiene abajo forma de pilar sencillo octogonal, con gran capitel,
sobre el que descansan los arcos de las naves bajas v una sola columna, que sube a

F16. 269

(r) Pag. 265.
(2) Tomo I, fig. 199.
(3) Dictionnaire, tomo VII; Piller, pag. 153.



F16. 271
Nave de la catedral de Palencia

F16. 270
Girola de la catedral de Avila

(Fot. Laurent)

(Fot. Moreno)
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soportar el transversal de la nave alta. La capilla mayor de la catedral de Cuenca
tiene pilares que son un compromiso entre las dos formas que llevamos estudiadas
(fig. 6): hasta las bovedas de la nave baja son gruesos, monocilindricos, con una sola
columna adosada en el frente; sobre el capitel de ésta cargan las columnillas que susten-
tan los nervios de la hoveda alta. Esta forma intermedia también se ve en las girolas
de la iglesia abacial de Fitero y en la de la catedral de Avila (trdnsito del siglo xIr
al xm); las columnas monocilindricas tienen adosadas tres columnillas por el lado del
deambulatorio, y por el de la capilla mayor cargan sobre el capitel gruesos baquetones
que suben a sostener las bovedas altas. Sefialaré, por fin, en la dltima de las girolas
citadas, las colummnas simples monocilindricas que separan el doble deambulatorio.
En Espafia, como en Francia, esta clase de apoyos simples duré poco y se perdio en el
apogeo del estilo, para volver a apare-
cer en ciertas escuelas de la decadencia.

Continuemos con el desarrollo del apo-
vo gotico. En el tipo de las figuras 268
v 2060, ¥ en todos los contemporaneos, cada
arco de las bévedas tiene su columnilla co-
rrespondiente en el apoyo; de modo que si
uno de estos arcos tiene dos o tres anillos,
el apoyo esta compuesto con dos o tres co-
lumnillas, y el capitel, que es grande, tie-
ne el oficio 1itil de terminacion del apoyo
v montea para los arcos (pilares bajo las
torres, en la catedral de Burgos; torales
de la del Burgo de Osma y Leon, etcé-
tera, etc.).

Pertenece al siglo x1v el paso subsi-
guiente. Al multiplicarse los arcos diagona-
les de las bovedas, anadiéndose los secui-
darios y lerceleles, se tienen que adicionar
a los apoyos nuevas columnillas que los sostengan, con lo que éstas se juntan, desapa-
rece el nicleo cilindrico ¥ queda convertido el pilar en un haz de columnas, de muy
indeterminado claroobscuro. Ocurre entonces acentuar éste, subdiviéndolos, v surge,
naturalmente, el hacer que, no ya cada arco, sino cada moldura de cada arco, tenga su
correspondencia en el apoyo; desaparecen en éste las columnillas con verdadero efecto
constrictivo, y queda una serie de baquetones y molduras verticales, que luego se con-
tintian en los arcos; el capitel es ya imitil, ¥ se reduce a un simple anillo ornamental
(catedrales de Barcelona, Palencia (1) y Sevilla). YV en el siglo xv, comprendiendo
que éste es inttil, lo suprimen, y el baquetonado, cada vez mads fino, que nace en la
basa del pilar, sigue sin interrupcion hasta la clave de la béveda (catedrales de
Astorga y nueva de Plasencia).

Ta decadencia del estilo di6 lugar a algunas otras formas de apovos, que deben

F1G. 272

Planta tipica de un pilar gético del siglo x1v
(Dibujo del autor)

(1) Ta nave de esta catedral es del siglo Xv1; pero los pilares conservan la forma tipica
del x1v, que aqui se explica.
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mencionarse. En la region catalanobalear se generaliza el pilar simple poligonal. Acaso
su importacién se deba a una corriente del seco v 4rido estilo géticoitaliano, que ofrece
aquella forma en alguna de sus iglesias (1). En las espafiolas de aquellas comarcas,
en los siglos X1v y XV, se ven apoyos poligonales simples en la zona baja, y baqueto-
nados en la sucesiva (la Seo de Manresa), o poligonales en toda su altura (catedral
de Palma de Mallorca, Santa Maria del Mar, en Barcelona). Aquel primer partido

Fi1G. 273

Nave de la catedral nueva de Plasencia
(Fot. del autor)

vuelve a ser, con menos belleza, el del primitivo gético francés, que vimos aplicado en
Las Huelgas, de Burgos. En el siglo xv1, a fuerza de multiplicar los nervios de las
bovedas, y en ellos los perfiles, se llegdé a hacer imposible su continuacion a lo largo
del pilar, y algunos arquitectos solventaron la dificultad por modo violento: el apoyo
se convierte en un alto cilindro liso, de cuyo fuste salen los arcos sin capitel, ménsula
ni nada que los anuncie ni razone (colegiata de Berlanga de Duero). Este cilindro

(1) Santa Croce de Florencia, ete.
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se convierte mas tarde, por ley del seudoclasicismo del Renacimiento, en una columna
déricorromana. Multitud de iglesias de las Provincias Vascongadas son ejemplos de
esta anodina disposicién.

Formas caprichosas de la decadencia, sin razén ni motivo, son las de los apoyos
helizoidales o saloménicos de que tienen ejemplos la iglesia arcedianal de Villena
(Alicante), el claustro de San Gregorio, de Valladolid; el del monasterio de
Bellpuig (Lérida), etc.

Hay que retroceder en la cronologia del pilar simple o compuesto, para citar ciertas
formas menores, o sean de este elemento
reducido a apoyo de salas capitulares, claus-

apoyos responden al mismo que informara
los grandes pilares que quedan estudiados.
Son compuestos todos aquellos que tienen
que resistir empujes oblicuos de las bévedas
(por ejemplo, los de las-alas de los claus-
tros), y son simples los que soportan techos
planos o bévedas, que, por contrarrestarse
mutuamente, resuelven los empujes en tna
resultante vertical (claustros catalanes, cu-
biertos de madera; apoyos centrales de las
salas capitulares, bibliotecas y sacristias de
los monasterios del Cister).

En estos pequefios apoyos compuestos se
ven iguales disposiciones que en los gran-

Ry o v IEOE T
tros, habitac.lor{esl mondsticas, ete., ete. "&i\\\‘\l\:\ :\\ lIH :::l f;ﬁﬁ’; D
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des; niicleos esquinados, con columnillas ado- FIc. 274
sadas en los de transicion (claustro de PO-  Planta tipica de un pilar gético del siglo xv
blet); niicleo cilindrico, con columnillas ado- (Pitujo det suter)

sadas y contrafuerte detrés, en los de apogeo _

(claustra vieja de la catedral de Burgos); baquetonados al igual de las molduras
de los arcos, en el siglo x1v y xv (claustro de la catedral de Barcelona); apilastra-
dos en los del trinsito al Renacimiento (claustro del monasterio de Hirache).

I.os apoyos simples presentan un sencillisimo caso en las galerias de los claustros
catalanobaleares techados de madera: son columnillas cilindricas o lobuladas, que,
merced a la escasa presion que sufren y a estar hechas de médrmol, pueden alcanzar
grandisima delgadez (claustros de Montesién, en Barcelona; de San Francisco,
en Palma de Mallorca; de Santo Domingo, en Balaguer, etc., etc.).

En las dependencias monésticas del Cister, salas capitulares, bibliotecas, etc., etcé-
tera, divididas en tramos por apoyos centrales, son éstos generalmente simples colum-
nas monocilindricas (caballeriza de Alfonso VII, en Santa Maria de Huerta, Sala
Capitular de Fitero, etc., etc.), poligonales (Sala Capitular y biblioteca de Poblet
(fig. 263), ete., ete)), columnillas agrupadas (Sala Capitular de Rueda), o columnas
helizoidales (Sala Capitular del monasterio de Osera).

Mencién especial merecen los apoyos centrales de la Sala Capitular de Las Huelgas,
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de Burgos: en realidad son compuestos de un niicleo cilindrico y ocho columnillas
exentas que lo rodean. Aquél estd despiezado por hiladas horizontales; éstas son monoli-
ticas. Aunque en términos modestos, son estos apoyos unos de los pocos ejemplares
que la arquitectura ojival espafiola presenta de una ingeniosidad constructiva usada
por los maestros de la Isla de Francia. Consistia en dar rigidez a ciertos apoyos que
habian de sufrir mucha carga, rodedndolos de piezas monoliticas que ejercian el oficio
de puntales permanentes. Como el peligro de esto estaba en que al hacer asiento el niicleo,
los puntales, que, por ser de una pieza no podian hacerlo, se quebrasen, no se colocaban
hasta el final de la obra, cuando aquél se habia verificado ya; v cuando el apoyvo era un

F16, 277

Sala capitular de Rueda (Zaragoza)
(Fot. Landa)

nticleo cilindrico rodeado de columnillas, para ligar més éstas a aquél se subdividia
su altura, sacando del niicleo unas ménsulas en las que apoyaban las dos zonas de la
columnilla, sobre la que formaba un a modo de anillo, Enemigos los arquitectos espa-
fioles de esas ingeniosidades, v olvidados de ellas los extranjeros en FEspaiia, no debieron
usarlas mucho, a juzgar por la escasez de ejemplos. Los pilares de la capilla mayor
de la catedral de Cuenca tienen aquella disposicién (fig. 6); en los pilares de la del
Burgo de Osma, Toledo y alguna otra iglesia del siglo x11, todo el pilar estd des- |
piezado por hiladas horizontales; los grandes pilares de Burgos y Le6n, que he anali-
zado, estdn también uniformemente despiezados, sin ningtin puntal. Por eso, aungue
el ejemplar es modesto, debe mencionarse, ademés del citado de Cuenca, el de la Sala
Capitular de Las Huelgas; pero las dimensiones y cargas son tan pequefias que es de
creer que su estructura responde méds a un capricho artistico que al mencionado por
principio constructivo, Méds parecen responder a €l otros pocos casos que he encon-

HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA ESPAROLA.— T, II, 28
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trado en Espaila: los pilares de los ingresos de salas capitulares de los monasterios
del Cister (Rueda, Poblet, Fitero, Aguilar), son de nicleo prismatico, segiin uso de
la transicion v despiezados por hiladas; pero en los codillos hay columnillas monoliticas.

Estudiaré, antes de pasar mds adelante en el andlisis de los detalles del pilar gotico,

F16. 278
Sala capitular de Osera (Orense)

(Fot, del autor)

la constitucion general de un gran apoyo. Como se vera al tratar de la estructura de las
naves ojivales, éstas, consideradas en su longitudinalidad, estan constituidas por una
serie de altisimos pies derechos que ascienden desde el pavimento hasta el arranque
de las bévedas v el apoyo de las armaduras, y acodalados en dos o tres sitios por sendos
arcos; el formero de las naves bajas, el de la coronacién del triforio, y el formero de la
nave alta; divididos, en el sentido de su altura, en tres zonas: la de las naves bajas, la



HISTORIA DE LA ARQUITECIURA CRISTIANA ESPANOLA 435

del triforio v la de los ventanales. En aquellas tres zonas, el apoyo gético va cambian-
do de planta segtin las necesidades estructurales, tan légica y sabiamente, que admira
la racionalidad y sutileza con que el problema aparece resuelto. Analizaré, como ejem-
plo, dos de los mas tipicos apoyos de la arquitectura ojival espafiola en su época de
apogeo: el de la catedral de Burgos v el de la de Leén,

Los apoyos de la: nave mayvor de la catedral de Burgos son de niicleo cilindrico,
con cuatro columnas adosadas (casi exentas) en los cuatro ejes, y otras mds delgadas
en las diagonales. Con esta planta se eleva el apoyo hasta el arranque de las naves

. FIG. éy‘g‘
Sala capitular de Las Huelgas, de Burgos
g5 : (Fot., Roch)

bajas, cuyos distintos arcos se’ apoyan respectivamente en esas columnillas. Siguen
ascendiendo las tres de frente; a la altura del triforio, la parte interior del apoyo es
prismatica, calada por un paso y carga algo en desplome sobre la parte inferior del
pilar, a fin de favorecer la curva de presiones del arco formero bajo (1). A la altura del
nacimiento de las ventanas, concluve el pilar interiormente; de las tres columnillas,
la central da apoyo al arco transversal, v los laterales a los diagonales y a otras dos
columnillas que alli nacen, para sostener el arco formero. Exteriormente, el pilar queda
confundido con ¢l muro, sin que se sefiale contrafuerte de apoyo de los arbotantes;
en compensacioén, hay cercana una griesa columna monocilindrica y monolitica, que

(1) En la catedral de Cuenca este desplome es mucho mds considerable. La explicacion
{éenica de este procedimiento puede verse en el Diccionario de Viollet-le-Duc: Construction.
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sostiene el arbotante bajo: el alto se apoya en una sencilla faja vertical que va adosada
al muro. Todo esto se explica bien afiadiendo, a la observacion de las figuras adjuntas,
la de la seccién transversal de este monumento, que va incluida en las paginas desti-
nadas al estudio del arbotante (fig. 307).

Todavia mas sueltos, mds ligeros y mds calados, son los apoyos de la catedral de
Ledén: en la primera zona son de nticleo cilindrico, con tres columnillas adosadas y
agrupadas en el frente, y otra en cada uno de los puntos
centrales. Por caso raro, no tienen columnillas en los puntos
diagonales interiores; de modo que los arcos ojivos de las
naves bajas salen del capitel general, sin apoyo inferior. Las
tres colummnillas del frente suben sin ninguna interrupcion
hasta el arranque de las bovedas altas, correspondiendo a los
arcos transversales y diagonales respectivamente. Pero desde
el capitel de la primera zona se les agregan dos nuevas
columnillas, destinadas al arco formero alto. A la altura del
triforio, el pilar estd calado en su parte inferior por el paso
de aquél. En la zona de los ventanales (que en esta catedral
ocupan todo el espacio entre apoyos) suben las cinco colum-
nillas del frente, en el interior; lateralmente estan las jambas.
de los ventanales, y por el exterior estd el contrafuerte
donde se apoyan los arbotantes, calado por un paso. No
puede darse elemento mds sutil ¥ con menos masas.

Después del siglo xv, la casi igualdad de altura de las
naves, la nueva reduccion de los ventanales, la supresion del
triforio y su conversion en balcon: interior corrido, simplifi-
can la complicada estructura de los apoyos del siglo xmI.
El espanol del xXvI no es més que un alto haz de finas mol-
duras, que tiene al exterior, una vez pasado el punto de
arranque de las bévedas, un contrafuerte macizo y prisma-
tico (catedral nueva de Salamanca).

Basamentos. — Todos los grandes apoyos ojivales sufren
enormes presiones, que necesitan repartir; de aqui que, con-
tinuando la estructura de los basamentos romanicos, se com-

F16. 280 pongan de un gran zacalo y de las basas, que hacen el paso

Pl:f;t . :Soelqgla:éir&élr‘;‘g de éste a los fustes de las columnas y nticleo del pilar. Son,
aat Emmgteﬁo de Rue- pues, dos partes distintas.

da (Zaragoza). En los ejemplares de transicion pueden verse basamentos

(Fot. Archivo Mas) o F N .

que conservan el banco general cilindrico romanico, que nin-

guna relacién tiene, en su silueta, con la forma de pilar que carga encima (catedral

vieja de Salamanca) (1). Contempordneamente con éstos son los zécalos que ya

sefialan, por cuadrado, los elementos del pilar (catedral de Tarragona) (fig. 265).

Una moldura, mé4s o menos complicada, corona este z6calo (un baquetén, en San

Juan de Ortega; dos, en la catedral de Tarragona; cuatro en grupo, otro mas,

(r) Tomo I, fig. 200.
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una escocia, en los de la girola de Fitero, etc., etc.). Las basas que unen estos z6ca-
los con las columnas del apoyo son ya individuales y el perfil procede directamente
del aticorromano: un toro pequefio, un filete, una escocia muy tendida, otro filete,

TF1cs, 281, 282 v 283

A la altura de naves A la altura del triforio A la altura de las ventanas
bajas altas

Secciones horizontales de un pilar de la catedral de Buiges
(Dibujeos del autor)

FIGS, 284, 285 v 286

A la altura de naves A la altura del triforio A la altura de las ventanas
bajas altas

Secciones horizontales de un pilar de la catedral de Leén
{Dibujos del aufor)

y otro toro, éste algo aplanado, con patas en los dngulos (fig. 280); pero éstas desapa-
recen pronto.

En el primer tercio del siglo x1r modificase este basamento. El zécalo es octogonal;
en unos casos la basa carga sobre él directamente (ca-
pilla mayor de la catedral de Cuenca); en otros, ya
mas avanzados, sobre aquel zocalo general vienen
otros parciales correspondientes a cada una de las co-
lumnillas del pilar, y sobre ellos las basas (catedral
de Burgos, Burgo de Osma, Toledo, etc., etc.).
Estas se modifican también: el toro superior se adel- T
gaza y convierte en un baquetén; la escocia se achica
v profundiza, y el toro inferior se aplana considera- o pi e o
blemente; asi, las de Cuenca son notables por lo redu- ead%slgitero (Navarrgj '
cidas y aplastadas; las de Burgos y Toledo, mis (Dihujo del autor)

P b b v

Fics. 287 y 288
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amplias, presentan el perfil clisico del estilo. Desaparecidas en esta época las patas,
quedan indefensos los 4ngulos de los zocalillos y se introduce el uso de los chaflanados
con pequefios entalles; una mensulita apoya el desbordamiento del toro.

basa en la

catedral de Sus accidentes (Santa Clara, de Palencia). Es

Al final de este siglo x11, otras nuevas modificaciones se marcan en
los basamentos: desaparece el banco y el z6calo se hace subdividido con
tantos elementos como son los del pilar; se generaliza el hacer octégo-
nos esos zocalos parciales; el perfil de la basa se adultera, desapare-
ciendo la escocia y convirtiéndose en dos toros superpuestos, o en un
caveto v un toro.

Al siglo x1v pertenece la multiplicacién de las molduras de los zoca-
lillos ¥ de las basas, que tienden a unirse forman-

FIG. 289 do una composiciéon tnica. La planta del basa-
Perfildeuna mento sigue exactamente la del pilar con todos

2
“y T

Cuenca. curioso el basamento de los pilares de la girola

(Dibujo

ael aury  de la catedral de Tortosa, por el enorme des-
bordamiento de la moldura inferior del zocalo.

T.os basamentos del siglo xv, en su segunda mitad, se

caracterizan por la unién (artistica) del zdcalo v la basa v la

desaparicion de las lineas horizontales que hasta aqui marca-
ron las molduras. Multiplicdronse los baquetones del pilar, y
multipl'canse al igual las basas parciales. Cada baqueton tiene

F1G. 201
Perfil del basamen-
to de los pilares
dela catedral de

de Oviedo,

(Dibujo del autor)

la suya particular y cada una esta a distinta
altura que las demas, segun la importancia
del baqueton a que sirve: mas alta si es la
del nervio principal de los arcos transversa-
les v formeros; algo menos si son los de los
diagonales; mas bajas si corresponden a los

Fic. zgo
secundarios o terceletes (catedral nueva p.f) del basamento de

de Palencia) (fig. 273). La complicaciéon fué los pilares de la giro-

: e 1 1 i
tanta, que en el siglo xv volviése al banco 'Fort?as: st e

general cilindrico o prismatico, por natural (Dibujo del autor)
reaccion (iglesia de Berlanga de Duero)

(fig. 275). Al género de los basamentos caprichosos propios de ‘a
decadencia pertenecen los de los pilares helizoidales; en ellos se
seflalan los nervios de la hélice (claustros de San Gregorio, de
Valladolid; de los Franciscanos, de Bellpuig, I érida). Alguna
otra forma, debida a la fantasia puede sefialarse; sin embargo,
con la depuracién del gusto y el sabio racionalismo arquitects-
nico propio de la época ojival desaparecieron las bizarrfas romd-
nicas (basas en forma de leones, con figuras, monstruos, etc., etc.),
siendo excepcionales y destinadas a soportes muy pequefios

algunas que existen, como son las de las columnas de la tumba de Santa Eulalia,
de la catedral de Barcelona,

Capiteles. — Fstudiemos los capiteles géticos, aunque s6lo en su disposicién y forma
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constructiva, dejando para otro lugar lo referente a la decoracién. El capitel en la
arquitectura cldsica ejerce su oficio de ancho soporte por modo deficiente, pues
fuera de contados casos (el Partenon es uno de ellos) no se aprovecha el saliente del
abaco, y el arquitrabe queda a plomo del fuste. En las arquitecturas romdnica v
ojival, por el contrario, el capitel tiene verdadera importancia constructiva, por
cuanto es un cuerpo amplio que permite montear sobre ¢él los salmeres de los arcos,
en desplome sobre los fustes. Tista observacion, ya hecha al tratar de los anteriores
estilos, tiene en este lugar su aplicacion preferente, pues sirve para razonar cémo
en los pilares goticos el capitel empieza por tener una grande importancia y ser
amplisimo, y se va reduciendo hasta hacerse intitil v desaparecer.

Fl capitel de la #ransicion es el mismo romdnico: un enorme 4baco y una cesta
robusta y corta, en la cual va adherido el collarino. Abundan los casos en que esta

FIG. 202
Capiteles del claustro de la catedral de Tarragona
(Fot. del autor)

cesta va desnuda, sobre todo en las iglesias del Cister y en otras (capiteles de la iglesia
de Poblet y de la girola de Avila (fig. 270), seudoctibicoconicos del crucero de Fitero,
piramidales de la Sala Capitular de Poblet, prismaticoachaflanados de la nave de
Fitero (fig. 266) y de Santas Creus, etc., etc.); pero es mds general el que vayan deco-
rados (catedral de Tarragona, San Miguel, de Palencia, etc., etc.).

En los capiteles del siglo xmr, en los comienzos del apogeo del estilo ojival, el dbaco
continta siendo cuadrado y grande, aunque la profusién de molduras lo aligeran, pero
la cesta se alarga v adelgaza (capilla de la Natividad, en la catedral de Burgos).
Contemporaneas son también otras formas de apogeo: cesta muy esbelta, dbaco cua-
drado y delgado (naves bajas de la catedral de Toledo). Este dbaco cuadrado es el
propio para soportar los nervios de las bévedas, que sen de perimetro rectangular.
Cuando éste cambié en triangular sobraban los dngulos y fueron suprimidos, quedando
el abaco achaflanado (capillas absidales de Las Huelgas, de Burgos), o circulares
(nave alta de la catedral de Burgos). De aqui en adelante, el capitel y su dbaco
se cifie cada vez mds a la monfea de los nervios que soporta y hasta de las molduras
de éstos.

Independientemente de esta tiltima modificacion puede sefialarse, en la misma
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época de apogeo del estilo, un achicamiento de los capiteles; asi son los de la nave alta
de 1a catedral de Leén, de cesta recogida v dbaco reducido a una tableta. Pero todavia
su oficio es completo, puesto que los nervios de la béveda aprovechan todo el saliente
de este elemento para apoyarse.

Las iglesias de fines del siglo x1v v principios del xv muestran un cambio completo,
pero Iégico, en la concepeion del capitel. Como los pilares no son sino la continuacion

Fic. 293

Columnillas de la capilla de la Natividad en la catedral
de Burgos

i(Fot. del autor)

de los nervios de la béveda, el capitel con su verdadero oficio de soporte avanzado es
indtil; su funcién constructiva ha concluido y no le queda més que la artistica. Por
ésta se reduce a un anillo decorativo; la cesta es una pequefia escocia en la que se labra
un vastago serpeado u otra ornamentacién; el dbaco es una tableta. Sefialaré en ella
una irracionalidad: su terminacién en plano inclinado o vierteaguas (catedral de
Barcelona). Y lo mismo que desapareci6 la basa general, poniéndose una independiente
para cada baqueton, desaparece la faja corrida, substituyéndose por un anillo para
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cada uno de los baquetones principales (capilla Real, de Granada), y a distinta
altura (torales del crucero de la catedral de Cérdoba).

Fn la época de la decadencia (fines del siglo xv y principios del xvi1), el capitel, en
los grandes pilares, desaparece logicamente (catedral de Plasencia) (fig. z73). Mas no

Fi1G. 204
Capitel de la catedral de Burgos

(Fot. Archivo Mas)

puede decirse que esto es general. Abundan los ejemplares de pilares de estos tiempos,
en que el capitel subsiste en la forma de anillo ornamental (capilla de Don Alvaro,
en la catedral de Toledo), o se muestra como ancha faja ornamentada de muy diversos
modos; con grumos o bolas (claustro de Santo Tomas, de Avila); con estalactitas
(crucero de San Juan de los Reyes, en Toledo); con figurillas (nave mayor de la
catedral de Tortosa); con simples molduras (dltimos tramos de la catedral de
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Palencia) (fig. 271); con bellisima hojarasca (capilla gotica de San Juan de la Pefia),
etcétera, ete.

Is interesante estudiar la colocacién de los capiteles en las distintas alturas de los
grandes pilares goticos. Tin los de fransicidn, una primera zona de capiteles aparece en
el arranque de las bovedas de las naves bajas; pero queda interrumpida, como es 16gico,
en las columnas de la nave mayor, que contintian hasta los capiteles altos (colegiata
de Tudela, Navarra).

En las iglesias en que los pilares pertenecen al primitivo estilo gético del norte de
Francia, o sea a aquel en que el primer cuerpo del pilar es una columna monocilindrica
o similar, y el segundo es yva de columnillas adosadas, es racional establecer un capitel
general a la terminacion de aquel primer cuerpo; asf lo tienen los pilares de la capilla
mayor de la catedral de Cuenca (fig. 267) y de Moreruela, de la nave de Las Huel-

16, 205
Capiteles de la catedral de Barcelona

(Fot. Morera )

gas, de la Seo de Manresa, etc., ete. Pero ese primer capitel general seria absurdo
cuando el pilar es todo él seguido desde los pies a la cabeza, y por eso no existe en los
pilares de la mejor época. En los de la catedral de Burgos, la zona de los capiteles
de las naves bajas se interrumpe por las columnas que suben al arranque de las altas;
pero subsiste el dbaco que revuelve por éstas a modo de anillo, y la zona esculpida en
el niicleo del pilar. En los apoyos de Moreruela y de las catedrales del Burgo de
Osma, Toledo v alguna otra, revuelve el 4baco solo. ,

En la de Leon, por el contrario, las columnas de las naves altas interrumpen total-
mente la zona de capiteles bajos, incluso el dbaco. Ia forma que perdura en los siglos x1v,
XV ¥ XVI es, sin embargo, la otra; asi en las catedrales de Tortosa y Palencia (nave)
(fig. 271), en la de Sevilla, etc., etc. Es también general, desde el siglo xur al xvI, en
todas las iglesias con triforio, que revuelva por las columnas de los pilares, la impostilla
de éste, v la de apoyo de las ventanas altas (catedrales de Cuenca, Burgos, Leén,
Toledo (fig. 268), Palencia (fig. 271), iglesia de Castro-Urdiales, Santiago de Bil-
bao, etc., etc.).

Finalmente, en el arranque de las naves altas corona el pilar otra zona de capiteles,
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que comprende las columnas correspondientes a los arcos transversales y diagonales,
pero no los formeros, que, como de menor luz, tienen su arranque mucho mas alto,
con capitel aparte (catedrales de Burgos, Le6n v Toledo).

T'1G. 296

Faja ornamental (psendo-capitel) de la capilla del claustro
de San Juan de la Penia (Huesca)
. (Fot. Archivo Mas)

Aquella doble zona de capiteles, y las variedades de colocacion subsiguientes, no
existen en las iglesias cuyas naves alta y baja tienen el arranque a la misma altura
(catedral de Barcelona y Santa Maria del Mar, de Barcelona, etc., etc.); en ellas
no hay mds que una sola zona de capiteles, general a todo el pilar.
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Falsos apoyos.— Por
excepcion, los vimos emplea-
dos en la arquitectura ro-
madnica, mds para sostener
cornisas que para apoyar
bévedas. Pero en la goti-
ca se generalizan con este
oficio.

Ios constructores de esta
época comprendieron bien
pronto que la curva de pre-
siones de una béveda pene-
tra en el muro antes de lle-
gar al apovo de los arcos
(capitel), v, por consiguien-
te, la columnilla debajo de E16..299

% Jet: monasterio de Rueda (Zs v
éste es inttil, bastando el Dreate del sftcctorio Cabmonaaietio e Tuee :1{f T:E::ﬁ)m,

capitel. De aqui la gene-
ralizacion de los falsos apoyos (ménsulas, repisas, etc., etc.) en el sostén de las béve-
das de cruceria.

En la fransicidn son ya frecuentisimos, v en la escuela cisterciense llegan a cons-
tituir un rasgo caracteristico. Sefialaré las repisas en forma de capitel seudoctibico,
con un pequefio cono debajo (a manera de fuste atrofiado) del crucero de Fitero; las
formadas por baquetones horizontales del refectorio de Rueda, y de la nave de Santas
Creus, etc., ete. Las columnas voladas desde cierta altura constituyen también falsos
apoyos, y son caracteristicas de
la arquitectura del Cister, apo-
yvadas en ménsulas de ornamen-
tacion puramente arquitecténica
(nave de Poblet) (1), o vegetal
(cabecera de Las Huelgas, de
Burgos, refectorio de Santa Ma-
ria de Huerta, etc.), o de cabe-
zas humanas (capilla de la Nati-
vidad, de la catedral de Bur-
gos) (fig. 203), o simples conos
(nave de Veruela, de Santa Ma-
ria de Meira), o gallonadas (ca-
pilla mayor de Moreruela) (fi-
gura 298).

Acaso tomadas de esta arqui-
tectura, se ven en las grandes
iglesias del siglo xmr columnas

Fig. 300

Repisa de la capilla de Santa Catalina en la catedral
de Burgos
(Fot. Morera) (1) Tomo I, fig. 212.
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cortadas (apoyos torales de las catedrales de Cuenca y Toledo, de la nave de la
del Burgo de Osma, iglesia de Sasamodn, Burgos, ete., etc.); las ménsulas son
generalmente con simples molduras sin més ornamentacion. En el est'lo de este periodo
se restringe algo el uso de los falsos apoyos como sostén de bovedas.

Pero, en cambio, en el siglo Xx1v y en el XV alcanza grandisima importancia, y en

]

i

. N

OIS ©

Fi1G. 3o1
Repisa en el refectorio de la catedral de Pamplona

(Fot. Archivo Mas)

ellos se explaya la mds curiosa y exuberante ornamentacion. Citaré las del claustro
de la catedral de Burgos (siglo x1v), con dngeles esculpidos; las de la capilla de
Santa Catalina, del mismo (siglo x1v), con escenas de cetreria y coite, de alto valor
para el estudio de la indumentaria (1); las de la cartuja de Burgos (siglo xv), con
escudos herdldicos; las de la capilla de Santiago, en la catedral de Lebn (siglo xv1),

(1) Véase sobre las escenas que se Tepresentan en estas repisas el articulo del Sr. Serrano
Fatigati, en el Boletin de la Sociedad Espaniola de Excursiones, 1908, tercer trimestre.,



HISTORIA DE LA ARQUITECIURA CRISTIANA ESPANOIA 447
pasajes sagrados, etc., etc. En unas de estas repisas, los nervios de las bovedas descansan
directamente sobre ellas; en otras, por el intermedio de una serie de baquetones verti-
cales, que es en lo que se han convertido las columnillas de las épocas anteriores.
Entran en este cuadro de los falsos apoyos toda la copiosa serie de ménsulas, cul-de-
lamfe y repisas, destinadas a sostener figuras de personajes sagrados, dngeles, ete., eteé-
tera, en las portadas, en los contrafuertes, en los pilares de los monumentos ojivales.

F1c. 3oz
Exterior de Las Huelgas, de Burgos

(Fot. Archiyo Mag)

Pero el valor de estos falsos apoyos es puramente ornamental y no constructivo, y de
€l se trata en otro lugar.

Pueden llegar, sin embargo, los de esta clase a reunir ambos; v entre los ejemplares
de ello, no pueden pasarse en silencio las magnificas y grandes repisas del refectorio
de la catedral de Pamplona, obra del siglo xv.

Contrafuertes y arbotantes. — Son los 6rganos del contrarresto de las bovedas.
En la arquitectura romdnica, en la que las bovedas eran de empuje continuo, el ver-
dadero contrarresto estaba en los gruesos muros, también continucs. o en contrafuertes
aislados que sostenian aquéllos a intervalos. Pero cuando, con las bévedas de cruceria,
los emptijes se acumulan y aislan en puntos determinados, su anulacion hay también
que localizarla en estos puntos; si este contrarresto ha de aplicarse inmediata y direc-
tamente, se usa el contrajuerte, si ha de transmitirse a distancia, el arbotante.

El contrafuerte de la arquitectura ojival comienza con igual disposicion que el de
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Fi16. 303

FFachada de la catedral de Oviedo
(Fot, Archivo Mas)

la roménica: un macizo pris-
matico y liso, sin cambio de
planta ni modificacion en
toda la altura (los de Las
Huelgas, de Burgos). Pero
los constructores compren-
den bien pronto que esta
disposicion de contrafuertes
es viciosa, que la masa estd
mal distribuida, faltando
abajo y sobrando arriba, y
nacen los contrafuertes esca-
lonados. Son buenos ejem-
plos de ellos los del abside
de la catedral de Cuen-
ca (1), de los primeros anos
del siglo xmm, y los de la
girola de Fitero (2), de los
filtimos del x11; en ambos
la disminucién de planta
estd obtenida por modo dis-
tinto,

Estos escalonamientos
duran poco, pues los arqui-
tectos observaron que las
aguas cafan en verdaderas
cascadas de uno en otro re-
tallo, determinando la des-
truccion del contrafuerte.
Por eso, desde la mitad del
siglo xmr se vuelve a los
contrafuertes rectos; mas
las superficies ya no estan
desnudas, sino aligeradas
con columnillas, arquerias,
gabletes, estatuas y dosele-
tes, y coronadas con pindcu-
los o estatuas, que aumen-
tan la carga vertical, ayu-
dando la estabilidad, y dan-

do en conjunto esa silueta caracteristica del estilo. Son ejemplares hermosisimos los
de las torres de la catedral de Burgos, del final del siglo xnr (fig. 262), y los del

) Tomo I, fig. 217.
)

(1
(2) Tomo T, fig. 218.
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claustro de la misma, del x1v, curiosos también por la decoracion lateral, en forma de
arbotante, como significativa del oficio constructivo de estos contrafuertes.

La tendencia a la aligeracién de la materia y la sombra que estos altos prismas
daban a las grandes ventanas de las naves, inspiraron a los constructores del siglo xv
los contrafuertes achaflanados o con cambio de planta en las partes superiores, deco-

Fic. 304
Contrafuertes y arbotantes de la catedral de Barcelona
(Fot. Archivo Mas)

rando el paso por medio de pindculos y estatuas. Aquel sistema decorativo de los con-
trafuertes del siglo xm (columnillas, arcos, gabletes, doseletes) llega a sutilizarse al
finalizar el xv de tal modo, con la decadencia del estilo gético y la invasion borgotiona y
alemana, que los contrafuertes de esta época semejan altas varas afiligranadas mds que
elementos de resistencia. Ios del dbside de San Juan de los Reyes, vy aun mas los de
la capilla del Condestable, en Burgos, y los de la torre de la catedral de Oviedo,
presentan las mayores brillanteces de la tltima transformacion del contrafuerte gatico.

Sin embargo de este cardcter de contrafuerte decadente, en ciertas escuelas arcaicas,

HisTorIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA ESPANOLA, — T IL. 20
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severas o imitativas, se siguen empleando los contrafuertes sencillos prismaticos, o
simple v seriamente lisos (nave de la catedral de Barcelona), o toscamente prisma-
ticos (capilla de Don Alvaro de Luna, en la catedral de Toledo, imitando un
castillo).

Todos los contrafuertes citados hasta ahora son de planta rectangular y forma de

FI1c. 305
Arhotantes de la girola de la catedral de Avila
(Fot. Archivo Mas)

prisma cuadrangular mds o menos alterada. Son excepcionales, y por esta razén muy
curiosos, los contrafuertes géticos cilindricos o poligonales. De los primeros tenemos
un ejemplo notable en la iglesia-castillo prioral de Calatrava la Nueva (Ciudad
Real), v otro en Santa Maria la Real, de Najera (I ogroiio); de los segundos, octogo-
nales, en forma de torrecillas, con arquerias, baquetones y molduras, en la catedral
de Tortosa (siglos x1v v xVv) (figs. 311 y 312).
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El arbotanie es un arco que transmite a distancia el empuje de la béveda. Como he
dicho, es elemento caracteristico de la arquitectura ojival, aunque no tanto como la
boveda de crucerfa, pues de hecho subsiste aquélla aunque no haya arbotantes, v en
FEspafia los ejemplos de ello son numerosisimos y constituyen uno de los caracteres
de la nacionalizacion del estilo. Las partes componentes de este elemento de contra-
rresto son: un arco, que se apoya en el muro de una nave; un contrafuerte, que asalmera
el arco y anula su empuje.

El origen del arbotante parece haber sido un expediente arbitrado provisionalmente

X

A

F16. 306
Abside de 1a iglesia monasterial de Veruela (Zaragoza)

(Fot. de los PP, de Veruela)

para contener la ruina de una béveda (1). No estd fuera de logica pensar también que
el arbotante pudo originarse de las bovedas en botarel (2) reducidas a una estrecha
zona aislada y actuando en un punto localizado, al substituirse el empuje continuo
de las bovedas roménicas por el aislado de las ojivales.

La arquitectura espafiola presenta ejemplos de ambas teorias que, aunque no per-
tenezcan a las épocas de ensayos, son elocuentes. 1,a capilla mayor de la catedral de

(1) Se ha sefialado el hecho en la iglesia francesa de Vezeley. En Espafia se ha pretendido
ver esto mismo en la béveda en botarel de la iglesia vieja de Sahagin.
(2) Tomo I, pag. 528.
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Avila ten‘a botarel continuo sobre el triforio, como elemento de contrarresto; destruido
va en el siglo XV, y para contener una ruina que debié parecer inminente, se aplicaron
unos arbotantes. La catedral de Tuay iba a tener cafion seguido en la nave alta y
botarel continuo, con arcos
de refuerzo, en el trifo-
. rio (1); cambiando aquél por
béveda de cruceria, queda-
i ron éstos ejerciendo el ofi-
cio de arbotante.
Sea cualquiera ese ori-
. gen, ello es que, desde el
tltimo tercio del siglo xiI,
= el arbotante es elemento de
la estructura ojival. Las es-
i cuelas mondsticas, que siem-
= pre lo repugnaron, hicieron
A distintos ensayos para colo-
carlo bajo cubierta, evitan-
| ] do asi su degradacién. En
e = N H ‘ Espa:na son escasfsimos y
e - § ocasionales los ejemplos de
—i s ] esto: aparece el arbotante
Teal francamente al exterior.
i El caso mas tosco y bar-
= o ; BN R baro que conozco en nues-
3 tros monumentos es el de
Y los dos arbotantes, uno en
S \ cada lado de la capilla ma-
. I yor de la iglesia monaste-
l lllLl b \ rial de Veruela, ya cita-
.

|

|

t

dos. Como los cistercienses
s6lo tisaron los arbotantes
por excepcién, podri su-
ponerse que los de Verue-
la fueron construides como
medio de evitar una ruina

' i i i Yoo iniciada? Son de arco me-
| nor que un cuarto de cir-
Fi1G. 307

Seccién transversal de la catedral de Burgos cunferencia, de gran grueso

(Plano delautory Y CON UNa enorme carga en-

cima, lo que los hace apare-

cer como verdaderos arbotantes; indican, en fin, la infancia de este elemento o el
desconocimiento de sus condiciones. Dificil es asegurar que puedan considerarse como

;1 1 O 2

B S

(r) Pag. 172, y tomo I, pag. 458.
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los segundos arbotantes espafioles los dos tnicos que tiene la nave grande de Las
Huelgas, de Burgos (fig. 302). Son de cuarto de circunferencia, delgados, con canal en
la albardilla; acttan sobre un contrafuerte prismatico, coronado por un tejadillo de
piedra. Indica todo esto un sistema ya casi perfecto; pero su aislamiento en aquella
estructura da lugar a pensar que no entraron en el plan originario de la iglesia bur-
galesa.

Examinaré ya los arbotantes en los ejemplares en que el sistema aparece completo.
En los primeros casos el arco es, como hemos visto, de cuarto de circulo, y tinico. Pero
aquél ejerce mal el contrarresto v puede ademds resbalar en el apoyo; y como el empuje
de las bovedas es difuso, un sclo arco tiene el inconveniente de no dar suficiente segu-
ridad, si no se aplica en la zona precisa donde aquél se ejerce. En la primera mitad del
siglo x111 estas dificultades aparecen resueltas: el arco suele ser menor de un cuarto
de circunferencia; los arbotantes son dobles y se apoyan en el muro sobre una faja
saliente que reparte los empujes en una extensa zona; y como aquélla es ya inutil en
la parte libre, desaparece, y en cambio se coloca una columna que da rigidez al sistema
y apoya el vértice del arbotante, previniendo su deslizamiento. Modificaciones sucesivas
son el utilizar la albardilla del arbotante alto para conducir las aguas pluviales desde
las cornisas hasta el exterior, ¥ la colocacion de pindculos que aumentan la carga del
contrafuerte exterior, favoreciendo con ello la resistencia.

Magnificos ejemplares de arbotantes de la mejor época del estilo son los de la cate-
dral de Burgos, construidos entre 1221 y 1238. Pertenecen a una escuela robustisima
¥y concienzuda; son ambos de arco ligeramente apuntado; el superior, muy delgado,
ejerce su accién sobre un ancho muro terminado por pendiente seguida, por donde va
la canal; el inferior, casi de arco de cuarto de circunferencia, recibe en los rZ7iones la
carga en desplome del arco superior y actia sobre un contrafuerte mucho mas grueso
¥y poderoso que el muro superior, y descansa en una columnilla junto al muro lateral
de la nave, Esta poderosisima bateria estd notablemente pensada; es de alabar en ella
principalmente la sabia diferencia de gruesos del contrafuerte; la atrevida carga en
desplome del arco superior sobre el inferior, con lo que se previene el rompimiento de
éste en los rifiones, y se favorece la verticalidad de la resultante de los empujes; pero
acusa una inspiracion en modelos de grandes iglesias (crucero de Saint-Denis, catedral
de Paris) y resulta excesivo para la catedral de Burgos, que no tiene esas dimensiones.

En la segunda mitad del siglo xmr, los maestros de la Isla de Francia y de la Cham-
pafia habifan llegado a dominar la técnica y con ello a los mayores atrevimientos.
Los arbotantes se hicieron finisimos, los contrafuertes se calaron con pasos 0 puertas,
colocados en la zona por donde ya no pasaba la resullante de los empujes; el sistema
tiende hacia un simple tornapuntado. La catedral de Leo6n tiene de estos arbotantes,
dobles y finos, de arco apuntado; la banda del muro esta calada por pasos (fig. 285), ¥
lo mismo el contrafuerte exterior; la linea superior, donde va la canal, se quiebra en
estos contrafuertes, que terminan en linea horizontal, sobre la que cargan dos pinaculcs.
En los arbotantes de Le6n se ha llegado al maximun de ligereza de lo que la arquitec-
tura ojival espafiola consentird.

A estas escuelas extranjeras, con mds o menos variaciones, pertenecen los arbotantes
de la catedral de Cuenca (la nave), 4bside de la de Palencia, iglesia de Castro-
Urdiales v alguna més. Viene después la nacionalizacion del estilo: el arbotante se
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engruesa v vuelve a tender al cuarto de circulo; se suprime el alto, considerdndolo
indtil, por lo cual no puede ya servir para conducir las aguas; los contrafuertes terminan
en gruesos prismas o en linea seguida. Asi son los de las naves de las catedrales de
Palencia, Vitoria, Avila, Pamplona y los de todas las iglesias de los siglos x1v y xv
que los tienen (San Juan de los Reyes, de Toledo; Antigua, de Valladolid, etcé-
tera, etc., ete.). Algunos casos particulares merecen citarse.

Frc, 308

Abside de la catedral de Leén
. (Fot. del autor)

TLa catedral de Valencia, cuya nave es obra del final del siglo x11, tiene unos
toscos arbotantes, que no merecerian citarse a no ser por la singularidad de ser de arco
de medio punto completo, ¢on lo cual aparece olvidado el principio generador del arbo-
tante. Me cabe la duda de si estos arbotantes no estdan, como toda la catedral, modifi-
cados en el siglo xviIm.

La arquitectura catalana aplicé mal, generalmente, el arbotante. Lo prueban los
pequeiiisimos de la catedral de Barcelona (figs. 304 v 3009), intitiles para el equilibrio
de la nave, porque ésta se halla sostenida por las laterales; los de la girola de la de
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Gerona, de arco muy tendido, sin enjuta, y colocados tan bajos, que no pueden eviden-
temente contrarrestar el empuje de la béveda de la capilla mayor, ejercido muchisimo
mads arriba. Hay, sin embargo, en Catalufia algunos buenos ejemplos de arbotantes que
deben mencionarse. Asi, por ejemplo, los de la Seo de Manresa (siglo x1v), que son
dobles, de arco apuntado el inferior y de arco por tranguil el superior, forma esta dltima
poco frecuente en Espafia, y cuyo objeto es dar una mayor linea de apoyo al arbotante

..|I|”|

‘X,,_?

il HJH! }l UJ

1l 1, 2

L

Fic. 309

Seccion transversal de la catedral de Barcelona
(Dibujo de Dehio y Bezold)

sobre el muro de la nave. I'ambién tiene arbotantes la iglesia de Montblanch (Tarra-
gona). Santa Maria, de Castellén de Ampurias (Gerona) y la catedral de Palma
de Mallorca.

Aquel conocimiento de la técnica gética que permitié a los maestros del final del
siglo x111 sutilizar los arbotantes fué llevado hasta sus dltimos limites en el siglo x1v
v en el xv. En Francia, los arbotantes se convierten en verdaderas tornapuntas o vigas
armadas de piedra; en Espafa, enemiga siempre de esas sutilidades, no se ofrecen
muchos ejemplos de esto. Uno de ellos es el de la iglesia de Lequeitio (Vizcaya); los
arbotantes se reducen a un arco sutilisimo v casi recto. sin albardilla ni enjuta, y cuya
accion ha debido ser muy activa no obstante esas condiciones, cuando la iglesia sub-
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siste desde el siglo x1v. También son de igual clase los arbotantes afiadidos en el XV a

la capilla mayor de la catedral de Avila: un arco sencillo, sin mds enjuta que una

pequeiiisima en los rifiones (fig. 305). Pero en ambos casos, ;fué ésa su composicién
primitiva?

Hasta aqui no he tratado més que de los arbotantes en las iglesias de tres naves.

“n las de cinco el problema se complica, pues hay que ir transmitiendo los empujes

por tramos sucesivos, desde la nave central hasta el contrafuerte exterior. Exige esto

FiG. 310
Exterior de la catedral de Sevilla

(Fot. Laurent)

un contrafuerte intermedio, cargando sobre el pilar que separa las naves laterales, v
asf se resolvio el problema en las mds antiguas catedrales goticas francesas (Notre-
Dame, de Paris, por ejemplo, en su forma original). El atrevidisimo recurso de salvar
con un solo arbotante el vano de las dos naves laterales (usado en la primera restaura-
cién de la catedral de Paris) no tuvo aceptacion.

Tres casos tinicamente presentan los monumentos espafioles de arbotantes en iglesias
de cinco naves: catedrales de Toledo, Sevilla y Tortosa (girola). Esta tltima no
tiene mds que tres naves, pero los elementos de contrarresto estdn tratados como si
tuviese cinco; por eso los incluyo aqui.

El brazo mayor de la catedral de Toledo tiene un sistema de arbotantes digno de
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consideracion y estudio (). En realidad, estd tratada como una iglesia de tres naves:
el empuje de la nave mayor se transmite por un doble arbotante a un contrafuerte
intermedio; pero el empuje que aquéllos hacen muere en éstos, pues no tienen en el
segundo tramo otros arbotantes que los transmitan al contrafuerte exterior. En este
segundo tramo hay un solo arbotante muy bajo destinado a contrarrestar el efecto
de la béveda de la nave intermedia. Todo piueba, en el monumento toledano, que el
maestro no tenfa gran fe en los arbotantes y los puso por seguir una moda; el equilibrio

F16. g1z

Arbotantes de la girola de la catedral de Tortosa
(Bibujo del autor)

lo fi6 al gran espesor de los pilares y al contrarresto que van prestandose las naves, por
el escalonado que forman.

En la catedral de Sevilla (siglo xV) este escalonado no existe, pues las naves
intermedias son de igual altura. El sistema de arbotantes es, en cambio, mas perfecto (2).
El empuje de la nave central se transmite al contrafuerte intermedio y de éste al exte-
rior por una bateria de arbotantes muy tendidos colocados de modo que su albardilla
forma una sola linea, con una sola y misma pendiente. Como las capillas laterales cons-
tituyen otras naves (la catedral tiene siete en realidad), todavia fué preciso transmitir
los empujes a otro contrafuerte final, y esto se hace por otro arbotante de-arco apuntado,
colocado mucho més bajo que los otros, y que constituye, con el muro de separacién

(1) Tomo I, fig. 18.
(2) Véase la seccién de este monumento en su monografia.
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de las capillas, un potentisimo contrafuerte. Fl sistema esta bien estudiado; pero puede
objetarsele que, de los dos arbotantes principales, el empuje del mas interior no queda
bien contrarrestado por el més exterior, porque apoya demasiado alto.

Este defecto estd sabiamente resuelto en la catedral de Tortosa. En la girola
(mediados del siglo x1v), los arbotantes son dos en el sentido longitudinal, de arco
ligeramente apuntado; el primero salva la anchura de la girola y contrarresta el empuje
de la boveda de la capilla mayor, transmitiéndolo a un contrafuerte intermedio; el

/‘Y'i‘_‘“l'-‘ib'- l

F16. 312
Arbotantes de la nave de la catedral de Tortosa
(Dibujo del antor)

segundo envia el empuje, salvando el vano de las capillas absidales, a otro contrafuerte
exterior; los dos arbotantes no estdn en una sola linea recta, sino que el exterior actia
sobre el contrafuerte intermedio en un punto més bajo que el apoyo del arbotante
superior.

En el brazo mayor de esta catedral (fines del siglo xv), hay un sistema de contra-
rresto muy curioso, porque indica un retroceso en el sistema originario del arbotante.
Son estos elementos unos espigones macizos que cargan sobre los muros de separacion
de las capillas laterales y sobre los arcos transversales de las naves bajas, sin contra-
fuerte intermedio; sendas y pequefias puertas en estos dos vanos aligeran un poco la
masa y conservan el recuerdo del arbotante; una larga v pendiente canal corona estos
espigones, cuyo efecto final se anula en contrafuertes exteriores, en forma de torrecillas
octogonales. Nota curiosa: el espigon que separa la girola del brazo mayor es mucho
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mds ancho que los otros, y en su lomo hay, en lugar de la canal, una escalera de piedra
que da acceso a las cubiertas altas. Los ejemplares tortosinos parecen el transito entre
el arbotante gotico y los espigones (ue constituyeron los elementos de contrarresto en
las iglesias del Renacimiento. En ellos ha desaparecido ya el sistema de oposicidn de
empujes, que es la base del arbotante, para ser substituido por la fuerza de una masa
inerte, que lo fué de la arquitectura romana.

Por separado deben tratarse los arbotantes de las girolas.

En las iglesias de girola simple y tramos trapezoidales, los arbotantes tienen dispcsi-
ciones andlogas a los de las naves: asi, los de las catedrales de Burgos, Leon (fig. 308),
Palencia, etc., ete. Pero en las girolas dobles, v con tramos alternativamente rectangu-
lares y triangulares, los arbotantes necesitan tener disposiciones especialisimas. Fs en
la girola de la catedral de Toledo donde se presenta este problema en toda su mag-
nitud, y donde se resuelve por modo admirable. En planta, los arbotantes siguen la
linea de los arcos transversales de la doble girola; asi, de cada pilar de los del perimetro
de la capilla mayor parten dos arbotantes divergentes: cada uno va a actuar a un con-
trafuerte intermedio (que carga sobre los pilares de separacién de los dos deambula-
torios); en éstos se produce nueva bifurcacion, o sea que de cada uno de ellos parten
otros dos arbotantes divergentes, que mueren en los contrafuertes exteriores. En una
planta esquematica esta disposicién puede resumirse en que de cada pilar del perimetro
de la capilla mayor parten dos. VY, en alzado, la disposicion es esta: el empuje de las
bévedas altas de la capilla mayor se transmite por una sola bateria de arbotantes al
contrafuerte intermedio, donde actta en un punto que estd a la altura de las bévedas
del deambulatorio intermedio; a esta altura nace una bateria de arbotantes altos,
que mueren en los contrafuertes exteriores; v sobre los mismos contrafuertes interme-
dios nace ofra baterfa de arbotantes bajos, a plomo de los altos, pero mas cortos, que
muerten en los contrafuertes exteriores. Comprendo que esta descripcion peca de obscura,
pero es que el sistema, por st complicacion, no es facil de explicar: el dibujo adjunto
lo aclarara. ;

Como estudio técnico, el sistema de arbotantes de la catedral de Toledo alcanza
limites no superados por ningiin otro monumento ojival de Furopa. El de la catedral
de Mans (Francia), con la que se ha comparado la nuestra, si le supera en belleza pura-
mente artistica (y eso por las mutilaciones y agregaciones sufridas por la iglesia
toledana), no en complicaciones ni en sabiduria para resolverlas. Porque en Mans (1),
el primer deambulatorio no estd dividido en tramos rectangulares y trapezoidales,
como en Toledo, y, por tanto, la primera bifurcacién de los contrafuertes no era nece-
saria ni posible, y en Toledo si, lo cual aumenta las dificultades; en Mans, todos los
arbotantes altos son dobles y tienen su continuacién hasta los contrafuertes exteriores,
mientras que en Toledo, mucho més valientemente, los arbotantes altos son tinicos
v se interrumpen en el contrafuerte intermedio. La catedral espafiola vence en esto,
como en el admirable trazado de la girola, a la francesa.

Como detalles de los arbotantes de la girola de Toledo, citaré que los arcos son
apuntados y moldados con uno o dos baquetones laterales y otro grueso inferior; que

(1) Pueden verse la planta y el alzado de la girola de Mans en el Diccionario de Viollet-
le-Duc, en L'Aychitecture Gothigue de Corroyer, ete., ete.
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F1e. 313

edo

Esquema del sistema de arbotantes de la girola de la catedral de Tol

(Dibujo delautor)
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las baterfas bajas apoyan sobre columnillas gemelas, adosadas a un macizo achaflanado;
que el contrafuerte intermedio esta perforado por puertas que permiten la circulacién
sobre el triforio bajo, y que en las albardillas de estas baterias bajas hay una cresteria
trilobulada, afiadida en el siglo XV, a cuya época pertenecen también los pindculos de
coronacion de los contrafuertes exteriores.

Arcos. — Estudiaré su forma (trazado) y su disposicion y aparejo.

Fué creencia general que, asi como el arco de medio punto era caracteristico del
estilo romdnico, el apuntado lo era del gdfico. Por los estudios modernos, que han fijado
mas las fechas de los monumentos, se ha venido al conocimiento de la falsedad de esa

Fic. 314
Arcos de ingreso a la sala capitular de Veruela (Zaragoza)
(Fot. Landa)

creencia, puesto que el uso del arco apuntado se hizo muy general en clertas escuelas
romdnicas desde mitad del siglo x1 en Francia, y desde mediados del x11 en Espafia (1).
‘l'ambién se han estudiado los hechos de que el arco apuntado no derrocé nunca al de
medio punto, usdndose simultdneamente, y que éste fué el verdadero engendrador del
sistema ojival, por ser semicirculares siempre (en la buena época por lo menos) los
arcos ojivos (diagonales) de las bovedas de cruceria y que, por tanto, puede haber
estilo ojival sin arcos apuntados; y, en fin, que el arco apuntado sélo ejercié su imperio
casi absoluto cuando los atrevimientos del estilo, al comenzar el siglo x111, impusieron
su 1so como forma de menor empuje. No son, como ya dije, las formas de los arcos
datos que puedan servir para fijar el estilo de los monumentos; pero esto no obstante,
puede establecerse que el arco apuntado imprime cardcter al gético, porque su uso
facilité los grandes problemas que habia de resolver la arquitectura ojival.

En Espainia abundan los ejemplos de uso y simultaneidad de distintos arcos, que

f

(1) Tomo I, pag. 431.
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prueban cémo los maestros ojivales no eran rutinarios ni exclusivos vy empleaban los
elementos de trazado segun las circunstancias lo pedian. Citaré como ejemplos la
iglesia de Fitero, donde son de medio punto los arcos de comunicacion de las naves
baja y alta en el brazo mayor, y apuntados los andlogos de aquélla con la del crucero;
al de Moreruela, donde
hay igual eclecticismo; la
catedral de Burgos, don-
de son apuntados todos los
formeros y transversales, de
medio punto los diagonales
v rebajados los de los trifo-
rios; la cripta de la de San-
tander, en la que los diago-
nales son rebajados, por no
haber altura para hacerlos
de medio punto, segin la
ley general; el arco formero
del hastial Sur de la citada
de Burgos, que, para cefiir-
se al rosetén circular, tiene
el trazado sraniano (1), etcé-
tera, ete.

|  Dentro de esta variedad,
que alcanza a todas las épo-
cas, puede seguirse la mar-
cha general del desarrollo de
las formas.

TLa época de fransicidn
usa tres géneros de arcos:
1.°, el de medio punto como
tradicional romanico, en los
elementos en donde no es de
temer su gran empuje (puer-
tas vy ventanas de todos los

FIG. 315 monumentos de esta época,

Arcos y archivoltas de la iglesia de Uxué (Navarra) como son las catedrales de

(Fot. ArchivoMss) T arragona, Salamaneca,

Lérida; iglesias de Fite-

ro, Poblet, Veruela, ctc., etc.; arcos de cabecera de capillas absidales, como las de
la catedral de Avila); 2.7, el apuntado de cinco puntos, como forma timida del
apuntamiento (colegiata de Toro, etc., etc); 3., el apuntado agudisimo, como

(1) Tlamd asi Deulafoy al arco usado por los persas en los edificios de Firuzabad, Servis-

tan, ete., ete. Estda formado por tres arcos de circunferencia, cuyos centros son los vértices de
dos tridngulos perfectos.
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2

recurso exagerado para disminuir el temido empuje en una estructura no bien com-
prendida todavia (naves bajas de la catedral de Ciudad Rodrigo, capilla mayor de

la catedral de Cuenca,
nave del crucero de Las
Huelgas, de Burgos, etcé-
tera, etc.).

Durante el siglo xm1, en
el apogeo, se establece el
imperio absoluto del arco
apuntado, desterrando de
puertas y ventanas al de
medio punto. ILa proporcion
del apuntamiento es la de
tres puntos en las mejores
obras (catedrales de Bur-
gos vy Toledo, etc., etc.);
mas a medida que los atre-
vimientos de la arquitectu-
ra ojival fueron siendo ma-
yores, fué preciso aminorar
todo lo posible los empujes,
por lo cual se generalizé en
Espana el uso del arco
apuntade equildtero, general
en todo el siglo x1v.

El xv conserva este arco
v vuelve al de enatro o cinco
puntos (catedral de Sevi-
11a, Santo Tomas, de
Avila, etc., etc.); pero ya
es dificil establecer tipos y
cronologias, pues aunque en
algunos casos el apunta-
miento se exagera, en otros
dominan los arcos reba-
jados (Santa Maria, de
Caceres), o reinan en ab-
soluto (claustro de San
Gregorio, de Vallado-
lid); en otros vuelve el de
medio punto (Santo Do-
mingo, de Salamanca).

S
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Fic. 316
Portada «del Cardos en el interior de la catedral de Leon
(Fot. del autor)

En la arquitectura ojival espafiola se pierde el uso del arco de herradura, tan
frecuente en todas las anteriores. Si algtin caso hay (puerta lateral de San Miguel,
de Coérdoba, trasaltar de la catedral de la misma ciudad, etc., etc.), se debe a la
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imitacion de modelos mahometanos célebres o inmediatos. Hasta aqui las formas
principales y constructivas. El estilo ojival presenta otras formas secundarias u orna-
mentales en la época de decadencia, Unas son importadas, otras nacionales.

Entre las primeras figura como mds interesante el arco conopial o de inflexion.
Su uso es puramente ornamental, como remate de otros arcos. El empleo de éste comienza
en Francia, segtin los arquedlogos de este pais, al final del siglo x11r, pero no se generaliza
hasta el xv, constituyendo una de las caracteristicas del estilo jlamboyant. Fn Espafia
no es facil fijar cudl sea el mds antiguo monumento que lo tiene. Un ilustre arqueslogo
espaiiol sent6 hace algtin tiempo una teoria completa sobre esto (1). Asegura que el arco
conopial era conocido en nuestro suelo desde el siglo X111, puesto que se ve en las minja-
turas del «Libro de las Tablasy de Alfonso el Sabio, ¥ que fué muy empleado por los
mahometanos espafioles, de lo que hay ejemplo en la ornamentacion de Nuestra
Sefiora de la O, de San-
licar de Barrameda, del
Transito y de Nuestra
Sefiora de la Blanca, de
Toledo, todas ellas mudé-
jares y del siglo x1v. De lo
cual deduce que el arco co-
nopial no es de origen fran-
cés, sino oriental, y que de
Espaifia (y acaso de Sicilia)
paso a Francia y a Flandes;
y sacando las dltimas con-
secuencias al supuesto con-

FIG. 317 jetura que el estilo flamu-

Triforio de la capilla mayor de la catedral de Toledo lar, que estd fundado en el

(Fot. Moreno) ~ cONOPio, nacié en Espafia y

pasé a Flandes, de donde

volvié a nuestro suelo con mayores galas. Tan amplia teoria tiene aspectos muy

dudosos; desde luego, afirmada la existencia de arcos conopiales en Francia en el

siglo x111, ya no puede sostenerse la prioridad espafiola; tampoco es muy segura la

nacionalidad del autor del «Libro de las Tablas¢, de claro arte «L,uis IX». Més posible

es el origen oriental del conopio, pues su forma caprichosa y nada constructiva
denota la mano fantdstica de las gentes asiaticas.

Al mediar el siglo xv el arco conopial es de uso muy frecuente en Espafia; general
al fin de esa centuria y pasa a la siguiente. Los ejemplos son innumerables: las esplén-
didas portadas de la catedral de Oviedo tienen buenos arcos conopiales; la capilla
llamada del Cardo, en la catedral de Ledn; la fachada de San Pablo, de Valladolid,
v las portadas de la catedral de Salamanca, son ejemplos del uso y del abuso del
conopio en todas sus variadisimas combinaciones.

Entre las formas secundarias nacionales figuran en primer lugar los arcos lobula-

(1) EIl triunfo de la Iglesia sobve la Sinagoga, por el Ilmo. Sr. D). Pedro de Madrazo. Musco
Espaiiol de Antigiledades, tomo IV (187s), paginas 28 v siguientes.
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dos, ya en uso en la Arquitectura romdnica. Ia influencia mahometana estd en ellos
manifiesta. El triforio de la girola de la catedral de Toledo es de arcos lobulados
sencillos (fig. 268), y el de la capilla mayor de la misma es ejemplo espléndido y tipico
de la complicaciéon adonde supieron llevar los arcos lobulados los artistas goticomaho-
metanos.

No ya como forma ornamental, sino constructiva, son caracteristicos de la deca-
dencia gotica espafiola los arcos ‘con distintas inflexiones, ya puramente curvilineas

Frc. 318
Exterior de la catedral de Segovia

(Fot. Moreno)

(puerta de la iglesia de Santa Cruz, en Segovia), va mixtas (claustro alto de San
Juan de los Reyes, de Toledo). Esta tiltima forma es creacion puramente propia de
la fantasia nacional, a la que contribuyeron, sin duda, el conopial gético, las siluetas
estalactiricas granadinas v todos los trazados semiplaterescos en aquel principio del
siglo xvI espafiol, tan brillante, tan fastuoso y tan caético. Y, finalmente, pueden
sefialarse bastantes casos de arcos especiales en el tipo del arco inglés «T'udor, com-
puesto de partes curvas y rectas (interior de la catedral de Astorga y ventanas de
la girola de la de Segovia), sin que yo sepa por dénde vienen esas formas al gético
espartiol.

HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA EsPafora. — T. IL 3o




466 VICENTE LAMPEREZ Y ROMEA

La disposicidn v aparejo de los arcos goticos siguen la tradicién romdnica. Si el arco
tiene bastante para su resistencia con un sclo anillo, esta es su disposicion: es el caso
de todos los nervios de las bévedas de cruceria. En caso contrario, se superponen distintos
arcos, independientes entre si, hasta obtener el grueso necesario y la resistencia sufi-
ciente; asi se hizo en los nervios o arcos transversales de las bévedas y en las grandes
portadas abocinadas (fig. 315).

El aparejo de los arcos goticos es siempre por archivolta corrida, sin sefialar el
dovelaje ni ciertas partes de €él, como los salmeres v la clave, cuya acusaciéon da una
energia que no armoniza con la finura que buscé siempre la arquitectura ojival. Con-
forme con el principio constitutivo del arco apuntado, compuesto de dos ramas inde-
' pendientes de circunferencia, estos arcos no tie-
nen clave comiin, sino junta en el vértice; es la
regla general en la mejor época. Pero tiene sus
excepciones. Fn la_ catedral vieja de Sala-
manca, en Las Huelgas, de Burgos, etc., etc.,
los arcos apuntados de la nave tienen clave,
lo cual indica el desconocimiento de la verda-
dera estructura, propio de la época de fransi-
cion; el mismo caso vemos en-el claustro alto
de la catedral de Burgos (siglo x1 ), por olvi-
do rutinario del principio racional de la junta
en el vértice. En los arcos transversales de las
bovedas que llevan espinazo es necesaria la
clave para apoyar éste, por cuya razon lo tie-
nen, con cabeza u hoja esculpida, ete., los arcos
torales de la catedral de Cuenca, los de las

FIG. 310 naves altas v bajas de la de Ciudad Rodrigo,

Clave de il atco Feansversil oh 1o etcétera, etc. En la colegiata de Toro se pre-
colegiata de Toro senta el caso, no muy bello ciertamente, que

" (Dibujo del dutor) ‘indica la figura 319: la molduracion del espinazo

_ se dobla en la clave del arco transversal a modo
de ménsula rudimentaria. En los arcos muy ornamentales, el aparejo por dovelas se
sefiala por la misma ornamentacion en todas ellas: corchetes (torres de la catedral
de Burgos), puntas de diamantes (Sala Capitular de Rueda), claustros franciscanos
v gallegos), arquillos (refectorio de Rueda), dientes de sierra (arcos triunfales de las
parroquias de Coérdoba), angrelados que parecen la transformacién de aquellos
arquillos (puerta del claustro de Ofia), estatuitas con o sin doseletes (grandes por-
tadas de las catedrales), florones o haces de hojas (claustro de la catedral de Burgos,
etcétera, ete.). I,a continuidad de estos motivos hace que en el conjunto desaparezca
la indicacion del dovelaje, quedando la ornamentacion como un festén continuo que
acenttia el sentido de la archivolta.

De la decoracién v ornamentacién escultoérica de los arcos se tratard en otro lugar.

Bovedas. — La boveda genuina de la arquitectura ojival, la que le da cardcter
v de donde se deduce toda su razén de ser v toda su estructura, es la llamada de cru-
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cerfa. Su composicion es facilmente explicable: un armazon o esqueleto de arcos resal-
tados al interior (los nervios) que constituyen la parte acliva y resistente, y un cerra-
miento (la plementeria) que sobre ellos carga c¢on absoluta independencia, v que cons-
tituye la parte secundaria o newfra. Las principales ventajas de la boveda de cruceria
son: el acumular los empujes en puntos determinados; la ligereza de peso, v, por

F1c. 320
Puerta del refectorio del monasterio de Rueda (Zaragoza)
(Fot. Landa)

tanto, la disminucién de empujes; la adaptacion a plantas de todas formas, regulares
o irregulares; la facilidad de ejecucion manual. En cuanto a sus condiciones estéticas,
pocas creaciones del arte arquitecténico llevan en si, como ésta, la belleza que nace
de la franca muestra de su razén de existir.

No siendo este un libro de historia general, seria poco pertinente entrar en disqui-
siciones sobre el origen, no muy claro todavia, de la boveda de cruceria y sobre los
detalles de ejecucion material. Trataré tan solo: a), de la composicion general y des-
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arrollo sucesivo en Espafa; b), de los detalles de los nervios, vy ¢), de la plementeria.
Recordaré previamente que se llaman arcos diagonales u ofivos los que se cruzan por el
medio de la boveda; fajones o transversales, los que forman las cabezas de cada tramo
de boveda en el sentido normal al eje de la iglesia, y formeros, los que estdn en ¢l sentido
de las paredes de las naves.

a) La arquitectura romdnica presenta en Espafia bévedas cop nervios resaltados

FI1G5. 323 ¥ 324
Esquema de una boveda de cruceria, de escuela francesa
(Dibuioz del autor, tomados de Vipllct-le-Duc)

(torre vieja de la catedral de Oviedo, ciipulas de la de Jaca, de las iglesias salman-
tinas v segovianas, de los dbsides de San Cucufate del Vallés, San Juan de Ortega,
cteétera, etc. (1), e igual ensefianza nos da la arquitectura mahometanoespaiiola
(mezquita de Coérdoba, Cristo de 1a Luz, ctc., etc.) v mudéjar (San Miguel, de

Almazan, etc.). Pero dejando aparte el caso mahometano, de cuya importancia se ha

I¢s. 325 v 326

Tisquema de una kéveda de cruceria, de escuela aquitana

(‘PMihuios del autor, tomades de Viollet-le-Duce)

tratado ya y se tratard en piginas sucesivas, puede asegurarse que los otros son ejem-
plares aislados que no dan un sistema completo ¥ ntievo de equilibrio y con él una
arquitectura distinta.

Como en Espafia el estilo ojival se introduce cuando ya estd formado en Francia,

(1) Tomo I, pig. 445.
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es simultdnea la aparicion, en el tltimo tercio del siglo x11, de las varias formas de
bovedas de cruceria de las escuelas francesas (1).

Las primeras, o por lo menos més arcaicas bévedas del sistema francés, pertenecen
a las iglesias de {ransicion hechas en el final del siglo X11 0 principios del xmr (iglesias
de Poblet, Veruela, Fitero, Santas Creus, etc., etc.; catedrales de Tarragona vy
Lérida, colegiata de Tudela (fig. 297), etc., etc.). A este grupo pertenecen también
las de regiones donde la introduccién de la arquitectura ojival fué muy tardia, como
en Galicia (catedrales de Orense, Ty, Mondoifiedo, etc., etc.). Estas bovedas tienen
planta rectangular y se caracterizan netamente por carecer de arcos formeros, cuyo
oficio queda substituido por los macizos muros laterales. Tienen, ademds, gruesos arcos
sin molduras o con gruesos toros; los diagonales carecen (no siempre) de clave comtin
y las claves de todos los arcos estan sensiblemente a nivel, lo que da lineas de espinazos
horizontales. La introduccion de estas bovedas parece ser debida a los monjes del

ot o (e
F16. 327 . FP1a. 328
Esquema de una béveda de cruceria, Esquema de una Loveda de cruceria,
de escuela normanda de escuela aquitanoespadiola
(Dibufe del autor, tomado de Viollet-le-Due) (Dibujo del autor)

Cister, que, aun perteneciendo a distintas regiones, trafan las précticas constructivas
de la casa matriz (Borgona).

Contemporédneas con estas bovedas aparecen las del sistema aquitano (cupuliformes).
ILa introduccién debié ser hecha por los obispos cluniacenses aquitanos, que trajeron
maestros opuestos a los procedimientos constructivos y ornamentales del Cister. El
centro geografico o region mdas importante de su implantacion es la salmantina (cate-
drales de Salamanca y Ciudad Rodrigo, colegiata de Toro, San Martin, de

(1) Son éstas varias, pero pueden reducirse a dos: 1.* Escuela del norte de Francia; pro-
viene de la béveda de arista, y tiene planta rectangular, cuatro arcos de cabeza y dos diagona-
les con las claves a igual altura v plementeria rectilinea despiezada en el sentido de las gene-
ratrices de los cilindros, 2.8 Escuela aguitana o del sudoeste de Francia; proviene de la béveda
esférica, v tiene planta cuadrada, cuatro arcos de cabeza, dos diagonales y cuatro espinazos;
la clave central mucho mds alta que las de cabeza, y plementeria despiezada en el sentido de
los anillos de una ctipula. Una variante de este sistema es el normando, en el cual el esqueleto
v la forma general son iguales al aquitano; pero el despiezo de la plementeria estd hecho por

juntas normales a los arcos diagonales, produciéndose en los espinazos un encuentro de los ple-
mentos en espina de pez.



HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA ESPANOLA 471

Salamanca); pero se extiende en el tiempo y en el espacio, pues las hay en el brazo
mayor de la iglesia de Santoyo (Palencia), en la capilla mayor de la mudéjar de
Illescas (Toledo) v en muchos sitios mds, v el sistema se perpettia, aunque desfi-
gurado, pues en San Francisco, de Avila, hay una capilla del siglo xvI, con
boveda de plementeria des-
piezada por anillos.

Una variante del siste-
ma aquitano es el normando.
Hay boévedas de esta clase
en la nave alta de la cate-
dral de Ciudad Redrigo,
aunque en Hspafia son ex-
cepcionales.

En cambio, abundan las
de un sistema mixto aquita-
nonormando, o mas bien es-
paiiol, pues no lo he visto ci-
tado por ningtin autor como
existente en el extranjero.
Consiste en un esqueleto en
forma cupuliforme, como el
de las aquitanas o norman-
das, y la plementeria des-
piezada por anillos, pero no
constituyendo una misma
superficie esférica para los
cuatro témpanos, como en
el sistema aquitano, sino
que cada uno es indepen-
diente, formando como cua-
tro porciones de esferas di-
ferentes (fig. 328). Son nota-
bilisimas las bévedas de esta
clase de las naves bajas de [
San Martin, de Salaman- . § FIG. 329 : ;
ca, del pértico de la cole- Bévedas aquitanoespafiolas de la catedral de {L:;dl::f:e ;Ru?f:; go
giata de Toro, de la cate-
dral de Salamanca y en la de Ciudad Rodrigo. ;Es este sistema una adaptacion
espaiiola de los sistemas aquitano y normando, debida a maestros nacionales, o a la
adulteracion de aquéllos hecha por quienes no tenian la maestria técnica de los pri-
meros introductores de estas bovedas?

En el sudoeste de Francia hay otra variedad de bévedas que parece un compromiso
entre las aquitanas y las francesas, pues conservan el esqueleto bombeado y aun aumen-
tan el nimero de nervios, aunque adelgazandolos, y tienen la plementeria despiezada
por el sistema francés. Son las bovedas angevinas. Del primer tercio del siglo xmr tiene
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Fi16. 330

Esquema de una téveda de cruceria

angeving

(Dibujo del autor, tomado de Viosllet-le-Due)

Espafia notabilisimos ejemplares de este sistema en
las capillas absidales de Las Huelgas, de Burgos,
fundacion de Alfonso VIII; son de planta rectangu-
lar, que se achaflana mas arriba por arcos esquina-
dos y bovedillas también nervadas. ¥l semioctégono
se cubre con una boéveda cupuliforme, de nervios
muy delgados v plementeria de despiezo [rancés.
Street fué el primero que clasifico acertadamente las
bovedas de Las Huelgas, v C. Enlart quien ha
hecho la comparacion de estas capillas con las de
la iglesia de Saumur, en el Anjou (1). También es de
la escuela angevina la singular béveda cupuliforme
que cierra la linterna del crucero de la iglesia cister-
ciense de Las Huelgas. Es de planta cuadrada; tiene

ocho arcos formeros, dos diagonales y otros dos en los ejes resultando una béveda
sexpartita cupuliforme. La plementer'a es del sistema francés y estd perforada por

sendos ojos de buey. Estas
bovedas angevinas de Las
Huelgas sirvieron de fuen-
te de inspiraciéon a las de
las capillas del crucero de
la catedral de Burgos
(s6lo existe hoy la de la
izquierda), v de ellas salié
también, como conjetura
muy bien Street, el sistema
de bévedas nervadas burga-
lesas del siglo xv, de que
trataré mas adelante; v de
aquéllas directamente, o por
una nueva influencia del
Anjou, las grandes béve-
das estrelladas sobre planta
achaflanada, de que tam-
bién se tratard después.

A la época del apogeo
del estilo en Espafia corres-
ponde la implantacion de
la boveda de cruceria fran-
cesa en todo su perfeccio-
namiento y pureza. Fueron,

(1) Véase Les origines de
' Arquitecture Gothique en Es-
pagne el en Portugal. Bulletin
Archeologique, 1804,

{1

Fic. 331

Bovedas angevinas de las capillas absidales de ILas Huelgas,
de Burgos
. {Fot. del autor)
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sin duda, los maestros monacales del Cister, de pleno siglo xm1, y los laicos de las
escuelas ojivales puras, autores de las catedrales de Burgos, Cuenca, el Burgo
de Osma, etc., los que simultineamente o con corta diferencia de tiempo, cons-
truyeron v generalizaron los dos tipos de bovedas de cruceria usadas en el Dominio
Real francés desde mediados del siglo x11: la béveda simple de planta rectangular y
la boveda sexpartita de planta cuadrada.

No estd muy averiguado cual fué la primera de estas dos soluciones en los paises
originarios del estilo ojival; para nuestro objeto no tiene importancia la cuestion.

e

T

FIGS. 332 ¥ 333

Seccién y planta del refectorio de Santa Maria de Huerta (Soria)
(Bovedas sexpartitas)

{ Planos del autor)

Antes del comienzo del siglo x11, los constructores de la regién del Rhin encon-
traron mayores facilidades en construir bovedas cuadradas (como provenientes de la
de ar’stas o de las cipulas, ambas de planta cuadrada), correspondiendo en las naves
de las iglesias un tramo central por dos laterales (1). Tomada esta disposicion por los
maestros franceses, la completaron colocando un arco fajén intermedio, resultando la
boveda sexpartita, generalmente usada en el Dominio Real francés hasta el afio 1200,
v que duré mucho mds en los paises anglonormandos. Se compone, pues, esta:b{‘)\-'eda

(1) Tomo I, pag. 520.
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de un esqueleto que tiene dos arcos fajones de cabeza, cuatro formeros, dos diagonales
v otro fajon intermedio; y de la plementeria, dividida en seis témpanos triangulares.
Esta colocacion tenia el inconveniente de que, como los arcos diagonales eran semi-
circulares, la clave iba muy alta, v con ello resultaban dificultades de construccion, si
todas las claves de los demds arcos habian de estar a nivel, y no menores para colocar
encima de las bovedas las
armaduras de los tejados.
Por eso, desde los princi-
pios del siglo x1m1 se aban-
dona en las escuelas de la
Isla de Francia y de la
Champagna la béveda sex-
partita y se adopta la sim-
ple, sobre planta rectan-
gular,

L.a béveda sexpartita de-
bi6 ser introducida en Es-
pana simultidneamente por
maestros anglonormandos ¥
por cistercienses educados
en las escuelas del nordes-
te de Francia. Fl caso més
arcaico por la rudeza de los
nervios y por la forma cu-
puliforme es, en mi sentir,
la del crucero de Las Huel-
gas, de Burgos, va citada,
obra cistercienseangevina.
Acaso més antiguas de fe-
cha, pero mas puras de for-
mas, de perfiles v de hechu-
ra menos bombeada, son las
bévedas sexpartitas de los

FI1G. 334 brazos del crucero de la ca-

Boveda sexpartita de la iglesia de Gamonal (Burgos) tedral de Sigiienza, obra

(Fot.delautor)  probable de un maestro cis-

terciense, alli llevado entre

1184 y 1191 por el obispo D. Martin de Finojosa, abad que habia sido del monasterio

cisterciense de Santa Maria de Huerta. De los dias de Alfonso VIII deben ser las

boévedas sexpartitas de la capilla mayor de la catedral de Avila. Tienen éstas una

particularidad notable: la divisién de los tramos estd hecha de tal modo, que los pilares

soportan, no los arcos fajones de cabeza del tramo, sino el intermedio, contra toda

légica constructiva y contra la constante costumbre de los conmstructores. No veo
explicacion plausible de esta anomalia.

En todos estos ejemplos, la boveda sexpartita aparece a titulo excepcional. Un solo
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ejemplo conozco de una gran iglesia cubierta totalmente por bévedas de esta clase: la
catedral de Cuenca; capilla mayor, brazos del crucero, brazo mayor, tienen tramos
sexpartitos, ya perfectos, con claves a igual altura, arcos profusamente moldados y
plementeria francesa. El origen aparece claramente como anglonormando, traido pot
la reina Ieonor Plantage-
net, esposa del fundador Al-
fonso VIII. Cierto que a la
epoca de este rey solo co-
rresponde la cabecera; pero
ello es que, por seguir pla-
nos yva hechos, o escuela ar-
tistica ya creada, se siguié
el sistema sexpartito en toda
la nave mayor.

I.a béoveda sexpartita se
abandoné en Espafia hacia
1250, desterrada por la sim-
ple de planta rectangular.
Por lo menos, en las grandes
iglesias no se vuelve a usar.
Existen, sin embargo, otras
construcciones que la tie-
nen: el magnifico refectorio
del monasterio cisterciense
de Santa Maria de Huerta
(posiblemente de la primera
mitad del siglo xm), la igle-
sia de San Saturnino, de
Pamplona (siglo x1v); el
tramo recto del abside de
Santa Maria del Campo,
en Ia Corufia (siglo x1m) (1);
el dbside (cuadrado) de la
iglesia de Gamonal, Bur-
gos (siglo x1/), v algunas,

F1G. 335
no muchas mas. Nave de la catedral del Burgo de Osma (Soria)
I.a béveda de cruceria (Bovedas simples francesas)
simple de planta rectangu- £6eD Qlireniy)

lar es la que, al fin, se gene-

ralizé, pues resuelve todas las dificultades. Se compone de cuatro arcos de cabeza (dos
formeros y dos fajones) y dos diagonales; en algunos casos (region burgalesa principal-
mente), otro nervio une la clave de los diagonales con la de los fajones: las claves estan
sensiblemente al mismo nivel; la plementerfa se despieza por el sistema francés, Esta

(1) Tomo II, fig. 134.
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boveda cubre las iglesias desde los comienzos del siglo x111 y alterna con las estrelladas
hasta el mismo siglo xv. En las primeras aplicaciones, los arcos fajones aparecen timi-
damente empotrados en los macizos muros laterales; asi se ven en las iglesias del Cister
de la mitad del siglo xmx (Rueda, Palazuelos, etc., etc.), que, por lo demds, conservan
el cardcter severo de las bovedas sin formero de la época anterior; y en las iglesias de
pura, pero robusta, escuela ojival (catedral de Burgos,etc., etc.), y en las arcaizantes,
impregnadas de romanicismo (catedral de Sigiienza, iglesias de Villasirga y de
Villamuriel, etc., etc.). Al aumentarse el tamafio del ventanaje, los arcos formeros
toman necesariamente mds importancia y estin mas acusados (catedral de Toledo).
Cuando, en la segunda mi-
tad del siglo xmr, los arcos
fajones llegan a su magno
desarrollo y tienen todo el
espesor del muro, éste es in-
necesario y desaparece, sir-
viendo aquel arco al par de
fajén a la boveda y de cabe-
cero del ventanal. Pero este
sistema de béveda de cruce-
ria al aire (si se permite la
frase), con enormes venta-
nales, encajaba malen nues-
tro pafs, pletérico de luz; asi
es que apenas si tuvo apli-
cacién, pues no se encuen-
tra méas plejemar importan-
te que la nave de la cate-
FIC. 336 dral de Avila (siglo x1v).

Béveda de la capilla de 1a Visitacién, en la catedal de Burgos En este siglo y en el si-
(Fot-dshattae) guiente vuelven las venta-

nas a achicarse, renace con-
siguientemente el muro lateral y cede la importancia del arco formero, que es otra

vez, como en la primera época, una archivolta empotrada en el muro. Es la nacio-
nalizacion de la béveda de cruceria francesa.

En una iglesia dividida en tramos rectangulares, pero cuyas naves mayor v trans-
versal son de igual ancho, el tramo del crucero es necesariamente cuadrado. Por su
mayor extensién, los nervios diagonales parecieron insuficientes para sostener tan
grandes témpanos; y, por otra parte, hay una necesidad puramente estética de dar
mayor importancia a este crucero. Aundndose estos dos motivos, nacié en el dltimo
tercio del siglo x111 (1) la béveda de cruceria con ferceletes, que es caracteristica en Espaiia
de las construcciones del siglo x1v, ¥ que al final de éste, y en todo el siguiente, se aplicé
a toda clase de bovedas, aun sin las razones que motivaron su nacimiento, y sélo por
el afdn progresivo y decadente de enriquecer el aspecto de las bovedas. Las de ferceletes

(1) Crucero de la catedral de Amiens, hacia 1260-1270,
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tienen un esqueleto de ner-
vios, compuesto de los cua-
tro arcos de cabeza, mas los
dos diagonales, y otros dos
en cada témpano (fercele-
les), cuya clave se une con
la general de los diagonales
por medio de un nervio en
el espinazo y otros interme-
dios (ligaduras) (capilla
de la Visitacion, en la ca-
tedral de Burgos).

Bien pronto aquel afan
de enriquecimiento llevo a
los maestros a multiplicar
los terceletes y las ligadu-
ras, y en el siglo xv fué ge-
neral el uso de las bévedas
estrelladas, asi llamadas por-
que la multiplicidad de ner-
vios forman una estrella al-
rededor de la clave central.

Mientras en Francia las
calamidades politicas de los
siglos X1v v xv habfan paralizado el desarrollo de la arquitectura, en Inglaterra y en
Alemania se habia llegado, de concesion en concesion, a desfigurar por completo el
principio fundamental de la
boveda de crucerfa. En el
primero de esos paises, de
la boveda angevina (llevada
alli por los Plantagenet),
con gran multiplicidad de
arcos muy delgados y tra-
zados todos con el mismo
radio, se habia pasado a las
de abanico, v por fin a la de
lrompa, en la que los ner-
vios estdn en el trasdoés (1).
En Alemania, el afan idio-
sincrasico de aquel pais de
complicar los problemas, les

F1cG. 337

Bévedas estrelladas de la catedral nueva de Salamanea
i Fot. Pérez Oliva)

F1G. 338

(1) Importuno seria deta-
Boveda de la capilla de la Concepeién, en la catedral de Burgos  llar todo ello en estas paginas,

(Fot. Colsa) Basta la cita.
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habia hecho multiplicar los nervios; y luego, en vista de que habia que prescindir de
algunos, suprimieron los diagonales y luego los fajones. La béveda de cruceria se con-
virtié en un cafion seguido con una red mas o menos caprichosa de nervios, de donde

le viene el nombre de reticulada.

Los constructores espaifioles del siglo xv no llegaron jamdas a estos delirios. Hay

F1c. 339
Boveda de la capilla del Condestable, en la catedral de Burgos
(Fot. Archivo Mas)

que proclamar muy alto que
si adoptaron algunos prin-
cipios de la escuela inglesa
(trazado de todos los mer-
vios con un mismo radio) y
de la alemana (supresion de
los arcos diagonales), con-
servaron siempre el funda-
mental, y ni admitieron las
bovedas inglesas de trompa,
ni las alemanas reticuladas.

Tas bovedas estrelladas
espafiolas son numerosisi-
mas y notables. Causas de
su implantacion y desarro-
llo parecen el incremento
del poderio de la Espafia de
los Reyes Catolicos, que ha-
cla a los maestros buscar
cuanto significase lujo y es-
plendor, y las influencias
alemanas y borgofionas que
actuaron sobre nuestra na-
cién desde mediados del si-
glo xv. Citaré las principa-
les variantes de las bévedas
espafiolas en la decadencia
gotica.

T.as bovedas estrelladas,
en general, se componen de
un trazado méds o menos
complicado de nervios, rec-
tos en planta, o rectos y
curvos. Depende esto maés
del gusto del constructor

que de la época’ de construccién, pues su uso es simultineo, aunque puede sentarse
que conforme avanzaron los tiempos aumenté el uso de los mervios curvos. Asi se
ve que en Santo Tomas, de Avila, reinan las estrellas rectas; en su contempo-
ranea San Juan de los Reyes, las curvas; pero que en la catedral de Plasencia y
aun mads en la de Granada, de fin del siglo xv1, ¥ del x\ 11 dominan las mds compli-
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cadas curvas. Son tan numerosos los ejemplares de bévedas estrelladas en Espana,
que es imposible citarlas. Ias dos catedrales nombradas, las de Salamanca,
Segovia, Astorga, Zaragoza, Barbastro y Coérdoba son las grandes iglesias mds

importantes que las tienen.

La influencia alemana
comienza en Ispafia con la
venida a Burgos de Juan
de Colonia (1442), y sigue
con su hijo Simén; y, por
otra parte, con los artistas
que siguieron la corte de
Felipe el Hermoso. Ia pri-
mera hoveda de Juan de
Colonia es la de la capilla
de la Visitacion, en la ca-
tedral de Burgos, va cita-
da, de ligaduras rectas, muy
sencilla. De él o de su hijo
Simon es la de la capilla de
la Concepcion, en la misma
catedral, también de liga-
duras rectas, pero con la
particularidad de tener los
nervios un angrelado hori-
zontal, que parece genuina-
mente espafiol e inspirado
en las labores mudéjares.
Hste sistema se hace fre-
cuente en la escuela burga-
lesa (cartuja de Miraflo-
res, capilla mayor de San
Pedro de Arlanza, etcéte-
ra, etc.), v aparece también
mas desarrollado en las bo-
vedas del crucero y capi-
lla mayor de la catedral
de Sevilla, obra dé Juan
Gil de Ontanoén, en el pri-
mer tercio del siglo xvr,

FI16. 340
Boéveda del erucero de la catedral de Burgos
(Fot. Archivo Mas)

Creacion de estos Colonias es un sistema de béveda puramente burgalesa, donde,
en opinién de Street, se fundieron ciertos principios alemanes con la exuberante escuela
ornamentista espafiola. Me refiero a las bovedas de crucerfa sobre planta octogonal,
cuyos nervios forman en el centro una estrella calada. La capilla del Condestable
(curiosa por tener los nervios diagonales curvos en planta y cruzados) y la de los Ler-
mas, en la catedral de Burgos; la de la Natividad, en San Gil, en la misma ciudad,
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v, en tltimo término de la serie, 1a del crucero de dicha catedral, son los principales
ejemplares de esta forma. Hn esta ultima, la plementerfa es toda calada v se apoya
en una serie de arcos (mas bien palomillas) de trasdés plano. FEste ejemplar, dltimo
limite de la boveda de cruceria espaiiola, es también una amalgama de un principio
aleman (el del arco con trasdés plano) con la exuberancia v con los angrelados espafioles.
Obra es de un espanol, Juan de Vallejo, que la cerré en 1568.

Aparte de la escuela de los Colonias, denotan la influencia alemana las boévedas de
muchas fundaciones de los Reves Catélicos. En San Jeronimo, de Madrid; en San
Juan de los Reyes, de Toledo; en Santo Tomas, de Avila, v en muchas mas iglesias
de la época hay bévedas estrelladas que carecen de arcos diagonales.

FI1G. 341
Boéveda del coro de Santo Tomas, en Avila
{Fot. Botella)

Hechura espafiola ¢s un tipo de béveda que, si recuerda en una parte las bovedas
reticuladas alemanas, no en otra, puesto que tiene arcos fajones. Son las bévedas de los
coros de San Jerénimo, de Madrid; San Juan de los Reyes, de Toledo; Santo
Tomas, de Avila; Santa Maria, de Vitoria; Santo Domingo, de Salamanca;
San Vicente, de Vitoria, etc., etc. Son casi planas, y sus nervios forman una red de
arcos transversales al eje de la nave, espinazos paralelos a él y ligaduras diagonales.
Las dificultades técnicas vencidas en la construccion de estas bovedas y su bellisimo
aspecto, las hacen notables.

La arquitectura gética espafiola presenta otro tipo de boveda digno de notarse:
es la boveda estrellada octogonal, generalmente sobre planta cuadrada. Pasase a aquélla,
desde ésta, por medio de arcos esquinados, v los espacios que quedan se cubren con
pequenas bovedas, también de cruceria. Obtenida la planta octogonal, la béveda se
compone de ocho nervios diagonales que concurren a una clave central, ¥ otros terce-
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letes y espinazos en cada témpano resultante. El origen de esta boveda parece haber
sido la de la escuela angevina (en Espaifia, capillas absidales de Las Huelgas, de Bur-
£08); su uso se generaliza en nuestro suelo desde el siglo x1v en capillas particulares,
sacristias, etc., etc., y con mds o menos variantes se extiende en el siglo xv por toda
FEspafia. Citaré como ejemplares notables de esta clase de bévedas las de la capilla
Barbazana, en la catedral de Pamplona; las Salas Capitulares de las catedrales
de Valencia y de Oviedo, la de la de Burgos; la capilla de los Lermas, en esta
tltima; la de la Natividad, en San Gil, de Burgos (fig. 369); la de los Franco, en la
Concepcion, de Toledo; la :
de Dofia Leonor, en San
Pablo, de Cordoba; capi-
1la de la sacristia, en la
catedral de Avila, etcéte-
ra, etc. Del mismo sistema,
pero de planta octogonal,
son las de las capillas de
San Ildefonso y de Don
Alvaro de Luna, en la ca-
tedral de Toledo; la de la
del Condestable, en la de
Burgos; la de Santa Cla-
ra, de Bribiesca (Burgos),
de complicada estrella, v
muchas maés.

Un grupo de bovedas de
cruceria eminentemente es-
panol es el que proviene de
la influencia mudéjar, cuyos
origenes y desarrollo en esa
arquitectura y sus primeros
ejemplares en la cristiana
se estudiardn en su lugar correspondiente. Pero aqui deben considerarse en la época
(siglo xVv) en que el arte ojival se apodera del sistema, le adapta sus perfiles pro-
pios, sus claves caracteristicas y su fisonomia general, y le convierte en elemento
suyo, aunque conservando el principio fundamental que distingue la cruceria cristiana
de la mahometana. El de aquélla es la reunion de nervios en #na clave comitin; el de
ésta es el cruzamiento de nervios, dejando un hueco central.

La region aragonesa es la que més y mejores ejemplares de estas bévedas de cru-
cerfa conserva. Se lleva la palma la de la linterna del crucero de la Seo de Zaragoza,
obra de 1520. BEs octogonal, v cada arco salva tres lados de la planta, produciendo un
bellisimo eruzamiento en cuyo hueco central se alza un cupulin. Ia linterna del crucero
de la catedral de Teruel tiene otra boveda andloga, de aquélla copiada, pero de
mucha menor importancia; y en iguales condiciones y en andlogo lugar, tiene la suya
la catedral de Tarazona. Como se ve por estos ejemplares, y por otros muchos que
aqui no se citan, existe una verdadera escuela aragonesa de estas bévedas.

FI1G. 342
Béoveda de la linterna de la Seo de Zaragoza
(Fot. Laurent)

HISTORIA DE LA ARQUITZCTURA CRISTIANA Espaota. — T, IL 3t



482 VICENTE LAMPEREZ ¥V ROMEA

La capilla de la Purifi-
cacién, de esta iglesia, tiene
una cruceria del mismo sis-
tema, pero con alguna va-
riante. Es de planta cuadra-
da, v cada nervio va de uno
de los vértices de la planta
al centro del lado de enfren-
te; de modo que en realidad
es un arco carpanel, puesto
que sus arranques estan a
diferente nivel.

El mismo procedimiento
se empled en la hoveda cen-
tral del hospital de Santa
Cruz, de Toledo, construi-
do después de 1505 por En-
rique Egas, el cual, aunque
flamenco, adopto, como se
ve, formas genuinamente es-
panolas. Un nervie suple-
mentario que va desde cada
uno de los angulos al cru-
zamiento de dos arcos, com-
pleta el bellisimo efecto de

F16. 344
Béveda de la linterna del hospital de Santa
Cruz, en Toledo

F16. 343

Boveda de la linterna de la catedral de Tarazona (Zaragoza)

(Fot. Alvarez)

esta estrella, En Andalucia abundan tam-
bién las bévedas de cruceria del sistema que
aqui se estudia; pero por los detalles v la
fisonomia general, conservan por completo
el cardcter mudéjar, v se estudiardn al tra-
tar de este arte.

Citaré, finalmente, un ejemplar en el que
parece haberse fundido los dos sistemas de
crucerfa, mahometano y cristiano: la béveda
que corona la linterna del crucero de la
catedral de Orense. Es octogonal, con ar-
cos cruzados que salvan cada uno dos lados
de la planta, dejando en el centro un hueco
de forma estrellada, cerrado a su vez por
una cruceria de ocho arcos diagonales que se
unen en una clave central. Esta linterna es,
a lo que parece, obra de Rodrigo de Bada-
joz, comenzada en 1499 (7).

Olras clases de bovedas usadas por la ar-
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quitectura ojival. — Aunque
las de cruceria son las carac-
teristicas y genuinas del es-
tilo, empleo éste también bo-
vedas de estructura unida.
En los primeros tiempos
de la transicion, cuando la
estructura ojival estaba en
su periodo de ensayo, los
maestros siguieron emplean-
do las bovedas romdnicas.
Basta citar el canon seguido
de arco apuntado del porti-
co de los Caballeros, de Las
Huelgas, de Burgos, las
bévedas de horno de las ca- ; | FIG. 345
pi].la.s absidales de Veruela, Béveda de la linterna de la catedral de Ore{??if e
Poblet, Moreruela y Fite- ‘
ro; las bévedas de cuarto de circulo, sobre arcos de refuerzo, de la girola de Osera,
caso de arcaicmo notabilicimo, ete., ete. En log ciglos X111 y xX1v re siguieron empleando

esas mismas bovedas en las iglesias de
estilo arcaico, construidas en los apega-
dos al estilo roménico, v en las edificacio-
nes accesorias, como torres, porticos, etc.

Las bovedas de estructura unida vuel-
ven a emplearse cuando, al hacerse racio-
nalistas con exceso v al acercarse al Re-
nacimiento, los arquitectos dominan las
complicaciones de la Estereotomia y bus-
can soluciones sabias.

Asf se ven trompas conicas en el paso
del cuadrado de la planta de las torres de
las catedrales de Burgos y Oviedo al
octégono de las flechas; cafiones en esvia-
je en ¢l claustro de la catedral de Ciu-
dad Rodrigo, en el pértico de la de
Oviedo v en la capilla mayor de la cate-
dral de Palencia; v no faltan bévedas
mds complicadas. De una de ellas quiero
dar noticia por lo curiosa, si bien por no
pettenecer a edificio religioso pueda pare-

FIC. 346 cer un tanto fuera de lugar en estas pagi-
Béveda de la girola de Csera (Orense) nas: la ctpula gallonada sobre pechinas
(Fot. delautor)  (uie cubre el torreon de la T.onja de Valen-
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cia, obra de Pedro Compte, concluida en el transito del siglo xv al xvI. Sobre los
muros de un recinto ctiadrado avanza una zona de béveda baida, que sefiala en los
angulos del recinto unas pechinas, y en los centros de los lados un avance curvo.
Un plano horizontal, cortando esta béveda baida da una planta circular y sobre ella
se eleva una ctipula con ocho gallones. T,0s ingeniosos detalles del despiezo se aprecian
mds que por una descripeion por los dibujos adjuntos. Prueba esta boveda la sabi-
duria a que habfan llegado los maestros espafio-
les del siglo xv, ¥ al par la persistencia a través
de los siglos de los procedimientos orientales, cuyos
esbozos hemos visto en el siglo x.

Detalles de las bovedas de cruceria. — Estudiado
el conjunto de estas bovedas, debemos considerar
ciertos detalles importantes: unos se refieren a los
nervios, y otros a la plementeria

b) En los nervios que constituyen el esque-
leto de una béveda de cruceria es interesante el
estudio de los enjarjes, de los perfiles y de las
claves.

Se llama enjarje (de enjarjar, unir) al punto de
arranque de los nervios en el cual éstos estdn
unidos y enlazados. Como en las bévedas roma-
nicas no habfa nervios, o a lo mas sélo uno (el
fajon de los cafiones seguidos), el problema del
nacimiento y apoyo de estos.elementos sobre el
capitel no ofrecia dificultad. Pero la tiene en las
bévedas ojivales, donde la reunién de varios ner-
vios obliga, o a hacer capiteles muy grandes, o a
que los nervios se penetren entre si, para dismi-
nuir su masa comtn en el arranque.

La arquitectura de transicidn en Espana ofrece

_ curiosisimos ejemplares de enjarjes. Son de notar,

F16. 347 desde luego, los de las iglesias que fueron proyec-

Béveda en ‘i“ i?;};fé! de la Lonja tadas para tener bhévedas romdnicas, v luego, en

o (’:(E;ibujo del autor) el curso de la constriccion, se substituyeron éstas

por las de cruceria. Y como los pilares no estaban

preparados para soportar los nervios, tuvieron los maestros que apelar a recursos mas

0 menos ingeniosos, por los cuales aquéllos se compenetran de variados modos; pero

demostrando siempre los ensayos de un sistema no bien comprendido todavia. Por
eso mismo son interesantisimos para el estudio de la transicidn.

En la iglesia abacial de Poblet hay dos casos de estos enjarjes. Los pilares del
deambulatorio son de nticleo oval, con cuatro columnas adosadas en los ejes, para
sustentar los arcos formeros y fajones de un caiién poligonal. Al surgir la crucerfa, el
arco diagonal, falto de apoyo, se incrusta malamente en el angulo de los formero y
transversal. En el crucero, el arco diagonal sale sin preparacién ninguna del dngulo de
los arcos torales, afilindose en el nacimiento. Andlogos a este 1iltimo son los enjarjes
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de la iglesia cisterciense de Veruela (Zaragoza), los de la girola de la de Moreruela
(Zamora), los de las naves bajas de la catedral de Ciudad Rodrigo, etc., etc.

La catedral de Orense tenfa las naves bajas preparadas para bovedas de arista;
substituidas éstas por cruceria, el arco diagonal sale esquinado, penetrandose con los

fajones (1).

Tgual disposicién tienen las naves altas, preparadas para cafién seguido, cuyos

Fic. 350
Enjarje de la sala llamada «Calalleriza de Alfon-
so VIIy, en el monasterio de Santa Maria de Huerta
(Soria)

(Dibujo del autor)

diagonales se apoyan en capiteles sin
columna, a modo de ménsulas. Ana-
loga disposicién, aunque sin éstas, tie-
ne la catedral de Tuay en la nave
alta (2).

Citaré algunos otros casos de en-
jarjes curiosos: naves bajas de la cole-
giata de Toro y de la catedral de
Ciudad Rodrigo, girola de la de Avi-
la, etc., ete.; todas de ultimos del si-
¢lo X1 0, en casos arcaicos, del xmr.

Fstas penetraciones de nervios se
ven también en pleno apogeo ojival,
aunque resueltas, no ya por falta de
maestrfa téenica, sino con perfecto co-
nocimiento de ello y por el pie forzado
de no disponer de espacio suficiente en
el capitel. Es el caso general de los
enjarjes apoyados en pilares monoci-
lindricos. Es algo barbaro todavia el
ejemplo del segundo deambulatorio de
la catedral de Avila (fig. 270); pero
son ya perfectos los de las dependen-
cias de los monasterios cistercienses, y
entre ellas las Salas Capitulares de Po-
blet, Rueda, Veruela, Fitero, etcéte-
ra, ete., caballeriza de Alfonso VII (?),
de Santa Maria de Huerta, y la bi-
blioteca de Poblet. Ias disposiciones
de los principales de estos ejemplares
se ven por las figuras 263, 277, 2709,
314 ¥ 350.

En la iglesia abacial de Fitero

se presentan otros casos curiosos de enjarjes. En los de las naves bajas (figs. 266
¥ 351) no arrancan todos los arcos que forman cada cruceria al mismo nivel, como es
el caso general, sino que los diagonales parten de una hilada més bajo que los res-

(r) Tomo T, fig, 214, y tomo II, fig. r13.
(2) Tomo I, fig. 254.
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tantes, resultando los capiteles a distinta altura. Esta
anomalia puede obedecer a que, siendo bastante ancha la
nave y semicirculares los arcos diagonales, de colocar
todos los arranques al mismo nivel, las claves centrales
se elevaban a mds altura de la que convenia para la colo-
cacién de las ventanas altas, y el paliativo de ese incon-
veniente se hallé bajando el arranque de los arcos diago-
nales. Otro caso andlogo he observado en la girola de la
catedral de Santo Domingo de la Calzada (I,ogrofio),
v que puede verse en la fotografia que acomparia al estu-
dio monografico de este monumento.

T.a escuela salmantina de bovedas aquitanas presenta
otra clase de enjarjes, caracterizados por tener esculpida
una estatua que cubre y decora el arranque. Las naves
altas de las catedrales vieja de Salamanca vy de Ciu-
dad Rodrigo, mal preparadas para bévedas de cruceria,
tienen gruesas ménsulas con esculturas, sobre las que car-
gan los arcos diagonales o sendas estatuas (1). Estas se
ven también en el Portico de la Gloria, disimulando el
indocto arranque. Sobre el verdadero enjarje hay que ad-
vertir que, por el contrario de los casos anteriores, los
arcos diagonales son to-
talmente independientes
de los fajones Esta inde-

Villamuriel, y mil mds).

s.tm.'l B i
o
.
P

Fic. 351
Enjarje de la girola de la
iglesia de Fitero (Navarra)
{Dibujo del autor)

pendencia es, en la arquitectura francesa, signo de
antigiiedad (2); pero en Espana, mds me parece im-
puesta al constructor por la carencia de apoyo para
el arco diagonal. Digo esto porque seguramente algu-
nas de las bovedas de la catedral vieja de Sala-
manca son contemporineas de otras donde ya se
compenetran los nervios, como se hizo en el apogeo
del estilo. La separacion de los nervios es general
en todos los monumentos de verdadera framsicion
(catedrales de Tarragona y Lérida, iglesia cister-
ciense de Rueda, de templarios de Villasirga y de

Todos los casos ¥y monumentos citados pertenecen
a la transicidn. En los de estilo ya depurado (si-
glo xm) existe la separacion de nervios en los mo-
numentos de la primera mitad de esta centuria,
siendo el caso mds evidente el de las naves bajas de

Fi16. 352 (1) Tomo I, figs. 200 y 308, y tcmo II, fig. 7q.
Enjarje de la nave alta de la (2) Choisy dice (obra citada, IT, pig. 274) que has-
catedral de Burgos ta 1220 préximamente los arcos son independientes en los

(Apunte del autor) enjarjes, y después de esta época se compenetran.
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la catedral de Toledo (fig. 268), capilla mayor de la de Burgos, etc., etc. Pero esta
clase de enjarje necesita un macho muy grande o un capitel muy extenso para su
apoyo, v para evitar esto inventan los constructores compenetrar los nervios redu-
ciendo la masa total. Este enjarje es el general del estilo, y lo tienen en Espafia todos
los monumentos de la segunda mitad del siglo x111, del X1V, del XV ¥ del xvI. Basta
citar los enjarjes de la catedral de Led6n entre los ‘de época de apogeo, v los de
Sevilla entre los de decadencia. Es general el que en estos enjarjes las primeras
hiladas sean de una sola piedra, en la que se seflalan los distintos arcos y estén des-
piezados por lechos horizontales, lo cual contintia hasta que cada arco se va haciendo
independiente, desde cuyo punto el corte se hace ya adovelado.

Cuando hay gran diferencia entre la /uz de los arcos fajones y la de los formeros

se presenta otro caso de en-
jarje, para que todos esos ar-
cos tengan las claves a igual
altura. Consiste en suple-
mentar el pilar con colum-
nas que suben a cierta altu-
ra, para dar apoyo al arco
formero (catedral de Bur-
£0s).

Después, en el siglo xv,
se multiplicaron los arcos
secundarios v terceletes, con
lo que la penetracion de es-
tos distintos atcos se fué ha-
clendo mds y mas compli-
cada en los enjarjes. Se re-
suelven éstos por uno de

(Fot. Olavarriay ~ ©€5t0s sistemas: o todos los

arcos se compenetran per-

diendo algunas de sus molduras, pero conserviandose el nticleo (catedral de Pla-

sencia) (fig. 273), o nacen del arranque sélo los arcos principales v los demds de

puntos mas altos (nave mayor de la de Palencia) (fig. 271); o el pilar se prolonga (gene-

ralmente recto y sin moldura) por encima del capitel hasta salvar las principales penetra-

ciones (Santa Clara, de Soria). Pertenecen a los comienzos del siglo xvI todas estas
soluciones.

Perfiles. — El arte del perfil en los nervios de las bovedas de cruceria basta para
caracterizarlas, segiin las épocas de desarrollo y segiin las escuelas.

Desde luego se advierte que en las épocas de transicidn los arcos transversales tienen
distinto perfilado que los diagonales: es ¢éste un cardcter genérico de las obras del
ultimo tercio del siglo X v primero del xur. El apogeo del estilo los unifica, y asi
subsisten en todo el resto de esa tiltima centuria; pero cuando en el siglo xv la nervatura
se complica con los arcos secundarios y terceletes, vuelve la diferencia en el perfilado,
que es mucho més sencillo en ellos que en los restantes nervios.

Los perfiles de la primera de estas épocas (tltimo tercio del siglo xm y primero

Fic. 353
Boveda de Santa Clara, en Soria
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del x111), nacen légicamente de los que los maestros roménicos emplearon en los fajones
de sus bovedas de cafion. El caso mds sencillo es el de seccién rectangular, sin molduras
(iglesia de Fitero), que esel mismo roménico citado. Un progreso marca el achaflanado
de los 4ngulos (San Juan de Ortega, Burgos) (fig. 354). Perodesde que la arquitectura
se hace mds jugosa y animada, esos perfiles parecen secos y se animan con baquetones
angulares; ya simples (Huelgas, de Burgos) (fig. 355), va duplicados (Santa Ana, de
Sevilla) (fig. 357).

Mas antiguo que estos ejemplos, v sin embargo mucho mds animado que todos
ellos, es el perfilado de los nervios del Pértico de la Gloria, de Santiago; v, sin
embargo, su génesis se explica por transiciones sucesivas desde el perfil rectangular

7
9.

F168. 354, 355, 356, 357 ¥ 358
Tipos de perfiles de nervios en las bévedas ojivales (primera época)
(Dibujos del autor)

roménico. Admirase en el perfil de Santiago (fig. 156) la sabia combinacién de baque-
tones y golas en contraposicion, que le dan un gran efecto de claroscuro y riqueza.

Este petfil hizo escuela, pues se ve empleado en la mayor parte de los edificios ga-
llegos (catedral de Orense, Santa Maria, de La Corufia; sala de fiestas del
Palacio episcopal de Santiago; claustro del Sar, en Santiago, etc., etc.).

Los perfiles hasta aqui citados estan inscriptos en un rectangulo, con lo que se
obtenia la menor pérdida de piedra. Pero hay otros poco usados antes del comienzo
del siglo xm1, v generalizados después, que estan inseriptos en un pentdgono irregular,
o mejor dicho, en un tridngulo y un rectangulo unidos. El origen es el perfil en grueso
baquetén, muy general en los nervios diagonales de las iglesias de transicion (catedral
de Tarragona, girola de Poblet) ; pasa a los tres baquetones (caballeriza (?) del mo-
nasterio de Huerta); luego a los tres baquetones precedidos de dos golas (girola de la
catedral de Avila) ; pero no se oculta a los maestros de la época la tosquedad y monoto-
nia de este perfil, compuesto de elementos iguales, y para buscar la alternaciéon de per-
files céncavos con convexos, transforman los baquetones laterales en golas (iglesia
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de Las Huelgas, girola de la catedral de Avila; o la animan con mayor ntimero de
elementos y mas grande pronunciacién de la gola (capilla mayor de la catedral de
Cuenca). Estian ya en éste todos los caracteres del perfil de la mejor época del estilo.
No le falta mis que una modificacién que voy a citar.

El baqueton de seccion circular da por su absoluta redondez un claroscuro blan-
do e indeterminado. El remedio estd en hacerlo de arco apuntado (iglesia de Las
Huelgas). Unamos esto al perfil antes citado, v tendremos el genérico y caracteristi-
co del estilo en su mayor apogeo, va sencillo (bévedas francesas de la nave baja de

7Y
77

F1Gs. 359, 360, 361, 362 y 363
Tipos de perfiles de nervios en las bovedas ojivales (segunda épaca)

(Dibujos del autor)

la colegiata de Toro), ya en su mayor riqueza (nave mayor de la catedral de
Cuenca y.de la de Burgos) (fig. 360).

La modificacién subsiguiente pertenece, en los monumentos espafioles, a la segunda
mitad del siglo x111. Buscando mayor determinacién de claroscuro en el baquetén
final, se modifica su perfil, termindndolo por un filete (claustro viejo de la catedral
de Burgos) (fig. 361).

Tan sencilla modificacién lleva el germen del perfil del siglo x1v y del xv. Exage-
rando la inflexién que ese filete produce, para aumentar el contraste de luz, se pierde
el baquetén (catedral de Valencia, girola). El cambio del baquetén a la gola se sigue
en los demds elementos (girola de la catedral de Cuenca) (fig. 362); v los baquetones
desaparecen al fin (capilla de la Visitacién en la catedral de Burgos, segunda mitad
del xv), v el perfil se convierte en una cosa monctona, seca y sin contraste (fig. 563).

Resumiendo estas observaciones, vuede decirse que se sefialan tres tipos y tres
épocas:
1.4 Ultimo tercio del siglo X1t y primero del xm1. Perfil de silueta rectangular,
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silueta triangular, compuesto de gruesos baquetones.

2.2 Siglos xm y x1v. Perfil de silueta triangular, compuesto de baquetones alter-
nados con grandes golas, terminado por un grueso baquetén, apuntado, sin o con
filete en el vértice.

3.8 Siglo xXv y primera mitad del xvi. Perfil seco v monétono, en el que dominan
las pequetias golas.

Indtil serd advertir que las divisiones no estan tan en absoluto limitadas que no
existan confusiones de épocas y caracteres.

con ninguna o pocas molduras (baquetones y alguna gola por excepcion). Perfil de

I.a nervatura de las bévedas de cruceria no tiene, en general, mds decoracion que
su propio perfilado. La regla no es absoluta. j

En la época de transicidon y en las escuelas arcaicas existen arcos con dientes de sierra
(torales de la catedral de Cuenca); zigzags (diagonales de una de las bovedas en el
brazo del crucero de la catedral de Salamanca) (tomo 11, fig. 79); flores cuatrifolias
(formeros de Santa Ana, de Sevilla), o florones (Pértico de la Gloria, de San-
tiago) (tomo I, fig. 276).

En la época de apogeo del estilo, es general la carencia de ornatos en los nervios.

En el siglo x1v comienzan otra vez a decorarse los nervios, lo que alcanza su apogeo
en el xv. Tienen escudos heraldicos los arcos de la capilla de la Visitacién, en la cate-
dral de Burgos (fig. 336); dngeles teniendo escudos, la de Don Alvaro de Luna, de la
catedral de Toledo; angrelados, la de lIa Concepcién, en la de Burgos (fig. 338), v el
crucero y bévedas contiguas de la de Sevilla. En los primeros ejemplares, los escudos
y angeles son pocos y estdn aislados en sitios determinados; en los segundos, los arqui-
llos del angrelado forman una guarnicién seguida a lo largo de todo el nervio. Es un
recargamiento ornamental, propio de la decadencia.

En el siglo xv hay también nervios decorados con guirnaldas, formando uno de los
perfiles (Reyes Nuevos, de la catedral de Toledo) o alojadas en las golas de las mol-
duras (crucero de la catedral de Sevilla). Ilégase con esto a un gran grado de riqueza
en las bovedas. X

Claves. — En las mds antiguas bévedas de cruceria, los nervios se cruzan sin tener
clave comtin. Asi, en las capillas absidales de la catedral de Avila, en la capilla mayor
de Fitero y en otros muchos ejemplares, los arcos diagonales internan en el fajon con
una simple penetracion. I,o mismo sucede en los arcos diagonales de las bévedas; la de
Fitero, la del crucero de Santa Maria de Val-de-Dios, las de Sandoval, etc., ete., no
tienen clave comtn.

En la catedral de Tarragona se sefiala timidamente la clave por un anillo, tan
pequetio, que no evita la mutua penetracion de las molduras de los arcos.

Comprendida ya, en la época de desarrollo completo del estilo, la conveniencia de
que los arcos diagonales tengan una clave comtin, se hace general su uso. En los ejem-
plares mds sencillos, consiste en un anillo moldado con iguales perfiles que los nervios,
v cuyo hiteco se utilizaba sin duda para pasar y colgar las cuerdas, hierros, ete., ete., nece-
sarios para los andamios de reparaciones y limpiezas. Asi tienen las claves las naves de
las catedrales de Burgos, Leén, etc., etc. Este anillo adquiere gran tamafio en los
casos en que sobre la béveda hay un campanario, y ha de dejarse paso a las campanas.
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Substituye entonces a la clave un ojo circular, de igual perfil que los arcos diagonales
que en él mueren (crucero y naves bajas de la catedral de Cuenca, crucero de Poblet,
etcétera, ete.).

Contemporaneas de estas claves son las ornamentadas. Siendo la clave lugar tan
principal en la estructura de los arcos, debe llamarse la atencion sobre él, en buena ley
decorativa. Por esto, substituido el hueco del anillo por un platillo, sirve éste de campo
para la ornamentacion es-
cultorica de estrellas, floro-
nes, historias sagradas, es-
cudos heraldicos, iniciales o
anagramas, etec., etc. En el
siglo x1v toma incremento
esto, y su desarrollo com-
pleto, ¥ hasta abusivo, es
en el xv. Citaré ejemplos.

En la claustra vieja de
la catedral de Burgos
(mediados del siglo xim),
las claves tienen estrellas.
Fn la girola de la misma
hay pequefios florones; mas
grandes y desarrollados en
Las Huelgas, de Burgos.
Fscenas o historias sagradas
hay en muchos monumen-
tos; pero en este género son
notables la clave de una
béveda de la catedral del
Burgo de Osma (siglo xm1),
en la que estan esculpidos

FIG. 364 iem'l’s, (Ii\fl;;lr?a ytZan Juan, y

Boéveda de la capilla de los Reyes Nuevos, en la catedral :f.(:l_en it anite, €8 CUALo
de Toledo platillos labrados en los ner-

(Fet. R.Gil)  yips, el tetramorfos; v la

clave de la cripta de Santa
Fulalia en la catedral de Barcelona (siglo x1v), de grandisimo didmetro, con her-
mosas esculturas representando la coronacién de Santa Eulalia por la Virgen, v la
del claustro de la misma catedral, con San Jorge y el dragén. Escudos herdldicos
tiene la capilla de Don Alvaro de Luna, en la catedral de Toledo (siglo xv).
Iniciales o anagramas de Jesds y Santa Maria (aludiendo al apellido que tomoé la familia
fundadora), la capilla de la Visitacién, de la catedral de Burgos.

Hasta aqui, la parte ornamental de las claves formaba cuerpo con ella misma.
Pero en el afin de aumentar la riqueza de este elemento, se hace al final del siglo xv
que el florén sea mucho mds grande, postizo y de otro material. Las arandelas que
ormamentan las claves de la decadencia ojival consisten en grandes y extensos florones
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de madera, recortados, calados y policromados, que ofrecen ancho campo para el
escudo o las iniciales del donante de aquella parte de la obra. Son notables, por ejemplo,
las arandelas de la capilla de los Reyes Nuevos, de Toledo (fig. 364), con las armas de
Castilla y Le6n, y mds atin, por la profusiéon y finura de la labor, las de la linterna de
la Seo de Zaragoza (fig. 342), con las armas de Luna, y las de la colegiata de Bar-
bastro.

En muchos monumentos del siglo xv las arandelas adquieren gran importancia,
por componerse de cuerpos colgantes, que por su exceso preducen a veces inquietud
(crucero de la catedral de
Burgos (fig. 340), coro de
Santo Tomas, de Avila
(fig. 341), etcétera, ete.).

Senalaré, en fin, un pro-
cedimiento de dar impor-
tancia al cruzamiento de los
arcos diagonales, sin ddrse-
lo a la clave, usado en el
siglo xv, consistente en pin-
tar los nervios con ornatos
de vivisimos colores, solo en
una pequefia Jongitud, a
partir de la clave (capilla
mayor de la catedral de
Toledo).

En las bovedas de cruce-
ria con ligadura o espinazo
(escuelas aquitanas del sud-
oeste de Francia), se pre-
senta otra clase de clave: la
de encuentro o apovo del

nervio de espinazo con el FIG. 365
vértice del arco fajon o for- Clave en la catedral de Barcelona
mero. ILa colegiata de {¥ot Seshivotas)

Toro ofrece un ejemplo de
esta clave (fig. 317). I'ambién pertenecen a este oiival primitivo la solucién, mucho
mas artistica, de apoyar el espinazo en una cabeza esculpida en el vértice o clave
del arco fajon. Asi estd en la boveda del crucero de la catedral de Cuenca y en las
altas y bajas de la de Ciudad Rodrigo.

Por simples penetraciones de las molduras de los nervios estd hecha la unién de
las bévedas que tienen espinazos, en la mejor época del estilo.

¢) Plementeria. — Con sabio acuerdo, esta parte neutra de las bovedas de cruceria
dejose lisa, confiando su efecto solamente al despiezo.

Ya he dicho que éste se sefiala en el sentido de las generatrices de los témpanos
en el sistema francés, que es el general en Espania desde el primer tercio del siglo x11;
pero estos témpanos son casi rectos en la mayoria de los ejemplos de las mismas épocas
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Fic, 366
Claustro de la catedral de Ciudad Rodrigo
(Fots Pérez Oliva)

ROMEA

(catedral de Le6n), y bom-
beados por excepcién en sus
buenos tiempos (catedral
de Toledo, nave mayor), v
menos excepcionalmente en
los de decadencia (Santo
Tomas, de Avila). Fl des-
piezo es, en todas estas ple-
menterfas, por sillatejos pe-
quenios; pero en los paises
cspanoles donde la piedra
abunda y se produce por
grandes esquistos, la ple-
menteria se hace por largas
losas (catedral de Orense).

También se ha dicho ya
que en el sistema aguitano
el despiezo es por anillos
concéntricos (nave del cru-

cero de la catedral vieja de Salamanca); en el normando, por lineas normales a
los arcos diagonales (crucero de la iglesia de Poblet), y en la variedad aquitano-
espafiola el despiezo es por témpanos de ctpula (colegiata de Toro, nave baja).
Aunque es general el que la plementeria sea lisa, hay en los monumentos espafioles
algunas excepciones. Es una de ellas, muy curiosa, la que presentan algunas bovedas
de los siglos x1v v xv de la regién salmantinoextremefia (claustro de la catedral de

Ciudad Rodrigo; naves de
la catedral vieja de Pla-
sencia; claustro de la mis-
ma); la plementeria tiene es-
culpidos en relieve muy alto
escudos herildicos, cabezas,
florones v otros ornatos. No
creo facil encontrarle la fi-
liacién a este extrafio ca-
pricho.

ILlévase este sistema al
mayor grado en los dias del
Renacimiento, y es ejemplo
notable de ello la béveda
de la capilla mayor de la
catedral de Cordoba, de
complicadisima estrella, con
toda la plementerfa cuaja-
da de medallones, cabezas
v florones, en tal profusién,

F1G. 367
Béveda de la capilla mayor de la catedral de Cérdoba

(Fot. del autor)



HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA ESPANOLA

que relega a cosa secundaria la nerva-
tura. Es obra fechada en 1560.

Otra excepcién de la plementeria lisa
es la de la escuela burgalesa de los siglos xv
v XVI, cuyas bovedas tienen en el centro
una estrella con la plementerfa calada (ca-
pillas de Lerma y del Condestable, en la
catedral de Burgos; de la Natividad, en
San Gil,etc.), o es totalmente calada (cru-
cerode la catedral de Burgos) (fig. 340).

También debieron existir muchas ple-
menterias enlucidas y pintadas; pero la
accién del tiempo ha hecho desaparecer
estas pinturas, quedando pocos ejempla-
res que nos permitan hacer un estudio.
Uno de ellos es el de la boveda mahome-
tana de la capilla de Belén, en las Comen-
dadoras de Santiago (Toledo) (1); otro,
el de la capilla del castillo de Simancas.

Armaduras y cubiertas,— En las
arquitecturas romanica y roménicobizan-

495

Fic. 368
Boéveda de la capilla de la Natividad, en San Gil,

€n Blll’g(]ﬁ (Fot, del autor)

Fic. 369
Béveda de la capilla del castillo de Simancas (Valladolid)
(Fot. R. Gil)

tina, en las cuales las bévedas
eran robustas, la armadura de
madera para sostener la cubierta
no tenia objeto, y ésta descan-
saba directamente sobre el tras-
dés de la boveda. El sistema no
dié, sin embargo, buenos resulta-
dos, y se apelo a las armaduras
sencillisimas, descansando direc-
tamente sobre las bévedas.
Cuando las de cruceria se hi-
cieron generales, subsistio algo
este procedimiento; mas la lige-
reza de aquéllas exigi6 bien pron-
to una armadura independiente.
Istas quedaban naturalmente so-
bre las bévedas, v no se veian
desde el interior; pero en algunas

(1) Reproducida en los Monu-
mentos arquitecténicos de Espaiia, 2.8
serie, «Toledow.
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regiones se prescindié de la boveda y se cubrié con armaduras visibles. Estos son los
tres casos de armaduras que nos ofrece la arquitectura ojival en Espaiia.

Continuacion de las tradiciones romanicas son las cubiertas descansando directa-
mente sobre las bovedas. I,a iglesia de Fitero y el crucero de la catedral de Avila,
ambas de los tltimos afios del siglo x11 ¥ principios del x1ir, son ejemplos de aquella
tradicion. En el primero, las tejas de barro cocido se apoyan sobre el trasdés de las
crucerias, relleno hasta obtener planos inclinados; en Avila, son tejas de piedra las que
forman la cubierta, por el mismo procedimiento puesta. Fl peso que esto proporcionaba
a la boveda, y la mala defensa contra la accion de las aguas, hicieron desechar el sistema
v apelar a la armadura independiente.

Ninguna, que yo sepa, se conserva en Espafia, destruidas por la accién del tiempo
sobre material tan sensible como la madera y por las modificaciones sucesivas; asi es
que, sobre la forma y disposicion de estas armaduras en las iglesias espaiiolas, sélo

caben conjeturas, fundadas en noticias de otros paises y en los indicios que nos sumi-
nistran los mismos.

Las armaduras de las grandes iglesias del norte de Francia eran de pendientes muy
pronunciadas y, por tanto, de complicada armazén. I,0s maestros extranjeros (o espa-
fioles educados en las escuelas exodticas) que construyeron ciertas iglesias en Espafia
las proyectaron con analogas armaduras. Lo prueban, sin género de duda, los elevados
pifiones de la iglesia de Las Huelgas de Burgos, de las catedrales de esta ciudad
v de 1a de Ledn y alguna otra; en ellos se marca claramente la pendiente y altura que
iban a tener las cubiertas. Pero opino que el conocimiento de nuestro clima les hizo
desistir de la construccién de esas costosas v casi inttiles armaduras. Inclinan a creer
que nunca esas iglesias las tuvieron estas observaciones: en la de Las Huelgas hay
sobre el crucero una espadana, de estilo perfectamente similar al de la iglesia, que
hubiese quedado oculta por la armadura de haberse construido con el peralte que
indican los pifiones; en la catedral de Burgos, la linterna del crucero, comenzada en
la tercera década del siglo XvI, no tiene sitio donde intestar las armaduras, lo que prueba
que en aquella época ya no las tenfa; en la catedral de Leon, la terminacién del hastial
principal, obra del siglo xvr (1), probaba también que no existia en esta fecha tal ar-
madura.

Parece, pues, probable que esas peraltadisimas armaduras no llegarfan nunca a
construirse en Espana. V desde luego las iglesias de los siglos x1v v Xv, proyectadas
v ejecutadas al nacionalizarse el estilo gético, no tienen ya los inttiles pifiones peralta-
dos, como se ve en la catedral de Palencia y en otras muchas. El problema de las
cubiertas todavia se simplific6 mds en ciertas regiones espafiolas, donde el clima y la
tradicion de consuno las suprimen por completo; y asi carecen de armaduras muchas
iglesias catalanas (catedral, Santa Maria del Mar, el Pino, etc., etc., de Barcelona;
la Seo de Manresa, catedral de Gerona, etc,, etc.) v la catedral de Sevilla.

Las primeras iglesias ojivales con armaduras independientes presentaron un pro-
blema de dificil solucién. Como las claves centrales de las bovedas se elevaban mucho
mas que las de los arcos formeros, o habia’que subir mucho los muros laterales de las

(1) Se derrib6 en la moderna restauracion.
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naves altas, o eran imposibles Jas armaduras con tirante. La solucién general, en un
principio, fué la construccién de armaduras sin tirante, cuyo oficio se substituia con
dos tirantillas, oblicuas; esta solucién es la que debieron tener ciertas iglesias, como
las catedrales de Cuenca, Ciudad Rodrigo, etc, etc., v otras cuyas cornisas estan
a un nivel mucho mds bajo que las claves centrales. Otra solucién era colocar formas
con tirante, sobre los arcos transversales, cuya clave quedata mis baja que las cen-
trales y permitia el tirante, y otras intermedias, sin tirante, sobre las claves de los for-
meros; hay indicios para creer que esta solucion tuvo la iglesia de La Antigua, de Va-
lladolid. Otra solucién (usada en ciertas iglesias de la Bretafia) es cubrir cada tramo
de béveda con una armadura en pabellén, acusindose en los muros laterales una
serie de pifiones; en Lspana debié ser poco usada, siendo uno de los escasisimos
ejemplos la iglesia de Sandoval (Leon), de {ransicion.

Pero tales soluciones son imperfectas, porque los empujes, aungue mas o menos
atenuados, subsisten. Todas desaparecieron cuando, entrado el siglo xmr las bovedas
de crucerfa se construyen de modo que todas las claves estdn a igual altura. Entonces
se hacen posibles las armaduras con tirante, y asi debieron ser las de las catedrales
de Burgos, Leén, etc., etc. T,a solucién es tan perfecta, que en el siglo Xv v en el xvI
todas las iglesias que tenian armaduras de algunos de los otros sistemas las cambian
por este 1ltimo, elevando los muros laterales con unos muretes supletorios sobre las
cornisas antiguas, v quedando barbaramente convertidos los antepechos en respira-
deros de las armaduras. La catedral de Cuenca, la iglesia de La Antigua, de Vallado-
lid, la linterna del crucero de Las Huelgas, la capilla de D. Alvaro de Luna, en la
catedral primada, la de Santa Catalina, en la de Burgos, y muchisimas mads, son
ejemplos de esa barbara modificacion.

Tas naves bajas de las iglesias ojivales tenian armaduras de poco peralte, pues éste
estaba limitado por el nacimiento de las ventanas altas. Fran de una agua, en general;
pero donde existia triforio calado (catedrales de Le6n y Avila) debieron ser a dos
aguas o en pabellon.

Como no se conserva ninguna armadura ojival de la clase de que aqui me ocupo,
no es posible estudiar sus detalles constructivos. Serian totalmente de madera, sin
auxiliares metélicos ninguno (pues era regla en la época que cada arte se bastase a si
mismo) y del sistema de formas, con pares y contrapares, tirantes horizontales u oblicuos,
tirantillas a distintos niveles y pendolones.

Todas las anteriores armaduras tenian un fin exclusivamente utilitario, puesto
que no eran visibles desde el interior de las iglesias. Pero en otras regiones se continu6
la tradicién basilica latina de cubrir con techumbres de madera aparentes. Cuatro
grupos principales se distinguen en estas armaduras espafiolas: 1.°, armaduras con
tirante; 2.°, armaduras sobre arcos transversales; 3.°, armaduras en forma de boveda,
sin tirante; 4.°, armaduras de arfeson mudéjares.

1.° Armaduras con tivante. — Estas armaduras, vulgares y risticas, son todas
modernas; pero su existencia indica la anterior de otros ejemplares de andlogas con-
diciones. Por éstas deduzco que eran elementalisimas, de tirante, pendolén y pares,
en las que tenian formas, y de tirante y par e hilera en las mas sencillas. Santa Clara,
de Pontevedra; San Segundo, de Avila; algunas de las iglesias franciscanas y domi-
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nicas gallegas, muchas rurales de Aragén, tienen armaduras de esta clase, modernas,
completamente insignificantes. Las condiciones econémicas de estas iglesias y la tradi-
cién, nunca olvidada, son los origenes de estos elementos.
2.°  Armaduras sobre arcos transversales. — Son generales en Cataluna, Valencia,
Murcia, Extremadura y Ga-
licia, hasta el punto de cons-
tituir un rasgo tipico de la
arquitectura popular de es-
tas regiones, principalmente
de las catalana y gallega, Se
componen simplemente de
correas de madera, apoya-
das en arcos de piedra, v
sobre ellas cargan los pare-
cillos, formando un encase-
tonado; como los arcos esta-
blecen la ligazén de los mu-
T0s, no somn necesarios los
tirantes, y s6lo en algunos
casos una tirantilla, coloca-
da muy alta, evita el em-
puje vy da un techillo plano
en la parte central. En su
aspecto artistico, la varie-
dad es mucha, desde aque-
llas que sélo lo presentan
por la sencilla manifestacién
de la ruda y mixta estruc-
tura, hasta las que son pro-
digios de ornamentacion, ya
escultorica, en tallas de di-
versas clases, ya pictérica,
en historias v adornos con
los que se cuajan vigas, ar-
cos vy tabicas.
FIG. 370 En Galicia se conservan
Ruinas de Santa Maria de Cambados (Pontevedra) muchas, pero la armadura
(Fot. Peniuelas)  estd sin ornamentar, y en
algunos casos sin labrar si-
quiera: San Martin de Noya; Santiago, de La Coruiia (tomo II, pagina 194);
Santiago, Santa Maria y San Francisco, en Betanzos; San Francisco, de
Lugo; Santa Maria, de Cambados (buenisimo ejemplo para apreciar la estructura
originaria, por cuanto tiene destruida la techumbre, pero subsistentes los arcos), e
infinidad de iglesias no sélo rurales v de una nave, sino de tres v de considerable impor-
tancia, como son las citadas de Santiago y Santa Maria, de Betanzos; la colegiata
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de Bayona y muchas mas. En éstas, 1a serie de arcos es doble: la de los transversales
de naves altas v bajas, v la de los formeros de separacién de ambas. Sobre la cuadricula
asi formada cargan las armaduras de madera.

En Extremadura es también tipo frecuente. Las iglesias de Siruela, Cabeza de
Buey, Valdecaballeros y otras muchas tienen esta estructura, que aqui, como en
Galicia, alcanza a templos de relativa importancia, como es el tltimo citado, de tres
naves con grandes dimensiones, con arcos ‘transversales v longitudinales, formando
cuadricula y armaduras en las tres, poco o nada ornamentadas.

En Catalufia, Valencia y Murcia también es muy grande el numero de estas arma-
duras. En la arquitectura
civil de estas regiones (Ca-
talufia principalmente) hay
grandes e importantes edi-
ficios que las tienen, entre
otros el Hospital de Vich,
el Salén de Ciento en el
Ayuntamiento de Barcelona
vy la Tonja de esta ciudad;
en la mondstica, son nume-
rosas las dependencias asi
cubiertas (dormitorios de
novicios de Poblet y San-
ta Creus, bodegas de aquel
monasterio, etc., ete.). En
la religiosa, los ejemplares
abundan (el Carmen, de
Peralada; San Francisco,
de Villafranca del Pana-
dés; Santa Agueda, de
Barcelona; la Merced, de : T 371
Vich; San Félix, de Jatl- | Techumbre de la capilla de Santa Agueda, de Barcelona
va; San Salvador, de Sa- (0 T+ Adfpadses v deMORH Biter 3 Simién)
gunto; iglesia de la San-
gre, en Liria; iglesia de San Mateo (Maestrazgo); San Pedro y Santa Tecla,
en Jativa; Santa Maria, en Alcira; la Concepcién, en Caravaca, v muchisimas
m4s). L,a m4s notable, artisticamente considerada, es la de Santa Agueda, de Bar-
celona, de los primeros dias del siglo x1v, obra de Bertran Riquer, carpintero. Los
arcos son muy esbeltos, apuntados y moldados; sobre las enjutas de su trasdos avan-
zan canecillos de madera que sostienen gruesas correas, con baquetones angulares, y
sobre éstos los parecillos y la tabla. Brillantisima policromia ornamenta y da wvalor a
esta armadura, la mejor, indudablemente, de las que se conservan en la region.

Otro ejemplar notable de este tipo de techumbres es el de la Sala Capitular del
monasterio de Sigena (Huesca), del que se ha tratado en el tomo 11, pagina 377
Cinco arcos, en cuyos intradoses hay curiosas pinturas de asunto sagrado, y volutas
de hojarasca en los timpanos, sostienen sobre claves una magnifica viga labrada y
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dorada, que divide los tramos en dobles compartimientos, cubiertos con soberbios
artesonados de labor mudéjar. Es obra de los tiempos de Jaime 11, por lo menos en su
parte decorativa,

Son todas de influencias languedociana y provenzal (en el Rosellén abundan, como
lo ha demostrado M. Brutails), v debieron pasar a Catalufia después de las guerras de
los Albigenses, y de alli a Valencia y Murcia con las conquistas de Don Jaime.

En Galicia, el origen de estas armaduras puede ser doble; por una parte, en las
iglesias de una nave, la in-
vasion franciscana y domi-
nica, proveniente de Italia
v del mediodia de Francia;
de otra, en las iglesias de
tres naves, acaso una lejana
reminiscencia de la escuela
normanda (tomo I, pag. 411)
venida por mar; ambas, fa-
vorecidas por las condicio-
nes regionales.

3.° Armaduras en forma
de bovedas, sin o con tirante.
Aquel afan que hacia a los
maestros romdnicos buscar
la béveda como tnica cu-
bierta noble de una iglesia
influy6 en los carpinteros,
que, al hacer armaduras,
buscaron que la techumbre
conservase la forma de ca-
fi6n seguido. Al efecto cons-
truyeron cuchillos o formas
con tirante y pendolén, v
apoyados en los pares, por
su parte interior, unos con-

F16. 372
. . : trapares curvos, en los cua-
Sala Capitular del monasterio de Sigena (Huesca) p :
(Fot. del Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya) leS, por medlo de tab]‘as’ S€

simulé un cafién seguido, de
arco apuntado. Los carpinteros franceses conservaron el tirante y el pendolén con
muy buen acuerdo, pues asi se acusaba la estructura verdadera de aquellas cubier-
tas; pero los ingleses tendieron a la supresién del tirante, substituyendo su oficio
por medio de distintas piezas (que no es el lugar de detallar) y dejando escueta la
imitacion de la boveda de cafién seguido.

La carpinterfa espafiola, que supo crear en las armaduras mudéjares uno de los
tipos mas hermosos de esta arquitectura lefiosa, no parece haber hecho gran uso de
las armaduras en forma de béveda; a lo menos, son escasisimos los ejemplares subsis-
tentes. I,0s mis conocidos son el de la primera catedral cristiana, en la mezquita
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de Cérdoba, y el del salén prioral
del monasterio de Sigena (Hues-
ca), éste con tirante.

A poco de la Reconquista, en 10s
dias de Alfonso X, se modificaba
una parte de las arquerias de la
mezquita en la parte afiadida por
Alhaken, creando una nave y capi-
lla mayor para el culto cristiano (se
conclufa en 1260). Un arqueélogo (1)
supone que la cubrfa «una ligera v
sencilla béveda sin nervios enlaza-
dos». Si fué asi, se modifico luego,
substituyendo esa bdveda por la ar-
madura en forma de cafion seguido
que hoy se ve. Cudndo se hizo esta
reforma, no aparece muy claro. La
Historia dice que fué el obispo Iiiigo
Manrique quien, en 148g, reformé
la catedral de Alfonso el Sabio, y a
su época, efectivamente, pertenecen
las pinturas de los caserones de la
techumbre; pero los perfiles de éstos,
con gruesos toros, parecen algo mds
antiguos, acaso del siglo x1v.

La armadura en cuestion tiene
la forma de un canén seguido de
arco apuntado (de fres puntos) sobre
arcos fajones de piedra. Gruesas co-
rreas de madera y mas delgados
parecillos de igual material forman
un encasetonado, en cuyos fondos
estdan pintados motivos floreales,
idénticos a los tan conocidos de los
terciopelos cortados y tistes de los
tiempos de Jos Reyes Catolicos.

Este interesantisimo ejemplar de

(1) Don Pedro de Madrazo: Cir-
doba. — Barcelona, 1854, pag. 200.

F1G. 373
Armadura de la nave gotica de la
catedral de Cordota

(Dibujo del autor)

= (2
“4PUBLICA>
Lory
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la carpinteria medieval parece exético en Espafia. De suponerle construido en la
segunda mitad del siglo x1Iv pudiera atribuirse a una influencia inglesa (cafién sin
tirante). J/Tendria en ello parte algin artista venido a Espafia con aquellos soldados
y aventureros que capitaneaba el famoso principe de Gales (el Principe Negro) en
auxilio de Don Pedro I, o de los que comandaban algo mds tarde los duques de Lan-
caster y de Vork en contra de Don Enrique II?

La armadura de la sala prioral de Sigena puede calificarse de francesamudéjar;
francesa, por la forma general (cafion de
arco apuntado con tirante), y mudéjar,
por algunos detalles de la ornamentacion
(estrellas, lazos, cordones, etc., etc.). En
una cornisa con canecillos sobresalen
grandes zapatones, terminados en cabe-
zas de peces talladas, que apean gruesos
tirantes. Corresponden a éstos sendos ar-
cos o cafiones apuntados, entre los cuales
se tiende un artesonado muy poco pro-
fundo, ricamente ornamentado. Pertenece
esta obra al transito del siglo xmr al X1v,
pues en las pinturas estan los escudos con
las lises de dofia Blanca de Aragon y las
barras de dofia Teresa Jiménez de Urrea,
monja y priora, respectivamente, del
monasterio de Sigena, en la citada
época.

4.° Avmaduras de arteson, mudéjares.
Su estudio entra en el general del arte de
estos sometidos, v se hard mas adelante.

Cubiertas. — Piedras, pizarras o tejas
fueron los materiales empleados por los
maestros ojivales en Espafia.

FIG. 374 De piedra labrada se conservan restos
Salida de humos, en la cartuja de Montealegre = muy considerables sobre la girola de la
(Barcelona)

(Fot. Pijoan)

catedral de Avila. Se compone esta cu-

bierta de canales en forma de gruesas
losas con un vadén en el centro, puestas en hiladas escalonadas y cobijas, que son
losas totalmente planas, que cubren los espacios dejados entre cada dos cobijas. Este
tejado es obra del siglo x1r (tomo I, fig. 251).

De piedra en hiladas con escamas, hay ejemplo en la Sala Capitular de la catedral
de Plasencia, que, aunque incluida en los capitulos de arquitectura roménica por
razones de filiacion, es de la época ojival (tomo II, pag. 136).

Pizarra tienen y tuvieron las iglesias de comarcas donde este material abunda.
En Lugo, por ejemplo, todas las iglesias tienen cubiertas de este esquisto.

Pero la cubierta mas comin fué la de tejas de la forma llamada d2 abe, que se acomoda
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muy bien a las pequefas pendien-
tes, propias de nuestros climas.

En las regiones wvalenciana,
aragonesa, toledana y andaluza
abundan hoy las tejas policroma-
das v esmaltadas, como demostra-
cion de que su uso es tradicional.

Las cubiertas de los monu-
mentos espafioles, tantas wveces
rehechas, no congervan, que yo
sepa, cresterias, buhardillones, ni
ningdin otro accesorio. S6lo en
clertos monasterios existen algu-
nas salidas de humos que bien
pueden considerarse como acceso-
rios de las cubiertas. Son curio-
sas, como ejemplares distintos,
las de la cocina canonical de la
catedral de Pamplona y las de
las celdas de la cartuja de Mon-
tealegre. Tl ejemplar navarro se
compone de un alto y calado pi-
naculo de piedra, rodeado de
otros cuatro menores, correspon-
dientes aquél al hogar central de
la cocina y éstos a sendos respira-
deros: es obra del siglo xXv, a pe-
sar de su severidad de lineas, que
la hacen parecer del siglo xmr. Las
salidas de humos de Montealegre
son amatacanadas y de barro co-
cido, acaso obra de italianos, en-
viados por Alfonso V de Aragon,
gran protector de esta cartuja.

TRIFORIOS, GALERIAS
DE SERVICIO Y
CAMINOS DE RONDA

Triforios.—Es elemento pro-
pio de la arquitectura aristocra-

F1G. 375
Chimenea canonical, en la catedral de Pamplona

(Fot. Laurent)

tica, ¥ que pocas veces se ve en la popular. En el estudio del mismo en la arquitec-
tura romdnica (tomo I, pagina 457), traté de su origen: animar el muro interior corres-
pondiente al peralte de la armadura de la nave baja, o acusar el segundo piso de
&sta. T'ratase, pues, de una acusacién puramente artistica que, si da grandisima impor-
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tancia a los muros laterales de una nave, es a costa de gastos que sélo los grandes
monumentos pueden sufragar. No por economia, sino por humildad artistica, tampoco
tienen triforio las iglesias monasticas del estilo ojival.

El triforio de éste no es sino la prosecucién del romdanico; pero entre ambos hay
diferencias esenciales, En cualquiera de los ejemplos romanicos puede verse que el
triforio ocupa todo el ancho de la nave baja y se cubre con la armadura de esta nave
o con la béveda del segundo piso de la misma. Pero en la arquitectura gotica, el triforio
se reduce de anchura, convirtiéndose en una estrecha galeria adosada al muro interior
de la nave central, v su cubierta es independiente de la de la nave baja. En su tipo
mads genuino, el triforio gotico es una galeria que carga en desplome sobre los arcos que
separan las naves bajas de
las altas: una arqueria la
acusa hacia el interior de
la iglesia; un muro u otra
arqueria, hacia el exterior;
una estrecha zona de canoén
seguido normal a estos mu-
retes o una serie de dinteles
la cubren.

FEn el desenvolvimiento
del triforio ojival hay casos
de tramsicion. Francia tiene
iglesias ojivales, con triforio
de igual ancho que la nave
baja y gran béveda (Nues-
tra Seniora, de Paris; cate-

Fic. 376 dral de Noyon, etc., etcéte-
Triforio de la catedral de Burgces ra); también las tiene Lom-
(Fot.Colsa)  bardfa (San Ambrosio, de

Milédn).

En Espafia existe ese tipo en dos clases, En una la cubierta es la armadura del
tejado, caso elementalisimo, quiza debido a modificaciones de estructura, lo cual es
indubitable en el de la catedral de Tuy (tomo I, pag. 458),y dudoso en el triforio de
la de Mondofiedo (siglo x11), en la que tiene todo el ancho de la nave baja, se acusa
al interior por un hueco sencillitimo y se cubre con la armadura, cortada por arbo-
tantes. La otra clase de estos triforios de transicion se presenta en las catedrales de
Avila y Santo Domingo de la Calzada. El primero no existe ya, pero se deduce
de ciertos indicios y restos, cuyo andlisis y discusién se hard en la monografia del monu-
mento. Fué de todo el ancho de la girola (tinica parte donde lo hubo), v debié estar
cubierto con béveda de cuarto de canén sobre arcos de refuerzo (escuela roménico-
angevina) y acusarse al interior de la capilla mayor por altos huecos ajimezados, con-
vertidos en ventanas cuando en el siglo XV se modifico esta parte del edificio (fig. 305).
El de Santo Domingo de la Calzada existe casi integro sobre la girola. Se abre a la
capilla mayor por un hueco en cada tramo, de medio punto sencillamente guarnecido
de un baquetén, y al exterior se alumbra con estrechas ventanas a modo de saeteras.
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En el interior, la galeria tiene todo el ancho de la nave de la gitola (rasgo roménico) ¥
estd cubierto con bévedas de cuarto de cafién con gruesos arcos fajones resaltados.

En las grandes iglesias de los siglos x1r y xrv podemos estudiar los ejemplares més
tipicos y notables del triforio gético en su distinto desarrollo.

El de la catedral de Burgos pertenece a la primera mitad del siglo xur. Consiste
en un paso estrecho (fig. 307), cubierto por un cafién seguido normal a la nave y que
ocupa todo el ancho del tramo entre ambos pilares, a los que sirve de codal.

Este cafién se acusa en los dos paramentos que forman la galeria: en el que corres-
ponde al interior de la nave, por una archivolta moldada y decorada con magnificas
cabezas de damas, reyes, caballeros ¥
monjes, y en el exterior, por un simple
arco. El paramento exterior es macizo; el
interior consiste en una arqueria de siete
vanos y seis columnillas, sobre las que
carga una traceria de losas caladas, a la
quie sirve de arco de descarga la archivol-
ta arriba citada. Este curioso v bello tri-
forio pertenece a las escuelas del gético
primario en sus variedades del norte de
Francia; pero tiene tal originalidad, que
110 es posible encontrarle el abolengo, pues
no parece, como se ha pretendido, inspi-
rado en los de la catedral de Bourges;
aunque en la forma tiene alguna semejan-
za, no en la estructura de la arqueria ex-
terior. Con éste y con los de Noyon, Paris
y otros del estilo mds primario sélo tiene
de comtin el que la traceria estd cobijada
toda ella por un gran arco. F16..377

A este mismo sistema, aunque con va- Triforio de Santa Maria de Castro Urdiales
riantes de importancia, pertenecen algu- (Fantenden)
nos otros triforios espafioles. El de la cu-
riosa iglesia de Santa Maria de Castro Urdiales (Santander) parece inspirado en
el burgalés. Es de muro exterior macizo, aungue tiene pequefias rosas trilobuladas;
en la nave mayor se compone de un gran arco, subdividido luego en otros dos por un
mainel central, y en la capilla mayor, de un solo arco; estd cubierto con zonas de cafiéon
seguido apuntado, y tuvo tracerfa, que hoy falta en el brazo mayor y se conserva (muy
restaurada) en el presbiterio; se compone de una serie de pequeilas rosas lobuladas.

El de la cabecera de la catedral de Palencia (siglo X1v) es en todos los elementos
andlogo al de la de Burgos, aunque simplificado. Se cubren con béveda y tienen muro
exterior macizo y arqueria interior compuesta de dos grandes huecos con traceria los
triforios de las catedrales de Toledo (crucero, fig. 268), Palencia (brazo mayor),
del xv, y de la de Oviedo, de igual siglo, pero mucho més decadente, con traceria
flameante. Todos estos ejemplares constituyen la espaiiolizacion del tipo francés que
hemos visto en la catedral de Burgos.

(Fot. del autor)
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Al promediar el siglo x111, las escuelas del nordeste de Francia llegaban a los mayores
atrevimientos en la estructura y en la sutilizacién de los elementos: los ventanales ocu-
pan todo el tramo, y el muro macizo del testero de los triforios produce un efecto de
pesadez que se compagina mal con aquel canon artistico. Surge entonces el triforio
transparente. Acaso los comienzos de esto fueron timidos, como el caso que he citado
de Castro Urdiales y el que nos presenta el de la girola de la catedral de Toledo
(primera mitad del siglo xnir, fig. 2€68): el muro exterior estd perforado por tres venta-

Fi1c, 378
Triforio de la catedral de Ledn

(Fot. Archivo Mas)

nas de arco apuntado y una circular lobulada, con lo que se obtiene gran diafanidad
v luces para la galeria. :

No bastaba esto, y se llega a calar el testero haciendo que sea una arqueria igual
a la que forma el interior hacia la nave de la iglesia. El efecto artistico es mégico; pero
la modificacion entrafa la necesidad de cubrir la nave baja con armaduras a dos aguas,
o en pabellon, o a poner azotea, cosas ambas viciosas en los climas del Norte. En Espafia,
el triforio de la catedral de Leén (siglo xm1) es magnifico ejemplo de triforio trans-
parente, de la mds pura escuela champafiesa. La arqueria se compone de dos gran-
des huecos de arco apuntado y traceria en el centro y otros dos muy agudos en los
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lados. Esta division corresponde a la de la ventana superior, y para atar la composi-
cion los baquetones de ésta bajan hasta el nacimiento del triforio.

Unido de este modo el ventanal y el triforio, el paso inmediato era fatal: la supre-
sion de éste, quedando como memoria de la separacion de ambos un montante hori-
zontal de piedra. En Francia la union citada se hace en San Urbano de I'royes (hacia
1260); en Espafia aparece en la nave principal de la catedral de Toledo y en la de
la de Avila (principios del siglo xIv).

Todos los triforios citados (girola de la catedral de Toledo, nave de la misma,
catedral de Leon), y los que se van a citar a conti-
nuacién (catedrales de Barcelona, Gerona, Tara-
zona), estdn cubiertos con dinteles. La estructura no
tiene la fortaleza que la del triforio cubierto con baveda.

Antes de seguir con las transformaciones sucesivas
de este elemento he de volver atrds, en la marcha cro-
nolégica, para ver otro tipo de triforio: el de la nave
principal de la catedral de Cuenca (hacia el afio 1250).
Pertenece a la escuela anglonormanda. FEn las puras del
nordeste de Francia, el triforio ¥ las ventanas altas
estdn en dos zonas superpuestas; en la escuela anglo-
normanda, el triforio y las ventanas se confunden en
la misma zona, y aquél aparece cobijado por el misino
arco formero de la boveda (ejemplo, Saint-Seine (Cote-
d4’0r1), en Francia, y catedral de Lincoln, en Inglate-
rra) (1). El de Cuenca esta totalmente dentro de este
tipo; al inferior se acusa con una magnifica y aérea
traceria, compuesta en cada tramo de un doble hueco
lobulado y un circulo superior, y al exterior por una
rosa, que corresponde a éste. La cubierta es de canon
apuntado, siguiendo el perfil del arco formero de la
nave alta. El conjunto se hace riquisimo por los dnge- F1c. 379
les que tiene el mainel central y los crochels que Secciénlongitudinal de un tra-
bordean toda la tracerfa. El triforio de Cuenca no ™medela ST b ALte
hizo escuela en Espafia, pues no se conoce ningtin (Dibujo de Dehio y Bezold)
otro ejemplar en él inspirado, ni parecido siquiera.

Vuelvo a las variantes de triforio genuinamente francés. En el siglo x1v, la cate-
dral de Barcelona tiene un triforio con arqueria (fig. 309) que ocupa todo el tramo,
con ocho vanos al interior, muro macizo al exterior y cubierta plana. Como las naves
laterales son casi tan altas como la central, el triforio estd elevadisimo v no hay sitio
para los ventanales, reducidos a pequefias rosas.

En la catedral de Gerona, del siglo xv, el triforio ya no se acusa por una arque-
ria seguida, sino por ventanitas aisladas.

Sentido opuesto ofrecen los triforios de las iglesias de las Provincias Vascongadas,
pertenecientes todas a los siglos x1v al xvI. Se acusan a la nave por grandes vanos

(1) Reproducidos en la palabra T'riforiwm del Dictionnaire de Viollet-le-Duc.
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le la iglesia de Guetaria (Guiptizcoa)
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Trifor

”

[riforio de la catedral de Cuenca

(Fat, Garnelo)

(Fot. del autor)
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rectangulares, en los que se aplican sutilisimas tracerias de arquillos lobulados, con
antepechos de igual composicion. El conjunto semeja al de un gran mirador con arma-
dura de hierro: catedral de Vitoria, Santiago y San Anton, de Bilbao; iglesias de

Guetaria (Guiptizcoa), de
Guernica (capilla mayor) y
otras de la region.

Al finalizar el XV, v en
el xv1, la escuela espaiiola
convierte el triforio en una
galerfa volada con antepe-
cho, a modo de balcén co-
rrido, a la altura del naci-
miento de las ventanas al-
tas. El principio generador
del triforio ha desaparecido,
y estos balcones, de los que
son ejemplos los de las ca-
tedrales de Sevilla, Sa-
lamanca y Segovia, en-
tran méas que en el cuadro
de los triforios en el de las
galerfas de servicio. by

A titulo de curiosidad
citaré tres triforios elemen-
tales, pero interesantes. I,a
iglesia de Santa Ana, de
Sevilla (siglo x1) tiene una
galeria de circulacién sobre
los arcos formeros de sepa-
raciéon de las naves; pero
como éstas son de casi igual
altura, el triforio queda de-
bajo de las bévedas de las
naves bajas, a los cuales se
acusa, lo mismo que a la
alta, por un sencillo y pe-
quefio hueco. En la iglesia
de Sasamoén (Burgos), de
final del siglo xm1, el vano
de la cubierta de la nave

F16. 382

Nave de la catedral nueva de Salamanca
(Fot. Laurent)

baja se comunica con la iglesia por una pequeiia ventana de arco apuntado, que
hacia el interior de la armadura se convierte en un hueco cuadrado, cerrado por
una losa cuatrilobulada. Mds importante es el triforio de Santa Maria la Real de
Najera (Logrofo), del siglo x1v. Estd acusada al interior por pequenios huecos en
forma de tridngulo mixtilineo; su estructura, muy curiosa, consiste en dinteles trans-
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Fi1c, 383
Frente Seccion longitudinal

Seccion transversal

Estructura del triforio de Santa Maria la Real de Najera (Logrofio)

(Dibujo del autor)

versales, dobles, ¥ un enlosado superior, con interesantes detalles de construccion

que indican bien las figuras adjuntas.

Para terminar este andlisis de los triforios espafioles, anotaré que, a mas de los

FI16. 384
Triforio de la catedral de Palencia

(Fot. Sanabria)

citados, son notables: el de
la capilla mayor de la cate-
dral de Toledo, por su
composicion de columnas y
traceria lobulada de clari-
simo acento mahometano,
con estatuas en los interco-
lumnios (fig. 317), y el de la
nave mayor de la catedral
de Palencia, de rica y flo-
rida tracerfa. Ambos son
buenos ejemplos de la na-
cionalizacion del estilo oji-
val en Espafia, en dos dis-
tintas épocas.

Galerias de servicio.—
I.a delicadisima construc-
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cion de las fabricas goticas, que exigen constantes entretenimientos, aconsejé a los
constructores la multiplicidad de galerias de paso a distintas alturas. Al par que
aumenté la  conveniencia de éstas, conforme avanzaba la arquitectura ojival, dis-
minuy6 la necesidad de' los caminos de ronda con objeto defensivo, tan frecuentes
en las iglesias fortificadas
Tomanicas.

Fl 4dbside de la catedral
de Avila (probablemente
de principios del siglo xm)
es notable ejemplo de estos
caminos de ronda. Iorma
uno de los cubos de la mu-
ralla y esta dotado de todos
los medios de defensa de la
época, v en ellos entran un
triple camino con almenas,
barbacana y matacanes; los
dos primeros corren sobre
el perimetro de la girola, ¥
el tercero, sobre la capilla
mayor. Estas partes se co-
municaban con las dos to-
rres fortificadas de la facha-
da principal por pasos late-
rales sobre las naves bajas
vy otro en el interior de esa
fachada.

La iglesia de Noya
(Galicia), siglo xv, tiene un
paso general almenado so-
bre la cornisa. La de Uxué
(Navarra) tiene otro andlo-
g0, v testos de otros hay en |
la iglesia de Sasamon ;

e e T —

i
H
i
i

(Burgos, siglo xm1), la de FIG. 385
templarios de Villasirga Andito, en‘la catedral de Barcelona
(Palencia, siglo x11) y otras (o thiansesy Sfcnct)

varias. Ias galerias de en-
tretenimiento o servicio son generalmente tres, a més del triforio, en las iglesias
goticas: una a la altura de las ventanas bajas, otra a la de las altas sobre el triforio
y otra sobre la cornisa. Debe advertirse que no todas las iglesias tienen las tres, v que,
en tesis general, las escuelas del centro y nordeste de Francia colocan esas galerias al
exterior, y las del noroeste (normandas) y sudoeste (Poitou) al interior.

Ia catedral de Ledn tiene una galerfa interior a la altura del nacimiento de ven-
tanas bajas, formada por un z6calo saliente decorado por una arqueria ciega. Esta gale-
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ria es caracteristica de la escuela de la Champana (catedral de Amiens) y es excepcio-
nal en Espafia. Sobre el triforio hay otra galeria exterior, en el nacimiento de los ven-
tanales altos, y sobre la cornisa otra general, que pasa delante de los hastiales for-
mando riquisimo balconaje.

En la catedral de Burgos falta el paso de la nave baja, v subsisten el exterior,
sobre el triforio, ¥ el de la cornisa, que se convierte en los hastiales en una galeria
cubierta con bévedas de caiién apuntado, acusada al exterior por una grandiosa arque-
ria con estatuas, que forma el pifion de las fachadas (figs. 262 v 260).

En la catedral de Cuenca, la tnica galeria es interior: la del triforio. En la de
Ciudad Rodrigo (fransicion) hay en los brazos del crucero, en la linea de arranques
de las bovedas de cruceria, un paso interior.

La catedral de Barcelona tiene un andito sobre las naves bajas, de todo el ancho
de ellas, aprovechando el saliente de los contrafuertes y cubierto con boveda de cru-
ceria (fig. 300). Como mas arriba existe el triforio yva detallado, este andito puede cali-
ficarse de galerfa, aunque también participa del cardcter de triforio.

Galerfas diversas tienen las iglesias de los siglos x1v v xv. En las de este dltimo
siglo son generales las interiores voladas de que queda hecha mencién, citando las de
las catedrales de Sevilla, Salamanca y Segovia, v es interesantisima la galeria
que circunda exteriormente la iglesia de Uxué (Navarra), atravesando los gruesos con-
trafuertes, en los que forma como salas cubiertas por bovedas de crucerifa (fig. 315), ¥
las torres defensivas, y formando por delante de la fachada principal una esbelta v
calada loggia sobre tres grandes arcos. La iglesia de Javea (Valencia) tiene un 4ndito
sobre las naves bajas, con cardcter de triforio, almenado al exterior, con oficio defen-
sivo contra la pirateria, plaga de aquellas costas.

Deben también citarse, entre las galerfas de servicio, las que tienen las linternas
de los cruceros embebidos en su grueso, como las de las linternas de la catedral de
Cuenca (siglo xm1) y la de la de Barcelona (siglo xv), o formando balconcillos inte-
riores, como las de la linterna de la catedral de Burgos (siglo xv1) v la de la de Orense
(final del xv).

Porticos y galerias exteriores. — El nartex latino, degenerado en el pértico
romanico, continta en las iglesias géticas bajo las mismas formas que en este estilo
queda estudiado: pértico de un solo tramo, abrigando la puerta principal, y pértico
que ocupa todo el ancho de la fachada, formando un atrio cubierto. Debe advertirse,
sin embargo, que las grandes iglesias goticas del siglo x1r fueron trazadas sin porti-
cos, considerados innecesarios y perjudiciales a la unidad del edificio. Asi, no tienen
o no tuvieron porticos las catedrales de Burgos, Leén, Toledo, Cuenca, Burgo de
Osma, etc., etc. En los casos en que existen, son agregados posteriores.

En el primer grupo de poérticos, perteneciendo a la arquitectura de transicion,
pueden citarse los de la catedral de Ciudad Rodrigo (tomo II, pag. 131) y colegiata
de Toro (tomo II, pag. 128). Son un cuerpo de planta cuadrada avanzado delante de
la puerta principal: dos pilares adosados y dos exentos forman los apoyos, y una boveda
de cruceria (de estructura normanda), la cubierta. La altura no pasa de las de las naves
bajas de las iglesias respectivas. Son, en esencia, los mismos poérticos roménicos.

La forma prosigue usdndose, pues no es otra la del portico almenado de la cate-
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dral de Tay (tomo II, fig. 108) v el de San Benito, de Valladolid, aunque éste tiene
dos cuerpos superpuestos, dando en conjunto la forma de una torre. Aquél es del
siglo x1v, éste del xvI,

También entra en el primer grupo, aunque con variantes, el hermosisimo pértico
lateral de la iglesia de templarios de Villasirga (Palencia), obra del siglo xmr.
Estd emplazado en el dngulo que forma el brazo mayor con el del crucero, delante de
dos puertas laterales (alli son las principales) de la iglesia. Hoy tiene un solo tramo,
con toda la altura de la
nave mayor; pero si obser-
vamos la constitucion de los
apoyos, veremos (ue este
portico continuaba en los
dos sentidos, o sea en el de
la nave del crucero y en el
de la mayor, pues existen
los arranques de las boéve-
<as de cruceria. El segundo
tramo, contiguo al cricero,
tenfa también toda la altu-
ra; pero el contiguo a la
nave mayor, no; de modo
que acaso por aquel lado
habia una galeria al modo
de las de Las Huelgas y
de San Vicente, de Avila,
que mencionaré después.

FEn la primera de estas
iglesias hay (aparte de esas
galerias) un notable porti-
co, llamado de «los Caballe-
ros» por los que alli tienen

sus sepulcros. Estd situado Fi1c. 386
delante de la puerta lateral Portico de la iglesia de Villasirga (Palencia)
del crucero (que es la prin- (RO% MR

cipal del ptblico, por ser
monasterio femenino); se compone de un tramo. central de planta cuadrada, alto,
con boveda de cruceria, que cobija la puerta. Un gran arco apuntado, a la izquierda,
comunica con otro tramo de poértico; otro mas, menor, a la derecha, lo hace con
una galeria de arqueria calada (hoy tabicada), cubierta con medio canén apuntado.
Una magnifica rosa da luz a este portico (fig. 302). Lo que no puede describirse es su
elegancia, lo pintoresco de la agrupacién, llena de soluciones imprevistas y bellamente
caprichosas. Es el portico de Las Huelgas una genial composicion en el mds puro
estilo del siglo x111.

En el segundo grupo de porticos, que ocupan todo el ancho de la fachada, es el
ejemplar més notable el magnifico de la catedral de Ledn. Parece obra del siglo x1v,
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v puede conjeturarse que no entr6 en el plan primitivo de la iglesia, siendo un agre-
gado posterior, si bien no en muchos anos. Lo forman tres grandes huecos de arco
apuntado, cubiertos con cafién seguido, que avanzan delante de las tres magnificas
puertas, y dos menores entre ellas (1), con paso entre aquéllos por detrds de éstos.
Los apoyos son dos contrafuertes laterales y cuatro pilares compuestos, de nticleo cilin-
drico y colummnas adosadas, entre las que hay magnificas estatuas con doseletes. Sobre
los tres grandes arcos, en el frente, hubo sendos gabletes (cuyos arranques se conser-
van), que rematarian gallardisimamente el conjunto; pero en el siglo Xv el maestro

RN o Alfonso Ramos los quito
para hacer una terraza des-
de donde pudieran verse las
fiestas que se celebraban en
la plaza. El pértico de Le6n,
de bellisimo estilo, parece
ingpirado, casi copiado, del
del lado sur de la catedral
de Chartres; pero no son
tan claras las demds seme-
janzas que un arquedlogo
extranjero ha tratado de
encontrar en todos los de-
talles con los de otros ejem-
plares franceses (2).

Otro ejemplar magnifico
de portico de este grupo es
el de la catedral de Vito-
riaj; su planta general pue-
de verse en la monografia

- — de este monumento. Delan-

FI16. 387 te de una hermosa y tri-

Portico de la catedral de Leén ple puerta del siglo x1v se

(Fot, del autor)  construyé en el siglo xv,

o algo después, un amplio

portico de tres tramos, con tres entradas en el frente (hoy tapiadas), siguiendo
en los muros la decoracién de pilastrones con estatuas que habia entre las puertas y
cubriéndolo con bévedas de complicadas estrellas. En pleno siglo xv1 se adicion6 este
portico con una capilla que lo termina en forma de dbside poligonal, resultando un
conjunto que semeja a una iglesia colocada de través en los pies de la catedral. Por
la amplitud, por la riqueza de los elementos decorativos ¥ del embovedamiento y por
la disposicion es el portico vitoriano notabilisimo ejemplar de su especie en Espaifia.

La transformacion de este tipo de portico, que comprende toda la fachada, pero

(1) Uno de estos hueces menores servia de tribunal, como lo indica una iils_cripcién puesta
en una columna: Iocus apellationiss.
(2) C. Enlart,
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con distinta disposicién, se nos presenta en la catedral de Oviedo (fig. 303). La dis-
posicion es analoga a la del portico de San Vicente, de Avila (tomo IT, fig. 1 2); las dos
torres avanzan sobre la linea de la fachada, y entre ellas una gran béveda forma el
portico. En Oviedo, éste resulta mucho més amplio y hermoso, porque los cuerpos
bajos de las torres, montadas sobre arcos, forman parte de este portico. Es obra del
siglo XV y una de las mads
majestuosas del estilo go-
tico decadente, debido a la
grandiosidad de las lineas
v a la robustez de los de-
talles.

En algunas iglesias de
menor importancia, perte-
necientes a los dltimos dias
del estilo, existen porticos
compuestos de un gran arco
v boéveda, tendidos entre
los contrafuertes de la fa-
chada. Estos poérticos, en
medio de su modestia, tie-
nen la ventaja de formar
un todo arquitecténico con
el edificio v no aparecer
como agregados inarmoni-
cos. Son buenos ejemplos de
éstos el de San Marcos, de
Leon, con casi la total altu-
ra de la iglesia, y los de
Santo Tomas, de Avila,
v San Jer6nimo, de Ma-
drid, con sélo la altura de
las naves bajas.

Otro tipo de pérticos

tiene la arquitectura gética 16, 388
espafiola. Son las galerias Portico de la catedral de Vitoria
exteriores colocadas lateral- e

mente delante de algunas
iglesias de la region castellana. Su origen aparece claro: la continuacion y transfor-
macién de las galerfas roménicas de la misma comarca (tomo I, pag. 463).

ILa mds semejante a ellas en su composicion y proporciones (podio, columnas parea-
das, arcos, bovedas de cruceria) es la que aparece en el costado de la iglesia de Las
Huelgas (fig. 302). Su estilo es el mismo bellisimo gético cisterciense de la iglesia.
Mas ¢cudl puede haber sido el objeto de esta galerfa? Se pretende que la de cobijar
a los peregrinos que iban a Santiago por el camino francés. Sobradamente abierta
estaba para el objeto, y no parece muy necesaria esta hospederfa cuando a 200
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metros estd el hospital del Rey, vasto edificio creado exclusivamente con aquel

objeto.

La iglesia de San Vicente, de Avila, tiene un amplisimo pértico lateral (tomo II,
fig. 1.2), afiadido en el siglo XV (1). Se compone de pilares de haces de columnas muy
esbeltos, arcos de medio punto y techumbre de madera; a cada tres arcos hay un pilas-

Fi1a. 389
Fachada de Santo Tomds, de Avila
(Fot. Archivo Mas)

trén. Esta galerfa debia ro-
dear, no sélo la fachada Sur,
donde hoy se ve, sino la
Oeste y la Norte, a juzgar
por ciertos arranques de ar-
cos aun existentes; formaria
entonces un atrio o claustro
exterior, enigual disposicion
que los de San Martin, de
Segovia, y otras iglesias de
la region (tomo II, pag. 13).
Por ltimo, debieron ser
frecuentes en las iglesias go6-
ticas de menor importancia
los porticos accesorios, com-
puestos de construcciones
provisionales (madera, lien-
z0s), a juzgar por los canes
cajeados que se ven en mu-
chas fachadas. Kl objeto de
estos porticos parece haber
sido mds practico que litdr-
gico (mercados, ferias, etc.);
pero su comodidad para los
fieles en paises lluviosos es
innegable. Poreso son acom-
pafiamiento obligado de las
iglesias rurales de Galicia,
Asturias, Santander v las
Provincias Vascongadas.

Puertas. — Las iglesias
goticas tienen en general

tres puertas o tres grupos de puertas colocadas en los tres hastiales; son menos fre-
cuentes las puertas laterales en el brazo mayor, muy usadas en la arquitectura romé-
nica, aunque subsisten en muchas iglesias sin crucero. Estas reglas generales admiten
excepciones. Asi, cumplen la primera las catedrales de Burgos y Toledo, Segovia,
Salamanca, Sevilla, Oviedo, Vitoria, etc., etc. (tres puertas en el hastial y una en

(1) Street opina que es de la segunda mitad del siglo x1v.
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cada uno de los laterales); la de Le6n (tres puertas en cada hastial); las de Valencia,
Barcelona, etc., etc. (una puerta en cada hastial), y casi tedas las del Cister, aunque
en ellas la puerta de uno de los hastiales laterales ¢s sélo de comunicacién con las
dependencias mondsticas. Subsisten las puertas laterales en el brazo mayor, como
ingreso a los claustros (catedrales de Burges, Pamplona, Tortesa, Gerona;
iglesias de Poblet, Verue-
l1a, Fitero, Val-de-Dios, et-
cétera, etc.), o en las iglesias
sin crucero (el Pino, de
Barcelona, Santa Maria
del Mar, etc., etc.). Abun-
dan las excepciones, sobre
todo si hay una razon que
las impone; asi, la iglesia de
Las Huelgas, de Burgos,
v San Andrés de Arroyo
tienen una sola puerta en el
crucero, por estar el brazo
largo ocupado por el coro
de monjas, y en iguales cir-
cunstancias y por la misma
razon estd Santa Clara, de
Palencia; la catedral de
Cuenca no tiene puerta la-
teral en el crucero, por el
emplazamiento, que la hu-
biese hecho inaccesible; la
de Tortosa tiene sélo puer-
tas en el hastial principal;
la de Sevilla tiene, a mds
de las de los hastiales, dos
en la cabecera a los lados
de la capilla Real; la de
Palencia, que tiene dos
cruceros, tiene sendas puer-
tas en los extremos de am-
bos, etc., ete. La composi-
cidn de la puerta gotica es la misma que la de la romdnica: dos jambas formadas por
un muro escalonado, en cuvos angulos entrantes se alojan figuras, columnillas o baque-
tones; a cada par de éstos o de aquéllas corresponde un arco, cuyo conjunto forma una
serie de anillos en degradacién; en la mayorfa de los casos sobre los dos tltimos ele-
mentos de las jambas se apoya un dintel, apeado en su medio por un portaluz, y sobre
aquél carga un timpano, y (en algunas puertas, entrado ya el siglo x1v) un gablete
corona y piramida la composicién.

I,a transformacion sucesiva de todos estos elementos constituye la historia de la

Fi1c, 390

Puerta de la iglesia cisterciense de Veruela (Zaragoza)
- (Fot. Landa) |
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puerta gotica; sigdmosla, partiendo de los dos lipos de la romdnica: la de jambas con
columnas solamente y archivolta simplemente moldurada, o con ornatos geométricos
(puerta del Obispo, en la catedral de Zamora, tomo I, fig. 274) v la de jambas con
estatuas y archivolta con gran ornamentacién, principalmente de figuras (La Gloria,

de Santiago, tomo I, fig. 276).

El primer tipo es el adoptado en las iglesias del Cister y en las ejecutadas con pocos

I'1G. 391

Puerta de Santa Catalina, en el claustro de la catedral
de Toledo

(Fot. Prieto)

recursos. Muchas de las primeras
son completamente roménicas (Ve-
ruela, Fitero, Armenteira, etcé-
tera); otras son casi romanicas, por
ejemplo, la puerta Oeste de la igle-
sia de Sasamon, la de Huerta, la
de Las Huelgas, la de la catedral
vieja de Plasencia, etc., etc. (todas
del siglo X1I1), con sus gruesas co-
lumnas y sus sencillas archivoltas,
de enérgicas molduras. Se afinan
éstas y aquéllas, multiplicindose, en
el siglo x1v, al que pertenecen las
de las iglesias andaluzas (San Mi-
guel y San Pedro, de Cordoba;
Santa Marina y San Marcos, de
Sevilla, etc., etc.) y otras muchas
por toda Espafia (puerta QOeste de
San Cucufate del Vallés, San Ibo,
de la catedral de Barcelona; las
de Uxué (fig. 315) y Santa Maria
la Real, de Olite, en Navarra, et-
cétera, ete.). En el Fy, las columni-
llas y archivoltas se adelgazan gran-
demente, v las puertas, muy aboci-
nadas, se guarnecen con una gran
serie de baquetones lisos o inter-
calados con ligera ormamentacion
(cartuja de Miraflores, Santa
Catalina, en la catedral de To-

ledo, etc.), cuyos caracteres todavia se aumentan en los comienzos del siglo xvr.

El segundo tipo puede estudiarse partiendo de un ejemplar conocido y ya descrito
(la puerta principal de la Gloria, de Santiago), alto zécalo con gruesas columnas,
que suben a recibir las archivoltas; siguen éstas, decoradas con figuras; timpano con
escenas esculpidas, apeado por un mainel o parteluz, con una estatua. No es otra la
composicién de la puerta principal de la colegiata de Toro, en donde la fransicién
a la goética pura puede seguirse, a saber: las estatuas son independientes de las columnas
y estdn coronadas por doseletes; las archivoltas son de arco apuntado; el nimero de
éstas es mayor, y en ellas las figuras estdn colocadas en el sentido de la curvatura v
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no en el del didmetro (1), aunque en la archivolta final se conserva la colocacién romé-
nica. Al mismo tipo fransitivo pertenece la magnifica puerta principal de la catedral
de Ciudad Rodrigo, 1a de la de Tay (a pesar de ser del siglo x1v), ete., etc. El paso
siguiente nos lleva a la puerta de estilo gético puro: ejemplo, la del Sarmental, en la
catedral de Burgos (mediados del siglo x111). El z6calo se ha unificado, sus columnas,
las estatuas, las archivoltas y sus figuras, el timpano y el parteluz contintan, pero
todo afinado, ganando en
estilo y en ejecucion. Pasos
sucesivos del adelgazamien-
to de elementos, v de la
afiligranacion de los deta-
lles, nos marcan las puertas
principales de la catedral
de Toledo (principio del si-
glo Xv) y otras; y es nota-
ble ver como, en medio de
los delirios de la decaden-
cla, se conserva la misma
composicién en la puerta de
Los Leones, de la catedral
de Toledo, obra del final
del siglo xv. Pero esto es la
excepcion en esta época.

En ella y en los comien-
zos del siglo xvr1, todas las
lineas se alteran y multipli-
can, v los detalles se empe-
quefiecen. Es tipica la puer-
ta principal de la catedral
nueva de Salamanca: el
zocalo se ha achicado; las
columnillas, convertidas en
baquetones, suben hasta las
archivoltas, que son quebra-
das y con conopio; mintiscu-
las figurillas lo llenan todo;
el parteluz sostiene dos arcos, sostén a su vez del timpano, cubierto por numerosas
representaciones. Es el tltimo limite de la transformacion de la puerta romdnica.

Desliguémonos ahora de esta ojeada general, para considerar ciertos detalles impor-
tantes, o variantes de interés de algunas puertas goticoespaiiolas.

Hay entre ellas ejemplares eclécticos. 1o es, por ejemplo, la puerta principal de
Tarragona, cuyas jambas tienen grandes figuras, y cuyas archivoltas son simple-

FI6. 302

Fuerta del Oeste, en la colegiata de Toro (Zamora)
(Fot. del autor)

(1) La disposiciéon gdlice de las figuras ya se ve en la puerta de Santo Tomé, de Soria, y
en muchas navarras (tomo II, pig. 62).
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mente baquetonadas. Carecen de timpano casi todas las puertas de fransicion que
conservan las tradiciones de las romdnicas del sudoeste de Francia (las del Cister y
andaluzas del siglo x1v) v muchas del siglo xv (la de los Apdstoles, de la catedral

de Murcia). En algunas, el
timpano estd calado, con
tracerfas como las de las
rosas (la de la catedral de
Tarragona y la interior en
la de Oviedo). Aun tenien-
do timpano, carecen de par-
teluz muchas de ellas (puer-
ta del claustro de la cate-
dral de Burgos; de San
Ibo, en la de Barcelona,
eteétera, etce.).

Desde el mismo siglo x111
se comienza a coronar las
puertas con algtin elemen-
to: se ven gabletes rectos,
sencillos y poco inclinados
(puerta de la catedral de
Tarragona); rectos, com-
plicados v de gran pendien-
te (puerta de Las Huelgas,
de Burgos; puerta de la
catedral de Huesca) (figu-
Ta 401); curvos, con trace-
rias (claustro de la catedral
de Barcelona, afiadidos so-
bre la puerta romanica); ar-
querias ciegas ornamentales
(puerta de los Apéstoles, de
la catedral de Murcia);
con figuras superiores (puer-
ta de los Apdstoles, de la
catedral de Valencia) o
laterales (v puerta de San-
ta Maria la Real, de Oli-
te, Navarra (fig. 598); com-
binaciones de gabletes y ar-

F1a. 305
Puerta de los Apéstoles, en la catedral de Murcia
(Fot. Laurent)

querfas (puerta del baptisterio de la catedral de Sevilla), y, en fin, todos los delirios
de molduras serpeantes del gético decadentisimo, de que son curiosos ejemplos las
puertas de Santa Cruz, de Segovia; del Sagrario, en la catedral de Malaga; inte-

riores de la de Oviedo, etc., etc.

Las puertas goticoespasiolas clasificadas por escuelas. — No puede ser esta clasifi-
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cacion muy cerrada ni absoluta, dado el gran nimero de ejemplares que hay en Espaia;
pero algo mnos servird para orientarnos en la variedad que los monumentos presentan.
Debe advertirse ue esta agrupacion tiene en unos casos una base geogrifica; en otros,

artistica, y en otros, cronolégica.

En los albores del estilo aparece la transicion, ya citada, de las puertas romanicas

Fic. 306

Puerta de Santa Matia del Mar, en Barcelona
(Fot. Archivo Mas)

a las goticas, con los carac-
teres dichos. Este grupo, de
tan sencilla composicion, es
propio de la arquitectura
del Cister y de las que en
ella estan inspiradas. No es,
por tanto, escuela geografi-
ca, sino artistica. Son ejem-
plares notables: las puertas
de Las Huelgas, de Bur-
gos, con magnifica flora en
capiteles y algunas archi-
voltas; la de Santa Maria
de Huerta, la de la igle-
sia de Sasamoén (Burgos)
y muchas més, entre las del
siglo xr1r; pero la escuela
tiene su continuacién en
el x1v, en el grupo geogrifi-
co de las iglesias andaluzas,
cuyas reminiscencias cister-
cienses son bien claras, v asi
se ven estas puertas en San-
ta Ana, de Sevilla (acaso
la més antigua, del x111); en
Santa Marina, Omnium
Santorum, San Marcos,
etcétera, ete., de Sevilla: en
San Miguel, San Pedro,
San Lorenzo, San Nico-
las, ete., ete., de Cordoba.

La continuacién de este
grupo, ya con caracteres pu-
ramente goéticos, se ve en las

puertas cuyas jambas y archivoltas estdn compuestas exclusivamente de columnillas
o baquetones. Son muy generales en toda Espafia; pero pueden sefialarse dos grupos

geogrdficos principales.

El cataldn, netamente definido, pues puede decirse que si se excepttian las puertas
de las catedrales de Tarragona, Gerona, Lérida y la de Castellon de Ampurias
y algtin ejemplar balear, que tienen estatuas en las jambas, todas Jas puertas gético-
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catalanas pertenecen a este tipo. Asi son la de Santa Creus, las de la catedral de
Barcelona, las de 1a Seo de Manresa, la de San Cucufate del Vallés, Santa Maria
del Mar v todas las de Barcelona; las de la misma escuela de la comarca valenciana,
como la de San Martin, de Valencia, la iglesia de Morella, etc., etc.

El grupo navarro, que pertenece al tipo que aqui se estudia, con ciertas variantes,
comienza con las puertas
semirromdnicas. El trdnsito
entre la de San Miguel, de
Estella (tomo I, fig. 270), ¥
la de la colegiata de Tude-
la, se ve claramente. Esta
la dltima mis dentro del
goticismo, por el arco apun-
tado; pero en lo demds la
tradicién se conserva. Kl
tipe navarro, plenamente
gotico, es el de puerta ba-
quetonada en las jambas y
en las archivoltas (Santo
Sepulcro, de Estella; San
Saturnino, de Artajona;
Santa Maria la Real, de
Olite, con arcos riquisima-
mente decorados y arque-
rfas con gabletes; iglesia de
Uxué) (fig. 315). Alguna
puerta con figuras (cate-
dral de Pamplona), indi-
ca otra escuela, de que lue-
go se hablara.

Afinando y multiplican-
do los baquetones e inter-
calando entre ellos frondas
longitudinales, se convierte
el grupo anterior en otro,

que ya no es geografico, F1C. 397
sino cronologico, pues com- Puerta de la colegiata de Tudela
prende a toda la Espafia de (Felhegihelian

la decadencia gética, y al

cual pertenecen las puertas hechas en el periodo de la nacionalizacién del estilo.
En este grupo o escuela entran las puertas finas, de ornamentacién afiligranada,
de la subescuela burgalesa (cartuja de Miraflores, puerta del claustro de la cate-
dral de Palencia, Santa Clara, de la misma ciudad, etc., etc.), y toledana (San
Juan de los Reyes, de Toledo, v la interior de la capilla Real de Granada); la
enérgica v robustisima, de que son ejemplares magnificos las tres puertas principales
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F16. 308
Puerta de Santa Maria la Real de Olite (Navarra)

(Fot. Archivo Mas)

de la catedral de Oviedo, y, por fin, las de dudoso gusto de la decadencia conopial,
de Santa Cruz, de Segovia; el Parral, de la misma ciudad, ete., ete.

Volvamos a la fransicion. Un grupo muy poco numeroso de puertas constituyen la
escuela que puede llamarse salmantina, puesto que los dos ejemplares conocidos estén
en esta region. Sus caracteres han sido explicados.

La puerta del Oeste de la colegiata de Toro (fig. 302) es evidentemente posterior
a la edificacién del cuerpo de la iglesia, y como ésta no parece anterior a los dias de
Fernando el Santo, por esta época o por la de Alfonso el Sabio hay que colocar la labra
del cuerpo alto del notable ejemplar toresano. Por sus lineas es totalmente gotica;
pero por la pesadez de proporciones v los detalles es romanica. Alto z6calo con gruesas
columnas de capiteles historiados y de flora robustisima (sin duda dispuesto para una
puerta romdnica pura que no se terminé); un segundo cuerpo con estatuas de rudas
proporciones, pero no exentas de intencion; archivoltas con dngeles v santos, v otra
exterior con el Juicio Final; mainel con la efigie de la Virgen; timpano con la muerte
de la Madre de Dios y su coronacién: tal es la composicién general (1). La puerta de

(1) M. Bertaux, en su estudio de la escultura espafiola, inserto en la Histoire de I'Art, de

A. Michel, apunta la creencia de que la portada de Toro es de escuela leonesa. Con mds razém,
en mi sentir, ve en ella también un recuerdo compostelano.
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indicado ya. La escuela es determinadamente la francesa, eh la que las de Nuestra
Sefiora, de Paris; Chartres, Reims, Amiens, Strasburgo v Bourges sont las mds acabadas
hechuras que produjo el arte medieval. No tiene Espaiia ningtin ejemplar de la perfec-
cion que las de Reims, por ejemplo; pero si varios interesantisimos. Constituyen una
escuela artistica (Ja imitacién francesa), pero no cronolégica, puesto que las hay del
siglo xm1, del x1v ¥ del Xv; ni geografica, pues tenemos ejemplares repartidos por toda
Espafia. Loos subgrupos de ésta, segin los tiempos y los paises, son varios.

Aparece uno, en ¢l promedio del siglo x111, en la catedral de Burgos. Destruidas
las del hastial principal, quedan las de las laterales, entre las que sobresale la del Sur,
llamada del Sarmental. Tiene un zécalo seguido con arqueria ciega; estatuas laterales
bajo doseletes; archivoltas con dngeles, santos v mtisicos; parteluz con la figura del
obispo D. Mauricio (?), fundador de la catedral, y timpano (la mejor pieza de la
puerta) con el Apostolado y Cristo en majestad, rodeado del tetramorfos, como dictando
los Evangelios a cuatro eseribas que ocupan los extremos de la composicién. La puerta
burgalesa puede compararse, en el estilo de la parte escultorica, a las mejores francesas,
v no hay que dudar que fué un artista de este pais el que labré el notabilisimo timpano.
la otra de la catedral (la llamada alfa o del Norte) es también de gran arte, aunque
de otra mano que la del Sarmental, a mi parecer: estaba hecha en 1257. Esto puede
servir para fechar también la tltimamente citada, pues no pueden diferenciarse mucho
las épocas de su labra. La de ingreso al claustro, en la misma catedral, es algo poste-
rior, y, en mi sentir, mucho menos pura de estilo. ;

Al grupo burgalés pertenecen las puertas Oeste de Sasamén (copia absoluta de la
del Sarmental); las del Burgo de Osma, con bellisimas estatuas; la de San-Esteban,
de Burgos, y seguramente alguna otra en la region, hechas ya por artistas locales.

Como subgrupo de primer orden aparecen, quizd ya en el siglo x1v, las puertas
de la catedral de Leodn, las mas importantes de su época en Espana. Como esta famosa
iglesia tiene tres naves en cada uno de sus brazos, tres son las puertas de cada uno de
los hastiales. Las del Sur, rehechas en la restauracién moderna, s6lo conservan las famo-
sisimas estatuas laterales, dignas de ponerse en fila con las mds notables francesas;
las del Norte, ocultas bajo moderno cobertizo, no lucen lo que debieran, y las del Oeste
son, por su belleza, el mas completo conjunto que el arte gético dejé en nuestro suelo.
Abrense bajo el portico (fig. 387) que ya he citado y descrito; tienen las tres zocalo
esquinado con arquillos simulados que rodean los machones de separacion, y sirve de
sostén a las estatuas, de muy diverso valor; tres archivoltas, con grupos de angeles,
de santos o de musicos, forman la coronacién de cada una; el timpano de la del lado
Sur tiene escenas de la muerte y coronacién de la Virgen, v el de la del Norte, la vida
de Jestis; el de la del centro descansa sobre un parteluz con la efigie de la Virgen. Ancho
dintel, de bellisima escultura, representando el Juicio Final bajo una fila de doseletes,
sirve de apoyo al timpano, en el que Cristo, entre la Virgen y San Juan, ejerce de
Supremo Juez. Son para ponderadas la delicadeza y profusion de la flora ornamental,
el mérito de las esculturas y, sobre todo, la del dintel del Juicio Final, En éste se halla
también la fe de bautismo de estas portadas, pues con razén ha sido cotejado con el
de la puerta de la catedral de Bourges, encontrandose grandes semejanzas. Las por-
tadas de Ledén indican en su factura la finura y elegancia del arte francés, pero ya
en la pendiente que, en el siglo x1v, lo condujo a la decadencia.
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Dentro de esta misma escuela del purismo francés pueden colocarse las tres nota-
bles puertas de la catedral de Vitoria (siglo x1v, fig. 388), en las que se acentia la
-decadencia. I.a espatiolizacion del tipo forma otro subgrupo, caracterizado por la exage-
racion en el niimero y abertura de las jambas y archivoltas, en el aumento de la altura

i
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FIG. 401
Puerta de la catedral de Huesca
(Fot. Archivo Mas)

del zoécalo v consiguiente
disminucién de la de las
figuras; de lo cual son bue-
nos ejemplos la de la ca-
tedral de Tarragona (si-
glos X11-x1v), con ruda ima-
gineria en las jambas; la del
claustro de la de Lérida,
de pequenisimas figuras; las
tres puertas principales de
la catedral de Toledo (si-
glo xv); la de la catedral
de Huesca (siglo xv); la de
San Bartolomé, de Lo-
grofio; la de La Hiniesta
(Zamora), del x1v; la del
Obispo, de la catedral de
Palencia, y ya muy distan-
ciadas, las de la catedral
de Sevilla, v en tltimo tér-
mino, la famosa puerta de
los Leones, de la catedral
de Toledo, obra del bruse-
lés Anequin de Egas (1459),
que si por las filigranas de
las repisas, doseletes, etcé-
tera, esta en la escuela de-
cadente, por la traza general
conserva casi todo el vigor
del apogeo, y merece citarse
como uno de los mas hermo-
sos ejemplares de KEspafa.

FEl subgrupo final del
que estudiamos lo constitu-
ven las puertas de la deca-

«dencia netamente espafiola, en las que el fipo de la jamba, con estatuas sobre colum-
nas o zocalo, y las archivoltas con figuras, se conserva. En unas, aun son las estatuas
de gran tamafo y buena ejecucién, en medio de todos los delirios del dltimo periodo,
como las de San Gregorio y San Pablo, de Valladolid; en otros, las figuras no
son sino un ornato mds, como en las de la catedral nueva de Salamanca (fig. 393),
las de Santa Maria, de Aranda de Duero, y tantas y tantas otras.
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Como grupo geogréfico diminuto citaré, finalmente, el de las escasas portadas
goticas gallegas. El arte romdnico absorbié completamente al gotico, no dejandole
prosperar; asi es que las puertas con figuras al modo gético son escasisimas, hasta el
punto de que los arqueclogos regionales no citan més que una: la de la catedral de
Tay (siglo x1v). Las estatuas se yerguen sobre columnas, al modo roménico, y carecen
de doseletes: las archi-
voltas son de arco apun-
tado, con ornamentacién
de hojas y rosas; el tim-
pano tiene la Adoracion
de los Pastores en el din-
tel v la de los Reyes en
el neto. El conjunto es
g6tico; pero en todas sus
partes se respira ese aire
romanico que impregna
el arte medieval gallego:

Més romdnica es, a
pesar de estar construida
en el siglo xv, la de San
Martin de Noya. Tl
Apostolado, que ocupa
las jambas en dos orde-
nes de estatuas super-
puestas, v las figurillas
de las archivoltas, estan
inspiradas en las del por-
tico de la Gloria, de
Santiago. Trescientos
afios no habian sido su-
ficientes para disipar la
sugestion compostelana.

Como accesorios de
las puertas estudiaré las
hojas que las cierran, en

.
3

? |
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los distintos tipos que co- FIG. 402
NOZCo. Detalle de la puerta de San Gregorio, de Valladolid
Contintia en la época S e ARRENL)

gotica el sistema de ta-

blero asegurado con alguazas (puerta de Veruela, fig. 390). Son éstas mucho mds
ricas que en la época romanica, y la delicadeza de dibujo y maestria de forja llegan a
gran altura. Ias cerraduras, manillones, llamadores y clavazon alcanzan igual grado
de arte y con ello las hojas de las puertas goéticas verdadera importancia. Es gran
ejemplo de esta clase las hojas de la puerta principal de la catedral de Tarragona,
del siglo x1v, cubiertas de chapa sujeta con clavos muy artisticos y cuyas alguazas y
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manillones son delicadas obras de forja. Més sencilla, pero -muy curiosa, es la puerta
de Santa Maria del Mar (Barcelona), cubierta de herrajes que forman una serie de
circulos lobulados. Es del siglo xv.

Este sistema de hojas reforzadas con metales adquiere desarrollo al cubrirse total-
mente con chapas repujadas, refuerzos de.clavos, etc., etc. Es ejemplar notabilisimo,
porlo que tiene de netamen-
te espaniol, el de la puerta
del Perdén de la catedral
de Toledo. Hojas, cuya es-
tilizacién completa denun-
cia mano mahometana, for-
man los fondos de un di-
bujo reticulado, alternando
con castillos y leones. Una
faja conteniendo una invo-
cacién a la Virgen, y la fe-
cha en que se terminaba la
puerta (marzo de 1337) ¥
otra con gruesos clavos, en-
cuadran la hermosa y sen-
cilla composicion.

Al tipo chapeado, pero
de otra época .y estilo, per-
tenecen las puertas del mo-
nasterio de Guadalupe,
de madera, recubiertas de
planchas de cobre, en las
que hay repujadas diversas
escenas sagradas. Vuélvese
con este tipo de puertas a
aquellas italianas anteriores
al siglo x, entre las que se
cuentan como famosas las
antiguas de San Pablo, de

FIG. 403 Roma. Las de Guadalupe,
Detalle de las hojas de la dpu‘erta del Perdén, en la catedral obra del siglo xv, son hijas
: ¢ Toledo de los talleres que los mon-

(Fot, de Monumentos Arquitectdnicos de Espaiia) je's jeIéﬂiIﬂO" tem’an efi el
S >

monasterio.

Otro tipo de puerta es la totalmente de madera; peto ésta, obrada con gran profu-
sion y maestrfa. Abundan las hojas cuarteronadas, en cuyos peinazos se tallaron car-
telas que semejan pergaminos con pliegues y ondulaciones o diversas y variadas tra-
cerfas geométricas (claustro de Oiia, fig. 321). Es este un tipo caracteristico de la car-
pinterfa del siglo xv. Con talla de historias no hay seguramente muchos ejemplares
que puedan compararse con las célebres del claustro de la catedral de Burgos, obra



HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CRISTIANA ESPANOIA 531

FI16. 404
Hojas de la puerta del claustro de la catedral de Burgos
(Fot. Archivo Mas)
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mandada ejecutar por el obispo Acufia (1456-1495). Se compone de dos hojas con sen-
dos postigos. En éstos estdan tallados, en altisimo relieve, lag figuras de San Pedro v
San Pablo. En la parte alta de las hojas se representan complicados cuadros con la
entrada de Jestis en Jerusalén y el descenso a los Infiernos. Riquisimos doseletes sobre
lesos cuadros, delicadas estatuas en los largueros y finos herrajes completan esta her-
imosa obra, que parece de mano alemana o borgofiona.

| Ventanas. — Ias ventanas géticas tienen su colocacién més comtin en los muros
'llaterales de las naves bajas y alta, en los costados de los claustros y en los muros de
las linternas. Por excepeion aparecen en los hastiales (del Norte de la catedral de

Burgos, Oeste de la de
Avila, Sur de la colegiata
deTudela (fig. 297), iglesias
mondsticas de Las Huelgas
y de Santas Creus, etc.);
pero en ellos son més fre-
cuentes las rosas.

Las ventanas goéticas co-
mienzan por ser las mismas
romdnicas, con la variante
de algin elemento: mas al-
tas y estrechas, puesto que
los enjarjes de las bévedas
estan localizados y puede
rasgarse el muro; cerradas
por arcos apuntados, con
columnillas mas esbeltas en

Claustro del monasterio de Poblet (Tarragona) las jambas, terminadas por
(Fot. Archivo Mas)

F1c. 405

capiteles de hojas, con ar-
{ chivolta terminal ornamen-
tada con crochets. No aparece atin la traceria interior, ni es necesaria por la estre-
chez del vano. Asi son, por ejemplo, las ventanas de la nave baja de la catedral de
Burgos, del primer tercio del siglo xr1.

A medida que los constructores se convencieron de la inutilidad del muro en la
estructura ojival, la ventana se fué ensanchando, timidamente al principio, y enton-
ces surge la traceria y se crea este elemento, tan caracteristico de la ventana gotica,
que sera objeto luego de estudio especial. En la misma catedral de Burgos, en la nave
alta, se ve este grado de las ventanas.

Pertenece a la segunda mitad del siglo x1r la adopeién en Espafia del gran ven-
tanal gotico, que ocupa todo el vano entre los pilares. No es realmente un hueco abierto
en un muro, sino éste que desaparece. La tracerfa toma dimensiones enormes, Las de
la catedral de Le6n (siglo x1r-x1v) son magnificos ejemplos (fig. 407).

Fsta importacion del gotico del Dominio Real francés dur6 poco en Espafia, donde
la abundancia de luz hacia innecesaria tal amplitud. En el siglo X1v y en el xv la ven-
tana vuelve a ser relativamente pequefia, y con ella la traceria. Ya en la nave mayor
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de la catedral de Toledo se inicia esta reduccion, que se hace grande y general des-
pués (catedrales de Sevilla, Palencia, Pamplona, etc., etc.).

En toda esta variante de tamafios no experimenta la ventana gética variacion
esencial en su constitucién. Es siempre de forma alargada, con columnas en las jam-
bas y archivoltas de arco apuntado, moldadas. Con la variacion del estilo estas colum-
nas se adelgazan (siglo X1v), se convierten en baquetones o desaparecen confundidas
con las molduras (siglo Xv); lo mismo pasa con los capiteles y con las basas; los arcos,

Fic, 406

Lavabo en el claustro del monasterio de Poblet (Tarragcna)
(Fot. del autor)

de apuntados se cambian en semicirculares (siglo Xv) o rebajados (siglo xv1); v la archi-
volta de coronacién, de apuntada, con crochets hacia el lado del hueco (siglo x111), se
vuelve conopial con los crochets hacia el externo (siglos x1v y xv). En algunos ejem-
plares, no muchos, en el siglo X1V, se coronan las ventanas, al igual que las puertas,
con un gablete. No es muy seguro que las tuviesen las de la nave de la catedral de
Le6n, aunque en la restauracién se han puesto; pero ese elemento aparece magnifica-
mente desarrollado en los ventanales del claustro de la catedral de Pamplona
(siglo X1V), en la 10sa del Norte de la catedral de Valencia (fig. 415) v en alguna otra.

Pero lo que caracteriza v da magnificencia a la ventana gética, por ser un elemento
de absoluta originalidad, es la fraceria. Fs ésta una armadura de piedra calada, que
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vela el vano del ventanal. El origen (y al propio tiempo el objeto) se ha buscado o expli-
cado por dos caminos. El uno supone que al! agrandarse la ventana gética y generali-
zarse el uso de los vidrios necesitése una armadura sélida y fuerte, capaz de resistir
el peso de la vidriera y el gran empuje causado sobre ella por el viento. YV de esta nece-
sidad, satisfecha por modo artistico con la piedra, pasé la fraceria a los ventanales de
los claustros, donde nunca se pusieron vidrieras. Mas ocurre preguntar: ;por qué no
hicieron aquella armadura en hierro los maestros del siglo X111, que tan admirable-
mente trabajaban este material? El otro camino busca el origen de las tracerias pétreas
por la transformacién sticesiva de los cerramientos laterales de los claustros; veamos
como. Consideraré, por ejemplo, el vano del ala antigua del claustro de Poblet: se
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Fic, 407
Ventanales de la nave de 1a catedral de Leon
(Fot. Moreno)

compone (fig. 405) de un gran arco (el formero de la boveda), bajo el cual se cobija
una serie de arquillos como los de los claustros roménicos, con una enjuta de piedra
maciza. Todo esto es ur simple cerramiento de poco espesor, al cual sirve de arco de
descarga el formero citado. En el claustro de Tarragona el sistema es el mismo,
pero la enjuta estd calada con dos ojos de buey, lo que da al cerramiento un aspecto
de tracerfa. Andlogo sistema hay en los vanos del pabellén del lavabo en el claustro
de Poblet; pero como aquél es méds pequeiio y, por tanto, los calados dominan sobre
los macizos, la traceria estd ya formada. Otro paso: las ventanas de la Sala Capitular
de Poblet (fig. 263), en la que los calados son lobulados, pero donde la piedra no estd
moldada todavia. El trénsito a la tracerfa moldada est4 impuesto por la sequedad de
perfiles que la de Poblet produce: con adicionar un baquetén, sale la tracerfa de las
ventanas altas de la catedral de Burgos.
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La traceria moldada caracteristica de la ventana gotica estd completa con sélo
convertir el mainel o columnilla de sostenimiento en un apoyo baquetonado, con tan-
tos baquetones de primero, segundo, tercero, ete., orden como sea la complicacién del
trazado. Sigamos ahora éste.

Al siglo X111 pertenece el
trazado mds simple: un mai-
nel divide el hueco y da ori-
gen a dos arquitos apunta-
dos; sobre ellos, una rosa
lobulada (dbside de la cate-
draldeLeon (fig. 308), cuer-
po bajo de las torres de la
de Burgos (fig. 262), abside
de la de Gerona (siglo xXv),
eteétera, ete.). Pero este tra-
zado sencillo no sirve para
las wventanas anchas: hay
que duplicar la misma com-
posicion, y sale el genui-
no de las construcciones de
la mezjor época ojival: tres
maineles que subdividen el
vano en cuatro huecos; cua-
tro arquillos, dos rosas me-
nores y una mayor en el
vértice (nave de la catedral
de Leon, ventanales de los
claustros de Burgos y Sa-
samon, alas mas modernas
del de Poblet (fig. 406),
etcétera, etc.). Esta misma
combinacién, pero con sub-
division #riple, es caracte-
ristica del estilo cataldn de
los siglos X1V ¥ XV (venta-
nas bajas de la girola de

la catedral de Gerona, F1G. 408
baldaquinos sepulerales de Ventanal del archivo de la catedral de Tortosa
Santas Creus (Tarragona), (Fots ArchivoMas)

etcétera, etc.). En algin
caso de grandes ventanales, los maineles se afan a cierta altura por arquillos (venta-
nas de la nave mayor de la catedral de Toledo, capilla del Condestable en la de
Burgos, etc., etc.).

Los constiuctores de esta época observaron las malas condiciones en que actuaban
las piezas de las tracerias por su gran curvatura, Poreso, v por el creciente afdn de com-
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plicar los trazados y subdividir el espacio, desde el siglo X1V se multiplican los maine-
les, los arquillos y los lobulados, se introducen las rosas de triangulo equildtero cur-
vilineo (caracteristicas de esta época) y al propio tiempo se achican los perfiles. Estas
combinaciones, que duran todo el siglo Xv, conservan un trazado geométiico claro
sokre la base de circulos tangentes. Citaré algunos ejemplos, entre los infinitos que
presentan nuestros monumentos y entre los mds puros de estilo: ventanas laterales
d= 1a catedral vieja de Plasencia (siglo X1v), con rosas triangulares, muy sencillo y
bello