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Advertencia.

«lslablecido por disposiciones superiores que la asig-
natura de Principios generales de literatura y literalura
espaniola se divida en dos & cargo de un mismo profesor en
las universidades donde haya solamente una seccion de la
facultad de Filosofia y Letras, y que la primera de éstas
lleve el nombre de Literatura General, pudiera tal vez
creerse que esa diferente denominacion que sustituye a
la anterior, hacia variar la indole de esta asignatlura.
Indistintamente vemos usadas en trabajos especiales las
denominaciones de literatura general y de principios gene-
rales de lileratura con relacion 4 una materia misma; de
donde debemos inferir que estan de acuerdo los escritores
en el fondo y que unicamente aqui la cueslion es de
nombre 6 de pura forma.»

«La nueva asignatura de Literatura General comprende
dos partes, una llamada estética o filosofia de la literatura
—eslética literaria—y otra lileratura preceptiva 6 leoria
de los géneros literarios universalmente reconocidos — pre-
cepliva literaria.—Ambas partes son indispensables como
precedenle necesario al conocimiento de las obras de la
literatura espanola.» 3
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«El conocedor del arle literario y de los esfuerzos que
este exije, siente de distinla manera las bellezas y el
encanto que produce una oda de Fray Luis de Ledn, una
escena de La vida es suenio de Calderdn, 6 una descripeion
del Quijote, que olro que no liene para juzgar mas que el
buen sentido, pero sin pulimento por decirlo asi, y desli-
tuido de luces y de principios. jQué de pasajes delicados
se le pierden! {Cuantos rasgos felices se le escapan'»

«Todos convienen en que lo concerniente al pensa-
miento es de la mas abstraclta y metafisica invesligacion;
pero lo que tiene relacion con el senlimiento es inmensa-
mente mas sulil y delicado. Es pues necesario haber estu-
diado antes y profundizado estas cuestiones, porque entonces
se camina con mas seguridad y confianza, se adelanta
mas, y se encuentra uno en estado de dar la razon de sus
juicios.»

«Aun cuando se ha escrito mucho en Espana de Lite-
ratura general precepliva desde los tiempes de D. Enrique
de Aragon, Juan de la Encina, Bartolomé de Torres
Naharro, Juan de la Gueva y Lope de Vega, aulores de las
primeras obras del arte de trovar, como le llamaba el
Marqués de Villena, no es facil sin embargo encontrar
obras elementales ni magistrales en donde se exponga con
separacion la teoria de los géneros literarios, prescindiendo
de las condiciones esenciales del lenguaje, del estilo y de
las figuras, y que se ajusten extrictamente a lo preceptuado
en las tllimas disposiciones. Por eslo creimos prestar un
servicio 4 la ensefianza facilitando un tratado sobre la
materia, no enteramente ajeno de propias observaciones y
baslante & salisfacer las exigencias de un curso en esla
parle de la asignatura. Sin aparlarnos de la marcha ordi-
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nariamente seguida, que es la misma indicada por la na-
turaleza, admilimos la clasificacion de los tres géneros
poéticos principales—lirico, €pico y dramalico—a los cuales
agregamos el didactico, el bucolico y la novela por sus
caracteres especiales.»

«Entre los géneros literarios en prosa, hacemos figurar
en primer lérmino el oratorio—sagrado, politico, forense
—y a continnacion el género didactico 0 las composiciones
deslinadas 4 la ensenanza.»

«Asi trazado el plan de la literatura general preceptiva,
conviene averiguar sucesivamente con la posible claridad y
precision los diferentes elementos que constituyen cada uno
de los géneros literarios, tanto respecto al fondo 0 materia
de que se ocupan, como en relacion a4 la forma, plan,
estilo, lenguaje y versificacion que les corresponde.»

«Nos ha parecido que la teoria del verso espafiol y de
sus variadas combinaciones, consonantadas, asonantadas
y libres, debia formar una parle integrante de nuestro
tratado.»

«Como la doctrina sobre el organismo de los géneros
literarios resulta confirmada luego en la exposicion critica
de la literatara espaiola, prescindimos de hacer exlensas
consideraciones acerca de las obras maeslras universal-
mente reconocidas, y Unicamenle nos concrefamos por
ahora & ligeras referencias 4 los modelos de buen gusto.»

Con posterioridad & lo que deciamos en esta advertencia
preliminar, se han refundido por disposiciones superiores
las dos asignaturas en una sola, denominada Literalura
General y Espanola.

Valladolid, Junio, 1891.
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TEORIA DE LOS GENEROS LITERARIOS,

EOCIONES PRELIMINARES,

De la literatura como arte y como ciencia.

Dos acepeiones importantes conocemos de la palabra
literatura, segun que se la considera como arte, (1) 6 como
ciencia de las composiciones literarias. Considerada como
arle, que es su mas propia y genuina significacion, lla-
mamos literatura: «el poder y habilidad de producir las
obras del espiritu por medio de la palabra escrita 6 ha-
blada, especialmenle las obras de la poesia y de la elo-
cuencia.» (2) Entendemos por obra literaria «cuna ordenada

(1) Ars litteris aetura, por contraceion litteratura.
(2) Ez el arte del eseritor y del orador,
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série de pensamientos 0 de senlimientos expresados por me-
dio del lenguaje, con un fin delerminado.» Este en tllimo
resultado no debe ser otro que el perfeccionamienlo inte-
lectual, sensible 0 moral de la humanidad. El hembre se
perfecciona cuando sus facultades se desarrollan ordenada-
mente, por el conocimiento de la verdad, por el senli-
miento de la belleza, y por la praclica del bien, La obra
literaria, en su mas extricla significacion, tiende i perfec-
cionar al hombre por medio de la belleza que le hace sentir.

Si es creador el arte lilerario, en ninguna clase de
composiciones desplegara mejor sus poderes, que en aqué-
llas para las cuales es necesario que el hombre haya nacido,
tales son las obras de la poesia y de la elocuencia; por esto
son las preferentemente comprendidas en la definicion de
literatura. Hay pues una literatura podtica y una literalura
oratoria. Sin-embargo, no es posible desconocer que existe
ademas nna literatura cientifica, y en esle sentido es el arte
de producir las obras del espirilu, especialmenle las que
tienen por objelo preferente la instruccion, que pueden
recibir el nombre de obras cientifico-literarias. — Conocemos
también las obras puramente cientificas, como las de
ciencias exactas en general, que son opuestas en cierto
modo 4 las obras literarias. Reunidas las composiciones de
estas diferentes clases, abrazan todos los ramos del saber
humano, y forman el completo de la cultura intelectual.
En el concepto de literatura se hallan comprendidas tnica-
mente las obras literarias y las cientifico-literarias,

¢Es importante la literatura? He aqui una cuestion que
se resuelve facilmente con solo tener presente el objelo
de las obras literarias. En sn mas lata significacion comi-
prende la literatura todas las composiciones, cuyo medio
de expresion es la palabra, y que tienen por objelo nece-
sariamente la verdad, la belleza 6 la bondad; verwm, pul-
chrum et honestum rerum. Cunando el escritor, 6 arlista
literario, persigue lo verdadero, es importante el objeto de
stis obras, puesto que tiende a satisfacer una necesidad



PRELIMINARES. 11

de la inteligencia, cual es la de conocer la verdad; cnando
persigue lo bello, el objeto interesa del mismo modo,
porque salisface principalmenle las exigencias de la sensi-
bilidad, como las de gozar y de amar pura y desinleresa~
damente; y si aspira & conseguir lo bueno, hay importancia
en el objelo de sus obras, que se dirigen a la voluntad,
que siente la necesidad de practicar el bien. 'Siendo de
imporlancia y utilidad reconocidas cada uno d2 los objetos
principales de las obras literarias, claro esta que ha de
haberla también en la literatura, que se ocupa de su for-
macion o composicion.

Si alguna duda hubiese acerca de esto, seria respecto
de las obras que tienen por objeto inmediato la produccion
de la belleza, y se conocen con el nombre de poélicas.
Pero, es posible conceder importancia y utilidad & las
obras del espiritu, que se dirigen a la inteligencia y 4 la
voluntad, y desconocerla en ofras, que se encaminan &
salisfacer necesidades de la sensibilidad? Serd de peor
condicion esta facultad que las otras dos? Esth acaso vedado
gozar pura y desintercsadamente, recreando el espiritu de
ese modo, y permilido tnicamente fatigarle en el conoci-
miento de la verdad y en la practica del bien? Hay en el
hombre todo, por lo que & su parte espirvitunal se refiere,
tres facultades igualmente dignas de ser atendidas, para
que exista un perfecto equilibrio y no se desarrollen unas
con perjuicio de las olras.—En confirmacion de esto mismo, -
la historia de la humanidad proclama a voces que no ha
sido menor la importancia concedida & los hechos gloriosos
de Alejandro, que 4 las obras de Homero. Los esfuerzos
de los grandes conquistadores se conservan indelebles en la
memoria de los hombres, como las obras maestras de los
poetas y de los filosofos. Testigos de ello son las grandes
biblialecas de todos los tiempos. No neguemos pues a la
literatura la importancia que le han concedido las edades.

Sirven de auxiliar poderoso a la literalura otros estudios,
de los cuales no es posible en manera alguna prescindir, y
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deben tenerse hechos préviamente. Asi sucede, que para
comprender su primera parte, que es la filosofia de la
literalura, son necesarios conocimientos de filosofia en
general, y:particularmente de la psicologia y de la meta-
fisica. Al que ignora la naturaleza de las facnltades del
alma humana, sensibilidad, inleligencia y voluntad, no le
es facil Hegar a conocer la parte que han de tomar en la
creacion de la belleza; ni le es dado formarse idea clara
de la esencia de los seres bellos, sin estndios anleriores
de la netafisica. Para comprender la literatura preeeptiva
son indispensables sdlidos fundamentos de gramdtica, y
de literatura elemental en lo que hace relacion & las figuras
y adornos del lenguaje, y & las cualidades esenciales y
accidentales del eslilo y sus diferentes clases. En cuanto 4
la parte de critica literaria de las obras, que es el corona-
miento de las olras dos, se necesila el conocimiento de la
historia, de la cual viene & ser como st complemento. Sin
anlecedente alguno del caricter politico, moral y religioso
de las naciones, suministrado por la hisloria, no es posible
enlender siquiera sn jileratura. +

Deciamos anteriormente que la literatura es un arte,
puesto que la definiamos el arte de producir las ohras del
espiritu, especialmente las obras de la poesia y de la
elocuencia. Ahora debemos fijar el conceplo del arte, para
que de una manera mas clara se entienda lo que es litera-
tura. Entra como término indispensable en la definicion y
por lo mismo debe ser aclarado. Se llama arte, en general,
«la habilidad de producir alguna obra.» Esla definicion
comprende (oda ctase de arle, esté 6 no relacionada con
la belleza 0 con la ulilidad.

La idea de arte se halla intimamente relacionada con
la idea de actividud, de tal modo que, anunciada la una,
ocurre inmediatamente la otra. Pero la aclividad puede
considerarse de dos maneras; en el sujelo que tiene la
aclividad, y en la obra donde esa aclividad se haya ma-
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nifestado. De consiguniente, en tloda humana aclividad
entran dos lérminos; de un lado el agente, anlor 6 actor,
y de otro lado el resnltado de esa actividad puesta en
ejercic'io, que se [lama la obra. El artista y la obra son
pues, dos elementos indispensables en el conceplo del
arte.

Examirado el primero de estos elementos, 0 sea el
artista, decimos que lo es «todo aquel que tiene poder o
habilidad de producir alguna obra en determinadas con-
diciones,» no de una manera comin y ordinaria, como
suelen hacerse muchas cosas en la vida. La actividad del
hombre se manifiesla unas veces sin sujecion a un plan,
método 6 sistema preconcebidos, y olras veces con su-
jecion a ellos. Hay pues una aclividad comin, ordina-
ria, y hasta desordenada en el hombre, y olra que se des-

PRELIMINARES.

enviuelve sistemética y ordenadamente. Esta actividad sis-
teméilica y ordenada es la que corresponde al artista, y por
eso toma €l nombre de actividad arlistica, en oposicion a
la actividad comun, ordinaria y falta de sistema. Serd pnes
el arte, con relacion al artista, la aclividad humana some-
lida & un método, plan 0 sistema, y que de ese modo se
manifiesta al exterior, 0 «el poder y habilidad, que liene
el hombre, de obrar sistematica y ordenadamenle para
conseguir un fin.» (1)

Examinando el segundo de eslos dos elemenlos que
supone la actividad, 0 sea la obra, vemos que la actividad
aqui ya se ha manifestado al exterior, y que hay un resul-
tado de esa aclividad humana conseguido por la modifica-
cion de la materia, producida por el artista. El artlista da
forma a los materiales de que dispone, y se la da con un
fin preconcebido, no desordenadamente, llegando de ese
modo a conseguir su obra. Definido pues el arte con rela-
cion a la obra, no es olra cosa que la «trasformacion de la

(1) Distinguimos a los artistas que se ocupan de las hellas artes, de los artesa-
nips que trabajan en las artes mecdnicas € industriales,
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maleria realizada por el hombre cor un fin determinado,
en virtud de su libre actividad.» (1)

Ahora que tenemos una idea de lo que es el arte con
relacion al snjeto o al arlista, y con relacion al objeto 0
a la obra, conviene que distingamos las arles en general,
haciendo de ellas una clasificacion, que reconozca por
fundamento el fin que las artes se proponen conseguir, y
los medios diferentes de expresion, de que se sirven para
conseguirle. Si atendemos tnicamente al fin propio de las
arfes, vemos que unas tienden & producir obras que sa-
lisfacen las necesidades maleriales de la vida, como el
vestir, el calzar. Todas estas son arfes mecanicas ¢ indns-
triales. Cualesquiera de los fines que realizan las artes
mecanicas o0 industriales, es ante todo 1lil, y por esto se
llaman ademas artes qtiles. Olras artes existen, cuyo fin
no es el de salisfacer las necesidades maleriales de la vida
que hemos dicho anteriormente, sino atender mas bien &
las necesidades del espirilu, como son las de gozar y de
amar pura y desinleresadamente. El fin de estas artes es
ante todo bella; se ocupan de la belleza, ia trasforman, la
modifican, la hacen aparecer al exterior, y por esto se lla-
man especialmente artes. bellas 6 bellas artes. De consi-
guiente la primera division que hacemos del arte, como
estudio preliminar de la literatura que mas tarde habremos
de ampliar, es la de arte bella y arte atil 6 industrial.

Fijandonos como objeto propio en el arte bella, cabe
subdividirla, en alencion & los diferentes medios de expre-
sion de que se sirve, y veremos que, asi como los fines del
arte son distintos, los medios empleados por el artista de

{1} El arte supone que se ha tomado una materia con el objeto de desarrollarla;
madera, tela, piedra, palabras. El espiritu humano se apodera de ellas, se esfuerza
en pulivlas, concentrando en ello toda su actividad. Lo que por de pronto noe era
mis gque un objeto grosero, se epcaentra cambiado en un objeto de arte, reviste
una nuoeva forma, pasa delo reald lo ideal, de la nada & la vida. Mas para llegar
i este punto, es preciso hacer estudios preliminares. El metal precioso tiene que
dejarse galentar lavgo tiempo en el horno avdiente, antes de tomar sn forma artis-
tivas porgue todas las artes tienen un lado técnico, que no se aprende sino por
medio del trabajo y del ejercicio. El artista necesita, para no verse detenido en
sis creaciones, de esa habilidad que le hace duefio de disponer & su gusto de los
materiales sensibles del arte, Gorgias, Elocuencia ¢ Improvisacion,
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lo bello no son lampoco los mismos, y que esta diversidad
de medios da Ingar a la clasificacion general que se hage
de las bellas artes. Figuran en el niimero de las bellas artes
muy especialmente la arquitectura, escullura, pintura,
misica y sobre todas las demis la poesia 0 literatura, en
el sentido méas apropiado de esta palabra, que es el arte
universal. De estas cinco bellas artes prineipales, hay tres,
cuyo medio de expresion es la forma extensa en dos 0 en
tres dimensiones, longitud, latitud y profundidad, y son la
arquitectura, eseullura y pintura; hay dos, cuyo medio de
expresion es el sonido, articulado 0 inarticulado, como la
poesia y la misica. Tenemos ya, en el diferente medio de
expresion de que se sirven las bellas artes, un fundamento
de clasificacion. Habra, pues, artes del espacio y arles del
tiempo, que interpretan la belleza. Como por su forma
externa, las arles del espacio, arquitectura, escullura y
pintura inferesan principalmente al sentido estélico de la
vista, se llaman arles oplicas. Las arles del sonido, que se
desenvuelven en el liempo, é interesan sobre todo al otro de
los dos sentidos esléticos, que es el oido, se llaman artes
achsticas; la misica y la poesia pertenecen i esle niimero.

Ahora bien, si queremos incluair la literatura en su mas
propia significacion, que es la de poesia y elocuencia, en el
nimero de las bellas artes, claro esla que pertenece a las
artes del sonido; que se desenvuelve en el tiempo; que in-
leresa al oido por medio de la palabra; y que el sonido de
que se sirve como medio de expresion, no esel sonido
inarticnlado, que corresponde a la musica, sino el sonido
articulado, que se llama la palabra. Es por consiguiente la
literatura una Lella arte, cuyo medio de expresion es la
palabra, 0 «el arte de la palabra.» (1) _,f,,

(1) Resulba, pues, que hablar es una obra de arte en sa sentido mas verdadero.
Las palabras son el objeto real sobre que opera el espivitu humano, las ideas el
objeto ideal, ¥ solo vombinandoe la imagen y su representacion semsible, & impri-
miendo en ellas el sello de su genio y de su personalidad, llegan el poeta yel orador
& crear una obra fuerte ¥ sdlida, uaa obra de.arte en toda su madurez.

Gorgias, Eloc. ¢ I'mp.
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Conocida la lileratura como arte, conceplo principa-
lisimo que debiamos formar, conviene que sepamos si
existe una ciencia de la literatura, y en qué consiste esa
ciencia. Respeclo a la existencia de un conocimiento de la
literatura, no hay género alguno de duda, puesio que
hablamos constantemente de literatura, de lileratos y de
obras literarias. Pero ademas de ese conocimiento vulgar,
es indudable que hay un «conocimiento ordenado y meto-
dico,» que llamamos ciencia de la literatura.

Generalmente en las ciencias se hace una division de
filosufia, hisloria y filosofia de la historia de las mismas;
pero esta division no procede de que los objetos de co-
nocimientn sean diferentes, sino mas bien del modo que
tiene cada ciencia de considerarles. La filosofia se oeupa
de lo permanente, fijo y estable, 6 de lo que hace rela-
cion al fundamento de las ciencias; en una palabra, de los
principios que muy rara vez y lenlamente cambian en las
mismas: la historia examina lo accidental y transitorio,
que esta sojelo & cambios y frecuentes variaciones a lravés
de los tiempos y de las circunstancias; en suma, los hechos:
la filosofia de Ia historia considera ambas cosas a la vez, lo
mudable y lo permanente, los hechos y los principios 0 la
ley & que obedecen, y vé al mismo tiempo como lo transi-
torio y mudable se halla sometido a lo fijo y & lo perma-
nente: es decir que la filosofia de la historia pretende hallar
en los hechos variables la aplicacion de los principios esta-
bles y fijos, que perlenecen a la filosofia. —Pero hechos no
somelidos a leyes 0 principios, y principios que no lengan
su confirmacion en los hechos, no se conciben. No cabe por
consiguienle separar en las ciencias, la historia, la filosofia
y la filosofia de la historia de las mismas, y tnicamente
por medio de la abstraceion podemos concebirlas separadas.

Esto supuesto con relacion & la ciencia en general,
cnando de literatura se trata, habrd de hallar necesaria-
menle su confirmacion, y existira, como en (oda ciencia,
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una filosofia, nna historia y una filosofia de la historia de
la literatura. Como es un arte sobre todo, 0 una aclividad
que se manifiesta al exlerior, en las obras, que son el re-
sultado de esa actividad, encontraremos los hechos, y por
tanto, la historia de la literatura. Pevo las obras literarias
estan necesariamente sometidas & principios fijos é invaria-
bles, que forman la filosofia de la literatura. Si examina-
mos la obras 4 la luz de los principios, tendremos la filo-
sofia de la historia de la literatura, conocida con el nombre
de eritica literaria.

Una vez que tenemos idea de la lileratura como ciencia
de las obras lilerarias, de los principios en que se funda,
y de la aplicacion de los mismos, procedamos & dividirla
en las diferentes partes que comprende, y busquemos los
fundamentos que sirvan de solida base 4 nuestra division.
Estos son principalmente tres: el fin mismo que tienen las
obras literarias producidas; el caricter del autor que las
produce, y el liempo y las circunstancias en que han apa-
recido en el mundo literario. Con eslos puntos de visla que
fijamos, nos sera permilido hacer clasificaciones luminosas
para los estudios sucesivos de literatura.

De estas tres bases de division, la mis importante sin
disputa y la que debe llamar nuestra atencion, sobre todo,
es la que se-refiere al fin de las obras literarias, La natn-
raleza de los fines hace variar por completo el fondo y la
forma de las composiciones, y di margen & presentar
géneros 0 agrupaciones diferentes de las mismas, segin la
diversidad de fines, que en ellas se propusieron sus autores.
Dividese, pues, la lileralura en géneros, y no es ésla una
division historica, sometida & los accidentes de tiempo y de
legar, sino mas bien fija é invariable, y la misma siempre
en todas las naciones; hay en ella algo de permanente
que la hace preferible 4 las demis. Es una division filo-
sofica y racional, qne se funda en la naluraleza misma
de las cosas; no arbitraria y caprichosa, que tenga por
objeto solamente facilitar el estudio de la lileratura. De

=
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d.(]l.ll es que todos los e:,crltores convienen en admlt:rla sin
distincion. '

Considerardo los fines propios del arte en general, se-
nalamos anteriormente dos clases principales, la de artes
bellas y- la de artes ‘liles 6 indusiriales, segiin que salisfa-
cen-las necesidades materiales de la vida, 0 atienden con
preferencia & las- mecesidades del espirilu, especialmente
de la sensibilidad. Comprendimos la literatura en el ni-
mero-de las bellas artes, porque las obras literarias, esen-
cial 0 accidentalmente, interpretan siempre la belleza. Asi
sucede en efecto. Cuando aliende un autor a-lo bello, sobre
lodo, y eslo principaimentle se propone conseguir, de tal
modo que prescinde hasta cierto punto de los demis fines
ajenos al arle, en ese caso-las obras ‘que produce seran
puramente bellas: pero si intenta conseguir fines particu-
lares, que son anle todo utiles, y subordina en cierla
manera a ellos el fin artistico hterauo, su -obra entonces
sera predominantemente til y accidentalmente bella. Es
decir, que nunca-deja de entrar la belleza, esencial 6 acci-
dentalmente, en lasobras literarias.

Hay, pues, obras de literatura bellas y uliles, como las
hiay de} arte en general. Dividese por lanto la literatura,
habida consideracion del fin predominante que persiguen
los autores en sus obras,en literalura bella y literatura
atil: pertenecen a la- primera las obras de la poesia;
corresponden - i la segunda las obras de la oratoria y de
la- didéaetica. En la oratoria se procura llevar al conoci-
miento de la verdad por medio de la palabra pronunciada,
y en la didactica se prelende conseguir esto mismo por
medio de la palabra escrita. Son tres, por consiguiente, los
géneros literarios universalmente reconocidos: el poético,
el oratorio y el didactico 6 cientifico.

Si queremos aclarar mas la division de la literatura
en-poesia, oratoria y-didaclica, veremos que en cada uno
de los géneros hay el predominio deun fin sobre los demas
y no‘otra cosa. El-objelo puede ser el mismo, pero lo que
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el artista literario, pueta: orador 0 cientifico se proponen,
debe ser diferente. Asi sucede que unos mismos hechos
son 4 veces el objeto 6 asunto de la poesia, de la oraloria
y de la didactica. Si se trata de Isabel la Calolica, por
ejemplo, el poeta canta las virtndes y celebra los hechos
memorables de esta senora, su proteccion a Cristobal Gelon,
la toma de Granada; el historiador refiece esos mismos
hechos y expone la verdad entrando en pormenores y
consideraciones impropias del poela; el orador estimula y
anima a participar de los nobles senlimientos de aquella
reina, poniendo de manifiesto sus grandes acciones y sus
virtudes: es decir, que el poeta canla, el historiador refiere
los hechos, y el orador les demuestra y les hace amar.
Siendo una misma la maleria, los fines sin embargo son
diferentes. Por consecuencia, la literatura es una en cuanto
sit objeto, y varia en cuanto a la diversidad de fines gue
se manifiestan en sus obras.

Otras divisiones de la literatura se fundan, segun digi-
mos, en el caracter de los aunlores: éstos pueden ser crea-
dores 0 criticos de las obras, y-de aqui la division de la
literatura en producliva y critica. Si el aunlor es de las
clases populares, se llama popular, y si pertenece a las
clases superiores cultas, erudita. Es ademas espontanea y
reflexiva, segiin que se produce en los primeros tiempos,
0 en la edad adulta de las naciones.

Por razon del tiempo y de las circunstancias en que han
aparecido las obras, dividen algnnos escritores la lileratura
en origntal 0 simbolica, clasica y romantica: pertenece la
primera & los antiguos pueblos orientales, la segunda &
Grecia y Roma, y la tercera a la moderna civilizacion cris-
tiano europea. '

/" La literatura, asi como la historia, pnede ser general
y particular, segin que en ella comprendemos las obras
‘importantes de lodas las naciones civilizadas cuando han
alcanzado su mayor grado de caltura, 6:segun que nos
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referimos selamente 4 las producidas en una nacion deter -
minada. Asi es que hablamos con frecuencia de literatura
espainola, italiana 0 francesa, como lileratura particular y
propia de aguellos pueblos.

Pero éste no es el inico senlido de la literatura general,
ni tampoco el mis comprensivo y suficiente para formar el
eoneepto que de ella tenemos, como propia asignatura.
Ha de llamarnuestra alencion, sobre todo, que no se refiere
unicamente a las obras literarias la palabra literatura, sind
que también a los principios y fundamentos que les sirven
de base y alos medios empleados para producirlas. Asi es
que, si ha de ser bastante comprensiva la idea de litera-
" tura general, debemos incluir en ella, como propio eonteni-
do, la parte filosofica y la precepliva, ademis de la parte
historica 0 exposiliva de las obras hasta cierto punto.
< La literatura filosofica, que pudiéramos llamar estética
“de la literatura, delermina en cuanto es posible la natura-
leza de lv bello, sus caracteres, condiciones y grados, asi
como la naturaleza de lo feo y de lo ridiculo; y la aplicacion
que lienen estas cualidades i las obras literarias, en parli-
cular, La literatura preceptiva nos da a conocer principal-
mente el organismo de las obras literarias segiin su género,
y los procedimientos seguidos en su formacion. La literatura
histarico-critica expone melodicamente las obras importan-
tes de las naciones mis adelantadas en la republica de las
letras, senalando al mismo liempo la aplicacion que en ellas
se observa de los pringipios conocidos en la estética, y de
las reglas senaladas por la preceptiva. Si comprendemos
todo esto en el conceplo de literatura general, podemos decir
(que es un conocimiento cienltifico de los principios, aplica-
ciones ¢ historia de las obras literarias imporlantes produ-
cidas en ias naciones civilizadas.

Pero el cainpo es muy vasto para recorrerle lodo, y no-
es posible hacer olra cosa, en lo que & la historia se refiere,
mas que sencillas indicaciones de algnnas obras maestras
de mérito reconoeido, con lijeras apreciaciones, 0 juicios
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criticos acerca de las mismas. Por eso 4 la parte historico-

critica, que tiene su complemento 1ogico en el estudio de la
literatura espatiola, se le da en los compendios de literalura
general poquisima extension; mientras que & la eslélica y
4 la preceptiva es necesario considerarlas como partes
principalisimas, que deben sér objeto de un estudio minu-

cinso y chcnido.{?Litcratura general, por consiguiente,.

significa lo mismo que principios generales de lileratura,
y en lal sentido es: «la ciencia de los principios y de su apli-
cacion por medio de reglas a las producciones literarias.»
La importancia de la literalura general, como ciencia,
es incueslicnabie, pueslo que sirve de base a un edificio y
ha de considerarse necesaria para su sostenimiento. Sin que
Ja ciencia de la literalura exisla, no se goncibe ni Liene
razon de ser el arte litevario. —Como exposicion metddica
de las obras, con juicios criticos de las mismas, es igual-
mente de lodos reconocida la importancia de la lileratara
general, porque sirve de complemento & la historia misma
de los pueblog, cuyos senlimienfos y costumbres vemos
frecuentemente consignados en las produceiones literarias,
y porque ademas contribuye su estudio a formar el gusto

de los escritores. Horacio aconsejaba & los romanos que

manejasen constantemente los modelos griegos, si querian
perfeccionarse en el conocimiento de la literatura latina.
Nocturna versate manu, les decia, versate diurna tot exem-
plaria greca. Eslo mismo nos atrevemos a decir nosolros i
los aficionados & la literalura espaiiola, con relacion a las
obras maestras de los siglos XVI'y XVII, época de en-
grandecimiento de la literatura nacional.

O
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CAPITULO PRIMERO.

De la poesia en general.

Suponiendo que la literatura, como hemos dicho ante-
riormente, es el arte de producir las obras del espiritu, se
hace necesario que el escritor conozca perfectamente los
medios que deben emplearse para producirlas, y que eslé
penetrado de su organismo, todo lo cual forma el objeto de
la literatura preceptiva, que viene a ser «un codigo de leyes,
reglas 6 preceptos, que han de tener presente los escritores
en la formacion de sus obras. y los criticos al juzgarlas,»
Siunos y otros no quieren exponerse & caer en gravisimos
errores.

Pero este codigo de procedimientos literarios, que hoy
lenemos ya formado, no aparece de una sola vez, ni en un
momento dado en la historia literaria, sino que paulatina-
mente y por grados. En un principio, cuando el arte no se
halla formado todavia, los que se proponen escribir, no
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leniendo modelos que imitar, siguen los impulsos de la
naturaleza, y sus obras aparecen desde luego en forma
fracmentaria en todas las naciones. Observando sus con-
temporaneos y los que vienen después, esas primeras
manifestaciones del ingenio humano, encuentran algo en
ellas que les sirve de guia, cuando intentan hacer olras
semejantes; sus observaciones se traducen en reglas que,
oportunamente reunidas, forman un pequeno eddigo que
merece consultarse. Empieza entonces a lener razon de ser
el arte literario. Mas tarde, aprovechando el hombre euanto
ha observado, y tendiendo incesanlemente & mejorarlo con
el progresivo desenvolvimiento de sus facullades, produce
obras tan acabadas y perfeclas como pudieran desearse.
Asi es qne debe mirarse como una ley constante de la
humanidad, que la naturaleza empieza, el arte sicve luego
de guia luminosa para conlinuar, y la practica seguida lleva
las obras 4 la perfeccion: Natura incipit, ars divigit, usus
perficit. Por este procedimiento, lenlo pero progresivo,
hemos venido & tener en Literatura un codigo perfecto,
en cnanlo es posible, que sirye para la composicion de las
obras literarias. Diremos, pues, que la literatura preceptiva
es una parte de la literatura general que indica los medios,
reglas 0 procedimientos que han de tener presente los
eseritores en la formacion de sus obras. /

Claro estd que la observacion de las reglas es insufi-
ciente para producir obras literarias de importancia, cuan-
do el escritor carece de ingenio, ese quid divinum, de que
nos habla Horacio, concedido solamente & algunos por la
naluraleza. Pero tampoco es menos cierlo que, aun te-
niendo el hombre excelenles condiciones naturales, puede
estraviarse por el abandono de las reglas, y fallar abierta-
mente a las leyes del buen guslo, como vemos que ha
sucedido a4 algunos de nnestros primeros ingenios, por
ejemplo Gongora y Quevedo.

La literatura preceptiva comprende tres partes: poélica,
oraloria y didactica. Examina la preceptiva poélica el orga-
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nismo de las obras dela poesia; la preceptiva oratoria se ocu-
pa de la naturaleza y condiciones del discurso pronunciado;,
y la precepliva didactica se refiere 4 las obras doclrinales
"0 cientifico-literarias que ticnen por objeto la instruceion.

La mas importante de todas, literariamente considerada,
es la precepliva de la poesia, que_ forma el objelo preferente
de nuestras investigaciones. Llamase obra podtica «una
ordenada série de pensamientos 0 de sentimientos mani-
festados por medio del lenguaje, con el fin de producir el
placer puro y desinteresado de la belleza.» Los objetos de
las obras literarias se hallan compendiados, segun dijimos,
en estas tres palabras verwm, pulchrwm et honestum rerum:
lo verdadero, lo bello y lo bueno de las cosas. La verdad
pertenece a las obras cientificas, la belleza 4 las poélicas,
y la bondad a las morales, que son cientificas al mismo
tiempo. Nos proponemos exaniinar primeramente las obras
de la poesia 6 que tienen por objeto la belleza.

Son importantes las obras de la poesia? La contestacion
4 esta pregunla es una verdad axiomatica que por esto
mismo no deberiamos detenernos &4 probar. Si alguno se
atreviese a poner en tela de juicio la imporfancia de las
bellas artes, pintura y escuitura por ejemplo, diriamos que
carecia enteramente de senlido comin 6, mejor aan, que
estaba desprovisto de senlido eslélico. Pues bien, mayor
importancia que en las artes del espacio, pintura y escul-
tura, es necesario reconocer en la poesia, que es el arle
universal y superior a las demas.—Viene en confirmacion
de esto mismo, que responden perfectamente las obras de
la poesia & salisfacer una de las necesidades mas impe-
riosas del espiritu, cnal es la de gozar y de amar pura y
desinteresadamente. El alma huomana es inteligente, sen-
sible y activa. No solamente liene el hombre un deber de
alimentar el alma inteligente y activa, sino que también el
alma sensible; y si para el alma inteligente y acliva le
sirven las obras cienlificas y las morales, para el alma
sensible necesita de las bellas, que en literatura son las
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obras de la poesia. Siendo necesarias al espiritu, no es
posible que desconozcamos su importancia.

En las obras poéticas, como en las cientificas y mo-
rales, hay un fondo y una forma. Constituye el fondo de
las obras de la poesia la belleza, en sus diferentes grados
y malices. Esta unas veces es de las ideas y sentimientos
propios (belleza subjetiva); otras veces de las ideas y sen-
limientos ajenos (belleza objetiva), y olras también de
ambas cosas 4 la vez (belleza objetivo-subjetiva). Asi es
que el fondo 0 los asuntos propios de la poesia lo abarcan
todo; lo que estd en nosotros y lo que pasa fuera de
nosotros, 0 como algunos filosofos dicen, el yo y el no yo.
—Ademas, no solamente se extiende la poesia a interpretar
la belleza de lo que existe, sino de lo que puede existir; y
busca la verdad posible, la verdad convencional, la verdad
contingente, llamada verosimilitud. Es por consiguiente
mas extenso el ecampo concedido al poeta para sus obras,
que al escritor cientifico para las suyas, en las cuales no
es permitido separarse de la realidad. Crea el poeta mundos
ideales que no existen, 4 no ser en su imaginacion, y les
traslada & sus obras.

La forma de las obras de la poesia aparece en el plan,
estilo, lenguaje y versificacion. Se llama plan en las obras
literarias «una distribucion de las mismas en diferentes
partes que las constituyen,» lo cunal en arquiteclura se
conoce con el nombre de plano 0 trazado de la obra. En
la poesia el plan debe ser ocullo, es decir, que ha de per-
manecer encubierto, de tal modo que no se advierta desde
Inego y a la simple vista, como sucede en las obras desti-
nadas 4 la ensenanza, en las cuales vemos, cousultando el
indice, la division de capitulos, articulos y parrafos. No
por eso dejaran de ser ordenadas las obras de la poesia.—
El estilo es «la manera propia de expresarse que liene cada
escritor,» genus dicendi, suficienle a veces para conocerle,
porque como dice Despreéaux (1) el estilo es el hombre.

(1) Art poétigue.
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Entre las varias clases de estilo que se distinguen, corres-
ponde muy especialmente a la poesia el estilo conciso, que
consiste en decir mucho con el menor niimero de palabras
que sea posible. Un medio de conseguir esto es la supresion
de conjunciones, de transiciones, y de toda clase de palabras
que carezcan de verdadera imporiancia ideologica.-—El
lenguaje de la poesia debe ser escogido, excluyendo las
voces que sean tenidas por bajas, & poco decentes. Cnando
se hallan reunidas en la frase, el hipérbaton ha de ser
ingenioso, & fin de que se consiga la armonia. El verso es
el ropaje propio de la poesia y el que mejor le sienta.—
Es tan importante la buena forma en las obras literarias,
como el fondo mismo (1) y no [legan facilmente & la poste-
ridad sin aquella circunstancia.

Dos condiciones generales han de tener las obras de la
poesia, que contribuyen poderosamente a darles impor-
tanecia; la de quesean nacionales y populares. Una obra es
nacional, si celebra en ella el escritor hechos gloriosos de
su nacion, y expresa ideas y senlimientos religiosos y mo-
rales propios de su pais. El poeta que, escribiendo como
espanol y en lenguaje castellano, celebrase con preferencia
los hechos memorables de los araucanos, & la manera dJe
Ercilla, haria una composicion que no seria verdaderamente
nacional, Este mismo defecto se descubre en las obras
poélicas espanolas del siglo XV, imitacion 4 veces de la
literatura del Dante, y en algunas del siglo XVI, en la
época del renacimiento de las letras. Ocupanse entonces
los escritores de seguir las huellas de la clasica antigiiedad,
mas bien que de ser originales. Pudiéramos decir, de los
que lales obras han escrito, que vivieron como extranjeros
en su propio suelo. —La segunda condicion senalada & las
obras de la poesia es de que sean populares, y queremos
indicar con esto que hayan sido hechas de tal modo que
no sirvan tnicamente para un corto nimero de personas

(1} Villemain; Cowrs de Litldrature,
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ilustradas, sino que se hallen al alcance del mayor nimero
posible de lectores, oyentes 6 espectadores. Esta condicion
de popularidad se refiere principalmente a las obras desli-
nadas al teatro, & donde acuden toda clase de personas,
las de grande, mediana y de escasa ilustracion.




CAPITULO 11.

Del verso en la poesia espaiiola.

De todos los sonidos agradables al oido ninguno hay
que llegue a inleresar tanto como la voz humana que es
la mas simpatica, porque procede de nuestros semejantes.
El verso, que es la «fermosa cobertura de la poesia», segin
la expresion del Marqués de Santillana (1), ocupa un tér-
mino medio por la impresion que produce su leclura,
entre la pronunciacion de la palabra ovdinaria y el canto.
Depende eslo indudablemente de que en su formacion
entran elementos semejantes 4 los gque intervienen en la
voz cantada: ritmo de liempo, ritmo de acento, melodia y
armonia. (2) Conviene que aclaremos estas ideas. Entién-

f1) Carta al Condestable de Portugal.

(2) Exponiendo el eminente escribor, La Harpe, lo que debe entenderse por
ritmo, dive lo signiente: «M. Batteux définit le rhythme un espace déterminé, fait
pour symétriser avee un otre du méme genre. Cette définition' général est nécessai-
rement un pen abstraite: elle ya devenir beaucoup plus claive en I appliquant aux
trois choses qui sont principalement susceptibles du rhythme, an discours, an chant,
et & la danse. Dans le discours, le rhythme est une suite déterminée de syllabes
on de mots qui symeétrise avee une autre suite pareille, comme, par exemple, le
rhytme de notre vers alexandrin est composze de douze syllabes qui donnent i tous
les vers du méme genre une égale durée par leurs intervalles et par leurs combi-
nuisons. Dans lu danse, le rhythme est une suite de mouvements, qui symétrisent
entre eux par leur forme, par leur nombre; par leur durée. Il est reconnu qui rien
o est si naturel @ I homme que le rhythme: les forgerons frappent le fer en
cadence, comme Yirgile I' a remarqué des Ciclopes; et méme la plupart de nos
monvements son & peu pres rhythmigues, ¢ est-a-dire ont une sorte de régularité.
Celte disposition an rhythme a conduit & mesurer les paroles, ce qui a donné le
vers; et a mesurer les song, ce qui a produit la musique.s

Cours de Littérature, tom, [, p, 23, edic, de MDCCCXL,
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dese por ritmo de tiempo la simélrica y allernativa sucesion
de sonidos y pausas, de tal modo que pueda apreciarse el
tiempo que se tarda de unos a otros. El ejemplo més claro
de este elemento indispensable de la musica le encontramos
originariamente en el movimiento acompasado de un pén-
dulo de reloj, donde alternativamente se suceden los soni-
dos y pausas. El ritmo de acenlo consiste en la mezcla de
sonidos fuertes y débiles, por ejemplo, en el redoble de un
tambor. Estos dos elementos, acentos y pausas, habilmente
combinados - producen la melodia, que es la agradable
sucesion de sonidos, como se observa en el canto de una
tiple, 0 en los sonidos de una flauta y de un violin. Cuando
hay correspondencia de sounidos melodiosos y acordes
resulta la armonia, que supone simultaneidad de sonidos.
agradables, como sucede en el piano y en la orquesta.

Haciendo aplicacion de las ideas anteriormente expues-
tas al verso, que se acerca por su sonoridad a la voz
cantada, veremos sin dificultad que en él existen de una
manera semejante los elementos indicados. No llegaremos
i obtener en el verso la simultaneidad de sonidos y la ¢o-
rrespondencia que exige la armonia de la mugica, porque
las silabas y palabras se pronuncian sucesivamenle y no
al mismo tiempo; pero en la acertada eleccion y colocacion
de las palabras, hay algo en el verso parecido a la armonia
de la masica, que impropiamente puede Hamarse armonia,
Adverlimos a cada paso el excelente resultado de las pau-
sas, y el no menos importante de los acentos fnertes, como
sobresaliendo y agrupando en torno suyo a los mas débiles.
El verso es por consiguiente armonioso de una manera
particular, y melodico hasta el punto de acercarse a la
voz cantada. Podemos definirle, sin dificultad, «una frase
armoniosa por la conveniente distribucion de las palabras
y de los acenlos y pausas.»

No es ignalmente agradable al oido el verso en todos
los idiomas. Cabe desde luego hacer nna separacion entre
Jas lenguas antiguas y las modernas. El griego y el latin
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que tenian una cantidad conoecida en las silabas, mas varie-
dad en las terminaciones de las palabras, mayor niimero
de voces compuestas y flexibles por esto mismo en sus
combinaciones, méas hipérbalon ¢ fuerza inversiva en las
palabras, eran mas aproposito para la versificacion que las
lenguas modernas. En éstas, se distinguen también las
que se usan en el Norie de la culla Europa de las que se
hablan en el Mediodia. Son asperas en sus sonidos y poco
aptas para versificar las lenguas inglesa y alemana, al
paso que abundan en sonidos snaves la italiana y la espa-
nola. Con relacion a esto mismo dice D'Alembert lo
siguiente: «Una lengua que abunda en Sonidos dulces y
suaves, como la italiana, debe ser excesivamente melodiosa,
asi como la que cuenta con un numero considerable de
vocales y consonantes suaves, como la espafiola, es la mas
armoniosa de todas.»

Examinando la estructura del verso espanol, vemos
que se halla snjeto 4 una medida delerminada, aunque el
procedimiento empleado para medirle no sea el mismo que
el de las lenguas clasicas, griega y latina. Para medir un
verso, en estas lenguas, se toma por unidad de medida el
pie, que viene a ser un grupo de silabas. En el verso
espanol, lo mismo que en los de otras lenguas modernas,
la unidad de niedida es la silaba; de modo que sabemos
si un verso consta 6 no consta, es decir si se halla bien 0
mal formado en cuanto & las silabas, contando el nimero
que tiene. Pero al hacerlo, deber tenerse presentes las
silabas simples y las compaestas (diptongos y Lriptongos);
las sinalefas; y los acentos finales de cada verso (ademas
de las diéresis, 0 divisiones de diptongo, y las sinéresis, 0
formacion de diptongo, donde no le habia).

Se cuentan las silabas por las emisiones de voz que
haya, no por los sonidos; y todas las letras que, reunidas,
se pronuncian de una sola vez, 6 con una emision de la
voz, forman una silaba.—Sucede con frecuencia que en
una emision de voz no haya mas que una vocal; la silaba
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en esle caso serd simple: olras veces hay dos vocales en
una emision de voz; la silaba erlonces serd compuesla y se
llama diptongo. Si hubiese (res vocales en la emision de
voz, la silaba serid compuesla lo mismo, y se llama trip-
tongo. (1) .

Sabemos distingnir las silabas en el verso; pero esto
no es bastante para medirle bien. Sucede con frecnencia
que, terminando en vocal una palabra del verso, empieza
también con voeal la palabra siguiente. En ese caso formase
de las dos vocales, que pertenecen & palabras diferentes,
una especie. de diptongo, que se llama sinalefu. — Ocurre
ademas, pero con menos frecuencia, la reunion de Lres
vocales, que pertenecen i palabras diferentes de un mismo
verso, y se pronuncian de una sola vez, lo cual es algo
parecido al triptongo, y se llama sinalefa doble. Si es pre-
ciso tener presente la silaba binaria O ternaria al medir el
verso, no es menos necesario atender a la sinalefa sencilla
y i la sinalefa doble.

Pero ain falta conocer el acento final del verso, para
saberle medir. Llamamos asi «el acenlo de pronunciacion
O prosodico, (no el ortografico) que lleva la palabra final de

(1! Los diptongos ¢ grapos de dos vocales reunidas en una misma palabra y que
pueden pronunciarse con una sola emision de la voz en la lengua espaiiola, son
diecisiete, en la forma signiente:

ga ea ia og ud
ae¢ ee e 0 ue
ai el i obiom
a0 eo io 00 W0
an e in on ww

Presentamos en este enadro veintivines combinaciones kinarias de vocales, que
serian otros tantos diptongos, si todas éllas pudieran pronunciarse con una emision
ile voz, porque la indole del idioma lo permiliera; pero ocho de estas combinaciones
no se prestan 4 ello, y aparecen suprimidas como diptongos con la indicacion de
letra cursiva, quedando solamente diecisicte, que son los diptongos que tiene la len-
gna espanola, Los triptongos ¢ grupes de tres voeales, reunidas en una palabra,
gue se pronuncian en una emision de voz, son nada mas que vuatvo: iai, iei, wais
wei. La i final puede ser de forma griega, sin que esto produzea alberacion alguna,
con tal que tenga el cavdcter de voeal. Sin estus nociones acerca de la silaba sim-
ple, y sin tener idea clara de la silaba compuesta & del diptongo v triptongo, impo-
sible seria medir el verso espafiol, por faltar el conotimiento de la unidad exacta
desmedida,
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cada verso, sea aguda, llana 6 esdrujula.» Si el acento final
del verso eparece sonando en la ultima silaba de la palabra,
se cnenla una silaba mas; si en la antepentllima, una
silaba menos; y si en la pentltima, se cuentan todas las
silabas que tenga el verso.

De lo dicho se infiere que mediremos bien el verso es-
patiol, si sabemos contar las silabas que liene, simples y
compuestas, no olvidando la sinalefa y el acento final. Y
como la sinalefa puede considerarse una especie de silaba
compuesta, diptongo o (riptongo, resulta que deberemos
atender en altimo término 4 dos cosas en la medida: 4 las
silabas y al acenlo final.—Las sinéresis y diéresis son
licencias métricas que ocurren con poca frecuencia, al
contrario de la sinalefa. (1)

Diferentes especies de versos encontramos en la poesia
espanola, que para mayor claridad es necesario clasificar,
atendiendo al acento final en cada uno de ellos, 6 al na-
mero de silabas de que constan, circunstancias ambas que
hubimos de tener presentes al ocuparnos de su medida. (2)

(1) Conviene tener presente que silaba, sinalefa y sinévesis, palabras de origen
griego, significan lo mismo: rennidn 6 conjunto de vocales.

(2) Hay en los versos espaioles, dos clases de acentos; uno, que es el acenlo
prosodico, correspondiente @ cada una de las voves que componen el verso, y qne,
si le advertimos en la dltima palabra, se Hama acento final, porque se encuentra a
la conclusion de él: otro gue afectd”al verso entero, 6 & una parte considerable, y
que pudiéramos llamar avento dominante, enya colocacion es muy problematica,
debienda quedar a la delicadeza del oido el emplearle, mas bien que 4 los preceptos
o reglas que acerca de su colocacion se pudieran aducir. Dicese comunmente gque
para ser armonioso el verso endecasilabo ha de lleyar el acento dominante en la
sexta silaba, 6 en la cuarta y octava juniamente; pero vemos opiniones tan en-
contradas en los escritores acerca de esta materia, que llegamos 4 dudar de seme-
jantes afirmaciones. Lasinnumerahles combinaciones que de vocales y consonantes
se pueden hacer en cada verso, dificultan en muchos casos las apreciaciones, de tal”
modo que es imposible saber eudles son las silabas preferentemente acentuadas,
escapindose pequedisimas diferencias ain 4 los oidos mas experimentados. No es
facil, en materia tan delicada, ‘establecer reglas generales; el buen oido percibe
desde Inego endndo hay este elemento de la armonia en el verso, sin cuidarse para
nada de si son éstas o aquéllas las silabas acentuadas,

Por el afan de sepalar reglas en esta materin del acento dominante en cada

verso, Yemos encontradas las opiniones de dos profesoves de Barcelona, los sefiores
Mila y Coll ¥ Vehl, enando analisan el verso de Garcilaso:
«El dulce lamentar de dos pastores.»

Quiere el sefior Mila que el acento dominante v Gnico de este verso, sé halle
colocado en la silaba tar, mientras que el senor Coll ¥ Vehi encuentra varios, con
igunles O andlogas condiciones, en lar voces pastores, dulee, ef, de, dos, que yvan
deseendiendo sncesivamente en importanein.

3
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Atendiendo al acento final, se dividen los versos en
agudos, llanos y esdrijulos. Para averiguar las silabas
sabemos la importancia que tiene esta division, porque se
cuenta una silaba mis, una silaba menos, 0 se cuentan
todas, segin que el verso sea agudo, esdrijulo 6 llano.—
El verso de ocho silabas admite indistintamente los tres
finales de agudos, llanos 6 esdrijulos, que no dejan de ser
comunes en los versos mas corlos. Pero el uso de los versos
llanos 1 ordinarios es el mas frecuente de todos, y & cada
paso nos encontramos con ellos en las obras de la poesia;
lo cual reconoce por fundamento que las palabras agudas
y esdrijulas son olras lantas excepciones de la regla
general, en la pronunciacion espanola, que ordinariamente
es la llana.—En cnanto al verso endecasilabo, todo final
que no sea llano es un defecto en él.

Si nos fijamos en el niunero de silabas de que conslan,
“hallamos en la poesia espaiiola versos desde cualro hasta
catorce silabas. Atendiendo 4 la frecuencia con que se usan
en las composiciones lilerarias, pueden dividirse en Lres
grupos diferentes, incluyendo en el primero los versos
heptasilabos, octosilabos y endecasilabos, 0 de siete, ocho
y once silabas, que son muy usados; en el segundo los
versos corlos 0 quebrados, de cuatro y de cinco silabas, y
los de redondilla menor 0 de seis; y en el tercero los versos
largos, de doce y catorce silabas, 0 de arte mayor y ale-
jandrinos. (1)

El verso endecasilabo, 0 de once silabas, Hamado tam -
bién jtaliano, verso herdico, verso de sonelo, es el verso
por excelencia, que se presta & los asuntos serios y eleva-
dos, sin desdenar por eso los familiares y festivos. Sustitu-

{1} Los versos de arte nayor y los alejandrinos fuerpn excluidos por algunos es-
critores, como D. Alberto Lista, de la versificacion espafiola, por considerarles for-
mados de dos versos de seis O de siete silabas, sin ofra novedad particular.

Los versus de nueve, diez y trece silabas, son muy poco usados, especialmente
los de nueve y treee. Los de diez se encuentran con hemistiquio y sin él, siendo
extraordinariamente armoniosos, cuando dejan de tenerle; llevan el avento-en Iy
tercera, sexta y novena silaba.
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yendo a los examelros herdicos de la anligiiedad, es en los
tiempos modernos el verso de la tragedia y de la epopeya,
asi como de la poesia lirica mas sublime. Por su extension,
ni es excesivamente largo el endecasilabo, como los de arte
mayor v los alejandrines, ni lampoco demasiado corlo,
como los quebrados, ocupando un término medio, que per-
mile una conveniente distribucion de las palabras de donde
resulta la armonia, un acertado uso de las pausas 0 cesuras
que le dan suma gracia, asi como una buena colocacion
de los acentos. Ofrece también la ventaja de poderse em-
plear solo ¢ independiente de la rima en una composicion
enlera, circunstancia que no puede concurrir en los demas,
y la de unirse oportunamente i los versos de siele silabas,
en las combinaciones métricas llamadas lira y silva.—El
verso heptasilabo, o de siete silabas, se acomoda mejor que
el endecasilabo & la poesia ligera, graciosa y festiva, como
las anacrednticas. — El octosilabo, & verso de ocho silabas,
perfeccionado por nuestros dramaticos antiguos, liene de-
mosiada facilidad y ocurrre con mucha frecuencia en la
poesia espatiola, para que se le juzgne propio de los asun-
los graves. Es muy agradable & los oidos espanoles, y se
aplica generalmente a la satira, a la burla y & los géneros
familiares. (1)

(1} Esta diferencia en el uso de los versos de siete, ocho y once silubas no es
absolnta ni exacta, como tampoco son las gue suelen haver los hombres en el estudio
de tanaturaleza ¥ de las artes. Nuestrod buenos poetas han esevito familiarmente en
versos endecasilabos, ¥ con sublimidad en los de siete y ocho silabas; mas no podei
negarse que & pesar de estos esfuerzos del genio, cada uno de los mebros citados
tiene el cavicter que le hemos atribuido; astcomo el exametvo, el distico y el yambo
lating Lienen los que les atribuye Horavio en su epistola 4 los Pisones, a pesar de
biendo aquella carta familiar en verso herdico del idioma

que el mismo estaba eserd
de la capital del mundo,
En castellano, ln multiplicidad de cesuras y varviavion de acentos del endecasi-
libo se propoveiona mejor & los diversos movimientos de Jas grandes pasiones, des-
vrdenados por su naturaleza, que la mondtona drmonin de los versos vortos, casi
imposible de vaviar. Al contrario, la ligereza del heptasiliho se presla mejor a los
asuntos festivos: y la marcha igual y pausada del meteo de ocho silubas i los sen-
timientos tranguilos y a la expresion familiar de las ideas, Se ve, pres, que la
distineion gue hemns hecho no es avbiteavia, pues nace de la najnealeza misma

des dos versos,
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Los versos cortos, de cuatro y de cinco silabas, no se
prestan 4 la armonia usados separadamente, por el escaso
numero de silabas, que no permite las pausas y la variada
colocacion de los acenlos. Se llaman quebrados, porque se
juntan i los de ocho silabas en las coplas antiguas, como las
de Jorge Manrique en el siglo XV, y a los de once en las
odas saficas modernas. —Los versos de redondilla menor,
~ 6 de seis silabas, son propios de las letrillas y canciones
amorosas, como las serranillas del Marques de Santillana,

Los versos largos, de catorce silabas O alejandrinos,
que probablemente tomaron ese nombre del poema de Ale-
jandro, donde Segura de Aslorga, poela del siglo XIIL, les
usaba con cierta perfeccion, no se prestan a la armonia
como tampoco los versos de arte mayor 0 de doce silabas,
por su extension excesiva. Admilen unos y otros el hemis-
tiquio, que es una division del verso en dos mitades, resul-
tando que el verso de calorce silabas se compone de dos,
de siete, y el de doce, de dos, de seis; por ejemplo, en
aquel pasage tan conocido de Gonzalo de Berceo:

Daban olor sobeio | las flores bien olientes,
Refrescaban en ome | las caras ¢ las mientes, elc.

Si buscamos el origen de los versos espanoles, aparecen
va vn los albores de nuestra literatura los alejandrinos,
dunque muy imperfectos, en ei poema del Cid; pero co-
rreclisimos en las obras de Gonzalo de Berceo y Segura de
Aslorga, en el siglo XIII, formando la cuaderna via. - Los
versos de arte mayor, y los mas cortos de todas clases,
fueron conocidos del Arcipreste de Hita en el siglo X1V,
que introduce variedad de melros en sus composiciones. —
Eran de importancia suma los alejandrinos y de arle mayor
en la literalura nacional, hasta la aparicion del verso heroi-
co endecasilabo en el siglo XVI, llamado & reemplazarles
venlajosamente. Fué importado de los italianos y anterior-
mente solo por incidencia conocido de los espafioles.
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Combinanse los versos unos con otrog, o libremente,
O consonantados y asonantados. La combinacion libre era
propia de las lenguas clasicas anliguas, por razones de
armonia que dijimos; la combinacion de los versos en
consonante pertenece 4 las lenguas modernas; el asonante
es genuinamente espanol.

Tenemos, pues, en la poesia de las lenguas modernas
un elemento nuevo para la versificacion, que es la rima,
«La consonancia 0 asonancia de unos versos con olros,
cuando se reunen formando estrefas 6 estancias,» se llama
rima. Se conocen dos clases de rima, una perfecla y olra
imperfecta. Serd la rima perfecta 6 consonantada, si las
vocales y consonantes finales de la tiltima palabra del verso,
a conlar desde la silaba acenluada, son iguales: rima imper-
fecta 0 asonantada, cuando las vocales son iguales y des-
iguales las consonantes. En el caso de que la tltima silaba
acenluada sea un diplongo, se atiende & la vocal dominante
en la pronunciacion de las dos que forman el diptongo.

En el uso de los consonanies y asonantes han de fenerse
presentes algunas leyes 6 reglas, que es necesario observar.
Con relacion al consonante ha de cuidarse: 1.° que estan
excluidas para la formacion de los consonantes las palabras
vulgares, y son aquéllas, por ejemplo, que se encuentran
faciimente, como las lerminaciones de verbos y adjelivos,
y los vocablos en ado, ente; 2.° han de evitarse las palabras
de escasa importancia ideologica, por ejemplo, los mono-
silabos: las palabras llanas se usan ordinariamente, las
agudas y esdrijulas raras veces; 3.° dos versos seguidos
pueden consonar, y lo mismo tres, aunque es menos fre-
cuente; pero cuatro versos seguidos consonantados se con-
sidera como un defecto. Asi sucedia en la antigua rima de
Berceo y de Segura de Astorga en el siglo XIH, lamada
cuaderna via, que por ser excesivamente monolona fué
sustitnida por otra mas variada en los siglos signientes.—
En el asonante se debe atender: 1.° 4 que los versos pares
asnenen, y queden libres los impares; 2.° & que todos los
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versos sean asonantados, y no haya mezela de consonantes
Y asonanles en una misma eomposicion. |
En cuanlo sea posible, la historia del consonanlte y
asonanle debe ser conocida. Para algunos el origen del
consonante aparece ya en la lengua hebrea, anngue dificil
seria probarlo. Petrarca quiere enconirarle en la poesia de
los Sicilianos; pero advierte que hay vestigios de él en el
griego atico y en la lengua de los romanos. No falla quien
_le hace derivar de los idiomas septentrionales, que hablaban
los pueblos invasores del imperio romano. Condé, el histo-
riador, opini que es de procedencia arabe. En medio de
lanta diversidad de opiniones, no es facil senalar, de una
manera clara, el origen de la rima perfecta.—Posible es,
¥ (uizd sea esla la opinion méas admisible, que haya nacido
en la Edad Media, de la lengna latina adullerada, cuando
se formaron las nacionalidades a consecuencia de la
destruceion del imperio romano: algunos himnos existen
consonanlados en ese liempo, y escritos en el latin propio
de la decadencia. y
En la poesia espanola aparece el consonante en el siglo
XII 0 prineipios del XIII, con una de las mas antiguas com-
posiciones en verso castellano, que es el Poema del Cid;
pero su forma es demasiado imperfecta, por la diversidad de
silabas de que conslan los versos y la falta de armonia.
En el mismo siglo empieza yaa usarse con suma regularidad
el consonante, en las obras de Gonzalo de Berceo y de Segu-
ra de Astorga, y continiia de ignal modo en los siguientes.
El asonanle es una rima exclusivamenle espanola, cuya
suavidad y dulzura no perciben los oidos extranjeros. Aun
cuando en el Poema del Cid se sncuentran varios asonantes,
hasta fines del siglo XIV no hay noticia alguna de que fueran
usados como nn sistema especial de versificacion. (1)

(1) El Avcipreste de Hita, poeta del siglo X1V, dice hablando de si mismo en el
Librn de los Cantares, lo giguiente:
Romances Hz algunos
De los gue dicen ciegos
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cortos, y entonces nacieron los romancillos. En el siglo
XVIII se hizo extensivo ¢l uso del asonante & los versos
endecasilabos. _ :

Los principales grupos 0 combinaciones de versos con-
sonantados que conocemos, tienen nombres especiales, y
se forman de un nimero determinado y fijo, & excepeion de
la silva. Estos son el lerceto, cuarteto, cuarteta, quintilla,
octava real, décima, soneto, lira y silva. La silva es la Ginica
combinacion de nimero-indeterminado de versos. .

Para formar cada uno de estos grupos 6 combinaciones
consonantadas, es necesario atender a lo signiente: 1.° al
namero de versos de que consta el grupo; 2.° a la clase de
los versos agrupados; 3.¢ & la consonancia de unos con
otros. Conviene ademas saber el nso 0 aplicacion que tienen
4 las obras literarias.

En el terceto el numero de versos es de tres; la clase,
endecasilabos; la consonancia, primero con lercero, y se-
gundo con primero del terceto signiente. Una composicion
en tercetos debe terminar con un cuarteto, a fin de que
ninguno de los versos quede sin consonancia.— Se usa el

Et para escolares
Que andan nocheriegos
Et para muchos otros
Por puertas andariegos
Cagzurros et de burlas;
Non eabrian en diez pliegos.
8i el arvcipreste, Juan Ruig, asegura que hizo algunos romances, y el vergo du
eslas composiciones era asonantado, claro es que se conovia y estuba en uso el aso-
nante. Sin embargo, no llegd & su mayor grado de perfeccidn hasta el siglo XV,
pu 1hido es el mal concepto de gue gozaron durante la Edad Media los romances,
enando Segura de Astorga les Hamaba el lenguaje de la yogleria.
Mester trago fermoso
Non es de yogleria;
Mester es sen pecado,
Ca es de cleracia
Fablar eurso vimado
Per la enaderna via
A silabas cuntadas
Ca ez gran maestrid.

Poema de Alejandro,
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terceto ordinariamente en las satiras, en las epistolas y en
el soneto, como vemos en las sitiras de los Argensolas y de
Quevedo; en la epistola moral & Fabio, de Rioja, y en
multitud de sonelos de los buenos escritores.

En el cuarteto el numero de versos es de cuatro; la
clase, endecasilabos; la consonancia, los dos extremos y
los dos medios, ¢ cruzados.— Usase el ¢uarleto en la for-
macion del sonelo, y olras composiciones.

En la cuarteta el numero de versos es de cuatro, como
en el cuartelo; la clase, oclosilabos; la consonancia, igual
a la del cuarleto, extremos y medios, 0 cruzados. — Usase
la cuarieta, como redondilla, en las composiciones feslivas,
por ejemplo, La Cena jocosa, de Baltasar del Alcazar.

En la quintilla el niimero de versos es de cinco; la
clase, oclosilabos; la consonaneia, al arbitrio del poeta,
cuidando que no haya (res versos seguidos del mismo
consonante.— Usase la quintilla en composicienes ligeras,
como la Cancion de Nerea, de Gil Polo, que es uno de los
mejores modelos que lenemos en castellano.

En la octava real el namero de versos vs de ocho; la
clase, endecasilabos; la consonancia, pares é impares en
los seis primeros versos, y pareados los dos ullimos.—
Usase la octava real en la poesia épica principalmente; algo
en la poesia lirica; y & veces también en la dramélica,
aungue con menos frecuencia.

En la décima el nimero de versos es de diez: la clase
octosilabos; la consonancia, muy variada; annque puede
servir de modelo la nsada por Calderon en La vida es sueno:
«Cuentan de un sibio que un dia, ete.»

En el soneto el nimero de versos es de catorce, dos
cuartetes al principio y dos lercelos al finj la clase endeca-
silabos, como la de aquéllos: la consonancia, extremos y
medios en los cuartelos, y al arbitrio del poeta en. los
tercetos. — Usase como obra literaria independiente en los
poetas, que han escrito infinidad de esta clase de compo-
siciones.
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Lu ld. lira el nGmero de versos es de uuw, Ia clase,
endecasilabos y heptasilabos; la consonancia, primero con
lercero, y segundo con cuarto y quinto.—Se usa mucho
en la poesia lirica, por ejemplo en las odas de Garcilaso y
de Fray Luis de Ledn.

En la silva el namero de versos es indeterminado; la
clase, endecasilabos y hepfasilabos; la eonsonancia, al ar-
bitrio del poeta, quedando también algunos libres.—Usase
en estancias mas 0 menos largas de las obras liricas, como
las canciones de Herrera, las silvas de Rioja.

Los principales grupos, O combinaciones de versos
asonantados, reciben nombres diferenles, adoptando el
comin de romance, romancillo y endecha los que tienen
un nimero indeterminado; y el de endecha real y seguidilla
los de ntmero fijo 6 determinado de versos.

Hay tres clases de romances muy -conocidos en la
versificacion espanola: el octosilabo 6 romance propiamen-
e dicho; el endecasilabo 6 romance heroico; y el hepta-
silabo 6 endecha: es decir, que se forman romances con los
versos de siete, de ocho y de once silabas, los mismos que
consideramos inleresantisimos, examinando las diferentes
especies de versos en general. —Los romancillos son ro-
mances de versos corlos.

En los verdaderos romances, el niimero de versos es
indeterminado, al arbitrio del poeta; la clase, octosilabos;
la asonancia, pares entre si, y libres los impares.—For-
man los romances de esta clase la poesia popular espanola
por excelencia.

En los romances herdicos el nimero de versos es in-
determinado; la clase, endecasilabos; la asonancia, como
los anleriores.—Suelen usarse en los dramas, en el sentido
de composiciones diferentes de la tragedia y comedia.

En las endechas, el numero de versos es indelermi-
nado; la clase, heptasilabos; la asonancia no admite dife-
rencia de las anteriores.

En las endechas reales el niimero es de cualro versos;
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la clase heptasilabos y endecasilabos; la asonancia, pares
entre si, y libres los impares.

En la seguidilla el numero de versos es de enatro;
la clase, desiele y de cinco silabas; la asonancia, como los
anteriores. Suele llevar un estribillo, y en éste el namero
de versos es de tres; la clase, de cinco y de siete silabas;
la asonancia, primero con lercero, y libre el segnndo.

Si pretendemos awerignar el orvigen, en la historia li-
teraria, de las variadas combinaciones consonantadas v
asonantadas, hallamos lo signiente. Es una cosa averigni-
da que el lerceto, la oclava real y el sonelo se deben i los
italianos: asi vemos que la Divina Comedia, del Dante, es
una composicion en tercetos, v la Jerusalén libertada, del
Taso, en oclavas reales. A Petrarca se atribuye general-
menle la invencion del sonelo, aunque algunos creen que
fué importacion de la literatura provenzal.

La décima reconoce como inventor & Vicenle Espinel,
poeta del siglo XVI, y adquiere importancia suma en el
tealro de Calderdn de la Barea.

Probablemente debe su nombre la lira & una eancion
de Garcilaso, a la flor de Gnido, que empieza: «Si de mi
dualee lira, ele.

El romance es sin duda la méas antigua combinacion de
versos que conocemos, de caricler espafiol, conseryvando
solo nolicias del mal conceplo en que fué lenido durante la
Edad Media. Llega & sn mayor grado de explendor con la
época de gloria literaria nacional.



CAPITULO Ti1.

De lo: géneros poéticos.

' La poesia es una bella arle, cuyo medio de expresion es
la palabra y que interpreta seres orginicos, materiales y es-
piritnales, hasta el Ser supremo, con mas riqueza, variedad
y liberlad que las demas artes del tiempo y del espacio.-—
Sebemos que el objeto de la poesia es interpretar la bella
naturaleza, y que su fin consiste en producir, como la
naturaleza misma y las bellas artes en general, el placer
puro y desinteresado que causa lo bello. En cuanto a su fin,
la poesia es siempre una, y si i él inicamente se atendiese,
no habria lugar 4 las diferenles clases de géneros y de com-
posiciones en ellos comprendidas. /

Pero no sncede lo mismo con’ relacion al objeto de la
poesia, 0 a la naturaleza que el poela suele interprelar.
Este se ocupa unas veces principalmente de la naturaleza
subjetiva 0 espiritual, es decir, de su yo, de sus propios
pensamientos, senlimientos y afeclos; otras veces trabaja
especialmente en la naturaleza exterior 4 él, es decir, en su
1o yo, en los objetos exterviores que constituyen una natu-
raleza diferente de la misma del poeta; y por ultimo, ocu-
rre también que interprete, alternativamente, la naturaleza
exterior & él y su misma naturaleza subjetiva. ,Cunando

’,fl



44 LITERM‘URA GENERAL

mtu preta su yo, eI poeta canla; cuando interprela su no
yo, el poela Lllt.l.ll,d 0 refiere; y cuando unas veces inter-
preta su yo, 0 su misma naluraleza, y otras su no yo, 0
el mundo que le rodea, el poeta representa, imila 0 re-
meda a los demas en la vida comun y ordinaria. Cantar,
contar y representar, cosas que son tan frecuentes en la
vida de los hombres, he aqui el fundamento de una divi-
sion logica y natural de la poesia en géneros (1). Eslos son
principalmente tres: livico, épico y dramético. En el género
livicoel poela canta, es decir, expresa sus mismos sentimien -
Los: en el género épico cuenta o refiere poéticamente los he-
chos humanos, segin les haya concebido; en el género dra-
matico representa esos mismos hechos de los hombres, 0
manifiesta sus propios sentimientos, por medio de los per-
sonajes que pone en escena. Asi, pues, la poesia viene i
ser un canto, una narracion, 6 una represenlacion: es un
canlo en la poesia lirica; una narracion en la épica; y una
representacion en la dramilica, 6 de verdadera accion.

A cada uno de eslos tres géneros poélicos correspon-
de una forma distinta de expresion, que le es caracteristica,
al menos como forma dominante. El poeta lirico se expresa
en forma directa 0 enunciativa; el poeta épico en forma
indirecta, narraliva 0 deseripliva; y el poela dramatico en
forma dialogada O compuesta, que parlicipa 4 la vez de la
forma directa 0 enunciativa del género livico, y de la forma
indirecta 0 narrativa y descriptiva del género épico.

+Qué es pues, la poesia lirica? «La inlerpretacion de
los mismos pensamientos, senlimientos y aleclos del poela
por medio de la-palabra.» El caracter, por consiguiente,
de esta poesia es ser eminenlemente subjetiva, que traslada

(1) M. La Harpe, interpretando la Podtica de  Aristoteles, establece la siguiente
;ngeniosa division de los géneros poéticos. «La pofisie se partagea d’ahord gn denx
genres, suivanf le caractére des autenrs; 1’ héroique, qui Stalt consacré i la lonanga
d es dienx et des héros; le sativique, qui peignait les hommes méchants et viclenx,
Dans la suite, I' épopée, menant du récit i la action, produisit la tragédie; et le
satire, par le méme moyen, fit naitre Ja comedic.»

Cours de Littératwre, tom. 1, pag, 21, ed, de MDCCCXL.
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el alma entera del poeta al exterior por el medio habil y
poderoso de la palabra. (1)

Debe lenerse presente, sin embargo, que ain cuando la
poesialivicainterpretael yo,0 lanaturaleza misma del poela,
no excluye completamente la interpretacion de la naturaleza
exlerior i él, porque refiere al mismo tiempo los hechos
que le rodean, y describe 6 pinta con vivisimos colores los
objetos exleriores. jEn qué conceplo es objetivo el caracler
de esta poesia? Lo es en el sentido de que el poeta lirico
refiere hechos exteriores, pero la narracion ha de ser ligera
y sencilla; lo es también porque deseribe caracteres, luga-
res y costumbres, pero la deseripeion debe ser breve y
animada: es decir, que no hay en este género relaciones
exlensas, descripciones largas. Ademas, referir hechos,
describir caracteres y lugares en la poesia lirica, reconoce
por causa el encontrar en ellos el poela un molivo, una
ocasion para expresar sus senlimientos y afectos. De con-
signiente, lo ‘principal serd siempre interpretar el poela
su misma natnraleza; lo secundario 0 accidental ocupar-
se de la naturaleza exterior 4 él, 6 del mundo que le
rodea. Sl i o . ooteikd
Cierto que el pocta lirico puede ocaparse de todoy que
SiL campo es vastisimo, lan exltenso y mas ain, que &l
campo de la ciencia misma, porque si la ciencia examina y
estudia lo que existe, la poesia livica en sus creaciones se ex-
tiende & lo que puede existir; no solamente hay para ella,
como para la poesia en general, el mundo de larealidad, sino
que lambién el mundo de lo posible. Se entretiene el poeta
lirico en la contemplacion de las flores, y canta esos hellos
objetos y les describe; examina el curso de los rios, y le
pinta a su manera; ve las agiladas olas de una mar lempes-
tnosa, vy las admira deseribiéndolas; los hechos (ristes o
alegres de la historia de la humanidad, y les refiere admi-

(1} La poesia liviea 0 cantada tomd sn nombre devivado de la palabra griegaliva,
mshenmento euyos qeavdes acompaiiaban 4 las ¢ancienes de los primeros poctas,
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randoles. Asi Rioja canla las flores y las pinta en sus com-
posiciones, como el curso de los rios, como la vida agitada
de los negocios; y Fray Luis de Leon refiere en pronostico
0 valicinio los hechos que seran la causa de la ruina de
Espana. No se dird por eso, que Rioja se ha propuesto
describir las flores, como si fuera un naturalista, el curso
de los rios como un geologo, la agitacion de las pasiones
como un moralista; ni que Fray Luis de Ledn refiere, &
manera de historiador, los hechos que [fueron causa de la
ruina de su nacion. Rioja emplea una brevisima descripcion
de las flores en sus silvas, para lener ocasion de enlriste-
cerse al- mismo tiempo por su corla duracion; expresa sus
sentimientos, su yo: en el curso rapido de los rios deseubre
la brevedad del tiempo; en la vida de los negocios, el
torbellino de las pasiones que agitan la humanidad. Fray
Luis de Leon refiriendo hechos, presiente las desgracias de
la patria y manifiesta sus sentimientos de amor, su patrio-
tismo, su yo. Lo principal, repelimos, en la poesia lirica
siempre es manifestar el poela sus propios senlimienlos;
lo secundario y aceidental veferic hechos, y deseribir en su
caso, objelos exleriores.

En las obras de poesia lirica, como en todas las pro-
ducciones lilerarias, es necesario un plan, es decir, una
huena distribneion de parles, porque en eslo consiste el
orden. Log elementos del orden sabemos por la eslética
que son la unidad, variedad, armonia, proporcion y con-
veniencia. Son, pues, necesarios en loda obra lileraria eslos
elemenios; y muy especialmente en las obras bellas, que
dejarian de serlo, si no les luviesen. Pero en Jas obras
literarias, y atin en las poélicas mismas, hay una marcads
diferencia, por lo que al plan se refiere; en las didacticas,
por ejemplo, le averignamos desde luego, aleniéndonos al
indice, donde se advierie claramente la distribucion de
partes y su colocacion. Cuando de poesia livica se  trata
conviene lener presente que el plan se halla mis encubierto
que en los olros géneros de poesia. De aqui el hablar los
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escritores frecuentemente del bello desorden de la oda. No
se quiere decir con esto que la oda sea desordenada, sino
que aparece con cierto descuido escrita, de donde nacen
las digresiones 0 estravios, que en los poelas liricos ob-
servamos. (1)

El estilo de la poesia livica es muy variado, segin las
diferentes clases de composiciopes en que se usa; pero
hay nna especie de estilo, mas propio de la poesia lirica,
que de ningin otro de los géneros conocidos; tal es el estilo
sonciso. Le conviene ademas un estilo elegante, con ador-
nos de todas clases, como epitetos, metiforas, imagenes y
comparaciones. El lenguaje debe ser escogidisimo, porque
siendo las obras liricas de tan corlas dimensiones, cual-
quier defeclo que haya, se advierte inmediatamente.

Conocida la poesia livica en su fondo y en su forma,
v sabiendo que es aquél muy extenso y variado, méas atn
que el fondo de la ciencia misma, y que la forma ha de ser
escogidisima poe¢ las cortas dimensiones de un poema en
que todo se advierte facilmente y poco se dispensa, procede
que veamos si eslte género es, como todos, susceplible
de admilir especies, cuales sean éstas, y el Tundamento
que reconoce la clasificacion que de ellas sé haga.

Muy difieil es sefalar un nimero determinado de es-
pecies al género lirico, en el cual domina la expresion de
los sentimientos del corazon, porque siendo éslos suma-
mente variados, y presentindose ademas con grados y
matices diferentes, no es posible snjetarles & una clasifica -
cion delerminada. Sin embargo, examinando las obras mas
conocidas de la literalura en los buenos Lliempos del

{1} Tal sucede en la oda moral de Fray Luis de Leon A lo Vida del Campo,
Ocnpindos e el poeta de los plaveres que produce la vida vetivada de los negovios
del mundo, y de los encantos que ofrece la naturaleza, sin darse cuenta guiza,
presenta una bellisima deseripeion de un jardin que poseis cerca de Salamanca. Es
una digresién, un estravio del poeta; y aungue no desligada enteramente del asun-
fo, pudiera omitirse, sin embargo; pero es precisamente un adorno de la oda, una
encantadora descripeion, ",D:’j:’i de haber orden ].u'r ean? No; ¢85 apa l.'anerin de
epizodio de la poesin livica.
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lirismo, podemos designar algunas clases, que llaman pre-
ferentemente la atencion. Dos clases de sentimientos vemos
interpretados por los poetas liricos de todos los tiempos y
en todas las literaturas conocidas: los sentimienlos alegres
0 que por lo menos no son tristes, y los sentimientos cono-
cidamente tristes del corazdn. Afendiendo a esta diversi-
dad de sentimientos, ya es posible senalar dos especies en
el género lirico, que se conocen con el nombre de odas
y elegias: las odas, composiciones liricas deslinadas a
interpretar los sentimientos que no son Lristes y & veces
tambien los senlimientos alegres del corazon; y las elegias,
que interprelan necesariamente sentimientos de Iristeza. —
Estas dos clases de obras se destinan & la lectura privada,
aunque pudieran hacerse de ellas publicas lecturas, como
vemos frecuentemente en los centros literarios y en los
teatros. (1)

Otra especie de composiciones liricas es la cancion,
que se distingue de las antetiores, como su nombre mismo
lo indica, porque ha de ser destinada al canto, mas bien
que a la lectura privada. Sin embargo, canciones conoce-
mos en la poesia espafiola y de olras naciones, como la
italiana, donde encontramos los modelos, que no se escriben
para ser cantadas. En las canciones se pueden inlerprelar,
ora senlimienlos alegres 0 no (ristes, ora senlimienlos

(1} Hay diferencias esencialisimas entre las odas, caneciones de los antiguos, y los
versos que nosotros llamamos odas, que no son cantadas y frecuentemente ni siquie-
v leidas.

»Un choant m'offve en général I'idée I une inspiration soudaing, d un mouve-
ment qui ébranle notre dme, d'un sentiment qui a besoin de se produire au debors,
U semble que vien de ce qui est étudié, réfléchi, rien de ce qui suppose I° operation
trangmille de P entendement, n’ appartienne au chant coneu de cette maniere, Le
ehatifewr m’ offriva beancoup plus de sentiments et d'images que de raisonnes
ment, et parlera bien plis 4 mes organes qu’d ma raison..... Ses chants portent
dans les dmes le trouble qui parait étre dans la sienne: ¢ est un oracle, un pro-
phite, un poitte; il transporte et il est Lransporté; il semble maitrigé par une puis-
sance étrangére qui le fatigue et I accable, il balete sous le dien qui le remplit; e,
semblable & un homme emporté par un course rapide, il ne & arrédte qu’ au moment
oit il est déliveé da génie qui I’ ohsedait.» —La Harpe.—Cours de Littdrature, tom. 1,
pag. 148, ed. MDCOCXL,
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tristes del corazon: de consiguiente hay canciones elegiacas
y otras que no lo son.

Atendiendo & la forma especial adeplada en algunas
obras del género lirico, es dado reconocer otra clase de
composiciones, (ue agregamos i las anteriores. Se observa
frecuentemente que al fin de las estancias liricas suele
admitirse una palabra, & veces una f{rase enlera o una
clausula, simétricamente repetidas en toda la obra. Cuando
esto sucede, la obra lileraria se llama letrilla, por la letra
o letras que se repiten, y forman lo que se conoce con el
nombre de estribillo. También en la letrilla, lo mismo que
en la cancion, hay posibilidad de interprefar sentimientos
de diversa indole. Es pues, una cuarla especie del género
lirico, la letrilla.

Hay lodavia otras composiciones que por su brevedad
en la forma, 6 por el numero determinado de versos, con-
viene tener presentes. Asisucede que existen sonetos, en
los cuales catorce, y nada mas, es el niimero de versos de
que constan. Los sentimientos expresados en el sonelo,
varian tanto como en las canciones y letrillas. — Breves
también, como el sonelo, suelen ser los madrigales y los
epigramas. La expresion de un pensamiento delicado es el
objeto de los madrigales, y la agudeza de ingenio se déja
entrever en los epigramas.

Queda, por fin el romance, ain cuando tiene un acen-
tuado caracter épico-lirico esla composicion. Es lirico el
romance, por la parte que admite de cantable, y épico,
por referirse en él frecuentemente hechos de personajes
distinguidos.

Hallamos, pues, en el género lirico, las siguienles es-
pecies de composiciones: oda; elegia; cancion; letrilla; so-
neto; madrigal y epigrama. No queremos decir con eslo
que incluyamos aqui {odas las especies conocidas, que son
muchas, y algunas mas que pudieran inventarse; sino
aquellas solamente que figuran como principales, y apa-
recen con frecuencia en los estudios critico-literarios.

&
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Concretindonos ya a examinar cada una de estas espe-
cies en particular, empezamos por la odz. (1) Es «una
composicion lirica, en la cual interpreta el poeta los senli-
mientos del corazon, que pueden ser muy variados, segiin
la diversidad de asuntos en que se inspira.» Senalar una
definicion & la oda, admitiendo como base los sentimientos
que en ella se interprelan, no es facil de conseguir, cuando
tantos y tan variados pueden ser aquellos sentimientos.
Asi es que suelen fijarse principalmente los escritores en el
asunto de la composicion, que da molivo a la interprefacion
de los sentimientos.—Teniendo presentes los asunios 0
motivos, que como causa ocasional mueven al poeta &
cantar, se distinguen hasta cuatro clases (e odas, que se
conocen con los nombres de herdicas, sagradas, morales
y anacreonticas.

La oda herdica es una composicion lirica, destinada &
celebrar hechos grandes, que inspiran al poeta senlimien-
tos elevados; la oda sagrada canta hechos gloriosos ¢ inter-
preta los sentimientos de la religion; la moral se ocupa de
la virtud y de los sentimientos apacibles que de ella nacen;
y la festiva se entretiene en las acciones regocijadas y en
los sentimientos alegres y expansivos de varias clases.

El estilo eselevado ordinariamente en las odas heroicas;
puede ser elevado 0 templado en las odas sagradas; debe
ser templado en las odas morales, y festivo en las anacreon-
ticas.—Los versos frecuentemente nsados en las odas he-
roicas, religiosas y morales, son endecasilabos mezclados
con heplasilabos, en las combinaciones llamadas lira y silva.
Los versos de las anacreonlicas, heptasilabos asonantados.

La elegia es «cuna composicion lirica, en que lamenta
el poeta sucesos desgraciados de una nacion 6 de la fami-
lia, expresando con esle molivo Sentimientos tristes del
corazon.» De aqui las dos clases de elegia que se conocen:
herdica y propia, segiin que el poeta se refiere en sus quejas
4 sucesos memorables de un pueblo entero, 6 4 sucesos

(1) Oda, significa cancion, asi como elagia, lamentacion.
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desgraciados de la familia 6 del individuo.—El estilo ha de
ser diferente en una y olra clase de composiciones, puesto
que la elevacion y el arrebato del enfusiasmo corresponde
4 las herdicas, mieniras que la templanza y el calor de la
pasion a las verdaderas elegias, cuya entonacion gunarda
mas consonancia con los sentimientos del que sufre 6 llora.
—-Las elegias propiamente dichas se escriben en tercetos,
y la heroicas en versos endecasilabos asonantados.

Las canciones y letrillas son amorosas y saliricas, segiin
que el poeta expresa sentimientos de amor, ¢ ridiculiza los
vicios de la humanidad.—Los versos corlos son general-
mente usados en unas y olras composiciones, con mucha
variedad en sus estancias.

Veamos la historia de estas composiciones. La oda en
un principio, como su nombre lo indica, eslaba destinada
al canto, lo mismo que la tragedia y la comedia. Asi sucedia
en Grecia con las odas de Pindaro, que se cantaban por el
coro, (si hemos de creer 4 Horacio), (1) dando éste dos
vueltas al rededor del ara en los sacrificios de los dioses,
una por la derecha (estrofa,) otra por la izquierda (anties-
trofa,) y olva por ultimo, de frente (époda.) Mas larde,
aunque las odas dejaron de canlarse, conservaron el nombre
y se continnaban llamando odas las composiciones liricas
escrilas 4 imitacion de las odas griegas y latinas. —Pindaro
y Horacio son modelos acabados en el género lirico. Ana-
creonte legd su nombre 4 las odas llamadas anacrednticas.
— Los canlicos y los salmos de los hebreos estan llenos de
verdadero enlusiasmo lirico religioso.

Elegias admirables son las «Lamentaciones del profeta
Jeremias.»

Canciones enconiramos en los primilivos cancioneros
del siglo XV. Letrillas en los buenos escrilores del siglo

XVL, como Gongora y Quevedo.

indarnm,» ebe.

—

(1} Horacio.=-Carming, lib, IV, —2.2
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Asi como hemos visto anteriormente que el poeta lirico
interprefa su misma naturaleza 6 su yo, ahora que nos
ocupamos de la poesia épica lendremos ocasion de observar
que interprela una naturaleza diferente de la suya, es decir,
la naturaleza objetiva, 6 suno yo, la naturaleza de los seres,
fuerzas 0 almas vivienles. Serd, pues, esta poesia «la inter-
pretacion de la vida humana en lo que tiene de extraordi-
nario y grande, por medio de la narracion.»

El caracler, por consiguiente, de la poesia épica es ser
eminentemente objetiva. No quiere decir esto que prescinda
enteramente el poeta y se despoje en absolulo de sus
propias ideas, de sus mismos sectimientos y afectos. Si re-
fiere hechos y describe caracteres, & propiedades de los
seres, no lo hace sin emilir algunas veces sus juicios y las
apreciaciones que eslima oporfunas; pero esos juicios y
estas apreciaciones del poela épico nunca seran el objeto
principal de sus obras, sino que han de ocupar un lugar
muy secundario, dejando siempre el mas inleresante para
las acciones que pretende referir. Homero expresa sus
sentimientos religiosos en la lliada, pero los hechos memo-
rables de los caudillos griegos y troyanos y sus costumbres
ocupan la parte principal de la obra.

Es de notar, y conviene lenerlo muy presente, que en
la poesia épica enfran dos elemenlos nuevos, que solo
accidentalmente fignuran en el género lirico, y esto depende
de la indole misma de esta clase de poesia.

Hay en las obras épicas una accion que debe ser refe-
rida, y personajes encargados de llevarla i sabo. La aceion
y los personijes son elementos propios de la epopeya, que
no figuran de la misma manera en el género lirico. Con-
viene que fijemos lo que se enliende por accion y por per-
sonajes. Accion, en geperal, es la voluntad puesta en
ejercicio. Aplicando esla doctrina a las obras épicas, accioin
sera: «un conjunto de actos humanos. asi inlernos como
externos, que enlazados convenientemente y unos con otros
relacionados, concurren 4 un determinado fin.» Esla idea
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de aceion es ignalmente aplicable & las obras de la poesia
dramalica, como oportunamente veremos. Hay sin embar-
go, la diferencia de que en la epopeya la accion es nada
mas que referida, mientras que en el drama debe ser re-
presenlada, y con las apariencias de la realidad.—De cual-
quier modo, se divide, segiin Marmontel, (1) en final y
continua, enlendiendo por accion final la empresa que ha
de llevarse a cabo y es el objeto principal de la obra, con-
seguido el cual, nada méas queda que desear; y por accion
conlinua la serie de actos intermedios, que a veces conlri-
buyen & que la aceion principal adelante, y otras la dificul-
tan 0 embarazan; es decir, que son medios @ obstaculos,
para que la accion principal llegue a su término. Se esta-
blece, pues, una lucha, de la cual ha de resultar conseguido
el objeto que el poeta épico se propone. El lriunfo de los
griegos sobre los troyanos, en la lliada; fundar una cindad,
en la Eneida; libertar & Jerusalén del poder de los musul-
manes, en la Jerusalén libertada, he aqui lo que conslituye
la aceion final de estas obras; y la aceion continna son las
dificultades que han de vencerse y los medios que es nece-
sario poner en juego para llegar & estos resultados.

La accion épica, sin personajes que la ejecuten, no se
concibe. En toda aceion hay un agente, porque hemos dicho
que es la voluntad puesta en ejercicio, y a este agente se
llama personaje. Son, pues, 108 personajes «seres encar-
gados de llevar 4 cabo la accion,» Toman diferenles nom-
bres al arbitrio del poeta, en consonancia con el asunto
elegido y la empresa que haya de llevarse & cabo. Unas
veces seran Aquiles, Agamenon, Heclor, Priamo, Paris,
Helena; otras Eneas, Godofredo de Bouillon, Vasco de Gama,
Bernardo del Carpio y hasta los que intervinieron en Ia
pasion y muerte de Jesuecristo en las epopeyas cristianas.
Cuando figuran personajes alegoricos, como sucede en las
epopeyas festivas, tomados de entre los mismos animales,

(1) Eléments de Littérature,
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pueden ser moscas y hormigas, galos y gatas, ranas y ralo-
nes y algunos otros mas despreciables € insignificantes.

Considerando la poesia épica como un agregado 6 con-
junio de obras literarias, es posible admitir una clasifica-
cion general de las mismas, porque despueés de todo es un
género, y éste no se concibe sin que en él existan especies.
Atendiendo al caracler de las obras épicas, se observa unas
veces que el poeta inferpreta los hechos que refiere, aspi-
rando & conseguir lo bello en sug diferentes grados y ma-
tices; pero otras busca decididamente lo ridiculo por la
desproporcion entre el fin que se propone y los medios que
emplea para conseguirle, formando con ese objeto obras
que vienen & ser parodias-de las verdaderas epopeyas. A
las primeras se las puede llamar epopeyas sérias; a las
segundas epopeyas feslivas. Dos clases existen por consi-
guiente de epopeyas en general, serias y festivas: serias
como la Iliada, la Odisea, la Eneida, la Jerusalén liberfada,
el Orlando furioso, el Paraiso perdido, la Divina comedia,
Los Lusiadas; y festivas, como la Batracomiomaquia, la
Gatomaquia, la Mosquea. Definiendo ahora la verdadera
epopeya, diremos que es: «una obra literaria en que el
poeta interpreta la vida humana por medio de la relacion
de una accion exiraordinaria y grande, que inferesa 4 un
pueblo entero 6 4 la humanidad.

Hay ofras composiciones corlas que leniendo aparien-
cias de epopeyas, por la brevedad y menor importancia del
asunlo, no pueden considerarse como tales, y se denominan
cantos épicos. Asi sucede con la obra destinada a celebrar
el incendio de las Naves de Corlés, 4 fin de asegurar la
conquista de Méjico, debida & la pluma de D. Nicolas Fer-
nandez de Moratin. (1)

Lo mismo en la epopeya seria que en la festiva hay un
fondo y una forma, que les son propios. Constituyen ej
fondo, asunto o materia de las epopeyas serias, los hechos

(1) Biblioteca de AA. espanoles, Rivadeneyra, t. XXIX, pag. 495,
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de los hombres principalmente.—Veamos lo que sucede
en la Iliada. El asunio de esta grande obra esta reducido,
en pocas palabras, 4 la colera de Aquiles, caudillo el mas
esforzado de los griegos -y & su venganza en el ejércilo
troyano. Esla tomado el asunto de la guerra de Troya, en
el siglo XIII antes de Jesucristo. Homero escribiendo su
poema, en el siglo X, no se propone referir los aconteci-
mientos principales todos, de la guerra de Troya, porque
de ese modo habria resultado un diario poético de los suce-
s0s, como en la Araucana, de Ercilla; siné que elige un
episodio, cuya duracion no pasa de unos cincuenta dias: la
dispula entre Aquiles y Agamenodn, caudillos ambos del
ejercito expedicionario, por cuestiones de una mujer. Siendo
Agamenon el generalisimo de las tropas griegas, le roba
a Aquiles la esclava Briseida: éste llora la afrenta recibida
y permanece en la inaccion. Su madre, la marina Thetis, le
consuela, y pide a Japiler que favorezca a los lroyanos,
para facilitar de ese modo la venganza de sa hijo, y lo con-
signe. Continuaba Aquiles en su tienda, sin animo de com-
batir. En eslo, animanse los troyanos prolegidos por Ju-
piter, y van de vencida los griegos. Estan ya & punto de ser
quemadas las naves de eslos, cuando lo sabe Aquiles, y
concede a su amigo Palroclo que vaya 4 impedir el ineendio.
Pero Patroclo, en vez de conseguirlo, queda muerto en el
campo, y es despojado por el jefe troyano, Héctor, de las
armas de Aquiles. Sabelo Aquiles, y no acordandose ya de
la ofensa de Agamenon, cree que es llegado el momento de
combatir. Sale al campo de los troyanos, y éstos huyen
despavoridos en su presencia. Queda tnicamente Héclor,
el Aquiles troyano, hijo del rey de Troya, y recibe ense-
guida la muerte & manos de Aquiles, que le hace arrastrar
por el campo enemigo. Conseguida la venganza de Aquiles,
termina el poema con hacer los funerales 4 su amigo
Patroclo, y permitir el caudillo griego, que se entregue a
Priamo, rey de Troya, el cadaver de su hijo. (1)

(1) Hermosilla, trad. de la Iliada.
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Vemos, por esta ligera resena del asunto de la Iliada,
que el fondo de la obra le constituyen los hechos de los
hombres. La expedicion y la guerra; la rivalidad entre dos
caudillos expedicionarios del ejército griego; la oposicion
de los froyanos, empezando por el mismo rey Priamo y su
hijo Héctor, son otros tantos hechos, que en ella figuran. —
Pero, al lado de estos, hay también los hechos de los dioses
que favorecen, 0 se oponen & los hechos de los hombres,
y constituyen lo que se llama la mdquina del poema, que
no esofra cosa mas que «la intervencion visible de la di-
vinidad en las acciones humanas de la epopeya.» La diosa
marina Thetis, madre de Aquiles, tiene su accion en la
lliada, rogando & Japiter que interponga su poder. Japiter
hace un movimiento de su cabeza, en senal de que le
otorga lo que ha pedido, y ayuda visiblemente & los tro_
yanos. Pero la maquina de la Iliada no es lo maravilloso
que generalmente se dice, sind méas bien lo sobrenatural,
porque es preciso distinguir estas dos cosas. Enliéndese
por maravilloso lo sobrenatural, en que el poela no cree,
y del cual se vale por mero arlificio de la obra; mientras
que lo sobrenatural constituye las creencias religiosas del
poeta, y es la expresion de sus mismos sentimientos. Homerv
cree en sus dioses, no les inventa, y lo que hace es fijar los
caracteres, con que ya eran conocidos en la mitologia
pagana.

Perienecen ignalmenie al fondo de la epopeya los luga-
res, que en ella se describen. Homero hace en muy pocas
palabras, y con epiletos significativos, la pintura de los
pueblos de donde vinieron los caudillos del ejército griego.
A Thisbe, en Beocia, la llama «abundante en palomas», y
si ahora mismo se recorre esta parle de la Grecia, vemos
que en ningin punto abundan mas los pichones que en
Thishe. Tirinto es «la ciadad de las fuertes murallas», y
atn hoy se descubren en esta poblacion de la Argolida,
lienzos enormes de murallas, que estan desafiando los
siglos. Hablando de Lacedemonia, dice que vivian en un
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valle «ahuecado como el vientre de una ballena.» (1) Asi
de otros muchos puntos. Hay tambiéndescripciones de obje-
tos de todas clases, como la bellisima del escudo de Aquil es.

La forma de la epopeya ha de ser narrativa de los
hechos y descriptiva del caracler de los personajes, de
las costumbres, de los lngares y de los objelos diferen-
tes, que entran como necesarios en la vida de un pueblo.
—Si atendemos al plan, la division ordinaria de las epo-
peyas es en cantos 0 libros. En veinticuatro se halla divi-
dida la lliada, en doce la Eneida, y en freinla y siete la
Araucana. Pero el plan no suele estar encubierto, como
en las obras de la poesia lirica, sino que se anuncia al
principio el asunto y la accion final, ¢ término de la obra.
Asi lo hace TTomero, en su Iliada, cuando empieza diciendo:
«De Aquiles de Peleo canta, oh musal la venganza falal:»
y Virgilio con estas palabras:

«Arma virumque cano Troj® qui primus ab oris

Italiam, fato profugus, lavinague venit

Litora. Multum ille et terris jactatus et alto,

Vi superum, seve memorem Junonis ob iram.

Multa quoque et bello passus, dum conderet urbem,

Inferretque deos Latio: genus unde latinum

Albanique patres, algue alte® menia Romea.»

Aparece, pues, desde luego, en las epopeyas lo que se
llama proposicion. Como para realizar una empresa de
grandisima importancia cree nécesitar el poeta fuerzas
extraordinarias, acude inmediatamente después de propo-
ner a seres 0 divinidades superiores que le ayunden, y las
invoca: & esta parte de la obra se da el nombre de invoca-
cion. Virgilio llama en su ayuda &4 la musa, que proba-
blemente es la de la epopeya:

Musa mihi causas memora: quo numine l®so,
Quidve dolens regina detim, tot volvere casus
Insignem pietate virum, tot adire labores
Impulerit. Tant@ne animis ccelestibus ire!

"L Lavéque, tiad. de el autor de esta obra, 1879, pag. 249,



58 LITERATURA GENERAL

Examinada la epopeya en su conjunto, ha de constar
necesariamente de exposicion, nudo y desenlace. Forman
la exposicion los hechos que dan motivo 4 la aceion; el
nudo, las dificultades que han de vencerse para que la
accion llegue a su término; y el desenlace resulta del ven-
cimiento de esas dificaltades, hasta ver el poela conse-
guido el objelo de su narracion. La exposicion puede
hacerse de dos maneras; 0 siguiendo el orden de los
acontecimienlos, como sucede en la Iliada, o entrando
desde luego en medio de los sucesos, para manifestar
después lo que ha pasado anleriormenle, como vemos
en la Eneida. Perlenecen & la exposicion de la /liada todos
los hechos que se refierer, desde el rapto de Elena, hasta
la disputa de Aquiles y Agamendn, en el canlo primero. —
El nudo, en la epopeya, no ha de ser tan estrecho y
apretado que formen los hechos un todo demasiado com-
pacto, sino que por el contrario, deben presentarse con
alguna amplitud, de tal modo que resulte méas bien una
serie de cnadros ligeramente enlazados que se distingan
perfectamente los unos de los otros, como los diferentes
cuerpos de un vasto edificio.—EIl desenlace no importa que
se halle anunciado en la proposicion: lo que inleresa es,
como se ha llegado & él, y si debe ser feliz 6 desgraciado.
La opinion de Hugo Blair (1) es que en cuanto a los hechos
principales de la epopeya conviene que el desenlace sea
feliz, atendiendo al caracler de esta composicion; sin que
esto impida que desgracias de personajes importantes 0 de
un pueblo entero, nos conmuevan tristemente.

Deciamos anteriormente que la epopeya es una obra
literaria del ingenio humano, en la cual interpreta el poeta
la naturaleza exterior a él, por medio de la relacion de una
accion extraordinaria y grande, que interesa & un pueblo
entero, 0 a4 la humanidad. La accion en las obras épicas
puede ser principal y secundaria 0 episodica. Forman la

(1) Retorica y Bellas Letras,



GENEROS POETICOS. 59

accion prineipal lodos aquellos hechos de que no es posible
prescindir, G que son necesarios en la epopeya. Asi, 1os
sucesos atribuidos & personajes importanles de los ejércitos
griego y troyano, en la Iliada, como la visible intervencion
de los dioses, constituyen el nacleo de la accion principal,
y sin ellos no se concibe la exislencia de esa grande obra;
pero los atribuidos & personajes de segundo orden, de los
cuales se puede facilmente prescindir sin que por eso deja-
ra la obra de llegar 4 su lérmino, conslifuyen la accion
secundaria ¢ los episodios.

La accion principal de la epopeya ha de tener ciertas
condiciones, que se desprenden de la misma definicion.
Ha de haber relacion de una accion, por consiguienle la
accion principal debe ser wna: ha de ser ademas grande:
por lo mismo que es grande, liene que interesar & un
pueblo entero 0 & la humanidad en general, y debe ser
interesante. (1) Fijémonos en cada una de las tres condi-
ciones exigidas en la accion principal de las epopeyas. Sera
una la aceion, si los hechos de los personajes se hallan
relacionados de tal modo que produzcan la impresion de
un todo organico, y concurran a un resultado comun; por
ejemplo, el vencimienio de los troyanos, la fundacion de
una cindad, el rescate de Jerusalén, —Habra la condicion
de grandeza, si los hechos son de tal magnitud que formen
una empresa heroica, no realizable por un individuo solo;
sino que haya lucha de pasiones encontradas y de intereses

(1) A propésito de gue la accion debe ser grande, para que sea interesante en
la epopeya, haremas notar lo siguiente. «I1 y a tel sujet, dice La Harpe, qui peut
étre grand sans intéresser, comme, par exemple, la conquéte du Péron par Pizarre.
Les dificultés de cette navigation lointaine et inconnue ont un earactéve de gran-
deur; mais les conquérants forent des meurtrievs bavbares, et les Péruviens, des
victimes qui se laissaient égorger sans défense: il n’y a ld aucum intérét. An con-
traive, il pent y en avoir dans la conguéte du Mexique par Cortés, parce qu”il ent
affaire a des peuples belliquenx, qu'il fub exposé aux plus affrenx dangers, qu’il
ne s'en tira que par des prodiges de valeur, de constance eb de sagesse, et qu’il,
ne fot eruel qu'une fois.» 2

Cours de Litidrature—tom. I, pag, 51. MDCCCXL,
Conforme esta doctrina, en un todo, con la expuesta por M. Charles Lévéque,
en su Ciencio de o Bello.
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opuestos entre pueblos, que se diferencian en ideas, en
costumbres, en religion. Asi, en los ejemplos citados,
vencer los griegos a los troyanos en la expedicion al orien-
te, que supone la intervencion de dos pueblos y de civiliza-
ciones distintas, la griega y la asialica, es una empresa
colosal, y grande la accion que en ella se desenvuelve;
como lo es también el fundar una ciudad, que mas tarde
habra de ser la senora del mundo, Roma; y rescatar i
Jerusalén del poder de los musulmanes. Cuando la empresa
0 accion principal no liene las condiciones de grandeza,
como sucede en la Arancana, de Ercilla, deja de ser una
accién digna de la epopeya. Un punado de valientes arau-
canos, (ue se insurreccionan contra un corto nimero de
espanioles que les somelen, no es una empresa grande para
el pueblo vencedor.—Seri interesante la accion principal
si, ademas de ser grande, es nacional. En la Araucana
misma, donde los caudillos indios aparecen mas valienles
que los espanoles, los cuales quedan como oscurecidos en
presencia de aquéllog, mandados por su jefe Gaupolican, no
vemos la condicion de nacionalidad necesaria para que la
aceion sed inleresante a nuestro pueblo.

Pero, si es necesario atender 4 los hechos principales
de la accion, no deben olvidarse los secundarios, que se
llaman episodios. De eslos se puede prescindir en la epo-
peya, no impidiendo aunque se supriman, que la empresa
llegue & realizarse, pues vienen a ser lo que en poesia
lirica las digresiones, sin las cuales podemos concebir la
existencia de la oda; pero unos y olras conslitnyen i veces
un adorno, que inferesa lanlo como la obra misma. Los
episodios deben ser coherentes, proporcionados é inlere-
santes. Coherentes, de tal modo que no estén complela-
menle separados de lo principal, porque en otro caso per-
judicarian & la unidad; proporcionados, para que exisla la
debida relacion entre las partes de un lodo y con el todo
mismo: interesantes, porque no siendo tan necesarios como
otros los hechos episodicos, han de soslenerse inicamen(e



GENEROS POETICOS. 61

por el interés que manifiestan. Va Eneas a pedir auxilio a
Evandro, que estd celebrando un sacrificio, y con tal mo-
tivo refiere el origen de aquella ceremonia, lo cual se halla
relacionado con lo principal. Los episodios de la batalla
de San Quintin, de Lepanto, y los amores de Dido y Eneas,
en la Araucana, poco tienen que ver con las conliendas de
los espanioles y los indios en el valle de Chile. Se citan
como despropercionados, por su exlension excesiva, los
episodios del caulivo Saavedra y del Carioso impertinente,
en la obra maestra de Cervantes, donde ocupan un niimero
de paginas considerable.

Los personajes, lo mismo que los hechos, pneden ser
principales y secundarios. Aquiles, Hector, Agamenon y
Priamo desempenan primeros papeles en la Iliada. Ther-
site, que se entretiene en hacer reir & los Aqueos burlin-
dose de Agamenon, generalisimo de las tropas, liene un
papel inferior, y es personaje de segundo orden.—Con-
vendrd que haya un protagonisla en la epopeya, en {orno
del cual giren por decirlo asi todos los demés, y que venga
a dar unidad & la obra. El protagonista de la Iliada es
Aquiles, el de la Eneida Eneas.

Los personajes, asi principales como secundarios,
deben tener el caracler que les sea propio, y costumbres
en general determinadas. Se llama cardcter de una persona
«la tendencia 0 predisposicion natural que manifiesta a
obrar de una manera particular;» el colérico esta inclinado
a la ira, el festivo y alegre a la burla. Costumbres son «la
manera general de obrar de los personajes, en consonancia
con el caracter de cada uno:» el hibito forma las costum-
bres.—Condiciones del caricler y de las costumbres de los
personajes son la ignaldad, la conveniencia y la semejanza.
Habra igualdad, si el caricler y las costumbres de loS
personajes funeren sostenidos en el curso de la epopeya;
conveniencia, si obra cada nno segiin la edad, estado, sexo,
educacion, etc.; semejanza, si lienen parecido con los per-
sonajes que suministra la historia, la poesia 0 la tradicion.
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Presentar cobarde al Cid (aunque una sola vez dice la
cronica de este personaje que lo fué, en el cerco de Zamora
persiguiendo a Bellido D’ Olfos hasta la puerta de la mu-
ralla, después que mato & D. Sancho; sin atreyerse i
enfrar en la cindad) seria atrvibuirle un caracter fallo de
semejanza, porque la hisloria y la tradicion le presentan
siempre valiente, ya venciendo a cinco reyes moros, ya en
la toma de Valencia, ya en olras muchas ocasiones.

El estilo de la epopeya debe ser elevado ordinariamen-
te, & fin de que gnarde relacion con el asunto extraordina-
rio y grande.—EI verso empleado, el endecasilabo, propio
de la epopeya: el eximelro herdico, en la lliada y Eneida.
En la poesia épica espafola se usa la octava real, que es el
melro de la Jerusalén libertada.

De la epopeya seria pasamos a la epopeya festiva, sobre
la cual diremos dos palabras. Es «la interpretacion de la
naluraleza exlerior, seres 0 almas vivientes, por medio de
la relacion de una accion parodica de la accion de la epopeya
seria;» es decir, con pretensiones de grande, aunque real-
mente sea pequena é insignificante; en cuya accion el poeta
se propone mis bien lo ridiculo, que lo sublime 6 lo bello.
Hay hechos, hay personajes, hay maquina en la epopeya
festiva. La accion se atribuye a los animales; los personajes
son seres irracionales, como ranasy ralones, moscas y
hormigas, gatos 0 perros. La maquina es como en las epo-
peyas serias: Jupiter, por ejemplo, que en la Batracomio-
maquia envia un ejéreilo de cangrejos, para que la vicloria
se decida en favor de las ranas, cortando aquéllos lascolas
y orejas de los ratones, que huyen despavoridos. Aqui
hay la intervencion de los dioses en los hechos de los ani-
males, no de los hombres.—Semejante en un todo a la
epopeya sera, por lo que & la forma se refiere, debe sin
embargo ser de menor exlension el plan de la epopeya fes-
liva, porque no se sostiene facilmente lo ridiculo, como no
sea por breves momentos. La importancia de esta clase de
composiciones nace del placer mismo que nos causa lo ridi-
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culo en los animales, & quienes colocamos en condiciones
de producirlo, por la desproporcion que existe entre los
medios que se emplean y los fines que se inlenla conseguir.

- Recordando la historia de la epopeya seria, vemos que
en Grecia Homero, con la Iliada y Odisea, y en Roma Vir-
gilio, con Ja Eneida, son escritores importantisimos. (1) En
la Edad Media tenemos la Divina Comedia, del Dante y el
Poema del Cid.—La vida de la epopeya, en la literatura
conlemporanea, se desconoce por completo, sin que nos
propongamos averiguar la causa de que este género haya
dejado de callivarse en la actnalidad. Otro tanto podemos
decir de la epopeya festiva, de la cual no faltan modelos
interesantes, como la Gatomaquia y la Mosquea en la lite-
ratura espanola.

(1) Les anciens ne nous ont transmis en ce genre que trois ouvrages qui aient
obtenu les suffrages de la postérité, quoi qu'elle n'ait pas laisse d’y remarguner,
heancoup dimperfections; et ces trois poémes. I Iliade, I Odyssde et I’ Endide
ont été plus on moins imilés par les modernes.—La Havpe,— Cowrs de Liltérature,
tom. I, pag. 50.







CAPITULO 1V.

De la poesia dramatica.

Conocer los géneros poélicos en lileratura preceptiva,
es darse cuenta del organismo de la poesia en sus diferentes
manifestaciones, materia de suyo importante, si no se exa-
gera, y que debe racionalmente preceder al estndio de las
obras bellas, porque sirve de gnia luminosa para apreciar
debidamente su mérito y sus defectos, y es un auxiliar
poderoso de la eritica literaria. Hemos visto en qué consiste
el organismo de los géneros épico y lirico: solo nos resta
examinar, siguiendo un procedimiento semejante, el orga-
nismo del género dramatico, con mas molivo, si se quiere,
porque tiene mayores exigencias, y es un género mas com-
plejo que los anteriores.

Atendido su caracter, el dramdtico es un género ob-
jelivo-subjetivo, 0 compuesto de épico y lirico, porque el
poeta se sirve principalmente del hombre, que es exierior
a él, y le comunica ideas y sentimienlos propios de su con-
dicion y estado, ideas y sentimientos que son patrimonio
del poela, que se sirve de sus inlérpretes, los actores, para
trasmitirles. Los personajes 0 aclores expresan unas veces
en forma direcla sus ideas y senlimientos, olras veces en
forma indirecta, refiriendo hechos 6 describiendo caracte-
res. De consiguiente vemos que la poesia dramatica es «la
interpretacion completa de la vida de la humanidad.»

o
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No puede negarse que hay en esta poesia tres elemen-
tos, que le son propios, y que no encontramos de igual
modo en los géneros anteriores. Estos son la accién repre-
sentable; los personajes o actores; y el ptblico espectador.

En poesia épica se habla de accion; pero de una
accion que se refiere y no se representa. Se habla también
de personajes; pero que no aparecen real y posilivamente
en escena, ni se llaman actores que se presentan declaman-
do. Si hay publico, éste se compone de lectores 1t oyentes;
pero nunca sera un publico espectador. Mas realista qne
la pintura y escullura, es la poesia dramalica un arte del
espacio, del tiempo y del moyimiento.

La palabra drama tiene dos acepciones: significa & veces
el género dramatico, y con mas frecuencia la especie. To-
mando esta voz en el senlido general, comprende las tra-
gedias, comedias, dramas, entremeses, sainetes y toda
clase de composiciones literarias, que pueden llevarse i la
representacion. De origen griego drama, significa accion,
pero accion verdadera, es decir representable, no accion
referida 0 contada solamente. Por eso las relaciones exten-
sas, en el drama, son an defeclo, porque inleresa menos
aquello que se oye, que lo que aparece 4 la vista de los
espectadores. '

«Segnius irritant animos demissa per aurem,
Quam quee sunt oculis subjecta fidelibus, et qu®
Ipse sibi tradit spectator.» (1)

El drama, considerado en general y como produceion
literaria, es «toda obra, en que el poeta interpreta la vida
de la humanidad por medio de una accion, interesante sobre
todo y verosimil, representable en presencia de un publico
espectador.» Cnando se trata de un género de tanta impor-
tancia como el dramalico, conviene que aclaremos esta
definicion.

(1) Horacio, Arte podtica, verso 180.



GENEROS POETICOS. 67

El medio de que se sirve el actor dramaltico, intérprete
del poela, es la accion represenlable, que por eso mismo
debe ser una verdadera accion, en que el actor no se con-
tenta con hablar, sind que se mueve, acciona, obra, ecui-
dando siempre de que haya la posible verosimilitud en el
personaje que desea interpretar. El poeta desaparece com-
pletamente de la escena: su pensamiento queda, para que
le interpreten los aclores.

Emplean ademéas los aclores la palabra declamada, con
enlonacion particalar, que ocupa un lérmino medio entre
Jalectura del verso y el canto. No es la entonacion del aclor
la que usa en la conversacion ordinaria; no es tampoeo la
que emplea en la lectura del verso: es algo mas. Asi es que,
si un actor, leyendo versos declama, nos desagrada su lec-
lura, porque tragpasa los limites que le estin sefialados.

Como la representacion de la accion no se verifica -
estando solos los aclores, preciso es lener en cuenta el
pablico espectador, que se compone de personas de diversa
indole, a quienes hay necesidad de agradar. La circunstan-
cia de ser la obra dramalica representada ante un plblico
formado de gentes ilustradas, y de olras que no son lanto,
exige que tenga condiciones, sobre todo de popularidad, es
decir, que esté al alecance del mayor niimero posible de es-
pecladores, que no quieren ver frustradas sus esperanzas,
si seles habla de lo que no enlienden. :

El género dramatico es el mas complejo de lodos, y se
comprende perfectamente, puesto que es un reflejo de la
vida humana, y los hechos presenlan las apariencias de la
realidad. Para que asi suceda, las artes todas, que en la
vida ordinaria sirven unas veces para satisfacer necesidades
maleriales, olras para recrearnos y causar el placer puro
de la belleza, deben aparecer & los ojos de los especladores,
auxiliando al arle de la represenlacion: de ese modo la ilu-
sion es completa. Necesita pues la dramitica el auxilio de
la pintura (pintura escenografica) el auxilio de la esculinra
(eslitnas que frecuentemente vemos en escena) el anxilio de
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la indumentaria (arte de los vestidos 6 trajes de la época,
en que se colocan los personajes) el arte del mueblaje del
liempo en que pasaron los sucesos y gusto en el decorado
de habitaciones. Coadyuvan ademas, la musica y el baile.
Por estas exigencias del arte dramatica, es la tltima de todas
en aparecer y perfeccionarse, suponiendo adelantada la
culiura de las naciones.

Entre los asunlos dramaticos y los épicos hay nolabie
diferencia. Como las obras épicas son muy extensas, su
campo es vaslisimo y los asunlos de mayores proporciones,
por referirse a la vida entera de un pueblo 6 de una nacion.
En las composiciones dramalicas el asunto debe ser mas
limitado y estrecho, porque es menor el circulo dentro del
cual ha de manifestarse. Unos cuanlos hechos de la vida
del Cid, queé tienen relacion con los tiempos de su juventud,
en el reinado de Fernando I, dan motivo & Guillen de
Castro para escribir una comedia: Las Mocedades del Cid.
La Estrella de Sevilla, de Lope de Vega, se funda en unos
amores atribuidos & Sancho IV con una dama sevillana.
En general, los sucesos menos importantes de la vida
privada sirven perfectamente para (ue sobre ellos se pueda
pseribir ana obra destinada a la represenlacion. —Sin em-
bargo, es indispensable lo que se llama el conflicto dra-
mitico, que consiste en «una lucha de pasiones encon-
tradas y de intereses opuestos en la vida de los personajes.»
Cnando el amor y el honor, por ejemplo, s¢ hallan en opo-
sicion, en una misma persona dramatica, decimos que esta
colocada en confliclo, y que su sitnacion es difieil, lo cual
excita la curiosidad, y aviva el interés de los espectadores.

Como las obras draméiticas ocupan un término medio
por su extension, entre las épicas que son de grandes dimen-
siones, y las liricas que son muy breves. sn plan no es tan
vasto como el de aquéllas, y suelen dividirse en actos 0
partes del drama, y en escenas 0 partes de los aclos. «El
liempo que dura la representacion, sin que sea interram-
pida por la caida del telon,» conslitnye un acto; «el tiempo
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en que la representacion cesa, para conlinuar después,»
se llama entreacto. Son necesarios los enlreactos por varias
causas. Conviene que ciertos hechos, de escasa importan-
cia, se suponga que han pasado fuera del escenario, asi
como olros, que por lo terribles disgustarian al especlador,
suelen evitarse en su presencia. Una sencilla relacion de
los actores, al comenzar de nuevyo el espectaculo, basta para
darlos & conocer, cuando es necesario. Nanca los hechos
que Llienen verdadera importancia, debe conlentarse el
escritor con que sean referidos, porque desvirtuaria sua efi-
cacia el menor interés que ofrece la narracion. El cambio
de las decoraciones, para significar el cambio de lugares,
exige ademas los entreactos, si los hechos han de ser ve-
rosimiles. Tenemos pues, que el descanso de los actores y
del pablico, los sucesos poco interesantes O terribles, y la
variacion de las decoraciones, hacen necesarios los entreac-
los, y por consiguiente el que la obra dramatica se halle
dividida en aclos. Las escenas, 6 «partes de los aclos,» se
hallan indicadas por la salida ¢ entrada de los personajes,
y deben ser molivadas, es decir que, aunque no se mani-
fieste expresamente la razon de salida 0 entrada de los
personajes en escena, exista sin embargo un motivo que
lo justifique.

Esta division de la obra dramatica en aclos y escenas,
semejante a la que se hace de las epopeyas en cantos o
libros, es puramente material; pero existe otra de mayor
importancia, que se refiere & la exposicion, nudo y desenla-
ce, de la cual vamos 4 ocnparnos & conlinuacion.

Ha de haber en las obras dramalicas un principio, un
medio y un fin, 0 lo que es lo mismo, tres partes diferentes,
cuyo examen es de grandisimo inlerés, que se conocen con
el nombre de exposicion, nudo y desenlace.—Exponer 10s
hechos, en el drama, es «presentar a la vista de los espec-
tadores los antecedentes de la accion.»—=Son condiciones de
esta parte de la obra dramatica, el que sea breve, clara ¢
ingenicsa. Como el pablico llegaria a cansarse, si no se le
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enterase pronto de lo que sg va i representar, la exposi-
cion, que liene por objeto conseguirlo, ha de ser breve.
Clara ademas, para que facilmente conozea lo primero que
aparece a su vista. Por allimo, debe ser ingeniosa, de
snerte que suponga habilidad bastante en el escritor para
que no se descubra el artificio, es decir, que ha de expo-
nerse en aceion, no de otra manera.

Por la dificultad que esta parte de la obra dramitica
presenla, vemos que en un principio se inventaron medios
bastante originales de exposicion. En Grecia era un dios 0
un personaje principal, & quien llamaban persona protitica,
el encargado de exponer los antecedentes de la aceion,
desapareciendo enseguida completamente de la escena. (1)
Hubo también los prologos con el mismo objelo. En los
liempos moderhos se inventaron en Ilalia los monologos,
impropios como aquellos para el fin que se proponen los
autores, porque no formando parte de la obra, debian ser
frios y poco interesantes. En Francia se admilieron los
confidentes 0 personajes principales que referian a olros,
de su confianza, lo que era necesario conocer. En nuestros
clasicos del siglo XVII estuvo en praclica el sistema de
largas relaciones en boca de personajes imporlantes, a fin
de enterar al publico por ese medio. Tal sncede en la Vida
es Sueno, (2) de Calderon, con la relacion de Basilio del
acto primero, v con la de Foeas, del mismo autor en su
drama: En esta vida lodo es Verdad y todo es Mentira.
Tienen el inconvenienle jas relaciones, tomo medio de ex-
posicion, de que no aparece en ellas la verdadera accion,
por no ser ésta represenlada, sind referida.

El nudo, trama & enredo, es «una parle de la obra
dramalica, en que se complica la accion por medio de in-

1) En la tragedia Alcestos, de Euripides, un dios, Apolo, expone; ¥ un héroe o
semidios, Hercules, desenlaza. Bs el primer cargo que se hace 4 Euripides: la falta
de regularidad en el plan de sus obras dramiticas.—Levique, Ciencia de v Bello,
Lraul. de el antor de esta obra, pag. 265, ed, de 879,

() Act. I, ese. IV, :
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cidenles O acciones secundarias, de tal modo, que adelanta
unas veces para llegar & su término, y tropieza otras con
dificultades, que es necesario vencer.» Mas estrecho en el
drama que en la epopeya, por ser menor la extension de
la obra, esta formado por la complicacion de incidentes 0
acciones secundarias en el curso de la accion principal,
que la han de hacer cada vez mas interesante.—Aunque es
necesaria esta complicacion dramélica, conviene cuidar
mucho de dos cosas: una de que el nudo ¢ enredo sea
inteligible, y otra de que avive el interés de los especlado-
res 0 que sea interesante. Si dejamos de comprender el
enredo, porque es demasiado complicado y llega a oscure-
cerse, la obra nos disgusta. Conviene lener presenle que
no depende la oscuridad, en el enredo, del mayor 6 menor
nimero de incidentes, 0 de personajes, sind de la mala
distribucion. Con pocos personajes puede un enredo ser
confuso, y con muchos, claro, aunque lo regular es que
habiendo pocos personajes sea mayor la claridad.-—Si el
interés no es cada vez mayor o creciente, & medida que la
accion contina, llega a producirse el cansancio en el animo
de los especladores. EI puablico desea que se le tenga in-
tranquilo siempre, hasta llegar el desenlace. A esto con-
tribnyen mucho las situaciones, 6 momentos criticos de la
accion, en que despierla su mayor grado de interés, que
deben ser pocas y bien elegidas; y las peripecias, 6 cambios
repentinos en la situacion de los personajes: de la fortuna,
por ejemplo, al infortunio; de la felicidad & la desgracia,
O al contrario.

Hay dos clases de interés, en la- complicacion del
asunlo; el interés de la accion y el interés de los perso-
najes. Con el primero llega & conseguir el poela que su
obra aparezca ordenada, reuniendo las condiciones de uni-
dad, variedad, ele., y que por esa circunstancia agrade
4 los espectadores. Pero si imiporta mucho esa clase de
interés, porque vemos una huera distribucion de partes
y que la obra ha sido bien formada, no liene compara-
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cion con el interés que se refiere a4 los personajes que
intervienen en la accion y que por esto se llama personal.
Cuando eslos obran y piensan con arte, es tal el interés
que por ellos tomamos, que nos hacen participantes de sus
alegrias y de sus penas: reimos si rien; lloramos si lloran;
sentimos en fin como ellos sienten.—Iste es el principal
de todos y el verdadero interés del nudo dramatico, porque
se refiere a naestros semejantes; y el mas dificil de conse-
guir, porque supone conocimiento profundo del corazon
humano y de la vida. :

Cuando el nudo se halla formado, es necesario sollarle,
desatarle; cuando el enredo existe, hay que desenredar y
urge entonces lo que se llama desenlace O lérmino de la
accion, que es «una parte de la obra dramitica en que
aparecen las dificultades vencidas y conseguido el resaltado
de la represenlacion.» Ha de contener precisamenle el
desenlace una peripecia, y puede ser feliz 0 desgraciado
para uno 0 mas, de los personajes principales. En el
desenlace desgraciado es vencido el prolagonista por la
fuerza de los aconlecimientos, y se llama calastrofe.—Di-
ficil es también esta parte de la obra dramética, y exije
condiciones especiales. Ha de ser natural o preparado el
desenlace, de modo que no sea necesario recurrir 4 medios
sobrenaturales, como dioses O seres superiores, ni a hechos
completamente estranos a la aceion, porque argiiiria poca
habilidad en el escritor. Habrii de ser resultado natural y
légico de los sucesos, pero resultado que no habiamos
podido prever. Sencillo conviene que sea ademas el
desenlace, interviniendo en él un corto nimero de perso-
najes. Por fltimo, como el desenlace ha de contener una
peripecia, ésta debe ser inleresanle, para que deje pro-
funda impresion en el animo de los espectadores.

Al examinar el plan de las obras destinadas & la re-
presentacion, no conviene pasar en silencio la tan deba-
tida cuestion entre clasicos y romanticos, de las unidades
dramaticas. Existen obras en el teatro clasico antiguo,
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donde-estas unidades se guardan, asi como en el teatro
clasico frances del siglo de Luis XIV, y en el teatro clasico
espaiiol del siglo XVIIL. Asi, pues, dehemos saber cuales
son, y en qué consisten, las tan decantadas unidades. Hay la
unidad de accion, la unidad de tiempo y la unidad de Ingar.

Enliéndese por unidad de accion en la obra dramatica
«el conjunto 0 agregado de las partes necesarias, ni mis ni
menos, para formar el mismo todo;» de tal manera que
no sobren hechos ¢ incidentes, ni tampoco falten, porque
en el primer caso la unidad se encontraria disminuida, y
anmentada en el segundo, y la belleza quedaria perjudi-
cada siempre por la ausencia de uno de sus principales
caracteres. La estélica se ocupa con mas extension de esla
materia, y demuestra satisfactoriamente que las obras de
la naturaleza, lo mismo que las obras de arte, dejan de ser
bellas si les falta la unidad. Sin embargo, los escritores
llamados clasicos han sido mas exigentes en la unidad de
accion, que los escrilores romanticos, aun cuando nnos y
otros la consideran absolutamente necesaria.

No sucede lo mismo con las unidades de liempo y de
lugar. Opinan los partidarios de la escuela clasica que
a la representacion de una obra dramatica no debe con-
cederse mas duracion que el tiempo de veinticuatro horas,
0 un periodo de sol & sol, como decia Aristoleles, y i esta
duracion lan limitada llaman nnidad de tiempo. Que asi
sucediera en Grecia, donde no se cambiaban las decoracio-
nes, ni dejaba el coro un momento de hallarse presente en
la escena, se comprende, porque ese era su sistema de
representaciones; pero admilida, enlre nosotros, la division
de la obra dramatica en actos, pnede suponerse muy bien,
sin perjuicio de la verosimilitud, que pasen en los interme-
dios, no ya las veinticuatro horas, de que habla Aristoteles;
sino veinticuatro dias, si fuese necesario para el desenvol-
vimiento de la accion.

Para comprender la unidad de tiempo, es necesario
dividirle en tres clases: el tiempo real, el tiempo de Ia
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representacion, y el Liempo de los intermedios 0 entreactos.
El tiempo real es el tliempo verdadero, exaclo, el que
tardan los sucesos realmente en verificarse, ni mas ni
menos. El tiempo de la representacion es el liempo verosi-
mil, con mas amplitud que el liempo verdadero, concedido
por el poela a los actores, mientras dura la representacion
0 se encuentran en la escena. El tiempo de los intermedios
es el que se supone pasado en ellos, después que ha caido
el -telon. Esle tiempo es inverosimil, 4 todas luces, pero
transige el pablico sin dificultad con que las cosas pasen
de esla manera.

Cuando decimos que los escritores clasicos son exigen-
les en cuanto & la unidad de tiempo, es decir, al periodo
de veinticuatro horas que deben inverlirse en la obra
dramética, nos referimos al tiempo de la representacion,
el tnico que era de ellos conocido, puesto que carecian del
tiempo de los intermedios, que no existian para su tealro.
Que el liempo de la representacion ha de ser lo més
aproximado posible al tiempo que debio emplearse en la
realizacion de los hechos, es logico y natural. Siolra cosa
sucediera, la aceion seria inverosimil, por la diferencia
notable entre el tiempo real y el liempo que se supone
gastado en la representacion. Un aclor que, habiendo
representado diez minntos, dijese que habia gastado una
hora, nos pareceria inverosimil. Un personaje, 4 quien se
manda llamav para que venga, y debiendo lardar un dia
de camino, se presenlase enseguida, nos pareceria también
inverosimil. Asi es que, mientras se estid representando, es
necesario que el tiempo, que se supone empleado por los
personajes, sea lo mas parecido posible al que debio gas-
tarse en la verificacion de los sucesos.

Los escritores romanticos dan mas amplitud al Liempo,
porque nna vez admitida la interrupeion de la representi-
cion por medio de los entreaclos, es muy facil suponer que
el tiempo inverlido en la realizacion de los hechos sea
mayor con exceso, que el necesario para su ejecucion.
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Esto corresponde & la verosimilitud material, con cuya
infraccion se conforman los espectadores facilmente, si las
cosas pasan de la manera mas aproximada a4 aquella en
que es dado presentarlas en escena. Sin esta conformidad
por parte del publico, ni habria representacion. Puede por
consiguiente un escritor dramatico tomarse, en los inter-
medios, todo el tiempo que considere necesario para el
curso de la accion, cuidando sin embargo de que éste no
llegue & ser exagerado.

Una cosa parecida a la unidad de tiempo sucede con la
unidad de lugar, que consiste en que las cosas pasen en el
mismo punto, sin variacion de lugares. Los griegos lenian
necesidad de la unidad de lugar, porque no conocian el
cambio de decoraciones en los entreactos, de que carecian,
v la representacion era seguida, con la presencia del coro
en todas las escenas.—Hoy que puede interrampirse la
representacion con los intermedios, no hay dificultad en el
cambio de lugares, que puede comodamente hacerse en los
entreactos. Ni es lampoco inverosimil que asi suceda, si
es una exigencia de la accion. Mas inverosimil seria mil
veces que hechos ocurridos en pnnlos diferentes, fueran
presentados en el mismo lugar. Condesciende el publico
facilmentle con tener a la visla un palacio, y en el acto si-
guiente una cabana, si lales son las exigencias del asunto;
mientras que en un mismo aclo y a presencia suya, eslo
seria un defecto. Admitidos los intermedios, no hay dificul-
tad en presentar las cosas sucesivamente.

Transige el publico, en esta maleria, como transige en
que griegos y romanos del tiempo de Homero y de Virgilio
hablen en verso espaiiol y en correcto castellano. No pu-
diendo las cosas hacerse de olra manera, dispensa y admite,
como bueno, todo aquello que conlribuye & entretenerle
agradablemente. Comprende que, sin ello, no habria repre-
sentacion. Esto corresponde & lo que se llama verosimilitud
malerial. Conservar esta clase de verosimilitud, es imposi -
ble. De aqui es que se puede faltar & ella impunemente,
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—No sucede lo mismo con la verosimilitud moral, que se
refiere & las ideas 0 & los pensamientos de los personajes,
que se manifiestan en el caricler y en las costumbres que
les son propias. Ksla es indispensable que se guarde cons-
lanlemente, porque no hay la imposibilidad de hacerlo,
como sucede en la verosimilitud material.

Como uno de los medios de que se sirve el escrilor dia-
malico son los personajes, hombres 6 mujeres, debe enidar
ante todo del cariacter y costumbres que les atribuye. La
propension a obrar de una manera deferminada constiluye
su cardcter; y esa manera general de obrar es lo que lla-
mamos sus costumhbres. No hay hombre ni mujer aignna
que no lenga su caricter y sus costumbres. Interpretando
el poeta dramatico la naturaleza humana, debe respetar en
sus creaciones el caracter y costumbres de los personajes,
hasta donde sea posible. Caidard, ante todo, de que haya
igualdad, conveniencia y semejanza ¢ parecido historico en
ellos.—Para conseguir la igualdad de.caricter y costumbres
deben ser éstos sostenidos en el curso de la representacion.
Si un personaje aparece como avaro en un principio y se
nola en ¢l esa tendencia, ha de conservarla hasta el lin de
la composicion. No es un obstacule, para que sea sosleni-
do, que falte una vez el personaje & la tendencia ratural
de su caracter; puede eslo mirarse como una excepeion. —
Debiendo convenir ¢l ecaracler y coslumbres a los persona-
jes que se ponen en escena, no han de eslar en oposicion
con su edad, estado O sexo; asi es que un anciano lendra
el caracter distinto de un joven; un poeta no se producira
cOmo 0n guerrero; ni nna mujer como un hombre; sus gus-
tos v sus inclinaciones habran de ser diferentes.—Ademis,
cuando los personajes sean conoeidos, porque la historia,
la poesia 0 la tracicion se hayan ocupado de ellos, conviene
no desmentirles, ni desfigurarles, porque esto seria ignal
a falsear la historia, la poesia 0 la tradicion, cosas que de
ningiin modo estan permitidas, y fallaria entonces la se-
mejanza. A un personaje, por cnalquiera de estos medios
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conocido, se le puede aumentar 6 quitar algo, segin las
circunstancias, para los fines propios de la poesia; pero
respetando siempre lo principal que en €l exista, porque
nunca le esta concedido a un escritor dramético desnatura-
lizar sus personajes, a prelexto de interpretarles. Asi es
que Alejandro Magno en la escena, lo mismo que en la
historia, serd un guerrero esforzado y no cobarde; Neron
croel y lirano, nunca propenso a la compasion.

La poesia dramalica no es s que una, si atendemos
al fin & que se dirige, que es el de producir el placer puro
y desinteresado de lo bello, por medio de la vida de la
llumanidad interprelada. Sin embargo, como vemos fre-
cuenlemente que se mezclan hechos alegres y festivos con
hechos serios y lristes, porque es una verdad que alternan
en la vida entera placeres y dolores—uvitam totam miscel
dolor et gaudinm: —de aqui la necesidad de interpretar los
diversos sentimientos, alegres y (ristes, que ellos inspiran,
en gomposiciones separadas, y la de interprelarles & veces
reanidos en uca misma composicion. Aparecen, por con-
siguiente, en el género dramatico, especies diferentes: una,
que comprende las composiciones en que el poela se pro-
pone interpretar lo serio y triste de la vida hnmana; otra,
en que aspira mas bien a lo festivo y alegre; y una tercera,
por fin, en que se ocupa de ambas cosas sucesivamente. A
la primera se Hama tragedia; & la segunda, comedia; y 4 la
lercera, drama propiamente dicho.

La tragedia serd pues, «una obra dramatica, en que se
interpreta la vida de la humanidad, por medio de una accion
extraordinaria representable, que iermina en un desgraciado
fin.» Con frecuencia vemos en las obras de literatura, que
la tragedia es una composicion destinada a producir el
terror y la compasion en los espectadores. No enconlramos
la exaclilud de semejante definicion. El fin propio de las
obras poélicas, en general, es el placer puro y desinteresado
de lo bello, en sus diferentes grados y matices. La lragedia
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como obra de la poesia, aspira al placer de lo sublime
principalmente; y si en la representacion de lo tragico hay
placer, se excluye necesariamente lo que es palélicoy terro-
rifico, porque, en el momento que los espectadores se en-
contrasen llenos de lerrory sufriendo, dejarian de gozar.
Al teatro, ha dicho uno de naestros buenos escritores (1)
«se va siempre i gozar,» siquiera sea con el placer que
causa lo sublime, como en la tragedia, nunca a asuastarse
v sufrir. .

De la definicion misma de la tragedia se infiere cuiles
han de ser sus condiciones, con relacion al asunto, a los
personajes y al desenlace. Los hechos de las obras tragico-
dramaticas no han de ser aquellos que pertenecen i la vida
ordinaria de lps hombres en sociedad, sino olros que
se consideran grandes y extraordinaries, y que se apartan
por eso mismo de las condiciones de la vida comin.—El
conflicto dramatico que producen hechos de esa magnitud,
da lugar & una lucha de pasiones enconltradas, las mis
violentas, las mas fuerles y extraordinarias. Asi sucede,
por ejemplo, en una de las tragedias de primer orden, de
Calderon de la Barca, El Mayor moustruo los celos, 0 el
Tetrarca de Jernsalén, donde el asanlo de la obra le forman
los celos del protagonisia; pero estos celos no son de aque-
llos que se observan frecuentemente en la vida hunmana,
sino celos exajerados, extraordinarios, que salen de la esfe-
ra comin, que dan lugar & una lucha de pasiones las mis
violentas en el protagonista, y que terminan por el sacri-
ficio mismo de su'vida.

Asi como el asunto, los personajes de la tragedia deben
ser grandes, pero no con esa grandeza de clase, como ge-
neralmente se ha dicho, que hace alos personajes eleva-
dos, sino con la grandeza misma que les dan los hechos que
ejecutan. No es preciso que sean historicos muy conocidos,
que asi pueden llamarse César como Alcalde de Zalamea;

(I' ELSr. Gil y Zarate,
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" ni tampoco mitologicos, dioses, héroes, O semidioses, como
sucede en el Prometeo encadenado, de Esquilo, donde el
conflicto se establece entre un Dios y un Titan, entre Ju-
piter y Promeleo. El estilo en la tragedia debe ser elevado,
en consonancia con la grandeza del asunto y de los perso-
najes, y el lenguaje versificado, empleandose en las lrage-
dias espanolas el endecasilabo asonantado frecuentemente.

El desenlace ha de concluir por el sacrificio del prota-
gonista, como sucede en el Tetrarca de Jerusalén, cuando
despeehado por el crimen que acaba de cometer dando
muerte equivocadamente a su mujer, Marienne, se arroja
al supuesto mar.

Si deseamos conocer la hisloria de la tragedia, en las
fiestas religiosas de Grecia consagradas a los dioses, encon-
tramos el origen de esta composicion. Cuando se celebra-
ban 4 Baco, solia inmolarse un macho de eabrio, y al mismo
liempo se cantaban himnos en loor de aquella divinidad,
que tomaban el nombre de tragedia, (1) cancion del macho
de cabrio. Al canto se agrego en tiempo de Thespis el reci-
tado, inlroduciéndose un personaje que refiriese hechos
memorables de algin héroe, mientras el coro dejaba de
canlar, con el fin de hacer mas interesante y variado el
especlaculo. A esle personaje se aumenld olro en liempo
de Esquilo, con lo cual hubo de aparecer el didlogo, y por
consiguiente la representacion.—Esta parte, que fué secun-
daria en un principio, vino & converlirse en principal. El
coro siguio cantando en el teatro himnos religiosos y mo-
rales, pero subordinados al argumento y & la aceion prin-
cipal del drama, y por medio del corifeo o director del
coro, que era uno de los interlocutores, tomaba parte en la
representacion.

Posteriormente en tiempo de Sélocles y de Euripides
perfeccionado el tealro, vinieron & ser los espectaculos una

(1) Sabido es que {ragedia significa cancidn de macho cabrio, y eomedia canto
de aldea, Estos dos géneros tuvieron su ovigen en las fiestas de Baco,
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especie de opera, en que se mezclaban el canlo y la repre-
senlacion con las demas artes, que formaban el aparato
escénico. De consiguiente la tragedia, livica en un princi-
pio, hubo de converlirse en composicion lirico-dramaltica,
interviniendo el coro y la representacion. (1)

Las condiciones de la tragedia clasica se distingnian
notablemente de las exigidas en la tragedia romantica, con
relacion al asanto, al conflicto dramético y & los persona-
jes. El asunto debia ser grande y extraordinario, puesto que

(1} Veamos la comparacién que establece La Harpe entre el aparato y las con-
diciones del teatro antigno, y lus exigencias de los modernos espectaculos. =Une
tragedie chez les Grees etait une féte donnée par les magistrafs dans certains
temps de I année, anx dépens de la république, dont on y prodiguait les richessea,
On rassemblait dans un amphithéitre inmense une foule innombrable de peuple, et
I' on representait devant lui des événements célébres dont les détails étaint sns
par ceeur, méme des enfants. Une architecture imposante, des décorations magnifi-
ques, attachaient d’ abord les yeux, et auraient sulfi pour faire un spectacle. La
déclamation des acteurs, assujettie & un rhythme régulier et an mouvement donné
par 1* orchestre; un cheeur nombreux, dont les chants " elevaient sur un mode plus
harvdi et plus musical, et devenaient plos refentisants par tous les moyens qui peu-
vent ajouter i lu voix, quand ils sont suggérds par la nécesité de se faire entendre
an loin dans un espace convert de simples toiles; I' accord sontenu entre la decla-
mation notée, les gestes mesurés et ! accompagnement, accord qui faisait un des
plus grands plaisivs d* un peuple sensible 4 ' harmonie an deli de ceque nonx pou-
vons imaginer; enfin toub ce que nous savons des spectacles anciens..., tout nous
fait voir gu’ ils accordaient,anx sens infiniment plus que nous; que la naturve, vue
de plus loin sur e théitre, etait nécessaivement agrandie; qu’ exagérés dans leurs
moyens et dans leurs procédés, ils ' o:cupaient plus de rennir plusienrs sortes de
jouissances que de se papprocher d' une vraisemblance exacte, et cherchaient plus
A plaire aux yeux et anx oreilles qu’ & faire illusion a Fesprit.

Que 1? on réfléchisse maintenant sur toutes les differences qui se présentent entre
e systéme thédtral et le notre. Nons sommes renfermés dans des bornes locales trés
elroites, et les ohjets d' ilusion, yus de plus prés, doivent étre ménagés avee un,
vraisemblanee beanconp plus rigourose. Nous parlons i une ¢lasse d’ hommes choisis,
dont le goiit, exercé par I' habitude de jouger tous les jours; est nécessaivement
plus sévire, et dont I' ime aceoutnmée aux émotions, 0’ en est que plus difficile i
amouvoir, Sans ancun objet qui puisee les distraire eb flatter lenrs sens, ils penrent,
& armer de toute la rigueur de leur raison, eb sonbt encore plus disposés i juger
qu’ 4 sentir. 1l o’ y a la aucune distraction favorable au poite; lui seul est chargé
de tout, et on ne lait fait grice de rien. Point de musique qui enchante I' oreille,
point de cheur qui se charque de remplacer I' action par le chant, On ne lui per-
metrait pas de fraire un acte avee une ode et un recit, comme il arrive si sonvent
aux postes grees. 1l faut qu’ il aille toujonrs an fait, qnoqu’ il n’ en ait qu’ un senl
4 teaiter pendant cing actes; qu' il soutienne la curiosité, quoigu’ il n* ait a I’ oen-
perque d’ un seul événement; gue le drama fasse un pas & chaque scéne, et tour-
mente sans cesse le spectatenr, qui ne veub pas qu’ on le laisse respiver un moment.»
Cours de Littdrature, tomo 1, pag. 8l.
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intervenian los dioses en la representacion, al mismo tiempo
que los hombres. En el conflicto, 0 lucha sostenida entre
unos y otros, el hombre estaba sometido al destino ¢ a la
ley de la fatalidad. Promeleo sucumbe en competencia con
Japiter, que le manda encadenar en el Monte Gaucaso,
porque esta era la suerle que le estaba reservada. Los per-
sonajes debian ser muy pocos en la escena, sin que pasaran
de tres interlocutores, segun el preceplo de Horacio:

Nec¢ quarta loqui persona laboret.

En la tragedia romantica de los tiempos modernos son
diferentes las condiciones de las exigidas en la tragedia
clasica. Nada de coro enellas, por consiguiente no son obras
lirico-dramaticas. Nada de maquina 6 intervencion dela di-
vinidad, y excluida por eso mismo la lucha de los dioses con
los hombres. El conflicto dramalico se establece unicamente
entre los hombres libres, quedando exclnida la ley de la
fatalidad. El que la lucha se verifique en el campo de la
libertad, da mayor inlerés a las represenlaciones, y las hace
nas humanas y draméticas. El nimero de personajes, en
la escena, varia al arbitrio de los escritores, sin que. haya
necesidad de observar el preceplo de Horacio, cuya estre-
chez, asi como la regla del niimero de actos, ni més ni
menos que cinco, son de todo punto innecesarias.

La tragedia clasica griega no podia sostenerse en los
liempos modernos con ¢l cambio de ideas y de civilizacion,
y [ué necesario, para (que viviera, que se alaviase un poco a
la moderna, como dice el Sr. Gil y Zarate. Aparece pues,
la tragedia neo-clasica en Francia, bajo los reinados de
Luis XIV y de Luis XV, con el gran Corneille y Racine.
Introducido el neo-clasicismo francés en Espana, tuvimos
en el siglo XVIII escritores de tragedias, como Cienfuegos,
Montiano y Luyando, Moralin el padre y el coronel Cadalso.
Los hubo también en la literatura contemporanea, como el
Duque de Rivas y Martinez de la Rosa; pero en la aclua-

6
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lidad apenas puede decirse que sea cultivada la tragedia,
y parece mas bien que, asi como la epopeya, €s una espe-
cie de composicion, que esta mandada recoger. Le queda
pues, la importancia historica, que habrd de conservar
indudablemente.

A continuacion de la ftragedia debemos examinar la
comedia que, en cierto modo, es una composicion poética
opuesta 4 la anterior, porque si en ella predomina lo serio
y triste, en la comedia aparece representado lo festivo y
alegre, como elemento principal, sin excluir por eso ente-
ramente el elemento serio. Cuando se representa unica-
mente lo ridiculo, suele degenerar en grotesco y bufo, como
sucede en los sainetes, y se sostiene por breves momentos.
Lo ridiculo, asi como lo sublime, es un accidente pasajero
de la vida, y debe encontrarse en las obras de arte al lado
de lo bello, que es sn elemento estético dominante.

Aun cuando sea difieil establecer nna definicion compren-
siva de todos los elementos de la comedia, diremos sin
embargo, que es, «una obra dramatica en que el poeta
interpreta la vida de la hnmanidad por medio una aceion
ordinaria representable, que termina con un desenlace ar-
monico 6 feliz.» Veamos, pues, cuales son las condiciones
de la comedia, con relacion al asunto, & los personajes, al
conflicto dramaltico y al desenlace.

Forman el asunto de la comedia los hechos de la vida
privada, comunes y ordinarios, que ocurren frecuentemente
en sociedad; no los hechos grandes y extraordinarios que
pertenecen 4 la aceion de la tragedia. Los personajes, que
realizan estos hechos, son tomados igualmente de los que
intervienen en la vida comin, atin cuando no se excluyan
los extraordinarios, puesto que en ellos cabe también la
manifestacion de lo ridiculo. El conflicto dramatico sera me-
nos violento que en la tragedia, como que nace de la lucha
de pasiones poco vigorosas, que reconocen por causa los
vicios y ridiculeces de los hombres. El desenlace puede
no ser precisamente feliz para el personaje principal, sino
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armonico, cuando éste reconoce el error 1] fin de la come-
dia, 0 es casligado por sus vicios y ridiculeces, annque li-
jeramente, y cuando se descubre el enredo de nna accion
que ha sido demasiado complicada. El desenlace entera-
mente feliz es muy frecuente, por ejemplo en las comedias
(ue terminan por casamienfo.

El fin predominante en la comedla sin que por eso
excluyamos el fin bello, es el de producir lo ridiculo. Pero,
donde encontramos las fuentes de lo ridiculo? En los carac-
teres de los personajes; en las costumbres, y en la accion
misma de la comedia. Sucede a veces que se proponen los
escritores draméticos llevar & la escena personas que son
verdaderos lipos en sociedad, conocidos de lodos por su
caricter exirano, que llama la atencion y excita la risa de
los especladores, como el Lindo don Diego, de Moreto.
Muy pagado de si mismo esle personaje, sobre todo de su
figura, pasa las horas muertas al espejo, porque cree a las
mujeres prendadas de su talle, y que le sigunen con sus
miradas & donde quiera que vaya. Un hombre asi llama la
atencion de cuantos le conocen, y da lugar 4 escenas
comicas del mejor efecto. Otras veces no es el caricler lo
que sirve al poeta dramatico para producir el ridiculo, sino
las costumbres mismas de los personajes O su manera ge-
neral de obrar en casos determinados, es decir, lo objetivo
de la vida humana: tal sucede en la comedia, El Si de las
Ninas, de Moratin. Por fin, ocurre también, y esto agrada
mucho al pablico espanol, que el ridiculo nazca de la aceion,
que siendo demasiado intrincada, llega por fin a descubrir-
se la (rama: asi sucede en el Don Gil de las calzas verdes,
de Moreto, y en la Dama duende, de Calderdn. (1)

Conviene hacer una clasificacion general de las come-
dias, que dé la posible claridad en esta maleria. Tres son
las especies principales, que conocemos: comedias de ca-

(1) La palabra comedia, en el teatro antigne espaiol, valia tanbo como drama o
vomposicion destinada a la representacién, distinguiéndose unicamente de la tragedia
por el fin desgraciado de log personajes.
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racter, de costumbres y de enredo. Se llaman comedias de
caracter, aquellas en que domina el elemento subjetivo, 6
los caracleres de los personajes, como el ya citado Lindo don
Diego. Son comedias de costumbres, enando prepondera el
elemento objetivo, 6 las costumbres, vicios 0 ridiculeces
de los hombres en sociedad, que el escrilor se propone
censurar: El Si de las Nias. Finalmente, se llaman de en-
redo las que tienen una accion complicada, que se resuelve
con sorpresa agradable de los espectadores en el desenlace:
El Don Gil de las calzas verdes y la Dama duende.

Si en las comedias de caracter el personaje principal es
grotesco, se llaman de figuron, por ejemplo, el Domine
Lucas, de Cafizares.

Como en las comedias de costumbres pueden represen-
larse coslumbres hisloricas, politicas 6 de clases elevadas
de la sociedad, toma diferentes nombres respeclivamente,
y se llama comedia historica, politica y urbana ¢ alla co-
media. (1) Cuando los hechos politicos son de actualidad,
es comedia de circunstancias.

Existen ademas otras clases conocidas en el teatro an-
tigno espanol, como las de capa y espada; pastoriles;
filosofico-morales; de magia; mitologicas, y de sanlos. Las
comedias de capa y espada versan sobre intrigas de amor
y celos, y llevan ese nombre, por el pintoresco traje de
capa y espada cenida, propios del liempo de Felipe 1V y de
Lope de Vega, que es su verdadero aufor: tales son, El
Premio del bien hablar v El Acero de Madrid. Las comedias
pastoriles trasladan a la escena la vida del campo, y el
amor y los celos de los pastores. Las filosolico-moraies
ofrecen nna maxima o reflexion profunda, aplicable 4 la
vida, que se infiere del curso de la representacion de la
obra, como la moralidad se deduce de la breve relacion de
una fabula: por ejemplo, La vida es Suefio, de Calderon.

En las comedias de magia campea lo maravilloso y

(1) Par gjemplo, «La Levita,» de D. Enrique Gaspar.
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Sorprendente, por lo cnal son comedias de espectaculo
principalmente, como La Redoma encantada. La primera
de esta clase fué debida & Lope de Rueda, y llevaba el
titulo de La Armelina. En las comedias mitoldgicas inter-
vienen personajes tomados de la mitologia 6 de la fabula.
En las de santos hay hechos atribuidos 4 estos personajes,
como el San Isidro de Madrid, de Lope de Vega.

Se reconocen también composiciones draméticas en un
aclo, como los sainetes, en cuya representacion interviene
casi exclusivamente lo ridiculo, que se convierte frecuente-
mente en grotesco y bufo. Son estas comedias corlas, por-
que el ridiculo continuado, segun dijimos, no es facil soste-
nerlo por mucho Liempo.

Los entremeses eran piezas en un acto, parecidas a los
sainetes, con la diferencia de que no se ponian en el fin de
fiesta, sino entre los actos de las comedias, como su mismo
nombre lo indica.—Los dramas sacros, llamados aulos, 0
antos sacramentales, se represenlaban el dia del Corpus
por la tarde en la plaza publica, sobre todo en la Corte
con asistencia de los Reyes y de un ninmero considerable
de gentes de las diferentes clases sociales. Hacianse notar
por el aparato escénico y las grandes carrozas que en ellos
fignraban.

Si queremos conocer la hisloria de la comedia, empe-
cemos averiguando su origen. Asi como al principio era la
(ragedia un canto de los griegos en las fiestas religiosas
celebradas &4 Baco, en esas mismas solemnidades prelenden
alguncs encontrar el fundamento de la comedia, palabra
que significa canto de aldea 0 canto del banquete. Parece
que, al terminarse aquellas reuniones, se oian canciones
satiricas de los aldeanos que & ellas concurrian. Esto ale-
graba 4 los oyentes, y llevado al teatro did margen a la
representacion, por haberse introducido algunos personajes
que recitasen primero y represenlasen después, viniendo
de ese modo a aparecer la comedia 0 representacion de
asunlos saliricos, que en un principio fueron solamente can-
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tados.—Aristofanes, en Grecia, es el verdadero fundador
de la comedia salirica, ofensiva 4 las personas mas impor-
tantes de la sociedad, como filésofos, magistrados y altos
dignalarios, por ejemplo, Socrales, a quien vemos ridicnli-
zado en Las Nubes, Posteriormente hubo de perfeccionarse
con Menandro, y tomo el nombre de comedia Menandrina,
ultima y la mas importante manifestacion de la comedia .
griega.

Imitadores de los griegos, tuvieron los romanos en
Plauto y Terencio su Aristofanes y su Menandro, mas urba-
no vy decente el segundo que el primero.

En Francia, bajo el reinado de Luis XIV, aparecio la
comedia de Moliere, el principe de los eseritores comicos
de esta nacion. En Espana, bajo el reinado de Felipe 1V,
tfuvimos escritores de comedias, que son la gloria de la lite-
ratura nacional. —Decayo posteriormente el género comico,
y en el reinado de Carlos 111 hubo de cobrar nueva vida
con Leandro Fernindez de Moralin. Mas tarde Breton de
los Herreros adquirio entre nosotros celebridad, y hoy sigue
cultivindose la comedia, siendo muchos los escritores que
se dislingnen, aunque no es el género dramiltico que mas
abunda.

Entre los dos extremos de tragedia y comedia, cabe un
término medio en la representacion de la vida de la huma-
nidad. Se concibe perfectamente que un escritor se propor -
ga llevar a la escena, no hechos grandes y extraordinarios’
que forman el asunto de la tragedia, ni tampoco hechos de
la vida comin y ordinaria que son propios de la comedia,
sind mas bien aquellos que se acerguen por una parte a las
proporciones de grandeza que lienen los hechos tragicos, y
se alejen por otra de la pequenez é insignificancia propia
de los comicos. Se concibe ademas, que los personajes de
una obra dramdlica no sean de condiciones extraordinarias,
ni tampoco vulgares y frecuentes; y que el conflicto dra-
mélico no provenga de una lucha de pasiones violentas,
como en la tragedia, ni de pasiones comunes v poco vigo-
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rosas, como sucede en la comedia. Por ultimo, se com-
prende que el desenlace no llegue & ser desgraciado, ni
tampoco precisamente feliz, sind mas bien un desenlace
armonico.

Es decir, que hay posibilidad de llevar 4 la escena
hechos, personajes, conflictos dramaticos y desenlaces
de estos conflictos, que no siendo precisamente tragicos
ni comicos, se acerquen 6 se parezcan algo a los hechos,
personajes, confliclos y desenlaces que son propios de
la comedia y de la tragedia. Cuando asi suceden las cosas,
lenemos el drama propiamente dicho, que puede definirse,
cuna obra, en que-el poela interpreta la vida de la huma-
nidad, por medio de una aecion ordinaria ¢ extraordinaria
representable, que lermina en un desenlace armonico.»
Para el protagonista nunca debe ser desgraciado y san-
griento el desenlace en el drama, aunque pudiera serlo
para olros personajes.

Por encontrarse reunidos en una misma obra elemen-
los tragicos y comicos, ha solido llamarse tragicomedia
esta composicion; pero entiéndase que no es el drama una
suma de tragedia y comedia, ni esto ha querido significarse
con aquella palabra, sino que guarda cierla semejanza con
estas composiciones, por mezclarse en ella elementos
parecidos a los tragicos y comicos.

Por lo mismo que en el drama figuran elementos tra-
gicos y comicos 0 semejantes & ellos, es una produccion
bastante mas compleja y dificil que las olras dos, y tiene
mayores exigencias en el escriler, puesto que es la verda-
dera interpretacion de la vida humana, donde se ve ordi-
nariamente que allernan lo serio y lo festivo, lo alegre y lo
triste. Para escribir una tragedia no tiene necesidad el
poeta dramdtico de variar de entonacion, y lo mismo
sucede en la comedia; mientras que en el drama se halla
frecuentemente obligado & pasar de escenas serias y eleva-
das, & escenas alegres y feslivas que revelan su buen
humor.
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Las condiciones del drama, en cuanlo al asunto,
personajes, conflicto dramilico y desenlace, se infieren
con facilidad de lo que hemos dicho anteriormente. Exige
el drama en el asunto bastante extension, (1) mayor que
la tragedia y comedia, por necesitar mas tiempo para
desarrollar sitnaciones y afectos diferentes. Sa libertad es
muy grande, puesto que los hechos asi pueden ser gran-
des y serios, como pequenos y feslivos; los personajés,
ordinarios 0 extraordinarios; el conflicto, violento 0 débil;
el desenlace armonico, aunque haya de ser desgraciado
para olros personajes que no sean el prolagonista. Lo
mismo sucede en el estilo, que puede ser elevado o lem-
plado, y en el lenguaje de que se sirve, la prosa o el verso.
En todo absolutamente goza el drama de una grandisima
libertad. : :

Si buscamos la historia del drama propiamente dicho,
veremos que excepluando la India y la China, donde apa-
recen algunos como Vicramorvasi y Sacunlala, apenas fué
conocido de los antignos griegos y romanos, que admitian
finicamente la tragedia pura y la comedia pura. Es, pues,
una obra de los tiempos modernos, después del renaci-
miento de las lelras en Europa, y la vemos ¢on lodo sn
esplendor en Inglaterra con Shakespeare, y con Lope de
Vega en Espana. Actualmente es el drama una especie de
composicion que mas se culliva en las modernas literaturas.

Es posible en el drama una division semejante a la
que hicimos de las comedias; pero anles conviene saber
(que unas veces se parece mas & la ftragedia y enlonces

1) Respecto & la excesiva extension de los dramas, nos pareee oporfuno recordar
lo que dice La Havpe, refiriéndose & la doctrina luminosa de Aristoteles averca de
los poemas. «Qui peat douter, par exemple, que les pieces de Lope de Vega et de
Shakespeare, qui contiennent tant d’ événements que la meilleure mémoire pourrait
i peine s’ en rendre comple aprés la represéntation; qui peut donter que de parei-
lies pidces ne soient hovs de la mesure convenable, et qu’en violant le précepte
d" Aristote on n’ aiti blessé le bon =ens? Car enfin nous ne sommes susceptibles que
d"un certain degré d' attention, d’ une certaine durée 4" amusement, A" instruction,
de plaisiv,»

Cours de Littérature, tam, 1, pig, 29,
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se llama drama tragico, v otras demnesira mayores afini-
dades con la comedia, y se denomina drama sentimental o
¢comico. En nuesiro teatro antigno, donde son los graciosos
el personaje obligado de aquellas represenlaciones, les
dramas senlimentales abundan, mientras que en la litera-
tura conlemporanea se excluye generalmente el elemento
comico, y en su mayor parte son dramas tragicos los que
fignran.

Despaés de ésto, y tomando por base de clasificacion
el caracler y las costumbres de los personajes, cabe
dividirles en dramas de caracter y de costumbres. El
drama psicologico O de caricter tiende 4 manifestar en
la escena las luchas interiores del alma, y a trazar carac-
teres de personajes, mas bien que & presentar el elemento
objetivo de la vida; y el drama de costumbres se ocupa,
sobre todo, de lo real y objelivo de la vida privada.

El drama filosofico social, que esta de moda en nuestra
literatura contemporanea, es de costnmbres, y en él se
proponen los escrilores, ademas de relratar la vida priva-
da, resolver un problema (rascendental de cualquier clase
que ésle sea.

El drama de costumbres puede ser historico, politico,
religioso y de circunstancias, lo mismo quoe la comedia.

Ademas del drama propiamente dicho, y de la trage-
dia y comedia, hay olra especie de composiciones muy
corfocidas, que se llaman dramas liricos, en los cuales
entran elementos nuevas que debemos precisar. Admiti-
mos en la poesia épica, con relacion & la lirica, anterior-
mente examinada, la accion veferida y los personajes;
hicimos notar en la poesia dramilica, con relacion a la
épica, que fignraban como elementos desconocidos, la pa-
labra declamada, la aceion representable, los actores y el
pablico espectador: en las composiciones dramalico-liricas,
comparadas con las simplemente dramalicas, hallamos un
elemento mas, que es la misica, vocal 0 instrumenial.
—Definiendo, pues, el drama-lirico, diremos que es «una
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obra artistica compuesta, en que el poela y el maestro
compositor interpretan la vida de la humanidad, por medio
de la acecion representable y del eanto.» Produce un in-
tenso placer eslético por el frecuente predominio del ele-
mento musical.

Decimos que el drama livico es una obra artistica
compuesla; y en efecto, dos bellas artes intervienen prin-
cipalmente, que son: la musica y la poesia, ademas de las
artes secundarias, auxiliares y propias de loda representa-
cion. Anadimos luego, que el poeta y el maestro composi-
tor interpretan juntos la vida de la humanidad, por medio
de la represenlacion y del canlo; y esto sucede cierlamente
en las buenas obras dramalico-liricas, porque si el poeta
se sirve de la palabra y de la accion de los personajes para
esa interpretacion de la vida, y precisa las ideas y los
sentimientos del alma por ambos medios, el misico 0
maestro composilor debe tender al mismo fin, valiéndose
de los sonidos vagos é inarticulados, que tnicamente pue-
den darle ideas y senlimientos primordiales, é indefinidos.
No se opone, al contrario, parece logico y nalural, que
estas dos bellas artes, misica y poesia, que nacieron juntas
en la infancia de las sociedades, conando las naciones
llegan 4 su mayor grado de enltura vuelvan 4 hermanarse
y produzean los dramas liricos, propios de la edad adulla
de los pueblos civilizados.—Por fin, anadimos & la defini-
cion que la obra dramatico-livica produce un inlenso
placer estélico por el frecuente predominio del elemento
musical: asi es ciertamente, puesto que la bella arte que
obra con mayor intensidad en el alma de los oyentes 0O
especladores es la musica, cuya influencia se demuestra en
eslélica que es superior & la influencia de la pintura y de
la poesia misma; de tal modo que al lado de la poesia de
aceion O dramatica viene 4 hacerse duena del campo,
especialmenie en las arias, duos, tercelos y coros, aho-
gando casi por complelo la letra. Solo quedan entonces
sonidos musicales de un poder magico y encanlador que
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embargan completamente el alma y los sentidos del publi-
co, que se hace insensible a toda otra clase de impresiones.
No queremos decir con esto que las impresiones de la
represenlacion y del aparato escénico dejen de existir, sino
que aparecen sumamente débiles al lado del efecto musical.
Conviértese, pues, en elemento dominante la melodia de
la miisica, y la parte secundaria queda reservada a todo lo
demas. _

La alianza de lx musica y de la poesia se observa con
entera propiedad en la poesia lirica, mientras que en la
dramatica, 0 de accion, da lngar muchas veces a las
mayores inverosimilitudes; y asi suele decirse con extrane-
za, que los actores mueren cantando. Esto es inverosimil
cierlamente, pero el magico poder de la musica, con la
intensidad que le es propia, hace olvidarlo todo, y el
publico dispensa facilmente, por el principio de que «toda
inverosimilitud, que pueda encubrirse con una belleza, es
admisible en el teatro.» Lo mismo sucede en el drama,
donde perdonamos que griegos y romanos del tiempo de
Virgilio y de Homero hablen en correcto castellano, con
fal de que se nos divierta, porque comprendemos que de
otro modo no seria posible la representacion.

Puede suceder que el drama lirico esté dispuesto de
modo que el canto 0 la musica vocal se interrumpa, y sea
suslituido por la palabra declamada, con la que alterne en
el curso de la obra, en cuyo caso tendremos una especie
de composicion que se llama zarzuela.—Cuando la musica
vocal no allerna con la palabra declamada, sin6 que desde
el printipio hasta el fin la obra es siempre lirica 6 cantable,
resulta otra composicion semejante a la anlerior, que se
denomina opera. Esta es de varias clases, distingniéndose
principalmente tres: 6pera seria, 6pera semi-seria y Opera
comica; correspondientes por el asunto que en ellas se in-
terpreta, a la tragedia, al drama y & la comedia. Hay ade-
mas la opera bufa, en la cual se manifiesta el elemento
comico degenerando en grotesco, nombre que también es
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aplicable & la zarzuela; zarzuela bufa. La opera seria es la
mas interesante de todas, y versa ovdinariamente sobre
asuntos historicos, por ejemplo La Africana, de Meyerbeer,
que pone de manifiesto los grandes descubrimientos de
Vasco de Gama, :

El recitado, en las operas y zarzuelas, es el canto par-
licular de los didlogos y mondlogos, que se asemeja a la
palabra declamada, y no esta sujeto a4 nna medida rigo-
rosa; es «un canto imperfecto, 0 la declamacion puesta en
nolus musicales.»

Si queremos averiguar el orvigen del drama lirico, opera
O zarzuela, vemos que es muy reciente, puesto que nacen
estas composiciones en el siglo XVII, al mismo liempo que
se verifica en Enropa el desenvolvimiento del arte musical,
El nombre de dpera es italiane, de procedencia latina, y
significa obra, es decir, Ia obra por excelencia, en donde la
musica y la poesia ‘se prestan anxilio muluamente. La
opera se dirige al alma, al oido y & la vista al mismo Liem-
po; al alma por la pintura que en ella se hace de las pasio-
nes humanas; al oido, por la armonia del verso y de la
musica vocal € instramental; & la vista, por la magnificen-
cia de las decoraciones y por el baile de (odas clases.

El nonibre de zarzuela, la Opera comica de los fran-
ceses, es de procedencia espaiiola, lomado de un sitio real,
a poca distancia del Pardo, llamado Zarzuela, (1) donde se
pusieron al principio en escena esta clase de composiciones,
en tiempo de Calderdn de la Barea. Alli acostnmbraba &
reunirse la corle de Felipe 1V, 4 pasar las horas de

(1) Algunos pretenden, como el compositor Barbieri, hacer subir el origen de la
satziela & los tiempos de Juan de la Encina. Ea el Diccionario moderno de «La-
rrouses se dice que en Espafa comionza con Lopez de Bueda. Es Lope de Rueda,
sin duda, & quien se reflere; gero no estd considerado, en poco ni en mucho, como
antor de dramas livicos el fundador de nuestro teatro nacional.

El prigen de 14 Opera se remanta, siqueremos, al featro griego, donde habia los
coros de las tragedias, Alli, la misica estaba subordinada & la poesia ¥ havla un
papel secundario; lo contrario que ha sneedido despueés. El corifeo ¢ jefe del coro,
tomaba parte en la representacion, Las obras eran, ante todo, dramaticas, porgue
este era el elemento prineipal, Nos es desconocida la musica de los griegos,
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entrelenimiento y colaz.—Antes de Calderon, observamos
en el tealro antiguo espanol, & partir de Lope de Vega,
que se habia generclizado la costumbre de introducir en
las comedias cantos suellos, que indudablemente fueron el
precedente necesario de la zarzuela. Calderon empezo ya a
escribir algunas comedias, en las cuales inlervenia, en lodo
0 en parte, la musica, & las que daba el nombre de fiestas
cantadas y fiestas de zarzuela, por ser este el punto desti-
nado & su representacion.

Las obras dramaticas, deslinadas al canto, se llaman
libretos. Las condiciones de los libretos son diferentes de
las exigidas en las obras puramente dramélicas. En ellos
ha de haber algunas partes liricas 6 canlables, y escenas
también 4 proposito, donde el maestro composilor pueda
enconlrar sus molivos. Por eso es muy dificil que los libre-
tos, asi de opera como de zarzuela, sean de un mérito
incuestionable: exigen la concurrencia de dos genios las
obras dramatizo-liricas, y para que fuesen aquéllos perfec-
tos, convendria que el poela reuniese la circunstancia de
ser musico al mismo liempo, pues conociendo las dos bellas
artes, llegaria con mas facilidad a la formacion del com-
pueslo, en que ambas intervienen, cada nna con sus propios
elementos. Ordinariamente en las zarzoelas, donde una
parte considerable de la obra se destina 4 la representacion,
sin el canto, los libretos suelen ser mejores que en las
operas, donde nunca la misica vocal deja de estar unida &
la representacion. El escritor no se ve precisado en [a zar-
zuela, a alender incesantemente al elemento lirico y & la
representacion.

En Italia, Metastasio ha sabido armonizar, como ningu -
no, la poesia con la musica. Posteriormente los libretistas
fueron autores de poca nombradia, porque los genios de
la poesia no saben siempre 0 no quieren sujelarse a las
exigencias de los maeslros compositores.

GENEROS POETICOS,







CAPITULO V.,

De Ia poesia didactica y bucolica, y de la novela.

Ademas de eslos tres géneros principales hay otros en
poesia, que pueden considerarse como secundarios, y son
el género didactico y el bucolico 6 pastoril. El primero se
diferencia mas que el segundo de los verdaderos géneros
poélicos, Se propone cantar la ciencia el escritor diddctivo,
y aspira & celebrar las excelencias de la vida del campo el
bucalico O pastoril: por eso tiene mas condiciones poélicas
el género bucolico, y se comprende perfeclamente. Fijé-
monos desde luego en el género didactico.

Tiene como objeto preferente la ensenanza de la ver-
dad, no la interprelacion de la belleza: es mas bien la
naturaleza verdadera, la que inlenta expresar, que la
naturaleza bella. En el fondo, no puede separarse el poeta
didactico de la verdad y de la realidad de las cosas, tales
como son et si, puesto que si ha de ensenar, que por eso
se llama didactica su obra, ad docendum apta, debe ocu-
parse de verdades, no de verosimilitudes.

Conviene tener presente, que hay género didactico en
verso y en prosa, y que cada uno de ellos admite condicio -
nes especiales. La verdad expuesta en verso, y la verdad
expuesta en prosa, dan Jugar a dos géneros diferentes.
El didactico en verso, del que ahora nos ocupamos, admite
la poesia, no como elemento principal, sino como un
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auxiliar puesto al servicio de la ciencia, para adornarla
convenienlemente. El didactico en prosa, rechaza casi por
complelo la poesia 6 las creaciones de la imaginacion.

El caracler por consiguiente del género didaclico, sea
en verso 0 en prosa, ha de ser el de presentarnos siempre
la utilidad de Ja verdad, no la admirvacion y los encanlos
de la belleza: docere, non delectare el juvare; es el fin de
todo escritor didaclico.

Como todo género admite sus especies, el didaclico
liene también las suyas, y cualro son las principales que
nosotros conocemos: el poema didascilico, la epistola di-
dactica, la sitira y la fabula, Ha de lenerse presenle que,
en dos de ellas, la ensenanza es direcla, y gque en las olras
dos se ensena indirectamente la verdad. Hay ensenanza
directa en el poema didaseilico y en la epistola didaclica;
vemos ensefianza indirecta en la fabula y en la sitira. Exami-
nemos, pues, en qué consiste cada una'de estas especies, y
sus condiciones de fondo y forma.

En el poema didascalico presenta el auntor, como fondo,
las verdades de una ciencia 0 de un arte, en toda 0 en gran
parte de su extension. Asi, pues, el poema didasedlico,
sera «una obra literaria, en que expone el escritor la vers
dad cientifica en forma poélica.» Su objelo es la verdad
misma de la ciencia, 6 del arte, presentada como en las
obras cientificas se hace, con las condiciones indispensables
de claridad, de espiritu generalizador y de mélodo rigoroso.
No descendera ciertamente el escritor & ocuparse en hacer
exlensos andlisis, ni tampoco & manifestar nnevas teorias y
adelantos en la ciencia misma, sind que buscard mas bien
la ciencia sintelizada, y tal como se halle en la época éen
(que escribe, con sus verdades y principios mas generales.

Lo que si esta permitido hacer al escritor didactico, es
dar realce a la ciencia misma de que se ocupa, en la forma
y en el modo de presentarla. Podra servirse para ello, de
epiletos, melaforas, comparaciones, episodios y descripeio-
nes convenienles; en una palabra, de los adornos todos de
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la poesia, y del verso mismo, en cuya eleccion goza de
bastante libertad.

Modelos de poemas didascalicos existen, sobre todo en
Ja antigiiedad, que es cuando se ha cultivado mas esle gé-
nero. Entre los griegos, que enlazaban sus investigaciones
sobre la naturaleza con los mitos religiosos y las tradiciones
heroicas, eran mas susceptibles de verdadera poesia; pero
es indudable que ésla y la ensefianza directa de la ciencia,
no se-componen bien por punto general. EI mismo Virgi-
lio, el mas elegante de los poetas hucolicos, en la obra que
se considera por los eriticos como la mas acabada de las
suyas, debe sus mejores pasages 4 las descripciones de la
naturaleza, y a los episodios historicos y fabulosos. En los
tiempos modernos puede decirse que el poema didascalico
ha desaparecido. Céspedes escribid uno sobre la Pintura,
que a pesar de su imporlancia le conservamos incompleto,
y 4 Iriarte debemos otro acerca de la Musica.

Otra especie del mismo género, de que nps venimos
ocupando, es la epistola didactica. Sialendemos & la pala-
bra que se compone de dos griegas, que significan enviar d,
por lo cual toma vulgarmente el nombre de misiva, no es
otra cosa la epistola que el lenguaje 6 la conversacion re-
ciproca entre dos ausenles:  mutuus absentium sermo.
Condicion de la carta es que se escriba para personas au-
sentes, por lo cual dice un escritor moderno, refiriéndose
a las amorosas, que las carlas enlre presentes se quedan i
media correspondencia.

Hay cartas en prosay en verso. De las carlas en verso,
0 poéticas, tnicamenlte nos ocupamos, llamindolas epistolas
didacticas. Es pues, «una obra literaria la epistola, en que

el escritor expone la verdad cientifica, en forma poética
"y de carta.»

En esta clase de composiciones constituye el fondo, lo
mismo que en el poema didascalico, la verdad. Y como ésla
puede ser una verdad moral 6 literaria, 6 vicios verdaderos
puestos de manifiesto y en ridiculo por el escritor, resulta
7
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que habra epistolas morales, literarias, satiricas, elc., segin
la diversidad de asuntos que en ellas se (raten. En cuanto
& la forma, admite mucha variedad, asi en lo que se refiere
al estilo, como al lenguage y versificacion.

Modelo excelenle de epistola literaria en la antigiiedad
es la que debémos 4 Horacio, eserila para los Pisones; y
en los tiempos modernos, una de Marlinez de la Rosa
merece cilarse, en la cual se propuso imitar al gran lirico
latino. Admirable modelo de epistola moral tenemos enla |
tan conocida A Fabio, de Rioja. Como epistola salirica re-
cordamos la de Quevedo, dirigida al Conde-duque de
Olivares.

Las especies de composiciones del género didactico, en
que el poela se propone ensefiar indirectamente, son la
satira y la fabula. Es indirecta la ensefianza en ellas,
porque su fin principal es entrelener agradablemente; pero
de ese agradable entre lenimiento resulta ademas una salu-
dable ensenanza, que tiene aplicacion a la vida de los hom-
bres, para que se corrijan unas veces en sus defeclos, 0
para que hagan lo que se les dice otras. (1)

Es la sdtira «una obra lileraria, en que el poela cen-
sura los vicios o defectos de la humanidad, ridiculizandeles,
y ensefiando de este modo indirectamente la verdad.» El
fondo 0 asunto de la sativa ha de encontrarse pues, en los
vicios 0 defectos de los hombres. Como estos vicios pueden
ser grandes y atroces, o ligeros é insignificantes que apenas
merezcon llamar la atencion, de aqui las dos clases quae se
conocen de salira: una que puede llamarse caustica’ 0 mor-
daz, y otra sitira fina y nrbana.

Es condicion indispensable de la salira, de cualquier
género que ésta sea, que en ella se manifieste lo ridiculo.

(1) El fin de la sitira debe ser corregir mas bien que castigar, pero frecuente-
mente vemos que no se consigue. Expone sus victimas 4 la risa, al menosprecio 6 4 la
indignacidn, y sin embargo no impide que los poetas medianos hagan malos versos,
ni que los viciosos ¥ vorrompidos perseveren gn sus costumbres; es el castigo enton-
ces, mas hien que el remedio del mal,»

Gernzez, Curso de Literatura, vigésima tercerw edicion, 1881,
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Censurar los vicios, sin ridiculizarles, puede ser objeto de
las obras morales, pero hacerlo de tal modo que se ponga
de relieve el ligero desorden que excila la risa, es propio de
la satira como composicion didactica.—Olra de las condi-
ciones de la salira es que no tenga nada de personal, (1)
y por eso, cuando de ella se habla, suele sancionarse ol
principio siguiente: Parcere personis, dicere de vitiis.

La silira es tan anligua como el hombre mismo, porque
esta en la condicion humana reirnos de nuestros semejantes,
0 de los vicios y defectos que les son propios. (2)

En la literatura lalina figuran Juvenal y Horacio, como
saliricos de primer orden, escrilor el primero de sitiras
fuertes conlra los grandes vicios de los emperadores roma-
nos, y autor el segundo de sitiras urbanas.—En la litera-
tura espanola aparece en el siglo XIV, con el Arcipreste de
Hita que censura terriblemente losvicios de la corte de Roma,
en su satira: El poder que el dinero ha. Se cultiva en el si-
glo XVI y XVII por Quevedo, que es aulor de siliras fuer-
tes ordinariamente; y en el siglo XVIII por Vargas Ponce, i
quien debemos La Proclama del Solteron, modelo de satiras

1 Considerada la satira en su extension, es personal O general: personal, s
ataca ¢ nombhra & los viciosos; general, si no se ocupa mas que de los vicios y defectos
de la sociedad. Considerada en su objeto, es literaria, moral, politica, etc,

(2) Veamos como explica La Harpe el conocido texto de Quintiliano. «Quintis
lien dit, en propres termes, que la satire appartient tout entiére aux Romains: Sg-
tyra quidem tota nostra est, Sans doute il vent divé seulement qu’ en ce genre ils
n' ont rien emprunté des Grees; car il ne pouvait pas ignorer qu' Hipponax et Ar.
chilogue ne &' etaient rendus que trop fameux par leurs satires, qni pouvaient plutit
s’ appeler de véritables libelles, si ' on en juge par les effeta horribles qui en résul-
térent, et par la punition de leurs auteurs. Hipponax fut chassé de son pays, et
Archilogue fut poignardé, Ce dernier avait si cruellement diffamé Liycambe, qui lui
avail refusé sa fille, gue le malheurenx se donna la mort. Archilogue fut 1 inventenr
du vers iambe, dont les Grecs et les Latins se servirent dans leurs piéces de thea-
tre. Mais dans ses maing ce fut, dit Horace, I’ arme de la rage,

wArchilochum propio rabies armavit iambo.» (Art. p. v. 79.)

Le lyrique latine avoue qu’il & est appropié cette mesure de vers dans quel-
ques-unes de ses odes; mais il ajonte avee raison qu” il est bien loin d’en avoir {aib
un si detestable usage. Ses satives, ainsi que celles de Juvenal et de Perse, son
évrites en vers hexamdétres, Ainsi, |’ assertion de Quintilien se tronve suffisamment
justifié, puisque les satiriques latins n” imiterent les Grecs, ni dans la forme de-
vers, ni dans le genve des sujets,»

La Harpe, Cours de Lilléralure.
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finas y decentes, destinada & censurar ligeros defectos de
las damas, que provoca la risa ain en aqoellas misinas en
quienes suele recaer la censura. ES una composicion la
sitira,que seha cultivado en todas lasliteraturas conocidas,
y que abunda mucho, acaso demasiado, en la actualidad.

La especie del género didactico en verso, que ensefa
también indirectamente, es la fabula, De origen latino la
palabra fabula, fari, hablar, es decir, contar 0 referir algo
que entretenga agradablemente, es «una obra poética, en
la cual se refiere una aceion breve, alegoricamente presen-
tada, de seres irracionales ordinariamente, y de cuya aceion
se infiere una maxima moral 0 nn precepto literario.» (1)
La maxima moral se llama vulgarmente moraleja 6 mora-
lidad. Como en la fabula se refieren hechos, es indudable-
menle épica esta composicion; pero como de los hechos
referidos se infiere nna maxima de ensenanza aplicable a
la vida de los hombres, reune la circunstancia de ser didac-
tica al mismo tiempo.

Los elementos propios de la fabula, 6 las condiciones
que ha de tener, asi en el fondo como en la forma, les dedu-
cimos facilmente de lo que se acaba de indicar en la mis-
ma definicion. Es unaobra poélica, deciamos, en que se
refiere «brevemente una aceion», lo cual supone dos cosas:
que sea composicion literaria de corlas dimensiones, y que
pertenezca al génerv épico 0 narrativo, por lo mismo que
existiendo una accion, hay hechos referidos, que son los
que constituyen el fondo de la obra.

Si hay accion y por consiguiente hechos en la fibula,
claro estd que ha de haber «personajes» que les ejecuten,
siendo éstos por punto general seres irracionales. Aunque
faltos de razon, lienen sin embargo los animales el caracter
y las costumbres que les son propias; asi es que debe ser

(1) Duplex Jibelli dos esty, quod visum movet, et quod vitam prudenti consilio
monel.

Fedro.—Prologo ¢ introduceion i su excelente coleceion de fabulas,
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el leon fuerle, el lobo ladron, la zorra astuta, manso é
inocente el cordero, y el perro fiel, conservando cada
animalito de la fabula el cardcter y costumbres que le co-
rresponden, segiin su naturaleza; dehiendo ser respetados
por el escritor, como se respelan en la epopeya y en el teatro
el caracter y las costumbres de los hombres, con las con-
diciones todas que les hemos asignado, de ignaldad, conye-
niencia y semejanza 0 parecido historico, 0 tradicional.

Anadiamos también que la accion de los animales ha
de estar calegoricamente» presentada, es decir, que los
hechos que les atribuimos, no deben tomarse en el sen-
tido propio ¢ directo, sino mas bien en el sentido ale-
gorico y figurado, porque en ellos vamos buscando la
semejanza 0 el parecido que revelan, con las acciones de
los hombres.

De la alegoria, semejanza 6 parecido entre lo que
hacen los animales, y lo que deben hacer los hombres,
inferimos una maxima moral de inmediala aplicacion 4
la vida, y es la Hamada moralidad; a4 veces también
una regla, preceplo 0 procedimienlo, que conviene f{ener
muy en cuenta en la prodoceion de las obras literarias.

En cnanto  la forma, la fabula ha de ser muy sencilla
es decir, de poquisimo enredo. y lo mismo enel estilo: su
accion breve o de corta duracion; y pocos en niimero los
personajes.

Dos especies principales de fabulas conocemos: mo-
rales y literarias. Cuando lo que se infiere de la accion
breve y sencilla de los animales, es un principio 6 maxima
que tiene aplicacion inmediata & la vida de los hombres,
la fabula se llama moral; si lo que resulta de la narracion
es un preceplo convenienle 4 los escritores, recibe el
nombre de fibula literaria.

in su origen, vemos nacer la fabula en el Oriente,
donde lan facilmente se reviste el pensamiento de formas
alegoricas; llega luego a florecer en Grecia, con el distin-
guido fabulista Esopo; y en Roma, con su admirable
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imitador Fedro. En Francia, se debe 4 Lafonlaine una
excelente coleccion de fabulas morales, escritas muchas de
ellas para ser leidas por las personas ilustradas. (1) En
Espana, Samaniego es autor de fabulas morales, que se
acomodan mejor que las de Lafontaine, 4 la capacidad de
los ninos; é Iriarte demostrd su originalidad en un conside-
rable namero de fabulas literarias.

La composicion pastoril 0 bucdlica, en general, es
un pequeno poema dramalico, cuyas escenas pasan en
el campo, y cuyos. personajes son los pastores. Presenta
una pintura embellecida de las costumbres de los cam-
pesinos; destinada a inspirar 4 los habitantes de las ciu-
dades el amor 4 la naturaleza.

Renne este género mejor que el didactico las condicio-
nes de género poélico, porque no es la verdad lo que le
caracteriza, sino la belleza; pero la helleza de la vida del
campo interpretada, es 4 lo que aspira. Los arboles, las
flores, el arroyuelo, los campos en general, tienen sus
encantos, y la agricultura es un edén de delicias, segiin
nos la pintan los poetas. Es, por consiguiente, la poesia
pastoril c«una interpretacion de la belleza de la vida del
campo y de los afractivos que nos ofrece la naturaleza.

La poesia pastoril no ha de incurrir en el defecto de
pintarnos la tosquedad, rudeza y groseria de los labriegos,
campesinos 0 paslores, con las miserias y privaciones
que frecuentemente les acompanan. Pero al proponerse
idealizar la vida campestre, ha de evilar igualmente otro de
los extremos, que seria pintar solamente flores, jardines,
arroyuelos y avecillas, y hacer de los campesinos unos
habitantes de las ciudades, que tinicamente conservaran el
pellico de los pastores. No ha de haber pues elevacion, ni
tampoco prosaismo, en esla clase de composiciones,

Si atendemos & la denominacion de las producciones

(1) De este eseritor se ha dicho, que supo hacer: «Una gran comedia en. cien
actos diferentes » por haber llevado & la escena personajes, que viven y obran en la

presencia misma del lector.
Gernzer.—Uurso de Literatwrs,
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pastoriles, hay especies también en el género bucolico,
y distinguimos principalmente dos, el idilio y la égloga.
Esta palabra égloga, que originariamente significa «elec-
cion,» designa, sobre lodo en un principio, los diez
pequenos poemas que componen las Bucolicas de Virgilio.
Se aplico enseguida, per extension, a loda clase de poema
pastoril.—En esle sentido se la confunde frecuentemente
con el idilio, que significa en su origen «pequerno poema.»
Sin embargo, los escritores senalan una diferencia enlire
estos dos poemas, llamando idilio 4 un cuadro de la vida
del campo, y égloga & un dialogo eutre dos pastores; como
si en el primero se usara la forma narrativa 0 descripliva
solamente, y en la segunda la forma dialogada; pero
existen idilios y églogas de lodas clases. La diferencia
principal mas bien se halla en que el idilio fué la poesia
pastoril de los griegos, y la égloga de los romanos.

El fondo del idilio y de la égloga es el mismo; y la
forma puede ser subjetiva, objeliva ¢ dialogada, segiin que
se expresan directamente los sentimientos que inspira la
vida del campo, 0 se refieren los hechos & que da lagar
este género de vida, 6 se llevan 4 la escena personajes que
son pastores, a los cuales suponemos en accion. Hay, pues,
idilios y églogas en forma subjetiva, en forma objeliva 6
narrativa, y en forma dialogada 0 dramatica.

Teocrito y Virgilio, a quienes debemos las mejores
obrag de esta clase en la anligiiedad, conocian los encantos
de la naturaleza y los refinamientos de las cindades: por
eso consiguieron reanir la elegancia y la verdad con un
ideal verosimil. Sus imitadores han suslituido frecuente-
mente el ingenio a la sencillez, la afectacion & la natura-
lidad, porque pintan sin haber visto, y porque imaginan
sin haber sentido.—En los buenos liempos de la literatura
espanola tenemos & Garcilaso, el mas notable de todos los
escritores de églogas del siglo XVI. Hoy puede considerarse
abandonado esle género, y pocos se ocupan de pintarnos la
vida de los paslores, como se hizo en la antigiiedad.
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Entre los génercs poéticos figura también la novela.
Esla palabra de origen lalino, novella res, cosa nueva,
significa loda relacion poélica de hechos que interesan por
su novedad. Son las novelas, como dice un escritor con-
temporaneo, (1) castillos en el aire que se ocupan en hacer
los demas, para que nosotros nos entrelengamos. No deja
de ser ingeniosa semejanle idea de la novela. Ha habido
algunos escritores que la excluyen del namero de composi-
ciones poélicas, fundandose en que ordinariamente se halla
en prosa; pero esto no deja de ser una vulgaridad, porque
composiciones de esle género exislen mas poéticas, cien
yeces, que otras composiciones en verso.

Si es composicion poélica la novela, & qué género per-
lenece y cual es su caracter? No es obra livica, porque
no hay versoen ella: noes dramalica, porque no exige la
representacion; sera necesario incluirla, por consiguiente,
en el género eépico O narrativo. :

El fondo de la novela es la vida de la humanidad idea-
lizada por el escritor; los hechos grandes y pequeios; la
lucha de pasiones encontradas y de inlereses opuestos; las
ideas religiosas, morales, politicas; eu una palabra, todo
lo que constituye la vida de los pueblos y de los individuos.
El campo de la novela es muy extenso, porque de todo
puede ocuparse el novelista y llamarlo & contribucion, con
molivo de la relacion de una aceion interesante y verosimil.
—Diremos, pues,de ella que es «una obra poélica,'en pro-
sa, en que se interprela la vida de la humanidad por medio
de la relacion de una accion interesante y verosimil.»

En cuanto a la forma, sabemos que ordinariamente
emplean los novelistas la narrativa y descriptiva. Puede
mity bien suponerse hecha la relacion de los sucesos y la
descripeion de los lugares, caracteres y costumbres, por
cualquiera de los personajes principales 0 secundarios de
la obra, aunque generalmente la relacion es del aulor.
También admite el diadlogo.

1} Gil y Zarate,
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En la novela, como en la epopeya, de la cual se diferen-
cia sin embargo, hay tres partes -indispensables, que son.
la exposicion, el nudo o enredo de los sucesos y el desen-
lace. Se manifiesta el asunto desde luego, se enreda O se
complica después, y finalmente, se desenlaza para que la
accion venga a parar a su término, procediendo siempre
en todo esto con grandisima libertad el escritor.—Hay en
la novela una accion y personajes que la ejecutan, debiendo
tener éstos el caracler y las costumbres que les sean pro-
pios, con las condiciones generales que indicamos en el
drama y en la epopeya.

Las mismas especies que en el género dramatico nos
.es facil encontrar en la novela, y no tendremos inconve-
niente en dividirlas en novelas de caracter, de costumbres,
de enredo y filosofico-sociales. En las de caricter se alien-
de al elemento subjelivo, a la vida interior de los personajes,
pintando sobre todo el carieter que les sea propio; en las
de costumbres domina el elemento objetivo, la vida privada
de log personajes, sus costumbres; en las de enredo se
tiende & producir efecto por medio de la complicacion del
asunto y de lances sorprendentes, muchas veces inverosi-
miles,—Ademas de conseguir el fin bello, se propone el
novelista en las filosofico-sociales plantear un problema,
que debe quedar resuelto a la terminacion de la obra.

Son historicas las novelas de costumbres, si los hechos
perlenecen a la vida privada y han sucedido, 6 se presume
que debieron suceder en tiempos anteriores. Debe cuidarse
mucho de no falsear la historia en esla clase de novelas.
Se llaman caballerescas, si los hechos que en ellas figuran,
son atribuidos & los caballeros andantes; pastoriles, si los
personajes son paslores o que lienen apariencias de paslo-
res; picarescas, cnando son truanes, picaros 6 gente de la
mas baja clase de la sociedad. Las saliricas censuran y
ridiculizan los vicios, como las composiciones todas de esla
misma clase.

La existencia de la novela es muy antigua. Los orien-
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tales cultivaron siempre este género de producciones; y los
alejandrinos se apoderaron de él, como lo prueban las His-
lorias ethiopicas, de Heliodoro, y los Amores de Daphnis
y Cloe, de Longo, que son leidas ain en nuestros dias.—
En la Edad Moderna dominaron las novelas caballerescas;
pero el anlor del Quijote, en el siglo XVII, puso enlera-
mente en ridiculo aquellas relaciones fabulosas y extrava-
gantes con su admirable novela satirica, una de las pro-
ducciones mas grandes del ingenio humano. Al mismo
tiempo nacia la novela pastoril, como La Diana, de Jorge
de Montemayor y la Diana, de Gil Polo, que no se pres-
taban menos al ridiculo, por su esmerado estilo, por la
afectacion de sentimientos y enojosa galanteria, que las
novelas caballerescas. Lesage dio interés a la novela de
costumbres, en la cual sobresalieron, en el siglo XVIII,
Richardson, Marmontel y Maravaux.—La novela historica,
muy en voga, sobre todo desde principios de este siglo, fué
llevada & su mavor grado de perfeccion por Waller Scoll.
En nuestros dias es an género la novela que se culliva
extraordinariamente.
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SECUNDA PARTE.
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CAPITULO PRIMERO.

De la oratoria en general.

Lo primero que ocurre, al tratar de la oratoria, es fijar
bien el sentido de esta palabra, que muy frecuentemente
suele confundirse con la de elocuencia, por mas que entre
una y otra haya esenciales diferencias. La elocuencia del
discurso pronunciado no excluye la oraloria, pero exige las
excelencias de la buena oratoria y 4 ésla Unicamenle se
refiere. Es la elocuéncia, como dice un escritror muy cono-
cido, «un don feliz de imprimir con calor y eficacia en el
animo de los oyentes las ideas y sentimientos de que se
halla poseido nuestro animo.» El hombre nace con este
don, como nace también con el don de la poesia, (1) y
puede muy bien decirse que el poeta lo mismo que el
orador elocuente nacen. Pero la oratoria, menos exigente

(1) Desvartes.—Dise. del método,
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que la elocuencia en los discursos pronunciados, se con-
forma & veces con los que no son mas que regulares orado-
res y que nunca podrian merecer el dictado de elocuentes,
sin excluair por eso a los buenos oradores. Queremos decir
con eslo, que todo hombre elocuente cuando pronancia
sus discursos es orador, pero que no todo orador es
un hombre elocuente. Por consiguiente la palabra oratoria
no puede confundirse con la de elocuencia, cuando se
trata de discursos pronunciados: asi es que existen orado-
res elocuentes y olros que no son mis que regulares, como
hay médicos y abogados que lienen ignales condiciones.

La oratoria puede definirse diciendo que es «el arte de
producir las obras del espiritu por medio de la palabra
pronunciada ante un piblico, con el fin de convencerle y
persuadirle, 0 de moverle & obrar.»—S8e ve desde Inego en
esta definicion que los fines de la oratoria son prineipal-
mente dos, convencer y persuadir: convencer, es decir,
vencer con razones al que duda ¢ niega, y persuadir, 0 lo
que es lo mismo, excitar y mover a que s haga lo que pro-
pone el orador. En cualquiera de estos dos casos puede
suponerse al auditorio enterado del asunto y que le conoce,
pero no de la manera misma que se le presenta el orador.
Si no conociera el asunlo 6 materia de que l¢ hablan,
recibiria enlonces una leccion del orador, que liene por
objelo ademas instruirle, viniendo de ese modo 4 ser éste
olro de los fines de su oraloria.

La influencia grandisima que indudablemente ejerce la
oratoria en la sociedad, previene del medio poderoso con
que cuenta (la palabra hablada) y del namero de personas
a quienes ésta ordinariamente se dirige. Trasmile la pala-
bra pronunciada al exterior el pensamiento, los sentimien-
tos y afectos, los actos inleriores y el alma entera del ora-
dor, de una manera mucho mas eficaz é inleresante que la
palabra escrita, que carece necesariamente de la vida, calor
y movimiento que le da la pronunciacion, y no excita las
simpatias que produce a cada instante la persona misma
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de los oradores 4 quienes estamos escuchando, por la
fuerza de sus razonamientos, por la energia 0 dulzura de
s voz, y por sus aclitudes 6 maneras delicadas. Es la
palabra del orador un arma poderosa y un medio seductor,
a cuya magica influencia no es posible en muchas ocasio-
nes resislir.—Acreciéntase la importancia social que le
concedemos, si los rasgos felices y los movimientos apa-
sionados del que habla, impresionan el dnimo de nume-
rosos andilorios en los parlamentos 0 en el iemplo, pro-
duciendo & veces cambios radicales en ias formas de los
gobiernos, y aunque mas lentamente en las coslumbres
mismas de una sociedad. (1)

Las obras de la oraloria se distinguen perfectamente
de lus obras de la poesia y de ls didaclica en que nacen 6
se producen en el momento mismo en que el orador dirije
la palabra 4 un namero determinado de personas, & quie-
nes se propone convencer y persuadir; no sobre la mesa
del escritor con la pluma en la mano y el papel delante,
como sucede en las obras destinadas & la lectura 6 4 la
representacion. Su medio de expresion es la palabra habla-
da, y el caracter que las distingne, el de la pronunciacion.
Dificil es por eso mismo hacer esta clase de obras con la
perfeccion debida, puesto que no hay lugar en ellas a
corregir lo que se ha dicho, de igual medo que en las
obras que se eseriben, donde si una cosa estuviese mal,
puede variarse y hacerla de nuevo 0 reformarla el escritor.

(1) Apenas podria sefialarse un estado en el mundo, nna funeion, desde la mas
elevada hasta la mas infima, en las cunales la palabra no tenga un gran valor. Ej
rey que de lo alto de sn trono deja caer palabras que resonaran quiza en el mun-
do entero; el ministro que di andiencia ¥ enyos deberes para,con su pais le orde-
nan ser avaro de los minutos; el juez que divige una admonicion antes de recibir un
jaramento o que trata de despertar el sentimiento de Dios en el alma del condenas
do; el dignatario que cumplimenta a su soberano; el abogado que defiende los
negocios de sus clientes y debe resolver con espontaneidad dificultades imprevistas;
el médico que ¢on una palabra elocuente y persussiva trae & su enfermo la con-
fiansa y la esperanza de escapar a la muerte] el sacerdote llamado i presenlar las
venerables verdades de la religion bajo colores amables y dulces: todos necesiban
fener a su servicio una elocuencia, lmpia ¥ facil, para que puedan asegurarse esi
benevolencia que parece ser la compaiera inseparable del talento del buen decir,

Gorgiasi—Eloc. € Imp.
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Pretenden, sin embargo, algunos oradores pronunciar
discursos en la forma gue anteriormente han medilado
y escrito en el papel, & lo cual se llama recitacion de
memoria. Pocos son los que por ese medio logran hacerse
oir de un publico medianamente ilustrado: tienen que ser
frios en general, y esclavos constantemente de la letra que
llevan escrita en su papel. Estos oradores leen sin {ener
el libro delante, y faltandoles la memoria de lo que han
escrito, les sucede lo que a los comicos, que olvidando o0
desconociendo su papel dejan de oir al apuntador. Esta
clase de oratoria es la peor de todas, y ocupa un término
medio entre la leciura y la improvisacion.

Los oradores que en vez de ocuparse en escribir lo
que han de recilar luego de memoria, estudian 4 fondo
la materia que es objelo de su discurso, trazan el plan
de una manera conveniente y fijandose en los puntos

o

culminantes le pronuncian con liberlad, estos se dice que
improvisan, y a la oratoria de esta clase se le da el nom-
bre de improvisacion. La oraloria improvisada es la mas
interesante de todas las oratorias, porque se Lrasmiten las
palabras al auditorio segiin se sienten en el calor de la
improvisacion, no de la manera que se han escrito en un
papel y con sujecion & la letra (1).

f1}) TUna de las causas de la superioridad del homhre, sobre todo lo que respira,
es ese divino presente gque se llama memoria, ¥ que semejante 4 un kaleiddscopo
movido por la mano, reproduce y combina las imagenes de que es depositaria. Rey
soberano de un pueblo de recuerdos, el hombre los evoca y los lama segin lo
exigen sus necesidades. Subditos rebeldes algunas veces, pero dociles las mas,
acuden & su voz ¥ con frecuencia obedecen instintivamente, antes que se haya
pensado en mandirselo,

Haf dus clases de memoria: la una pasiva, ejecuta la orden signiendo en cierto
modo las leyes del movimiento y de la materia, llamando & si una creacidon snte-
rior, ¥ esto es lo que hace el orador que recibay la otra activa, alimentindose de
el Propia savia, creando 4 medida que marcha, libre de trabas, toda rebosando
verbo é imagenes, y esto es propio del orador que improvisa, Entre estos des
hombres hay la profundidad de un abismo.

Se vonoven mis ejemplos de haher perdido la palabra entre aguellos que eseri-
ben y recitan sus discursos que entre los que improvisan, Esto se concibe: los dlti-
mos han acostumbrade la palabra 4 mas likertad que los primercs, los cuales
mientras hablun, ponen siempre en juego la memoria y se encuentran embarazidos
si les llega & faltar. Otra razdn hay todavia, v es, que el discurso trabajado y
aprendido de memoria nos parece que exige mas perfeccion, y desde luego sucede
que al proounciarle nos criticamos & nosotros mismos delante de los jueces, 4 quie-
nes hemos dado por nuestra manifiesta pretension el derecho de ser severos.

Gorgilas.— Elpe. ¢ Imp,
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La oratoria de improvisacion puede aparecer sin que
haya discusion, 6 con motivo de una discusion. La oraloria
improvisada, sin discusion, es la mas facil de las dos, porque
ordinariamente se toma el orador el tiempo necesario para
trabajar su discurso y conocer a fondo 0 recordar las ma-
terias sobre que ha de hablar; pero en la oratoria impro-
visada, en medio de una disension, puede no sucederle eso
mismo, sino que muchas veces ha de verse precisado &
hablar cuando puede y como puede, no cuando quiere.
Por esta circunslancia creemos que la oratoria del que
discute es-la mas dificil de todas las oralorias. Supone ad-
versarios que se oponen a los razonamientos del orador
que se halla en el uso de la palabra, y éste se encuentra
frecuentemente en el caso de un militar que necesita cono-
cer la estralegia: a veces le convendra acometer de frente,
otras por el flanco; en ocasiones debera detenerse y hacer
una retirada; en otras dar un golpe decisivo.

Tres elementos son indispensables en todo género de
oratoria, sin los cuales ésta no se concibe que pueda exis-
tir: un discurso pronunciado 6 materia que ha de ser ex-
lensa y ordenadamente presentada, con la novedad y el
interés posibles,  fin de convencer y persuadir conforme
a los propositos del que toma a su cuidado este delicado
cargo; una persona adornada de lag condiciones de pru-
dencia, instruccion, senlimienlo y energia convenienles
para llevar el convencimiento y la persuasion al animo de
los oyentes; y un publico 6 auditorio compueslo de personas:
de diversa indole, segiin las circunslancias, que participara
unas veeces y otras no de las ideas y senlimienlos mismos
del que le dirige la palabra. Habra, pues, en la oraloria,
de cualquier clase que ésla sea, orador, publico y discurso.

Quintiliano trata con bastante extension de las condi -
ciones del orador, que pueden ser espirituales, morales y
fisicas. Necesita primeramente un orador inteligencia clara
para conocer a fondo las razones en que se apoya; sensi-
bilidad esquisita que dé fuego y animacion a su trabajo;
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imaginacion viva qua le permila asociar las ideas sin difi-
cultad, y memoria tenaz que le ayude 4 conservar los datos .
que sean necesarios en el acto mismo de la pronunciacion
de su discurso. (1)

Debera ademés, estar adornado el orador de excelentes
cualidades morales, como la prudencia, que se adquiere
en el mundo y en medio de la sociedad con el trato fre-
cuente de personas ilustradas, no el retiro de los gabinetes
destinados a consagrarse & la ciencia. Ha de tener dominio
de si mismo, ya para no clvidar oportunamente los puntos
esenciales de que se propone hablar; ya para sobreponerse
a4 las intemperancias de un piblico que & veces cor sus
exigencias 0 demostraciones prelende interrumpirle. Debe
ser honrado, y por eso Ciceron llama al orador «hombre
de bien, sabio en-el decir.» Esta condicion tan necesaria en
los oradores sagrados, es igualmente recomendable en los
oradores profanos, aun cunando existan muchos que sin
ella obtengan los mayores triunfos oratorios. Favorecera
lambién al orador el que sea benévolo y atento con el au-
ditorio, pues de aquellas personas, & gaienes inspire simpa-

(1). EI espiritu obedece & la voluntad; pero la memoria inerte es una faeultad
independiente de la yoluntad; no conserva mas que aquello que le’ hemos confiado,
¥y por mas que le mandasemos que aprendiers y obrara, instrumento pasivo por si
misma, rehusarvia ejecutar la orden. La memoria vive, muere ¥ revive por el
ejercicio de la atencion; es preciso, pues, encadenarla por medio de repeticiones fre-
cnentes. «La Memoria, dice Loke. esuna plancha de cobre llena de earacteres, que
el tiempo borra insensiblemente, si el buril no los repasa con frecuencia.s

Auxiliar poderoso de la inteligencia, es indispensable pava saber lo que se ha de
decir. {Pero saber! jQué es saber? Se comprende bien el poder y ol valor de esta
palabra: Yo s&? No, porque frecuentemente se imagina que basta para podérselo
decir, haber colocadn una cosa en deposifo en la memoria, sin reflexionar que ésta
es un servidor olvidadizo & inflel, que quiere que se le recuerden sin cesar sus debe-
res, La memoria no reproduce sind lo gue ha retenido, ¥ no retiene sind lo que ha
aido grabado en ella por la reflexitn inteligente y fecunda. jQuién recuerda, en
efecto, las cosas aprendidas en la infincia?

Saber es; acordarse imperturbablemente del objeto aprendido, v haberlo estudia-
do bajo todos los puntos de vista que se ofrecen al pensamiento; es haber recono-
cido tado lo que encierra, por medio de veritficaciones sucesivas y variadas, y haberse
apropiado las ideas, las formas y las expresiones; es poder combinarlo, comentarlo,
trabajo inmenso ¥ de muchos ahos para un solo discurso, pero brabajo digno de
hombre!

Gorgias.—Eloe, € Tmp.
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tias por su belleza de caracler, conseguira hacerse oir mas
facilmente. La modestia, sobre todo, hablando de si mismo
es muy alendible en el orador, porque el yo, como dice
Pascal, se hace odioso: quiza el piblico, disgustado &
veces con elogios personales aunque merecidos, disminu-
ve O rebaja el mérilo y la importancia del orador, ocu-
pandose en examinar antecedentes que le perjudiquen. Otra
cosa sucede cuando el orador habla del asunto 0 maieria
de su discurso, porque entonces no hay lugar a la modes-
tia, y debe esforzar cuanlo le sea posible, con enlereza y
dignidad, los argnmentos que vengan en apoyo de la tésis
(ue suslenta.

Existen por ltimo caoalidades fisicas, que lienen sn
importancia relativa en el orador, especialmente la buena
pronunciacion. Al orador que pronuncia bien su discurso
le sucede a veces lo que & algunos actores que salvan las
obras. Un discurso mediano. hibilmente pronunciado, pue-
de ser escuchado hasta con gusto, del mismo modo que
ciertas obras dramilicas de escasas prelensiones, pero hien
representadas, obtienen los aplausos de un publico es-
pectador.

El segnndo de los elementos de la oraloria es el puibli-
co, O «reunion de personas de diferente 6 del mismo estado,
condicion y sexo, que voluntariamente se proponen oir al
orador.» Sin pablico oyente no hay oratoria, como tam-
poco se concibe la representacion en las obras dramaticas
sin piblico espectador. Se diferencia uno de otro, sin em-
bargo, en que el de la oraloria es mas bien publico oyente,
Y por esa circunstancia se llama aunditorio, mientras que
el de las representaciones tealrales més bien es un publico
espectador, sin dejar por eso de tener la condicion de publi-
co oyente. Las obras dramaticas interesan principalmente
4 la vista, de donde tomaron la denominacion de especta-
culos. Ademas, el piblico de los teatros no se identifica
con los actores de ignal modo que el publico de la oraloria
llega & identificarse con el orador.—Influye de una manera

8
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mas directa y decisiva el orador en el anditorio y éste en
el orador, que los actores de las obras en los espectadores
y 6stos en aquéllos respeclivamente.

Dos circunstancias deben tenerse presentes en el publi-
co de la oratoria, la cantidad 6 nimero de personas reuni-
das, y la calidad 0 grado de ilustracion con que cuentan.
Cuando se habla & cuatro personas hay diferencia notable
tle cnando se habla & cuarenta, por ejemplo: en el primer
caso toma la oraloria ficilmente el caracler de una conver-
sacion particular entre amigos, v en el segundo tiene ma-
vores exigencias. La calidad de las personas & quienes se
dirige la palabra requiere que el lenguaje del orador guarde
relacion con la ilustracion del anditorio, puesto que no se
ha de hablar de la misma manera al publico de las aldeas
que al que frecuentemente acude a nuestras sunluosas ca-
tedrales. El modo de expresarse en uno y otro caso debe
ser acomodado a la capacidad y conocimientos que lengan
los oyentes,—Conviene ademas atender, sobre todo en la
oratoria politica, & si el pablico esla prevenido en favor 6
en contra de lo que se vi & decir, 0 lo que es lo mismo, si
es un puablico amigo 6 enemigo del oravor. Si el publico
fuese amigo, esta dispuesto & oir con benevolencia su dis-
curso, dispensa facilmente los descuidos en que incurra y
le aplaude estrepitosamente cunando juzga que lo merece.
Al contrario, si el pablico esta preocupado, o es el enemigo
de siempre, necesita mas cuidado el orador para no caer en
alguna inconveniencia, porque la mas pequena falta Ie see-
vira de pretesto para censurarle, sin acordarse nanca de
aplandir, sun cuando lenga momentos felicisimos .

El tercer elemento de la oraloria es el discurso. Todo
razonamiento seguido expresado por medio de palabras, en
general se llama discurso; pero en el seatido mas propio de
esta palabra, discurso oratorio es «una obra arlistica lite-
ravia que nace en el momento mismo de la pronungiacion
ante un piblico, con el fin de convencerle y persuadirle, o
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de moverle a obrar.» Lo mismo que en las demis obras
literarias es necesario examinar en el discurso oralorio sn
fondo y su forma.—Constituyen el fondo del diseurso ora -
torio la materia 6 asunto de gque se propone hablar el ora-
dor, ylos medios de que se vale para convencer y persnadir;
y corresponden a la forma el plan & distribucion de partles
del discurso, el estilo, el lenguaje y la pronunciacion.

No todos los asunlos ¢ materias son a proposilo para
la oratoria, y de aqui la necesidad de proceder i su elec-
cion, cuando depende de la voluntad del orador el elegirles.
Recuérdese con tal motivo lo que se ha dicho acerca de las
obras deslinadas 4 la representacion, en las cuales nuneca
puede considerarse indiferente la eleccion del asunlo, y
deben ser preferidos aquellos en que haya lucha de pasiones
encontradas y de intereses opuestos. Conviene que la ma-
leria del discurso orvalorio ocupe un término medio enlre
Jo abstracto y lo vulgar 6 demasiado concreto: si las cues-
tiones de que habla el orador son abstraclas 0 melafisicas,
se escapan por sn profundidad a la penetracion del andi-
torio, que no puede volver atris, como en las obras desti-
nadas a la leclura, para enlerarse de aquello que no hubiese
comprendido: si-son cuesliones demasiado concretas, des-
agradan por su aridéz, y llegan a disgustar al publico mejor
dispuesto & escuchar al orador. Asies que hablar, por
ejemplo (como no sea en la oratoria académica, donde
muchas veces se imponen los asuntos y no son de libre
“eleccion) sobre materias relacionadas con las esencias de
las cosas, 0 de cuestiones puramente gramaticales o reto-
ricas, es una inconveniencia. Ancho campo ofrecen al ora-
dor las ciencias morales y sociales, politicas y religiosas,
donde le sea facil encontrar asuntos 6 materias inleresantes
por si mismas, que cauliven la atencion de su auditorio
desde ¢l momento en que se anuncian.

Pertenecen al fondo del discurso oratorio los medios
de que se sirve el que dirige la palabra a los oyentes para
conveneer, agradar y mover, a fin de que resnlte lo que
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dice san Agustin: wt veritas pateat, ut veritas mulgeat, wl
veritas moveal. Llevara el convencimiento al animo de su
auditorio, si es una persona instruida, que posee los conb-
cimientos generales indispensibles & todo hombre regular-
mente ilustrado, y los conocimientos especiales 0 propios
de la oraloria que culliva. Asi es que deberd conseryar
alesorados y como en depdsito para cuando le sean nece-
sarios, los estudios generales de segunda ensenanza, que
si estan hechos como corresponde, forman por si solos
nna solida y firmisima base para los (rabajos ulteriores en
el ejercicio de la oratoria; tales son por ejemplo, los cono-
cimientos e retorica, de historia, de filosofia, de geografia,
de historia natural y muy especialmente de la eslruclura
del idioma de que se sirve el orvador en su discnrso.
Ademéas, como especiales conocimientos, habra de estar
enterado 4 fondo de aquellos que sean propios de la oratoria
a que se dedica, por ejemplo los de teologia y de la biblia,
si es un orador sagrado; de politica y administracion,
si es un orador parlamentario; v de las leyes civiles 0
penales y de procedimiento, si es un orador forense.—
Debe tenerse muy e¢n cuenta que todos los conocimientos,
asi generales como especiales, serviran de muy poco il
orvador, si 4 la leoria no acompana la praclica o costumbre
de hablar en piblico, que se adqguiere hablando frecuen-
temente, estudiando buenos modelos, y oyendo sobre todo
4 los modelos vivos, que son los oradores conlemporineos
acreditados. (1)

(1) La improvisacion, dice un distinguido eseritor, es un habifo que es preciso
contraer por medio de actos reiterados; por lo tanto dificilmente puede adquirvirse
por medio de los preceptos, La difieultad misma de davlos y de encerrvarla en las
reglas se deja sentiv de una manera poderosa. Muas para pasar de la teoria a4 la
aplicacion, de lo verdadero 4 lo atil, se coneibe que es preciso satisfacer esta indis-
pensable condicion, y es, la de ejercitarse; de manejar el instramento dado—que en
este cuso es la palabra orabovia—oon el fin de vegulavizar las verdades que la teoria
preconiza. Asi saber ao es nada, hacer es todo,

Ejercitans pues, afade, jovenes que aspirais a la elocuencia, al principio lo hareis
mal, pero gqué importa? esto ya es mucho. El placer de haber hecho aumenta y
fortifica en nosotros el pensamiento de hacerlo mejor en adelante. Poco & poco la
vista de nuestros progresos que crecen de dia en dia, 4 medida que el caosse va
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LOH medlos de eonvencer se laman pluehas Fsl.m son
las razones 6 argumentos que emplea el orador para hacer
patente la verdad, pues que solo demostrandola y ponién-
dola de manifiesto es como lIlevara el convencimiento al
animo del auditorio. Las pruebas son de varias clases. Hay
pruebas de razon, de auntoridad, de hecho, de derecho;
pruebas documentales, festificales, de indicios y otras,

desenmaranando, inflama nuestro juvenil avdor. Estos ensayos son otros tantos
compromisos tomados sobre nosotros mismos, ¥ agui es donde debe comprenderse
mas que numsa, que se rebrocede desde que no se avanza, y qu: se cesa de vivir
desde que se deja de hacer conquistas,

&Quidn paraliza yuestro vaelo hacia la improvisacion? El temor de hablar mal.
Si, esta ee la nnica diskraceion gque avreastea nuesteo espivitu, ¥ descubre nuestra

: flagueza, Arrojad, pues, esta mala verglienza. Asoma nna necedad i vaestros lihios;
guardaos de retenerla, que salgn, pagad vuestro tributo al ejercicio, al aprendizaje,
basta que vuestra inteligencia la repare, piara no caer ya mas en ells,

Se ps propone, dice en otra oeasion, un asuntn, objeto de vuestros estudios, gue
debe tratarse en la lengui que hablais desde la infandin: improvisad. Si la inteli-
gencia rehusa por de pronto, aguijoneadla, Salen de vaestra boca algunas frases
incoherentes, algunos aventos bruscos; estos son los pasos & tientas del ciego que se
aventura por la primera ves de s vida en la ruta que quiere y debe recorver;
entonces os deteneis sobrecogidos, consternados v os decis: No iré mas lejos.—p Y
por qué?—Porque no puedo resolverme a pronunciar palabras sin orden, sin inteli.
gencid, yque la simple asociacion de las ideas no se atreve 4 reconocer. (Qué guiere
decir esbo? £ Olvidais que se trata de un ejervicio gue se os propone? :Olyvidais gue
quien no tenga el valor de hablar mal, no hablara nunca bien? (No sois, pues,
hombres! (No sentis vuestre corazén que os dice gque estais dotades de fuevza, v
yue de vosotros depende triunfar de ese desfallecimiento de voestra voluntad! (Deris
que no podeis! ;Congue no podeis lo que tantas veces hiabeis hecho sin dodarlo?
cmién pues os detiene? El amor propio, la comparacion que haegis entre vosotros
v un improvisador, el alejamiento en que os habeis colocado. Mas cuando comenzas-
teis & esevibir gqué producias? jRecordais yuestros ensayos? gHabeis roto vuestra
pluma porque algunos mas practicos adelantaban mas que vosofros? fPor qué, como
dice Horacio, habeis hecho marmitas, después de haberos propuesto sacar anforas?
(1) Continuad; la inteligencia, gue por el pronlo se muestra rebelde y se deja dis-
traer, se acostumbrari poco d poco d este nuevo ejercicio, 4 esta espansion fuera
de si misma,—;No sél—;No sabeis! {Mas estiis aqui pava aprender y perdeis vuestro
tiempo exhalando el senfimiento de vuestraimpotencia? Yalor, pues, joven aprendis.
i No conoceis en el mundo intelectual y morval lo que es bueno ¥ lo que es malo?
Pues hien, si encontrais una cosa buena v excelente, devidlay s la hallais mala y
funesta, decidla también, y que se 0s oiga. Lo que se 03 axige no es que. lo hagais
hien, sind (ue il-'\l..gn.is, llé'.'lqu'r todo. Asl puss, basta ya de timidez: nino por la fla-
queza de la edad, sed hombre por la fuerza de ln voluntad: elevaos atu grandera, 4

la santidad morales. La primera condicion para aleanzar buen éxitoy es alveverse,
ha dieho Barnave.

(1) i 4+ s s =+ Amphora copit
In-tnhu, currente rota eur nrceus exit?
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seglin que el orador se apoya en la logica y usa de los
argumentos que ésta le ofrece, enlimema, epiquerema,
argumento ad hominem, elc., presentados en forma orato-
ria; segiin que se funda en el testimonio de personas que
gozan de fama reconocida y de autoridad competente en
la maleria; segun que acude & los hechos mismos que le
estan demostrando la verdad; segin que cita en apoyo de
st lésis una ley; segiin que recurre & documentos que
hacen {6 en juicio, documentos oficiales; 0 segiin que halla
indicios 0 vesiigios de que sea cierlo lo que asegura.—
Todas las proebas que hayan de aducirse en un discnrso
seran fuertes o debiles, es decir, que bastarin a demostrar
" por silo gue se intenta, 0 podran acaso dejar alguna duda.
Los argumentos débiles perjudican a veces produciendo
nn efecto contrario al que se desea y deben emplearse con
cierta habilidad.

Para convencer no basta siempre aducir directamente
las pruebas; es necesario frecuenlemente rebatir los argu-
mentlos contrarios 0 desvanecer las objeciones (ue se pre-
senten; de modo que la refatacion viene a ser entonces un
medio indireclo de probar. Si las objeciones se dejan en
pie, llegara & desvirtnarse lo que divectamente se hubiere
demostrado, sobre todo en la polémica 0 oraloria de la
discusion. El orador que no es polemislta O que no sabe
defenderse, tiene mas condiciones de expositor y de pro-

pagandisia que de verdadero orador.
; Pertenecen igualmente al fondo del diseurso oratorio
los medios de agradar, que pueden ser entre olros la
maleria elegida y la persona misma del orador. Hay ma-
lerias en polilica, en religion y en historia que solamente
con anunciarlas cautivan la alencion de los oyenles. Los
liechos por ejemplo de personajes ilustres, llamense César,
Alejandro 0 Napoleon; las verdades eternas de la religion,
como el poder de Dios, la existencia de un Ser supremo;
los principios que se refieren a la constitucion de un estado
en politica, no hace falta mas que anunciarles para que
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resulten de suyo inleresantes. El orador también, cuando
viene precedido de una fama 0 repulacion justamente me-
recidas, inleresa vivamente al auditorio, y con facilidad le
dispensa lo que & nn orador de medianas condiciones no
le hubiera nunca Lolerado.

Pero no basta que el orador convenza y agrade para
llenar cumplidamente su mision; es necesario ademas que
excile y mueva 4 obrar a sus oyentes, y éste es el lercero
y tltimo de los fines & que aspira. Por el convencimienlo
logra que prevalezca la verdad en la inteligencia, y por la
persuasion se dirige & la voluntad, obligando a que se
reconozea la bondad de la causa que sustenta y la hace
amar. El uso de lo palélico, 6 la habilidad de excitar las
pasiones en la oratoria, es inleresantisimo, si de ello no se
abusa, empleandolo oportunamente.

A la forma del discurso oratorio corresponden el plan,
el estilo, el lenguaje y la pronunciacion. Gomo obra arlistica
literaria es indispensable que el discurso lenga su plan,
puesto que ninguna obra de esta clase hay que deje de
tenerle; pero con una diferencia respeclo & las obras de la
poesia y es que, Si en éstas el plan suele permanecer
ocullo O encubierto de jal manera que apenas se percibe,
en las obras de la oratoria debe esforzarse el que habla en
ponerle de manifiesto, de tal modo que se conozca perfec-
tamente cnando el orador propone, narra, confirma, rebate
0 epiloga. Esto no quiere decir que haya de fijarse un
limile de separacion entre cada una de las partes del dis-
curso, lo cual pudiera hacerle aparecer amanerado. (1)

Siete son las partes que traladistas antiguos y modernos
reconocen en el discurso oratorio: exordio, proposicion,
division, narracion, confirmacion, refutacion y epilogo;

{1} Cuando el espiritu esti firmemente adherido & un plan, la marcha de la
palabra es mis desembarazada y segura. El plan le sivve como de un hilo, de una
primers trama sobre la cual forma sn tegido, mezclando los colores varviados que
saca de sumemoria y de su imaginacidn, Las ideas vienen entonces y se veproducen
<in buscarlas y sin esfuerzo, bastando un poco de ejercicio ¥ de habito para conle-
nevlus y divigiv su marcha.
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pero al mismo tiempo convienen todos en que dos de estas
siete partes del discurso son esenciales, de las que no se
puede preseindir, y las cinco restantes accidentales 6 que
pueden omitirse. No se puede prescindir en el discurso
oratorio de la proposicion y de la confirmacion. Sin pro-
poner el asunto, 0 sin manifestar aquello de que se ha de
convencer y persuadir, y sin aducir las pruebas conve-
nienles para conseguirlo, no se concibe ni atn el mas
insignificante de los discursos oratorios. Pero si es posible
que exisla, aun cuando el orador prescinda de hacer & los
oyenles benévolos y dociles, si ya lo son, 0 omita el referir
los hechos y rebalir los argumentos conlrarios, si no les
hubiere, 0 deje de hacer el resumen de lo que haya dicho
anteriormente, cuaando el discurso sea de corlas dimen-
sionges. :

Es de nolar ademas que las partes del discurso pueden
reducirse a las dos esenciales que hemos dicho; proposicion
y confirmacion. Asies que el exordio y la division pueden
incluirse en la proposicion, puesto que tienden & manifestar
el asunto 0 tema del discurso oralorio; y la narracion, re-
fulacion y epilogo, que son olros lantos medios de probar,
se comprenden perfeclamente en la confirmacion. Exami-
naremos cada una ellas separadamente.

El exordio es «la introduceion O primera parte del
discurso, en que el orador se propone hacer a los oyentes
alentos, benévolos y doeiles & sn palabra.» Algunos Lrata-
distas llaman al exordio cabeza del discurso con noloria
impropiedad, pues buscando cierta semejanza en esla obra
literaria con los seres organizados olvidan de lodo punlo
que no es una parte esencial como la cabeza, de la ecnal no
es posible prescindir.—El exordio ha de ser breve, sencillo
y tomado ordinariamente del fondo del asunto 6 materia de
(que se ha de hablar, ex visceribus rei, é inlimamenle re-
lacionado con ella. Serd breve, como la exposicion en las
obras dramilicas, para no tener suspenso al auditorio,
aguardando lo mas importante del discurso, que es la
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proposicion y confirmacion. Sencillo, s decir sin pretensio-
nes de ningtn género, y en un estilo lemplado, a no ser
que las circunstancias del momenlo lo exijan, en cuyo caso
puede ser vehemente 6 impetuoso unas veces, exordio ex
abrupto, y elevado otras. Decimos también que el exordio ha
de ser tomado del fondo de discurso y relacionado con él,
presentando & grandes rasgos los puntos culminantes, y
dejande para luego la exposicion y proebas detalladas de
cnanfo a la maleria se refiere. —Sin embargo, pudiera
convenir algunas veces emplear el exordio llamado de in~
sinunacion, que consiste en no locar directamenle en un
principio lo que al asunlo se refiere, sind empezar hablan-
do de olra cosa, para venir después a recaer en el objeto
propio del orador. Tiene lngar esla ¢clase de exordios cuan -
do el pablico estuviere prevenido, en cuyo caso pareceria
una medida de prudencia conquistarse antes su voluniad,
puesto que por rodeos se llega mas tarde 4 donde se desea,
pero puede llegarse a veces con mas seguridad.

Terminado el exordio, el ovador propone y aparece
enlonces la proposicion. Es «una parte del discurso, en que
se manifiesta el asunto en breves, claras y sencillas pala-
bras.»—Aun cuando es siempre €l Ingar que corresponte
4 la proposicion oratoria, después del exordio, en la ora-
toria forense acostumbra & repelirse al final del discurso,
como peticion de senlencia que del Tribunal espera conse-
guir el Abogado.—La proposicion oratoria ha de ser un
ennnciado claro y brevisimo de la maleria objelo del dis-
curso: estas son sus condiciones. Poede ser simple 0 com-
puesta, segtin que comprenda uno solo 0 puntos diferentes.

Si la proposicion es compuesta 6 abraza varios punlos,
conviene dividirla, y entonces tiene razon de ser la division .
Es‘«una parle del discurso en que se separan con claridad
los punlos diferentes comprendidos en la proposicion,» en
la cual viene a quedar incluida. Conliene & veces olras
divisiones secundarias O subdivisiones de la maleria, en
cuyo caso ha de cuidarse mucho de no dividir demasiado,
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porque llegaria & complicarse el asunto cor perjuicio de la
claridad y del interés.— Es condicion, pues, de la huena
division que no sea prolija ni excesiva, porque se hadicho
siempre que desmenuzar las cosas demasiado es oscure-
cerlas: Confusum est, quidquid in pulverem sectum est.

Después de las parles que exponen, vienen las que
confirman el asunto, y entre ellas se cuenla la narracion.
Es cuna parte del discurso, en que refiere el orador los
hechos importantes para el desarrollo de la tésis que sus-
lenta.» Eslos hechos referidos pueden ser antecedentes
necesarios de la confirmacion para su mejor inteligencia,
0 verdaderas proebas (pruebas de hecho,) en cuyo caso la
narracion se reduce 4 la confirmacion. Asi sucede en la
oratoria forense, donde casi siempre se aducen los hechos
como medios de prueba; y en la oratoria sagrada, en los
discursos llamados panegiricos por lo que lienen de bio-
graficos, en los cuales aparece la narracion al lado de la
confirmacién, con la que suoele mezclarse 6 confundirse.
—Son condiciones de la narracion, la brevedad, la verdad
v el interés; es decir, que sea cort:, de hechos verdaderos
¢ interesantes para el objelo que se propone el orador.

La confirmacion es la parte mis principal del discurso
oratorio, por que faltando ella no existirian la§ pruebas de
la verdad enunciada. Es «una parie esencialisima, donde
se exponen los argumentos que vienen en apoyo de la tésis
soslenida por el orador.» Las reglas de la confirmacion
pertenecen més bien & la dialéctica 6 arle de disentir, que
a un tratado de oratovia; aqui inicamente diremos lo que se
refiere al modo de presentar las pruebas o de exponerlas,
y se reduce a lo siguiente: 1.° las pruebas de una misma
clase han de colocarse separadas de las otras; por ejemplo,
las de razon, de autoridad, de hecho, ele., rennidas: 2.° las
pruebas fuertes deben estar aisladas y las débiles juntas,
para que se descubra la importancia de las primeras, y se
presten mituo apoyo las segundas: 3.° los argumentos de
menos valor, al prineipio, y los mas poderosos al fin, para
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(que el interés vaya creciendo por el Lan conocida preceplo
de Horacio: Non fumum ex fulgore, sed ex fumo dare
lucem cogitat.

La refutacidn es, segiin dijimos, un medio indirecto de
probar, como la narracion y la confirmacion lo hacen di-
rectamente. Es «una parte del discurso, en que el orador
rebate los argumentos contrarios.» Si no existiesen obje-
ciones que deshacer, como sucede muchas veces, seria in-
necesaria la refutacion; pero en las réplicas y rectificaciones
constituye frecnentemente por si sola el discurso entero.—
La habilidad de refatar se descubre: 4.° en no insislir en
los argumenlos conlrarios, cuando eslos sean de conocido
valor; 2.° en hallar contradicciones en la doclrina misma
soslenida por el orador; 3.° en argiiirle con sus mismos
principios 0 con argumenlos personales, argumentos ud
hominem: %&.° en poner de manifiesto los absurdos qne se
siguen de su doctrina.

Conelaye por fin el disenrso oratorio en el epilogo, que
es «cuna recapitulacion 6 resumen de las razones principa-
les aducidas en el mismo.» Como es conveniente que haya
mocion de afeclos 4 la conclusion, la parte del epilogo en
que esto sucede se llama peroracion. Esta no es necesaria
cuando son breves los discursos, pero es de bhuen efeclo
acabar siempre con alguna palabra o frase que deje impre-
sion agradable en el andilorio, lo cual se obliene sin es-
fuerzo por las exigencias mismas de la oratoria. —Son con-
diciones del epilogo que sea breve é inleresante. Asi como
en las obras dramaticas de alguna extension se procura en
el desenlace que sean pocos en nimero los personajes prin-
cipales que intervienen, del mismo modo en el epilogo de
los discursos oratorios deben reunirse compendiosamente
los puntos culminantes y las razones capitales que vengan
en confirmacion de la tésis. Por ese medio se logra ademas
hacerles interesanles.

En orden al estilo del discurso, como la oratoria es un
genero compueslo que parlicipa de elemenlos poéticos y.
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cientificos, le corresponde un estilo que ocnpe un lérmino
medio entre los dos; es decir, que ni sea tan eleganle y flo-
rido como el de la poesia, ni lan sencillo y severo como el
de la ciencia. Ademas, debe ser abundante; no preciso
como el eslilo didictico, ni conciso como el poélico.—De
aqui la necesidad de lo que se llama ampliacion oraloria,
que algnnos consideran como una parte separada del dis-
curso oratorio, y que consiste en la abundancia de voces
para que se enlienda aquello que decimos; porque sucede
en la oratoria, que palabra dicha, no vuelve, Nescit vox
missa reverti, y no hay la facilidad que en las obras desli-
nadas 4 la lectura, de recorrer nuevamente lo que hubiera
pasado desapercibido. Por eso suelen tolerarse en los dis-
cursos pronunciados repeliciones, que serian de malisimo
efecto en las obras leidas.

El lenguaje de la oratoria debe ser escogido, emplean-
dose las voees mismas del diccionario comunde cada idioma,
puesto que no existe un diccionario de la oraloria, como
hay un diccionario poélico y un diccionario Lécnico didac-
lico. La construceion oraloria 6 el hipérbaton debe ocupar
un término medio entre el que es propio de la poesia y de
la didactica; es decir, que ha de haber en la frase de los dis-
cursos pronunciados menos inversion de palabras que en
las obras de la poesia, donde se hace nolar la rapidez del
hipérbaton, y mas inversion que en las obras destinadas a
la ensenanza, que se distinguen por la sencillez.

El ultimo elemento formal de la oratoria es la pronun-
ciacion, 0 la elocuencia del cuerpo, como dice Ciceron,
secundada por los movimientos de la cabeza y de las ma-
nos. Es tan importante, que el discurso mas acabado y
perfeclo desmerece, si la pronunciacion es viciosa, y un dis-
cnrso mediano gana extraordinariamente, enando esta bien
pronunciado por el orador, que hasta pueden cubrir varios
defectos, como sucede en el Lealro con los buenos aclores. Se
cita frecuentemente 4 D. Joaquin Maria Lopez, como ora-
dor de gran habilidad en la pronunciacion de sus discursos.
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Depende la buena pronunciacion de las condiciones que
lenga la voz, y del uso que de ella se haga en el discurso
pronunciado. Es la voz «un sonido articulado, que procede
del aparato yocal.» En la voz oraloria hay que distinguir la
cantidad y la ealidad, la modulacion y la entonacion. La
canlidad, volumen ¢ extension de la voz oratoria debe estar
en relacion con el lugar donde se habla; pero la falta de
extension puede sustituirse hasta cierto punto con la clari-
dad, que depende de la buena articulacion y acentuacion
al pronunciarla. La calidad de la voz es el melal 0 limbre
que la distingue, el coal ha de ser agradable al oido, cir-
cunslancia que no concurre en las voces demasiado chillo-
nas 0 roncas. La modulacion de la voz sera buena, cuando
se evila la monolonia, procurando la unidad y variedad que
conslituyen la armonia. Por ultimo, la enlonacion de los
oradores debe ser acomodada a las ideas y senlimientos
expresados en el discurso, y se le da el nombre de acento
oratorio, tan interesante por lo menos como el acenlo
prosodico.

En coanto al semblante y movimiento de brazos y
cuerpo, lo cual constituye la accion, se recomienda la natu-
ralidad, huyendo de los movimienlos y gestos inoportunos
0 exagerados, asi como de la excesiva frialdad. La praclica
ensena, como en la mayor parte delo que a la oraloria se
refiere, cuanto es necesario saber en esla materia.



- CAPITULO 11

De los géeneros oratorios.

Aunque la oraloria no es mas que una, la del que llega a
convencer y persuadir, varia, sin embargo, por razon del
objeto 0 materia de los discursos pronunciados, y por la
diversidad'de fines que se intenta conseguir al pronunciar-
les; ademas de las diferencias esenciales del orador mismo
que dirige la palabra, del publico que le escucha, y hasta
del lngar en que se dirige la palabra del auditorio. De
aqui un fundamento natural de division de la oratoria en
géneros que ordinariamente, como mas principales, se re-
ducen a Ires: oraloria sagrada 0 religiosa, oratoria politica
0 parlamentaria y oratoria forense 0 judicial.—La religion
y la moral; el derecho pablico, politico y administralivo de
los pueblos; el derecho privado, civil 0 de los particulares:
he aqui los diferentes objetos de que puede ocuparse la ora-
loria, que toma el nombre de sagrada, politica y forense
respectivamente. Fortificar las creencias religiosas 6 refor-
mar las costumbres y moralizar a los fieles; hacer leyes
aplicables a la gobernacion de un estado 6 & la adminis-
tracion de los pueblos; conseguir la aplicacion de ciertas
leyes a casos particulares en la administracion de justicia:
he aqui los fines eminenlemente praclicos de los géneros
oratorios que conocemos.
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Es la oraloria sagrada «el arte de pronunciar discursos
ante un pablico mas 6 menos numeroso é ilustrado, con el
fin de fortificar las creencias ¢ reformar las costumbres.»
Comprendemos en esta definicion dos cosas: el objeto y el
fin propios de la oratoria religiosa. —;Cual essun caracter?
En general la buena oratoria religiosa se distingue porque
es elevada y sublime unas veees, y popular ¢ inleresante
siempre: sublime, cuando se ocupa de los altos misterios
de la religion 6 de las verdades reveladas, y popular é in-
teresanle, porque se dirige a las clases (odas de la sociedad,
sin distincion de estado, condicion ni sexo.— Los mismos
elementos de la oraloria en general, orador que dirige la
palabra, pablico que le escucha, discurso que se pronuncia
y lngar destinado & pronunciarle, entran de igual modo en
la oraloria religiosa, aunque con circunslancias especiales
que es necesario hacer notar.

El orador sagrado es un hombre, revestido de mision
divina y que habla en nombre de aquél que le envia, no
en su propio nombre solamente, y se considera divina-
mente inspirado y superior bajo ese punto de vista & los
deméis hombres. Se llama predicador en la oratoria reli-
gioso-cristiana, porque recibio de Jesueristo la facullad de
publicar, extender y propagar su doclrina que es el evan-
gelio 0 la buena nueva, desde el momento en que fué insti-
tuido ese cargo, cuando dijo & sus aposloles: Preedicate
evangelium omni creatura: facultad que se considero Lras-
mitida desde aquel momento a todos sus legilimos suseso-
res.—Como condiciones especiales ha de estar dotado el
orador sagrado de uncion religiosa, y de esa amabilidad y
carifio encanladores, que son propios de quienes dirigen la
palabra & sus hermanos. Necesita ademas encontrarse
adornado de conocimienlos generales, como todos los
oradores, y haber hecho un estudio sério y detenido de la
Biblia, 6 de los libros sagrados con la interpretacion de los
mismos, de la ciencia leoldgica, de la moral, y muy espe-
cialmente de la historia eclesiastica.
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El publico de la oraloria religiosa es unsa reunion de
fieles, hombres 0 mujeres fervorosas, que se proponen oir
al predicador. —Es un publico distinto de los demas, ddcil
generalmente y prevenido o dispuesto en favor de lo que
ha de oir de aquel que le dirige la palabra, y facil por eso
misme para dejarse convencer; es blanda cera que el orador
sagrado puede modelar & su guslo; pacifico que en nada
perturba 0 altera la tranquilidad del que le habla. Con un
pablico de tal naturaleza, el orador se halla en condiciones
ventajosas para conseguir el objelo que se propone.

Los discursos religiosos de todas clases deben ser im-
provisados, 0 han de parecerlo cuando menos, si liene
habilidad suficiente el orador que se permile aprender
su trabajo de memoria. Esla circunstancia de lomarse co-
munmente el tiempo necesario de preparacion para un
discurso improvisado coloca al orador sagrado en venta-
josas condiciones sobre los demas oradores, que se expo-
nen con frecuencia & los inconvenientes y peligros que
lleva consigo la oratoria de {a discusion, donde suele im-
provisarse en el momento par. contestar i las réplicas
0 reclificaciones del orador contrario. Sin embargo, no
queremos deeir con esto que la oratoria religiosa presente
inenos dificultades que ninguna otra. (1)

1} Los diseursos del pulpito, dice un eseritor confemporineo, deben estar ge-
neralmente mas preparados gue todoes los demds; pues que por su destino requieren
una gran solemnidad. ¥ sin duda ninguna v principalmente al orador del pilpite
se dirigia Fenelon al decie: aEs una triste suerte la de un orador que vacila: en la
necesidad de pensar siempre lo que va a decir, no piensa jamas en lo que ha dicho.»
Asi, queremos que las palabras y los giros convenientes le lleguen'y se cologquen
ensu hoca enando lo exija, sin gque para ello tenga que recurriv 4 las incertidum-
hres de la memoria 6 & la salmidia de la recibacion. La perplegidad, en efecto,
puede hasta cierto punto ser permitida en el foro y en la triouna, pero es intolerable
en el pilpito, donde el orador debe siempre parecer que cede i una especie de
inspiracion divina.

No todos los discarsos presentan la misma dificultad. En las instrucciones, plati-
cag 6 eonferendias religiosas por ejemplo, los grandes medios de elocucion eslapan
fuera de su lugar, y la tersura de ideas, la sencillez ¥ la uncion de las palabras
producen por si solas toda la facilidad necesaria al ministro sagrado, formado por
otra parte con las preparaciones y estudios generales. Aqui estd solwe todo el
trinnfo de la improvisacion, Asi; en una instrnecion o conferencia sencilla to-ais
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El Ingar en donde se pronuncia el discurso sagrado
es el templo, Ingar de recogimienlo y de veneracion pro-
funda. Alli donde muy especialmente creen los fieles en-
conlrarse colocados en la presencia de Dios, todo gesto,
toda mirada, toda palabra que desdiga de la santidad del
lugar, es impertinente y ofensiva en el conceplo de los
demas.—Asi es que nada hay en este sentido que deje de
ser favorable al orador: no hay presidente que interrumpa,
ni diputados 0 senadores que molesten, piblico de las (ri-
bunas que se impaciente, voces estemporineas que per-
turben: en una pelabra, lodo es calma, tranquilidad y
reposo. :

El discurso oralorio sagrado toma diferentes nombres,
segin el asunto 0 materia de que se ocupa el orador y el

una verdad como de paso; la mirada, B atenciin del anditovio despertados de re-
pente Je sn sueiio os advertivan bastante albo, qne esta verdad inesperada les ha
impresionado directamente: entonces volveis sohre la misma idea emitida, de tal
modo, gue lo accesorio parezca lo principal; ¥ después sin que lo podais dudar, sin
haberlo huscado, legareis-d aquello que os siempre lo sencills, yde tal manera lo
aleanzareis, que cada uno de vaestros oventes, sintiendo penetrar en si las verlides
que os animan, se divd al eseacharlas: «Pues yo también podria hablar del mismo
modo.

Cunndo se frata de discursos solemnes, elevados, gue piden mas esmero, hay
viertas consideracione: metaflisicas y movales destinadas ‘4 hevir los espivitus, que
se han de reasumiv definititamente en In memovia, Es preciso, en efecto, no farse
demasiado en la improvisacion no prepavada, cuando =e propone remover las gran-
des ideas de Dios y de lo infinito. Si en la coanstruccion de nn discurso escrito y
compuesto con la cabuza despejada, es yao un trabajo gue exige gran akbencion el
dar f lns partes un enlace regular con el conjunto jeuanto mas ditleil no [lega 4 ser
con mayor ragon, tratindose de un discurso improvisado! Se covre el viesgo de ale-
javse del punto principal, y de-adberirse a un pensamiento que lu agociacion de
lis ideits nos ofvece, y que exbrano & nuestro aSunto, nos estravia y nos hace perder
esa unidad, esa armonia, de que resulta la helleza,

Por regla geneval aun cuando se tratase de disenrsos solemnes que tuviéreis
que: pronunciar, no los esc
viestros recuerdos, sin jmponeros como ley inviolable no cambiar’ nada: por el

bais. Fijadlos por la medibasion libre ¥ sostenida en

contririo, s en el palpito, en el momento fatal, I palabra preparada o la frase
dispuestu no os saliesen al encusntro, improv
tras ellas, entregnos mas bien; algunas ve

o desdichado, guardass de corver

s enconbrareis cosa mejor; pero nada
de vacilacion, no hay que pararse, o fodo esta perdido v se destruye el efecto de
vuestiros mis bellos tragos.
) Es yevdad que se os podea reprender & veces una impropiedad de expresion inse-
parable de semejante método; pero tranguilizaos, este defecto se encontrard vesar-
cido por casualidades veales, y la gracia, la yalentia, todas las seduccionss en fin
de la improvisacion, vendran 4 borrar esos ligeros defectos, y afnn & prestarles
envantos.
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fin & que se encamina: se llama sermon, panegirico, ora-

cion fanebre, platica. El discurso sagrado, sermon, de

sermo, conversacion por excelencia, puede ser dogmatico

0 moral, segiin que lenga por objeto incualear log dogmas

y verdades de la religion, o corregir los vicios de la socie-

dad y reformar las costumbres, haciendo ver de una

manera langible los inconvenientes perniciosos de una -
vida desordenada. En los sermones dogmalticos liende el

orador sagrado & excitar los senlimientos religiosos y

a avivar la [e de los oyentes, haciendo frecuente nso de lo

patético, mas bien que & demostrar las verdades gue expo-

ne i su consideracion, lo cual esta reservado a las obras
de controversia y a las caledras de ensefianza.—Los pa-
negiricos y oraciones funebres son discursos religiosos o
morales, que lienen por objeto poner de manifiesto la vida
y hechios de personas. distingnidas en virtud 0 santidad,

cuya conduacta se presenta i los fieles como un modelo de
imitacion. En los panegiricos los sanlos, y en las oraciones
[imebres varones ilnstres y distinguidos suministran la

materia del disecurso, que participa en nnos y otras de

cierto caraeter biogralico.—Las platicas son sencillag expli -
caciones de¢ la doctrina del evangelio, con el fin de instruir
i los fieles.

La oraloria sagrada tnicamente en el cristianisno
aparece con todo el esplendor y magnificencia que la dis-
lingue. Comienza a lener razon de ser con Jesucristo,
fundador de la Iglesia y primerc orador sagrado de la
doctrina que sostiene en el templo disputando con los
doctores, 0 en el sermon de la montana exponiendo las
ocho bienavenluranzas. Trasmite la mision de evangelizar
a las gentes a sus discipulos é inmediatos sucesores en la
oratoria religioso-cristiana, los Apostoles, & quienes en-
carga que vayan por el mnndo, ensenando i todos los
pueblos y predicando la buen t nueva a lodas las criaturas.
—A imitacion de ellos fueron distinguidisimos oradores ¢n
los siglos lercero y cuarto, llamado siglo de oro de la
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oratoria cristiana, los padres de la Iglesia, apologéticos
unos qae combaten el viejo paganismo, y dogmilicos otros
que se esfuerzan porextender y propagar el cristianismo,
como San Alanasio, San Ambrosio, San Agustin, San
Basilio, San Gregorio Naciancene, San Gregorio Niceno y
Son Juan Crisostomo, conocido con el nombre de boca de
oro.—En los tiempos modernos se hace nolar muy espe-
cialmente en Francia el siglo de Luis XIV por los buenos
oradores que florecieron, como los Bossnet, Bourdaloue,
Fléchier, Fénelon, Massillon.—En Espana (nvimos en la
época de esplendor y glavia literaria nacional 4 Fray Luis
de Granada, el principe de los oradores y escritores cristia-
nos, al apostol de Andalucia, el venerable maestro Juan
de Avila, & Fray Luis de Ledn y al padre Malon de Ghaide.

Bien distinta de la oratoria sagrada es la oraloria poli-
tica, 0 «el arte de pronunciar discursos anle un publico
ilnstrado, con el fin de convencerle y persuadivle para la
formacion de las leyes de todas clases, que han de tener
suaplicacion inmediata en la gobernacion de nn estado.» —
El objeto pues de esta oratoria es la formacion de las leyes
de todo género, politicas, administrativas, civiles, inlerna-
cionales 0 de tratados, y & veees también las disposiciones
reglamentarias de los cuerpos deliberantes. El fin inme-
diato le vemos en la aplicacion consiguiente que de ellas
se hace para regir a los pueblos en el orden politico y social.

No es uno mismo el caracter de la oraloria politica y
el de la oraloria sagrada 0 religiosa. - La uncion y el uso
de lo palélico tan frecnentes y alin necesarios en la oraloria
religiosa, huelgan, sobre todo la primera, que hasla puede
ser perjudicial en la oratoria politica, que se distingue
por, la impetnosidad, vehemencia y fuego de los oradores,
manifestando lendencias & veces muy levanladas, como
oratoria de discusion, a ser polemista y batalladora. Enér-
gico, vehemente, impetuoso, éste suele ser su caracter, —
Los mismos elemenlos que reconocimos en la oratoria
religiosa debemos tener presentes en la oraloria politica:



132 ' LITERATURA GENERAL'

orador, pablico, discurso-pronunciado: y lugar donde se
pronuneia, los cuales examinaremos separadamente por
las diversas condiciones y caracleres que les son propios.

El «orador polilico es un _hombre, como el orador sa-
arado, pero que no hallindose revestido de mision divina
confia tmicamente en si propio, er las razones que aduce,
en los argumenlos que presenta, para convencer y per-
sunadir & los oyentes. Se dirige sobre todo & las inteligen-
cias, mas hien que & los corazones de personas ilus-
lradas, @4 quienes para persuadiclas & volar una ley es
menester hakierlas previamente convencido; y el orador
politico vale tanto como el poder de su lalento y la habili-
dad que manifieste al emplearle. (1)—De los conocimien-
tos generales, que se suponen siempre en personas de
alta ilustracion, debe estar adornado el orador parlamen-
tario, ademas de los especiales del derecho en sus dife-
rentes ramas; v muy pacticularmente necesita haber hecho
un estudio detenido, de observacion y practico, de todos
los elementos de cultura, intelectual, moral y social, del
pais para el que se legisla.

(1) Después dela ciencia, la fuerza mas grande del orador de la fribuna es la
preasencia de espivitu; sus triunfos son obra del momento, y "estan inspirados por el
tiempo, el Tngar v Lapasion. No va tras de la eadencia de las frases, ni de la ele-
gancin y enalidades del estilo; una palabra, o gesto, un acento bastan pavia darle
la vietoria. Manlio muestra el Capitolio, ¥ este gesto le salva; Escipion recurrda
su brinnfo y esta ya justificado; Foclon arroja una [rase y Demostenes se turha.

aDe dande proviene este poder misferigso de ana palabra? Proviene de que se
trata de una asamblea, & la que se puede apasionar, drrastrar, porgue siepte; &
gnien puede engaiic

e, porque no tiene tiempo de recogerse v razonar. Una asam-
blea politica va sin cesay, como por un movimicnto de oscilacion; de un orador &
otro, Hotante, incierta, sin darse reposo largo tiempo, sin fijarse en ningiin pare-
cer, L lucha de las libertades v de las voluntades individuales produce edte aive de
indecision ¥ de balance magquinal en la masa. Estog choques involuntidrios, gque
tienen su ovigen en las pasiones inthmas del hombre, producen movimientos gue no
se pueden preveer, pero qoe se deben aprovechar, Lns fuergas coexisten v se 'neus
tralizan largo tiempo: su intensidad, su concarso, <u punto de aplicacion vavian a
cada instante, y el vesultado, es decir,*la direccidn que tomavi el cuerpo movido,
nadie la pukde conocer. Aquél, pues, que sabe mejor por un rasgo que sobrecoge,
atir corto a las indecisiones de la asamblea, es el que estd mas seguro del éxito,
siempre que no hable por Milon ante el tribunal de Pompeyo, & por Luis XVI1
ante la Convencion,

Gorgins—Eloe. & T,
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El piblico que oye al orador politico es ilusiradisimo,
y se compone de senadores, diputados 6 miembros de las
camaras con diferentes nombres; pues el publico de las
tribunas no es el verdadero a quien dirige la palabra el
orador parlamentario, puesto que se puede prescindir de
él enteramente en algunos casos, hacienda el presidente
que se despejen las tribunas.—Esle publico se diferencia
del religioso, en que no hay en ¢l unidad de miras, ni se
halla dispuesto siempre en favor del orador; sino que por
el contrario, es un publico dividido por las encontradas
opiniones de los partidos, que hasta ocupan asienlos dife-
rentes en las camaras, v hay dipulados del centro, de la
derecha, de la izquierda, extrema dececha, extrema iz-
(quierda, y varios grupos particulares de nombres espe-
ciales. Esta divergencia de opiniones hace que sea un
piblico prevenido en favor 6 en contra del que habla, y
liene mayores exigencias, puesto que unas veces favorece
demasiado con sus aplausos, otras perjudica con manifes
Laciones de disgusto al orador, que necesila mucha pre-
sencia de dnimo para sobreponerse a lales inlemperancias.

El discurso oratorio pronunciado en las camaras versa
nnas veces sobre politica general, y olras se ocupa de
malerias administrativas. Los discursos que se pronun-
cian con molivo de la conslitucion de un estado, por
ejemplo, suelen ser inleresantes, y reunen condiciones
poéticas en su forma, de que carecen los discursos admi-
nistrativos, como, los pronunciados con ocasion de la
aprobacion de presupuestos, que son aridos y frios gene-
ralmente, y obligan a los oyentes & abandonar el salon de
conferencias, I]_lUi' mas que conducla semejanle no me-
rezca el asentimiento de las personas sensalas, que velan
por los intereses del pais.— Son obdinariamente impro-
visados los discursos parlamentarios, y en las réplicas y
reclificaciones hay necesidad de que lo sean, tomando
notas el orador en el momento mismo, que son oLros
lantos puntos de gnia para organizar su trabajo de con-
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lestacion.— La influencia social de estos diseursos viene a
ser inmediata y decisiva, cuando se Lrata de los buenos
oradores, por la aplicacion de las leyes que consiguen con
la eficacia de su palabra.
~ El lngar donde se pronuncian los .discarsos politicos
es el senado 0 el congreso en la oratovia parlamentaria,
cuerpos colegisladores que lenemos en nuestro pais. Si
i cualquiera de ellos le comparamos con el templo, que
es el lugar de la oratoria religiosa, vemos las nolables
diferencias que les separan, pues mientras que este es
un lugar de silencio profundo, de recogimiento y respeto,
participan aquéllos de la animacion, vida y movimiento
(que s6n propios de la oraloria da polémica. Hay un
presidente, que intercumpe al orador con la campanilla,
diputados 0 senadores que piden la palabra, publico de
las tribunas que se impacienta y aplande O desaprueba
lo que oye: en una palabra, no es un Ingar de calma,
tranquilidad y reposo, como el de la oratoria religiosa.
La historia de la oratoria parlamentaria nos hace ver
(que en la antigiiedad sobresale Grecia en el siglo V anles de
Jesucristo con Pericles, y en el siglo IV con Demostenes,
el principe de los oradores griegos, que pronuacia los dis-
cursos llamados Filipicas en contra del rey de Macedonia.
En Roma se distingue Ciceron, el primero de los oradores
de aquel pueblo.—En los liempos modernos la oraloria
politica adquiere grandisima importatcia, debida a la$ for-
mas represenlalivas de las naciones, Los ingleses y fran-
ceses tnvieron oradores de primer orden, como O’connell
y Mirabean. En Espana Mutioz Torrero, el conde de Toreno
padre, Argiielles, Alcalad Galiano y olros dejaron nombre
imperecedero en la tribuna. Conlintia dando esla nacion,
como las demis que gozan del mismo régimen, considerable
nimero de grandes oradores.
Es la oratoria forense, dislinla de [a sagrada y parla-
menlaria, «el arte de pronunciar discursos ante un pablico
ilustrado é imparcial, con el fin de convencerle y persna-
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dirle para la aplicacion delas leyes civiles O penales en la
administracion de justicia». El objeto de este género de
oratoria es el derecho privado, civil, mercantil 6 penal
de los ciudadanos, y su fin practico la aplicacion inmediata
de las leyes que se refieven al meum et tuwm de los par-
liculares, y de las que responden a la necesidad de casligar
a los criminales o de absolver & las inocentes. (1)

El caracter de la oraioria forense le descubrimos en
que es mas severa y razonadora que la oratoria sagrada y
la politica. Se dirige & la inleligencia, antes que & la pasion
v alséntimiento de los oyentes como la sagrada, y es menos
enérgica y balalladora o polemista que la oratoria parla-
menlaria.—La influencia de los discursos forenses, aunqgue
no lan grande porque se estiende 4 un nimero limitado de
personas, es por esto mismo mas inmediala y eficaz que
en las otras dos.—Veamos cuales son las condiciones del
orador, plblico, discurso y higar destinado i pronunciarle.

El orador forense pronuncia, como ¢l orador politico,
discursos ante personas ilustradas con el fin de convencer
y persuadir, apoyandose Unicamenle en si mismo, en las
razones (ue presenta, en su lalento, y en la habilidad que
tiene para conseguirlo. Es un abogado, que defiende 0
acusa en representacion de los particulares, 0 en represen-
Ltacion de la sociedad y por minislerio de la ley. Se le llama
abogado defensor, 0 abogado fiscal. El abogado defensor

1) Elfin proximo de la ovatoria forense es la convicelon: aqui en efecto la mision
del orador no gs desenvolver lo que es ilil, como en los discursos politicos, ni pres
sentarlo gue es bello; como en el génevo veligioso; (1) su objeto principal es mostrar
lo gue es verdadero; por consiguiente al juicio, & la razon es & donde debe divigivse

sobive Lodu.

Y no es solamente el fin que nos  propenemos en el Foro el que debe dara los
disenrsos que en él se pronnncian ese caracter dominante; las conveniencias locales
¥ oxteriores lo indican con Iy misma Mevza. En esto si divigimos nuestras mivadas

sobre los tribunales jqué vemnos en ellos? (Es una multitnd suseeptible de ser agitada

v oarvasteada por lag pagiones ¥ el entusiasmo? (Bs pna diseusion en que la imagi-
nacion puede tomar libre vuelo? No; porque se hubla solo ante un niimers escogido
de hombres que buscan la verdad, base eterna ¢ frrecusable de la conviceion.

Gmging.—Eloe, ¢ Linp.

(1) El ohjeto dela veligion es Dios, v Dios es la suprema belleza,
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se interesa pm' los [l‘i‘eblu‘ln eiviles 0 cummaleb, de los
cindadanos en particular; mientras que el abogado fiscal
toma 4 su cargo la defensa de los derechos de la sociedad
en malerias criminales, la vindicta piblica, y esel represen -
tante de la ley, que pide en nombre de la misma que se
sdministre justicia.—El apasionamiento, disculpable hasla
cierlo punto en quien implora el perdon, pareceria impro -
pio en el abogado que exige el casligo. Unos y. olros deben
abstenerse de emplear recursos de cierto género, como la
ironia, el sarcasmo, la burla y las agresiones personales,
que desdicen de la austeridad de los tribunales y del res-
peto debido & la administracion de justicia. (1)

(1) A nuestro juicio la improvisacion es un talento necesanio, indispensable en el
orador forense. En efecto, 4 cada instante el proceso que el abogado esbd gncargado
dé sostener pnede cambiar de faz; es preciso estar pronto para cogerlo cuerpo &
cuerpo, ¥ bajo el nuevo punto de vista con que de pranto sé reveln, Evidentemente
el abogado gue no fuviese el habito de ln improvisacion, &2 doblegaria bajo esta
pesada varga; no podria mantenetse en ese estade de guerra encarnizada, gue pide
siempre fueezas renacientes ¥ arvangues vigorosos,

Un abogado que no es improvisador, no merece el nombre deabogado; es un es-
aritor, un llerato que poira muy bién aleanzar la victovia an los juegos olimpicos,
pero no es homhee siempre pronte, siempre armado en guerra, & quien podeis
confiar vuestra libertad, vuestro honor, ynestra fortuna,

iRué posivion tan dificil han ¢reado sl abogado lus costumbres judiviales! (A qué
podeiamos compararla? Caéntase que fatigado un embajador romano de las vacila-
clones de un diplomatico, lo encerrd en un circulo que trazd al rededor de si, impo-
niandole ln obligacion de no saliv de él, hasta gue: hubiera resuelto las cuestiones
yue s2 le somelian, No pusde davse una ddea mais exacta de las luchas judiciales,
que evoeando.este vasgo de la historia,

El foro en efi g5 un campo cereado; o divisa que all reina es estay vencer o
maorir. En la tribuna se puede huir con tal no obstante de que uno no sea ministro
se puede presentar la coestion bajo el punto de vista bajo el que ha venido a sor-
prendernos en el gabinete; es posible replecurse, agnardat’ socorros, pedirlos & los
que comparten nuestras convicciones y paestros principios: pero en el Foro és ofra

cosa; el abogado esta salo, eatregado 4 sus propins fuerzas; habla 4 sus superiores
que le Haman 4 la enestion cuando se desvia deella, @ jueces cuya inteligencia esti
ubligado & conocer para conforinarse a la suyn, Tiene delante de si un adversario
dispuesto i apoderarse e todas sus tonviceionest nna multitud de peligros le rodean
¥ es preciso que les haga frente; verdadero atleta, no puede saliv de la arena sino
covonudo O vencido; debe estar pronto puracel ataque como para li defensa, Al mismo
tiampo que hieve, debe sabe

parar los polpes, nu desplegarse sing sobre un gian
avangar en columna, no presentar mds que los
puntos principales, apoyarles, sostenerles; ¥ para corouar su defensa, tener de
veserva fuerzas desconocidas al encmigo.

. Gorging.— Eiog. ¢ Tmp.

Conozeo, dice Bayle, un hombre deingenio que empled el razonamiento signiente

frente por temor de debilitian
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El pablico en la oratoria judicial es un nimero limitado
de personas a quienes se ha conferido el cargo de la admi-
nistracion de justicia: son los magistrados en los tribunales
superiores y salas de awdiencia, 0 los jueces inferiores en
los tribunales de partido, puesto qiae a unos O a otros se
dirige el orador forense comp su verdadero y legitimo
audilorio, Iian‘t_:ldo a intervenir en el fallo. —Esta circuns-
taneia exige la imparcialidad en quien reune [a condicion de
juez, que ha de dictar una sentencia, después de haber oido
a las partes qne litigan: cualidad que no vemos en el
publico de la oratoria politica, donde las opiniones de
partido haceén con frecuencia al aunditorio . prevenido en
favor 0 en contra del orador.

El discurso forense es «una obra artistica literaria pro-
nunciada delante de un tribunal, con el fin de convencerie y
persuadirle para que administre justicia». Elfondo 6 maleria
que le corresponde, son los asuntos civiles 0 criminales, y
por esto mismo hay dos clases de discursos, como también
existen en las Audiencias salas diferenles para pronunciarles,
que s¢ laman de lo civil y de lo criminal. La forma de estos
discursos varia mucho, y es ordinariamente mas escogida
la de los discursos en materias criminales, porque intere-
san vivamenle al orador forense las personas de los acu-
sados, sobre todo siendo inocentes, para expresarse con
animacion y sentimiento; mientras que, vulgares de suyo
y aridas las materias civiles que hacen relacion i las cosas,
no se prestan de ignal modo A las galas y adornos de la
poesia.—De cnalquier modo, la solidez en los razonamien-
Los, la preeision en las ideas, y el buen orden en la exposi-
cion de las pruebas, son condiciones suficientes para que
unos y otrss discursos puedan oirse con alencion. Es
necesarvia la solidez, para llevar el convencimiento al

para desviar & su hijo del estudio de la jurispeoadencin y esbimulacle al de it teolo-
gl pQue e

s mas comoda que hablar delante de gentes que no os contradicen? Estia
es I ventaja de los predicadores. p Y qué cosa mas incomod a que estar obligado a
ity desde que habeig cesado de hablar, & un hombre que os refuta, y que o3 hace
i cuenta sin enartel de todo Lo que habeis dicho? Esta es la condicion del abogada,
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animo de los jueces; la precision. para que no se introduz-
can, ni se dé motivo & incidentes o'cuestiones secundarias; el
orden, para que sean entendidos del anditorio con facili-
dad. Es preciso ir al grano y no salirse de la cuestion en
la oratoria forense, mas que en la politica y sagrada, por
la indole misma de los oyenles, que son jueces 0 magislra-
dos acostumbrados & oir (oidores se les ha llamado), cono-
cedores de la ley, y por lo tanto suele molestarles todo
género de digresiones v de adornos reloricos innecesarios.

El lugar donde se pronuncian los diseursos forenses,
ni es de recogimiento 0 respelo y veneracion profunda
como el de,la oratoria sagrada ni de animacion, vida y
movimiento grandes, como el de la orvatoria parlamentaria:
pudiéramog decir que ocupa un lérmino medio entre los
dos. Son las salas de los tribunales superiores y de andien-
cia, 0 los sitios designados en los tribunales de partido. —
Como las pasiones no se excitan de igual modo que en la
oraloria politica, la lucha en la oraloria forense no suele
ser tan imponente: el presidente no se vé en la precision
de llamar al orden a los oradores con la frecuencia que en
los parlamentos; los oradores conlrarios no suelen inte-
reampir, hablando unos & continnacion de otros; el piiblico
curioso tampoco se impacienta de ignal modo que el de las
tribunas en los cuerpos deliberantes. Aun cnando oratoria
de discusion, es tranquila y se respira orden constunle-
menle, si bien no tanlo como en la oratoria sagrada.

Si queremos conocer la vida de la oraloria forense en
la historia de los pueblos, la vemos desde luego prosperar
en la antigiiedad clasica de Grecia y Roma; aunque su
caracter fué distinto del que leg) & tener después en los
tiempos modernos, cnando vino i separarse completamente
de la oratoria politica. Enlonces se pronunciaban los dis-
cursos en la plaza publica, destinada al efecto; el niimero
de oyentes era mas considerable; los discursos tenian que
ser diferentes de los pronunciados en un local reducido y
con escaso numero de anditorio. Asi es que la oraloria
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_antigua participaba mas del caracter de popularidad que la
moderna. —Habia en Roma una plaza pablica,  Korwm,
sitmada no lejos del centro de la cindad, entre los montes
Quirinal y Palatino, donde solian reanirse las asambleas
por tribus y que servia ademas para que los oradores
forenses pronunciasen sus discursos desde la tribuna de las
arenyas, colocada en el medio de aquella plaza. Habia
locales al rededor de ella, denominados porticos, templos o
basilicas, destinados & la administracion de justicia. Hoy el
Foro- romano, aquella gran plaza, donde se reunian las
asambleas, se pronunciaban discursos y se administrabi
justicia, es un campo erial que se llama de los vaqueros,
por haberse convertido duvante la Edad Media en un mer-
caldo de ganados. Algunos vesligios quedan de él en una
pequena parte que los pontlifices pretendieron restanrar, y
iltimamente 1os franceses en los primeros anos de este
sialo.
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TERCERA PARTE.

e ——

CAPITULO UNICO.

De la didactica.

Nos resla ain que examinar el allimo de los lres gé-
neros literarios y es la didactica en prosa, que por su
caricter cientifico, mas bien que literario, la colocamos al
fin. Asi como definimos oportunamente la poesia y la ora-
toria, haremos eso mismo con la diddetica, que es el «arte
de producir obras cientifico-literarias, deslinadas al estudio
0 & la lectura privada, con el fin de instruir». La palabra
ariega, de donde procede, es un adjetivo que significa il
para la ensefianza, reficicndose a las obras del espiritu
que sitven para la trasmigion de la ciencia.

El carvacler de! género didactico le hace ser anle todo
verdadero, cienlificamente considerado, y yerdaderas luas
obras que comprende. Se diferencia por consiguiente de la
poesia en que las obras de esta clase deben ser anle lodo
bellas, ademas de la forma versificada en que aparecen
ordinariamente. Se distingne de la oraloria, porque las_
obras de esle género han de ser pronunciadas para con-
vencer y persuadir, por cuya razon vemos en ellas un fin
praclico y se dirigen 4 la voluntad sobre todo, mientras
que las obras cienlificas se encaminan principalmente a la
inteligencia para instruiv.—Dos, pues, son log elementos
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propios y caracteristicos de las obras doctrinales 6 cien-
lificas, que lienen por objelo ensenar: la verdad en el
fondo, de cnalquiera clase que éste sea, historico, politico,
moral, religioso; vy la sencillez en la forma. Por la verdad
~en el fondo de las obras cientificas, han de aparecer los
hechos y las ideas O sentimienlos expresados lales como
son en si; no como pudieran coneebirse por el eseritor
admitidas cierlas suposiciones, que esto corvesponde 4 la
verdad poética, llamada verosimilitud: por la sencillez en
la forma, quedan exclaidos multitud de adornos propios
de otros géneros literarios, mas hien que de la ciencia,
que exije un eslilo preciso v lengnaje claro.—Admilen sin
embargo las obras cientificas considerable niumero de voces
(que le son caracteristicas y se dlaman lérmines lécnicos,
sobre cuya adopeicn conviene observar lo siguiente: 1, ° que
sean necesarios esos términos, por falta de una voz que
exprese la idea en ¢l idioma en que se usan; 2.° que eslén
formados, cuando sean compuestos, de partes o elementos
homogéneos, tomados de un mismo idioma; 3.° que su
formacian sea con arreglo & las condiciones elimoldgicas
y sintaxicas del ilioma en que se usan.

El género didiclico tiene sus especies, como 1os demas,
v para averignarlas debemos atender uinicamente i las
diferentes clases de ciencias conocidas, y ellas daran motivo
i la formacion de olras lanlas especies de obras literarias.
Generalmenle las ciencias se dividen en filosoficas 0 de
pringipios, v en historicas 0 de hechos. Asi pues, la teolo-
gia revelada (dogmilica y exegélica): la filosofia propia-
mente dicha, que abraza la psicologia, logica, moral,
estética, melafisiea, leodicea y pedagogia; la jurisprudencia
en. sus diferentes ramas de derecho publico v privado: la
economia politica y social, se conocen con ei nombre de
ciencias filosoficas. La historia, (polilica, eclesiastica y
literaria); la biografia y bibliografia; la cronologia, genea-
logia, arqueologia, paleografia, numismalica y el blason:
la geografia, etwografia y esladistica, pertenecen al niimero
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de ciencias historicas. Habri, pues, en el género didactico
obras filosoficas y obras hisloricas.

Solamente nos fijaremos, entre las variadas especies
de este género, en las obras historicas por la importancia
que en déstas se advierte literariamente consideradas, y
omilire mos las demas que con ellas lienen cierlas seme-
janzas. Es la historie la ciencia de los hechos, si atendemos
a la etimologia de la palabra que significa relacion; pero
ity estrecha y limitada, como definicion de nombre, es
poco comprensiva, y mejor pudiera definirse: «una relacion
de sucesos importantes, verdaderos o lenidos coma lales,
ocurridos en el liempo y en el espacio, . averiguando sus
cansas y consecuencias.» (1)-Hay en las obras hisloricas,
como en lodas las ecientifico lilerarias, un fondo y una
forma de expresion. El fondo le constituyen los hechos;
perono insignificantes, sino los que tienen verdadero interés
para la humanidad, y que son ademas cierlos.

Tomando como hechos que son el resultado de la acli-
vidad humana puesta en ejercicio, las obras artisticas de
todo género, no solamente las balallas de anos pueblos con
olros o de los pueblos consigo mismos, la* historia com-
prende la cultora general humana, y se divide en inlerna
y externa. Ochpase la historia externa de las guerras,
balallas, revoluciones y luchas de las naciones unas con
otras y consigno mismas (guerras civiles). Perienece mas
bien & la historia interna el mundo de las ideas, la vida del
espiritu de los pueblos, que se manifiesla en las obras
artisticas de todas clases, y forma la caltura general hu-
mana. Ideas politicas, morales, religiosas, sociales, litera-
rias, de artes mecanicas y liberales, como la arquitectura,
eseultura y pintura: en una palabra, todo lo que forma el
completo del humano saber.—Tal es el cardcler que se
viene dando a las hislorias universales que conocemos,
donde se trata de cuanto puede saberse, de omni re scibili,
con molivo de la relacion de los hechos.

(1) Cieeron amaa la historial testem teasnpor umi. fmen veritalis, vile magistrani,
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La forma de la hisloria varia mucho, desde la eronica
hasta la verdadera histovia, porque el hecho que es su
fondo puede ser presentado en forma narrativa, descripliva,
pragmatica 0 f(ilosofica. Cuande los hechos aparecen en
las obras historicas con forma puramenle narrativa, dan
jugar a la cronica, que es cuna escuela relacion de hechos,
siguiendo solamente el orden de los liempos en que han
ocurridoy. Los sucesos referidos en forma descripliva, se
hallan mezelados con interesantes descripciones de pue-
blos y lugares, de personajes, caracleres y coslumbres, y
con arengas y discursos que ge suponen pronunciados por
aquellos personajes. La forma pragmilica de los hechos,
ademas de darnos a conocer como sncedieron, averigna las
causas que hayan podido producirles, y las consecuencias
que de los mismos logicamente se dervivan. La forma
filosofica de Ia historia considera los hechos somelidos a
una ley, & la cunal obedecen, y se [lama ley de la historia. —
AQué forma de eslas enalro es la mas imporlante litera-
riamente considerada? Sin duda alguna que la historia
meramenle narrativa ocupa el allimo lugar, y el primero
la descriptiva, que snele hacerse poética en los discursos y
arengas puestos en boca de los personajes. A su vez la
historia pragmatica se presla @ mejores formas que la
historia filosofica, que pierde mucho en las obras puramen-
le literarias.

El plan en las obras de historia es la acertada distribn-
cion de los hechos, para que sean ficilmente comprendidos,
de tal modo que la relacion de unos con olros no perjudi-
que a la claridad. Soelen tomarse generalmenle dos fun-
damenlos de division en la historia: el tiempo y el espacio;
las épocas y el terrilorio de las naciones; la cronologia y
la geograiia, ciencias auxiliares que prestan clarisima luz,
por cuya razon se les ha llamado cuerdamente los ojos de
la historia. Pero, como los liempos se snceden, y las
naciones cambian [recuentemente de lerritorio, de aqui la
gran complicacion que resnlla, y la dificultad de an acerta-
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do plan, sobre todo cuando de la Historia universal se trata.
— Hacese la division en épocas, comprendiendo en cada
una de ellas lo ocurrido entre dos sucesos notables, y asi
decimos: época romana, visigoda, arabe, en la historia de
Espana. La division por razon de lerritorio, 0 se extiende
a una parte del mundo, 0 a diferentes pueblos y naciones
en ella contenidos, y de aqui toman el nombre, por ejem-
plo, de historia de Oriente, de Grecia, Roma, 0 de las na-
ciones modernas. Abarcar con una mirada comprensiva la
historia en sus diferentes edades, épocas y naciones, sola-
mente es dado & genios superiores, cuyo talenlo podra a
veces extraviarse enganado por una imaginacion fecundi-
sima, pero causara siempre la admiracion de los hombres.

El estilo propio de la historia debe ser preciso y el mas
elegante de los que pueden emplearse en las obras didac-
licas; ademas vivo y animado. Con tal de que no se falte
a la verdad cientifica, le estin permitidos casi todos los
adornos de la poesia, excepcion hecha det verso.—El len-
guaje debe ser claro y escogido.

Encontramos ya compogsiciones de historia en el orien-
te, como los libros historicos de la Biblia. En Greeia, He-
rodoto es mirado como el mas antigno de los escritores
de esta clase, a quien siguen Tucidides y Jenofonte, que
descubren cierto earicler pragmatico en sus obras. En
Roma, Cesar, Salustio y Tito Livio se sirven de formas
deseriptivas. En la Edad Media, San Agustin, en su libro
De Civitate Dei, da @ la historia el caracter filosofico que
no tenia. En Espana, Mariana es el més grande de los his-
toriadores deseriptivos de los liempos modernos.
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