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La rehabilitacion de la iglesia de San Esteban de Villamayor de Campos por parte de la Junta de Castilla
y Ledn, y con ella la del extraordinario artesonado de su capilla mayor, se ha completado con la creacién
de un Centro de Interpretacion de la Carpinteria de lo Blanco que pretende acercar al interesado la reali-
dad de un arte que caracterizo la arquitectura esparola de la Baja Edad Media y del Renacimiento.

El Centro de Interpretacién esta constituido principalmente por la propia arquitectura de la iglesia -templo
del primer tercio del siglo XVI, fabricado en piedra, adobe, ladrillo y madera—, que se cubre con tres ar-
maduras de cubierta, dos de las cuales, la de colgadizo de la nave del evangelio y la de par y nudillo de
la nave principal, han sido casi totalmente reconstruidas, y en tercer lugar, la opulenta armadura de la ca-
pilla mayor, que constituye la razén de ser del Centro. Junto a ello, se ha planteado un programa exposi-
tivo encaminado a hacer comprensible el fendmeno de las cubiertas de madera en la Espafa cristiana
bajomedieval y renacentista, haciendo especial hincapié en la Tierra de Campos zamorana, comarca que
cuenta con un amplio catalogo de este tipo de manifestaciones.

El discurso de los paneles informativos que componen el hilo argumental del centro se divide en dos. Por
un lado un grupo expone el proceso creativo y ornamental de los distintos tipos de armaduras de cubierta.
Por otro, se pone a disposicion del usuario la informacion referida a la iglesia de San Esteban, su ruina y res-
tauracion. Junto a ello se han habilitado unas vitrinas donde se exhiben distintas herramientas y materiales
de carpinteria utilizados en la elaboracion de estas techumbres. Igualmente, una maqueta permitira acer-
carse con detenimiento a la técnica de fabricacion de estas estructuras, mientras que un audiovisual desa-
rrolla una serie de infografias donde se elabora el proceso creativo de estas complicadas construcciones.

Todo este esfuerzo serfa en vano si no pudiera contrastarse esta informacion con las obras. Para ello, ade-
mas de poder contemplar las cubiertas de la propia iglesia de San Esteban de Villamayor, se proponen tres
rutas por la Tierra de Campos zamorana y la parte nororiental de la Tierra de Toro, donde se localizan sin-
gulares ejemplares de la carpinteria de armar.

Esta publicacion pretende, por tanto, reunir todo este material y presentarlo con caracter divulgativo para
hacer accesible al publico en general una serie de nociones sobre las armaduras de cubierta y alfarjes de
esta zona zamorana a modo de guia que facilite la visita y contemplacion de los distintos monumentos.

Los autores
SEPTIEMBRE DE 2010
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L Infroduccion

LA CARPINTER{A DE 1O BLANCO

CARACTERISTICAS GENERALES
DE_UNA TIPQLQGIA CONSTRUCTIVA




TERUEL, CATEDRAL.

Representacion de unos carpinteros medievales
trabajando en la construccién de una estructura
de pary nudillo (siglo XIV).

La carpinteria de lo blanco abarca una enorme cantidad de manifestaciones artisticas y técnicas,
entre las que destacan los alfarjes o forjados de piso y las armaduras de cubierta.

Con los datos y restos con los que contamos podemos afirmar que, como ocurre en el resto de las
provincias limitrofes, Zamora conserva también un basto y rico legado de estas creaciones artisticas. Precisa-
mente, aunque encontramos interesantes techumbres por toda la provincia, hay que destacar por su calidad y
entidad las ubicadas en la zona central y oriental (en torno a Zamora, Toro y Tierra de Campos), éreas en las que
existia una mayor tradicion constructiva, unos comitentes con mayor capacidad econémica y un cierto determi-
nismo fisico que fomentd su realizacion.

El panorama en el que se desarrolla esta carpinteria es sumamente diverso, desde los grandes arte-
sonados de las parroquias terracampinas a los pequenos templos rurales, necesariamente mas modestos. Ha-
llamos estructuras de madera indistintamente en villas de sefiorio, de realengo o pertenecientes a las drdenes
militares; en activas ciudades comerciales como Toro 0 Zamora, o en cabeceras de importantes estados seforia-
les como Villalpando; en destacados centros comarcales como Castroverde de Campos o en pequefas aldeas
agricolas. Esta variedad se refleja en el amplio catélogo de estructuras que ha llegado hasta nosotros.

Las techumbres de madera hunden sus raices en los origenes mismos de la arquitectura, durante el
neolitico. Mas tarde, las grandes civilizaciones antiguas, los templos griegos, las basilicas romanas o las primeras
iglesias cristianas las usaron como elemento de cubricién indispensable. Esa tradicion, que convivio con el sistema
abovedado de origen romano, se mantuvo durante siglos. Asi, por ejemplo, en torno a las localidades de Toro y
Villalpando se desarrolld en los siglos Xl y XIV uno de los focos mas interesantes del denominado romanico de
ladrillo o primer mudéjar, en el que las naves de los templos se cubrieron sisteméaticamente con techumbres de
madera. A partir de ahi fueron evolucionando anadiéndose progresivamente una gran cantidad de elementos de-
corativos en pintura o talla hasta alcanzar en nuestro pais su época de mayor esplendor entre los siglos XIV y XVI.

Coincidio este periodo con el final de la reconquista de los territorios del sur peninsular, que permi-

tio a los reyes y nobles castellanos conocer y disfrutar de una arquitectura islamica caracterizada por la suntuo-
sidad decorativa de sus interiores. El deseo de emulacion de esas formas, que se habian evidenciado en las
cortes cristianas desde muy pronto —como ponen de manifiesto los ejemplares cortesanos de las Huelgas Rea-
les de Burgos y Valladolid, Santa Clara de Tordesillas o Astudillo-, se intensifico en el siglo XV con la nueva di-
nastia Trastémara y la toma de Granada.




Pero no sélo los reyes participaron de esa influencia. La sociedad entera se empapé de unas formas
que se emplearon recurrentemente en la arquitectura mudéjar de la Baja Edad Media. La ornamentacion interior
de esos espacios, caracterizada por la aplicacion de yeserias, pinturas, alicatados y techumbres donde predo-
minaba la geometrizacion de las superficies, los arabescos y las cintas entrelazadas se multiplicd durante los rei-
nados de Enrique IV e Isabel la Catdlica.

La progresiva implantacion del Renacimiento desde principios del siglo XVI supuso en buena me-
dida el fin de esa ornamentacion morisca. Los azulejos, las yeserias, las pinturas o los esgrafiados prescindie-
ron de la geometrizacion anterior y comenzaron a incluir motivos platerescos, que terminaron por desplazar
definitivamente a los gdticos y moriscos. El repertorio ornamental renaciente se introdujo también desde 1500 en
la carpinteria de lo blanco, aunque aqui convivira con elementos tradicionales como la laceria y los mocarabes
hasta bien entrado el siglo XVI, prolongandose hasta el siglo XVIl en algunas regiones espafiolas.

Al mismo tiempo, se experimentaba un momento de expansion econémica, especialmente en las
areas resefiadas, un impulso industrial y artesanal y un crecimiento demografico sélo superado varios siglos des-
pués. Ademas, coincidiendo con el paso de la Edad Media al Renacimiento, Zamora y Toro jugaron un papel
destacado en la politica castellana. En ellas se dirimié la guerra civil por la sucesion de Enrique IV, o se celebra-
ron cortes que, como las de Toro de 1505, dieron lugar a una recopilacion y reorganizacion legislativa de vital tras-
cendencia para la Edad Moderna hispanica, o, por Ultimo, se produjeron algunos de los acontecimientos mas
destacados de las Comunidades.

Pero este desarrollo se realizo sobre bases fragiles, las de una economia poco evolucionada y un
reparto de la riqueza desigual, que generaron un sistema de ciclicas depresiones que se fueron intensificando
en la segunda mitad del XVI hasta desembocar en la gran crisis del siglo XVII.

Las obras de carpinteria a las que antes nos referiamos fueron patrocinadas mayoritariamente por
las parroquias, entidades que aglutinaban a una sociedad fuertemente religiosa, y que controlaban una buena

< VILLALPANDO (ZAMORA).
Abside mudéjar de la iglesia parroquial
de Santa Marfa la Antigua (transito entre
los siglos XII-XIII).




parte de la produccion gracias al diezmo y a sus innumerables propiedades agricolas. Las parroquias contaban
ademas con notables fondos procedentes de donaciones, rentas, memorias y obras pias, con los que pudieron
fomentar las construcciones mas numerosas e importantes. En la zona centro y este de la provincia, la poblacion
estaba concentrada en nlcleos de poblacién méas grandes, de ahi que esas localidades contasen con varios
templos parroquiales (por ejemplo los més de veinte de Toro o los diez de Villalpando), y por tanto existiese una
mayor actividad artistica.

Ademas de los templos parroquiales hay que destacar el mecenazgo de otras instituciones religio-
sas como fueron las érdenes militares (especialmente las de San Juan y Santiago) y el clero regular. Ellas tam-
bién levantaron un gran nimero de monasterios y conventos tanto masculinos como femeninos, edificios e
iglesias que se vieron coronados por artesonados.

También la nobleza jugd un destacado papel como promotora de estas obras de carpinteria. Ella cos-
ted la lujosa cubricion de los salones de sus palacios y casas fuertes, de las capillas donde se disponian sus en-
terramientos o de las parroquias que estaban bajo su patronato y sefiorio. Un ejemplo caracteristico lo
encontramos en Zamora y, sobre todo, en Toro, donde se conserva aln un rico patrimonio promovido por esta
clase privilegiada. Los escudos de esta variada nobleza, desde la hidalguia rural a la poderosa grandeza de Es-
pana, cuajaban los artesonados en demostracion de propiedad. La crisis del siglo XVII, la definitiva marcha de
la corte a Madrid y el desplazamiento del centro de poder hacia tierras mas lejanas, provocaron la decadencia
de este patronato y una mayor atonia constructiva. Hasta entonces estaban muy presentes en tierras zamoranas
familias tan poderosas como los Pimentel (Condes de Benavente), los Enriquez (Almirantes de Castilla), los En-
riquez de Guzman (Condes de Alba de Liste), los Osorio (Marqueses de Astorga), los Velasco (Condestables de
Castilla, con amplias posesiones en la zona de Villalpando), los Marqueses de Tabara, los Enriquez de Aimanza
(Marqueses de Alcanices), las distintas ramas de los Ulloa (que poseyeron varios titulos como los de Marqueses
de la Mota y Condes de Villalonso), o los Quijada (sefiores, entre otras localidades, de Villagarcia y de Villama-
yor), y asi un largo etcétera.

ACLARACIONES TERMINOLOGICAS:ELMUDEJAR

La carpinteria de lo blanco constituye una de las producciones méas genuinas del arte hispanico y
al mismo tiempo mas fragiles. Desde el gran arte cortesano a las pequefas iglesias rurales, existe un ingente pa-
trimonio ligneo que nos es cada vez mas conocido, a pesar de que sobre €l existe una bruma historiografica, es-
pecialmente en cuanto a la utilizacion del término mudéjar.

Por encima de argumentos étnicos y deterministas, que tratan de explicar el continuado uso de la
carpinteria de armar en funcion de la existencia de carpinteros mudéjares y moriscos en la Espafa medieval y mo-
derna, o del ahorro que el uso de esas techumbres suponia sobre las abovedadas, lo cierto es que la extension
de su uso desde el siglo XIV hasta la afirmacion del clasicismo herreriano responde a la inclinacion que toda la
sociedad espanola tuvo hacia unas cubiertas de madera adornadas en su mayor parte con complejas combi-
naciones de lacerfa. Estos artesonados, que incluian cada vez méas numerosas divisiones de panos y faldones,
encontraron su mejor complemento en articulaciones ornamentales de motivos geométricos repetidos, donde se
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imbricaban ruedas de lazo aparentemente sin fin. De ese modo se crearon unas estructuras y unas ornamenta-
ciones relativamente sencillas para el carpintero experimentado, pero extraordinariamente complejas para el es-
pectador profano. Si a ello unimos una decoracion policroma o tallada, que inclufa dorados y, en los casos mas
ricos, ceramicas vidriadas o directamente vidrios de colores, podemos entender la atraccion que ejercian sobre
la sociedad del momento.

La carpinteria de lo blanco es un amplio término que engloba la técnica y estructuras realizadas
con maderas labradas en escuadria bien alisada, es decir, bien cepilladas, frente a la carpinteria de lo prieto,
que aglutina a aquellas labores que se ejecutaban sin intencion artistica para la obtencion de Utiles industriales
y agricolas (carros, aperos de labranza, ruedas de molino, etc.). Por tanto, dentro de la campinteria de lo blanco
se incluyen desde los bienes muebles a los trabajos arquitectonicos realizados en madera, tales como los arte-
sonados y armaduras, que son los que centran nuestra atencion.

Habitualmente a este tipo de cubiertas se las suele denominar mudéjares indiscriminadamente. En
rigor el término mudéjar, procedente del arabe Mudayyan, hace referencia a aquellos musulmanes que siguieron
viviendo en territorio reconquistado. Posteriormente, fueron obligados a recibir el bautismo (en Castilla en 1502),
pasando a denominarse moriscos hasta su definitiva expulsion a partir de 1609. Esta minoria étnica desarrolld un
arte en el que se fundian elementos musulmanes y cristianos, conformando un estilo independiente aunque de
limites borrosos, como ya definiera José Amador de los Rios a mediados del siglo XIX. La historiografia posterior
ha matizado ampliamente este concepto, liberando al arte mudéjar del componente racial que, aunque impor-
tante, no es en absoluto definitorio, hasta convertirlo en una constante del arte peninsular, una especie de me-
taestilo que se manifestd durante varios siglos de las edades Media y Moderna.

Bajo la etiqueta de “mudéjar” se suelen incluir con frecuencia manifestaciones artisticas muy varia-
das, que en ocasiones no poseen ningln elemento musulman, ni corresponden al marco cronolégico en el que
se desarrollé ese pseudo-estilo. Asi ocurre con buena parte de la carpinteria de lo blanco, adjetivada como mu-
déjar aunque en ella no se evidencie ninguna referencia islamica, como ocurre con las techumbres que respon-
den a los modelos renacentistas “al romano”, inspirados en la tratadistica renacentista de autores como Serlio.

EL OFICIO

Desde que a mediados del siglo XIX la historiografia comenzara a hablar de un “estilo mudéjar”, fre-
cuentemente se han atribuido sus realizaciones a aquellos alarifes y carpinteros musulmanes que permanecie-
ron trabajando en nuestro entorno hasta el siglo XVII. Sin embargo sus artifices no pertenecian exclusivamente a
esa etnia, cuantitativamente muy modesta en tierras zamoranas. AUn teniendo en cuenta la adopcién de apelli-
dos cristianos por parte de maestros moriscos, algo que dificulta notablemente la investigacion, actualmente sa-
bemos que en el siglo XVI, periodo del que poseemos mas datos documentales, los carpinteros de lo blanco eran
en su mayoria cristianos viejos.

Los carpinteros de lo blanco, es decir, aquellos que trabajaban madera desbastada y refinada, per-
tenecfan a una de las ramas en las que se dividia el gremio de carpinteros. Segln las ordenanzas de la ciudad
de Sevilla fechadas a comienzos del siglo XVI, se podian subdividir en carpinteros de tienda (quienes realizaban
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muebles, puertas y trabajos de ebanisteria) y carpinteros de
armar o de afuera, que se encargaban de realizar las estructuras
arquitecténicas por piezas y de ensamblarlas en su definitiva
ubicacion.

Entre los carpinteros de armar destacaban los geo-
metras, personas con amplios conocimientos tedricos y practi-
cos tanto en el disefio como en la construccion, capaces de
generar las mas ricas y complejas soluciones en arquitectura o
en la creacion de ingenios.

Por debajo de ellos en capacidad y formacion, se
encontraban la mayoria de los maestros, que poseian un conoci-
miento mas practico del oficio y de los usos tradicionales, trans-
mitidos generacion tras generacion.

La carrera de todo carpintero comenzaba como
aprendiz en algun taller, en muchas ocasiones el familiar. Alli rea-
lizaban trabajos cada vez méas complejos a medida que se les
instruia en los secretos del oficio. Los aprendices eran nifios y
~ CARPINTERO DE ARMAR. Dibujo del siglo XV, jévenes adolescentes que ingresaban en el obrador tras com-

prometerse mediante una carta o contrato de aprendizaje (como
en casi todas las artesanias) a vivir y permanecer bajo las érdenes del maestro durante una serie de ahos (ge-
neralmente entre tres y cinco), cumpliendo disciplinadamente con aquellas funciones que se le encargasen y sin
poder ausentarse. El maestro, a cambio de una pequena cantidad econdmica, se obligaba entre otras cosas a
proporcionarle ropa y manutencion, a tratarlo con dignidad y a instruirlo en todos los secretos profesionales, sin
ocultarle nada relevante.

Tras el periodo de aprendizaje, en algunos lugares el joven adquiria el grado de oficial a través de un
examen realizado ante otros oficiales. A partir de entonces el trabajador pasaba a ganar un jornal, trabajando para
el mismo maestro que lo habia formado o bien integrandose en otros talleres de forma permanente o intermitente
(a destajo). Tras algunos anos como oficial, si contaba con la capacidad y los medios apropiados, podia indepen-
dizarse y abrir su propio obrador, adquiriendo asi el rango de maestro, o bien permanecer €l resto de su vida como
asalariado de otros.

El maestro se encontraba en la clspide de este sistema. Era propietario de un taller (entendido
como lugar fisico de trabajo y como unidad de produccion que incluia a oficiales y aprendices y algin que otro
obrero o pedn), y como tal tenfa capacidad para proyectar, contratar y ejecutar las obras.

Ademas, los maestros cumplian un importante papel como examinadores y veedores, revisando,
aprobando y tasando las obras confeccionadas por otros artifices. De ese modo ejercian el control del oficio, im-
pidiendo el intrusismo y el libre ejercicio de la profesion.

A diferencia de otros sectores artesanales y de otras regiones espanolas, en Castilla casi no posee-
mos datos sobre los gremios de carpinteros. Lo mas frecuente fue su reunion en cofradias gremiales constituidas
en torno a determinadas advocaciones religiosas, especialmente bajo la advocacion de su patrono San José.
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Los maestros podian actuar de forma independiente o mancomunada. Fue frecuente la asociacion
de dos 0 mas talleres, unidos por lazos familiares, de amistad o por intereses comunes, creando asi companias
mas amplias que intentaban superar la competencia o hacerse con un mayor nimero de obras.

Los talleres se asentaron sobre todo en los principales nlcleos de poblacion, destacando especial-
mente los de Zamora, Toro, Villalpando o Benavente. Pero este oficio requeria un movimiento constante de los ofi-
ciales. Asf, en muchas obras zamoranas nos consta la presencia de artifices procedentes de otras regiones
limitrofes, como leoneses, vallisoletanos, palentinos y, especialmente, cantabros llegados de la region de Tras-
miera. Este deambular de artistas ejecutando o revisando obras posibilitd la conexion entre los distintos focos de
carpinterfa, que fueron permeables a las novedades (especialmente estilisticas y decorativas) sobre unas for-
mulas técnicas gue se mantuvieron sin grandes variaciones.

EL CONTRATO DE LAS OBRAS

Hasta el siglo XVI son muy pocos los datos que poseemos sobre el proceso constructivo de estas
techumbres. En el mejor de los casos conocemos tan sélo el nombre de algunos maestros gracias a la docu-
mentacion o, como ocurre en el caso excepcional de Juan Carpeil, activo en la Tierra de Campos palentina, por-
que firmaron sus obras. Conservamos una mayor cantidad de datos a partir de las primeras décadas del XVl en
los distintos archivos civiles y eclesiasticos (sobre todo escrituras notariales y libros de fabrica), fuentes impres-
cindibles para profundizar en esta actividad.

La forma de contratacion y ejecucion de las armaduras fue muy similar a la de otros oficios artisti-
cos. Como paso previo, antes de iniciar una obra en cualquier edificio religioso, las constituciones diocesanas
obligaban a acudir ante la autoridad episcopal para conseguir el permiso oportuno o ficencia. Una vez obtenido,
el comitente (el parroco y el mayordomo si se trataba de una parroquia) y el maestro escrituraban el contrato ante

< TRAZA DE LA ARMADURA DE
LA IGLESIA PARROQUIAL DE
ALFARAZ (Zamora) por Atilano
Ortiz de Villanueva, carpintero
de Zamora (1550).
Archivo Diocesano de Zamora.
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notario. En este documento se incluia una descripcién de la estructura, las condiciones, los plazos para su eje-
cucion y el importe final. Habitualmente se hace referencia a una traza o disefo que generalmente no se ha con-
servado pues era devuelta al maestro tras haber sido firmada por todas las partes, para que sirviera como modelo.
Usualmente, las condiciones y la traza eran redactadas y dbujadas por el mismo maestro que se encargaba de
materializarlas posteriormente.

La eleccion del maestro solia ser directa, aunque progresivamente se fue imponiendo el sistema de
contratacion a la baja: la obra salia a subasta y distintos artesanos pujaban hasta que quedaba rematada en el
que ofreciese el precio menor. La contratacion a la baja fue préactica usual a partir de finales del siglo XV 'y, sobre
todo, en la centuria siguiente, coincidiendo con la galopante crisis econémica. Ello provocd un abaratamiento de
la mano de obra que se dejo sentir en la calidad final.

Para asegurarse que el maestro era suficientemente capaz y que la obra se podia concluir ante cual-
quier imprevisto, se solia exigir el aval de otros artifices, que a modo de fiadores daban fe de la pericia y capaci-
dades del maestro contratado al tiempo que se obligaban, como responsables subsidiarios, a terminar la obra
si fuere necesario. De ello se puede deducir la relacion de amistad, familiar o simplemente de interés empresa-
rial que existia entre varios talleres.

Eran habituales las subcontratas y traspasos, sobre todo cuando el contratista, por cualquier cir-
cunstancia, no podia hacer frente al compromiso. En estos casos el maestro primero exigia una cantidad que cu-
briese lo gastado hasta entonces.

Una vez terminada, la obra era revisada por uno o dos oficiales a modo de peritos, uno por cada
parte que, tras analizarla, redactaban un informe sefalando el grado de cumplimiento de las condiciones con-
tractuales o la existencia de faltas. Estos mismos solian realizar una tasacion final en la que tenian en cuenta las
mejoras ejecutadas.

A partir de ahi, siambas partes estaban de acuerdo, se continuaban los pagos al maestro, en dinero
o especie, hasta llegar al finiquito, que solian dilatarse algunos afos. Si no era asi, se abria la via judicial, en la
gue unos U otros presentaban sus reclamaciones ante la justicia local o ante el Provisor del obispado.

MATERIALES

La piedra silleria de buena calidad era costosa y escasa en la Tierra de Campos zamorana. El tra-
bajo de extraccion, desbaste, traslado y utilizacion de este material implicaba un aumento del precio y tiempo de
ejecucion de la obra. Ademas, los comitentes gustaban de las versétiles cubiertas de madera, que ofrecian una
solucién ligera, econdmica y sencilla tecténicamente. Ademas, esas techumbres posibilitaban vistosos resulta-
dos gracias al lazo, la talla y la policromia. Todo ello motivé la multiplicacion de las cubiertas ligneas en templos
y palacios durante siglos.

La madera empleada en la practica totalidad de las techumbres fue la de pino. Este era un material
disponible en largas vigas capaces de cubrir espacios muy diafanos. Ademas es un tipo de madera resistente,
de una dureza adecuada para ser trabajada con las azuelas y gubias, e idénea para recibir decoracion pictérica
casi sin preparacion previa. Esta madera procedia fundamentalmente de los lejanos pinares burgaleses y soria-
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nos del Sistema Ibérico (San Leonardo, Vilviestre, Quintanar, etc.) y también de los segovianos y abulenses del
Sistema Central (Valsain, etc.).

Habitualmente era el comitente el que la proporcionaba, teniendo como suministrador a un made-
rero o bien al propio maestro carpintero, persona experta y conocedora de todas las caracteristicas del producto,
que incluso se trasladaba a la sierra para elegirla personalmente. Especial atencion se ponia en que fuera lim-
pia, seca, sin nudos y cortada “en buena luna" (menguante, preferiblemente en invierno, es decir, en periodos de
aletargamiento del érbol).

El encargo de la madera se realizaba teniendo en cuenta las dimensiones de la obra, para lo cual el
maestro debla tener muy presente el despiece de la armadura para evitar errores de célculo. Los maestros han
dejado constancia en los contratos de la jerga utilizada para denominar las distintas piezas segdn su funcion y
tamano: soleras, carreras, machones, catorzales, cuartones, sesenes, chillas, etc.

Otro material basico era la clavazén. Aunque la estructura de madera se disefaba para ser ensam-
blada evitando herrajes metalicos (usando colas, cunas y clavijas de madera, colas de milano, ensamblajes en
cruz, machihembrados, etc.), en ocasiones se necesitaba esa clavazdn ante los esfuerzos de traccion, para fijar
determinados elementos o como medida preventiva para evitar futuras deformaciones. Existia una enorme va-
riedad dependiendo de su tamano, que iba desde unos pocos centimetros a las grandes clavijas de casi medio
metro. La utilizacién de herrajes fue haciéndose cada vez mas profusa a medida que se olvidaron las tradicio-
nales técnicas de ensamblaje, ya en los siglos XVII y XVIII.

HERRAMIENTAS Y DISENOS

Para la realizacion de las armaduras de cubierta, los maestros
usaban béasicamente las mismas herramientas que cualquier carpintero. A

ellas se sumaban algunos Utiles geométricos con los que confeccionaban -
los cartabones, patrones estructurales y decorativos que, combinandolos, e
servian para disenar todo el conjunto.

Conocemos los instrumentos que se usaban en el oficio a
través de distintas fuentes, como son los inventarios de bienes realizados

per dura carpit iter.

tras la muerte de los maestros (sobre todo desde el siglo XVI), o a través
de representaciones iconograficas. Entre ellas cabe destacar las pinturas
que decoran la célebre techumbre de la catedral de Teruel, fechadaen la
segunda mitad del siglo XIIl, donde aparecen algunos de los Utiles como
grandes hachas de mano para talar y desbastar, azuelas, garlopas y ce-
pillos para alisar las superficies, varios tipos de sierras (de uso individual
0 para ser manejadas por dos personas), martillos, taladros y barrenas,
tenazas, formones y gubias con las que se realiza la talla menuda, ban-
cos de caballetes donde se trabajaba, cintas medidoras (impregnadas

~ "RECTUM PER DURA CARPIT ITER"
Empresa de Roemer Visscher,
en pigmento), etc. (Sinnepoppen, Amsterdam, 1614)
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Pero ademéas de estos instrumentos técnicos, era fundamental para el maestro carpintero el correcto
uso de una serie de técnicas geométricas para crear la estructura y los pafos decorativos. Los carpinteros no eran
necesariamente grandes matematicos, mas bien eran conocedores de una serie de recetas o reglas geométri-
cas de raiz euclidiana aprendidas en los talleres tradicionales. Para ello el instrumento fundamental era la cam-
bija, el dibujo de un semicirculo sobre el que se construian y del que se extraian los cartabones estructurales y
ornamentales, que eran los auténticos patrones que determinaban las medidas de todas las piezas de la arma-
dura, su angulacion, punto de corte, las ruedas delazo..., todo a través de un sencillo juego de proporciones ba-
sado en una regla y un compas, con los que se producia un sistema sumamente complejo para los no iniciados.
De ese modo, una vez tomadas las medidas del ambito a cubrir, se podia preparar buena parte del trabajo en el
taller, realizando primero los disefios 0 monteas necesarios, sobre los que se disponia el entramado de madera
de los tableros ataujerados.

Todos estos conocimientos aparecen recogidos en algunos escritos de entre los que destaca el
Breve compendio de la carpinteria de lo blanco, del sevillano Diego Lopez de Arenas (Sevilla, 1633), que nos ha
transmitido las técnicas de esa carpinteria en el momento en el que entonaban su postrero canto de cisne.

X al.
fo
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§Capitalo 7. de como haras una armadura delima bordon,noness0 paa
res: g del birgo de fus pendalas ;3 grueffos de maderas,

 ESQUEMA PARA LA REALIZACION DE UNA CAMBIJA, segtin el
tratado de Diego Lépez de Arenas, Breve compendio de la carpin-
terfa de fo blanco (Sevilla, 1633), obra de referencia en el estudio
de la carpinterfa de lo blanco.

<« GRABADO CON EL RETRATO DEL CARPINTERO Y TEGRICO
DIEGO LOPEZ DE ARENAS, recogido en su obra Breve compen-
dio de la carpinterfa de fo blanco (Sevilla, 1633).
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CLASIFICACIONDE LASTECHUMBRES

Alfarjes y armaduras de pares fueron histéricamente las estructuras de madera mas habituales para
el cerramiento de grandes y pequefas estancias. Junto a ellas, las techumbres de colgadizo, en realidad unas
cubiertas inclinadas a un agua, empleadas en los pérticos y naves laterales de los templos, conforman el cata-
logo de cubiertas mas empleadas.

La abundancia de madera en la cuenca del Duero y su versatilidad y eficacia para trabajar a traccion
y flexion hicieron de ella un material imprescindible en la construccion hasta la aparicion del acero laminado y el
hormigdn. Igualmente, la ausencia de piedra en muchas comarcas, sefaladamente en la Tierra de Campos, y la
destreza de unos carpinteros capaces de crear unas estructuras de enorme complejidad y riqueza formal, muy
atractivas a los ojos de sus contemporaneos, impulsaron su empleo.

De forma general, las techumbres de madera pueden dividirse en alfarjes o forjados de piso y ar-
maduras de cubierta

1. Los alfarjes

Los alfarjes o forjados de piso son aquellas estructuras horizontales que forman el techo de una
estancia y son al mismo tiempo los suelos de la superior. Estan construidas por una sucesion de vigas apoya-
das en la coronacion de dos muros paralelos, que sirven de apoyo a todos los elementos. La separacion entre
vigay viga eravariable, sin que se puedan establecer unas reglas fijas. Sobre ellas se cuajaba el suelo por medio
de otros drdenes de vigas, tablazdn o ladrillos.

Para fabricar un suelo el carpintero podia optar por dos métodos: el empleo de grandes vigas ma-
dres o jacenas, sobre las que apoyar un segundo o un tercer érden de vigas perpendiculares entre sf; o bien,
realizar el suelo con numerosas vigas de menor seccion. En ambos casos la necesidad de disminuir el grosor de
las vigas, para abaratar su coste, obligd a los carpinteros a idear refuerzos laterales para aumentar su resisten-
cia. Estos refuerzos son las ménsulas y los jabalcones.

Las ménsulas o canes, hincados en los muros, pueden alcanzar vuelos inverosimiles con la utiliza-
cién de dos o tres érdenes de canes. Estas ménsulas suelen acoger una rica decoracion tallada o pintada, que
acompana a la que decora las grandes vigas madres.

viga de piso

o jaldeta

viga maestra
0 jacena

 alfarje de un orden de vigas ~ alfarje de dos 6rdenes de vigas
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ARMADURA DEL CORO ALTO DE LA IGLESIA PARROQUIAL DE SANTA MARIA DEL RIO EN CASTROVERDE DE CAMPOS
~ Seccion del artesonado segun Fernédndez Cabo. ~ Aspecto exterior de la misma armadura.
~ Detalle del cuadral renacentista.

Los jabalcones o tornapuntas, son vigas diagonales que a modo de apoyos sirven para apear las
vigas principales de la estructura. De ese modo el alfarje se reforzaba lateralmente, pues distribuia mejor la carga
y disminuia de forma considerable la luz libre. El empleo de jabalcones otorga a los forjados un perfil de artesa
invertida, similar al de las armaduras de cubierta con almizate.

El solado era muy variado y estaba condicionado en muchas ocasiones por la obtencién de un aisla-
miento adecuado. Los solados mas sencillos disponian una tablazén mas o menos gruesa sobre el alfarje. En otros,
destinados a los corredores de los patios, los grandes salones principales de las casas o los coros altos de las iglesias,
consistfa en la colocacion de una gruesa capa de tierra sobre €l alfarje, que servia de asiento al enladrillado superior.

Para cuajar el intradds del affarje existian dos modalidades principales. En unas ocasiones, los espa-
cios longitudinales entre las vigas se dividian mediante unos anchos listones perpendiculares denominados cintas,
que creaban unos espacios rectangulares o cuadrados que se cerraban con las tablas. Las uniones entre las ta-
blas, las vigas y las cintas se cubrian con unos listones mas estrechos denominados saetinos. En otras, el car-
pintero disponia unos peinazos, es decir unas piezas perpendiculares a las vigas, de su misma seccion, que
creaban unos casetones cuadrados o rectangulares en el intrados del alfarje. En aquellos casetones de mayor
tamanfo, donde no era posible la aplicacion de tablas, se disponian los artesones, elementos troncopiramidales
de planta generalmente cuadrada, rectangular o poligonal.

AlS LA CARPINTERIA DE LO BLANCO EN LA TIERRA DE CAMPOS ZAMORANA



2. Armaduras de cubierta

Las cubiertas inclinadas son estructuras mas complejas que reciben el nombre de armaduras de
pares. Su funcion principal es doble: servir de desaguie de las lluvias y adornar convenientemente una estancia.
Aligual que en los alfarjes, la necesidad de cubrir grandes luces y los deseos de muchos carpinteros y comitentes
de complicar su estructura motivé el empleo de distintos elementos que determinaron la existencia de armadu-
ras de distintos panos y faldones.

Estén formadas por la sucesion de parejas o pares de vigas dispuestos en forma de V invertida, es-
tructura que produce fuertes empujes laterales por su tendencia a la horizontal. Para evitar dichos empujes, que
comprometian seriamente la estabilidad del edificio, se ided un estribo o viga que corria sobre los muros, del que
nacfa la cubierta. Con ello se conseguia independizar los muros de los pares, contrarrestando sus empuijes por
medio de tirantes o al menos de cuadrales situados en los angulos de la armadura. Igualmente la existencia de
nudillos -vigas que unian los pares a la altura de su tercio superior- limitaba los empuijes y permitia una mayor
ligereza de los cerramientos.

Esta complicacion estructural hizo inviable en muchas ocasiones el uso de las armaduras como cu-
biertas exteriores. Surgieron entonces las sobrecubiertas o armaduras exteriores, que soportaban el tejado. Esta
duplicacion (armadura de pares interior cobijada bajo una sobrecubierta-tejado) aumentaba considerablemente
el coste final, pero permitia eliminar los tirantes, que de otra manera hubieran resultado imprescindibles; e, igual-
mente, resguardar al artesonado eficazmente de las humedades producidas por las goteras.

Este tipo de armaduras pueden dividirse a su vez en varias categorias:

Armaduras de par e hilera. Es la armadura més sencilla, formada por parejas de vigas colocadas
en forma de V invertida, que se unen en la cumbre en una hilera o viga que recorre longitudinal-
mente toda la clspide de la armadura.

Armaduras de par y nudillo. Es aquella de par e hilera que para estabilizarla y evitar los empujes
laterales sobre los muros, afade una viga paralela al suelo que une cada pareja de pares aproxi-
madamente en el tercio superior llamada nudillo. La sucesion de nudillos, debidamente cuajados con
decoracion de laceria o casetones forma una superficie horizontal, paralela al suelo, llamada almi-
zate. Se forman entonces las armaduras de tres panos.

Algunas armaduras que cubren una luz muy grande, necesitan refuerzos en los pares por medio de

» armadura de par e hilera ~ armadura de par y nudillo atirantada
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jabalcones. Estos apoyan en los muros, por debajo de su coronacion y se adosan a cada par apro-
ximadamente a un tercio de su altura. Se forman asf las denominadas armaduras de cinco pafios.
Para asegurar alin mas la estabilidad se disponen los tirantes. Estos son imprescindibles en armadu-
ras de grandes luces y faldones muy tendidos, que ejercen grandes empuijes sobre los muros. Su nu-
mero es variable y depende de su grosor, utilizacion de tirantes dobles, uso de cuadrales, etc. Los
tirantes solian asentar sobre canes dispuestos sobre la solera que remataba los muros. Sobre unas
cajas realizadas en los extremos de los tirantes se disponia el estribo, viga que formaba la base sobre
la que apoyaban los pares.

Las armaduras mas sencillas son las de dos aguas, pero lo més habitual es que estas armaduras
se fabriquen a tres o cuatro aguas. Surgen asi las armaduras de limas y cuadrales.

Armaduras a cuatro aguas. Los espacios cuadrangulares cerrados con muros a la misma altura
posibilitaron las armaduras a cuatro aguas. En estos casos los faldones de la armadura ya no seran
dos sino cuatro o mas. Sus encuentros se producen a través de una viga llamada lima. Las fimas se
llaman bordén si estan constituidas por una sola viga, o mohamar si estan dobladas, de manera que
en cada una de las dos piezas de la lima se encuentra un faldén. Ello posibilité la multiplicacion de
los faldones hasta llegar a las armaduras semiesféricas.

 alfarje con jabalones » armadura de par y nudillo a cuatro aguas

Aungue, como hemos visto, en las armaduras a dos aguas el estribo recorria sélo la cumbre de los
muros donde apoyaban los pares, en las armaduras a cuatro aguas el estribo recorre el remate de los cuatro
muros de la estancia, donde apoyan los cuatro faldones. Para evitar las deformaciones del estribo en los angu-
los surgen los cuadrales. Estos son una suerte de tirantes dispuestos a 45° que unen los estribos en las esqui-
nas de la armadura. Para afianzar la unién, los cuadrales pueden ser dobles, o bien anadirse una viga llamada
aguilén, que une el angulo del estribo con el centro del cuadral.

La existencia de los cuadrales permite crear nuevos panos coincidiendo con ellos. Se crean asi las
armaduras ochavadas, que presentan tres faldones en cada testero. Al constituirse el cuadral en soporte de los
panos esquinales, se crea un hueco entre el cuadral y el angulo del muro, que se cierra por medio de una pe-
china. Este elemento puede recibir distintas formas, aunque las mas habituales son los triangulos equilateros de
superficie plana o gallonada.




El nimero de faldones varia en funcion de la planta de la estancia a cubrir o simplemente en funcion
de los deseos del promotor o de la pericia del carpintero. Asi, basta con multiplicar los cuadrales para generar
armaduras de doce o de dieciséis faldones. Las armaduras de dieciséis faldones que cubren plantas cuadradas
adoptan una forma casi cupular. La consecucion de estas armaduras en forma de media naranja sélo sera po-
sible al transformar los panos en gajos iguales de superficie curva, fabricados en el taller y montados en obra.

DECORACION

La division geométrica de alfarjes y armaduras motivada por el cruce de vigas y peinazos fue apro-
vechada para disponer una decoracion de lacerfa y casetones que permitia una enorme variedad de soluciones.

1. La laceria

La introduccion de la decoracion de laceria en las techumbres de madera dotd a las mismas de un
sistema de ornamentacion relativamente sencillo para el carpintero experimentado, pero extraordinariamente
complejo y rico para el profano. Igualmente, las cada vez mas numerosas divisiones de pafos y faldones de las
armaduras espanolas encontraron su mejor complemento en estas articulaciones ornamentales de motivos geo-

métricos repetidos, en las que las ruedas de lazo se unian en una secuencia que parece no tener fin y embota
los sentidos del espectador.

~ VILLAMAYOR DE CAMPOS. SAN ESTEBAN. Armadura del presbiterio. ~ VILLAMAYOR DE CAMPOS. SAN ESTEBAN. Detalle del arrocabe de
Detalle de la lacerfa, rodeada por una serie de casetones. doble alicer con motivos renacentistas.

Aungue el motivo del lazo comenzé a utilizarse en las armaduras cristianas de nuestro pais en torno
al siglo XIlI, tal y como se comprueba en la techumbre de la catedral de Teruel, donde aparecen ya las estrellas
de ocho puntas unidas por lazos pintados, no fue hasta el siglo XV cuando, por influencia del arte nazari, los car-
pinteros cristianos comenzaron a emplear los complejos disenos de ruedas de lazo.

En general, se han diferenciado dos tipos de cubiertas atendiendo al modo en el que se dispone esta decoracion:

SALLO TORANZ()




Armaduras apeinazadas. Podemos describirlas de un modo sencillo, como aquellas en las que la
estructura de la armadura (pares, nudillos, etc.) se aprecia a pesar de la decoracion. En ellas la la-
ceria se adaptaba a la estructura de las armaduras, por o que los carpinteros solfan multiplicar los
cruces entre vigas, generando peinazos perpendiculares a los nudillos, a los pares, a las péndolas
y alas manguetas. Estos cruces, ademés de reforzar el aimizate y los pares, creaban espacios cua-
drangulares que se adornaban con estrellas que se unian entre si por medio de lazos. La limitacién
que para el desarrollo de los entrelazos suponia la estructura de la cubierta motivd el nacimiento de
las armaduras ataujeradas.

Armaduras ataujeradas: La servidumbre que imponia la estructura de la cubierta para desarrollar
las complejas decoraciones de ruedas de lazo se elimind cuando ésta comenzé a cubrirse por su
intradds con una tablazén. Esta servia de soporte a unos listones de madera o taujeles que se cla-
van en ella para formar las ruedas de lazo de multiples puntas. El resultado era una cubierta en la
que se imitaba un cielo plagado de estrellas, enlazadas entre si, generalmente rodeando a una o mas
ruedas centrales, que deslumbraba por su complejo disefio y policromia.

2. Los casetones

Con la llegada del Renacimiento el sistema decorativo de las armaduras evoluciond, incorporando

elementos de estirpe clasica. Fue entonces cuando se comenzd a usar sistematicamente el caseton, un adorno
geomeétrico concavo. El arquitecto y tedrico Sebastiano Serlio, en el Libro IV de su tratado (publicado en Italia en
1537 y en Espana en 1552) dedicé un capitulo a los “Techos llanos de madera y su decoracion”. En él se incluyd

« LAMINA perteneciente al
libro IV del tratado escrito por
Sebastiano Serlio (ed. espa-
fola de 1552) donde se
muestran distintos tipos de
techos casetonados.

VIDAYANES. IGLESIA PA-
RROQUIAL. Fragmento de la
armadura que cubre la nave.
Se aprecia, de abajo a arriba,
una de las pechinas decorada
con casetones hexagonales
de tipo renacentista, el arro-
cabe con roleos de hojarasca
de influencia tardogotica y
parte del tablero ataujerado
con laceria, en recuerdo de la
herencia mudéjar.
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un catalogo de sencillos modelos geométricos (casetones), basados en el cuadrado, el hexagonoy el octégono,
generadores de estrellas de seis y de ocho puntas, que tuvo que resultar muy Util para los carpinteros esparfo-
les inclinados hacia soluciones ornamentales renacentistas. Sin embargo, lo limitado del repertorio y su simplici-
dad compositiva le restaron influencia, tal y como sefialan las complejas articulaciones espariolas.

Junto a los motivos de laceria y de casetones o artesones, los alfarjes y armaduras han integrado
otras formas decorativas. Ademas de la pintura y la talla, que son las méas habituales, las cubiertas podian ador-
narse y enriquecerse con dorados y excepcionalmente con ceramicas vidriadas o incluso vidrios de colores, que
concedian a las humildes cubiertas de carpinteria una apariencia de riqueza extraordinaria.

3. La Pintura

La pintura permitia una ornamentacion muy atrac-
tiva, basada en la utilizacidén de vivos colores combinados en
alguna ocasién con el oro, y relativamente barata, pues la re-
presentacion de motivos geométricos, heraldicos o figurados,
generalmente repetidos, se resolvia mayoritariamente con
plantillas.

La policroma se solfa realizar sobre una fina (a
veces casi 0 totalmente inexistente) capa de preparacion o
aparejo de yeso sobre la cual se aplicaban los colores al tem-
ple y panes de oro, siguiendo una técnica mucho menos cui-
dada que la empleada en tablas y esculturas.

La decoracién pintada se generalizo en las te-
chumbres medievales. Excepcional es la de la catedral de Te-

) ) ~ TERUEL, CATEDRAL. Representacion de un
ruel, del tercer cuarto del siglo Xlll, donde se combina la tallista preparando una vigas (siglo XIll)

decoracion geométrica, vegetal y antropomorfa. En ella se llega

incluso arepresentar a los carpinteros y pintores que la realizaron y adornaron. También en la cubierta del convento
de Santa Clara de Tordesillas, de mediados del siglo XV, existe un numeroso conjunto de figuras humanas —cua-
renta y tres santos— que decoran su arrocabe. El alfarje conservado en el Monasterio benedictino de Silos o los
coros de las iglesias parroquiales de Santoyo o Becerril de Campos (Palencia) dan buena cuenta del desarrollo y
riqueza policroma que alcanzaron algunas de estas armaduras.
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- FUENTES DE ROPEL. Restos de la tablazon pintada con motivos vegetales esquemdticos que decoraban los panos de la armadura de la iglesia parroquial.
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Los motivos mas habituales son los heréldicos, geométricos, zoomorfos y vegetales. Las cubiertas
mas favorables para recibir este tipo de decoracion fueron las armaduras apeinazadas y los alfarjes, pues al tener
numerosas superficies planas (vigas, pares, peinazos, limas, cuadrales, nudillos, tirantes, aliceres, tablas y tabicas)
permitian unos espacios delimitados o corridos donde aplicar este tipo de decoracién mas desahogadamente.

La pintura no se limitaba al techo de madera. Bajo los arrocabes, en la parte superior de los muros que
sostenian la techumbre, podia desarrollarse un friso decorado, generalmente policromo, que servia de asiento vi-
sual ala armadura. Bien mediante yesos durante la Edad Media o con pinturas murales al temple desde el siglo XV,
estas fajas ornamentales, prolongacion inferior de los aliceres, servian de transicion entre la techumbre decoraday
el muro liso, como se puede apreciar en los restos conservados en la iglesia de San Esteban de Villamayor.

4. La Talla

Desde el siglo XV comienzan a proliferar los motivos tallados. Los arrocabes, pechinas y cuadrales
se cubren con frisos superpuestos de hojarasca gética, sogas, granadas, rosetas y los caracteristicos mocéarabes.
Estos son unos elementos procedentes del arte islamico compuestos por diversos prismas que se muestran reu-

< VILLAMAYOR DE CAMPOS. Iglesia de San Es-
teban.
Detalle del gran arrocabe de la armadura del
presbiterio, formado por una sucesién de fri-
s0s con diferentes motivos decorativos.

~ CASTROVERDE DE CAMPOS. Iglesia de Santa
Marfa del Rio. Ejemplo de talla renacentista en
la armadura ubicada sobre el coro.
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nidos en un conjunto y que cuelgan de las techumbres a modo de estalactitas. Los mocérabes suelen aparecer
unidos a las techumbres de lazo, localizados en las pechinas o en los racimos que cuelgan de los almizates.

Desde finales del siglo XV los motivos tallados gdticos comienzan a ser sustituidos por los rena-
centistas. Los arrocabes son ocupados entonces por diversos frisos de rosarios, ovas, palmetas, hojas de acanto,
dentellones, elementos todos ellos de estirpe clasica. Ademas, en las armaduras del siglo XVI es cada vez mas
frecuente encontrar representaciones escultéricas como figuras de santos o bustos de talla que sustituyen a las
antiguas pinturas medievales. En esa transformacion de elementos para adpatarse al nuevo gusto estético, los
antiguos canes polilobulados se reconvirtieron en mensulas avolutadas y los racimos de mocarabes se trocaron
por pinjantes en forma de florones o flameros rematados con mascarones, asi como en microarquitecturas cen-
tralizadas de varios cuerpos con columnillas abalaustradas y hornacinas.

FORTUNA HISTORICA

A partir del Ultimo tercio del siglo XVI, el rico mundo de la carpinteria de lo blanco entré en un impa-
rable declive. Aunque durante la centuria siguiente se siguieron realizando artesonados y techumbres, esas obras
evidencian una decadencia técnica y una simplificacion cada vez mayor.

Esta situacion se produjo por varias causas. El factor fundamental fue el cambio de gusto estético
y la generalizacion de la bdveda como sistema fundamental de cubierta. El clasicismo, apoyandose en la trata-
distica italiana de su tiempo (especialmente en tratados como los de Serlio, Vignola y Palladio), impuso definiti-
vamente el sistema cupulado y abovedado como el mas apropiado para cubrir los edificios, especialmente los

» ARQUILLINOS. Iglesia parroquial.
Entre los siglos XVIIl y XX muchas
armaduras fueron eliminadas o en-
mascaradas.
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sagrados. Si en las reconstrucciones fantasiosas del templo de Salomdn a éste se le concebia como un sober-
bio edificio clasicista, la arquitectura de las élites sociales y religiosas adopté un esquema semejante de forma
contundente. Las techumbres de madera, material fragil y pobre, pasaron a resultar poco decorosas, y asi o hi-
cieron saber las distintas autoridades episcopales a sus parrocos. Ademas, su tradicional decorativismo contra-
decia la imperante rigurosidad escurialense. A ello se anadié una grave crisis econémica y demografica, que
vino a refrenar el impetu constructivo de la centuria anterior.

La falta de demanda hizo que las técnicas constructivas se fuesen perdiendo y la ensefianza de los
aprendices y oficiales se relajase, de modo que el tratadista Diego Lopez de Arenas, en su tratado sobre la car-
pinterfa de lo blanco expone que “destos malos aprendices se crian los malos oficiales y de los malos oficiales
vienen a ser peores maestros, cogiendo medidas al vuelo de averlo oido decir sin saber (...) y deste modo van
amenguando las obras conforme se atreven a hazellas”.

Empieza entonces un periodo de abandono y deterioro de las techumbres existentes, que ademéas
eran reparadas burdamente por mano de obra cada vez menos capacitada. Muchas se perdieron tras las reno-
vaciones barrocas o neoclasicas. Otras quedaron enmascaradas, ocultas a los ojos de los fieles tras nuevas bo-
vedas de ladrillo (especialmente en los siglos XVIII y XIX).

Ya en el siglo XIX, el romanticismo, su pasion por lo medieval y lo pintoresco, ligado a una busqueda
del elemento diferenciador (autéctono) en el arte nacional, supuso el inicio en la revalorizacion de este rico pa-
trimonio. Pero al mismo tiempo se llevaron a cabo los procesos desamortizadores, que tan negativamente afec-

taron a muchos edificios religiosos.




< VILLAMAYOR DE CAMPOS. Iglesia
de San Esteban. Trabajos de restau-
racién de la armadura de la capilla
mayor (gentileza de REARASA)

Ya en el siglo XX se desarrollaron importantes esfuerzos para catalogar y estudiar toda esa heren-
cia artistica, restaurarla y ponerla en valor. Sin embargo, el deterioro y destruccion del patrimonio mudéjar y de
la carpinteria de lo blanco siguid adelante. Junto a la desidia y la rapifa, la crisis del mundo rural que provoco y
provoca aun la emigracion y la despoblacion de los nlcleos mas pequenos trajo consigo el abandono y la ruina
de un buen nimero de iglesias y ermitas, especialmente en torno al tercio central del siglo XX. Los edificios,
construidos con materiales considerados modestos, sufrieron las consecuencias del abandono. También algu-
nas intervenciones han resultado dafiinas al aniquilar, por desconocimiento o falta de medios, artesonados y te-
chumbres ocultas o al realizar restauraciones poco rigurosas.

De hecho sdélo en fechas muy recientes se ha comenzado a poner en valor y restaurar con criterios
cientificos este patrimonio tan fragil y menospreciado.

SALLO TORANZ()
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Las grandes armaduras conservadas en €l territorio que constituye la actual provincia de Zamora no se re-

montan més alla del siglo XIV, siendo los siglos XV y XVl la época dorada de las techumbres decoradas con laceria.

Dos grandes focos carpinteros se localizan en la provincia, coincidentes con las dos localidades
mas activas durante la Baja Edad Media y la Edad Moderna: Zamora y Toro. A ellas hay que sumar los centros
de Benavente y Villalpando, que aglutinan importantes ejemplos en torno a si, donde actuarian carpinteros loca-

les junto a otros llegados de cercanas comarcas de los obispados astorgano, leonés y palentino.

TORO

La ciudad que ha dejado un mayor nd-
mero de ejemplares, asi como los mas antiguos, es
Toro. El coro de Santa Marfa de Arbas y los restos de
techumbres de San Lorenzo el Real y del Sepulcro
son los mas pretéritos vestigios de la carpinteria de
armar en la provincia, fechados en alguna ocasion en
el transito que media entre los siglos Xl al XIV. La ar-
madura de la nave de la iglesia del monasterio de
Sancti Spiritus es un destacado ejemplo de cubierta
de par y nudillo, atirantada y adormnada con lazos de
diez en el almizate y pinturas heraldicas en el arro-
cabe. En el siglo XVI, carpinteros como Antonio de la
Carrera, Pedro de Salamanca, Francisco de la Fuente
o Lorenzo Gago, dejaron excelentes ejemplares de
armaduras apeinazadas o ataujeradas en iglesias y
palacios de la ciudad (capilla mayor de Sancti Spiri-
tus, coro de San Sebastian, nave de la Trinidad, capi-
lla mayor y nave de la iglesia de Santa Soffa, palacio
de los marqueses de Alcanices, capilla del Hospital
del Obispo...) que encontraron su reflejo en obras co-
marcanas (capillas mayores de Morales de Toroy Vi-
llalonso o armadura de la nave de Bustillo del Oro).

ZAMORA

Los ejemplares ubicados en la ciudad
de Zamora son escasos debido a diversos factores,
entre los que destacan el mayor uso de los sistemas
abovedados, la mayor abundancia de piedray, como

~ TORO. PALACIO DE LAS LEYES.
Armadura del salén principal del palacio destruida

~ TORO. CONVENTO DE MM. MERCEDARIAS DESCALZAS. Detalle del
alfarje del coro alto (antiguo alfarje de la cuadra alta de la torre del pa-
lacio de los Sefiores de Villalonso).
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 TORO. MONASTERIO DE SANTA SOF(A.
Armadura de la capilla mayor de la iglesia.

~ ZAMORA. IGLESIA DE SAN ANDRES.

no, las multiples pérdidas sufridas a lo largo del
tiempo. No obstante la ciudad cuenta con algunas
armaduras bien significativas. Despuntan las de las
iglesias de San Juan de Puerta Nueva y de San An-
drés. Aquella, del primer tercio del siglo XVI, aunque
rehecha en 1570 por el carpintero Diego Camarén y
nuevamente vuelta a reconstruir en la Ultima restau-
racion de la iglesia. Esta, algo mas tardfa ya que
tomdé como modelo la anterior, fue realizada por Gar-
clade Luzaga, quien supo componer una de las mas
grandes armaduras de toda la carpinteria espanola.

VILLALPANDO

En la Tierra de Campos se conservan
los artesonados méas ricos de toda la provincia. Toda
una serie de circunstancias histéricas, econdmicas y
culturales, ademas de una serie de determinantes fi-
sicos favorecieron el florecimiento de la actividad car-
pintera en el entorno de esta localidad, que cuenta
ademéas con un importante patrimonio mudéjar. Des-
tacan por su calidad las dos armaduras de la iglesia
de Santa Marfa de Castroverde de Campos, que ya
fueron alabadas en su dia por Gémez Moreno. La
que techa el segundo tramo de la nave sigue un es-
quema compositivo reticular, alternando casetones
concavos y convexos, con abundancia de pinjantes.
La que cubre el coro alto es ochavada, ataujerada,
con racimo de mocarabes en el centro de su almi-
zate y ruedas de lazo de doce. Muy similar a esta Ul-
tima, pero mas rica y méas puramente renacentista es
la del presbiterio de San Esteban de Villamayor de
Campos. También ochavada, destaca por el enorme
desarrollo de su arrocabe decorado con variados
motivos renacientes. La cercana de Villardiga es de
carécter mas tradicional, ochavada, ataujerada, con
lazos de diez y de cinco, y con un gran racimo de mo-
carabes en el aimizate. De todas ellas nos ocupare-
mos pormenorizadamente.

F _ '



BENAVENTE

En el entorno de Benavente se han conservado también destacados ejemplares como la despiezada
armadura de Fuentes de Ropel, del siglo XV, la de Granucillo de Vidriales (disehada por el terracampino Alonso Gon-
zélez, vecino de Aguilar de Campos), de faldones apeinazados y almizate ataujerado, elemento este Ultimo adormnado
con casetones convexos que tanto se parecen a los de Castroverde de Campos, la de Villanueva del Azoague, de
similar composicion; y las apeinazadas de Santa Colomba de las Monjas, Grijalba de Vidriales y Bercianos de Vi-
driales; asi como las ataujeradas de Vidayanes y Santa Colomba de las Carabias.

De los cuatro grandes focos de la carpinterfa de armar antes citados, los dos Ultimos corresponden
(en su totalidad en el caso de Villalpando y en gran parte en el de Benavente) a la comarca natural conocida
como Tierra de Campos. Caracterizada por una topografia levemente ondulada, salpicada de cuando en cuando
por lagunas salitrosas, la principal actividad de sus habitantes fue la agropecuaria, completada con la artesanal
y comercial que se concentraban en villas fundamentalmente de sefiorio como Benavente, Villalpando o Castro-
verde, que experimentaron durante los siglos XV y XVI su época de mayor pujanza.

A partir de las localidades propuestas por la Delegacion Territorial de Zamora se sugieren a conti-
nuacion tres recorridos distintos para poder conocer las armaduras del oriente zamorano. Si bien la mayor parte
de las techumbres a las que nos referiremos se encuentran en localidades estrictamente terracampinas (situa-
das a ambos lados de la linea que une Benavente y Villalpando), junto a ellas se han escogido también las de
ofras cinco villas pertenecientes a la comarca toresana. Se trata de las conservadas en Villalonso, Abezames, Bus-
tillo del Oro, Malva'y Morales de Toro. Estas localidades, en el borde mismo de la tradicional y brumosa demar-
cacion de la Tierra de Campos, se incluyen al ser exponentes de la carpinteria de armar que se produjo en Toro,
ciudad que conserva un importante conjunto de armaduras que, por su extension y localizacion, estan fuera de
los margenes propuestos en esta obra.

[tinerario I. VILLALPANDO

Comienza el recorrido en San Esteban de Villamayor de Campos, donde se ubica el Centro de In-
terpretacion. Alli, ademas de contemplar la espectacular armadura de la capilla mayor y las modestas de las
naves, el viajero podré preparar los distintos recorridos e introducirse en el rico tema de la carpinteria de armar.
La cercana iglesia de Santa Maria del Rio de Castroverde de Campos conserva aln una impresionante cubierta
de artesones concavos y convexos en el cuerpo de la iglesia, y otra ochavada de lazo ataujerado en el coro alto
gue se acompafa de dos alfarjes. Tras cruzar Villalpando en direccion a Zamora, el viajero alcanza Villardiga,
con hermosa armadura ochavada de lazo ataujerado y gran racimo de mocarabes en el almizate. Continlia des-
pués hasta Castronuevo de los Arcos, donde se desvia hacia Arquillinos y Villalba de la Lampreana, localidad
esta Ultima donde podra admirar un rico alfarje en el coro, de lazo apeinazado y parcialmente pintado. Avan-
zando hasta Villarrin de Campos v Villaféfila en direccion a San Esteban del Molar, alcanzara un cruce que le di-

P LA CARPINTERIA DE LO BLANCO EN LA TIERRA DE CAMPOS ZAMORANA



rigiré a la izquierda a Vidayanes y a la derecha a Revellinos, donde podré admirar sendas armaduras ochava-
das de lazo ataujerado.

Itinerario Il. BENAVENTE

Situada junto a la villa condal, la parroquial de Villanueva del Azoague, cubre el cuerpo de la iglesia
con una sencilla armadura de par y nudillo con el almizate de lazo ataujerado y racimos de mocérabes. De re-
greso a Benavente, debemos tomar la antigua carretera que se dirige a Ledn (N-630), donde encontraremos San
Cristobal de Entrevifas, la cual posee un gran artesonado en la nave mayor del templo, de lazo apeinazado en
los panos y casetones hexagonales en el aimizate. Por Ultimo, a muy pocos kildémetros, encontramos Santa Co-
lomba de las Carabias, que cuenta con una de las armaduras mas antiguas de este grupo. Es ochavada, de lazo
ataujerado y almizate decorado con racimos de mocarabes, que se repiten en las pechinas.

A pocos kilémetros de Benavente esta la localidad de Fuentes de Ropel, de donde proceden (aun-
que aln sin posibilidad de ser visitados) los restos de un artesonado de la segunda mitad del siglo XV que cu-
bria la iglesia parroquial. Entre estas piezas desatacan las tabicas con escudos heraldicos de las familias Enriquez
y Osorio, ademas de varios tirantes, canes y otras tablazones, todas ellas ricamente decoradas con pinturas de
hojarasca gotica.

Itinerario lll. TIERRA DE TORO

Realizados por los mismos carpinteros que construyeron los artesonados que todavia hoy lucen en
la ciudad de Toro, con ejemplares tan significativos como los de los monasterios de Sancti Spiritus, Santa Sofia
y las Mercedarias, en las localidades de la antigua jurisdiccion toresana se conserva un ramillete de buenas te-
chumbres de carpinteria. Una de las méas destacadas se encuentra en la iglesia del Salvador de Morales de Toro,
la cual presenta una original estructura que prolonga los panos ochavados de la cubierta por debajo de los cua-
drales, prolongéandolos para sustituir a las pechinas. Desde Morales dirigimos nuestros pasos a Villalonso, cuya
capilla mayor se techa con armadura ochavada de lazo apeinazado; y continuamos hasta Abezames, que cuenta
con una tribuna en el coro de finales del XV, pintada con motivos geomeétricos, vegetales y herdldicos. En Malva
ascenderemos hasta la ermita de Nuestra Sefora del Tovar donde se conserva una armadura muy similar a la de

< FUENTES DE ROPEL.
Can procedente de la
desarmada techum-
bre de la iglesia pa-
rroquial.

LUIS VASALLO TORANZO _ RAMON PEREZ DL CASTRO [P



Villalonso, cuyo almizate fue cubierto
durante el barroco con un Calvario pin-
tado; y concluiremos el recorrido en
Bustillo del Oro, que conserva un gran
artesonado ochavado de lazo apeina-
zado con almizate adornado con raci-
mos y cubos de mocarabes.

Préxima a estas localida-
des estéa Pinilla de Toro, cuya iglesia de
San Esteban conserva los restos de un
interesante coro renacentista construido
en madera a los pies del templo. Esta
sostenido por columnas pétras y aln se
observa en su frente el disefo reticular
que enmarcaba los casetones octogo-
nales hoy perdidos. Aln puede apre-
ciarse la sencilla armadura rectangular
que cubre el espacio del presbiterio, asf
como una importante decoracion de
pintura decorativa renacentista en los
muros de la nave (especialmente en el
hastial ceste). El estado ruinoso del
templo imposibilita su visita.

~ PINILLA DE TORO. IGLESIA DE SAN ESTEBAN.
Parte frontal del coro y armadura de la capilla mayor.

LA CARPINTERIA DE LO BLANCO EN LA TIERRA DE CAMPOS ZAMORANA



[tinerarios

Santa Colomba
de las Carabias
San Cristobal
de Entrevinas
Benavente
Villanueva
de Azoague U) Castroverde
San Esteban de Campos
de Molar
-2
T (deymresay Villamayor
N deCamposg
) Revellinos Villafrechés
) Villalpando
® Villafafila
e Villarin
“Ngde Campos
Villalbadela i,
w3 Lampreaba
Arquilinos &
A6
N&30
612
Villalonso
AN A1
,
Toro Morales
Zamora de Toro




Villafafila




R AR e T ERRTTEE O h EE  AEEEE w A T T SN T

lLinerario |

VILLAMAYOR DE CAMPOS
CASTROVERDE DE CAMPOS
VILLARDIGA

VILLALBA DE LA LAMPREANA
VIDAYANES

REVELLINOS




VILLAMAYOR DE CAMPQS

IGLESIA DE SAN ESTEBAN

Villamayor aparece ya en un documento facundino del afo 986, coincidiendo con la colonizacion al-
tomedieval de la region. Con fuero propio (anterior a 1157), ya en el siglo Xlll poseia dos parroquias dependientes
del arciprestazgo de Villalpando, la de Santa Maria y ésta de San Esteban.

Fue villa de sefiorio, propiedad de diversas familias nobiliarias hasta recaer definitivamente a co-
mienzos del XVl en la familia Quijada, por el matrimonio de Marfa Manuel Méndez de Figueredo y Gutierre Qui-
jada. En la vecina parroquia de Santa Maria alin pueden verse los escudos de este linaje como sefal de su
patrocinio.

San Esteban de Villamayor aparece ya citada
como parroquia en 1226, categoria que conservé hasta
1897. Del primitivo y reducido edificio no parece haberse
conservado ningln resto, pues fue completamente susti-
tuido a comienzos del siglo XVI por el actual, en un mo-
mento de auge econdmico y demogréfico de la villa.

El templo consta de dos naves, siendo la la-
teral bastante més estrecha que la central. Esta Ultima
gueda encajada entre la amplia cabecera cuadrangular y
una maciza torre a los pies, siguiendo un esquema muy
repetido en Tierra de Campos. Construida en piedra y ta-
pial (en algunas partes forrado de ladrillo), algunos ele-
mentos tardogéticos, como la portada norte, de amplio
molduraje y cobijada por alfiz, permite fecharla a partir de
la segunda década del siglo XVI. El espacio interior se uni-
fica gracias a los dos arcos formeros de amplia luz, que
sostienen las armaduras de madera.

Entre el patrimonio mueble conservado tras
la ruina y restauracion del templo, merece destacarse el
retablo mayor, que se puede fechar gracias a las inscrip-
ciones que aparecen en algunas cartelas en 1552. Co-
rresponde a un esquema tipicamente renacentista, en
forma de casillero, dividido en siete calles (las dos de los
extremos, por su tamafo, llegan a alcanzar tal considera-
cion), separadas por estilizadas columnas con €l tercio in-
ferior tallado. En altura el retablo consta de cuatro cuerpos
dado el gran desarrollo del banco inferior, y un remate. El
retablo se concibid para desarrollar un amplio programa
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pictdrico, en el que hay que destacar las seis tablas del segundo cuerpo que narran diversos pasajes de la vida
de San Esteban. Estas tablas pueden atribuirse, seguin la Prof?. Fiz Fuertes, al maestro Nicoin de Ledn, quien las
pintarfa a mediados del XVI. En contraste, el resto de los marcos son ocupados por éleos sobre lienzo del siglo
XVII con representaciones de los Apdstoles (en el primer y tercer cuerpo) y de los Padres de la Iglesia (cuarto
cuerpo). Las imagenes escultdricas se concentran en la calle central (donde se encuentran el sagrario, un San
Esteban, la Virgen, y el calvario) y en el remate, donde destaca la talla de Dios Padre. Con él culmina el programa
iconografico iniciado con los bustos de los profetas en el banco del retablo. El conjunto fue tallado por los talle-
res leoneses de mediados del siglo XVI (didcesis a la que pertenecia Villamayor), en los que se manifiesta la in-
fluencia del poderoso arte de Juan de Juni, pudiendo encuadrarse en la érbita de Juan de Angés el Viejo.

Carpinteria de armar

Tres son las armaduras de cubierta de la iglesia de San Esteban de Villamayor, todas ellas fabricadas
en el segundo cuarto del siglo XVI, momento en que se renovo el edificio. Dos de ellas, la de la nave lateral y la de
la principal, que habian sufrido considerables reformas tiempo atras (una inscripciéon en uno de los pilares da
cuenta de una intervencion en la iglesia en 1955), han sido rehechas en la Ultima intervencion, dado su estado de
deterioro, pudiéndose aprovechar tan sélo unos pocos restos. La de la capilla mayor se salvoé milagrosamente de
la ruina que afecto a la cabecera de la iglesia en junio de 1999, restaurandose posteriormente.

La armadura de la nave lateral es una techumbre de colgadizo, originalmente cuajada de cintas y
saetinos, que conserva algunos elementos originales en los pies. La de la nave mayor es de par y nudillo atiran-
tada, con el testero ochavado sobre pechinas planas y la parte correspondiente al hastial recto. Conserva Uni-
camente restos del arrocabe, decorado con varios frisos superpuestos de ovas y motivos vegetales tallados, asi
como gran parte de los canes lobulados y las pechinas planas. En la zona que linda con la cabecera se han con-
servado algunos restos de decoracion de lazo. En la reciente restauracion se ha descubierto en el muro de los




pies un friso de pinturas murales que testimonia el punto de arranque y forma de la primitiva armadura, que se-
guramente en esta zona se apoyaba sobre sendas pechinas inclinadas, adoptando una forma ochavada.

La armadura de la capilla mayor es, junto a los ejemplares de la cercana iglesia de Santa Maria del
Rio de Castroverde de Campos, una de las joyas de la carpinteria de lo blanco en la provincia de Zamora. De
hecho se ha llegado a argumentar que ambas salieron de un mismo taller o, al menos, participan de una misma
influencia, hermanandose con otros ejemplares de la Tierra de Campos leonesa.

Alabada por Gémez Moreno, quien la considerd como “la armadura mas grandiosa y original quiza
de la provincia” (1927, p. 337), es ochavada, con cuadrales bajo los que se desarrollan pechinas inclinadas ador-
nadas con labor de lazo y artesones de nueve pahos o triangulares. Posee un enorme arrocabe que trepa hacia
lo alto en forma de multiples frisos, donde se combinan en perfecto maridaje elementos géticos y renacientes:

sobre varias cintas y aliceres de hojarascas y ramas encintadas se pueden contemplar mensulillas semiochava-
das, arquillos, ovas, dentellones, palmetas y rosetas. La gran altura del arrocabe reduce la de los pafos de la ar-
madura, que adquieren formas triangulares y cuadradas alternadas, dando lugar a un almizate también cuadrado.
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Estos faldones se decoran con lazo de diez y artesones de diez panos, en nimero de doce (dos en cada falddn
cuadrangular y uno en los triangulares). En virtud de la extrafa disposicion de los panos, la sucesion de estos ar-
tesones dibuja un cuadrado dentro del que se inscribe el harneruelo que se remata mediante un enorme cubo de
mocarabes. Por el contrario, en las pechinas encontramos casetones de diez lados entre ruedas de lazo de doce.

La compleja estructura de esta armadura, ejemplo de techumbre destinada al adorno, la hizo invia-
ble para su utilizacién como cubierta exterior, por lo que necesitd desde un principio de una sobrecubierta que
pudiera soportar el tejado. Este hecho, ademas de posibilitar la original combinacion de faldones y almizate, asf
como el enorme tamano de los artesones, permitid aligerar su trasdds que se configurd Unicamente como sus-

tento de la rica decoracién de su intradds.




CASTROVERDE DE CAMPQS

IGLESIA DE SANTA MAR[A DEL R[O (Declarada Bien de Interés Cultural, 24-111-1994)

La localidad de Castrum Viride se citayaen 916
en un documento de la catedral de Ledn cuya autenticidad
ha sido mas que cuestionada. En todo caso, sabemos que
la villa ya existia desde finales del siglo XI. En la siguiente
centuria pasd a depender de la infanta Elvira, hija de Alfonso
VI. Desde entonces, Castroverde experimentd un notable
crecimiento como consecuencia de su ubicacion en el ca-
mino real y por laimportancia estratégica de su alcazar, que
cobrd un notable protagonismo en los conflictos bélicos que
surgieron entre los reinos de Ledn y Castilla.

De este modo se fue desarrollando la vidaen la
localidad, especialmente con la concesion de un fuero por
Alfonso X a comienzos ya del siglo XIIl. Por esos anos se le-
vantaban siete templos parroquiales (San Salvador, San Ni-
colas, San Juan, Santa Maria la Sagrada, San Esteban,
Santa Marina y Santa Maria del Rio), lo que da buena cuenta
del desarrollo alcanzado.

A finales de la Edad Media y durante las cen-
turias siguientes, la posesion de Castroverde oscild entre el
seforio (Conde de Altamira, Orden de Santiago) y el rea-
lengo, hasta que finalmente Carlos V'y Felipe Il confirmaron
sus fueros. En esos momentos la villa era un foco agricola,
ganadero y comercial de cierta entidad, al que acudian fun-
damentalmente los vecinos de las localidades préximas.

Castroverde posefa un notable patrimonio ar-
tistico, en su mayor parte desaparecido o dispersado no
hace muchos anos. Asi lo atestiguan las ruinas de Santa
Maria la Sagrada o de San Nicolas. Afortunadamente se ha
conservado en el Museo Nacional Colegio de San Gregorio
de Valladolid, tras su desmonte y venta, la bella techumbre
ataujerada de esta Ultima parroquia. Gémez Moreno llegd a
contemplarla en su ubicacion original y la describié como
“‘cuajada de lazo de nueve y doce ataujerado, pintada, con
un racimo acubado de mocarabes”. En ella aparecen algu-
nas labores renacientes (delfines de colas entrelazadas), lo
que la sittia en el primer tercio del siglo XVI (Marcos, 2002).
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Santa Maria del Rio es la Unica iglesia parroquial de Castroverde que ha llegado integra hasta nues-
tros dias. Su tipologia arquitecténica e historia constructiva es muy similar a la de los otros templos de la villa. Aun-
gue nos consta su existencia ya en 1169, los més antiguos restos conservados son mas tardios y pertenecen al
siglo XlI. Se trata de la torre, ubicada a los pies, de clara tradicion romanica, y la portada principal, orientada hacia
el sur, que se abre con cuatro arquivoltas apuntadas que descansan sobre sencillas columnas adosadas con tos-
cos capiteles vegetales. Restos semejantes aparecen entre las ruinas de las parroquias de San Nicolés y la Sa-
grada, de ahi que podamos afirmar la existencia de una cierta pujanza econémica y constructiva en torno a esas
fechas en la localidad. La torre, ademas, se remata por un curioso chapitel cubierto de vistosas tejas vidriadas
de diversos colores, siguiendo una tradicion que fue bastante habitual pero que sélo ha logrado pervivir en con-
tados ejemplos de Tierra de Campos (Paredes de Nava, Castromocho, etc.)

En el primer cuarto del siglo XVI, coincidiendo con un momento de importante desarrollo econd-
mico, el antiguo templo fue totalmente renovado. A los restos citados se afiadié una espaciosa nave Unica, divi-
dida en tres tramos y construida en silleria, tapial y ladrillo, sobre la que se dispusieron varias techumbres de

‘ l P39
1. GUIA [TINERARIO |



madera separadas por amplios arcos perpiafios de buena canteria. Ante la falta de datos documentales, para fe-
char esta reconstruccion del siglo XVI resulta fundamental la inscripcion que aparece en el pulpito de piedra si-
tuado en la nave, donde se puede leer: “estos : arcos: se acabar(on) a M: D: XX(X?) & VI, con la que se fecha al
menos parte de la construccion del templo. Este interesante plipito esta decorado con bustos, putti y otros ele-
mentos renacentistas.

A esta misma campana constructiva del siglo XVI corresponde igualmente el amplio pértico que co-
bija la portada principal, cubierto por una béveda de cruceria con combados, abierta al exterior por un amplio arco
que se aproxima al medio punto, decorado con finas labores vegetales y zoomorfas. En fechas muy préximas se
levantd la sencilla portada septentrional, de medio punto con gran dovelaje enmarcado por un alfiz.

La iglesia recibi¢ algunas importantes modificaciones en los siglos posteriores, especialmente en su
cabecera. Asi, a finales del siglo XVIl la capilla mayor se encontraba en peligro de derrumbe, de manera que se
decidié desmontar el artesonado que cubria el presbiterio y sustituirlo por una béveda ornamentada con yese-
rias, mas acorde con el gusto barroco. Esta obra de albafileria corrid por cuenta del maestro leonés Blas de
Ledn, quien trabajaba en compania del mayorgano Alonso Martinez (AHPZa, Prot. 7721, ff. 119 y ss.). Los pro-
blemas estructurales de esa zona del templo siguieron manifestandose en las décadas siguientes. Aungue se in-
tentd detenerlos en 1747 con la construccién de un grueso estribo que contrarrestara los empujes y diera solidez
a la fabrica (AHDZa, Parroquiales, L. 234-3, fol. 22), finaimente la cabecera se reformé totalmente, levantandose
una nueva entre 1775y 1776 (AHDZa, Parroquiales, L. 234-3, fol. 23). Su interior se cubrid con una sencilla cU-

pula, mientras que al exterior los muros se animaron con labores decorativas de ladrillo. En el presbiterio se reins-
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tald el retablo mayor que se habia construido unos anos antes,
rematado con un bello calvario tardogético. Para adecuarlo al
nuevo espacio se le anadié un remate y, en 1802, se pintaron
unas perspectivas arquitecténicas “para que llenase el hueco
de la capilfla”.

Al periodo barroco pertenece igualmente la béveda
que cubre el tramo de la iglesia mas proximo a la cabecera. Por
Ultimo, a mediados del siglo XIX se le afadié una sacristia, en
cuya obra se reutilizaron los despojos de la antigua iglesia de
San Juan.

Entre el patrimonio mueble que aln atesora este
templo terracampino cabe destacar el sagrario romanista con es-
cenas de la Pasion y del Antiguo Testamento, realizado por los
talleres romanistas leoneses de finales del siglo XVI. Igualmente
existe un bello retablo clasicista del segundo cuarto del siglo XVII
en el que se ubica una talla de la Inmaculada Concepcioén de las
mismas fechas y que sigue el modelo creado por el escultor Gre-
gorio Fernandez, asf como varias pinturas de interés. Otros reta-
blos laterales igualmente barrocos o rococd completan el
mobiliario del templo. Se trata de los de San José, San Lorenzo
(1768) o el de la Virgen del Carmen (1781). También se encuen-
tran en su interior varias tallas, entre ellas algunos pasos de Se-
mana Santa y un calvario tardogético de los primeros anos del
XVI. De entre todas estas obras destaca el Cristo de las Aguas,
una expresiva escultura de mediados del siglo XIV perteneciente
a la tipologia de los denominados “crucificados dolorosos”.

Carpinteria de armar

A pesar de las importantes pérdidas sufridas por el
monumento a lo largo de los siglos XVII 'y XVIII, cuando hubo
que desmontar los artesonados de la cabecera y primer tramo
de la nave, todavia se conservan en el templo tres notables
ejemplos de carpinteria de armar. Aunque uno de ellos, concre-
tamente el ochavo del coro alto, es elemento ajeno, traido re-
cientemente desde una de las iglesias colapsadas de la villa
(Fernandez Cabo, 1997, p. 19), todos pueden fecharse a lo largo
del segundo tercio del siglo XVI.

El principal de ellos es la cubierta del segundo
tramo de la nave, que se alza sobre los dos grandes arcos dia-




fragma. Realizado en madera de pino, que quedd en blanco, se decora con una red de casetones poligonales,
mayoritariamente romboidales, donde se combinan los artesones concavos y convexos, cuyos panos se deco-
ran con abundante decoracion tallada de motivos renacientes a base de dentellones, ovas, palmetas y rosetas.
Junto a ello, estan los tres grandes pinjantes formados por mascarones, calaveras, querubines, “ces” y “eses”,
rematados con un medallén (el central de los cuales representa al Salvador), que destacan policromados sobre
el color célido del pino envejecido. La policromia de estos florones, realizada en 1789 (AHDZa, Parroquiales, L.
234-3, 23), afectd también a los bustos de San Pedro, San Pablo, San Juan Bautista y otra figura no identificada
que decoran la parte oblicua de las enormes pechinas. Estas se decoran ademéas con artesones y prolija deco-
racion tallada. El arrocabe, por el contrario, se articuld mediante columnillas abalaustradas y reservo sus entre-
panos para recibir decoracion tallada o pintada que nunca se aplico.

El coro bajo de la iglesia y la capilla bautismal se cubren con un alfarje renacentista sostenido por una
columna toscana rematada con zapata, sobre la que monta una gran carrera que soporta las jacenas cuajadas
con estructura de cintas, tablas y saetinos, dispuestos en diagonal para producir mayor sensacion de movimiento.
La balaustrada superior se asienta sobre una viga soportada por una sucesion de canes de cabezas avolutadas.

A suvez, el coro alto es producto del traslado de una pequeha armadura, embutida dentro de un al-
farje. Ochavada, sostenida sobre pechinas planas (producto de la restauracion) en el lado que mira al arco dia-
fragma, y con aguilén en las que corresponden a la torre, desarrolla un arrocabe cuyos aliceres se decoran con
filetes de rosarios y cintas entorchadas. Se remata el arrocabe con un friso de ovas, que sirve de asiento a ocho
panos decorados con ruedas ataujeradas de lazo de doce. El almizate se remata con un gran mocarabe central.
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VILLARDIGA
IGLESIA DE SANTA MARIA

Los origenes de Villardiga, la antigua “Villam Ardecam”, se han hecho remontar hasta el siglo X. En
las centurias siguientes dependid, entre otros, de los caballeros del Temple de Villalpando (localidad a cuyo alfoz
pertenecia) y del Condestable de Castilla.

La iglesia de Santa Marfa del Realengo es un sencillo edificio de una nave con cabecera cuadrada
en la que se dispone la armadura octogonal. Junto a ella se abre una capilla en el lado del Evangelio, mientras
que al sur se situa el portico y otras dependencias anejas.

La amplia nave se cubre con una estructura de madera simple, a dos aguas. Gémez Moreno ya sefald
gue esa nave habia sido reformada en época modemna, y que anteriormente cubria por una “armadura morisca con
racimos”, aunque no cita la fuente en la que basa tal afirmacién (1927, p. 335). Esta nave se construyd con cadenas
y rafas de ladrillo, completadas por tapial, siguiendo un esquema modular. Al interior, tan sélo las fajas verticales y la
disposicion de los ventanales introducen cierto movimiento.

El presbiterio se abre con un gran arco lige-
ramente apuntado que da paso a la capilla mayor. En el
muro testero se levanta el retablo mayor, recientemente
restaurado. Esta es una notable obra producida por la bri-
llante escuela zamorana de pintura del segundo tercio del
XVI. Sus tablas se atribuyen a Martin de Carvajal, quien tra-
bajé en Toro junto a Lorenzo de Avila, trasladandose mas
tarde a Zamora (Fiz, 2003, p. 142-3). De estructura reticu-
lar, compuesto por cinco calles verticalmente y por dos
cuerpos con su predelay atico, fue construido en los anos
30 del siglo XVI.

Entre otras piezas de interés pueden destacarse el Cristo
gético del XIV conservado en la sacristia.
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Carpinteria de armar

La capilla mayor se techa con una armadura que en la aplicacion del lazo ataujerado semeja la de
Morales de Toro —también de diez, con los taujeles verdugados y opulentas rosetas en sinos y azafates—, aunque
mucho mas convencional que su hermana toresana. De sencillo arrocabe, con aliceres lisos separados por un
listén sogueado, los cuadrales transforman la planta cuadrada de la capilla en octogonal. Las pechinas, planas,
se decoran con lazo ataujerado también adornado con rosetas. Los ocho faldones de la cubierta culminan en un
harneruelo octogonal, cuyo centro se remata con un enorme racimo de mocarabes. Debe fecharse en el se-

gundo cuarto del siglo XVI.
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VILLAIBADE LA | AMPREANA =
IGLESIA DE SANTA MARIA

La villa se localiza en la comarca de Lampreana, nombre documentado desde el siglo X, que com-
prende la zona de Tierra de Campos situada en torno a Villafafila, caracterizada por la existencia de lagunas sa-
lobres que abastecia a la comarca de sal y también de algunos pescados.

Villalba existe como tal al menos desde el siglo X, pasando a finales de esa centuria a ser posesion
de la Orden de Santiago. Ademas, en 1216 el obispo Don Martin dond a San Marcos de Ledn esta iglesia de Santa
Maria. La unién entre la orden santiaguista y el culto mariano se evidencia, por ejemplo, en su retablo mayor,
donde aparecen ambas iconografias ocupando los lugares
preeminentes. Como senal visible de propiedad, el emblema

de la Orden aparece por doquier, comenzando por el mismo
arco de acceso al templo, para repetirse en varias esculturas
y retablos de su interior.

En buena medida, la iglesia de cruz latina que hoy
contemplamos es fruto de las obras de reconstruccion y en-
mascaramiento que se llevaron a cabo a mediados del siglo
XVIII, obras en las que intervino el maestro Francisco Pablos.
Esas labores comenzaron por la cabecera y €l crucero, sobre
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el cual se dispuso una media naranja dividida radialmente en varias secciones por molduras planas que se de-
coraron con pinturas barrocas (AHDZa, Parroquiales, 158-33)

La reconstruccion del templo en esas fechas avanzé progresivamente hacia los pies. Al realizar las
bévedas de la nave en 1757 se destruyo el notable artesonado, que conocemos a partir de diferentes descrip-
ciones realizadas por los visitadores de la orden santiaguista
a lo largo de los siglos XVI y XVII, siendo la méas antigua la
que se redactd en 1528. Gracias a esos documentos sabe-
mos que se trataba de una iglesia de tapial con rafas y ca-
denas de ladrillo, con tres naves separadas entre si por dos
grandes arcos de ladrillo pintados y “fo affo cubierto de ma-
dera labrada de lazo e unos razimos de mocaravez, e esta
fodo blanco”. Rematando estas naves, en la cabecera se
disponian otras tantas capillas “cubierto de madera labrada
de lazo de dezmocaxar, con ¢iertos razimos de mocaravez
dorados, pintado todo el lazo”. Otra armadura se disponia
cerrando la antigua sacristia (Lera y Turifio, 2000, p. 58).

Entre los pocos restos arquitectonicos conser-
vados de esa primitiva iglesia destaca el baptisterio, situado
en la parte de los pies del templo, tras el coroy bajo la torre.
Ese espacio resulta interesante sobre todo por las grisallas
de motivos renacentistas que se pintaron en la béveda.

La parroquia posee un destacado patrimonio
mueble. Hoy en la nave, pero procedente de una de las an-
tiguas capillas de la cabecera, se encuentra un retablo de-
dicado a Santiago. Fue realizado en el tercio central del siglo
XVI'y exhibe unas pinturas sobre tabla de estilo manierista
que relatan la vida del apdstol. Son obra del pintor bena-
ventano Santiago Morén, quien las ejecutaba en 1612
(AHDZa, Parroquiales, L. 158-31). Algo semejante ocurre
con el antiguo retablo de Santa Ana, labrado en su parte es-
cultérica en 1536 pero que contiene una serie de tablas de
tema mariano pintadas en los primeros anos del XVII por el
zamorano Juan Alvarez de Escobar (Ibidem). El resto de los
retablos corresponden al momento en el que se renovo la
iglesia. Asi ocurre con los colaterales realizados en Ledn en
1756 o el mayor, trazado en Toro en 1761 y ejecutado al afo
siguiente por el benaventano Lorenzo Ivan (AHDZa, Parro-
quiales, L. 158-31)




Carpinteria de armar

Del rico patrimonio ligneo descrito anteriormente y que formaba parte del primitivo templo, en la ac-
tualidad sdlo resta el alfarje del coro, obra del segundo cuarto del siglo XVI. Esté sostenido sobre dos grandes
carreras, de las cuales la delantera se reforzé por medio de dos jabalcones laterales que se cerraron con un gran
arteson hexagonal. La sencillez del intradds del alfarje —casetones cuadrados lisos cuajados con rosetas— con-
trasta con la vistosidad del frente —casetones de seis pafos- rematados por una hilera de ovas, sobre la que se
alzan las mensulillas de cabezas avo-
lutadas con decoracion vegetal, que
sostiene la balaustrada rematada con
rosarios, arquillos y ovas. Destaca
igualmente el colorido del conjunto, ya
gue la parte frontal se policromé en
tonos verdes y rojos, mientras el intra-
dés se mantuvo en blanco.
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VIDAYANES

IGLESIA DE SAN JUAN BAUTISTA

Cerca de Villafafila se encuentra Vidayanes, la antigua “Villahane de la Encomienda”, localidad que
pertenecio a la Orden de San Juan desde que Fernando Il se la donase en 1174,

Exteriormente, la iglesia, de San Juan Bautista se muestra como una compacta masa, cuya horizon-
talidad sdlo se rompe por la torre cuadrada situada a los pies. El bugue del templo se levantd poco después de
1500, utilizando silleria © mampuesto en los zécalos y cadenas, mientras que para el resto del paramento se em-
pled el tapial y el ladrillo. En el muro sur se abre la portada principal, a partir de un sencillo arco de ladrillo de medio
punto rematado por un friso de ladrillos en esquinilla. En el lado opuesto del templo se conserva otro acceso se-
cundario cobijado bajo un alfiz, que por su sencillez hizo pensar en una cronologia muy anterior a varios eruditos.

El interior es muy simple. Se divide en dos naves, separadas entre sf por sendos arcos formeros de
medio puntoy de amplia luz. La capilla mayor se abre tras un gran arco triunfal, en este caso apuntado, siendo de
medio punto el que comunica esta capilla con el testero de la nave la-
teral. Tras la cabecera se anadio la sacristia.

Entre su sencillo amueblamiento interno se cuentan di-
versas esculturas de los siglos XVI al XVIIl'y, sobre todo, una pintura
manierista fechada en 1587 y costeada por el prior de esta iglesia,
fray Francisco de Heredia (de cuya munificencia deja constancia una
inscripcion ubicada en lo alto de la nave lateral), que representa a la
Inmaculada rodeada por cuatro santas. Dos bellas tablas manieris-
tas pintadas a comienzos del Ultimo tercio del siglo XVI se localizan
en la capilla lateral.

P4g LA CARPINTERIA DE LO BLANCO EN LA TIERRA DE CAMPOS ZAMORANA



Carpinteria de armar

En el templo encontramos dos armaduras que siguen soluciones completamente diversas. La que
cubre la capilla mayor rectangular es una sencilla techumbre de par y nudillo, atirantada y con cuadrales esqui-
neros que permitieron reducir el nimero de los tirantes. Estos cuadrales, en consonancia con la sencillez del
templo, nunca llegaron a cerrarse con pechinas ni a servir de asiento a los faldones ochavados que deberian
haber cabalgado sobre ellos. La decoracion se limita a un doble sogueado que permite separar la pareja de ali-
ceres del arrocabe y a la existencia de unos canes que soportan los cuadrales y tirantes. Tras un detenido ana-
lisis se ha hallado en uno de los nudillos la inscripcion "Esta obra se hizo en el afo de 1732" fecha que
correspondera en parte a la estructura (especialmente el aimizate).

En contraste con esta sencilla armadura se encuentra la que cierra el cuerpo de la iglesia, mucho
mas ambiciosa e independizada de la anterior por un arco triunfal ricamente decorado con pinturas murales del
segundo cuarto del siglo XVI. En estos paramentos pintados se despliega un variado repertorio renacentista
(putti, roleos vegetales, figuras hibridas, motivos a candelieri, delfines, mascarones, pilastras corintias, etc.) de
tonos blanquecinos sobre fondos rojos y azulados. El interés de estas pinturas es mayor dado su buen estado y
la escasez de ejemplos conservados.




En otras zonas de la nave se conservan igualmente algunas otras muy populares y de fecha algo més
temprana, que representan a San Martin partiendo su capa con el pobre y a Dios Padre.

La techumbre que cube la nave principal de esta iglesia es ochavada, con las pechinas delanteras
inclinadas y las traseras planas, adornadas con casetones hexagonales, cuajada de ruedas de lazo ataujerado
de diez. Es una armadura de par y nudillo con tirantes que descansan sobre canes de cabezas avolutadas o an-
tropomorfas y que, en su tosquedad, declaran la modesta capacidad figurativa del carpintero. El arrocabe se di-
vide en varios aliceres superpuestos donde se
combina la hojarasca goticista con animalillos, con
algunas cabezas de angelotes de similar factura que
las de las ménsulas.

Fue costeada, tal y como declara su es-
cudo situado en el arrocabe que cabalga sobre el
arco triunfal, por el bailio fray Pedro de Cardenas,
que actud en este caso con la misma liberalidad que
lo harfa ahos mas tarde en La Béveda de Toro, donde
fundo su capilla funeraria (Gémez Moreno, 1927, pp.
280y 349).
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REVELLINOS

IGLESIA DE SANTO TOMAS
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Junto a Vidayanes, en el entorno de las lagunas
de Villafafila, se encuentra Revellinos, topdnimo que, segln
la tradicion, hace referencia al noble leonés Revelle, que la
pobld en el siglo X. De hecho esta localidad se cita ya en un
documento fechado en 945.

La iglesia parroquial de Santo Tomas es un edi-
ficio levantado fundamentalmente en el transito entre los si-
glos XV y XVI. Su sencillo y compacto exterior queda
delimitado por una torre cuadrangular a los pies, rematada en
una sencilla espadana, y la cabecera, que no sobresale en
planta. En el lado sur, dentro del pértico, se encuentrala por-
tada, abierta con un arco apuntado de ladrillo sobre impos-
tas pétreas y cobijado por alfiz. Junto a ella, una inscripcion
recuerda la fecha de 1753, en la que se embaldosd y realizd
el cancel.

Interiormente, el templo se divide en tres naves,
separadas por tres amplios arcos formeros a cada lado, que
mantienen un perfil apuntado. Estos arcos, junto al triunfal que
da paso a la capilla mayor, volteados sobre gruesos pilares
prismaticos, soportan las armaduras de naves y presbiterio.

En cuanto a su patrimonio mueble, Gémez Mo-
reno pudo contemplar a principios del siglo XX un “pdipito




de yeso con pilaretes y claraboyas goticas”, hoy desaparecido, que venia a sumarse a otros ejemplos existentes
por toda Tierra de Campos. También alabd el retablo mayor, de tipo casillero, un interesante conjunto compuesto
por dieciocho tablas ejecutadas hacia los ahos 40 del siglo XVI, con algunos anadidos (como el remate superior)
del siglo XVIII. Su programa iconografico, ejecutado por los talleres leoneses de pintura, recoge diferentes esce-
nas de la vida de Cristo y la Virgen, asi como de la hagiografia del santo titular.

Igualmente hay que destacar, entre la imagineria que custodia el templo, varios retablos barrocos vy,
especialmente, €l estilizado cristo gético del XIV, ubicado en un retablo barroco en el lado de la Epistola.

Carpinteria de armar

Las naves laterales de la iglesia se cubren con sencillas techumbres de colgadizo, al tiempo que la
nave central lo hace con una no menos simple armadura de cubierta de par y nudillo con tirantes.

La profunda capilla mayor de planta rectangular, por el contrario, se cierra con una espectacular ar-
madura ochavada, decorada con lazo ataujerado policromo, que se puede fechar igualmente en torno a 1500.
El ochavo de la armadura se obtiene a partir del cruce de sendos cuadrales en los cuatro angulos de la capilla,
que se cierran con pechinas planas decoradas con lazo. Sobre un sencillo arrocabe compuesto por dos alice-
res pintados de hojarasca entre los que alternan sogas talladas, se elevan los ocho pafos que se cuajan con rue-
das de lazo de doce y de nueve obtenidas mediante la aplicacion de taujeles o listones de madera clavados
sobre una tablazéon que cubre interiormente las vigas de la armadura. En este caso el sistema es facilmente re-
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conocible, pues algunos de los taujeles se han desprendido dejando visible la tablazdn posterior en blanco. Se
remata la armadura con un harneruelo también ochavado y ataujerado, del que cuelgan dos grandes racimos de
mocarabes.

Toda la armadura se poli-
cromd, combinando el rojo y el blanco
para los lazos, y el verde y el oro para
los azafates y sinos. Esta explosion de
colorido y de formas geométricas que
forman las ruedas de lazo produce un
especial efecto de riqueza, ain apre-
ciable a pesar de la suciedad que
apaga los colores y de los muchos re-
miendos, incluida la apertura de una
ventana en uno de los panos, que la
desvirttan.




Santa Colomba
de las Carabias

San Cristobal
de Entreviinas

Villanueva
de Azoague
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VILLANUEVA DE AZOAGUE

IGLESIA DE SANTA MARIA DE LA ASUNCION
(Declarada Bien de Interés Cultural, 3-IX-1992)

Desde las primeras referencias que tenemos de la villa, que se retrasan hasta comienzos del siglo
X, su historia aparece ligada a la de la vecina y mucho mas poderosa villa de Benavente.

Villanueva posee una modesta iglesia dedicada a la Asuncion y levantada a mediados del siglo XVI
ala sombra de su espadana de piedra. En su interior conserva una sencilla armadura de esas mismas fechas,

con la que techa la nave Unica del templo. La capilla mayor, cuadrangular, lo hace sin embargo a través de una
media naranja muy simple.

Entre su patrimonio mueble cabe destacar el retablo mayor, barroco, de mediados del siglo XVIII, en
el que se dispone un sagrario renacentista en cuyo frente aparece la escena de la Resurreccion de Cristo. Ade-
mas, se conserva una tabla manierista que representa a Santa Lucia y un buen cobre flamenco que representa
ala Sagrada Familia rodeada por angelillos.
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Carpinteria de armar

La nave del templo se techa
con una armadura de par y nudillo con
tirantes dobles que corresponde a las
mismas fechas que el resto del edificio,
en los primeros anos de la segunda
mitad del siglo XVI. En los angulos se
dispusieron cuadrales para disminuir el
nlimero de los tirantes, sin que se vieran
acompanados de pafos ochavados.
Dispuesta a cuatro aguas, los faldones
se decoraron mediante pares verduga-
dos y labor de menado, a la vez que el
arrocabe escalonado dispone aliceres
lisos separados por frisos de ovas y so-
gueados. Los tirantes también verduga-
dos se asientan sobre canes de papos
avolutados. Frente a esta simpleza es-
tructural y ornamental, el almizate se de-
cord con lazo ataujerado de ocho y tres
racimos de mocarabes.




SAN CRISTOBAL DE ENTREVINAS

IGLESIA DE SAN CRISTOBAL

La localidad de San Cristébal de Entrevifias se localiza en las proximidades de Benavente, villa de
la que dependia al menos desde la segunda mitad del siglo XII.

La arquitectura de su parroquia corresponde a dos momentos bien diferenciados. Por una parte, el
cuerpo del templo, que parece haberse labrado a principios del siglo XVl y se compone de tres naves separa-
das por arcos formeros apuntados. Estos arcos sostienen la cubierta de madera que centra nuestra atencion. Por
otra parte encontramos el crucero (que no sobresale en planta) y la poco profunda capilla mayor, que fueron
completamente rehechos en el tercer cuarto del siglo XVIII. Con esa reforma se doté a la iglesia de una cabecera
centralizada, un espacio desahogado cubierto por una amplia clpula que resultaba mucho més acorde con los
canones clasicistas imperantes, pero en claro contraste con las antiguas naves. Los tres brazos de la cruz se cu-
brieron en la misma fecha por bdvedas de aristas, de la que sélo se conserva la del presbiterio. Las dos latera-
les se han sustituido en fechas recientes por sendas techumbres de madera a imitacion de las de par y nudillo.

Alos pies se localiza la torre, muy maciza y de escasa altura, que en su superposicion de cuerpos
escalonados sigue manteniendo un esquema muy repetido por toda la region.

El retablo mayor, que no llegd a recibir policromia, se tallé una vez que concluyeron las obras de la
nueva cabecera. Su movida planta y alzado, la utilizacidn de una profusa oramentacion (rocallas, cabezas de
angelotes, etc.), lo sitlan en la senda rococd influenciada por el arte de los Tomé.

Ademas, en el brazo del crucero se conserva un destacado Cristo de cuatro clavos, del siglo XIlI,
muestra de la imagineria medieval que existié en la parroquia y a la que pertenecié también un San Cristdbal de
mediados del siglo XIV, actualmente expuesto en el Museo Marés de Barcelona.

Carpinterfa de armar
El quinientista artesonado que cubre la nave central de la iglesia de San Cristdbal de Entrevinas es




uno de los ejemplares donde mas claramente se aprecia el caracter hibrido de estas armaduras, que combina-
ban la decoracién morisca (laceria apeinazada en los pafos) con la renaciente (artesones hexagonales en el al-
mizate). Por esta caracteristica, y por tratarse de una de las de mayor tamaho conservadas en la region, resulta
de especial interés.

Actualmente se nos muestra como una gran armadura a tres aguas, después de las alteraciones que
sufrié cuando se fabricod de nuevo el crucero a finales del XVIII. De par y nudillo, con tres pares de tirantes, se re-
fuerza con cuadrales esquineros en el testero correspondiente al hastial. Los cuadrales no crean panos ochavados
ni se cierran con pechinas, sino que hacen la funcién de refuerzo del estribo, solucioén que permite disminuir el nd-
mero de tirantes con el consiguiente abaratamiento de la techumbre. Las limas que se crean en la conjuncion de
los panos con el tercer faldon son dobles o moamar. Los panos se adormnan con el lazo originado por las estrellas
de ocho puntas creadas en las cuatro cintas de peinazos dobles que cruzan transversalmente los pares. El almi-
zate, por el contrario, presenta un tratamiento
de artesones hexagonales, solucion extraida
del tratado de Serlio, que obligd areducirala
mitad el nimero de nudillos, y que se repite

en otras armaduras del entorno como Cun-
quilla de Vidriales, el portico de Fuente En-
calada y el sotocoro de Bercianos de
Vidriales (Fernandez Cabo, 1997, p. 188.)
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SANTACOLOMBADELASCARABIAS = = = = @ @
IGLESIA DE SAN JUAN BAUTISTA

(Incoado expediente para declaracion como Bien de Interés Cultural, 21-X-1982)

La pequena localidad de Santa Colomba de las Carabias pertenecio al monasterio de San Andrés
de Espinareda desde 1276 hasta que en 1423 se cedi6 este lugar y el vecino de San Miguel de Esla a Rodrigo
Alfonso de Ledn.

A pesar de que en el diccionario decimonénico de Pascual Madoz se califica al templo dedicado a
San Juan Bautista como un edificio sin mérito artistico, éste posee, sin embargo, una notable armadura mudé-
jar, de modo que se ha incoado el expediente para su declaracion como Bien de Interés Cultural.

La iglesia posee una torre pétrea a los pies. Su planta se adapta a la cruz latina, rematada por una
capilla mayor cuadrada donde se localiza la techumbre de madera. El resto del templo, tanto el crucero como la
nave, ha sido totalmente transformado antes de 1800, siguiendo un depurado estilo neoclésico, en el que, sobre
sencillas pilastras, descansan tanto las bovedas de arista como la clpula central que ocupa el crucero. De ese
modo, se elimind la armadura de la nave, de la que Unicamente parecen restar unos pocos canes lobulados y
policromados expuestos en el coro alto de la iglesia.

La capillamayor luce un retablo mayor churrigueresco, dorado y policromado, que se construyd en 1700.
En él se alojan las esculturas de San Joaquin y la Virgen, San José y el Nifo, un crucificado y San Juan Bautista, estas
Ultimas de distinta mano. Igualmente hay que destacar el capitel prerrémanico que, ubicado en el lado del Evangelio
desde hace algunas décadas, se ha fechado a finales del siglo X y que en su momento sirvié como reloj de sol. Muy
cerca, un retablo barroco de mediados del siglo XVII cobija otra interesante talla gética de Cristo en la cruz.

Carpinteria de armar

Sobre el presbiterio, descansa una techumbre de los primeros anos del siglo XVI, decorada con rue-
das de lazo de diez ataujerado y mocarabes, que mayoritariamente permanecio sin policromar. Los cuadrales,
que permiten transformar la planta cuadrada del presbiterio en un octdgono, se cierran con pechinas planas
adornadas con racimos de mocarabes. Estos vuelven a emplearse en el almizate, también ochavado, donde al-




rededor de un gran mocérabe central orbitan otros ocho mas pequefios. Constituyen estos mocéarabes dorados
la Unica nota de color de la techumbre y destacan sobre el resto, que permanecid en blanco, permitiendo el en-
vejecimiento natural de la madera de pino, que adquirié la caracteristica y tan atractiva tonalidad rojiza. Los ocho
panos se asientan sobre un arrocabe escalonado con el alicer inferior de arquillos trilobulados, adornados con

rosetas, y el superior de friso de mocarabes. La armadura fue restaurada en los anos 90 del siglo XX.

]




Castronuevo
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MORAILES DFE TORO
VILL AL ONSO
ABEZAMES

MALVA

BUSTILLO DEL ORO




Morales de Toro, villa de la que existen noticias documentales ya a comienzos del siglo X, se sitta
en las cercanias de la ciudad a la que la asocia su nombre. Alfonso VIl y varios obispos zamoranos concedieron

donaciones y fueros con la finalidad de repoblar la villa, que pasd a formar parte del sefiorio de los marqueses
de la Mota en 1573 (Navarro, 1980, p. 333).




Fue enclave relativamente populoso en comparacion con otros pueblos vecinos, y de ahi que po-
seyera tres templos parroquiales (Santo Tomas, San Juan y San Salvador), de los que sdlo se mantiene abierta
al culto la Ultima iglesia, a la cual ha ido a parar parte del patrimonio procedente de las otras dos. Sobre las rui-
nas de lade San Juan Bautista, aprovechando su torre y otros elementos, se ha levantado una capilla y otros edi-
ficios anejos. Este templo cubria su capilla mayor con una armadura, hoy de propiedad privada, de la primera
mitad del XVI. Era ochavada, con artesones y pechinas en las que se combinaban lazos de ocho y de diez, y dos
racimos de mocarabes. Mudéjar era la iglesia de Santo Tomas, que llegd a ver Gémez Moreno y de la que se-
hala su arquitectura “morisca de ladrillo del siglo X, asi como la armadura de su capilla mayor, cuatro siglos pos-
terior y muy semejante a la del presbiterio del Salvador.

La amplia iglesia del Salvador de Morales de Toro cubre sus tres naves y la capilla mayor con sendas
armaduras. Las techumbres de las naves fueron reformadas en época indeterminada, aungue en la central se
aprovecharon algunos elementos (arrocabe, ménsulas y tirantes) de la antigua, que era de lazo y de la que col-
gaban varios mocérabes. Estas se elevan sobre dos enormes arcos formeros que separan las naves y unifican todo
el espacio. Aln conservan en su intradds restos de la decoracion pictdrica que los cubria, similar ala de otros ejem-
plos renacentistas de la zona, con sus grutescos y elementos vegetales en grisalla sobre un fondo carmesi.

Su interior guarda un rico patrimonio mueble de cronologia muy variada. Entre ellos destaca la columna
y capitel mozéarabe de marmol blanco (s. X) que soporta la pila bautismal, o el interesante retablo mayor, una obra
de mediados del siglo XVI, con pinturas sobre tabla del pintor toresano Luis del Castillo. En el presbiterio y reutili-
zados en alguno de los retablos laterales se han conservado restos del retablo mayor de la parroquia de San Juan,
que fue tallado por Juan Ducete el mozo a partir de 1587. Sendos crucificados géticos, la Virgen de /a Sifla del siglo
XIV. un San José con el Nifio de Pedro de Avila y varios retablos barrocos completan su abigarrado interior.
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Carpinteria de armar.

Destaca la armadura de la capilla mayor. Es ataujerada, adornada con lazo de diez, con los sinos y
azafates cubiertos con rosetas y los taujeles verdugados. Destaca en ella el poderoso arrocabe de tres aliceres
escalonados de motivos vegetales renacientes, que se combinan con escudetes adornados con elementos de-
corativos que mezclan los emblemas heraldicos y los religiosos. Estos se separan con albardillas sogueadas y
verdugadas. El aimizate ochavado se adorna con dos grandes racimos de mocarabes.

Su principal caracteristica esta en la originalidad de hacer desaparecer los cuadrales y las pechinas
bajo la decoracion ataujerada. De hecho los pafos esquineros se prolongan por debajo de ellos hasta ocupar el
lugar donde deberian haber estado las pechinas. La inexistencia de cesuras y la uniformidad de la estructura, en-
marcada por el arrocabe corrido que la engloba y cierra en su totalidad, otorgan a este ejemplar una homoge-
neidad fuera de lo comun. Como en Villalonso y Malva, cuatro escudos, en este caso con los simbolos del
tetramorfos, se afiadieron en los angulos. Puede fecharse, por las caracteristicas anteriormente citadas, en el

segundo cuarto del siglo XVI.




VILLALONSO
IGLESIA DE SAN MARTIN

“Villa Aldefonso” es una localidad perteneciente al alfoz de Toro de la que existen noticias docu-
mentales desde mediados del siglo X|. Fue propiedad del conde Osorio Martinez por donacion hecha en 1147
por Alfonso VII, quien a su vez concedié fueros para sus pobladores. Sus sefiores mas conocidos, sin embargo,
fueron desde finales de la Edad Media, una rama de la familia Ulloa, que acabarian ostentando el titulo de con-
des de Villalonso. El simbolo més esplendido de ese pasado seforial lo constituye su bien conservado castillo,
levantado en el siglo XV y protagonista de las luchas entre los partidarios de Juana la Beltraneja e Isabel la Ca-
télica asi como de los comuneros contra el rey Carlos I.

En el centro del pueblo, junto a la calle principal y reutilizados como parte de un soportal, hay que
destacar la existencia de una columna y dos magnificos capiteles de marmol mozérabes, de tipologia cercana a
los que se encuentran en la vecina localidad de San Roman de Hornija.

La iglesia parroquial de San Martin, citada en documentacion del siglo XlI, es un edificio construido
cuatro siglos mas tarde con buena sillerfa salida de las famosas canteras existentes en esta misma localidad.
Consta de una amplisima nave Unica dividida en tres tramos por arcos diafragma de enorme luz que en su mo-
mento sostuvieron una techumbre a tres aguas. La parte de los pies se encuentra muy modificada tras su hun-
dimiento en 1788, momento en el que se reestructurd el Ultimo tramo con una triple arqueria, componiéndose asi
las dos capillas laterales y el coro central. Entonces se levanté también la actual espadana (Navarro, 1980, p. 416).

Tras sobrepasar el arco toral de medio punto el visitante se adentra en la espaciosa capilla mayor, cuyo
muro testero se cubrié con un retablo mayor renacentista de lineas muy simples, compuesto por cinco calles y cua-
tro cuerpos, en el que se desarrolla un amplio programa pictérico. En sus diecinueve dleos aparecen las escenas
principales de la Vida de la Virgen y de su Hijo, asi como representaciones de algunos santos en la parte superior
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(San Francisco y Santo Domingo). Esta labor se ha atribuido al pintor Juan de la Talaya y su taller. La parte arqui-
tectonica de este retablo fue realizada por el también toresano Melchor Diez, datandose en los afios 70 del siglo
XVI (Navarro, 1980, p. 418). La misma procedencia tiene el pequeho crucificado ubicado en la sacristia.

Carpinteria de armar

La capilla mayor (cuyo volumen
destaca en el conjunto del templo) se cerrd con
un artesonado de par y nudillo a mediados del
siglo XVI. Lo tardio de su labra motivd que se
combinara la austera decoracion menada de los
panos, donde los pares no se cruzaron con pei-
nazos que permitieran labor de lazo, con un al-
mizate de laceria, donde dos grandes racimos
de mocérabes cuelgan en su centro. El caracter
apeinazado de la cubierta permite comprender
su estructura. Los cuadrales esquineros, cerra-
dos con pechinas gallonadas, transforman la
planta recta de la capilla mayor en poligonal. De
los extremos de dichos cuadrales surgen las
limas, en este caso dobles o moamares, que
separan los distintos panos, y que culminan en
las esquinas del almizate también ochavado
donde se concentran los peinazos que permi-
ten la decoracion de lazo.

Todavia es necesario referirse a un
elemento que remite a los sefores de lavillay pa-
tronos de la iglesia. En la base de las pechinas
se colocaron sendos escudos con las armas de
Ulloay Sarmiento, sefores de Villalonso, las mis-
mas que aparecen en la portada principal. Esta
se compone con un sencillo arco de medio punto
renacentista flanqueado por sendas columnas la-
terales.
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ABEZAMES
IGLESIA DE SAN MIGUEL

Ademés de las ruinas de la iglesia del Salvador, situadas en lo alto, proximas al lugar donde se le-
vantaba el castillo, el edificio mas significativo de esta localidad es la parroquia de San Miguel Arcangel.

El templo tiene dos partes claramente diferenciadas. Por un lado, la amplia cabecera, compuesta por
una capilla mayor poligonal mas dos tramos rectangulares, realizada a lo largo de la segunda mitad del XVI: v,
por otro, la nave de la iglesia, muy modesta, construida con tapial y ladrillo en una fecha anterior. A los pies de la
nave se localiza una bella tribuna que contrasta con la ruda armadura que cubre ese espacio.

Consta documentalmente que en torno a 1555 se estaban llevando a cabo importantes obras en el
templo (AHPZa, Prot. 3125, ff. 494-5). Esas labores han de identificarse con el arranque de la cabecera, en la que
aln se observan pilares fasciculados tardogéticos que alcanzan varios metros de altura y que no llegaron a fi-
nalizarse. Este soporte estaba ideado para apear bévedas de cruceria, elementos que igualmente no llegaron a
materializarse. Entre esos pilares se abrieron capillas-hornacina de escaso fondo.

Unos anos después, la obra de la cabecera corria por cuenta de Alonso de Pando, aparejador y co-
laborador del arquitecto Rodrigo Gil de Hontandn (Zalama, 1995, pp. 182-3). Al fallecer Pando en 1566 dejo a sus
sobrinos, los hermanos Ocejo, y a su aparejador, Juan de la Maza, la culminacion de esta obra “que es una ca-
becera”. Ahos mas tarde, regentaba la obra el transmerano Diego de Hano, cantero activo en el Ultimo cuarto del
siglo XVI en Tordesillas y Toro (AHPZa, Prot. 3725, fol. 863). Este rematé la obra de canterfa, tal y como se indi-
caba en 1598, cuando se sefialaba que habia concluido en “lo que foca a canteria de paredes, y se ba haciendo
y acabando un arco ques el fundamento de toda la yglesia (en referencia al gran arco triunfal); y ansimismo se a
de acer la obra de carpinteria y se a de texar" (AHPZa, Prot. 3338, ff. 801-4). La culminacion de esta obra motivo
que se pensara en la construccion de un nuevo retablo mayor, con ensamblaje de Antonio de Ribera y escultu-
ras de Juan y Sebastian Ducete (Vasallo, 2004, p. 68).

La crisis que azoté Castilla a comienzos del siglo XVII dio al traste definitivamente con la ampliacion
planteada en la iglesia, quedando la cabecera como simbolo de un periodo de bonanza econémica marchito abrup-




tamente. Lo mismo ocurrid con ese proyectado retablo, que nunca pasod de eso, un proyecto truncado. Hubo que
esperar mas de un siglo para ver instalado finalmente un nuevo retablo mayor. Fue contratado en 1734 por los en-
sambladores toresanos Francisco Rico y José del Peso (AHPZa, Prot. 4389, sf., 26-1-1734). En él se aloja la talla
que representa al santo titular, obra del segundo cuarto del siglo XVIl e influenciada por el arte de Esteban de Rueda,
asf como una escultura de San Juan Bautista atribuida a Juan Ducete el Mozo.

A partir de 1667 intervino en la iglesia Francisco de Vega, a quien se han atribuido las bévedas de Iu-
netos con sencillas yeserias de la capilla mayor. Se ocupd también del pértico situado al sur (Navarro, 1980, p. 292).

En el siglo siguiente se levantd la torre, buen ejemplar de canteria dieciochesca.

Carpinteria de armar
La austera armadura de par y nudillo del cuerpo de la iglesia, huérfana de decoracion, corresponde
alos afos finales del XVI o primeras décadas del XVII, coincidiendo con el momento en que se terminaba la ca-

RI0| LA CARPINTERIA DE LO BLANCO EN LA TIERRA DE CAMPOS ZAMORANA



pilla mayor. Su sencillez y el tipo de canes de recorte utilizados para sostener los tirantes, la relacionan con la ar-
madura ruinosa de la capilla mayor de San Esteban de Pinilla de Toro.

El forjado de la tribuna que se levanta a los pies del templo, por el contrario, acoge una opulenta de-
coracion pintada. Realizado a finales del siglo XV, en todo caso antes de 1492, los canes inclinados, las vigas y
las cintas se decoraron con motivos de hojarasca goética, mientras que las tablas y tabicas se adornaron con
motivos geométricos y heraldicos. En concreto, las tablas se pintaron con la ayuda de una misma plantilla que
representaba un cuadrado de lados céncavos con una roseta en medio inscrito en un circulo. Dicho motivo llend

las tablas del intradds del alfarje, que se rodearon con unos puntos negros sobre fondo blanco en los saetinos.
Las tabicas del forjado se adornaron con el escudo de los Reyes Catdlicos, aparentemente sin la granada, vy el
blasén de un obispo no identificado porque no se llegaron a representar sus armas. La tablazén inclinada sobre
los canes decord su intradds con estrellas de ocho puntas.
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MALVA

ERMITA DE NUESTRA SENORA DEL TOVAR

Existente ya con el nombre actual desde el siglo XII, como una villa méas del alfoz de Toro, el primi-
tivo asentamiento se localizaba en torno a esta ermita de Nuestra Sefora del Tovar, que otrora tuvo la conside-
racion de iglesia parroquial, al menos hasta el siglo XV. De hecho, esta talla mariana se denominaba también Santa
Maria del Castillo, en referencia a una posible fortaleza (Navarro, 1980, pp. 320-1). Posteriormente la poblacion
se trasladd hasta el valle, donde se encuentran las ruinas de la iglesia de San Juan. En ese templo Gdmez Mo-
reno pudo contemplar a comienzos del siglo XX los restos de la armadura de su nave, con dos aliceres pintados
con escudos , en la capilla mayor, una armadura ochavada de lazo con elementos renacientes ya del siglo XVI,
que desgraciadamente no se ha conservado. La parroquia de San Miguel conserva algunos restos de lo que fue
su coro ligneo.

Mejor suerte ha corrido la armadura que cubre el presbiterio de la citada ermita de Nuestra Sefora
de Malva. Este es un edificio sencillo, de una sola nave, con capilla mayor cuadrangular a la que se ahadid un
camarin barroco. Al exterior destaca sobre todo la espadafa, concluida en 1764, y el pértico de acceso, cuyos
arcos descansan sobre columnas de piedra. Desde él se accede al templo a través de una portada gética apun-
tada, uno de los pocos elementos que expresan de forma evidente la verdadera antigliedad del templo, anti-
gliedad que recuerdan también tanto la romanica talla mariana como un cristo gético de madera policromado que
alin cuelga de sus muros.

Las transformaciones dieciochescas que vivio la ermita incluyeron la realizacion de un nuevo reta-
blo mayor salomdnico a comienzos de aquel siglo, en todo caso antes de 1725, fecha en que se dord (segln reza
la inscripcion pintada en su banco). Contemporaneo es el camarin, cubierto por una media naranja y decorado

con pinturas de la vida de la Virgen. Exponentes de la devocion suscitada por la imagen son los exvotos que to-
davia hoy cuelgan en él.
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Carpinteria de armar

La armadura ochavada de la capilla mayor recuerda extraordinariamente la de Villalonso, sélo que con
un nivel de exigencia menor. Repite los escudetes de perfil italiano bajo las pechinas, el arrocabe de aliceres lisos
separados por tocaduras sogueadas, las pechinas gallonadas, las limas moamares que provocan la existencia de
ocho panos de alfardas verdugadas y la labor de menado decorado con rosetas de talla, que deberia culminar (y
quizés todavia lo haga) en un almizate de lazo. Este se cubrié por una tablazén en cuyo centro se encold, enmar-
cado por cabezas de serafines, un lienzo del Calvario fechable en el transito hacia el siglo XVII. En el XVIII, momento
en que se ocultd el amizate, toda la techumbre se policromd de azul, rojo y oro, incluyendo motivos decorativos
como larocalla en el arrocabe y pechinas, en un intento por reactualizar la techumbre a la moda rococd imperante.
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BUSTILLO DEL ORO

IGLESIA DE NUESTRA SENORA DE LA ASUNCION

“Bustello de Flavio” o “de Yaviu", como se cita en diversa documentacion del siglo XIlI, pertenecia
ya por entonces a la jurisdiccion de Toro. Toresanos fueron la mayor parte de los maestros que trabajaron a lo largo
de los siglos en la iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncion, la Unica parroquia conservada tras la desaparicion
de la de San Pelayo, que tenia la consideracion de ermita ya en el siglo XVII.

El edificio actual, de planta de cruz latina, fue realizado fundamentalmente entre los siglos XVI'y XVIII.
Al siglo XVI corresponde la nave central, en la que se localiza el magnifico artesonado. El crucero y la cabecera
son fruto de una reforma neoclasica, trazada y ejecutada por Cayetano Allende, maestro vecino de Villalpando,
en los anos 90 del siglo XVIIl (Navarro, 1980, pp. 301-2). Los brazos de la cruz y el presbiterio se cerraron entonces
con bévedas de lunetos y una media naranja en el centro del crucero. Esta amplia reforma eliminé la antigua ca-
becera y algunas capillas particulares, como la de San Bartolomé, que se habia construido hacia 1545 (AHPZa,
Prot. 3100, fols. 168-169).

De gusto clasico y dilatada construccion es también la torre cuadrangular que se levanta a los pies
del templo. Sabemos que se trabajaba en ella desde los anos 30 del siglo XVI, cuando aparecen documental-
mente ligados a la obra maestros como Vihas (Navarro, 1980, p. 302) o, a mediados de la misma centuria, un
grupo de canteros trasmeranos vinculados a Rodrigo Gil de Hontandn, como Juan de Gandara, Juan de Alva-
rado, Juan de Hoznayo y Alonso de Hormedo el Joven (Vasallo, 1993, p. 317).

Junto a ella, cobijando la entrada, se levanta el pértico o “cabildo”, pieza que fue reformada en va-
rias ocasiones, como luego se desarrollaré. El arco de acceso al templo es caracteristico del primer tercio del XVI:
un arco de medio punto algo rebajado y de amplio dovelaje enmarcado por un alfiz.

Entre el patrimonio mueble de esta parroquia cabe destacar el retablo mayor, realizado en torno a
1600 por el toresano Antonio de Ribera el Viejo (Navarro, 1980, pp. 302-3). En principio esta méaquina tenfa como
destino laiglesia de la diminuta localidad de Villafeliz (actualmente un despoblado), pero el desproporcionado ta-
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mano del mismo motivé finalmente que se vendiera a ésta de Bustillo del Oro, mucho més capaz y de mayores
recursos econémicos (Vasallo, 2004, p. 36). El retablo fue policromado un siglo mas tarde por los hermanos Mar-
tinez de Estrada (Navarro, 1980, p. 305y AHPZa, Prot. 4243, fol. 161). En los retablos colaterales del crucero se
pueden sefialar varias imagenes de los escultores Juan Calleja (Ange! de la Guarda) y Antonio Tomé.

Carpinteria de armar

Tres son las estructuras de carpinterfa de lo blanco que alin persisten en laiglesia. La méas antigua
y destacada es el gran artesonado que cubre la nave. Cronolégicamente se sitlia en la tercera década del siglo
XVI, cuando culminaban las obras de la iglesia. Es ochavado, con cuadrales y panos separados por limas moa-
mares, adornados con dos frisos de lazos armados sobre dos parejas de peinazos. El aimizate, también ocha-
vado, se adorna con labor de lazo de ocho apeinazado y se remata con mocarabes, dos racimos en los extremos
y tres cubos en el centro. La labor tallada, ya de caracter renaciente, se concentra en el arrocabe —donde se su-
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ceden los frisos de ovas, arquillos y palmetas—, los tirantes —decorados con labores de hojarasca-, y las cabe-
zas de los dos drdenes de ménsulas —donde se representaron motivos a candelieri y antropomorfos—. Todo él fue
restaurado en 1672, cuando los albafiles toresanos Bartolomé de Prada y Manuel de Prada, sobre condiciones
del alarife zamorano Pedro Alonso, sustituyeron muchos de los pares y renovaron las pechinas de los pies
(AHPZa, Prot. 4058, 1-IV-1672, y Prot. 4066, 1. 71).

4

En esa misma fecha y por parte de los mismos maestros se rehizo el alfarje del coro, ejemplar de
enorme sencillez, cuajado a cinta y saetino.

La tercera estructura lignea conservada en la iglesia es el pértico de entrada o cabildo, cuyo estado
actual es fruto de una reforma proyectada por Juan de Aimanza en 1693 realizada tras el incendio y la ruina que
afectd también seriamente a la sacristia del templo (AHPZa, Prot. 4111, f. 519 y AHDZa, Mitra, Leg. 1079-l1).
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GLOSARIO

(Realizado a partir de Enrique NUERE, La carpinferfa de armar espaiiola, Madrid, 2000: Carlos DUQUE HERRERO, Fernando REGUERAS GRANDE y Antonio SANCHEZ
DEL BARRIO, Rutas del mudéfar en la provincia de Vallacolid, Valladolid, 2005y Miguel FERNANDEZ CABO, Armaduras de cubierta, Valladolid, 1997)

AGUILON: Madero de refuerzo del cuadral, que conecta el mismo con la esquina de encuentro de las maderas del estribo. Ver ejemplo en la pdgina 14, foto infe-
rior izquierda.

ALBARDILLA: Ver Tocadura.

ALFARDA: Ver Par.

ALFARJE: Techo plano o forjado de piso. Ver esquemas en la pdgina 13.

ALICER: Tabla situada en el arrocabe de una armadura. Es corriente que se dispongan en varios niveles. Ver esquema adjunto a este glosario.

ALMIZATE: Pano horizontal de la armadura de cubierta constituido por los nudilos. Ver esquema adjunto a este glosario.

ARMADURA APEINAZADA: Estructura de cubierta en la que los pares y/o los nudillos van trabados transversalmente con peinazos, formando una estructura re-
ticular sobre la que se desarrollan los |az0s, Ver esquema adjunto a este glosario.

ARMADURA ATAUJERADA: Estructura de cubierta decorada con lazo ataujerado, es decir compuesto por taujeles o listones de madera que se clavan a una ta-
blazén que cubre la cara inferior de las vigas. Ver ejemplo en foto de la pdgina 52.

ARMADURA DE COLGADIZO, Estructura de cublerta compuesta por pares inclinados a un agua. Ver ejemplo en la pdgina 36, foto inferior derecha.

ARMADURA DE CUBIERTA: Conjunto formado por elementos de madera, unidos entre sf para cubrir o techar un edificio o estancia.

AMADURA DE PAR E HILERA. Estructura de cublerta sencilla, a dos aguas, formada por vigas inclinadas llamadas pares que se encuentran en una central (hi-
lera). Ver esquema en la pdgina 15.

ARMADURA DE PAR Y NUDILLO: Estructura de cubierta de tres pafos, formada por maderos inclinados (pares) unidos en su tercio superior por otros horizon-
tales llamados nudilos. Ver esquema en la pagina 15.

ARROCABE: Conjunto de elementos dispuestos en la base de una armadura, que cubre el arranque de ésta, habitualmente los huecos desde la solera hasta el
estribo o la base de los pares. Ver esquema adjunto a este glosario.

ARTESON: Casetén que se cubre con una estructura troncopiramidal o en forma de artesa invertida. Ver ejemplo en la pdgina 36, foto superior derecha.

ARTESONADO: Techumbre formada por artesones. Por extension, los techos cuya forma recuerda a una gran artesa invertida.

AZAFATE: Pieza de distintas formas dispuesta alrededor del sino en la labor de lacerfa. La forma mas comin es la de hexagono irregular apuntado de los que
azafates que rodean a sinos en estrella. Ver ejemplos en fotos de la pdgina 52 y de la pdgina 65, derecha.




CASETON: Cada Uno de los compartimentos en que queda dividido el entrevigado por un elemento que lo cruza. Ver ejemplo en la pdgina 47, foto inferior.

CAN: Madero que sobresale en voladizo de un plano vertical y sirve para sostener algin elemerto estructural, en el caso de las techumbres, fundamentalmente a
los tirantes o a las vigas madres, de modo que se disminuye su luz. Sus cabezas adoptan forma lobulada, aquilada (proa de navio), figurada, etc. Ver es-
quema adjunto a este glosario; ver ejemplos en fotos de la pdgina 29y de la pdgina 50, superior.

CARPINTERIA DE LO BLANCO: Témino que define tanto a la técnica como a los productos realizados en madera, relacionados con la construccion y que utili-
zaban fundamentalmente maderas claras y escuadradas.

CARRERA: Viga que corre sobre un muro o sobre las columnas o pies derechos de un pértico, que sirve de apoyo a otras transversales. Ver ejemplo en la pdgina
74, foto izquierda.

CINTA: Faja de madera utilizada con fines decorativos en la labor de laceria o funcionales para cuajar el trasdds de pares y vigas. Ver ejemplo en la pagina 70;
las cintas son las piezas sttuadas encima de las viguetas y decoradas con hojarasca o elementos heraldicos.

CUADRAL: Madero ubicado en los angulos de la armadura que afianza el estribo sobre el que apoyan los pares. Ver esquema adjunto a este glosario; ver ejemplos
en fotos de la pagina 14, inferior izquierda, y de la pagina 57, inferior.

ESTRIBO: Viga ubicada sobre el muro y paralela & él donde apoyan los extremos inferiores de los pares. Ver esquema adjunto a este glosario; ver ejemplo en foto
de la pdgina 14, inferior izquierda.

FALDON: Pafio inclinado de una armadura.

FLORON: Ver Pinjante.

HARNERUELO: Ver Aimizate.

HILERA: Madera colocada horizontalmente donde rematan las cabezas superiores de los pares. Ver esquema en la pagina 15.

JACENA: Viga maestra de un alfarie. Ver esquema en la pdgina 13.

JABALCON: Madero inclinado colocado entre un elemento vertical (muro o pie derecho) y una pieza de madera horizontal o inclinada, de modo que le sirve como
apeo 0 apoyo. Ver esquema en la pdgina 16.

LAZO: Motivo decorativo que se produce por el continuo entrecruzamiento de lineas, formando determinados trazados geométricos sin aparente solucion de con-
tinuidad. Ver ejemplo en foto de la pdgina 24.

LIMA: En las armaduras a mas de dos aguas, el elemento que resuelve el encuentro de dos faldones.

LIMA BORDON: La constituida por una sola viga. Ver esquema en la pdgina 16, derecha; ver ejemplo en la pagina 30, foto superior.

LIMA MOAMAR: La constituida por dos vigas paralelas. Ver ejemplos en la pagina 68, foto inferior, y en la pagina 76, foto izquierda.

MENADO: Labor omamental de las tablas que cuajan el trasdés de una armadura o alfarje, que consiste en recortar los exiremos de las tablas con formas de
conopios, Iébulos o estrellas, generalmente acompaniados con la silueta de una estrella recortada o pintada en el centro de la tabla. Por extensidn la ta-
blazdn con esta decoracion del trasdds de una armadura o alfarje. Ver ejemplo en la foto de la contraportada.

MENSULA: Ver Can

MOCARABE: Pieza decorativa compuesta porla uméq de varias tiras prismaticas de madera llamadas adarajas, unidas aun vastago central 0 nabo. Puede col-
gar de latechumbre (RACIMO o PINA DE MOCARABES) o embutirse en ella de forma cdncava (CUBO DE MOCARABES). Ver ejemplos en fotos de la por-
tada, pagina 2, pagina 44 inferior derecha, pagina 61 y pagina 66 superior izquierda.

NUDILLO: Viga horizontal que une cada pareja de pares a 2/3 de su altura, La sucesion de nudillos, convenientemente cuajada, da lugar al almizate. Ver esquema
adjunto a este glosario.

PANO: Ver Falddn

PAPO: Decoracion moldurada de la cabeza de una ménsula en forma de papo de paloma, es decir en cuarto de bocel o taldn. Ver ejemplos en fotos de la pdgina 57.

PAR: Cada una de las vigas inclinadas que forman los pafios de un armadura. Ver esquemas de las paginas 15y 16, asi como el adjunto a este glosario.

PECHINAS: Tridngulo plano o esférico, horizontal o inclinado, limitado por el cuadral y los angulos de los muros. Ver ejemplos en las fotos de la pdgina 41 arriba,
pdg. 44 arriba, pdg. 53 arriba, pdg. 73 abajo derecha y pdg. 76 derecha.

PEINAZO. Madero ensamblado transversalmente alos pares o los nudillos de una armadura de cublerta. Ver esquema adjunto a este glosario.

PINJANTE: Adorno colgante formado por tablas recortadas en molduraje variado, colocadas radialmente en tono a un eje o vastago. Se diferencia del racimo
por no utilizar mocarabes. Ver ejemplos en foto de la pagina 42.

RUEDA DE LAZO: Conjunto de lazos y azafates dispuestos alrededor de un sino. Su nombre viene dado por el niimero de entrecruzamientos que rodean al sino,
que coincide, en el caso de los estrellados, con el nimero de las puntas de la estrella.

SAETINO: Listdn estrecho y alargado situado sobre un par o una viga de piso y en su misma direccion, que sirve para tapar las ranuras entre estos elementos
y las tablas del trasdds que se colocan encima de las cintas. Ver ejemplo en la pdgina 70.

SINO: En la labor de laceria, los espacios centrales donde se generan las estrellas o artesones. Ver ejemplos en fotos de la pdgina 52 y pdg. 65 derecha.

SOLERA: Pieza de madera que remata el muro'y sirve de asiento y arranque a la cubierta de madera. Ver ejemplo en la pdgina 74, foto izquierda.

TABICA: Tabla que se ajusta a un hueco para cubrirlo. En particular la tabla que cubre el hueco formado entre los arranques de dos vigas paralelas. Ver esquema
adjunto a este glosario.

TAUJEL: Listdn de madera con que se compone el lazo.
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TIRANTE: Viga que ata los estribos enfrentados de una armadura, absorbiendo el empuje de los pares para que no se transmita a los muros, Ver el esquema de
la pdgina 15 y el adjunto a este glosario.

TOCADURA: Filete o moldura decorativa del arrocabe que separa o remata los aliceres o sirve de junta entre la ménsula y el tirante o estribo.

TORNAPUNTA. Ver Jabalcon.

VIGA MADRE: Viga principal que sostiene un alfarje o una cubierta de colgadizo.

ZAPATA: Madero dispuesto horizontalmente sobre una columna o un pie derecho para reducir el vano de la carrera que cabalga sobre él. Ver ejemplo en la pd-
gina 74, foto izquierda.

ABREVIATURAS

AHPZa. Archivo Historico Provincial de Zamora
AHDZa. Archivo Historico Diocesano de Zamora
ACHVa. Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid
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