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En el afio 1998 se inicia una colaboracién entre la Junta de Castilla y Leén y la Junta Pro-Semana Santa de Zamora,
a raiz de la cual el Centro de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales informa sobre las condiciones de
conservacion de las imagenes y de los pasos procesionales, elaborando a su vez unas pautas para su adecuada con-
servaciéon y mantenimiento.

Comprobado el estado de conservacién de estos bienes culturales y la necesidad de actuar sobre los mismos, asi
como de establecer unos criterios que permita mantener unas condiciones idéneas para su preservacién por parte
de los diferentes propietarios, se consideré conveniente actuar de una manera coordinada, entre la Junta de Castilla
y Leén y las diferentes Juntas de Cofradias de Semana Santa en Castilla y Ledn. Estas iniciativas se fueron concretan-
do en protocolos de colaboracién que a partir del afio 2002 han dado lugar a un conjunto de intervenciones de res-
tauracion en las esculturas y estructuras que forman los pasos utilizados en las procesiones de Semana Santa.

El libro que ahora se edita recopila las intervenciones preventivas y de restauracién en las obras mas relevantes que
forman parte de las manifestaciones procesionales en toda Castilla y Leén. De cada una de las obras se realiza una
ficha catalogo con los datos relativos a su historia, estado de conservacién y tratamiento realizado, acompanado de
las correspondientes fotografias, anteriores y posteriores a la intervencién, y de los documentos graficos sobre ana-
lisis de color, estratigrafias y radiografias de las obras.

La publicacién de estos trabajos de restauracién realizada por la Consejeria de Cultura y Turismo adquiere un espe-
cial significado, primero por explicar y difundir una estrategia y modelo de gestién en un conjunto de bienes cultu-
rales de caracter mueble con un uso que tiene gran incidencia en su conservacién fisica y, en segundo lugar, por dar
a conocer los bienes que integran nuestro patrimonio cultural y, sobre todo, los criterios y la metodologia de traba-
jo empleados para su restauracién y mantenimiento de cara al futuro.

MARIA JOSE SALGUEIRO CORTINAS
Consejera de Cultura y Turismo






Determinar la importancia histérica, artistica y técnica
de los pasos procesionales, y el interés antropolégico
del conjunto de la Semana Santa en Castilla y Leén, es
tan comprometido como separar el acontecimiento
publico y representativo del fenémeno turistico y eco-
némico en que se esta convirtiendo. Sin olvidar que su
caracter religioso, su esencia mas profunda, es el origen
y justificacién de los demas aspectos mencionados.

Las esculturas abandonan sus casas para pasear la
calle, es el museo al aire libre, la exposicién tempo-
ral que se repite cada ano y en la que toman parte
pequenos y grandes, rodeados de toda la paraferna-
lia, sin distincién de ideologias, tan solo el amor por
una imagen, una devocién o una fiesta.

De rotunda y austera belleza, las procesiones son la
expresion plastica de las creencias religiosas de un
pueblo y de otros aspectos culturales no menos
importantes: la gastronomia, la mdsica o la literatura
enriquecen un tiempo de Pasién que se reinventa cada
ano desde el siglo XVI fundamentalmente. Esa sucesién
de imagenes es mas que un paseo de tallas: el clero
vestido con sus mejores galas, gobernantes con sus
insignias, mujeres con mantilla vestidas de negro, nifios
que apenas pueden sostener la vara con el cirio, la
banda de musica y hasta la cohorte romana, acompa-
fian, entre musica y letanias, el discurrir de los cofrades
con su imagen titular por nuestros pueblos y ciudades.

El concepto de procesién es el conjunto de personas
que se trasladan de una forma corporativa y protoco-
laria. En el mundo catélico, el origen como tal de

Tan critico como distinguir religiosidad y tradicién
pues, al hondo sentido de dolor, a la piedad y el arre-
pentimiento, a la penitencia y la oracién mas sentida,
a lo sagrado en definitiva de la mayor manifestacién
de arte, se enredan aspectos mas profanos. Como
muestra se puede citar la figura de algin cofrade que
limita su profesién de fe a sus obligaciones y devo-
ciones como tal.

estas procesiones -una manifestacién publica- es una
afirmacién de penitencia en remembranza a los
padecimientos de la Pasién de Cristo.

Desde los origenes del cristianismo la penitencia es una
practica privada que con el catolicismo se hace publica
y colectiva a la cual se unen otros dos aspectos en los
inicios de la Edad Moderna: el concepto de procesién y
la conmemoracién de las fechas del afio en las que
Cristo sufrié pasién para librarnos del pecado. A tal fin
se producen imagenes en cartén y tela (como ejemplo
de esta antigua técnica es de destacar el paso Entrada
triunfal de Jesds en Jerusalén, conocida vulgarmente con
el nombre de “la borriquilla” que sale en procesion el
Domingo de Ramos en Valladolid o La Flagelacion de
Zamora, el popular “Calvito”). Estas se acompanan de
tallas en madera ejecutadas antes del siglo XVI que se
convierten en pasos de Semana Santa, por lo cual se
pueden apreciar las sefiales de clavos, grapas y otros sis-
temas, bien para sujetarlas a andas y carrozas, bien para
prender en ellas vestimenta, joyeria u orfebreria.

Es a mediados del siglo XVII cuando la produccién
de los talleres imagineros adquiere mayor auge y



contintGa en el siglo XVIII. Juan de Juni, Berruguete,
Francisco de Rincén, Gregorio Ferndndez, Rodrigo
de Ledn, Tomas de Sierra, Juan de Muniategui, Diez
de Tudanca, Carnicero, Carmona, Felipe del Corral,
Larra Dominguez o Benlliure ya en el XIX son nom-
bres de algunos de los admirados maestros con taller
propio de los cuales se nutren los cortejos de la
semana de Pasién. La creacién de obras es continua
a lo largo del siglo XX y, en la actualidad, permane-
ce su demanda, signo de las buenas expectativas que
tienen estas demostraciones colectivas.

Sin lugar a dudas el elemento mas significativo,
junto a la obra de arte que se venera, es la figura del
cofrade. Ellos dicen que lo llevan en la sangre
porque el mayor bien es heredar y dejar en herencia
a sus hijos el lugar de cofrade, siendo su maxima
aspiracién portar el paso o llegar a ser el Hermano
Mayor de su cofradia. Tienen su origen en los
gremios que aparecen durante la Baja Edad Media
como reunién de artesanos con la misma actividad
para defender su corporativismo frente a las mono-
liticas estructuras feudales. En determinadas escul-
turas y en la denominacién de algunas cofradias,
perviven “apellidos” que recuerdan algunos oficios:
“Cristo de los Mineros” en Caboalles de Abajo -
Leén-, Hermandad de Comerciantes en Salamanca.
“A partir de los siglos XV-XVI se van consolidando
las Cofradias o Hermandades, que emergen de entre
los antiguos gremios, en los que ha habido un
cambio profundo de funciones. Comienza un
predominio de los fines espirituales sobre los mate-
riales” (Lépez Sevilla 1997:17).

El proceso de transformacién es tan largo hasta llegar
al mundo contemporaneo de las cofradias penitencia-
les, como la lista de causas que la propiciaron. Las
cofradias han tenido, y lo siguen haciendo, otras fun-
ciones y obligaciones que se recogen en los estatutos
de cada caso particular, como asistencia a los herma-
nos cofrades, distribucion de caridades, asi como
actos culturales, entre los que no falta el comensalis-
mo que refuerzan el sentido plural de las mismas.

Hasta hace bien poco tiempo, el tnico papel reser-
vado a la mujer en los desfiles procesionales era el
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de “planidera”, a semejanza de aquellas mujeres
que acompafiaron a Jesus en su calvario. Eso y no
otra cosa recuerdan las manolas detras del paso de
La Dolorosa. En la actualidad, como en practica-
mente todos los érdenes sociales, aquéllas pueden
ocupar otros cargos antes reservados al género mas-
culino. Efectivamente se constata una mayoritaria
presencia femenina a la que no le duele prendas
ejercer de costalera, asi como intentar escalar hacia
los oficios mas relevantes, reservados tradicional-
mente a sus hermanos.

Ademas de contemplar con admiracién la sucesién de
conjuntos escultéricos que escenifican los Gltimos dias
del Nazareno, las largas hileras de penitentes con la
extensa gama cromatica de sus vestidos, los uniforma-
dos miembros de la banda de musica, la luz de los
hachones, y el olor del incienso y de las flores y plan-
tas que adornan los pasos; los espectadores -la tercera
dimensién sin la cual no seria posible ni ritos litdrgicos
ni desfiles- ponderan unos pies descalzos, el arrastre
de unas cadenas, o el peso de un madero sobre los
hombros. Es la otra cara de escenas callejeras -teatro al
aire libre- de las que forman parte locales y turistas,
fanaticos del arte o de la religiosidad “popular”, sefio-
ras de estreno y nifos con zapatos nuevos. Es “el
publico en general” que bautiza con sobrenombres
mas de su gusto -“Cristo de la cafa”, “el Redopelo”,
“Cristo del gallo”, “el Calvito”, “Cristo de la espiga”....-
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las grandes muestras de imagineria.

En las dltimas décadas, la asuncion de otras costum-
bres y ritos que se han demostrado efectivas para atraer
la atencién de ajenos (por ejemplo, la saeta y el baile
de los pasos de clara identidad andaluza), de alguna
forma modifican el propio acervo moral y cultural de
una Semana Santa cuyas maneras estaban compuestas
por peculiares y anejas tradiciones algunas de las cua-
les (teatrales, sonoras) se han recuperado con el mismo
fin: rentabilizar econémicamente una semana cuyo
atractivo turistico tiene que competir de manera eficaz
con otras formas de ocio.



Castilla y Ledén, un extenso territorio con un impor-
tante activo constituido por su patrimonio cultural,
compite con otras formas de ocio aplicando estrate-
gias de difusién y comercializacién cuando los dife-
rentes agentes sociales —ptblicos y privados- vy el
pueblo orgulloso de su patrimonio se aprestan a mos-
trar en una semana el resultado de un trabajo anual
con el soporte de sus venerados pasos y sus costum-
bres seculares.

El largo paso del tiempo, las inclemencias del mismo,
las manipulaciones desafortunadas y otros factores
derivados de los anteriores han ido degradando la
magnificencia con la que fueron concebidas las ima-
genes pero no es menos cierto que sacar las tallas en
procesién como una forma de expresion religiosa,
con los riesgos que conlleva, ha supuesto que se pue-
dan contemplar hoy como hace siglos.

Para demostrar esto, no hay mas que remitirse al largo
periodo comprendido entre finales del siglo XVIII y
principios del XX cuando la decadencia de las cofradi-
as, la falta de interés por los desfiles procesionales v,
por ende, del patrimonio que los hacia posibles,
redunda en el abandono, ruina o destruccién incluso,
de imagenes y conjuntos de imagenes procesionales.

La peticién realizada en 1998 por la Junta Pro-
Semana Santa de Zamora, integrada por todas las
cofradias, para que el Centro de Conservacién y
Restauracion de Bienes Culturales (CCRBC) de
Castilla y Ledn llevase a cabo una revisién de todos
los pasos procesionales, dadas las deficientes condi-
ciones de conservacion y la presencia abrumadora
de insectos xiléfagos en el Museo de la Semana Santa
de Zamora, fue el comienzo de una fructifera colabo-
racién entre la Junta de Castilla 'y Leén y las diferen-
tes Juntas de Cofradias de otras localidades.

De aquel primer informe, previo estudio de todas las
piezas por el CCRBC, se entregd un ejemplar a los
interesados, haciendo hincapié en la importancia de
un bien cultural de tanta trascendencia en su conjun-
to, recomendaciones de restauracién y conservacion,
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revisiones por un técnico especializado, etc. El obje-
tivo fundamental consistia en proporcionar a la Junta
Pro-Semana Santa de Zamora un instrumento de tra-
bajo que les orientase en sus cometidos tanto de con-
servar como de, en su caso, restaurar los bienes que
custodian y procesionan, dado que se trata de un
conjunto de obras de arte de gran interés histérico,
artistico y cultural.

Vista la necesidad de actuar de una manera coordi-
nada, la Junta de Castilla y Le6n decidié establecer e
impulsar un programa de interés prioritario que, a la
manera de un Plan Director, propiciase y orientara el
estudio, conocimiento, proteccién, conservacion,
difusién y disfrute de la Semana Santa como testimo-
nio de nuestra historia, arte y tradiciones, favorecien-
do su pervivencia. Se concreta todo ello en un proto-
colo de actuacién firmado entre la Junta de Castilla y
Leén y la Junta de Cofradias de Zamora suscrito en
2002 con vigencia hasta 2005, y en el que la
Administracién a través del CCRBC se compromete a
facilitar los estudios, valoraciones y trabajos técnicos,
las Cofradias a conservar y mantener las diferentes
imagenes, y ambos a sufragar al 50% las intervencio-
nes de restauracion.

Un argumento a favor de esta iniciativa procede de la
propia estructura del sistema: los diversos propieta-
rios, ubicaciones, competencias y responsabilidades
que se entrecruzan en lo relacionado con las obras y
su salida en procesién hace dificil que se tomen deci-
siones, o se asuman responsabilidades, coordinada-
mente. Finalmente, la dificultad que entrana ordenar
y supervisar las intervenciones que se llevan a cabo
en tan importantes obras es una cuestién que la capa-
cidad técnica del CCRBC puede resolver.

La Junta de Cofradias de Semana Santa de Valladolid
y la Cofradia Penitencial y Sacramental de la Sagrada
Cena solicitan en mayo de 2000 colaboracién de la
Junta de Castilla y Ledn, a través de la Direccién
General de Patrimonio, para el estudio técnico y
valoracién del estado de conservacién de las image-
nes procesionales de la Semana Santa de cofradias
penitenciales, iglesias y conventos de Valladolid. La
Direccién General decidié que, atendiendo a la
importancia histérica y artistica de las tallas y pasos
procesionales de la Semana Santa vallisoletana y al
interés e importancia que reviste su conservacion
como patrimonio cultural de esta Comunidad, se



procediera a realizar el estudio pormenorizado de
su estado de conservaciéon y a establecer posterior-
mente los tratamientos de conservacién idoneos,
contando para ello con los técnicos del CCRBC de
Castilla y Ledn. El estudio se inicié en el mes de
febrero de 2001 y quedé reflejado en una memoria
detallada de la que se entregd un ejemplar a los
interesados.

Desde Palencia llegé la tercera solicitud de estudio de
los pasos procesionales de su Semana Santa y en 2002
se inicia el proceso. Declarada de Interés Turistico
Regional a finales de los anos 90 del pasado siglo,
puede preciarse de obras de importantes artistas como
Rozas, Sdenz de Torrecilla o los Sierra; obras de taller
o de discipulos de Gregorio Fernandez que reprodu-
cen pasos de Valladolid, actualmente desaparecidos, y
alguna imagen del siglo XVI, adaptada para salir en
procesién como un Cristo de Alejo de Vahia.

A esta iniciativa se han adherido con diversos acuer-
dos de colaboracién hasta este mismo ano 2007,
Medina de Rioseco, Tordesillas, Medina del Campo,
Salamanca, Segovia, Astorga y Ponferrada.

Ademas, han recabado informacién desde otras loca-
lidades los responsables de sus cofradias. Parece opor-
tuno que desde la Administracién Regional se siga
dotando de un instrumento de trabajo Gtil a todos
aquellos que tienen alguna responsabilidad sobre las
tallas y pasos procesionales que les permita un mejor
conocimiento de las piezas y sus necesidades de con-
servacién asi como colaborar en su restauracion.

La presente publicacién recoge las intervenciones mas
relevantes del periodo comprendido entre abril de
2002 y marzo de 2007, sin olvidar la referencia a
todas y cada una de las piezas tratadas y cofradias a las
que pertenecen que se recogen en la siguiente tabla:

JAVIER TOQUERO MATEO*

OBRA RESTAURADA ABRIL 2002-MARZO 2007

mmm  ASTORGA =mm

PROTOCOLO
COLABORACION

COFRADIA / HERMANDAD

OBRA

8 de marzo de 2005

Cofradia de la Vera Cruz

El Prendimiento de Cristo

RESTAURACION

Agustin Rilova
31 de diciembre de 2008

8 de marzo de 2005 Cofradia de la Vera Cruz Ecce Homo Carlos Avila de la Torre
31 de diciembre de 2008
8 de marzo de 2005 Cofradia de Nuestro Padre Jests Nazareno La Verénica Carlos Avila de la Torre

31 de diciembre de 2008

8 de marzo de 2005 Carlos Avila de la Torre

31 de diciembre de 2008

Cofradia de Nuestro Padre Jests Nazareno Virgen Dolorosa

8 de marzo de 2005
31 de diciembre de 2008

Junta Profomento de Semana Santa Descendimiento de Cristo M? Luisa Castillo

* Javier Toquero Mateo desempefiaba el puesto de Director del Centro de Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales de Castilla y Ledn en el momento de
preparacion de esta publicacién.
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e CUELLAR

PROTOCOLO
COLABORACION

COFRADIA / HERMANDAD

OBRA

RESTAURACION

Sin convenio

Cofradia del Santo Cristo
Atado a la Columna

Cristo atado a la columna

Restaurograma Hispania

Sin convenio Cofradia de la Virgen Dolorosa Virgen Dolorosa Alfagfa S. L.
— LEON —
PROTOCOLO COFRADIA / HERMANDAD OBRA RESTAURACION
COLABORACION

Sin convenio

Real Cofradia del Santisimo Sacramento
de Minerva y Veracruz

El Descendimiento

Agustin Rilova

Sin convenio

Real Cofradia del Santisimo Sacramento
de Minerva y Veracruz

La Piedad

Agustin Rilova

mmm MEDINA DEL CAMPO  mm

PROTOCOLQ COFRADIA / HERMANDAD OBRA RESTAURACION
COLABORACION
8 de marzo de 2005 Archicofradia de Nuestra Sefiora Nuestra Sefora de las Angustias Abside

31 de diciembre de 2008

de las Angustias

8 de marzo de 2005
31 de diciembre de 2008

Cofradia de Nuestra Sefiora de la Soledad y
Virgen de la Alegria

Virgen de la Soledad

Consuelo Valverde Larrosa

8 de marzo de 2005
31 de diciembre de 2008

Cofradia de Nuestro Padre Jess Nazareno

Cristo de la Paz

Abside

8 de marzo de 2005
31 de diciembre de 2008

Cofradia de Nuestro Padre Jess Nazareno

Nuestro Padre Jests Nazareno

Concepcioén Bengoechea
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m=mm MEDINA DEL CAMPO =

PROTOCOLO
COLABORACION

COFRADIA / HERMANDAD

OBRA

RESTAURACION

8 de marzo de 2005
31 de diciembre de 2008

Cofradia de la Vera Cruz

Lignum Crucis de la Vera Cruz

José Luis Alonso

8 de marzo de 2005
31 de diciembre de 2008

Cofradia del Santo Sepulcro

Cristo del Santo Sepulcro

Consuelo Valverde Larrosa

8 de marzo de 2005
31 de diciembre de 2008

Cofradia del Santo Descendimiento

El Descendimiento

Consuelo Valverde Larrosa

8 de marzo de 2005
31 de diciembre de 2008

Cofradia del Santo Descendimiento

Cristo de Santa Clara

Concepcioén Bengoechea

8 de marzo de 2005 Cofradia del Santo Descendimiento Cristo del Via Crucis Alfagfa S. L.
31 de diciembre de 2008
8 de marzo de 2005 Cofradia de la Oracion de Jesis Oracion en el Huerto Alfagia S. L.

31 de diciembre de 2008

en el Huerto y la Vera Cruz

8 de marzo de 2005
31 de diciembre de 2008

Cofradia del Calvario

Calvario

Consuelo Valverde Larrosa

8 de marzo de 2005
31 de diciembre de 2008

Cofradia de Nuestro Padre Jesas
Atado a la Columna

Cristo de la Agonfa

Carlos Avila de la Torre

8 de marzo de 2005
31 de diciembre de 2008

Cofradia de Nuestro Padre Jesas
Atado a la Columna

Cristo atado a la columna

Consuelo Valverde Larrosa
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mmm MEDINA DE RIOSECO

PROTOCOLO
COLABORACION

COFRADIA / HERMANDAD

OBRA

RESTAURACION

28 de febrero de 2003
28 de febrero de 2006

Cofradia de Jests Nazareno de Santiago

Nazareno de Santiago

Restaurolid 1bérica S.L.

28 de febrero de 2003
28 de febrero de 2006

Hermandad del Santo Sepulcro

El Santo Sepulcro

Carolina GonZzélez de la Fuente

28 de febrero de 2003 Hermandad de la Crucifixién Paso de La Crucifixién (Longinos) Alfagia S.L.
28 de febrero de 2006
28 de febrero de 2003 Cofradia de la Desnudez La Desnudez Alfagia S.L.

28 de febrero de 2006

Sin convenio

Parroquia de Santa Marfa

Cristo del Amparo: Financiacién
100% de la JCYL

C. B. Restauraciéon S. L.

PALENCIA

PROTOCOLO
COLABORACION

COFRADIA / HERMANDAD

OBRA

RESTAURACION

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Cofradia Penitencial y Sacramental
de la Santa Vera Cruz

Coronacién de Espinas

Francisca Romero Abajo

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Cofradia Penitencial y Sacramental
de la Santa Vera Cruz

Las Lagrimas de San Pedro

Francisca Romero Abajo

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Cofradia Penitencial y Sacramental
de la Santa Vera Cruz

La Santa Vera Cruz

Francisca Romero Abajo

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Cofradia Penitencial y Sacramental
de la Santa Vera Cruz

Cristo Crucificado antes
de la lanzada (Cristo del Otero)

Francisca Romero Abajo

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Cofradia Penitencial y Sacramental
de la Santa Vera Cruz

Yacente

Francisca Romero Abajo
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PALENCIA

PROTOCOLO
COLABORACION

COFRADIA / HERMANDAD

OBRA

RESTAURACION

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Cofradia Penitencial del Santo Sepulcro
y San Juan Bautista
Archicofradia de las Cinco Llagas
de San Francisco y la Quinta Angustia

La Quinta Angustia

C. B. Restauraciéon S. L.

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Cofradia Penitencial del Santo Sepulcro
y San Juan Bautista
Archicofradia de las Cinco Llagas
de San Francisco y la Quinta Angustia

El Santo Sepulcro

Raquel de los Mozos Crespo

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Hermandad del Santisimo Cristo de la
Misericordia

Cristo de la Misericordia

Raquel de los Mozos Crespo

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Cofradia Penitencial de Jests Crucificado y
Nuestra Madre Dolorosa

Nuestro Padre Jests Crucificado

Raquel de los Mozos Crespo

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Cofradia Penitencial de Jests Crucificado y
Nuestra Madre Dolorosa

Nuestra Madre Dolorosa

Raquel de los Mozos Crespo

4 de diciembre de 2004 Cofradfa Penitencial de Nuestro Padre Jests La Lanzada Alfagia S. L.
4 de diciembre de 2007 | Nazareno y Nuestra Madre Virgen de la Amargura
4 de diciembre de 2004 Cofradfa Penitencial de Nuestro Padre Jests Jesis Nazareno Alfagia S. L.
4 de diciembre de 2007 | Nazareno y Nuestra Madlre Virgen de la Amargura
4 de diciembre de 2004 Cofradfa Penitencial de Nuestro Padre Jests La Ereccion de la Cruz Alfagia S. L.

4 de diciembre de 2007

Nazareno y Nuestra Madre Virgen de la Amargura

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Archicofradia de la Real e llustre Esclavitud
de Nuestro Padre Jesis de Medinaceli

Cristo de Medinaceli

Francisca Romero Abajo

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Cofradia de Nuestra Senora de la Soledad

La Soledad

Raquel de los Mozos Crespo

Sin convenio

Cofradia Penitencial
de Nuestro Padre Jests Nazareno
y Nuestra Madre Virgen de la Amargura

La Verénica:
Sufragada por la Fundacién

Patrimonio bajo direccién de CCRBC

Alfagfa S. L.
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PROTOCOLO
COLABORACION

8 de marzo de 2005
31 de diciembre de 2008

COFRADIA / HERMANDAD

Hermandad de Jesiis Nazareno

OBRA

Conduccién del Sefior al Sepulcro

RESTAURACION

Ufficci

8 de marzo de 2005 Hermandad de Jesiis Nazareno Calvario Maria Méndez Villafaie
31 de diciembre de 2008

8 de marzo de 2005 Hermandad de Jesiis Nazareno La Piedad Maria Méndez Villafaie
31 de diciembre de 2008

8 de marzo de 2005 Hermandad de Jesiis Nazareno Ecce Homo Sofia Anta

31 de diciembre de 2008

8 de marzo de 2005 Hermandad de Jesiis Nazareno Angeles (“Cruz desnuda”) Sofia Anta

31 de diciembre de 2008

8 de marzo de 2005
31 de diciembre de 2008

Hermandad de Jesiis Nazareno

La Flagelacién

Maria Méndez Villafaie

SALAMANCA

PROTOCOL(? COFRADIA / HERMANDAD OBRA RESTAURACION
COLABORACION

8 de marzo de 2005 llustre Cofradia de la Santa Cruz del

31 de diciembre de 2008 | Redentor y de la Purisima Concepcién de la | Descendimiento y Santo Sepulcro Alfagia S. L.
Virgen, su Madre (Santa Vera Cruz)

8 de marzo de 2005 llustre Cofradia de la Santa Cruz del

31 de diciembre de 2008 | Redentor y de la Purisima Concepcion de la La Cafa Uffizzi
Virgen, su Madre (Santa Vera Cruz)

8 de marzo de 2005 llustre Cofradia de la Santa Cruz del

31 de diciembre de 2008 | Redentor y de la Purisima Concepcién de la Lignum Crucis Uffizzi
Virgen, su Madre (Santa Vera Cruz)

8 de marzo de 2005 llustre Cofradia de la Santa Cruz del

31 de diciembre de 2008 | Redentor y de la Purisima Concepcién de la Nuestra Sefiora de la Alegria Uffizzi

Virgen, su Madre (Santa Vera Cruz)
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m=mm SALAMANCA —

PROTOCOLQ COFRADIA / HERMANDAD OBRA RESTAURACION
COLABORACION
8 de marzo de 2005 llustre Cofradia de la Santa Cruz del
31 de diciembre de 2008 | Redentor y de la Purisima Concepcion de la San Juan y Marfa Magdalena Uffizzi

Virgen, su Madre (Santa Vera Cruz)

8 de marzo de 2005
31 de diciembre de 2008

Real Cofradia de Cristo Yacente de la
Misericordia y de la Agonia Redentora

Cristo de la Agonia

Isabel Pantale6n Rodriguez

8 de marzo de 2005
31 de diciembre de 2008

Serdfica Hermandad del Santisimo Cristo de
la Agonia

Sayén y San Pedro

Uffizzi

8 de marzo de 2005
31 de diciembre de 2008

Serdfica Hermandad del Santisimo Cristo de
la Agonia

La Dolorosa

Isabel Pantale6n Rodriguez

Hermandad Dominicana del Santisimo

8 de marzo de 2005 Cristo de la Buena Muerte, de Nuestro Nuestra Sefiora de los Dolores Uffizzi
31 de diciembre de 2008 | Padre Jests de la Pasion, de Nuestra Sefora
de los Dolores y de Nuestra Sefiora
de la Esperanza
PROTOCOL(? COFRADIA / HERMANDAD OBRA RESTAURACION
COLABORACION

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Cofradia de Jests con la Cruz a Cuestas y
Nuestra Sefiora de las Angustias

Jesus con la cruz a cuestas

José Luis Silveira

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Cofradia de Jests con la Cruz a Cuestas y
Nuestra Sefiora de las Angustias

Virgen de las Angustias

José Luis Silveira

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Cofradia de la Soledad al Pie de la Cruz y
Santisimo Cristo de la Ultima Palabra

Cristo de la Paciencia

lkonos

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Cofradia de la Soledad al Pie de la Cruz y
Santisimo Cristo de la Ultima Palabra

Soledad al Pie de la Cruz

lkonos
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PROTOCOLO
COLABORACION

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

COFRADIA / HERMANDAD

Cofradia de la Soledad al Pie de la Cruz y

Santisimo Cristo de la Ultima Palabra

OBRA

Santisimo Cristo de la Ultima
Palabra

RESTAURACION

lkonos

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Cofradia de la Resurreccion

La Flagelacién

Artelan Restauracion

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Hermandad de Nuestra Sefiora Soledad
Dolorosa, Cofradia del Recogimiento

Soledad Dolorosa

Restaurograma Hispania

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Hermandad de Nuestra Sefiora Soledad
Dolorosa, Cofradia del Recogimiento

Cristo Atado a la Columna

Restaurograma Hispania

4 de diciembre de 2004 Hermandad de Nuestra Sefiora Soledad La Soledad Restaurograma Hispania
4 de diciembre de 2007 Dolorosa, Cofradia del Recogimiento
4 de diciembre de 2004 Cofradia de Nuestra Sefiora de la Piedad La Piedad Marfa Méndez Villafafie

4 de diciembre de 2007

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Cofradia de Nuestra Sefora de la Piedad

Magdalena al pie de la Cruz

Maria Méndez Villafaie

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Iglesia del Hospital de la Misericordia

Soledad de Maria

Restaurograma Hispania

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Parroquia de San Salvador

Santo Cristo de la Espina

Restaurograma Hispania

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Parroquia de San Andrés

Camino del Sepulcro

Paloma Sanchez

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Santa Iglesia Catedral

Ecce Homo

Paloma Sanchez

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Parroquia de San Sebastidn

Calvario de San Sebastian

Maria Méndez Villafaie

4 de diciembre de 2004
4 de diciembre de 2007

Cofradia de la Santa y Venerable Esclavitud
y Santo Entierro del Cristo de los Gascones

Soledad

Restaurograma Hispania

Sin convenio

Cofradia de la Santa y Venerable Esclavitud
y Santo Entierro del Cristo de los Gascones

Cristo de los Gascones

Paloma Sanchez
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PROTOCOLO
COLABORACION

8 de marzo de 2005
31 de diciembre de 2008

COFRADIA / HERMANDAD

Cofradia de Nuestro Padre Jests Nazareno

OBRA

Nuestro Padre Jests Nazareno

RESTAURACION

Carlos Avila de la Torre

8 de marzo de 2005
31 de diciembre de 2008

Cofradia de la Tercera Palabra

Cristo de la Tercera Palabra

Carlos Avila de la Torre

VALLADOLID

PROTOCOLO
COLABORACION

COFRADIA / HERMANDAD

OBRA

RESTAURACION

9 de abril de 2002
9 de abril de 2005

Cofradia de Nuestro Padre Jests Resucitado
y Marfa Santisima de la Alegria

Las ldgrimas de San Pedro

Sabbia. Conservacién y
Restauracién

9 de abril de 2002
9 de abril de 2005

Cofradia del Santo Sepulcro y del Santisimo
Cristo del Consuelo

Cristo del Consuelo

Raquel de los Mozos Crespo

9 de abril de 2002
9 de abril de 2005

Cofradia de las Siete Palabras

Cristo Crucificado de Laguna
de Duero

Juan Carlos Martin Garcia

9 de abril de 2002
9 de abril de 2005

Cofradia de las Siete Palabras

Cristo de los Trabajos
de Laguna de Duero

Regina Cubria Flecha

9 de abril de 2002
9 de abril de 2005

Cofradia de Nuestra Sefiora de la Piedad

La Quinta Angustia

Raquel de los Mozos Crespo

9 de abril de 2002
9 de abril de 2005

Cofradia del Descendimiento y Santo Cristo
de la Buena Muerte

Nuestra Sefora de la Amargura

Regina Cubria Flecha

9 de abril de 2002
9 de abril de 2005

Cofradia del Descendimiento y Santo Cristo
de la Buena Muerte

Cristo Yacente de San Pablo

Raquel de los Mozos Crespo

9 de abril de 2002
9 de abril de 2005

Cofradia de la Exaltacién de la Santa Cruz y
Nuestra Sefiora de los Dolores

Santisimo Cristo de la Buena Muerte

Arteco. Conservacién y
Restauracién

9 de abril de 2002
9 de abril de 2005

Cofradia de la Exaltacién de la Santa Cruz y
Nuestra Sefiora de los Dolores

Nuestra Sefiora de los Dolores

Arteco. Conservacion y
Restauracién
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— VALLADOLID —

PROTOCOLO
COLABORACION

COFRADIA / HERMANDAD OBRA RESTAURACION

9 de abril de 2002
9 de abril de 2005

Venerable Cofradia de la Preciosisima Santisimo Cristo de la Preciosisima | Raquel de los Mozos Crespo

Sangre de Nuestro Sefior Jesucristo Sangre

9 de abril de 2002 Cofradia Penitencial de Nuestro Padre Jesas Nuestro Padre Jests Nazareno Sabbia. Conservacién y

9 de abril de 2005 Nazareno Restauraciéon
— ZAMORA [
PROTOCOLQ COFRADIA / HERMANDAD OBRA RESTAURACION
COLABORACION

9 de abril de 2002
9 de abril de 2005

Cofradia de la Santa Vera Cruz

La Sentencia

Francisco Javier Casaseca

9 de abril de 2002
9 de abril de 2005

Cofradia de la Santa Vera Cruz

La Santa Cruz

Francisco Javier Casaseca

9 de abril de 2002
9 de abril de 2005

Cofradia de la Santa Vera Cruz

La Oracion en el Huerto

Francisco Javier Casaseca

9 de abril de 2002
9 de abril de 2005

Cofradia de Jests Nazareno vulgo
“Congregacion”

La Agonia

Patricia Ganado Gamazo

9 de abril de 2002
9 de abril de 2005

Penitente Hermandad de Jesis Yacente

Cristo Yacente

Juan Carlos Martin Garcia

9 de abril de 2002
9 de abril de 2005

Real Cofradia de Jesas en su entrada en
Jerusalem

La Borriquilla

Juan Carlos Martin Garcia

9 de abril de 2002
9 de abril de 2005

Real Cofradia del Santo Entierro

El Descendido

Juan Carlos Martin Garcia

9 de abril de 2002
9 de abril de 2005

Real Cofradia del Santo Entierro

La Lanzada

Abside Restauracién

9 de abril de 2002
9 de abril de 2005

Real Cofradia del Santo Entierro

La Conduccién al Sepulcro

Patricia Ganado Gamazo
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— ZAMORA —

PROTOCOL(? COFRADIA / HERMANDAD OBRA RESTAURACION

COLABORACION
9 de abril de 2002 Hermandad Penitencial del Cristo del Cristo del Amparo Patricia Ganado Gamazo
9 de abril de 2005 Amparo “Capas Pardas”
9 de abril de 2002 Hermandad Penitencial de las Siete Palabras Cristo de la Agonia Patricia Ganado Gamazo
9 de abril de 2005
9 de abril de 2002 Hermandad Penitencial del Santisimo Cristo | Santisimo Cristo de la Buena Muerte |  Patricia Ganado Gamazo
9 de abril de 2005 de la Buena Muerte
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Intervenciones en pasos procesionales
Criterios de actuacion
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Son muchas las causas -inestabilidad en la humedad
y temperatura, intensidad de luz, ataque de insectos
de la madera, manipulaciones periédicas en los tras-
lados, anadidos de coronas, mantos y demas adita-
mentos ornamentales, que pueden inferir dafos y
alteraciones en una parte muy importante del patri-
monio de los castellanos y leoneses, como son los
pasos procesionales.

“Este tipo de alteraciones han podido ser constatadas
en las obras que periédicamente son sacadas en pro-
cesion y que el Centro de Conservacién vy
Restauracién de Bienes Culturales de Castilla y Leén
ha restaurado o estudiado.” (Pérez Andrés 2001:25).
Cabe distinguir entre las tallas que han sido creadas
por su autor como pasos procesionales y las que fue-
ron concebidas como imagenes de altar.

Aquellas imagenes cuya mision es ser llevadas en pro-
cesién tienen previsto el movimiento al que van a ser
sometidas, los puntos de apoyo, los anclajes a las carro-
zas o a las andas y el menor peso posible, por lo que
soportan mucho mejor el movimiento y las vibraciones.

Algunas de las tallas que se procesionan actualmente,
no fueron creadas por sus autores para este fin, sin
embargo, al ser de tamafio no demasiado grande y de
bulto redondo no presentan los problemas que sufren
otras tallas no procesionales de gran tamafio y peso.
Otras imagenes son de vestir, con pelucas y barbas,
algunas de pelo natural y en otros casos de pelo arti-
ficial. Todas ellas cuentan con varios trajes de expo-
sicién y de procesionar. También es habitual el cam-
bio de coronas y cruces, cuando son diferentes las de
exposicion de las de procesionar, lo que provoca una
nueva manipulacién en la imagen.

Los modos de sujecién de pelucas vy trajes son varia-
dos: “Velcro”, cinta adhesiva, cordén y, en la mayo-
ria de los casos, alfileres, chinchetas y clavos.

- 25 —

Debido a los avatares que han sufrido, algunas
imagenes, aunque conservan la policromia original,
tienen repolicromados, retoques o repintes que la
ocultan. En algunos casos se han encontrado hasta
cinco capas de policromia que abarcan la totalidad
de la imagen, en otras, retoques que cubren ciertas
zonas. Practicamente todas, presentan importantes
restauraciones y, en general, tienen “barnizados de
refresco”. También se dan reparaciones como enco-
lados de dedos, partes sobresalientes, sustitucion de
fragmentos perdidos, etc.

Por otro lado, se anaden elementos ajenos a la pieza
que provocan dafos, roces, o nuevos anclajes y des-
virtdan la pieza original; en ocasiones, la talla es la
segunda o tercera réplica, o modificacién del original.
Debido a ello la lectura estética de las imagenes es
diferente a la que tuvieron en origen.

Los pasos procesionales se instalan, bien sobre andas,
bien sobre carrozas para sacarlos en procesién.

Las andas pueden ser desde estructuras sencillas
transportadas manualmente, hasta grandes estructu-
ras con palio desplazadas por braceros. Los anclajes
de las figuras a las andas cuentan, dependiendo de
los casos, con torillos, barras roscadas y tirafondos.

Las “carrozas”, mas complejas, son de grandes
dimensiones, de traccién mecanica y accionadas por
un conductor asistido, en la mayoria de los casos, por
uno o dos ayudantes que son los que empujan. Todas
llevan iluminacién eléctrica que puede ser de tungs-
teno, halégena o fluorescente. En cuanto a los siste-
mas de anclaje de las tallas a las carrozas, existe una
gran variedad: tirafondos, pletinas y espigas metalicas,
escuadra, abrazaderas metalicas, tornillos con tuercas,
barras roscadas, tornillos, tornillos con mariposa, vas-
tagos con abrazadera, cajeados con placas metalicas y
tornillos pasantes.



Metodologia seguida en los estudios

Cuando una obra llega al taller de restauracién se han
desarrollado una serie de trabajos previos como son:

_ Contacto con el cofrade, parroco o persona indi-
cada, para acordar dia y hora de visita, realizandose
una visita semanal de manera habitual.

_ Estudio de las condiciones del edificio (humedades,
calefaccién, medidas de seguridad, de proteccién y
mantenimiento).

_ Ubicacién de las obras en el mismo.

_ Medicién de parametros de humedad relativa,
temperatura, intensidad luminica, cantidad vy
potencia de radiaciones ultravioletas. Las condi-
ciones medioambientales en las que se encuentran
las imagenes influyen y condicionan su conservacién.

_ Encuesta al cofrade o persona responsable para
recopilar todos aquellos datos que pudiera aportar
sobre la historia material de la imagen, tales como
restauraciones anteriores, actos de culto a lo largo
del afo, cuando y cémo procesiona, forma en que es
manipulada y otras incidencias que influyen directa-
mente en su conservacion.

Realizaciéon de radiografia “in situ”

Toma de micromuestras

_Toma de micromuestras de los soportes de madera,
capas de aparejo, policromias, y barnices para
conocer la estructura, composicién material original
y cualquier intervencién posterior.

_ Realizacién de fotografias de conjunto y de detalle
de las obras.

_ Examen visual de las obras para establecer un diag-
néstico de su estado de conservacién.

_ Examen con luz ultravioleta para la deteccién y
localizacién de repintes y el estado y grosor de los
barnices.

_ Examen de carrozas y andas pues las dotaciones y
estado de conservacién de las mismas redunda en el
estado de conservacién de las imagenes. Se
examinan igualmente los anclajes entre unas y otras.

_ Realizacién de examenes radiograficos en funcién
del estado de conservacién de las obras y la nece-
sidad de conocer datos internos.

Se abre una ficha de cada obra en la que se hace refe-
rencia al dia que se realizé la visita y el examen.

Cuando es el CCRBC de Castilla y Leén el encargado
de los estudios previos, la toma de datos “in situ” se
realiza por técnicos del mismo.

Ya en el Centro, las muestras se analizan en el labo-
ratorio de quimica.

A partir de la documentacién obtenida, tras su estudio
y valoracion, se establece una propuesta de interven-
cién individualizada para cada paso, asi como de las
condiciones medioambientales y de conservacién que
permitan su preservacién de cara al futuro.



4 ] i
Radiografia de la imagen de Nazareno

Es indiscutible que la salida en procesién durante belleza, repintes de golpes, limpiezas abrasivas o con

siglos no ha beneficiado al estado de conservacién de productos domésticos que han engrasado las figuras,

las imagenes pero, gracias a estas manifestaciones, y agresivas intervenciones con eliminacién y lijado

han llegado a nuestros dias por lo cual parece evidente de policromias originales.

que, para transmitir este legado histérico cultural,

deben ponerse todos los medios. Los danos sufridos por las imagenes pueden ser
entonces producto de estas actuaciones pero

Existen importantes carencias en el mantenimiento también del paso del tiempo y de otros factores:

de las imagenes, no por falta de interés, sino por

desconocimiento de los materiales constitutivos de _ Los altos indices de humedad relativa registrados

las esculturas, de las condiciones necesarias para su inciden en la pulverulencia de aparejos y degradacién

correcta conservacién y el exceso de manipulaciones de barnices. También propician el ataque de insectos

y traslados a las que son sometidas. xiléfagos. La ubicacién de algunas imagenes en reta-
blos y altares, con severos ataques de xil6fagos, faci-

Por otra parte, se han apreciado multiples interven- lita que dicho ataque pase a las tallas aunque éstas

ciones realizadas con “gran amor” pero muy estén tratadas. Este fenémeno se acrecienta cuando

desafortunadas. Maquillajes con productos de las temperaturas son altas. Hay que contar con el
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agravante de la calefaccién que, al encenderse y
apagarse, provoca oscilaciones de temperatura y
humedad que, a su vez, provoca contracciones y dila-
taciones en la madera de las tallas, apareciendo
grietas, fendas y aberturas de uniones y ensamblajes.

_ El exceso de iluminacién y de radiacién ultravioleta
provoca una fotodegradacién de las policromias de
efecto acumulativo con decoloracién y transforma-
ciones fotoquimicas permanentes.

_ La inestabilidad de las peanas, y los anclajes a las
mismas, pueden derivar en accidentes de la imagen
por caida de ésta.

_ Las instalaciones eléctricas obsoletas y deficientes
tienen un elevado riesgo de cortocircuito e incendio.

_ La acumulacién de suciedad favorece el anida-
miento de insectos y otros animales, atrayendo y
absorbiendo la humedad ambiental, provocando los
danos en soportes, policromias y barnices antes
comentados.

_ El almacenamiento en naves junto a un cimulo de
materiales diversos, no solo de elementos de las
procesiones, provoca accidentes tanto en las
personas como en los pasos.

La falta de elementos de seguridad efectivos
permite los robos y actos vandalicos asi como, la
ausencia de detectores de incendios y extintores,
facilita la extensién de incendios.

_ La manipulacién de una imagen procesional es
imposible de evitar pero se podrian disminuir de forma
considerable, tanto el nimero como los riesgos que
conlleva, si se realizara con las debidas garantias. Los
desmontajes y traslados manuales facilitan los golpes,
aranazos, grietas y roturas en las imagenes, y acci-
dentes en las personas. Ademas, se exponen a
percances que ocasionen danos de mayor entidad.

_ Los golpes para el acufiado de las cruces en sus cajas
producen vibraciones que se transmiten a las imagenes.

_ En las imagenes de vestir, los alfileres, chinchetas,
clavos y cintas adhesivas provocan alteraciones en
las policromfas.

_ Las imagenes estan sujetas, en el transcurso de las
procesiones, a vibraciones que producen microfi-

suras en los soportes, aparejos y policromias, acele-
rando su degradacién. En el caso de que la imagen
se saque en andas, el movimiento de vaivén
provoca roturas en las uniones lo que es muy
evidente en el caso de los hombros de las tallas de
los crucificados. Pero los danos aumentan cuando a
una imagen se la somete de forma aleatoria a tipos
de transporte diferentes.

Cuando van en carroza, las esculturas pueden
alcanzar un acusado desplazamiento de su vertical
en los pasos de gran altura al subir las cuestas del
recorrido lo que provoca desperfectos en sus anclajes
y ensamblajes. Estas posiciones forzadas se
mantienen en las paradas, a veces durante largo
tiempo, en el transcurso de las procesiones.

La lluvia provoca levantamientos y desprendimientos
de aparejos y policromias en las imagenes, situacién
que se agrava cuando se secan con trapos o panos.
Tampoco conviene que estén al sol durante horas.

Sistema de anclaje a la carroza



HUMEDAD RELATIVA, TEMPERATURA Y CALEFACCION:
Llevar un control con un termohigrémetro (aparato
que realiza un registro continuo de los niveles de
humedad y temperatura), de esta manera se podrian
adaptar sistemas (humidificadores y deshumidifica-
dores, seglin la necesidad) que permitieran mantener
los niveles de humedad dentro de los parametros
adecuados (55% H.R. con unas oscilaciones diarias
no superiores al 5%).

La calefaccién debiera regularse de tal forma que se
mantuviera una temperatura constante en torno a los
18°, con oscilaciones diarias no superiores a los 2°.

Limpieza y mantenimiento regular del edificio de
manera que se eviten las humedades de condensa-
cién, capilaridad e infiltracién y acumulacién de
polvo ambiental.

NIVEL LUMINICO:
Segln recomendaciones internacionales los pardme-
tros de iluminacién son los siguientes:

-Categoria |. Objetos poco sensibles a la luz:
metales, cerdmicas, minerales, joyeria, vidrio,
piedra, hasta 300 lux.

-Categoria Il. Objetos bastante sensibles a la
luz: pintura al éleo, cuero natural, hueso, marfil,
150-200 lux.

-Categoria lll. Objetos muy sensibles a la luz:
textiles de colorante estable, tapicerias, telas
murales, vestidos, maderas, cuero tintado, 75 lux.

-Categoria IV. Objetos particularmente sensi-
bles a la luz: acuarelas, impresiones y dibujos,
sellos, manuscritos, miniaturas, especimenes de
historia natural.

Los pasos estudiados estarian en la Categoria Il y las
imagenes vestidas entre las Categorias Il y Il1.

Radiacién ultravioleta: Las fuentes de luz no deben emi-
tir radiaciones de longitud de onda inferior a 400 nm.

Los valores deben ser iguales o inferiores a 75 micro-
vatios/lumen.

Limitacién a la exposicién de la luz: Se recomienda que
la iluminacién no funcione mas de 3.000 horas al afo.
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Fuentes de luz: Categoria 11-150-200 lux:
Incandescencia, fluorescencia filtrada y halégena en
combinacién o no con luz natural. También haloge-
nuros metdlicos.

Categorias Il y IV: Incandescencia, fluorescencia filtra-
da, y halégena. Prohibicién estricta de la luz natural.

Para la iluminacién de esculturas se recomienda la
utilizacién de focos direccionales con accesorios,
imprescindibles los filtros de ultravioleta e infrarro-
jos, recomendables los de eliminacién de corona,
difuminacién de luz, eliminacién de brillos y
deslumbramientos.

En cuanto a la luz natural, la mejor iluminacién es la
del norte, por ser difusa. Por su contenido en radiacio-
nes nocivas, se debe llevar un control de la entrada de
luz. Este puede ser elemental con toldos o cortinas, o
mas sofisticados, con sensores que en funcién de la
cantidad de luz abren o cierran la entrada.

Es imprescindible la instalacién de filtros en cristales
y huecos.

INSTALACIONES ELECTRICAS:
Conviene revisar el estado de las instalaciones eléc-
tricas para evitar que deficiencias de las mismas
provoquen cortocircuitos e incendios.

A estos efectos, es imprescindible evitar que el cablea-
do discurra por retablos y cornisas de madera.

El mantenimiento de los elementos de iluminacién
deber ser el siguiente:

Lamparas: limpiarlas una vez al afo y sustituirlas al
fundirse, revisando cada vez que se cambien los por-
talamparas, equipos auxiliares (transformadores,
cebadores...), y otros elementos (portafusibles...).
Accesorios: se deben limpiar una vez al afio.
Elementos de control y regulacién de la instalacién
eléctrica: debe revisarse el funcionamiento y estado
general una vez al afio.

Interruptores y diferenciales: el funcionamiento y
estado general también se revisan una vez al ano.
Acometida general de la compaiia eléctrica: se
comprobara la tensién de suministro regularmente y



cuando exista reiteracién de averias (existen empresas
especializadas que realizan estudios para este tipo
de iluminaciones).

M ATAQUE DE INSECTOS XILOFAGOS:

Tratamiento antixiléfagos, no solo de las imagenes,
retablos y altares que las albergan, sino de todo el
recinto para evitar posibles infecciones. Hay empresas
especializadas en este tipo de tratamiento.

B LIMPIEZA:
Mantenimiento regular de los edificios en materia de
limpieza y ventilacién.

M ELEMENTOS DE SEGURIDAD:
La instalacién de alarmas conectadas a una empresa
de seguridad es el mejor elemento de seguridad.

Examen visual. Repintes

Estratigrafia de capas de policromia

En todo caso es imprescindible que los locales cuen-
ten con buena cerradura y rejas en las ventanas.

M DETECCION DE INCENDIOS Y EXTINTORES:

Es imprescindible contar con extintores a mano y
sefializados tanto en carrozas como en locales, para
atajar posibles incendios y que éstos no alcancen
consecuencias irrecuperables. Los detectores de
incendios son recomendables.

B ACCESOS:
Debe dotarse a los edificios de rampas que faciliten
las salidas y entradas de las carrozas.

Las puertas deben ser lo suficientemente amplias para
permitir la entrada y salida de carrozas sin manipularlas.

Recomendaciones de mantenimiento
en las obras

Para el mantenimiento de las imagenes es suficiente
pasarles regularmente un plumero suave, evitando
cualquier otra intervencién por manos inexpertas que
provocan mayores deterioros. Si se detectara cual-
quier otro problema, debe contactarse con un restau-
rador debidamente titulado y acreditado.

Las imagenes deben anclarse en peanas estables para
evitar accidentes.

En los casos en los que las carrozas estan expuestas
en las capillas de las Cofradias con los pasos
montados, las recomendaciones de mantenimiento
son las mismas que las de imagenes.

Si estan en los almacenes es recomendable taparlos
con toldos de tela (los de plastico pueden condensar
la humedad), revisandolos periédicamente.

Es importante también no utilizar materiales inflama-
bles como velas, o susceptibles de ser atacados por
insectos como el corcho.

Las carrozas deben estar dotadas de sistema hidrau-
lico pues de esta manera se evitan manipulaciones
en las salidas y entradas de los locales y en los tramos
accidentados del recorrido.



MONTAJES Y DESMONTAJES:
Si es necesario trasladar las imagenes desde su lugar
de culto o resguardo, debe hacerse una caja embala-
je para su manipulacién y traslado y que se utilice
tanto en la ida como en la vuelta.
Deben utilizarse carretillas elevadoras hidraulicas
que permiten mover las obras sin vibraciones ni
manipulaciones excesivas.
También son interesantes las peanas o plataformas
con asas. En todo caso, las imagenes no deben asirse
por las partes sobresalientes o fragiles como manos,
bordes de mantos, pafos de pureza, etc. En el caso
de los Cristos Crucificados conviene usar eslingas y
poleas, previa proteccién con material adecuado en
las zonas de roce (gomaespuma, espuma de alta den-
sidad, etc.).

TRASLADOS:

En ningln caso se trasladaran imagenes manualmente
(en brazos, a pulso entre varios...), lo correcto es
hacerlo en vehiculos con buena amortiguacién, y en
cajas de embalaje de uso permanente. Las cajas seran
de madera o de un material rigido, con asas para su
manipulacién, almohadilladas por dentro, sin clavos
en su elaboracién, sino tornillos; en el interior, las
figuras se inmovilizaran con barras almohadilladas ator-
nilladas a la caja desde fuera. Hay empresas especiali-
zadas en la fabricacién de embalajes de obras de arte.
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Cruces: El acuhado de cruces en sus cajetines es
otra fuente de vibraciones y deterioro por lo que con-
viene meter entre el cajetin y la cruz un material
amortiguador (espuma de alta densidad o similar) e
introducir las cufas entre éste y el cajetin.

Coronas, pelucas y barbas: Para evitar que la coro-
na dafe la policromia debe colocarse un soporte de
silicona entre la corona y la imagen. Evitar el uso de
alfileres, chinchetas, clavos y cintas adhesivas de
cualquier tipo ya que todos estos materiales lesionan
seriamente la policromia. Se pueden sustituir por cor-
doncillos finos.

Vestiduras: Al igual que en las pelucas y barbas,
es imprescindible evitar el uso de alfileres, chinche-
tas, clavos y cintas adhesivas; conviene sustituirlos
por “Velcro” sin colocarlo directamente sobre la
policromia.

Procesiones: Para reducir las vibraciones en la
procesién es fundamental dotar a las carrozas de
amortiguadores. También es importante que estas
dispongan de plasticos y extintores. En caso de
mojarse las imagenes, no debe forzarse el secado con
trapos, sacos, ventiladores, o cualquier otro medio,
sino dejar que sequen por si mismas. De igual
manera deben evitarse largas exposiciones al sol.



El Prendimiento/El beso de Judas José Romero Tena
La Verdnica Anénimo

Restauracion de pasos procesionales
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Cofradia de la Vera Cruz

DENOMINACION: El Prendimiento / El beso de Judas
AUTOR: José Romero Tena
DATACION CRONOLOGICA: 1906
TECNICA: Madera policromada
DIMENSIONES: Cristo: 72 x 50 x 159 cm.
Judas: 80 x 140 x 165,5 cm.
Soldado: 90 x 145 x 168 cm.
PROCEDENCIA: Anexo a la iglesia de San Bartolomé
LOCALIDAD: Astorga
PROPIEDAD: Cofradia de la Vera Cruz
COFRADIA: De la Vera Cruz
FECHA DE RESTAURACION: Mayo / octubre 2006
RESTAURADOR: Agustin Rilova Simén
DIRECCION FACULTATIVA: Juan Carlos Martin Garcia

Introduccién histdrica y descripcién

Representa el episodio de la Pasién de Cristo que es
prendido por los soldados en el Monte de los Olivos
cuando es senalado por Judas con un beso.

Obra de José Romero Tena realizada en 1906, en Valencia.

Le sirve como ejemplo del mismo tema la obra del
escultor murciano del siglo XVIII, Francisco Salcillo,
autor del que se han tomado bastantes referencias
iconograficas, ademas de servir de modelo directo para
realizaciones posteriores.

El paso sale en procesién con la Hermandad de la
Santa Cena.

Estudio previo

Hay que destacar la variedad de materiales con la que
estan realizadas las obras, en especial la esculturara del
soldado, lo que ha hecho aparecer diferentes degrada-
ciones a consecuencia de las diferentes reacciones de
estos hacia los agentes externos que han incidido sobre
el paso, asi como la distinta naturaleza de los mismos,
produciendo tensiones entre ellos.
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Estado inicial

El volumen general esta realizado en madera de pino,
siendo este ayudado posteriormente mediante telas
encoladas, cartén piedra, corcho y cuerdas.

Los ojos de cristal se habian desprendido de las escul-
turas de Judas y el soldado; su pérdida, junto a nume-
rosos golpes y arafazos desfiguraban notablemente las
caras, especialmente la de Judas, con agresiones que, se
podria suponer, intencionadas.

Estado de conservacion

El conjunto tiene un consistente estrato de suciedad alte-
rado y oxidado en el que se aprecian numerosos lavados
de importancia posiblemente debidos a la presencia de
agua y diferentes abrasivos utilizados para la limpieza.

Todas las tallas presentan fendas longitudinales de
secado, asi como incisiones realizadas para la manipu-
lacién de las piezas y pérdida de volimenes por la
misma razon.

Danos debidos a la diferencia de materiales que
componen la obra.



Astorga

Cofradia de la Vera Cruz

Proceso de limpieza del soldado

Otras alteraciones se pueden resumir en la pérdida de
volimenes, policromia, repintes, y desprendimiento de
elementos como los ojos de cristal.

Los elementos metalicos que permiten la movilidad de
los brazos en las imagenes de Cristo y Judas estan degra-
dados por su continua manipulacién.

En general, debe senalarse la degradacién de la poli-
cromia, neutra al temple, debida a la manipulacién rese-
fiada y humedades sufridas.

Tratamiento

Desinfeccién general de caracter preventivo mediante
impregnacién de Xilamén. Se realizaron tres impregna-
ciones diarias durante tres dias.

Consolidacién del soporte realizada de forma sistema-
tica en distintas zonas segln los niveles de degradacién
que presentase la madera. En aquellas partes débiles que
presentaban fracturas, generalmente los brazos y dedos
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Proceso de estucado en la imagen de Cristo

de las figuras, se procedié a su consolidacién mecanica.
Asentado de los estratos de preparacion de las policromias.

Tratamiento de conservacion vy fijacién de los estratos
superficiales, destinado a subsanar los problemas de
adhesién de la policromia y preparacién al soporte.

Para la limpieza se ha recurrido a varios métodos
siguiendo las diferentes caracteristicas y problemas de
cada una de las esculturas. En general, se efectiia una
limpieza superficial, aplicada mediante hisopo, con
agua destilada templada y alcohol hisopropilico al 50%.
Una segunda intervencién es necesaria para eliminar el
aceite de linaza, mediante hisopo, con agua destilada,
alcohol metanol y acetona a partes iguales; los residuos
de mayor grosor fueron retirados mediante la accién
mecanica del bisturi. Neutralizacién del disolvente con
White Spirit. Otros dafios de diferente naturaleza como
los repintes con rotulador, siliconas, etc., se solventaron
con un disolvente universal. Y en zonas donde la
suciedad estaba acumulada se utiliz6 un agente abra-
sivo, goma semidura, mediante accién mecanica de
frotamiento con brochas suaves.



Cofradia de la Vera Cruz

Estado inicial de Judas

Se sustituyen los elementos metdlicos por espigas de
madera de cedro. Este material se emple6 también para
rellenar fendas mediante enchuletados con Araldit SV472.

El criterio seguido para el estucado de las lagunas se hizo
segln la importancia de las pérdidas y su percepcién
estética utilizando para ello sulfato de cal y colas natu-
rales. Una vez desestucado, se aplicé un barniz sintético
como capa de proteccién previa a la reintegracion.

En las faltas que presentaba la policromia original y que
afectaban a la lectura estética de la obra, se ha realizado
un entonado igualando al original. Acorde al proyecto
se han utilizado pigmentos al barniz para los acabados.
Para finalizar el tratamiento se aplicé como pelicula de
proteccién acrilica 750 ml. de Paraloid B-72 al 10% en
tolueno + 2 gr. de cera microcristalina, cosmoloid B-80
mediante pulverizacién en dos aplicaciones sucesivas.

Previa limpieza de antiguos adhesivos, ceras y resinas en
las cuencas oculares, se reponen con un adhesivo fuerte
los ojos de cristal originales recuperados del interior de
las cabezas.
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Estado final del rostro de Judas

Estado final del soldado



Estado final
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Cofradia de Nuestro Padre JesUs Nazareno y Maria Santisima de la Soledad

DENOMINACION: La Verénica

AUTOR: Andénimo

DATACION CRONOLOGICA: Siglo XIX

TECNICA: Madera ensamblada, tallada y policromada
DIMENSIONES: 1,50 x 65 cm.

PROCEDENCIA: Iglesia de Santo Domingo

LOCALIDAD: Astorga

PROPIEDAD: Cofradia de Nuestro Padre Jesus Nazareno y
Maria Santisima de la Soledad

COFRADIA: Cofradia de Nuestro Padre Jesus Nazareno y
Maria Santisima de la Soledad

FECHA DE RESTAURACION: Marzo / octubre 2006
RESTAURADOR: Carlos Avila de la Torre

DIRECCION FACULTATIVA: Juan Carlos Martin Garcia

Introduccién histdrica y descripcién

Las llamadas imagenes “vestideras”, de bastidor o can-
delero, se introducen ya en el siglo XVII y son muy
comunes desde el siglo XVIII hasta comienzos del siglo
XX. Su produccién contindia en la actualidad, siendo los
talleres de Olot (Gerona) los de mayor tradicién y de los
que ha salido mayor nlimero de piezas a lo largo de su
historia y donde el proceso de produccién se mantiene
casi intacto y fiel a sus origenes.

Esta Verénica, que data del siglo XIX, sale en procesién
desde la reorganizacién de la Semana Santa astorgana en
1908, fecha que conmemora el centenario de los Sitios de
la ciudad por las tropas francesas, episodio que supuso la
destruccién de gran parte de las imagenes procesionales.

Las manos vy el rostro son las tnicas piezas talladas por
el imaginero. El tronco forma la parte superior de la ima-
gen y tiene un aspecto tosco, sin anatomia, la parte infe-
rior esta formada por el candelero que hace de armazén,
con esqueleto troncocénico formado por cuatro listones
que enlazan el busto. Todo el conjunto descansa sobre
un pedestal.

Las extremidades superiores estan articuladas con telas
en los hombros, codos y mufecas.
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Estado inicial

Estudio previo
El soporte esta realizado en madera de pino.

La policromia correspondiente a la cabeza y manos, esta
formado por dos estratos, la capa de preparacién y la
policromia de tipo oleosa.

La pelicula pictérica de las carnaciones de cara, cuello,
parte superior del torso y manos es de color ocre amari-
llento con matices azul verdosos. Las mejillas y labios
son de tonos rojo claro, los ojos son de vidrio y las cejas
marrones, la imagen no tiene cabello, en su lugar la
cabeza fue pintada con 6leo marrén oscuro a fin de
cubrirla con el manto.

La capa de proteccién original es de resina natural.

Estado de conservacion

El soporte de la imagen se encuentra en buen estado,
apreciandose un ataque antiguo e inactivo de insectos
xiléfagos en el torso de la figura y en la peana.

Una grieta en la parte frontal del tronco pone en peligro
la estabilidad de la talla, favorece la acumulacién de
polvo, la proliferacién de microorganismos y dcaros a la



Cofradia de Nuestro Padre JesUs Nazareno y Maria Santisima de la Soledad

vez que facilita la absor-
cién de la humedad.

Debido a las manipula-
ciones, se observa una
grieta en el cuello y
rotura del sistema de
articulaciones en el
brazo derecho, sujeto
con cinta aislante.

El bastidor esta incom-
pleto, faltando parte de
los elementos que for-
man el canastillo, dnica-
mente estd completa y
es original la segunda
“vergancha” -la que esta
colocada en la zona inferior es de madera laminada-.

Sistema de union de las
articulaciones antes de la
intervencion

Se encuentran elementos metdlicos como clavos y can-
camos en cabeza, cuello y hombros con objeto de suje-
tar las telas de las articulaciones (hombros) o para colo-
car las vestimentas.

La policromia de la cara y de las manos tiene una buena
adhesién entre los distintos estratos con pequenos des-
prendimientos de policromia en la cabeza, rostro y
manos. En la frente se aprecian marcas de apoyo debi-
das a algin tipo de diadema o rostrillo. La cara tiene
algunos repintes y el estrato superficial ligeramente
oscurecido y sucio.

Las manos han sido repolicromadas y protegidas con un
barniz brillante dando lugar a un desajuste de colorido
con respecto al original.

Tratamiento

Limpieza superficial para eliminar el polvo.

Eliminacién de los elementos metalicos como puntas y
cancamos. Los agujeros se rellenan con Araldit SV427.

Tratamiento curativo preventivo antixiléfagos con Perxil-
10 mediante impregnacién del producto en la madera
vista e inyectado en las zonas de policromia.

Estado de conservacion de las manos

Asentado de la preparacién y la policromia con cola
animal aplicada con presién y calor.

Eliminacién de barnices y repintes con diferentes
medios quimicos y mecanicos segin la zona a limpiar,
carnaciones de rostro y manos, ojos de cristal, vestidu-
ras y candelero.

Limpieza mecénica de los 6xidos rojizos con fibra de
vidrio y bisturi de las cabezas de los clavos y demas
elementos metalicos que no podian ser extraidos; a

Detalle del estado de conservacion
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Detalle del proceso de limpieza

continuacion se realizé una limpieza quimica, aplican-
do finalmente una capa de Paraloid B-44.

Encolado de piezas del bastidor, con acetato de polivi-
nilo PVA'y presién.

La falta de “verganchas” se ha solucionado colocando
tiras de madera de 2 mm. de grosor.

Colocacién de una nueva pieza maciza de pino en la
articulacién del brazo similar a la pieza original; se han
sustituido los clavos y tornillos en las articulaciones de
codos y muneca por “pernos de coche” de 6 mm. y
“tuercas de palomillas”.

Estucado de lagunas, con una preparacién de carbonato
calcico y cola de conejo.

En pequenas faltas y zonas desgastadas se ha realizado
una reintegracién imitativa. Las lagunas de mayor tama-
fio se reintegraron mediante rigattino con pigmentos al
barniz Maimieri.

Capa de proteccién con barniz mate de la casa Lefranc
& Bourgeois mediante pulverizacién y proteccién de
las zonas de madera vista con cera microcristalina
disuelta en White Spirit.

Para proteger el candelero de la acumulacién de sucie-
dad se realiza una enagua con tela de poliéster del
mismo color que la original.
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Resultado final

Detalle del proceso de estucado



Cristo atado a la columna Beltran de Otazu
Cristo de la Paz Juan Picardo
Nuestra Sefora de las Angustias Anénimo
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Medina del Campo

Cofradia Penitencial de Nuestro Padre Jesis Atado a la Columna

DENOMINACION: Cristo atado a la columna
AUTOR: Domingo Beltran de Otazu
DATACION CRONOLOGICA: Siglo XVI
TECNICA: Madera policromada
DIMENSIONES: 200 x 82 x 52 cm.
PROCEDENCIA: Parroquia de Santiago el Real
LOCALIDAD: Medina del Campo
PROPIEDAD: Obispado de Valladolid

COFRADIA: Penitencial de Nuestro Padre Jesus Atado a la Columna
FECHA DE RESTAURACION: Mayo / septiembre 2006

RESTAURADOR: Consuelo Valverde Larrosa
DIRECCION FACULTATIVA: Cristina Gomez Gonzélez

Introduccién histdrica y descripcién

“(...) Desde que fue identificada, hace ya varios dece-
nios, como una de las obras que el jesuita Domingo
Beltran de Otazu hizo para el antiguo seminario de la
Compafiia, ha figurado entre las mas destacadas tallas
castellanas de la segunda mitad del siglo XVI (...)".

A pesar de que no fue concebida por su autor, antes de
marchar a ltalia en 1570, como paso procesional, la
imagen de Nuestro Padre Jests Atado a la Columna salié
por primera vez en el ano 1942 y el 9 de mayo de 1943
se fundé la Cofradia Penitencial de Nuestro Padre Jesus
Atado a la Columna con sede canénica en la iglesia
parroquial de Santiago el Real.

“(...) El movimiento estd magnificamente logrado. La
cabeza, de gran dignidad, se levanta e inclina hacia atras
tensando la cuerda que anuda al fuste el cuello y las
manos. Las piernas se doblan y obligan al cuerpo a abra-
zar la columna para no perder el equilibrio, captandose
con gran realismo la sensacién de fuerza en el apoyo. El
vuelo del pano de pureza confirma que se busca reflejar
ese preciso instante. Asi lo ratifica la inscripcion en latin
de la peana que reproduce un versiculo de Isaias en el
que se profetiza la flagelacién: CORPUS MEVM DEDI
PERVTIENTIBUS ESA 50 (ofreci mis espaldas a los que
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Estado inicial

me golpeaban, Isafas 50).” (Los parrafos entrecomillados
pertenecen a Arias Martinez, Hernandez Redondo vy
Sanchez del Barrio 1996: 86.

Sale en la tarde del Viernes Santo, con la Procesién
General del Silencio que comienza, a las ocho y media de
la tarde, con la concentracién de pasos en la Plaza Mayor.

Estudio previo

La figura de Cristo esta tallada de una pieza, indepen-
diente de la columna. Ambas van ancladas a una peana
atornillada a una base y ésta, con cuatro puntos de
anclaje, a la carroza que lo porta en la procesion.

La policromia tiene dos tipos de técnica, estofados para
el pano de pureza y “a pulimento” en las carnaciones.
Estado de conservacion

En el soporte cabe destacarse el ataque de xil6fagos en

el fuste y capitel de la columna, aparentemente inactivo.
Tiene grietas generalizadas, destacando las del rostro,



Medina del Campo

Cofradia Penitencial de Nuestro Padre Jesls Atado a la Columna

Proceso de estucado

Detalle del rostro
antes de la intervencion

piernas, espalda y base, asi como manchas en las extre-
midades inferiores y en la espalda.

La preparacién esta estable en la mayor parte de la
superficie, excepto en el pafio de pureza que tiene mdal-
tiples pérdidas y levantamientos.

La pelicula pictérica esta limpia ya que se hizo una
intervencién de urgencia en el afio 2005 con motivo de
la exposicién “Varén de Dolores”. En esa ocasién, sola-
mente se asentd la policromia de las carnaciones, lle-
vandose a cabo una limpieza superficial y una entona-
cién con acuarela para disimular las lagunas.

La pelicula superficial tiene restos de barnices oxidados
que no se eliminaron correctamente en la anterior inter-
vencién y algo de polvo.

En la peana hay dieciséis agujeros de diversos anclajes
que tuvo la pieza, actualmente solo se utilizan cuatro,
uno por cada lado.

Tratamiento

En la columna se realizé un tratamiento preventivo, curativo
anti xililéfagos con Perxil10 inyectado en repetidas ocasiones.
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Consolidacién con resina acrilica Paraloid B72 en xile-
no, rellenando con resina epoxi los orificios de salida de
los insectos y los agujeros de antiguos anclajes. Se repu-
so la moldura perdida con el mismo material.

La grieta mas grande de la peana se enchuleté con
madera de pino y el resto de las grietas se rellenaron con
Araldit (ASV427 y HV427).

Se volvié a hacer un asentado general de las preparacio-
nes y policromias, inyectando alcohol para conseguir
una mayor penetracién y cola de conejo y presién.

La limpieza se realiz6 con brocha, aspirando el polvo acu-
mulado en superficie. Se eliminan, con gomas de borrar y
citrato aménico al 10% en agua, los restos de barniz oxi-
dado que habian quedado de la intervencién anterior.

Para quitar las entonaciones de acuarela de las lagunas,
se empleé agua destilada, descubriendo con ello mas
lagunas de las previstas.

En las carnaciones, se estucaron las lagunas que lo per-
mitian para conseguir una superficie mas lisa. Las grie-
tas que se habian sellado, tanto con madera como con
Araldit, también se estucaron.



Medina del Campo

Cofradia Penitencial de Nuestro Padre Jesis Atado a la Columna

Después de nivelar los estucos, se dio una capa de Paraloid
B72 al 5% en xileno. En el pano de pureza se aplicé una
base imitando al bol rojo original porque se transparentaba
este tono y se integraba mucho mejor la laguna.

Se reintegré a rigattino con colores al barniz Maimeri v,
para conseguir el efecto de vibracién del dorado, se uti-
lizaron polvos de mica dorados (uno mas rojizo y otro
mas limén).

Como proteccién final, se aplicé con Paraloid B72 al 5%
en xileno.

Estado final
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Cofradia de Nuestro Padre Jesls Nazareno

DENOMINACION: Cristo de la Paz
AUTOR: Juan Picardo

DATACION CRONOLOGICA: 1554
TECNICA: Madera policromada
DIMENSIONES: 180 x 180 x 39 cm.
PROCEDENCIA: Colegiata de San Antolin
LOCALIDAD: Medina del Campo
PROPIEDAD: Obispado de Valladolid

COFRADIA: Cofradia de Nuestro Padre Jesls Nazareno

FECHA DE RESTAURACION: Mayo / julio 2006
RESTAURADOR: Abside Restauraciones, S. L.
DIRECCION FACULTATIVA: Cristina Gomez Gonzélez

Introduccién histdrica y descripcién

“Aunque no fue encargada por una cofradia, la vincula-
cién de la imagen del Cristo de la Paz a la Semana Santa
es muy antigua pues, a mediados del siglo XIX, en una
época de escaso esplendor para los desfiles procesionales,
ya figuraba entre los pasos como (nica imagen del
Crucificado. (...). Se le conoce como Cristo de los Adobes,
quizas en alusién a su gran peso, y de los Artilleros por ser
escoltado por miembros de este arma en la tarde de
Viernes Santo. (...), el escultor Juan Picardo firmé con
Francisca Pérez, viuda de Garci Sanchez y propietaria de
una capilla junto a la puerta de la Iglesia Colegial, el opor-
tuno contrato para realizar un retablo que cubriera por
completo los tres muros del angosto oratorio. (...). Se con-
creta con sumo detalle el tema y caracteristicas de las
esculturas del conjunto: a de llevar la figura de xpto y nues-
tra sefiora y san juan de madera de nogal muy bien labra-
dos y acabados con toda diligencia y perfeccion con su
calvario...y an de ser de seis pies de bara de largo destatu-
ra con sus diademas y el xpto con su corona de espinas.
(...). Toda la obra habria de estar concluida para el dia de
nuestra sefiora del mes de agosto primero que viene de mil
quinientos e cinquenta e cinco.”

Juan Picardo trabajé con Juan de Juni en el retablo de la
catedral del Burgo de Osma. “No obstante, permanecié
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Estado inicial

fiel a un concepto mucho mas clasico de la escultura. Asi
se comprueba al observar la sensacién de peso en la caida
de los pliegues y la forma serena de captar la anatomia de
un cuerpo desplomado tras la muerte. La policromia a
pulimento resalta la figura sobre el fondo negro de la Cruz
rematada con cantoneras de bronce.” (Arias Martinez,
Hernandez Redondo y Sanchez del Barrio 1996: 104).

El Cristo de la Paz sale en la Procesién General del
Silencio, con la Cofradia de Nuestro Padre Jesus
Nazareno cuyos origenes se remontan al siglo XVI.
Fundada el 13 de junio de 1542 en el Monasterio
Agustino de Nuestra Sefiora de Gracia, era la denomi-
nada “de la Virgen de la Misericordia y San Nicolas de
Tolentino” que adquiere definitivamente la condicién de
Penitencial el 3 de febrero de 1620 bajo la advocacién
de Jests Nazareno. Desaparece, junto al propio
convento agustino, en la década de los anos 20 del siglo
XIX a consecuencia de los procesos de desamortizacion.

Estudio previo

Todas las muestras de policromia se corresponden con
carnaciones exceptuando la correspondiente al pafio de



Medina del Campo

Cofradia de Nuestro Padre Jesus Nazareno

Detalle del rostro antes de la intervencion Detalle estado final
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Cofradia de Nuestro Padre Jesls Nazareno

pureza, En el brazo derecho y nariz aparece una tnica
policromia al éleo.

La capa de preparacién de la talla estd compuesta por
yeso y cola animal, sobre ésta, una imprimacién de
aceite secante y encima policromia al éleo en las carna-
ciones compuesta de albayalde, abundante azul azurita
y trazas de ocre. El tono es marcadamente azul verdoso
debido a la presencia de gruesos cristales de azurita. El
pano de pureza estd dorado y estofado sobre bol rojizo.

Unicamente la muestra tomada del pie derecho presen-
ta un retoque con pigmentos al 6leo sobre un barniz oxi-
dado que puede corresponder a una pequefa interven-
cién anterior sin desbarnizado previo.

Estado de conservacion

La talla policromada del Cristo de la Paz presenta, en
lineas generales, un estado de conservacién satisfacto-
rio; los dafios mas importantes en el soporte son la aber-
tura de piezas, en especial en la cabeza del Cristo y grie-
tas en manos, pafio de pureza, piernas... La mano dere-
cha tiene los dedos corazén, anular y mefique reinte-
grados de volumen y el dedo indice con pérdidas de la
primera falange. También el dedo corazén de la mano
izquierda esta reintegrado de volumen y el dedo indice
practicamente perdido.

Pequeno ataque de xiléfagos en el pico del pafio y sobre
la cruz.

Las policromias acusan ciertos levantamientos, lagunas,
desgastes y craquelados.

Suciedad generalizada y gotas de cera en el estrato
superficial.

Tratamiento

Desinsectacién sobre la cruz y los picos del pafo de
pureza inyectando Xilamén Doble L. Las zonas atacadas
se consolidaron posteriormente con resina acrilica
Paraloid B-72 al 30% en acetona.

Medina del Campo

Se desmontaron algunas piezas del cabello de Cristo para
limpiar bien las grietas y se ensamblaron de nuevo con chu-
letas embutidas. Las grietas y fendas de menor seccién se
han tratado con resina epoxi Araldit. Los dedos de la mano
izquierda reintegrados y el dedo corazén de la mano dere-
cha se retallaron para adecuarlos a la calidad de la talla.

El asentado de oro y policromias solamente fue necesa-
rio realizarlo en pequefas zonas mediante cola al uso
con fenol.

La limpieza se efectué con una mezcla de disolventes
(agua, alcohol bencilico, acetona/propanona, trietanolami-
na), neutralizada con alcohol etanol.

Se eliminaron las sucesivas manos de pintura de la cruz
con disolvente DMF.

Estucado y entonacién de las lagunas.

La reintegracién de color se ha realizado con materiales
reversibles como acuarelas de Winsor & Newton y pig-
mentos al barniz Maimeri.

Como proteccién final, se nebulizé sobre la talla una
solucién rebajada de resina acrilica en baja concentra-
cién —Paraloid B-72 en xileno- y se limpiaron las piezas
metalicas de los extremos de la cruz.

_5‘]_

Alteraciones por roces

Detalle de los pies después de
la restauracion



Estado final
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Archicofradia de Nuestra Sefiora de las Angustias

DENOMINACION: Nuestra Sefiora de las Angustias
AUTOR: Andénimo

DATACION CRONOLOGICA: Siglo XVI

TECNICA: Madera policromada

DIMENSIONES: 112 x 129 x 54 cm.
PROCEDENCIA: Colegiata de San Antolin
LOCALIDAD: Medina del Campo

PROPIEDAD: Obispado de Valladolid

COFRADIA: Archicofradia de Nuestra Sefora de las Angustias

FECHA DE RESTAURACION: Mayo / julio 2006
RESTAURADOR: Abside Restauraciones, S. L.

DIRECCION FACULTATIVA: Cristina Gomez Gonzélez

Introduccién histdrica y descripcién

Imagen emblematica de la Semana Santa en Medina del
Campo, patrona y alcaldesa perpetua de la villa, de la
que no se conoce con seguridad el autor, posiblemente
un escultor del circulo de Juan Picardo.

“Légicamente, ocupa el lugar de presidencia del retablo
mayor de su capilla en la Colegiata de San Antolin. Alli
fue encumbrada de nuevo con gran solemnidad en 1749
tras la construccién de su espaciosa capilla atribuida al
arquitecto medinense José Castander Uceta. (...)".

“LaVirgen de Medina responde a una tipologia muy exten-
dida en Castilla a mediados del siglo XVI. No son muchos
los cambios con respecto a modelos del siglo anterior (la
Virgen sujetando el cuerpo de Cristo sobre sus rodillas o
“la Piedad” cuya llegada a la escultura espanola se vincu-
la con la importacién de obras germdnicas, de la mano de
la Piedad de Barrientos, conocidas en sus lugares de ori-
gen como Vesperbild en alusién a la liturgia de la hora de
visperas que coincide con la muerte de Cristo). La princi-
pal novedad radica en el mayor tamafio de Cristo buscan-
do el realismo de la escena. Esto obliga a Maria a cruzar
su brazo para sujetarlo por el costado. También es caracte-
ristica de este momento la forzada torsién del brazo de
Jests, que se apoya desencajado sobre el manto. (...).”
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“A pesar de su frecuencia en el arte, dicha iconografia
no se apoya en la narracién evangélica sino que surge
como creacién de la devocién cristiana y se desarrolla,
desde el siglo XIV, como consecuencia de la mistica
medieval. (...).”

“A falta de otros testimonios documentales, hemos de
considerar que la escultura se encargaria al crearse la
cofradia. En este sentido, la noticia mas antigua que
hemos localizado data de 1567 y el andlisis estilistico no
parece desmentirlo.” (Los parrafos entrecomillados per-
tenecen a Arias Martinez, Herndndez Redondo vy
Sanchez del Barrio 1996: 112).

A'lo largo de la historia, las noticias de las hermandades
penitenciales de la Villa de las Ferias hablan de dos
cofradias de gran tradicién bajo las advocaciones de la
Vera Cruz, hoy Cofradia de la Oracién del Huerto, y de
la  Quinta Angustia de la Virgen, en la actualidad
Archicofradia de Nuestra Sefiora de las Angustias. La
Cofradia de la Vera Cruz que data del afio 1544 y en
1588 construye su propio templo con hospital de pobres
y corral de comedias, sacaba varios pasos en la vulgar-
mente conocida como “Procesion de los Pobres” en la
tarde del Jueves Santo. Por su parte, la Cofradia de la
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Archicofradia de Nuestra Sefiora de las Angustias

Quinta Angustia de la Virgen sacaba en la tarde del
Viernes Santo una procesién completa de la Pasion de
Nuestro Senor conocida popularmente como “Procesién
de los Ricos”.

Desde 1954, la Virgen de las Angustias desfila el Viernes
de Dolores sobre una carroza tallada en nogal, obra de
Gonzalez Macias, con la procesién de la que es titular y,
el Viernes Santo, con la Procesién General del Silencio.

Estudio previo

La talla muestra la sucesién de hasta tres estratos de poli-
cromias sobre la original cuya capa de preparacién esta
compuesta por yeso y cola. La policromia de las carna-
ciones consta de una capa de aceite secante y de un pri-
mer estrato que constituye la policromia original al 6leo
de albayalde y azurita. Es interesante el segundo repoli-
cromado con albayalde y azul esmalte al temple, pig-
mento este Gltimo que permite datar esta intervencién a
partir del siglo XVII.

Carcoma, roces, grietas...

Medina del Campo

La policromia original que aparece en el reverso del
manto corresponde a un dorado sobre bol rojizo. El repo-
licromado parece responder a una intervencién relativa-
mente reciente de pigmentos al barniz sobre fino estuco.
Otras intervenciones se refieren a los ojos de vidrio de la
Virgen y el desafortunado arreglo de la mano de Cristo.

Estado de conservacion

La talla policromada de la Virgen de las Angustias, con
una historia de cuatro siglos, presenta diversas transfor-
maciones sufridas a lo largo de su historia que se deben,
tanto al fin para el que fue creada, el desfile procesional,
como a las derivadas de las condiciones ambientales y a
las sucesivas intervenciones restauradoras a las que se
ha visto sometida.

En el soporte tienen importancia las grietas por toda la
talla pero, en especial, en el rostro de la Virgen y la
mano izquierda de Cristo. También son varias las aber-
turas de piezas, en especial en las piernas de Cristo que
ocultan una pieza reintegrada y un fuerte ataque de xil6-
fagos no activos.

Las policromias acusan levantamientos puntuales, lagu-
nas, desgastes y repolicromados en toda la talla, sobre
todo, en las carnaciones.

El estrato superficial presenta una suciedad generalizada.

Tratamiento

Desinsectacién por inyeccién con Xilamén Doble L en
ciertas zonas del cuerpo de Cristo, que a su vez se con-
solidaron con resina acrilica Paraloid B-72 al 30% de
acetona.

Sellado de todas las grietas de la talla con resina epoxi.

El asentado de oro y policromias solamente fue necesa-
rio realizarlo en algunas zonas, utilizando un adhesivo
organico de cola al uso con fenol.

La limpieza de la talla consistié en eliminar barnices
envejecidos. Para ello se utiliz6 la férmula compuesta
por agua, alcohol bencilico, acetona/propanona, trieta-
nolamina. Se impregnaba con brocha la superficie,
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Archicofradia de Nuestra Sefiora de las Angustias

Mano izquierda del Cristo antes de la intervencion

i

Estado final de la mano del Cristo
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Archicofradia de Nuestra Sefiora de las Angustias

Detalle de la cara antes de la intervencion

dejando actuar la mezcla de disolventes y retirando la
capa de barniz oxidado con algodones impregnados en
alcohol.

La eliminacién de los repintes se ha conseguido aplican-
do DMF, dejando actuar hasta que reblandecia el repin-
te y retirandolo con bisturi.

El estucado se ha realizado con sulfato célcico y cola de
conejo, afiadiendo una tempera para hacer una tinta

Medina del Campo

Detalle del rostro

neutra y realizando un primer barnizado con Paraloid B-
72 en xileno.

La reintegracién del color se ha resuelto con pigmentos al
barniz Maimeri. En funcién del tamano de las lagunas, se
han utilizado diversas técnicas discernibles.

Como capa de proteccién, se nebulizé la talla con una
solucién rebajada de resina acrilica en baja concentracion
-Paraloid B-72 en xileno-.
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Cristo del Amparo Anénimo. Escuela castellana
La Desnudez Vicente Tena

Restauracion de pasos procesionales
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Estado final
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El pueblo de Medina de Rioseco

DENOMINACION: Cristo del Amparo

AUTOR: Andnimo. Escuela castellana

DATACION CRONOLOGICA: Finales del siglo XVI
TECNICA: Talla en madera policromada
DIMENSIONES: 175 x 170 cm.

PROCEDENCIA: Iglesia Parroquial de Santa Maria
LOCALIDAD: Medina de Rioseco

PROPIEDAD: Iglesia Parroquial de Santa Maria
COFRADIA: El pueblo de Medina de Rioseco
FECHA DE RESTAURACION: Febrero / mayo 2006
RESTAURADOR: C. B. Restauracion S.L.

DIRECCION FACULTATIVA: Juan Carlos Martin Garcia

Introduccién histdrica y descripcién

La imagen de Jesus crucificado es muy popular y el rela-
to de la crucifixién aparece en los cuatro Evangelios
(Mt. 27, 32-56; Mc 15, 21-41; Lc. 23, 26-49; Jn. 19, 16-37).
Las primeras representaciones conocidas datan del siglo
V, pues el arte paleocristiano, parece haber evitado cui-
dadosamente la evocacién de la Crucifixién mediante la
imagen. La figura de Cristo muerto con los ojos cerrados
y con corona de espinas comienza a extenderse por el
norte de Francia y Alemania a partir del siglo XI. En la
escultura monumental romanica, el nimero de persona-
jes va en aumento (Marfa, Juan, mujeres que consuelan
a Maria y los soldados romanos). No faltan en estas
composiciones las tres figuras: Jests, Marfa y Juan. En el
siglo XVI, Cristo es representado generalmente muerto
en la cruz, afiadiéndose a los personajes habituales
algunas figuras de santos y de donantes en oracién.

En nuestro caso, Jests aparece crucificado y sujeto a la
cruz mediante tres clavos, unos en la palma de cada una
de sus manos y otro atravesando los dos pies, montando
su pie derecho por encima del izquierdo. La cabeza se
gira con suavidad y cae ligeramente hacia la derecha.
Tanto las costillas como los masculos de la anatomia
estan muy marcados. El rostro expresa dolor y sufrimien-
to y parece representar justo el instante anterior a su
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expiracion, con la boca y los ojos entreabiertos. La barba
es larga y los cabellos caen distribuidos en mechones,
uno de los cuales se desliza por delante del hombro dere-
cho de la figura. Lleva cefiida en la cabeza la corona de
espinas. El pafio de pureza es sencillo, con pliegues mar-
cados y angulosos. La tela se anuda a ambos lados de la
cadera cayendo el pano por los laterales.

La policromia, posterior a la ejecucién de la imagen,
muestra el dramatismo del momento con los moratones
de rodillas, torso y tobillos y la sangre que sale de las
heridas discurriendo por el cuerpo.

Estudio previo

La talla esta ejecutada en madera de nogal y formada
por varios bloques. El principal corresponde al tronco y
probablemente las piernas, mientras que cabeza y bra-
zos (desde el hombro), se tallan por separado uniéndo-
se al bloque central mediante espigén de madera en el
hueco tallado al efecto.

La imagen esta ahuecada en el tronco para aligerar peso,
y lleva un cierre en la espalda, donde se pueden apre-
ciar las juntas de unién.



Sobre la madera, presumimos que se aplicé una mano de
cola, como es habitual, antes de proceder al aparejado de la
talla. Los estucos originales estan realizados a base de cola
organica y carbonato célcico y sobre estos se aplicé una
mano de aceite secante que ha impregnado el aparejo.

En algunas zonas el autor emple6é como refuerzo tela de
trama gruesa que se aprecia en la zona de los cabellos y
la corona de espinas, pero no descartamos que también
se haya empleado para la unién de las diferentes piezas
de madera que conforman la talla.

El cromatismo original de la imagen se ha ocultado
con repolicromados sucesivos, si bien el Gltimo, ade-
mas de ser antiguo (probablemente s. XVII), esta bien
ejecutado y da a la imagen un buen aspecto, por lo que
se decidi6 respetarlo.

Para determinar la existencia y extensién de las diferen-
tes capas de policromia subyacentes, se analizaron en
laboratorio las muestras extraidas tanto de las carnacio-
nes como del pano de pureza y corona.

La policromia original esta realizada al 6leo en las car-
naciones, mientras que para el pano de pureza se
emplea un temple graso. En la corona el pigmento se
aglutina con una resina. Por tanto, se emplean diferentes
técnicas de policromia seglin las zonas en las que se va
a aplicar el color. El espesor de la capa original oscila
entre las 30 y las 70 micras.

Los siguientes estratos, que corresponden a repolicroma-
dos posteriores, se ejecutan con técnica de 6leo, incluido
el que esta actualmente a la vista, salvo en la corona y

El pueblo de Medina de Rioseco

pano de pureza en los que el pigmento se aglutina con
una resina.

La policromia que se hace sobre la carnacién, para imi-
tar la sangre que brota de las heridas, esta realizada con
resina de Colofonia y pigmento.

Sobre la policromia original se aplicé una proteccién a
modo de barniz con una resina de origen natural que
no ha sido identificada. El resto de capas de policromfia
carecen de dicho estrato de proteccion.

Estado de conservacion

La imagen ha sufrido varias intervenciones a lo largo de
su historia material. Las mas significativas se producen
en la policromia, con dos estratos superpuestos a la poli-
cromia original en las carnaciones, ademas de repintes
puntuales que intentaban enmascarar pequenas faltas. El
pano de pureza tiene tres estratos y la corona cuatro. La
separacion de los brazos al tronco se cerré con estopa,
cola 'y yeso; la espiga de sujecién llevaba tela encolada,
seguramente para afianzar mejor el ajuste de esta en el
hueco. También se ha sustituido la cruz original por otra
de factura mas reciente.

Se aprecian pequefias lagunas en la policromia original.
Presenta grietas consecuencia de los movimientos natu-
rales de la madera y otras ocasionadas por el desajuste
entre las piezas que forman el embdn escultérico.
También pequenas faltas en la corona de espinas.

Pérdida de las falanges de los dedos de la mano derecha.

Detalle del estado inicial

Reintegracion y estucado

Detalle del estado final



El pueblo de Medina de Rioseco

Medina de Rioseco

Estado inicial del hombro

Tratamiento

Desmontaje de Cristo de su cruz para lo cual se han des-
enroscado las palomillas que afianzaban los clavos y
extraido éstos. Desmontado de los brazos ensamblados
a caja y espiga y que estaban desencolados.

Para la desinsectacién y consolidacién, se ha inyectado
Paraloid B-72 al 10 % en tolueno y Xilamén Doble en
las zonas con ataques de xil6fagos.

Las grietas producidas por contraccién y dilatacién de la
madera y las ocasionadas por el desajuste entre las unio-
nes se han cerrado con estopa y cola cuando eran de
pequefio tamafio. Las grietas mds grandes se han sellado
con resina epdxi que también se ha empleado para
cerrar los agujeros en la cruz y reposicién de pequenas
faltas en la corona de espinas.

Recolocacién de los brazos: en algunos puntos ha habi-
do que reconstruir volumen utilizando Araldit por la
separacion existente. Reconstruccién volumétrica de los
dedos de las manos, con resina epéxi Araldit, insertando
una espiga de madera. Se han tomado como modelo los
dedos de la otra mano.

Las zonas de preparacién levantadas se han asentado
con cola organica al uso, presién y calor controlado.

Proceso de estucado del hombro
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Estucado de faltas

Para limpiar superficialmente y eliminar repintes de
intervenciones anteriores, se ha empleado una mezcla
de disolventes (alcohol, agua desmineralizada, acetona
e hidréxido aménico) 4-A. En manchas localizadas y
repintes mas incrustados se ha empleado lapiz goma y
lapiz de fibra de vidrio.

Estucado de lagunas con cola organica y sulfato calci-
co. Los estucos repuestos se han enrasado con los origi-
nales conservados mediante el rebajado de aquellos con
lijas de diferente grano y bisturi en las zonas adyacentes
a los originales.

Aplicacién de una capa de resina acrilica para aislar la
policromia original de las reintegraciones. Se ha emplea-
do Paraloid B-72 en Tolueno al 5%. Para la reintegracién
de color se han empleado colores al barniz, con la
técnica de trattegio, de tal manera que las lagunas sean
perfectamente discernibles.

Como capa de proteccién final, Paraloid B-72 al 10% en
Tolueno aplicado mediante pulverizacién con adicién de
cera microcristalina también al 10% en dicha solucién.

Revisién de los anclajes originales y realizaciéon de
anclaje nuevo para la cruz.



Estado final
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Cofradia de La Desnudez

DENOMINACION: La Desnudez

AUTOR: Vicente Tena

DATACION CRONOLOGICA: Siglo XX, 1910
TECNICA: Talla en madera policromada
DIMENSIONES: Sin determinar
PROCEDENCIA: Iglesia de la Santa Cruz
LOCALIDAD: Medina de Rioseco
PROPIEDAD: Cofradia de La Desnudez
COFRADIA: Cofradia de La Desnudez
FECHA DE RESTAURACION: Febrero / junio 2006
RESTAURADOR: Alfagia

DIRECCION FACULTATIVA: Juan Carlos Martin Garcia

Introduccién histdrica y descripcion

Escena formada por las figuras de un soldado romano en
contraposto, un sayén que sostiene una barrena arrodi-
llado ante la cruz que talla, un sayén que procede al
expolio de la tinica de la cuarta figura, la de Cristo. Las
figuras son obra de Vicente Tena, mientras que la cruz es
obra del mismo carpintero que realizé la carroza.

Sale en procesién el Jueves Santo.

Estudio previo

Paso procesional con esculturas de madera encolada,
tallada y vaciada, con una capa de policromia en tona-
lidades planas que se enriquecen con esgrafiados sobre
oro en los bordes de las vestiduras.

El sistema de anclaje de las tallas y la plataforma procesio-
nal se realiza mediante gruesos tornillos modernos centra-
dos en la plataforma que posee cada una de las figuras.

Evidentes intervenciones anteriores en la policromia.
Existe documentacién de la aplicacién de una veladura
de envejecimiento y algunas reintegraciones reparadoras.
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Estado inicial

Estado de conservacion

Las figuras con mas problemas son las del expolio:
Cristo y sayon. Alterada su posicién original (quizas por
el cambio de la base de la carroza), se han producido
vibraciones y roces entre ambas debido a los movimien-
tos propios de los recorridos procesionales, incluso pér-
didas de soporte escultérico en la zona de contacto.
También las tallas de los sayones tienen problemas de
sujecién y encolados.

Pequefos desperfectos ocasionados por roces y golpes.
Grietas ocasionadas por la apertura de los encolados de
la madera.

La policromia circundante tiene pequefias pérdidas pro-
vocadas por los desajustes entre las piezas, aranazos y
algin otro deterioro debido a las manipulaciones pro-
pias del uso.

Tratamiento
Asiento original de las figuras a las que se instala un

segundo punto de fijacién para evitar el giro sobre si
mismas que habfa producido los danos descritos.



Cofradia de La Desnudez

No se desmontaron los brazos debido al sistema de refuer-
zo interno que poseen originalmente -probablemente espi-
gas internas y algin tipo de elemento metdlico en los
extremos para impedir su separacién- pero se reforzaron
introduciendo espigas de refuerzo de madera de haya en
los agujeros preexistentes, encolando con acetato de poli-
vinilo al 40% en medio acuoso y sellando a continuacién
con resina epoxi Araldite HV/SV 427 la via de introduc-
cién que, una vez reintegrada, pasara inadvertida.

Se retiran algunos elementos metdlicos del soporte (cla-
vos e incluso grapas cromadas) rellenando los orificios
con epoxi Araldit HV/SV 427.

Asentado de superficies colindantes a zonas deteriora-
das por los movimientos del soporte con resina Mowilith
DMC2 en dispersién acuosa a una concentracién del
20%, humectando previamente la zona a tratar y facili-
tando la penetracién del adhesivo con 75V. agua no
i6nica + 25V. alcohol etilico.

Limpieza fisico-quimica en las carnaciones de la figura
del soldado, para igualar con la patina aplicada sobre la
superficie, mediante hisopo y nebulizando White Spirit.

El estucado en lagunas de mayor entidad y extremada del-
gadez se realizé con estuco acrilico por su mayor elastici-
dad y resistencia. Se aplica en las pérdidas que dejan visi-
ble la madera del soporte y en los bordes deteriorados de

Detalle de la espalda. Estado inicial Detalle de la espalda. Estado final
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Cofradia de La Desnudez

la talla que se rellenan con el mismo tipo de masilla de
restauracion (Araldite HV/SV 427) que servird, después
de enrasada, como base de la reintegracién.

Reintegracion imitativa en pérdidas de policromia de
escasa entidad; en lagunas de mayor tamafio, con técni-
ca regattino. Se realizé con barniz Maimieri.

Proteccién final en dos aplicaciones sucesivas, dejando
un tiempo intermedio de secado, cuyo resultado es un
estrato fino y cubriente.

Montaje de las esculturas en la carroza interponiendo fiel-
tros para amortiguar el contacto entre tallas y plataformas,
asi como entre las tallas y los elementos iconograficos que
las acompanan. También se unieron las figuras de Cristo y
el sayén con dos tornillos inoxidables para evitar roza-
mientos durante los recorridos procesionales.

Cristo y el sayon. Estado final

;

Detalle del frente. Estado inicial Detalle del frente. Estado final
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Cristo de la Misericordia Juan de Valmaseda y Maestro de Portillo
Cristo Yacente Anénimo

Jesus Nazareno Tomés Sierra

La Coronacion de Espinas Anénimo. Escuela castellana

La Quinta Angustia Antonio de Amusco

Nuestro Padre Jesus Crucificado Alejo de Vahia

Santisimo Cristo del Otero Anénimo. Escuela castellana

Restauracion de pasos procesionales






Estado final
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Hermandad del Santisimo Cristo de la Misericordia

DENOMINACION: Cristo de la Misericordia

AUTOR: Atribuida a dos autores: Juan de Valmaseda
Maestro de Portillo

DATACION CRONOLOGICA: Mediados del siglo XVI
TECNICA: Madera tallada y policromada
DIMENSIONES: 179 x 167 x 30 cm.
PROCEDENCIA: Iglesia Nuestra Sefiora de la Calle
LOCALIDAD: Palencia

PROPIEDAD: Iglesia Nuestra Sefiora de la Calle

COFRADIA: Hermandad del Santisimo Cristo de la Misericordia

FECHA DE RESTAURACION: 2005
RESTAURADOR: Raquel Mozos
DIRECCION FACULTATIVA: Pilar Vidal

Introduccién histdrica y descripcién

Imagen del siglo XVI relacionada con la espiritualidad
barroca. Es una talla en madera policromada, con pafio
de pureza en tela encolada y policromada. El pelo y la
barba de Cristo son de pelo natural. Los regueros de san-
gre que salen de la herida en el costado, de ambas
manos y pies, son cuerdas.

Varios son los autores que hablan del Cristo de la
Misericordia, atribuyéndolo unos al Maestro de Portillo
y otros a Juan de Valmaseda. La figura es de fuerte
complexién, a destacar el pecho, las piernas y pies que
contintian la misma linea horizontal, siendo estos rasgos
tipicos de Juan de Valmaseda. El pafio de pureza tiene
pliegues menudos con telas encoladas. El rostro muestra
gesto de dolor y boca entreabierta en el momento de la
expiracién. Al pie de la imagen hay unas rocas sobre la
que descansan unas tibias y la calavera.

Fue donada por el Obispo Pedro de la Gasca (1551-
1561) a los Padres Jesuitas, primeros ocupantes del templo
de Nuestra Sefora de la Calle, conocido como “la
Compafia”.

La Cofradia se fundé en 1943 por excombatientes, cau-
tivos y mutilados.

y

_7‘]_

Estado inicial

Sale el Miércoles Santo con la “Procesiéon del Santo Via
Crucis” y, el Viernes Santo, en la “Procesién General de
la Pasién y Santo Entierro”.

Estudio previo

Talla de madera maciza sin interrupcién en su veta que
ya tuvo una intervencién en 1995. La policromia va
sobre aparejo de yeso a base de pigmentos aglutinados
con aceite. Pelo y barba de pelo natural. Pafio de pureza
encolada y policromada.

El estudio radiolégico muestra que el cuerpo, en la zona
abarcada por la imagen, es macizo; hombro derecho
formado al menos por tres bloques de madera unidos en
sentido longitudinal y brazos unidos a los hombros
mediante espigas talladas. Algunas de las piezas metélicas
insertas en la cabeza, tienen que ver con la sujecién de
la peluca y la barba.

Estado de conservacion
Ataque de xil6fagos en el Monte Calvario de los pies de

la cruz. El estado de conservacién general es bueno con
leves levantamientos del pafno de pureza vy ligeras grietas



Hermandad del Santisimo Cristo de la Misericordia

Detalle de estado inicial Cristo de la Misericordia

debido al material tan delicado del que esta
elaborado. La preparaciéon presenta deterioros
debidos a la ubicacién de la imagen en una
capilla que presenta filtraciones por capilaridad
e infiltraciones por la cubierta, circunstancias
que estan perjudicando a la figura por su parte
posterior y por los hombros.

Limpieza y técnica rigattino La policromia de la zona superior de los
hombros y espalda estd en muy mal estado de
conservacion, con textura muy irregular debido
a la multitud de lagunas de pequefo tamano.
Las lagunas del pecho, en la zona derecha son de
gran tamano. La policromia original falta por
completo en las zonas de reparacién de las grietas
de los brazos y su periferia, donde se observa un
gran grosor de relleno y, sobre él, la reintegracién
cromdtica visible desde el exterior.

En cuanto al estrato pictérico, el color ha bajado
la intensidad y tonalidad cromatica y se apre-
cian goterones en la zona de los hombros
debidos al agua de lluvia de alguna salida
procesional. El estrato protector apenas conserva
su funcién.

Detalle estado final
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Hermandad del Santisimo Cristo de la Misericordia

Palencia

Detalle de estado inicial (empapelado)

Tratamiento

La infeccién por xiléfagos que presentaba el Monte
Calvario se trato de manera preventiva y curativa utili-
zando permetrinas cloradas. Se aplicé el producto en
cada uno de los agujeros de salida del insecto y después
se sell6 la pieza con plastico, dejandolo a la exposicién
de los vapores durante veinte dias.

Control del sellado y cerramiento de grietas vy fisuras tra-
tadas en la intervencién anterior.

Consolidacién del estrato preparatorio utilizando colas
naturales sobre los levantamientos y su afianzamiento-
consolidacién gracias a la accién de calor inducido por la

Detalle de estado final
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espatula termoeléctrica. Reintegracién de la capa del
estrato preparatorio empleando sulfato calcico aglutinado
con cola animal. Enrasado de las intervenciones anteriores.

Reintegracién cromatica con pigmentos aglutinados al
barniz Maimeri, de alta reversibilidad, mediante técni-
ca de rigattino.

Capa de proteccién con resina acrilica Paraloid B-72
pulverizada durante tres dias seguidos, aplicando el
cuarto dia cera macrocristalina para matizar posibles
brillos. El disolvente utilizado en ambas aplicaciones
fue xileno.



Estado final
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Cofradia Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz

DENOMINACION: Cristo Yacente

AUTOR / ESCUELA: Andénimo

DATACION CRONOLOGICA: Siglo XVI

TECNICA: Madera tallada y policromada
DIMENSIONES: 178 x 38 x 31 cm

PROCEDENCIA: Iglesia del Monasterio de San Pablo
LOCALIDAD: Palencia

PROPIETARIO: Cofradia Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz
COFRADIA: Cofradia Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz

FECHA DE RESTAURACION: 2007
RESTAURACION: Francisca Romero Abajo

DIRECCION FACULTATIVA: Isabel Saenz de Buruaga

Introduccién histdrica y descripcion

Obra de autor anénimo del siglo XVI que representa con
gran realismo a Cristo muerto. Es una talla en madera poli-
cromada a pulimento. Completamente tallada excepto el
cabello y la barba que son de pelo natural. Es una imagen
ideada a semejanza del conocido Cristo de Santa Clara
de Palencia.

Los yacentes son representaciones del cuerpo de Cristo
tras el descendimiento. Cuando es trasladado a la
tumba, previo embalsamamiento y mortaja. Tienen su
tiene su origen en las descripciones que se hacen de las
escenas del descendimiento y el enterramiento. Cristo
aparece con todas las marcas de la pasién, con perizo-
nium y sin corona de espinas.

Sale en la procesién de la Oracién en el Huerto del
Jueves Santo sobre unas parihuelas llevadas a hombros
por cuatro cofrades.

Estudio previo
Talla realizada con varios bloques de madera encolados

en sentido longitudinal. La unién se realiza directamente,
no observandose en las radiografias ningln tipo de
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Detalle de estado inicial

ensamble. En el bloque resultante se talla la obra que
estd trabajada en bulto redondo con todos los elementos
que la componen tallados a la vez. Después se ahueca
desde la base hasta el cuello.

Se aprecian varias alteraciones provocadas por el movi-
miento de la madera. En la espalda y brazo se marcan
uniones de bloques que se han separado. En la pierna hay
una gran fenda que se marca totalmente y la deforma ya
que la unién de la grieta no coincide, quedando un
desnivel que supone un importante riesgo de fractura,
especialmente en caso de recibir algin golpe.

La preparacién es de sulfato de calcio anhidro (anhidrita)
y cola proteica.

La policromia es la original y el aglutinante principal en
las carnaciones es aceite de linaza, lo que significa que
la técnica utilizada es al 6leo. En el pafio de pureza, el
aglutinante es de naturaleza proteica y, por tanto, se
trata de un temple.

Los analisis no demuestran la presencia de ninguna capa
de proteccioén.



Palencia

Estado de conservacion
Orificios de antiguos ataques de xiléfagos.

Los danos son los habituales que se producen por los
movimientos naturales de la madera y las manipulaciones
de la salida en procesién que producen las grietas ya
descritas en el apartado anterior ademds de miltiples
pequefios aranazos y golpes. Rotura y reposicién de
dedos pulgar e indice del pie izquierdo, pequenas pérdi-
das en el pafo de pureza y agujeros de antiguos anclajes.

Se aprecian algunas pequenas lagunas y faltas en la poli-
cromia original.

El pelo y la barba postizos estaban adheridos con puntas
y esparadrapo de manera muy tosca.

Lo mas llamativo es la capa de suciedad que oscurece
completamente la pieza a consecuencia de limpiezas
con ceras o abrillantadores de madera mezclados con el
polvo de anos. Cuantiosas gotas de cera.

Tratamiento

Desinsectacién preventiva por impregnaciéon de
Xilamén Matacarcoma.

Cofradia Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz

Reintegracion del soporte en la parte alta de la cabeza 'y
bordes inferiores de la sabana con resina epoxi. Se deja
la capa de resina a bajo nivel y texturada para que
adhiera mejor el estuco.

Limpieza de la capa oscura que cubria la carnacién con
White Spirit y polvo de piedra pémez, recuperando asi
la carnacién a pulimento, su brillo natural. Eliminacién
de los restos que sujetaban la antigua peluca.

Asentado de los levantamientos de la policromia repar-
tidos por toda la talla realizado con Primal diluido en
agua/alcohol.

Reintegracién cromética en las mdltiples pequenas lagu-
nas con colores al barniz Maimeri aplicado encima del
estuco, compuesto de yeso mate y cola animal, median-
te técnica imitativa.

Capa de proteccién con resina Paraloid B-72, diluida en
tolueno al 15% y aplicada a presién. Para matizar brillos
se ha usado cera microcristalina Cosmolloid 80 diluida
al 2% en White Spirit.

Sustitucién de la peluca, la barba y el bigote, no originales
y muy degradados, por otros nuevos de pelo sintético que
se sujetaron a la talla con puntos de velcro adheridos con
Beva Gel en frio.

Detalle de estado inicial
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Palencia

Cofradia Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz

Detalle de estado final
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Estado final con vestiduras

Estado final sin vestir
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Cofradia Penitencial de Nuestro Padre Jesus Nazareno y Nuestra Madre la Virgen de la Amargura

DENOMINACION: Jesls Nazareno
AUTOR / ESCUELA: Tomas Sierra
DATACION CRONOLOGICA: 1717

TECNICA: Madera tallada y policromada / entelado sobre madera

DIMENSIONES: 135 x 55 x 60 cm

PROCEDENCIA: Iglesia de la Cofradia de Jesus Nazareno

LOCALIDAD: Palencia

PROPIETARIO: Cofradia Penitencial de Nuestro Padre Jesus Nazareno y

Nuestra Madre la Virgen de la Amargura

COFRADIA: Cofradia Penitencial de Nuestro Padre Jesis Nazareno y

Nuestra Madre la Virgen de la Amargura

FECHA DE RESTAURACION: 2007
RESTAURACION: Alfagia

DIRECCION FACULTATIVA: Isabel Saenz de Buruaga

Introduccién histdrica y descripcién

Se trata de la primitiva imagen titular de la Cofradia que
se acompafiaba de una segunda figura, un Cirineo del
que la Cofradia conserva la cabeza, asi como el arma-
z6n del cuerpo que probablemente no le corresponde y
que se guarda también en un almacén de su propiedad.
Su origen se remonta al 1 de mayo de 1716, dia en el
que los cofrades, mediante la celebracién de un cabildo,
acordaron comprar una nueva imagen de Jesls
Nazareno. Las razones de esta adquisicién se deben a
que cuando fueron a colocar la antigua imagen de Jesus
Nazareno en el nuevo retablo parecia que no encajaba
lo bien que se esperaba, de tal forma que se evalué la
conveniencia de poner una imagen mas acorde con las
nuevas obras.

El encargado de realizar dicha imagen fue Tomds Sierra,
natural de Medina de Rioseco. Su coste fue de 604 rea-
les de vellén.

El domingo 14 de febrero de 1717 se presenté la nueva
imagen a los cofrades.

La imagen presenta un rostro patético y realista a la vez,
cuyo aspecto de dolor y sufrimiento es la clave para
explicar la devocién que, tanto cofrades como palentinos
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Estado inicial

en general, le han profesado. El realismo se completa
con cabello natural, un elemento habitual en la imagi-
nerfa castellana de algunas épocas.

Siendo una imagen para vestir, lleva vestido de terciope-
lo y enagua de algodén. Las mas ricas vestiduras se
reservan para salir en las procesiones.

Tiene dos cruces, de exposicion y de procesion.

En 1955 se sustituye durante algunos anos por el “Nuevo
Nazareno”, talla adquirida en ese afo, que recupera la
idea inicial introduciendo la figura del Cirineo.

Sale al amanecer, en la Procesién del Silencio vy
Penitencia, el dia de Jueves Santo y el Viernes Santo, por
la mafana, en la Procesién de los Pasos. Se acompana
de su cofradia, fundada en 1604, que lo porta en andas
de cuatro varales.

Estudio previo
El soporte estd realizado en madera de pino vaciada,

cortada en secciones tangenciales y en la direccién de
la veta. La cabeza, torso, brazos y pié son de madera,



Palencia

Cofradia Penitencial de Nuestro Padre Jesus Nazareno y Nuestra Madre la Virgen de la Amargura

Cata de limpieza

el resto de la figura de entelado sobre estructura de
madera.

El estrato de preparacién esta formado por sulfato célcico
en dispersién acuosa con presencia de cola animal. Se
distinguen dos capas de aplicacion.

En la policromia se pueden apreciar hasta tres estratos:
-El estrato original, de apariencia oleosa y con pre-
sencia de veladuras, aparece sobre la talla original,
salvo en los brazos y la peana.

-Un primer repolicromado que cubre la totalidad de
la figura, incluido el entelado, oleoso y aplicado
sobre el estrato original sin preparacién.

-El segundo repolicromado, sin preparacién, se loca-
liza exclusivamente en el pie.

En los analisis realizados, se observan pigmentos agluti-
nados en medio oleoso con carbonato basico de plomo,
tierras amarillas, roja y verde; silicatos que pueden
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Detalle de estado final

contener cantidades variables de 6xido e hidroxido de
hierro, éxido de manganeso, diéxido de titanio, pirita y
barita, entre otros; carbonato calcico y / o magnésico.

Capa de proteccién compuesta por un barniz sintético
de aspecto amarillento y otras capas de repintes entre
aquélla y la policromia.

Estado de conservacion
Fracturas y pérdidas de los enyesados sobre entelados
del cuerpo de la figura, especialmente en los brazos que

son elementos sobresalientes.

Gran holgura en el anclaje de la cruz sobre el hombro
de la talla.

Repolicromados y diversos repintes discordantes sobre las
carnaciones de la figura, especialmente en cabeza y brazos.

Pérdida de policromia y desgaste en la del pie debido al
acto del “Besapie”.



Palencia

Cofradia Penitencial de Nuestro Padre Jesus Nazareno y Nuestra Madre la Virgen de la Amargura

Repolicromado, con enyesado previo y apreciable alte-
racién del mismo, en la peana.

La actuacién sobre la figura también incluye las cruces
que acompanan a la talla. La de menor tamafio presen-
taba una superficie oscurecida por la oxidacién de los
barnices aplicados en superficie. La cruz procesional,
aparecia cubierta por diversas capas de barnices
pigmentados y oxidados, de grosor considerable, muy
brillante, y que ocultaba la tonalidad de la madera de
nogal. Los pomos, que conservan un estrato inferior
dorado, aparecian repintados con pintura acrilica de
color marrén oscuro.

Tratamiento

Se realizan unas catas de los estratos superficiales para
determinar la sucesién de los mismos y valorar la
conservacion. En funcién de los resultados, se adopta el
criterio de intervencion.

Sobre las zonas vistas de la madera se realizé un trata-
miento preventivo antixiléfagos con un desinsectante.

Los tratamientos de conservacién, asentado y fijacién de
los estratos superficiales fueron minimos. Se empleé un
medio acrilico, Mowilith DMC2, en dispersién acuosa a
una concentracién del 20%. Previamente se humedecia
la zona a tratar para facilitar la penetracién del adhesivo
(75V. agua no i6nica + 25V. alcohol etilico).

Eliminacién de los numerosos repintes discordantes y
repolicromados. Junto con los medios y mezclas disol-
ventes empleadas, se alterna la retirada a punta de
bisturi en aquellas zonas donde la indisolubilidad del
estrato impedia una retirada con otros medios. Se
eliminé la totalidad del repinte que cubria la cabeza,
manos y pie de la talla. En la peana de la figura, ademas
de retirar los repolicromados, se ha retirado mecanica-
mente el estrato de yeso que ocultaba la talla original.

Ambas cruces han requerido una limpieza fisico-
quimica, especialmente la cruz procesional. La cruz de
menor tamano se ha limpiado con una mezcla de 50%
acetona + 50% alcohol etilico y la procesional, de
mayor tamano, con compresas de esta misma mezcla
y decapantes.

Se han rellenado con resina epoxi Araldit HV/SV 427
algunas fracturas del soporte, especialmente en los
brazos y anclaje de la figura a la cruz.

El estucado, integral en las zonas talladas de la figura y
los pomos de la cruz procesional, se realizé con mate-
riales analogos a los originales.

La reintegracién cromatica se ha efectuado con técnica
rigattino, y trattegio en algunos casos, empleando para
ello pigmentos al barniz Maimieri Restauro y colores
acrilicos en la peana. En los pomos de la cruz proce-
sional se ha realizado con oro en polvo aglutinado con
Paraloid B72.

Como pelicula de proteccién final, se ha aplicado un
componente acrilico que posee cualidades aislantes
frente a la humedad y presenta un aspecto matizado
sobre las superficies (75 gr. Paraloid B-72 + 2 gr.
Cosmolloid B-80 + 750 ml. Shellsol).

Las cruces, de madera vista, se han tratado con aceite
de teca disuelto al 50% en aguarras y los pomos de la
cruz procesional con resina acrilica.

_8‘]_

Detalle de alteraciones y dafios



Estado final. Vista frontal
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Cofradia Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz

DENOMINACION: La Coronacion de Espinas
AUTOR: Andnimo. Escuela Castellana

DATACION CRONOLOGICA: Siglo XVII, hacia 1656-1
TECNICA: Madera tallada y policromada
DIMENSIONES: 140 x 70 x 75 cm.

PROCEDENCIA: Iglesia San Pablo

LOCALIDAD: Palencia

PROPIEDAD: Cofradia Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz
COFRADIA: Cofradia Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz

659

FECHA DE RESTAURACION: Septiembre / diciembre 2005

RESTAURADOR: Francisca Romero Abajo
DIRECCION FACULTATIVA: Pilar Vidal

Introduccién histdrica y descripcién

Esta talla pertenece a la cofradia de penitencia pablica
mas antigua de la ciudad de Palencia. Ambrosio
Garrachén piensa que “debié de fundarse en el conven-
to de San Pablo a principios del XV aunque sus estatutos
no se aprobaron hasta 1450”. En su origen se trata de
una cofradia penitencial que en 1572, afio en que se
hizo nueva regla, se convierte también en Sacramental,
teniendo obligacién de honrar la fiesta del Corpus
Christi y su Octava en el Monasterio de San Pablo.

Del antiguo paso de la Coronacién de Espinas, sélo
queda la imagen del Cristo titular, realizada a tamano
natural en madera policromada entre 1656 y 1659. En
el inventario de la Cofradia de 1833 y 1842 se docu-
menta que iba acompanado de tres figuras de judios,
hoy desaparecidas.

En los archivos de la cofradia, hay constancia de cinco
“retoques” (1727, 1828, 1877, 1881 y 1943), aunque
durante el proceso de restauracién se constata que el
ndmero es mayor.

Sale en procesién el Jueves Santo, en la “Procesién de la
Oracién del Huerto” vy, el Viernes Santo, en la
“Procesion General del Santo Entierro”.
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Estado inicial. Vista frontal

La talla representa a Jests sedente y desnudo, a excep-
cién del manto que lo envuelve, ensangrentado y dolo-
rido, maniatado y con corona de espinas. En las manos
se aprecia el espacio que ocuparia una vara exenta, a
modo de cetro, de material desconocido. Representa la
mofa durante la Pasién de Cristo que relata el evangelio
segln San Mateo (27, 27-30).

Estudio previo

La figura, de madera de pino, esta formada por varios
bloques unidos longitudinalmente, a unién viva, y con
veta en paralelo. El estudio radiolégico del busto y zona
de las manos indica una figura ahuecada en el centro,
con acceso al hueco mediante una tapa trasera que se
clava a la espalda con clavos de forja ocultos bajo el
aparejo y la policromia.

La cabeza es maciza, tallada a continuacién del cuerpo
y con los laterales formados por piezas diferentes que se
unen a la central mediante clavos de forja embutidos.

Los brazos estan formados por dos piezas cuya unién
estd muy abierta en el derecho. Tiene varios dedos frac-
turados y reparados por clavos metalicos sin cabeza.



Palencia

Cofradia Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz

Estado inicial de la espalda

La preparacién de la policromia original es sulfato célcico
anhidro, y la policromia esta realizada al 6leo.

En la muestra de la corona se aprecia un estrato oculto
de plata sulfurada.

La carnacién revela la policromia original y sobre ella
tres repolicromados al éleo. La policromia subyacente
presenta mal estado, con numerosas lagunas, algunas
rellenas de aparejo, y craquelados.

Una de las muestras del exterior del manto rojo define la
existencia de un rojo organico con negro carbén en dos
capas con restos de oro y un repolicromado al 6leo sobre
ella. La muestra tomada del interior manifiesta la misma
secuencia y materiales, aunque no hay restos de oro.
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Estado final de la espalda

Estado de conservacion

Ataque de insectos xil6fagos generalizado pero poco sig-
nificativo que se manifiesta en pequenas pérdidas de volu-
men en los bordes del manto y dafos en la policromia.

Alteraciones producidas por los movimientos naturales
de la madera.

Los dedos nuevos de ambas manos son de reparaciones
anteriores, asi como los bordes del manto.

Al retirar las multiples repolicromias que ha tenido la ima-
gen y llegar al estrato original, este presenta multitud de
lagunas generadas por la falta de adhesién de la policromia
que, a su vez, sufre pérdidas por las grietas de la madera.



Cofradia Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz

El grado de pérdida es variable, mientras que el cabello
apenas tiene lagunas y las que tiene son por desgaste, el
manto y la carnacién tienen numerosas pérdidas sélo de
policromia. En la corona y la base, las zonas mas danadas,
ha desaparecido hasta la preparacién.

Como proteccién, aparecen restos de cola animal que
no es apreciable a simple vista.

En el estrato superficial, se percibe con facilidad polvo,
restos de cera de vela, goterones de pintura y manchas
de origen desconocido.

Estado inicial de la cabeza

Estado final de la cabeza
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Palencia

Tratamiento

Desinsectacién  por impregnacién de Xilamén

Matacarcoma preventivo-curativo.

Consolidacién del soporte con resina acrilica Paraloid B-
72 diluida en acetona en distintas concentraciones.
Reintegracién de voldimenes en la cabeza y bordes infe-
riores de la capa con resina epoxi Araldit.

Asentado de los levantamientos de policromia con
Primal diluido en agua/alcohol. Las telas que aparecen
de refuerzo se han consolidado de la misma manera.

Eliminacién de repolicromias hasta la policromia
original con el gel (de acetona, agua destilada, alcohol
bencilico, trietanolamina y Carbopol). También se ha
utilizado dimetilformamida y tolueno para ablandar y
retirar con espatula o bisturi.

Reintegracién con colores al barniz Maimeri, aplicado
encima del estuco, compuesto de yeso mate y cola animal,
y de la preparacién original, mediante técnica de rigattino
en lagunas de gran tamano e imitativa en las pequefias.

Capa de proteccién mediante pulverizacién de resina acri-
lica Paraloid B-72 disuelta en tolueno al 15%. Para matizar
brillos, se han aplicado diversas capas de cera microcrista-
lina Cosmolloid 80 diluida al 2% en White Spirit.

Estucado



Estado final
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Palencia

Cofradia Penitencial del Santo Sepulcro y San Juan Bautista, Archicofradia de las Cinco Llagas de San Francisco y la Quinta Angustia

DENOMINACION: La Quinta Angustia
AUTOR / ESCUELA: Antonio de Amusco
DATACION CRONOLOGICA: 1607
TECNICA: Madera tallada y policromada
DIMENSIONES: 100 x 70 x 70 cm
PROCEDENCIA: Capilla de la Cofradia
LOCALIDAD: Palencia

PROPIETARIO: Cofradia Penitencial del Santo Sepulcro y San Juan Bautista,
Archicofradia de las Cinco Llagas de San Francisco y la Quinta Angustia
COFRADIA: Cofradia Penitencial del Santo Sepulcro y San Juan Bautista,
Archicofradia de las Cinco Llagas de San Francisco y la Quinta Angustia.
FECHA DE RESTAURACION: Septiembre 2005 / enero 2006

RESTAURACION: CB Restauracion, S.L.
DIRECCION FACULTATIVA: Pilar Vidal

Introduccién histdrica y descripcién

En los libros de cuentas de la Cofradia de San Francisco
de 1589-1617, se registra el pago de 200 Reales a
Antonio de Amusco, “por la hechura de una imagen de
la Quinta Angustia que se hizo para dicha Cofradia”
(1607). En los libros de 1741-1767, se anota el pago de
12 Reales “al pintor que retocé el vestido a Nuestra
Sefiora de los Cuchillos que estaba encarnado y le puso
de morado por ser el color propio de Pasién” (1742).

La Virgen parece sentada pero no se aprecia ningln
asiento o punto de apoyo mas que sus propias piernas lo
que hace suponer que la postura obedece mas al
momento en que Maria se derrumba ante el dolor de lo
que contempla.

Tiene una postura muy forzada con la cabeza hacia
atras e inclinada sobre el hombro izquierdo, la mano
izquierda sobre el pecho y el brazo derecho extendido
hacia atrds con los dedos de la mano abiertos en una
actitud que muestra la tensién del instante. Siete dagas
de metal que representan los siete dolores atraviesan el
corazén de Maria.

La Cofradia de San Juan Bautista, tiene documentada su
existencia desde 1517. La de San Francisco fue fundada
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Estado inicial

en 1407. La agrupacién en una sola Cofradia se realiza
en 1913.

Sale en la Procesién de la Quinta Angustia el dia de
Jueves Santo y acompafia la imagen una cruz con sudario.

Estudios previos

Rafael Angel Martinez Gonzélez, en su obra “Las
Cofradias Penitenciales de Palencia”, registra que “(...)
la pintura del manto sobre la rodilla izquierda esta
levantada. Le faltan cuatro dedos de la mano derecha,
conservando el pulgar y uno de la izquierda”.

Existen antecedentes de intervenciones documentadas
en 1742, cuando se repolicromé el vestido cambiando
el color rojo original por morado; en 1980/85 se le afa-
dieron los dedos que faltaban.

La talla, realizada en madera de pino, esta formada por
varios bloques unidos entre si mediante encolado y
refuerzo con tela en algunos casos.

En el estudio radiografico previo, se detectaron las piezas
que conforman la talla y, durante los trabajos de restau-



Cofradia Penitencial del Santo Sepulcro y San Juan Bautista, Archicofradia de las Cinco Llagas de San Francisco y la Quinta Angustia

racion, al eliminar el repolicromado existente, ha queda-
do vista la madera en diferentes puntos, distinguiéndose
dos piezas en el brazo izquierdo, una por debajo del
hombro y otra un poco mas arriba del codo. Una pieza
desde la cabeza hasta los pies de la imagen en su parte
posterior y, en la parte frontal, tacos de diferentes tama-
fios. Los nudos de la madera se eliminaron y se rellenaron
con piezas encoladas.

La talla esta ahuecada, lo que se pudo observar al retirar
la pletina que sujetaba los cuchillos. También el interior
del rostro se ha vaciado, aunque los ojos de vidrio no
van insertos en hueco, como seria la técnica habitual,
sino sobrepuestos en el aparejo.

El corazén en el pecho de la imagen, fruto de una inter-
venciéon anterior, estd realizado en resina y sujeto a la
talla mediante alambre grueso. También los dedos de la
mano derecha y el indice de la izquierda se fijan a la
talla con el mismo sistema.

La preparacién original esta realizada a base de cola
organica y yeso.

El colorido original de la imagen fue desvirtudndose con
los repolicromados, sobre todo con los dltimos, que
degradaban la imagen.

Se realizaron diversas catas con el propésito de datar
cronolégicamente los repolicromados y localizar la poli-
cromia original.

El andlisis de los pigmentos en el manto azul puso de
manifiesto un total de cuatro capas, siendo la cuarta la
que corresponde a la policromia original.

La primera capa es un pigmento sintético que correspon-
de a la intervencién de los afios 80 del siglo XX.

La segunda es un estuco con una tonalidad amarillenta
(probablemente por la presencia de cola en superficie),
restos de azul (azul de Prusia y azul cobalto, hacia 1800)
y oro en el filo.

La tercera capa tiene restos de azul, aunque presenta un
tono mas verdoso que los anteriores (azul de Prusia
aglutinado con aceite, hacia 1700) sobre una gruesa
capa de estuco.

Localizacion de los refuerzos de tela de restauraciones anteriores que han sido retirados
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Detalle de estado inicial

Limpieza de barnices y repintes

Detalle de estado final

La cuarta y Gltima es la policromia original, de tono
rosdceo con trazas de azul que corresponderia a los
dibujos ejecutados sobre esa base rosa/malva; realizada
al 6leo, lleva azul esmalte (pigmento empleado a partir
de 1560) y blanco de plomo. En el borde dorado se
aprecia una orla en tono verdoso.

El original de la camisa blanca tiene un filo dorado.

El rojo de la tinica oculta dos capas subyacentes, la origi-
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nal con una tonalidad mas clara de la que se ofrece en la
dltima intervencién. También en el zapato que asoma bajo
los ropajes se aprecia una secuencia similar de policromia.

En las carnaciones, se localizan hasta cinco capas,
aunque la primera puede ser una base de color sobre
la que se ejecuta la policromia propiamente dicha. En
el rostro y las manos es destacable el acabado a puli-
mento de la policromia original con un tono verdoso,
a diferencia de las capas superiores en las que se opté
por una tonalidad mas rosada.

En la capa original se aprecian lagrimas pintadas bajo
los ojos y finos cabellos bordeando el rostro. En estos se
han detectado cuatro capas, siendo el tono de la original
mas claro y tostado que el practicamente negro que
mostraba la imagen antes de comenzar la restauracién.

Finalmente, es necesario dejar constancia de que los
sucesivos repolicromados, con sus correspondientes
aparejos, no sélo han modificado el colorido de la
imagen, sino que, el grosor de cada capa, ha ido embo-
tando el modelado de la talla en los pliegues de los
ropajes, desarrollo de los rizos del cabello, nudillos de
las manos y plisados de la camisa.



Palencia

Cofradia Penitencial del Santo Sepulcro y San Juan Bautista, Archicofradia de las Cinco Llagas de San Francisco y la Quinta Angustia

ki

Detalles de estado inicial

[

Eliminacion de repintes con restos de
policromia original
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Estado de conservacion

Se aprecian algunas grietas de soporte, principalmente
en la peana.

En los dos dedos de la mano derecha, pegados con cola
blanca, se aprecia el movimiento del anular.

En los pliegues se observan volimenes recrecidos con
resinas.

La preparacién presenta zonas agrietadas y ahuecadas.

De la policromia original quedan restos tapados por los
repolicromados, siendo el Gltimo un repintado muy burdo.

El estrato superficial se encuentra en buen estado.
Tratamiento

Desinsectaciéon y consolidacién con Paraloid B-72 al
10% en tolueno y Xilamén Doble inyectado en las
zonas que presentaban debilidad por ataque de xiléfa-
gos como son las manos y alguna zona de pliegues.

Eliminacién mecanica de repolicromados y aparejos de
intervenciones anteriores. Se opta por recuperar la poli-
cromia mas antigua, aunque solo se conservan pequefios
trazos que serviran para determinar el colorido en la
reintegracion.

Eliminacién de componentes no originales como telas
de unién y refuerzo en grietas, pieza metalica que suje-
taba la cruz a la espalda de la imagen, el corazén del
pecho y los punales, los cuatro dedos de la mano dere-
cha y dedo indice de la mano izquierda.

Reconstruccién volumétrica de dedos, cierre de aguje-
ros del corazén y de los punales. Los dedos y pérdidas
se han modelado con resina epoxi sobre unas espigas
de madera, ajustando las formas al tamafo y desarrollo
de los elementos originales conservados.

Recuperacién del volumen original de los plegados ori-
ginales, mucho mas marcados y definidos.

Las grietas de pequeno tamano se han sellado con esto-
pa y cola. Para las grietas mas grandes, restitucién de
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Cofradia Penitencial del Santo Sepulcro y San Juan Bautista, Archicofradia de las Cinco Llagas de San Francisco y la Quinta Angustia

volimenes y relleno de agujeros se ha optado por hacer-
lo con resina epoxi.

El estucado de faltas se ha realizado con cola organica y
sulfato calcico, ahadiendo pigmentos de distintas tonali-
dades. El estuco utilizado en las carnaciones ha sido
blanco, sin adicién de pigmentos.

Restitucion del ojo de vidrio del lado izquierdo una vez
eliminados los repintes que embotaban el modelado
del parpado.

En la reintegracién cromatica, condicionada por las
grandes pérdidas de policromia original, se ha optado “Cata” de policromias
por emplear colores al barniz mediante distintas técnicas

segln lo que requeria cada zona.

Como capa de proteccién final, se han aplicado varias
manos de Paraloid B-72 disuelto al 10 % en tolueno y
cera microcristalina también al 10%.

Pérdida de soporte Reintegracion volumétrica con resina epoxi  Estado final

_9‘]_



Estado final
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Cofradia Penitencial de Jesus Crucificado y Ntra. Madre Dolorosa

DENOMINACION: Nuestro Padre Jesus Crucificado
AUTOR: Alejo de Vahia

DATACION CRONOLOGICA: 1496

TECNICA: Madera tallada y policromada
DIMENSIONES: 180 x 144 x 21 cm.

PROCEDENCIA: Iglesia del Convento de San Francisco
LOCALIDAD: Palencia

PROPIEDAD: Comunidad de San Francisco
COFRADIA: Cofradia Penitencial de Jesus Crucificado y
Ntra. Madre Dolorosa

FECHA DE RESTAURACION: Octubre / noviembre 2005
RESTAURADOR: Raquel Mozos

DIRECCION FACULTATIVA: Pilar Vidal

Introduccién histdrica y descripcion

Nuestro Padre Jests Crucificado es una obra de Alejo de
Vahia, ejemplo del estilo artistico relacionado con su
formacién en Alemania. De su produccién, entre la alti-
ma década del siglo XV y bien entrado el XVI, existe una
amplia muestra en Tierra de Campos y aledafos.

En la talla se hace notar la rigidez de los plegados de
panos con aristas duras, si bien los suaviza en ocasiones.
La imagen, de anatomia esquematica y simétrica, tiene
el rostro alargado con pelo y barba caracteristicos, boca
y ojos entreabiertos que reflejan el momento mismo de
la muerte inclinando la cabeza sobre el hombro.

Sale el Lunes Santo, en la procesién de “Las cinco llagas” y,
el Viernes Santo, en la “Procesiéon General de la Pasion
y Santo Entierro” con la Cofradia Penitencial de Jests
Crucificado y Nuestra Madre Dolorosa. La cofradia se fundé
en 1949 y su sede candnica es el templo de San Francisco.

Estudio previo

El estudio radiolégico de la figura determina que esta forma-
da por, al menos, dos bloques unidos longitudinalmente.

La cabeza es maciza con estructura interna de alambre para
elaborar la corona de espinas. No se observa ningtin ensam-
ble con el cuello y el cuerpo esta parcialmente ahuecado.
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Estado inicial

Los brazos van tallados como figuras independientes,
estan unidos al cuerpo por una espiga que parte del
mismo brazo. Este anclaje, muy desajustado, se ha repa-
rado con posterioridad. Se distinguen grietas, producto
de la debilidad estructural de la madera, reparadas con
aparejo y policromia.

En el brazo izquierdo hay un clavo sin cabeza y, en el
derecho se aprecia un fragmento de clavo antiguo y una
o dos espiguillas pasantes que se insertan en la unién. En
el hombro derecho se aprecia ataque de xil6fagos con
orificios de salida poco profundos.

De las muestras extraidas se concluye que el pano de
pureza lleva una capa de cola sobre otra capa de temple
graso con veladura.

Estado de conservacion

Ataque de xil6fagos inactivo en pies, pano de pureza y
costado derecho. Posible reintegracién de soporte en el
nudo del pano de pureza y dedos de las manos, abertura
de las uniones de los hombros. Se observan grietas que
han sido intervenidas destacando la que recorre el tronco
hasta la altura del ombligo y la del brazo izquierdo a lo
largo de una fenda de la madera. La policromia presen-
ta un acusado desgaste en la zona de los pies debido



Cofradia Penitencial de Jesus Crucificado y Ntra. Madre Dolorosa

Limpieza en la mitad del rostro Estado final
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Cofradia Penitencial de Jesus Crucificado y Ntra. Madre Dolorosa

posiblemente a los actos de devocién. La adhesién de la
policromia es buena, con barridos generalizados. Tiene
repintes en todas las grietas tratadas, refuerzos de color
de la sangre, lagunas y desgastes.

El estrato superficial muestra la capa de proteccién ama-
rillenta por oxidacién.

Tratamiento

Desinsectacién mediante la inyeccién de permetrinas
cloradas durante 20 dias con cerramiento al vacio.

Consolidacién de las juntas y fisuras con inyeccién de
agua disuelta con acetato (25:75). Afianzamiento del
sellado y cerramiento de las grietas con resina Epoxi
(Araldit SV 427 y endurecedor HV 27).

Consolidacién del estrato preparatorio utilizando colas-
gelatinas animales introducidas gracias a la accién de

Palencia

calor inducido por la espatula termoeléctrica.
Reintegracién de la capa del estrato preparatorio emplean-
do sulfato calcico aglutinado con cola animal. Enrasado
de las intervenciones anteriores.

En el estrato pictérico, eliminacién de repintes por reacti-
vacion quimico-mecdnica y ablandamiento de la pintura
por disolucién de Xileno con alcohol iso-propilico en
proporcién 50:50. Las protecciones y barnices se elimi-
naron por ablandamiento de materia utilizando alcohol
iso-propilico, alcohol bencilico y esencia de trementina
(40:20:40). La suciedad acumulada se elimina con punta
de bisturi, gomas vulcanizadas y disolventes (esencia de
trementina y White Spirit (50:50)).

Proteccién de barnices con aplicacién pulverizada de resi-
na acrilica Paraloid B-72 disuelta en xileno 50 gr. x 300 ml.

Estado inicial de los pies

Estado final de los pies



Estado final
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Cofradia Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz

DENOMINACION: Santisimo Cristo del Otero
NOMBRE SECUNDARIO: Cristo antes de la lanzada
AUTOR: Andnimo. Escuela castellana

DATACION CRONOLOGICA: Siglo XVII, hacia 1656-1
TECNICA: Madera tallada y policromada
DIMENSIONES: 200 x 200 x 45 cm

PROCEDENCIA: Iglesia del Monasterio de San Pablo
LOCALIDAD: Palencia

PROPIETARIO: Comunidad de los Padres Dominicos de San Pablo
COFRADIA: Cofradia Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz

FECHA DE RESTAURACION: 2007
RESTAURACION: Francisca Romero Abajo

659

DIRECCION FACULTATIVA: Isabel Saenz de Buruaga

Introduccién histdrica y descripcion

La imagen representa a Cristo cuando ailn esta vivo,
antes de recibir la lazada del centurién romano.
Cuando Jests “entrega el espiritu” (Jn 19,30), uno de
los soldado romanos le da un lanzada en el costado
para verificar su muerte.

Con un tamafio superior al natural, es de muy buena talla
policromada, de la escuela palentina de mediados del siglo
XVII. La cruz a la que esta clavado es de nueva creacion.

Cristo se muestra con un sencillo pafio de pureza por
toda vestimenta, barba y corona de espinas; con los ojos
abiertos, no parece sufrir. En los siglos V a Xl es la habi-
tual representacién de Cristo crucificado, posteriormen-
te se representara muerto, con los ojos cerrados y toca-
do con la corona de espinas.

Por la especial vinculacién de la Cofradia de la Vera
Cruz con la Orden de Santo Domingo, los PP.
Dominicos ceden la imagen a la cofradia para su proce-
sién de regla del Jueves Santo.

Durante el afo recibe culto en una capilla de la iglesia
del convento de San Pablo.
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Estado inicial

Estudio previo

Talla realizada a partir de varios bloques de madera
encolados en sentido longitudinal. La unién se realiza
directamente ya que en las radiografias no se observa
ningln tipo de ensamble. En el bloque resultante, se eje-
cuta la obra en bulto redondo con todos los elementos
de la obra tallados a la vez.

Apenas tiene unas fendas y algunos orificios de carcoma
que, a juzgar por la presencia de otros en la cruz nueva,
podrian ser recientes.

La preparacién consiste en carbonato calcico y escaso
aglutinante. Es tan fina que se marca totalmente la
madera y en la parte superior de los hombros casi se
transparenta.

Se intuye que el aglutinante principal es aceite de linaza,
lo que significa que la técnica utilizada es al 6leo.

Los analisis muestran la superposicién de dos policromias
diferentes y capa de barniz entre repintes, pero ninguno
sobre el Gltimo.



Palencia

Estado inicial del rostro

Estado de conservacion
El estado de conservacién es bueno.

Existe un leve ataque de xil6fagos en la figura y otro mas
intenso en la cruz.

Los danos son los habituales que se producen por los movi-
mientos naturales de la madera y las manipulaciones a que
se somete la pieza. El ensamblaje de los hombros esta
abierto, el izquierdo ha sufrido un encolado defectuoso.
Existen cinco grietas de diferente grosor en el pano de pure-
za. Falta parte del dedo indice de la mano derecha y una

Cofradia Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz

Estado final
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pequena falta de soporte en el brazo izquierdo de la cruz.
Rotura y encolado defectuoso del dedo anular de la mano
derecha y del dedo corazén de la mano izquierda.

Ligeros levantamientos de la policromia, desgastes en
rodilla derecha y pies. El pano de pureza presenta un
encogimiento de las capas de policromia debido a una
técnica defectuosa.

El estrato original tiene multitud de lagunas de distinta
naturaleza.
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Tiene varias repolicromias de las cuales, el dGltimo estrato
visible, es un repolicromado basto y sucio. Esas inter-
venciones desvirttian el aspecto original de la obra y los
disolventes utilizados pueden haber perjudicado la poli-
cromia original.

El estrato superficial tiene la habitual suciedad de polvo
y restos de cera de vela, goterones de pintura y manchas
de naturaleza desconocida.

Tratamiento

Desinsectacién curativa y preventiva por impregnacion
de Xilamén Matacarcoma.

Reintegracién y colocacién de los dedos despegados,
los fallos de tamafio se han solucionado con resina
epoxi Araldit madera. Se deja la capa de resina a bajo
nivel y texturada para que adhiera mejor el estuco.

Asentado de los levantamientos de la policromia reparti-
dos por toda la talla con Primal diluido en agua/alcohol.

4

Estado inicial del pafio de pureza

Palencia

Las telas que aparecen de refuerzo se han fijado de la
misma manera.

Limpieza de la policromia. En este apartado se engloban
todas las actuaciones necesarias para eliminar las repo-
licromias y llegar a la policromia original. Ha sido un
proceso complicado ya que cada repolicromia ha nece-
sitado un tratamiento distinto. Principalmente, se han
eliminado las distintas capas con gel compuesto de ace-
tona, agua destilada, alcohol bencilico, trietanolamina y
Carbopol. También se ha utilizado dimetilformamida y
tolueno para ablandar y retirar con espatula o bisturi ya
que el espesor de las capas permitia esta técnica.

La reintegracién cromatica se ha realizado con colores
al barniz Maimeri y técnica imitativa.

Capa de proteccién final con barniz de resina Paraloid
B-72 diluida en tolueno al 15% y aplicada a presién.

Estado final



La Conduccion del Senor al Sepulcro José Juan Gonzélez
Cristo de la Agonia del paso procesional de El Calvario

José Juan Gonzalez
La Piedad José Juan Gonzalez

Restauracién de pasos procesionales



4&on 2002-‘2007

W
v
[

x,onferrada



Estado final

—102—



Hermandad de Jesls Nazareno

DENOMINACION: La Conduccion del Sefior al Sepulcro
AUTOR: José Juan Gonzalez

DATACION CRONOLOGICA: 1948/49

TECNICA: Madera policromada

DIMENSIONES: Tamafio natural

PROCEDENCIA: Museo de las Cofradias de Semana Santa
LOCALIDAD: Ponferrada

PROPIEDAD: Hermandad de Jesus Nazareno
COFRADIA: Hermandad de Jesus Nazareno

FECHA DE RESTAURACION: Marzo / noviembre 2006
RESTAURADOR: Uffizzi

DIRECCION FACULTATIVA: Cristina Gémez Gonzalez

Introduccién histdrica y descripcién

En este paso procesional, Cristo yace muerto sobre una
sabana que portan entre José de Arimatea y Nicodemo a
los pies y San Juan en la parte de la cabeza. En este caso
el esquema compositivo de los personajes varia porque
estos suelen situarse frente a frente, con José de Arimatea
a la cabecera de Cristo y Nicodemo, el mas joven, de
barba corta, a los pies.

La Virgen Maria, en otras ocasiones sostenida por San
Juan, aparece inmediatamente después de este conjunto
de personajes, cerca de su hijo, con cabeza cabizbaja y
lagrimas en el rostro acompanada de Maria Magdalena
que suele estar a los pies de Cristo en la Crucifixion.
Tiene gesto de desesperacién y porta el tarro de unglien-
to. En posicién secundaria, las Santas Mujeres: Maria
Salomé y Maria de Cleofas.

Los brazos de Cristo, sin vida, caen por su propio peso, la
cabeza se inclina hacia un lado con los ojos entreabiertos.

Este tema escultérico se representd con frecuencia duran-
te los siglos XV y XVI con el nombre de Santo Sepulcro.
Contribuyeron a popularizarlo los franciscanos, a quienes
se les confiaba la custodia de los Santos Lugares.
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Estado inicial

Estudio previo

El principal problema estructural a tener en cuenta era el
avanzado estado de deterioro de la Sdbana Santa que,
suspendida en el aire, debia soportar el peso del cuerpo
de Jests y se habia agrietado por varios puntos, ocasio-
nando cierto movimiento que ponia en peligro la estabi-
lidad del conjunto.

Las peanas de algunas de las imagenes habian sido inter-
venidas con anadidos de madera (San Juan y José de
Arimatea), mutilaciones (Marfa Salomé y Maria
Magdalena) e incorporaciones de clavos, puntas
(Nicodemo, José de Arimatea, Marfas Salomé, Maria
Magdalena y Maria de Cleofas) y tornillos (Marfa
Salomé) para anclar la peana a las andas procesionales.

Estado de conservacion

Los insectos xil6fagos que han atacado el soporte son de
dos tipos: los anébidos y los cerambicidos. Los primeros se
localizan en el panuelo de Marfa de Cleofas, mientras que
los cerambicidos lo hacen en el brazo de Maria Salomé.

En la figura del apéstol San Juan, se observé cémo la
parte inferior del manto y de la tinica presentaba un
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Virgen Maria. Estado inicial

ligero desplazamiento, al igual que la manga derecha de
la tdnica de José de Arimatea. También destacaba en esta
zona la grieta existente.

Se percibfan mutilaciones en las peanas de las image-
nes, sobre todo, en las de Maria Salomé y Maria de
Cleofas. También sobre los volimenes de las vestiduras
de la Virgen Maria y Maria Magdalena.

En la misma zona, hay que destacar la presencia de
maderas anadidas en San Juan Apdstol y José de
Arimatea, asi como fragmentos de corcho unidos
mediante puntas, sobre todo, en la Virgen Maria, José de
Arimatea y Nicodemo.
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Virgen Maria. Estado final

El soporte de todas las imagenes estaba deteriorado por
la extraccién de clavos de diferentes tamafos. La oxida-
cién interna producida por estos elementos metalicos
introducidos desde el exterior para sujetar piezas condi-
cioné la extraccion de los mismos, causando danos
como los causados por los ya extraidos, valorandose en
cada caso particular, asi como la proteccién y consolida-
cién del soporte. Destacaban los de la manga izquierda
de la tdnica de Maria de Cleoféds que sirvieron para unir
esta figura a la espalda de Maria Salomé y las de sus pea-
nas para unir éstas a la base en donde iban situadas.

Las fracturas y grietas eran numerosas siendo de destacar
las de Maria Salomé, Maria de Cleofés y la Sdbana Santa.
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La capa de suciedad y el polvo acumulado alteraban
visualmente el color. Las zonas con volimenes sobresa-
lientes presentaban desgastes por abrasion.

La pérdida de cohesién del estrato de preparacién pro-
voco importantes pérdidas de pelicula pictérica, con
pequenas y grandes lagunas, tanto en las carnaciones
como en las vestiduras.

El tarro de ungiiento de Maria Magdalena, y el broche
central que sujeta el manto de Maria de Cleofés, habian
perdido parte de su dorado.

Destacaban miiltiples craquelados en la Sabana Santa
produciéndose levantamientos de la policromfa.

Todas las imagenes presentaban repintes, tanto en las
carnaciones como en las vestiduras, y la oxidacién del
barniz habia provocado el oscurecimiento del estrato
superficial del conjunto procesional.

Tratamiento

El ataque de xiléfagos se traté mediante inyeccién de
Paraloid- B72 en xileno al 5%.

Ataque de xil6fago cerambicido

_ Consolidacién estructural (ensamblajes y anclajes).

_ Realizacién de una estructura que sujete y soporte la
figura de Cristo.

_ Elaboracién de las peanas del conjunto que porta a
Cristo y las figuras individuales.

_ Unién de la mano a la manga de la ttinica de Maria de
Cleofas vy fijacion de las manos de la Virgen Marfa.

_ Extraccién de clavos, puntas y afadidos de corcho
colocados en las peanas de algunas de las imagenes.

_ Tratamiento de grietas, roturas, piezas mal encoladas y
nuevas fracturas.

_Asentado de estratos, eliminacién de suciedad superfi-
cial, barnices y repintes.

_ Estucado de lagunas y reintegracién de color.

_ Capa de proteccién con Resina Acrilica Paraloid B-72
en xileno al 15%. La primera capa se aplicé con brocha
y una segunda capa pulverizada.

Detalle de reintegracion
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Hermandad de Jesls Nazareno

DENOMINACION: Cristo de la Agonia, del paso procesional de El Calvario

AUTOR: José Juan Gonzalez
DATACION CRONOLOGICA: 1937/56
TECNICA: Madera policromada
DIMENSIONES: 345 x 176 x 35,5 cm.

PROCEDENCIA: Iglesia de Nuestra Sefiora de la Encina

LOCALIDAD: Ponferrada
PROPIEDAD: Hermandad de JesuUs Nazareno
COFRADIA: Hermandad de Jesus Nazareno

FECHA DE RESTAURACION: Marzo / noviembre 2006

RESTAURADOR: Maria Méndez Villafaie
DIRECCION FACULTATIVA: Cristina Gomez Gonzélez

Introduccién histdrica y descripcién

La imagen del Cristo de la Agonia, perteneciente al paso
procesional del Calvario, consta de otras tres esculturas:
Virgen Marfa, Marfa Magdalena y San Juan Bautista.
Cristo Crucificado dirige sus ojos hacia arriba, tal y
como se representa cuando todavia no ha muerto.
Aparece vestido por un sencillo pafio —pano de pureza-
y tocado con la corona de espinas.

Estudio previo

Antes de comenzar la intervencién, se han realizado las
primeras fotografias generales y de detalle que se conside-
ran importantes para documentar la escultura, asi como el
mapa de alteraciones donde quedan representadas.

El examen, bajo lupa binocular, revela la repolicromia
de la carnacién que se respeta, no asi los repintes que se
eliminaran intentando igualar el estrato superficial por
ser poco uniforme, uno de los mayores problemas que
presenta la pieza.

Estado de conservacion

La cruz, de madera de pino no maciza, presenta un ata-
que de xil6fagos en la parte inferior. Dos agujeros atravie-
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san ambos lados, coincidiendo con la zona mas deterio-
rada de la misma (posiblemente esta zona se introduce
dentro de la carroza como medida de sujecién).

En la escultura de Cristo aparecen numerosas grietas
longitudinales debidas a las contracciones-dilataciones
de la madera, consecuencia de las diferentes condicio-
nes medio ambientales. Las de mayor importancia son
las situadas en el torso vy, en especial, las de los hombros
(por el movimiento que soportan este tipo de pasos). En
los tornillos del anclaje a la cruz se ha utilizado plastico
y tienen restos de pintura plastica roja.

Hay una pérdida de la capa de preparacién en las aris-
tas del pafio de pureza, en zonas puntuales del cabello
y en la parte posterior de la cabeza. El estuco tiene grie-
tas en la carnacién y en el pano de pureza.

Existen lagunas en la policromia que dejan el estuco a la
vista en la zona de la barba y el cabello. Ambas rodillas
estan mas desgastadas por abrasién.

Diferentes repintes de gran grosor aparecen cubriendo una
masilla vieja y ésta, a su vez, tapando grietas. Otros repin-
tes esconden manchas de color negro, granate y amarillo.
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restos de pintura roja

manchas de pintura

— abrasiones de policromia

Mapa de dafios y alteraciones
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También en las rodillas se aprecian repintes de la sangre.

La imagen tiene numerosos pequefos repintes, siendo
mas grandes en el costado derecho.

Presenta manchas de pequeno tamano, suciedad super-
ficial y polvo acumulado en los pliegues y hendiduras.

Tratamiento

Se elimina con brocha suave el polvo y la suciedad
superficial de la escultura.

Desinfeccién localizada mediante inyeccién e impreg-
naciéon en las zonas de madera vista con Xilamoén
Curativo Preventivo.

Consolidacién del soporte, con resina acrilica Paraloid
B-72 disuelta en disolvente aromético Tolueno, median-
te impregnacién e inyeccién en la madera. La concen-
tracién comienza a un 5% y va aumentando para facili-
tar la penetracion.

Tratamiento de las grietas y aberturas: tras realizar el
saneamiento y estabilizacién de las grietas, se procede
al cerramiento de las mismas con resina epoxi Araldit
tratando sélo aquellas en las que el sellado no impida el
movimiento natural de dilatacién-contraccién propio de
la madera.
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Consolidacién de la capa pictérica y de la preparacion.
Para el asentado se utiliza cola de conejo aplicada con
jeringuilla y pincel.

Limpieza del soporte y de las grietas, aberturas y rotu-
ras con alcohol etilico y agua desionizada.

La suciedad superficial se limpia con hisopos humedeci-
dos en agua muy caliente, ya que el barniz se conserva en
buen estado. Los repintes de las carnaciones se retiran
mecanicamente con bisturi.

Estucado / desestucado de las lagunas y grietas. Se utili-
za sulfato de cal con cola animal. El criterio que se uti-
liza para el cerramiento de las grietas con el estuco es
respetar la grieta original aproximando los bordes de
ésta lo mas posible con la ayuda de un acetato fino. En
el caso de las grietas situadas en las axilas, no se cierran
totalmente.

Reintegracién cromética con pigmentos al barniz y téc-
nica rigattino e imitativo en lagunas de escaso tamafno.

Proteccion de la capa pictérica mediante la aplicacién
de finas capas de Paraloid B-72 disuelta en disolvente
aromatico tolueno al 3%.

Barniz de retoque Maimeri satinado en spray para igualar
la superficie.
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Hermandad de Jesls Nazareno

DENOMINACION: La Piedad

AUTOR: José Juan Gonzalez

DATACION CRONOLOGICA: 1945

TECNICA: Madera policromada

DIMENSIONES: 157 x 124 x 89 cm.

PROCEDENCIA: Iglesia de Nuestra Sefiora de la Encina
LOCALIDAD: Ponferrada

PROPIEDAD: Hermandad de Jesus Nazareno
COFRADIA: Hermandad de Jesus Nazareno

FECHA DE RESTAURACION: Marzo / noviembre 2006
RESTAURADOR: Maria Méndez Villafafie

DIRECCION FACULTATIVA: Cristina Gémez Gonzalez

Introduccién histdrica y descripcién

La Piedad, figura de larga tradicién iconografica, es un
paso procesional formado por dos esculturas talladas y
policromadas: la madre con el hijo muerto en el regazo.
El gesto de dolor de la Virgen enlutada contrasta con la
serenidad del rostro de su Hijo y el color cerileo de su
cuerpo, solo cubierto por el pano de pureza, logrando el
patetismo de la imagen.

Se encarga la obra a José Juan Gonzalez en 1945 para
completar la procesién del Santo Entierro. Le confiere
un estilo realista influenciado por un clasicismo atempe-
rado. Estd considerada como la de mayor calidad del
artista corunés que trabajé en varias ocasiones para la
cofradia de la Santa Hermandad. Sale en procesién la
noche del Viernes Santo.

Estudio previo

Antes de comenzar, la intervencion se han realizado las
primeras fotografias generales y de detalle que se consi-
deran importantes para documentar la escultura.

Con el examen vy estudio detallado de la conservacién
de la pieza, se efectlia el mapa de alteraciones con el fin
de localizar graficamente las patologias de la escultura.
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Examinada la policromia con lupa binocular se determina
que se trata de la policromia original. Se opta por retirar
los repintes.

En la espalda de la Virgen se respeta el agujero donde se
atornillaba la cruz cuando la imagen salia en procesién.
En la actualidad no se utiliza este sistema.

Estado de conservacion

El soporte de madera de pino presenta ataque de xil6fa-
gos en la peana y en la parte inferior.

Tiene grietas longitudinales debidas a las contracciones-
dilataciones de la madera, consecuencia de las diferen-
tes condiciones medio ambientales. Destacan las del
cuello, manto y vestiduras de la Virgen, y las del torso y
brazo izquierdo de Cristo.

Son apreciables los golpes, con pérdida de soporte y
rozaduras en las aristas de la peana, asi como la separa-
cién de las piezas de madera de la base con la tela de
arpillera de unién despegada.

Ademas de otras grietas, la capa de preparacién, realizada
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excrementos pajaros

policromia descohesionada

desgaste policromia
abrasion

quemadura =—=

-l ataque xiléfagos

[ Grietas soporte 1 Gera de velas

Grietas estuco I Rcpinte

1 Pérdida de policromia / dorado I Ataque de xiléfagos
[ Pérdida de capa de preparacion I Excremento de pajaros

Mapa de dafios y alteraciones
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seguramente con una mezcla de carbonato calcico y
cola animal, estd agrietada entre las dos imagenes.

La capa pictérica, aparentemente bien adherida a la capa
de preparacion, salvo levantamientos localizados, aparece
descohesionada en la zona inferior del torso, donde se
produce un abolsado de la policromia en la que se han
producido lagunas que dejan el estuco a la vista.

Aunque el mayor desgaste se da en la peana, es notorio el
que sufren, por abrasién de la policromia, las rodillas de
Cristo y partes mas sobresalientes del manto de la Virgen.

Presenta suciedad y polvo, cera de velas en el torso de
Cristo y en la peana, excrementos de pajaros en el brazo
derecho de la Virgen y quemadura de pequefio tamano
en el pano de pureza que afecta, tanto al barniz, como
a la policromia y el soporte.

Intervenciones anteriores tratan de camuflar antiguas
grietas con sucesivos repintes (manto de la Virgen) o con
una masilla (pierna de Cristo).

Tratamiento

Se elimina con brocha suave el polvo y la suciedad
superficial de la escultura.

Desinfeccién localizada mediante inyeccién e impreg-
nacién de Xilamon.

Consolidacién del soporte con resina acrilica Paraloid B-
72 disuelta en tolueno, mediante impregnacion e inyec-
cién en la madera en sucesivas aplicaciones, a diversas
concentraciones.

Una vez realizado el saneamiento y estabilizacién de las
grietas, aberturas y roturas con alcohol etilico y agua
desionizada, se procede al cerramiento de las mismas
con resina epéxi Araldit, tratando sélo aquéllas en las
que el sellado no impida el movimiento natural de dila-
tacién-contraccién propio de la madera.

En el caso de las aberturas del soporte que provocan un
desplazamiento de las piezas, se recolocan en su lugar
original y se encolan con acetato de polivinilo y Araldit.
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Detalles de estado inicial y final

En la peana, el tamafo de las grietas permite el enchule-
tado. Sellado del agujero de la espalda con epéxi Araldit.

Consolidacién de la capa pictérica y de la preparacion.
Para el asentado, se utiliza cola de conejo.

Limpieza de la suciedad superficial y los excrementos
de pajaros con hisopos humedecidos en agua muy
caliente. La cera de velas se retira aplicando calor seco
y White Spirit. Los repintes de las carnaciones se retiran
con bisturi al estar por encima del barniz que se conser-
va en buen estado. Unicamente se pretende retirar la
suciedad superficial.

Estucado / desestucado de lagunas y grietas, utilizando
para ello sulfato de cal con cola animal. El criterio es
respetar la grieta original aproximando los bordes de
ésta sin llegar al cerramiento total, salvo las situadas en
el rostro que, bajo exigencia expresa de la Cofradia, se
cierran totalmente. Transcurrido un periodo de tiempo,
se comprueba la correcta respuesta del tratamiento que
no sufre alteracion.

Reintegracién cromética con pigmentos al barniz y téc-
nica rigattino. Proteccién de la capa pictérica mediante
finas capas de Paraloid B-72 disuelto en tolueno al 3%y
barniz Maimeri satinado en spray para matizar brillos.



Descendimiento y Santo Sepulcro Pedro Hernandez

Dolorosa Inocencio Soriano Montagut

La Cana Alejandro Carnicero, Antonio Carnicero

Nuestra Senora de los Dolores (Piedad) Luis Salvador Carmona

Restauracién de pasos procesionales
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Salamanca

llustre Cofradia de la Santa Cruz del Redentor y de la Purisima Concepcion, su Madre (Santa Vera Cruz)

DENOMINACION: Descendimiento y Santo Sepulcro

AUTOR: Cristo es obra de Pedro Hernandez, ladrones sin documentar

DATACION CRONOLOGICA: Cristo de 1724, sepulcro de 1678, ladrones sin

documentar

TECNICA: Ladrones y Cristo de madera policromada, urna de madera, oro

fino, carey, plata y cristal

DIMENSIONES: Santo Sepulcro: 160 x 57 x 32 cm; urna: Tapa 70 X 208 X 74 cm;

caja: 20 X 202 x 66 cm; buen ladrén: 165 x 120 x 37 cm;
mal ladrén: 165 x 120 x 35 cm; Cristo: 160 x 57 x 32 cm.

PROCEDENCIA: Capilla de la Vera Cruz
LOCALIDAD: Salamanca

PROPIETARIO: llustre Cofradia de la Santa Cruz del Redentor y de la Purisima

Concepciodn, su Madre (Santa Vera Cruz)

COFRADIA: llustre Cofradia de la Santa Cruz del Redentor y de la Purisima

Concepcion, su Madre (Santa Vera Cruz)
FECHA DE RESTAURACION: Marzo 2006
RESTAURACION: Alfagia

DIRECCION FACULTATIVA: Pilar Vidal

Introduccién histdrica y descripcion

“El Descendimiento” es un paso procesional con dos tallas
que representan a los dos ladrones: Dimas, “el buen ladrén”
y Gestas, “el mal ladrén”, junto al mismo Cristo del “Santo
Sepulcro”. Todo ello, junto con la urna mortuoria forma un
conjunto que permite la representacién del momento del
descendimiento y la sepultura, para lo cual, las imagenes
tienen los brazos articulados.

Bajo la denominacién de “El Santo Sepulcro”, sale en
procesién la imagen articulada del mismo Cristo del
“Descendimiento” que, en un momento dado, es bajado
de la cruz e introducido en la urna. La ceremonia del
“desenclavo”, una reminiscencia de los “Autos de Pasién”
que se celebraban en el atrio de las iglesias, tuvo un
paréntesis entre finales del siglo XVIIl y 1945, afio en el
que se restaura esta tradicion, teniendo como telén de
fondo la Catedral Vieja.

La gran devocién hacia el Cristo Yacente dio lugar a la
Cofradia del Santo Sepulcro como integrante de la llustre
Cofradia de la Santa Vera Cruz que se precia de ser la mas
antigua de Salamanca. Fundada hacia 1240 como la Santa
Cruz del Redentor y refundida en 1503 con la Purisima
Concepcidn, celebré primer cabildo en mayo de ese afio,
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Estado inicial de Cristo

nombrandose como diputados a dos escuderos, un merca-
der, un obrero, un espadero y dos sastres, de donde se
deduce su origen humilde. Es, por tanto, la Archicofradia
decana que conserva su propio templo como sede en una
antigua sinagoga judia, la capilla de la Vera Cruz.

En los afos centrales del siglo XX se desvincula la proce-
sién del Santo Entierro de las demds que salian el Viernes
Santo para hacerlo en la ceremonia del Descendimiento
y posterior procesion del Santo Entierro en la tarde del
Sabado Santo, con las imagenes y grupos escultéricos de
la Cofradia de la Vera Cruz. Pero desde 1958 vuelve a
salir en la tarde del Viernes Santo con la Procesion
General del Santo Entierro. La urna, ya vacia, desfila
nuevamente el Domingo de Resurreccién. Contiene una
inscripcién que data la misma en 1678 y dice: “ESTE
SEPULCRO, D’ERO, LoRENZO GARCIA,il,OSPHEFA,
DEARAGON. ANO DE 1678" (sic).

Estudio previo
Las carnaciones en las imagenes de los ladrones combi-

nan policromias de pulimento de tonalidad rosada y
calidad, aplicada homogéneamente por toda la superficie
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Santo Sepulcro. Estado inicial

Suciedad y grietas del paio de pureza de Gestas Estado final de Gestas
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y trabajada mediante matices oscuros en zonas ocultas
O recovecos.

Bajo esta capa de policromia aparece otra de color ana-
ranjado, muy porosa y de peor calidad. Se trata de un
sustrato policromado inferior, aplicado sobre el primer
estuco en el soporte en madera.

En el rostro de Dimas se habian perdido ambas policro-
mias y aparece una capa de estuco pigmentado rosa de
gran dureza como base de un repinte del mismo color.
Cabellos repintados con tono pardo oscuro aplicados
sin ningln tipo de preparacién. El pafio de pureza pare-
ce mostrar la policromia original.

En la imagen de Cristo el estrato pictérico original esta
compuesto de una capa de estuco tradicional, ligera-
mente pigmentado, seguido de una base verdosa muy
compacta, de considerable grosor, y la carnacién origi-
nal de aspecto muy pulido, combinando tonos morados
propios del martirio.

La superficie de la talla esta cubierta por repintes y repo-
licromados. Las carnaciones tienen repintes de distinto
grosor seglin la zona tratada. En el anverso se aprecian
pinceladas, finas e irregulares, aplicadas sobre la poli-
cromia original mientras que, en el reverso, el grueso de
éstas aumenta siendo mas homogéneas. Es en los costa-
dos de la imagen donde se detectan los repintes de
mayor grosor y de caracter discordante.

En el pafio de pureza se contemplan con claridad repo-
licromados en varias capas sobre el estofado original
que se realiz6 con estofado blanco sobre oro esgrafiado
con el que se obtiene una decoracién geométrica. Las
capas posteriores son una capa de estuco tradicional,
seguido de una base de color ocre y capa de pintura en
tono beige decorada con gotas de sangre.

Estado de conservacion

En el soporte de la figura de Cristo no hay evidencia de
ataque de xil6fagos. Presenta cuatro dedos partidos, tres
de ellos encolados inadecuadamente; las articulaciones
méviles estan reforzadas con clavos de forja.

En cuanto a Dimas y Gestas, no se observa en el sopor-
te ataque de xiléfagos pero presenta roturas y encolados
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inadecuados. Las articulaciones méviles estan reforza-
das incorrectamente. En la preparacién-policromia, las
figuras estan afectadas de levantamientos, roces vy faltas,
repolicromados y repintes con desigual estrato de barni-
ces oxidados y suciedad.

La urna presenta orificios de salida de xiléfagos. Los
tablones del fondo, separados y algo alabeados, se refor-
zaron con pletinas de cartén.

Faltan cuatro molduras en la caja, doce chapas de carey,
una espiga de la caja, veintitrés cornisas de la base de
las columnillas, cuatro capiteles de las mismas, trece
candelabros y fragmentos de filetes de moldura.

La preparacién-policromia estd dafiada con levanta-
mientos, roces y faltas, perdida de molduras y un des-
igual estrato de barnices oxidados y suciedad.

Tratamiento

TALLAS:

La pierna derecha del buen ladrén tenfa un grueso
repinte sobre una fractura encolada en la que parte de
las resinas utilizadas para el encolado sobresalian del
nivel original, por lo que hubo que nivelar la superficie.
En la misma talla se sustituy6 la espiga de la articulacién
del brazo derecho por otra de seccién acorde al orificio
y adherida con acetato de polivinilo al 40% en medio
acuoso. Las grietas causadas por la apertura de elementos
encolados del soporte, asi como incisiones y demas orifi-
cios, se rellenan con resina epoxi Araldit HV/SV 427.

En la talla de Gestas, las reparaciones son menos impor-
tantes y reciben el mismo tratamiento descrito para la
anterior. Se reconstruyen pérdidas de los salientes del
pano de pureza, colocando pequefas espigas de madera
de haya de 4 mm. de diametro con igual adhesivo. Las
pérdidas de volumen de la espalda y los del sistema de
rotacion de los brazos, se han reconstruido con la
misma resina.

En la talla de Cristo se retiraron varios de los afadidos en
las manos para introducir espigas de madera de haya de 4
mm. de diametro que se adhieren como en el caso ante-
rior. Se revisaron los émbolos de los hombros, resanando
lo necesario en ellos para obtener la movilidad necesaria.
Reparaciones de escasa importancia en las piernas.
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Asentado de estratos con resina Mowilith DMC2 en dis-
persién acuosa, aplicada previa proteccién de papel
japonés. Tras retirar la proteccién, se limpian los resi-
duos superficiales con hisopos humedecidos.

Limpieza de las carnaciones con metiletilcetona vy,
seguidamente, con una mezcla de disolventes. También
se emplean medios mecanicos.

El estucado de lagunas se realiza con estuco acrilico,
dada la delgadez de las zonas a estucar y su mayor elas-
ticidad y resistencia. En las pérdidas que deja visible la
madera del soporte o, en el caso de los bordes deterio-
rados de la talla, se rellenan con el mismo tipo de masilla
de restauracion, Araldit HV/SV 427, que servira, después
de enrasada, como base de reintegracion.

También se enrasan los anadidos posteriores, estucado
de las piernas y los nuevos dedos tallados.

Aplicacién a pincel de una capa de proteccién, previa a
la reintegracién cromatica, con Paraloid B-72 al 8% en
tolueno sobre la que se ejecuta la reintegracién que se
realiza con toques de color imitativos; en pérdidas de
policromia de escasa entidad, con pigmentos al barniz
Maimeri. En otros casos se realiza una base con acrilico
cargado con pigmento y acabado con pigmentos al bar-
niz. En lagunas de mayor superficie, se emplea la técni-
ca de rigattino y estarcido segln zonas.

Proteccién final con resina acrilica Paraloid B-72 en dos
aplicaciones con tiempo intermedio de secado.

URNA:

Retirada de elementos sin una funcién clara como piezas
de madera claveteadas con puntas modernas, diversos
herrajes metélicos en desuso y papel pintado que ocultaba
la policromia original en mal estado. Igualmente, se proce-
di6 a eliminar el sistema de iluminacién interior de la urna.

Estado inicial del rostro de Dimas

Estado final del Buen Ladrén
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Plata sucia

Limpieza superficial de la madera retirando la capa de
polvo y suciedad adherida mediante brochas y aspiracién.

Tratamiento antixil6fagos curativo y preventivo por
impregnacién con Xylamon Doble y consolidacién con
Paraloid B-72 en concentracién variable en disolucién
organica. Durante tres dias se aisla herméticamente para
facilitar la penetracién del producto y su distribucién en
el interior de la madera.

Relleno de agujeros y faltas del soporte con resina epoxi
Araldit HV/SV 427. Enchuletados de madera de pino sil-
vestre cuando las pérdidas eran amplias. Como refuerzo
interno, se introducen en las esquinas del sepulcro espi-
gas de 6 mm de diametro de madera de haya.

Eliminacién de reposiciones volumétricas antiguas de
baja calidad que se sustituyen con resina epoxi Araldite
HV/SV 427. Cuando la perdida de la pieza es completa
se repone con molduras de los cinco tipos fabricadas en
madera de haya y tintadas con nogalina y anilinas hasta
lograr un aspecto similar al ébano.

Los encolados y refuerzo de ensambles se realizan con
acetato de polivinilo al 40% en dispersién acuosa.
Masilla tradicional para las pérdidas de las juntas entre
el vidrio y la madera.

Eliminacién del repinte de acrilico negro en el ébano
con disolvente aromatico, finalizando con acetona para
el desengrasado de la superficie. Para las zonas de
madera de pino vistas se emple6 una mezcla de alcohol
etilico y acetona.

Plata limpia
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Limpieza de elementos plateados con hisopo y pinceles de
cerda recortados con los que se friccionan las zonas de dificil
acceso con una mezcla acuosa. A continuacion, se desengra-
sa la superficie con acetona y se aplica una proteccién con
barniz de metales. Para los pomos, cubiertos con pintura acri-
lica, se usa un decapante de alto contenido alcohdlico neutra-
lizado con White Spirit. Desengrasado final con acetona.

El barniz sobre las zonas de carey se eliminé con hiso-
pos de alcohol etilico. Las pequefias faltas se reintegran
con resina epoxi pigmentada aprovechando la transpa-
rencia de las mismas.

Se elimina, por medios mecanicos y aportacién controla-
da de humedad, el empapelado del interior de la base del
sepulcro antes de intervenir en la policromia y dorados.

En las superficies policromadas al temple se emplea resina
Paraloid B-72 al 3% en mezcla de disolventes orgdnicos,
intercalando papel japonés para poder friccionar la superficie
con brocha o pincel impregnado en el producto de fijacién.

Limpieza de la superficie dorada con hisopos impregna-
dos en metiletilcetona 3V + agua no iénica 1V. Se reti-
ran los remates dorados porque al eliminar los repintes
no parece que sean originales de la urna.

Asentado de policromia y dorados con resina Mowilith
DMC2 en dispersién acuosa.

Reintegracién de policromia y dorados del interior de la
urna. Como capa de proteccién final se aplica resina
Paraloid B-72 al 6% en tolueno.
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Seréfica Hermandad de Nazarenos del Santisimo Cristo de la Agonia

DENOMINACION: Dolorosa
AUTOR: Inocencio Soriano Montagut

DATACION CRONOLOGICA: Década de los 50 del siglo XX

TECNICA: Madera tallada y policromada
DIMENSIONES: 220 cm. de alto
PROCEDENCIA: Convento de las Ursulas
LOCALIDAD: Salamanca

PROPIETARIO: Seréfica Hermandad de Nazarenos del Santisimo Cristo de la Agonia
COFRADIA: Serafica Hermandad de Nazarenos del Santisimo Cristo de la Agonia

FECHA DE RESTAURACION: Mayo 2007
RESTAURACION: M? Isabel Pantaleén Rodriguez
DIRECCION FACULTATIVA: Juan Carlos Martin

Introduccién histdrica y descripcién

Representacion de la Virgen Marfa en actitud dolorosa,
estrechando la corona de espinas de su Hijo con ambas
manos hacia su corazén. Adelanta la pierna izquierda,
girando el tronco hacia el mismo lado, aunque la cabe-
za vuelve al contrario y eleva la mirada con semblante
doliente. Esta postura, seguida por el movimiento de las
vestiduras, ha permitido al artista eliminar todo atisbo de
rigidez en la talla, proporcionando una gran sensacién
de movilidad a la figura que parece representar el
momento de encuentro entre Madre e Hijo después de
un penoso camino hacia El.

El dolor de la Virgen Maria ante el padecimiento de su
Hijo es recurrente en la escultura religiosa con diversas
denominaciones (“La Piedad”, “Dolorosa”, “Soledad”...),
tratamientos (“Nuestra Sefiora de...”, “Virgen de...”) y luga-
res comunes (“...al Pie de la Cruz”, “...de los Cuchillos”,
“...de las Siete Espadas”...). En el arte espafnol es muy fre-
cuente esta iconografia, con gran riqueza en su policro-
mfa y una importante interpretacién de los sentimientos
en las actitudes de la Virgen.

El tema, de tradicién muy antigua, parece proceder de
una capilla dedicada a la Virgen, la “Estacién de Maria”,
situada frente al Calvario donde, segtn la leyenda, residié
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Estado inicial

la Virgen desde el momento de la Pasién hasta la
Resurreccion. La capilla, propiedad de los etiopes desde
el siglo X1V, debié producir gran impresién en los pere-
grinos de los Santos Lugares que transmitieron a
Occidente esta visién del dolor de Maria.

Sale en procesién la tarde del Jueves Santo.
Estudio previo

Obra de madera tallada, de 220 cm. de altura, realizada
mediante el ensamblaje a unién viva de diferentes ele-
mentos de madera adheridos con colas y reforzados con
clavos de hierro.

La talla presenta una capa de dorado sobre un aparejo con
colas naturales y sulfato calcico en las vestiduras sobre la
que se ha realizado un estofado con ricas decoraciones
pero muy vulnerable, tanto como las carnaciones.

La alteracién en la policromia parece deberse a la inco-
rrecta proporcién de aglutinante y pigmento, este Gltimo
muy abundante; de este modo, el aglutinante no propor-
ciona al pigmento la cohesién necesaria y, al carecer de
capa de proteccién, el problema se agudiza.
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La técnica utilizada en la peana es la del dorado al mix-
tién protegido con una capa de goma laca.

Los propietarios de la obra mencionan que, después de
su ejecucién, fue vaciada con el fin de aligerar peso,
seccionandola longitudinalmente con una sierra mecanica
en un taller de ebanisteria delante del autor. Durante la
intervencién no se han encontrado vestigios de esto.
Aunque existian numerosas grietas, algunas de grosor muy
considerable, ninguna presentaba esa caracteristica.

Son numerosas las intervenciones posteriores de muy
diferente clase, tanto por su técnica como por su exten-
sién, todas ellas toscas e inexpertas.

Estado de conservacion

El soporte se encontraba, en general, en buen estado de
conservacion, pero presentaba algunas alteraciones.

Grietas estructurales en las zonas de unién entre los dife-
rentes elementos que configuran la pieza, de muy diferen-
tes grosores y longitudes, llegando algunas a los 6mm. de
anchura. Estas separaciones aparecen como consecuencia
de los movimientos naturales de la madera, provocadas por
cambios termohigrométricos. Estos dafios se incrementan
con las manipulaciones de una talla de gran envergadura,
volumen y peso. La mayoria se habfan disimulado introdu-
ciendo en su interior una sustancia gomosa, tipo plastilina,
del mismo color que la superficie que la rodeaba, azules en
la zona del manto y rojos en la del vestido.

Seréfica Hermandad de Nazarenos del Santisimo Cristo de la Agonia

Pérdidas volumétricas localizadas en los extremos de las
espinas de la corona y en la moldura inferior de la peana.

Perforaciones realizadas en la parte superior de la cabe-
za con el fin de sujetar alguna corona.

En los estratos de policromia es donde se encuentra el
mayor niimero de danos, consecuencia de su propia
naturaleza y de causas externas.

Pérdida de policromia en zonas colindantes con las grie-
tas, partes mas sobresalientes de las vestiduras, corona
de espinas, y moldura inferior de la peana.

Roces ocasionados por hebillas, relojes, anillos, etc.,
cuando se transporta la pieza, en la totalidad de la
superficie. En ambos brazos, la policromia presentaba
importantes pérdidas por servir de asas para transportarla.

La capa pictérica, muy vulnerable como se ha mencionado,
se mostraba muy sensible a cualquier tipo de limpieza. En
algunas zonas estaba desdibujada y removida debido a lim-
piezas inadecuadas y agresivas, mientras que en otras habia
perdido parte de su grosor y aparecia pulverulenta.

Se hallan repintes de distinta naturaleza (rotulador, tinta,
6leo, esmalte en los labios y ufas, diferentes purpurinas
en las zonas doradas, etc.) repartidos por la totalidad de
la obra, realizados, tanto en intervenciones anteriores
como para solucionar un dafio ocasional. En zonas que
coinciden con grietas de grosor considerable se habia

Estado inicial

Estado final
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Reintegracion y estucados

aplicado incluso una capa de imprimacién debajo del
repinte para igualar la superficie. En el lado derecho del
rostro, cubriéndolo casi por completo, se realizé un repin-
te para disimular unas grietas de escasa importancia.

Gruesa capa de polvo grasiento acumulada en los plie-
gues de las vestiduras que le confiere a las carnaduras
un tono grisaceo. Oscurecimiento de la capa de protec-
cién en el dorado de la peana.

Tratamiento

Limpieza de polvo superficial mediante brochas suaves.
Reintegracion volumétrica de pequefas pérdidas en la
corona de espinas, peana, etc., mediante resinas epoxi-
dicas. Las grietas se sellaron con el mismo producto.
Asentado de estratos de policromia, tanto en las pérdi-

das de los mismos como en los que coincidian con las
grietas del soporte. Esto se realiz6 mediante la aplica-

Salamanca

cién con pincel e inyecta de emulsién acrilica, previa
humectacién de la zona con una mezcla de agua desti-
lada y etanol.

Eliminacién de polvo graso y superficial de las carnadu-
ras mediante agua destilada, Gnico disolvente que no
atacaba la policromia.

En las vestiduras se realizé la limpieza mediante una
mezcla de esencia de trementina y etanol al 50%.

Eliminacién de repintes con disolventes, dejando aqué-
llos que no alteraban la estética de la imagen.

Eliminacién mecanica de restos degradados de imprima-
cién y masillas coloreadas.

Estucado de lagunas y enrasado con el original mediante
estuco sintético para no afectar la policromia de las vesti-
duras, realizada con una técnica muy sensible al agua.

Reintegracién cromatica con acuarelas mediante rigattino,
al igual que los dorados de la peana. En zonas desgas-
tadas, se realizé una veladura con la misma técnica.

Proteccién final con barnices, mate y satinado, Lefranc
& Bourgeau.
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llustre Cofradia de la Santa Cruz del Redentor y de la Purisima Concepcion, su Madre (Santa Vera Cruz)

DENOMINACION: La Cafia

AUTOR: Alejandro Carnicero (imaginero), Antonio Carnicero (policromador)

DATACION CRONOLOGICA: Mediados del siglo XVIII
TECNICA: Madera policromada

DIMENSIONES: Sayon con casco: 150 x 70 x 90 cm., Cristo: 155 x 70 x 60 cm.,
sayon con turbante: 145 x 60 x 80 cm., Pilatos: 145 x 85 x 50 cm.

PROCEDENCIA: Capilla de la Vera Cruz
LOCALIDAD: Salamanca

PROPIETARIO: llustre Cofradia de la Santa Cruz del Redentor y de la

Purisima Concepcion, su Madre (Santa Vera Cruz)

COFRADIA: llustre Cofradia de la Santa Cruz del Redentor y de la Purisima

Concepcion, su Madre (Santa Vera Cruz)
FECHA DE RESTAURACION: 2005 / 2006
RESTAURACION: Uffizzi

DIRECCION FACULTATIVA: Pilar Vidal

Introduccién histdrica y descripcién

La Cafa, paso importante dentro de la imagineria proce-
sional de Salamanca, es conocido también como “El
balcén de Pilatos”, “Eccehomo” y, vulgarmente, como
“Bocaratonera” o “Bocaratén”, nombre que designa al
soldado que acompana a Cristo con la boca abierta y
desdentado. Antiguamente eran los gremios de zapate-
ros y sastres quienes lo sacaban en procesion.

El conjunto esta formado por cuatro esculturas talladas
hacia 1740. La imagen de Cristo, caricaturizado como
rey; a ambos lados, dos sayones lo empujan, dandole
golpes y burlandose de él. Por delante de ellos destaca
la figura de Poncio Pilatos ataviado con rica indumenta-
ria a la usanza mora; esta senalando al Senor a la vez
que pronuncia la frase que da nombre al paso: jecce
homo! (he aqui el hombre), (Juan 19,5).

Caracteriza este conjunto el realismo de los personajes
que el autor consigue con el contrapposto de las tallas,
con las telas y vestiduras a las que imprime una sensa-
cién de torbellino, como de viento, cuyo centro esta
presente en la figura de Cristo; esta sensacién la creé
Carnicero teniendo en cuenta el punto de vista desde el
que se iban a contemplar las imagenes debido al fin para
el que fueron realizadas.
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Cristo. Estado inicial

El autor confiere un elevado protagonismo a las figuras
de Cristo y Pilatos, a las que dota de los mas vibrantes y
luminosos colores en sus vestimentas. No obstante, es al
personaje de Cristo, al que el autor dedica especial aten-
cién, cuidando minuciosamente la talla en la que desta-
ca el perfil ondulado en forma de “S” y el acusado movi-
miento. Representa el momento en el que, injustamente
y ante el clamor del pueblo que lo exige, Cristo es con-
denando a muerte. El escultor ha sabido plasmar en el
cuerpo la tortura a la que se le ha sometido y la muestra
de entereza y dignidad del Redentor a pesar de ello.

Sale en procesion el Viernes Santo en la Procesion General
del Santo Entierro con la llustre Cofradia de la Vera Cruz.

Estudio previo

Las esculturas tienen una gran riqueza artistica que se ha
visto empafada por los estragos del paso del tiempo, no
obstante, el ataque de insectos xil6fagos en algunas zonas
de las esculturas no ha sido tan importante como para
perjudicar la resistencia de la pieza. Un factor determi-
nante para su estado de conservacién, es la falta de
mantenimiento de las imagenes, tanto como antiguas
intervenciones o manipulaciones “restauradoras” de



Salamanca

llustre Cofradia de la Santa Cruz del Redentor y de la Purisima Concepcion, su Madre (Santa Vera Cruz)

torpes resultados, siendo asi que muchas de ellas no
cumplen siquiera la funcién para la que se llevaron a cabo.
El conjunto tiene un aspecto degradado por la suciedad
y la oxidacién y ennegrecimiento del barniz.

La pelicula pictérica se ve alterada en su conjunto debi-
do a pérdidas, desgastes, grietas, fisuras y repintes de
anteriores intervenciones, e incluso, por quemaduras,
como es el caso de “Bocaratonera” que presenta ampollas
en el faldén y la coraza. La cera de velas, a su vez, incre-
menta los danos en diversas zonas de todas las tallas.

La pérdida de soporte del conjunto escultérico se ha
resuelto en intervenciones anteriores con reposiciones
de volumen que, en su mayoria, han provocado nuevos
danos en el soporte original debido a la utilizacién de
elementos metdlicos, como clavos en mal estado y oxi-
dados, para unir unas piezas con otras en las falanges
de las manos y de los pies, y las peanas.

Los falsos estucos y el relleno con masilla también se
repiten en casi todas las esculturas, asi como piezas des-
encoladas en el manto de Cristo.

Estado de conservacion

El ataque de xiléfagos, de pequena envergadura, se loca-
liza en pie, pierna, casco y espalda de los sayones.

Las plataformas y anclajes de las tallas han perdido esta-
bilidad y funcién sustentante.

Las grietas mas significativas se localizan en las figuras
de Cristo y del sayén con turbante. Las pérdidas mas
notorias afectan a dedos de manos y pies de todas las
tallas y aristas sobresalientes de mantos, tlnicas y otros
elementos de la indumentaria.

Intervenciones anteriores han dejado encolados defec-
tuosos, clavos fijando elementos extraibles y reposicio-
nes en pérdidas de soporte.

Las figuras presentan levantamientos en la capa de pre-
paracién y policromia, con pérdidas de estos estratos.

La severa oxidacién de barnices, suciedad y repintes en el
estrato superficial, se agrava con cera de velas en todas las
esculturas. Las catas de limpieza pusieron de manifiesto que
los estratos originales de policromia son mucho mas vibran-
tes y luminosos que cualquiera de los muchos repintes.
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Pilatos. Estado inicial y final

Tratamiento

Se desinsecta y consolida el soporte con resina acrilica
Paraloid B72 inyectada.

La estabilidad del conjunto de tallas se resuelve con un
nuevo sistema de anclaje para lo que se retiran las cha-
pas metalicas de la intervencién anterior y el resto de la
peana. Seguidamente, se embutieron los perimetros ori-
ginales de la base de los pies en una pieza, hecha con
un doble tablero fendlico encolado y atornillado, en sus-
titucién de la peana eliminada.

En los huecos entre el nuevo soporte y el original se
enchuletaron laminas de madera de Iroco para dar
mayor estabilidad a las tallas.

Se eliminaron todos aquellos elementos como resinas,
clavos, piezas metalicas y varillas de metal, supliéndolos
por madera y enrasando con resina epoxi.

Teniendo en cuenta que, a diferencia de afios anterio-
res, las esculturas van a salir en hombros afo tras afio
en la Semana Santa, se disefié un nuevo sistema que
diera estabilidad al conjunto escultérico. El procedi-
miento consiste en taladrar las espigas de madera para
embutir en ellas una tuerca donde se enroscaran las
varillas. Se instalan pletinas metdlicas a las nuevas pla-
taformas mediante tuercas y tornillos. Cada una de
estas pletinas se define en funcién de la disposicién de
los pies de cada imagen y de las dimensiones de cada
peana. Una Gltima plataforma sirve tanto para ocultar
los elementos metélicos como para dar mayor contun-
dencia a la estabilidad.
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Bocaratén. Estado inicial, estado final

En la imagen de Cristo se eliminaron puntas, tornillos
colas y adhesivos de los encolados para rehacerlos con
acetato de polivinilo. Se reforzé la unién mediante espi-
gas de haya encoladas. Las manos habian sufrido nume-
rosas intervenciones por lo que, antes de reponer las
falanges, se eliminaron los restos de clavos y puntas
insertos en la madera.

Las principales grietas y roturas se han enchuletado
con madera de pino en las mas gruesas y de balsa en
las de menor entidad. En las zonas donde las escultu-
ras presentan roturas significativas, con grandes pérdi-
das de soporte original, como la parte inferior de la
tdnica de Pilatos, se introducen piezas de madera en
una cama de resina epoxi.

Se han repuesto las desapariciones de las falanges de las
manos y los pies, asi como otras pérdidas mas pequefias
de las aristas de los bordes de la indumentaria o las del
casco de uno de los sayones. Las de mayor entidad se
han resuelto mediante talla de madera y las menores
con resina epoxi. En el sayén llamado “Bocaratonera” se
repusieron los dedos de ambas manos con una estructu-
ra interna de varilla de acero y resina epoxi que se tallé
y pulié antes de estucar.

Elaboracién de nuevos sistemas para elementos extrai-
bles como el cinturén de “Bocaratonera” (limpieza del
metal e hidratacién del cuero), cafia, corona (empleo de
lagrimas de metacrilato para evitar roces en la policromia)
y cuerda (sostenida de forma natural) de Cristo, y bastén
de Pilatos (sujecibn mediante una pequeha espiga
de madera).
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Sayon. Estado inicial, estado final

Asentado de las preparaciones y policromias.

La limpieza ha comprendido varias fases. En primer
lugar se retiré la suciedad superficial mediante micro-
aspiracién y brocha de pelo suave en todas las image-
nes. Se eliminan masillas de grietas y huecos.

Después de analizar las catas realizadas en las diferentes
policromias para establecer los niveles de correspon-
dencia y estado de conservacién de las mismas, se
eliminaron mecdnicamente y con disolventes los
repintes que restaban calidad a la obra original.

Como disolventes se utilizaron, segin las zonas, sucie-
dad y texturas, alcohol bencilico + H20 + acetona
1:1:1; DMF / Nitro 50%; acetato de butilo + Dm sulfé-
xido; DMF + acetato de etilo.

Estucado de lagunas de preparacién mediante sulfato cal-
cico y cola de conejo, enrasado (desestucado), lijado y
pulido.

El método de reintegracién es el indicado por la direc-
cién facultativa para asegurar la resistencia de las ima-
genes ante condiciones climaticas adversas dado su
caracter procesional.

Capa de proteccién con aplicacién mediante brocha de
Paraloid B-72 en xileno. Se elevé hasta un 15% la con-
centracién del barnizado para proporcionar un buen
escudo frente a agentes externos. Finalmente, se usa cera
microcristalina para aumentar la proteccién y minimizar
el exceso de brillo.



Nuestra Seinora de los Dolores. Estado final
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Hermandad Dominicana del Santisimo Cristo de la Buena Muerte, de Nuestro Padre Jesus de la Pasion, de Nuestra

Sefiora de los Dolores y de Nuestra Sefiora de la Esperanza

DENOMINACION: Nuestra Sefiora de los Dolores (Piedad)

AUTOR: Luis Salvador Carmona

DATACION CRONOLOGICA: 1760

TECNICA: Madera tallada y policromada
DIMENSIONES: 155 cm. (con peana) x 123 cm.
PROCEDENCIA: Catedral Nueva

LOCALIDAD: Salamanca

PROPIETARIO: lImo. Cabildo Catedral

COFRADIA: Hermandad Dominicana del Santisimo Cristo de la Buena
Muerte, de Nuestro Padre JesuUs de la Pasién, de Nuestra Sefiora de los

Dolores y de Nuestra Sefiora de la Esperanza

FECHA DE RESTAURACION: Octubre 2006 / enero 2007

RESTAURACION: Uffizzi
DIRECCION FACULTATIVA: Juan Carlos Martin

Introduccién histdrica y descripcién

Estamos ante una de las mas bella imagenes de la escul-
tura espanola religiosa en la que destacan los conoci-
mientos del autor sobre anatomia.

Asignada la obra por Ceadn Bermidez a Luis Salvador
Carmona para el Cabildo Catedralicio, data hacia el ano
1760. La Piedad de Miguel Angel del Vaticano sirve sin
duda de inspiracién a Carmona, atn tratandose de téc-
nicas artisticas diferentes en su ejecucién, puesto que
conserva el esquema piramidal digno del propio
Renacimiento y forma un compacto grupo en el que la
Virgen, cuyo semblante es de absoluta serenidad, con-
templa absorta a Cristo, recreandose asi un sentido
admirable de la ternura maternal.

Las notas del neoclasicismo asoman en La Piedad de
Carmona en cuya actitud de cabeza y manos, marcada
contencién expresiva, perfecto acabado de las formas,
policromia o el pulimento brillante, quedan reflejadas.
Si bien, la estética del barroco se impone en los pliegues
de los pafos.

Siendo una imagen concebida para el culto, desfila en
procesién desde 1945 con la que sale del convento de
San Esteban en la madrugada del Viernes Santo y que
organiza la Hermandad Dominicana del Santisimo
Cristo de la Buena Muerte, de Nuestro Padre Jesas de la
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Estado inicial

Pasién, de Nuestra Sefora de los Dolores y de Nuestra
Sefiora de la Esperanza.

Estudio previo

La ejecucién artistica se ha llevado a cabo mediante un
enyesado completo de la talla, aplicando alisado de los
granos con hierros y escofinas y suavizando las zonas
mas intrincadas con pinceles mojados.

Como bien queda demostrado en esta Piedad, Salvador
Carmona era un gran maestro en la realizacién de las
carnaciones a pulimento a la manera de la segunda
mitad del siglo XVI.

Luis Salvador Carmona solia aplicar dos carnaciones, la
primera de tono mate anaranjado y la segunda, de aca-
bado mas fino y tonalidad mas palida y azulada por ser
la mas superficial, sobre la que aplica las maltiples cali-
dades policromas finales.

El soporte esta compuesto por varios bloques unidos que
forman el conjunto ahuecado. El desplazamiento de
estos bloques debido a manipulaciones ha provocado
grietas y desperfectos en la capa de preparacién original
y la policromia, aunque de ésta puede decirse que se
encuentra en bastante buen estado de conservacion.
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Hermandad Dominicana del Santisimo Cristo de la Buena Muerte, de Nuestro Padre Jesus de la Pasién, de
Nuestra Sefiora de los Dolores y de Nuestra Sefiora de la Esperanza

La funcién procesional que la escultura cumple en
Semana Santa y diversos traslados para su exposicion,
como la de “Las Edades del Hombre” celebrada en la
catedral de Segovia en el ano 2003 con el titulo “El
Arbol de laVida”, es en gran medida la causa de las alte-
raciones que sufre el soporte.

La Piedad tiene tres clavos de forja que asoman sus planas
y anchas cabezas en la parte de la peana que simula ser
roca. Podia observarse la oxidacién que sufrian y que reper-
cuten en la policromia colindante y, a su vez, causan oxi-
daciones internas en el soporte. No obstante, al tratarse de
elementos metalicos originales del autor, las medidas opor-
tunas se estudiardn durante el proceso de restauracion.

Se observa, en la zona superior del pafio azul que cubre
la cabeza de la Virgen, cinco orificios realizados en
anteriores intervenciones, llevadas a cabo para la suje-
cién de la corona. En la actualidad, no desempenan esta
funciényy, a su alrededor, la policromia muestra faltas de
estratos de preparacion y policromia, que dejaban visi-
ble el soporte de madera, ocasionados al atornillar la
corona en dichos orificios.

Reposiciones desafortunadas de intervenciones anterio-
res como el pulgar de la mano derecha de Cristo.

Rotura de la fina lamina de pasta vitrea con la que el
autor realiza los ojos de la Virgen.

En los estratos de preparacién, pictéricos y superficiales,
la obra presenta suciedad ennegrecida y polvo, princi-
palmente en los recovecos de los pliegues de los panos
y en zonas de dificil acceso, como es el caso de los hue-
cos entre las piernas de Cristo.

Debido a la exposicién de la talla a una fuente de calor,
la policromia tiene dafios en forma de ampollas en la
carnacion del brazo derecho de Cristo y de quemaduras
en la madera de la peana.

Oxidacién de barnices de capas de proteccién, manchas
y goterones de intervenciones anteriores.

Gran cantidad de restos de cera, sobre todo en el frontal
de la pieza, tanto en los ropajes rojo y azul como en la
practica totalidad de las carnaciones de Cristo.
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Estado de conservacion

Se aprecian severas grietas en la carnacién de Cristo, en
el pano rojo y en la peana, y otras muchas de menor
importancia. Unas y otras afectaban a los estratos de
policromia y preparacion.

En los estratos de preparacién, pictéricos y superficiales, la
obra presenta de manera generalizada suciedad superficial
ennegrecida y polvo que, principalmente, se ve en los
recovecos de los pliegues de los pafios, incluso se encon-
traron nidos de insectos entre ellos. Ademas, la policromia
se ve afectada por el ataque de hongos que son conse-
cuencia de cambios de humedad y temperatura. Su pre-
sencia se daba en los pliegues de los ropajes de la obra'y
en los lugares mas ocultos y de dificil acceso, como era el
caso de los huecos existentes entre las piernas de Cristo.

Repintes, roces y desgastes de policromia. Los dafios se
encontraban en carnacién, ropajes y peana. Los mas
acusados estaban en el dorsal del pafio azul de la Virgen
como resultado de los roces que la cruz original infligia
sobre la policromia. Apenas tiene dafos de considera-
cién de desprendimientos en los estratos, tan solo en
algunos puntos muy concretos existen lagunas por pér-
dida de adherencia.

Tratamiento

Eliminado el elemento metélico de mariposa que servia
de sujecién para la corona de la Virgen, se sustituyé por
un mecanismo mas respetuoso (casquillo de rosca
inoxidable) y se modificé la altura para la posterior
colocacién de ésta puesto que lucia baja. Los orificios
sin funcionalidad alguna se taparon y macizaron con
resina epoxidica.

El tratamiento de grietas y nuevas fracturas fue un proce-
so arduo e intenso debido a la gravedad de estos dafios.

Se siguié la misma forma de actuacién en cada una de
las grietas que presentaba la Piedad, tanto en peana
como en la grieta central del frontal del vestido rojo que
luce la Virgen:

1°) Las grietas se rellenaron con resina epoxidica que sir-
viera de cama para la posterior colocacién de laminas de
madera de balsa en las oquedades. Dichas laminas se cor-
taron acorde a la dimensionalidad y grosor de las grietas.
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Sefiora de los Dolores y de Nuestra Sefiora de la Esperanza

2°) Una vez polimerizada la resina epoxidica y habiendo
quedado bien fijada la madera introducida por las grietas,
se procedi6é a cortar con bisturi lo que sobraba de ésta
hasta rebajarla al nivel de la superficie del original.

Hay que puntualizar que, en las grietas de consideracién,
se dejé la madera vista y, en aquellas de menor grosor en
las que la madera apenas parecia estar presente, se proce-
dié a la aplicacién de estuco (dicho proceso se explicara
mas extensamente en un apartado posterior).

En la ya mencionada grieta central que parte en dos el
frontal, y cuya causa fue la separacién de las piezas que
conforman el bloque de madera del cual Luis Salvador
Carmona partié para la creacién de este conjunto escul-
térico, fue necesaria la colocacién de un gato para
realizar presién sobre la zona y minimizar el desliza-
miento de las piezas. Para evitar que en la zona del
manto rojo volviera a aparecer con el paso del tiempo,
fue necesario realizar unos taladros a ambos lados de la
grieta en el interior de la estructura puesto que la talla es
hueca por dentro. Se adhirié un refuerzo de madera,
igualmente taladrado, por donde se introdujeron espigas
pasantes que unieron la pieza de madera al original.

No hubo necesidad de reintegrar grandes zonas volumé-
tricas, pero si pequefias intervenciones en zonas en las
que la peana presentaba faltas de soporte original. El
proceso llevado a cabo fue muy similar al requerido en
las grietas, mediante la utilizacién de resina epoxidica y
madera de balsa.

La eleccién de la madera de balsa, de entre ofras
muchas tipologias existentes de maderas, se debié a que
las zonas a tratar no eran de grandes dimensiones y tam-
bién debido a su principal caracteristica: carencia de
peso vy facil manejabilidad debido a su escasa dureza.

Asentado de estratos mediante inyeccién de acetato de
polivinilo rebajado en agua. Para asegurar la adhesién al
soporte de la preparacién y la policromia levantada
bast6 con ejercer presién en las zonas tratadas.

Eliminacién de la suciedad superficial, barnices y repin-
tes, primeramente con brocha y, seguidamente aspiran-
do la suciedad y el polvo superficiales. Los restos de
cera se retiraron con la ayuda de calor por infrarrojos.

También en el caso de la peana que simula ser una
roca con multitud de recovecos y grietas con pelusas y
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granos de arena, se empled la [ampara de infrarrojos y
disolvente a pincel para penetrar en las zonas de mas
dificil acceso y conseguir la eliminacién de la suciedad
mas persistente.

Tras esta limpieza superficial, se prosiguié con una lim-
pieza mas tenaz y delicada de las policromias y barni-
ces, utilizando hisopos humedecidos en disolvente a
distinta concentracion, tanto en las carnaciones como
en las vestimentas. En la policromia azul fue necesario
el uso de papetas de algodén para dar mayor penetrabi-
lidad al producto.

En el manto azul de la Virgen se retiré la acumulacién
de barnices mediante bisturi.

En la reposicién poco afortunada de la falange del pulgar
derecho y, sobre todo su repinte, se eliminé el sobrante de
masillas y el repinte con hisopo humedecido.

Los restos de un producto ceroso, aplicado en una inter-
vencién anterior para tapar la grieta central que habia en
el vestido rojo de la Virgen, se eliminaron mediante
calor por infrarrojos.

Se eliminaron con bisturi los dafos por combustién del
soporte de la peana.

Estucado de lagunas con sulfato calcico y cola de cone-
jo, enrasandolo con el original. EI mismo proceso se
sigui6 para el dedo no original de Cristo del que se habi-
an eliminado las masillas y los repintes.

En los ojos de la Virgen, las pérdidas de la pasta vitrea se
repusieron con resina epoxidica, cubriendo esta con
estuco y enrasando.

En general, la reintegracién cromatica se llevé a cabo
con técnica a rigattino, aplicando una primera mano a
acuarela y un ajuste final al barniz Maimeri pero, en
algunos casos, se realizé con tintas planas que se ase-
mejaran al original.

Proteccioén final mediante vaporizacién con una mezcla
de bamices Lefranc & Bougeois diluidos en disolvente
p-xileno (55%-45%).

En los elementos metalicos se aplicé un inhibidor de la
oxidacion.



Cristo atado a la columna Anénimo. Escuela castellana

Cristo de la Paciencia Anénimo. Escuela castellana

Cristo de los Gascones Anénimo

La Flagelacidn José Quixal

Magdalena al pie de la Cruz Sebastian de Sanabra

Nuestra Senora de la Soledad al pie de la Cruz Aniceto Marina
Santisimo Cristo en su Ultima Palabra Aniceto Marina

Soledad de Maria Anénimo. Escuela castellana




-



Estado final
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Hermandad de Nuestra Sefiora Soledad Dolorosa, Cofradia del Recogimiento

DENOMINACION: Cristo atado a la columna
AUTOR: Desconocido. Escuela castellana
DATACION CRONOLOGICA: Siglo XVI
TECNICA: Madera tallada y policromada
DIMENSIONES: 160 x 52 cm.
PROCEDENCIA: Iglesia de Santa Eulalia
LOCALIDAD: Segovia

PROPIETARIO: Obispado de Segovia

COFRADIA: Hermandad de Nuestra Sefiora Soledad Dolorosa, Cofradia del

Recogimiento

FECHA DE RESTAURACION: 2007
RESTAURACION: Restaurograma Hispania
DIRECCION FACULTATIVA: Cristina Gémez

Introduccién histdrica y descripcién

Representacién tradicional de Cristo atado a la columna
en el momento de la flagelacién, con las senales de los
latigazos en la espalda y las piernas. El artista aumenta
el efecto de reo y sumisién apoyandolo en la columna,
ligeramente mas alta que la imagen, y lo ata con una
cuerda. Juega con las diagonales en los brazos, piernas,
manos, pliegues del pafio y columna, dinamizando una
representacion bastante estatica.

Se presenta de pie, con las piernas ligeramente flexiona-
das, manos en la parte media de la columna posadas una
encima de la otra, rostro poco expresivo y mirada perdida.

La imagen fue en su momento procesional, aunque
debido a su mal estado de conservacién se ha guardado
durante anos en la sacristia de Santa Eulalia.

Estudio previo

Talla de madera de pino trabajada en dos piezas que se
unen en dos puntos, las manos y la pierna. La técnica ori-
ginal al 6leo es de buena calidad. Los colores utilizados
son el azul celeste, con el borde dorado para el pafio, y
tonos tierras y ocres en las carnaciones; en el pelo y
barba se intuyen tonos marrones oscuros y negros. Se
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han encontrado hasta cinco repolicromados diferentes.
La columna es de fuste liso, con basa y capitel sencillos;
la policromfia esta realizada con tierra de siena tostada,
con matices en negro humo vy otras tierras.

Estado de conservacion

El soporte de madera de la imagen se encuentra bastan-
te inestable por un ataque masivo de insectos xiléfagos
que ha dejado grandes orificios.

Muestra grietas en el busto y mufieca de la mano derecha.

La columna tiene ataque de insectos xil6fagos, sobre todo
en la parte baja, con faltas de volumen y grietas. La peana
tiene agujeros, con aberturas de las juntas de las diferentes
piezas que lo componen, golpes y pérdida de volumen.

Todo ello ha dado como resultado la inestabilidad en la
estructura de la talla.

La humedad ha dejado la madera en los pies como si se
tratase de corcho. Este hecho, unido al ataque de insec-
tos xil6fagos, hace bastante dificil la adherencia de las
capas de preparacién y policromia sobre el soporte.



Hermandad de Nuestra Sefiora Soledad Dolorosa, Cofradia del Recogimiento

Craquelados, faltas y levantamientos de la policromia y su
capa de preparacién, han aumentado con la humedad.

La policromia, en muy mal estado, presentaba desgastes,
pérdidas, craquelados, levantamientos y lagunas de con-
siderables dimensiones. Mostraba al menos cuatro repo-
licromados de diferentes momentos.

Debido a la humedad, la capa de preparacién se susti-
tuy6 en algunas zonas por otras cargas inertes, repintes
dificiles de identificar y, a su vez, craquelados. Esto ha
dificultado la limpieza y la conservacién de la policromia
original.

Estado inicial. Detalle

En la mayor parte de los pies, la capa de preparacién y
la policromia han desaparecido, viéndose el soporte de
madera y una espesa capa de suciedad superficial.
Oxidacién de la capa de barniz.

Tratamiento

Tratamiento antixil6fagos mediante inyecciones de un
insecticida B72 y consolidacién del soporte con Paraloid.

Asentado de color con alcohol polivinilico, usando
alternativamente las aperturas naturales o las fisuras
preexistentes.

Estado final. Detalle



Hermandad de Nuestra Sefiora Soledad Dolorosa, Cofradia del Recogimiento

Se ha colocado en su posicién el estrato levantado con
una ligera presién, insistiendo mas en los pies y en la
columna, donde se veia especialmente levantada la peli-
cula pictérica y su capa de preparacién.

Las diferentes capas de policromia muestran los gustos
de la época en la que fueron realizadas. Al eliminar la
primera capa se descubrié un repolicromado con una
limpieza abusiva y una carnacién sin matices y bastan-
te plana.

Se eliminé el repolicromado del pafo debido a su poca
calidad, dejando al mismo nivel estético y estilistico el
pano, la carnacién y la columna, dando asi coherencia
a la intervencién.

La limpieza se ha realizado con una mezcla de disolven-
tes y bisturi.

Estucado con cola de conejo mezclada con agua y yeso
de Bolonia en proporcién adecuada. Este proceso se
llevé a cabo en todas las grietas que perturbaban la lec-
tura general de la talla, asi como los agujeros y grandes
lagunas que previamente se habfan tapado con resina
epoxidica.

Reintegracién pictérica realizada con colores al barniz
Maimieri en las lagunas y faltas de policromia existentes.

En la talla con una reintegracién imitativa.

Como capa de proteccién se aplicé a brocha resina acri-
lica Paraloid B72 en baja concentracién.
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Estado final
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Feligresia de la Parroquia de San Andrés

DENOMINACION: Cristo de la Paciencia
AUTOR: Andnimo. Escuela castellana.
DATACION CRONOLOGICA: Siglo XVII
TECNICA: Madera tallada y policromada

DIMENSIONES: 185 x 150 x 38 cm. (Cristo), 240 x 174 x 5 cm. (cruz).

PROCEDENCIA: Iglesia de San Andrés
LOCALIDAD: Segovia

PROPIETARIO: Parroquia de San Andrés
COFRADIA: Feligresia de la Parroquia de San Andrés
FECHA DE RESTAURACION: Noviembre 2005
RESTAURACION: lkonos

DIRECCION FACULTATIVA: Cristina Gémez

Introduccién histdrica y descripcién

Se trata de un Cristo Crucificado, con los ojos entrea-
biertos y corto pano de pureza, perteneciente a la
Escuela Castellana del siglo XVII. Sale en el “Via Crucis”
de Jueves Santo y lo llevan tumbado entre seis cofrades
de la Feligresia de San Andrés.

Estudio previo

Las muestras extraidas del soporte identifican la madera
de nogal. La capa de preparacién es de yeso y cola ani-
mal. En la muestra extraida de la carnacién aparece una
policromia original, con blanco de plomo, bermellén,
negro de humo, carga mineral (cuarzo) y trazas de azul.
Por encima, una capa fina de barniz original y sobre ella un
repolicromado, en ambos casos con técnica al éleo. En el
pafo de pureza, la policromia original esta realizada con
temple graso, oro y estofado. Hay dos finos retoques sobre-
puestos, el primero al éleo y el externo con cola proteica.

Las imagenes de rayos x muestran que los brazos son
independientes y se unen a la figura por los hombros
mediante espigas que se introducen en cajas abiertas en
el tronco. Esta zona denota bastantes intervenciones,
con piezas nuevas introducidas en forma de cufia desde
el interior a través del hueco de la espalda. Una espiga
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Estado inicial

aparece atravesando la estructura interna de unién en el
hombro derecho. La parte delantera de la cabeza es
maciza y no se detectan grandes lagunas en la policromia.

Estado de conservacion

En el soporte, ataque puntual de xil6fagos localizado en la
cruz. La imagen presenta una grieta longitudinal que reco-
rre el pecho y el pafo de pureza, pérdidas en el dedo
mefique de la mano izquierda, dedos indice y corazén de
la derecha y zona lateral izquierda del paio de pureza. En
intervenciones anteriores se han vaciado pantorrillas, mus-
los y espalda, probablemente para disminuir el peso.

En cuanto a la policromia, presenta pérdidas de
pequefo tamano en la parte superior de la rodilla
derecha y en los pies, lo que permite ver la policromia
original e incluso el aparejo.

Repolicromados de intervenciones anteriores en el pafio
de pureza y las carnaciones.

El estrato superficial presenta polvo, suciedad de humo
de velas y tocamientos de fervor en los pies, gotas de
cera y ligera oxidacioén.



Estado de conservacion con pérdida de soporte Detalle de estucado

Tratamiento

Tratamiento curativo y preventivo contra insectos xil6fa-
gos aplicado por impregnacién de Xilamén T.

Las aberturas que se aprecian en los hombros son debi-
das a la deficiente sujecién de la imagen a la cruz. Para
reforzarla, se introduce desde el reverso un vastago de
madera adherido con acetato de polivinilo y Araldit
madera que atraviesa la cruz y la imagen, evitando asf el
movimiento de la talla en las procesiones.

Reintegracion volumétrica de los dedos corazén e indi-
ce de la mano derecha, del dedo mefiique de la mano
izquierda y del lateral correspondiente al pafio de pure-
za con madera de nogal. Los dedos se fijan con acetato
de polivinilo y Araldit madera. La reintegracién volumé-
trica del pano se realiza continuando las formas del con-
torno, reforzando la unién con espigas de madera y ace-
tato de polivinilo.
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Feligresia de la Parroquia de San Andrés

Detalle de reintegracion

Asentado de la policromia con cola natural aplicando
calor y presién controlada con espatula caliente, previa
inyeccién de un tensoactivo en determinados puntos
para favorecer la penetracién del adhesivo.

Limpieza de la suciedad superficial mediante aspira-
cién. En las carnaciones se elimina la suciedad de los
humos y roces con hisopos embebidos en agua. La repo-
licromia de las carnaciones no se elimina debido a su
gran calidad y buen estado de conservacion.

En el pafio de pureza se elimina la capa proteica
mediante hisopos embebidos en agua 100 ml., acetona
100 ml., alcohol bencilico 25 ml. y trietanolamina 5 ml.;
el repinte oleoso mediante dimetilformamida.

Estucado de lagunas y reintegraciones volumétricas con
estuco de yeso y cola natural. En las grietas de separacién



Feligresia de la Parroquia de San Andrés

Estado final del perizonium

de los brazos con el hombro se estucan Gnicamente
los bordes.

La reintegracién cromatica de la totalidad de las lagunas
estucadas se realiza con acuarelas y se retocan con pig-
mentos Maimeri. En las zonas estofadas del pafio se apli-
ca sobre el estuco una base de bol y se reintegra
mediante rigattino con acuarelas y mica aglutinada con
goma arabiga.

Aplicacién de inhibidor a los elementos metalicos de
anclaje a la cruz.

Proteccién final con resina acrilica en tolueno por pul-
verizacion.

A los clavos de sujecién del Cristo a la pared, tras limpiar-
los e inhibirlos con taninos, se les aplica como proteccién
resina acrilica en tolueno. Se colocan unas tiras de caucho
entre la cruz y los clavos para evitar que estos la danen.
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Estado final. Detalle




Cristo de los Gascones. Resultado final
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Real Cofradia de la Santa y Venerable Esclavitud y Santo Entierro del Cristo de los Gascones

DENOMINACION: Cristo de los Gascones

AUTOR: Andénimo

DATACION CRONOLOGICA: Siglo XII

TECNICA: Madera tallada y policromada
DIMENSIONES: 182,5 x 28,5 cm.

PROCEDENCIA: Iglesia de los Santos Justo y Pastor
LOCALIDAD: Segovia

PROPIETARIO: Iglesia Parroquial de San Salvador

COFRADIA: Real Cofradia de la Santa y Venerable Esclavitud y Santo Entierro

del Cristo de los Gascones

FECHA DE RESTAURACION: Abril / junio 2004
RESTAURACION: Paloma Sanchez
SUPERVISION DE LOS TRABAJOS: CCRBC

Introduccién histdrica y descripcién

El acontecimiento de la llegada del Cristo de los
Gascones a Segovia se conecta con el hecho histérico
de la importante inmigracién de repobladores vascos y
europeos a la ciudad alto medieval. El influjo de vascos
y montafieses es notorio en la conformacién de la per-
sonalidad colectiva de Segovia.

La llegada del Cristo de los Gascones produce gran con-
mocién y entusiasmo en la ciudad, repercutiria en la trans-
formacién y engrandecimiento de la ermita de San Justo
que se transforma en una notable iglesia romanica. Juan
Vélez de Arcaya edifica en 1660 la capilla de la Santa
Esclavitud del Cristo de los Gascones y es nombrado patro-
no de la misma. A ella'y al Cristo de los Gascones ha esta-
do y esta vinculada la corporacién profesional de los abo-
gados de Segovia mediante la Cofradia del Santo Entierro.
Es el llustre Colegio de Abogados de Segovia el deposita-
rio de las ropas, cruces y objetos sagrados de la imagen.

Se trata de un interesante Cristo romanico con cierta tipo-
logfa bizantina, especialmente la cabeza. Originalmente
se trataba de un Cristo crucificado con todas las caracteris-
ticas tipicas de los crucificados romanicos. La talla sufrié
la mutilacién de los brazos originales para sustituirlos por
unos articulados y asi permitir la movilidad requerida en
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Estado inicial

una ceremonia de descendimiento, transformada ya la
imagen en un Cristo yacente. La policromia no es la origi-
nal, al menos en su totalidad, puede ser que el repolicro-
mado coincidiera con la transformacién descrita.

La imagen, de gran devocién en Segovia, remonta sus
origenes a Gascufia (de ahi su nombre) como cuenta
una leyenda popular segin la cual llegd a lomos de una
yegua ciega que fue a morir a las puertas de la ermita.
Recibe culto, dentro de un sarcéfago, en la iglesia de los
santos Justo y Pastor y, durante mucho, tiempo se reali-
zaron, dentro de la iglesia, representaciones anuales del
descendimiento de la cruz.

Sale en procesién, transportado en andas, en el Via
Crucis de Jueves Santo; el Viernes Santo por la manana
desfila en carroza en la Procesién de Subida a la
Catedral y, por la tarde, lo hace en la Procesién General.
Excepcionalmente se saca en rogativa.

Estudio previo
La talla esté realizada en madera de pino de una sola pieza,

a excepcién de los brazos, que estan articulados para
permitir la escenificacién del descendimiento de la cruz.



Real Cofradia de la Santa y Venerable Esclavitud y Santo Entierro del Cristo de los Gascones

Estado inicial del torso y brazos

Las imagenes radiograficas indican una figura maciza,
con el hueco de la llaga del costado. Esta tallada en una
sola pieza, a excepcién de los brazos, ya que no se obser-
van uniones y la continuidad de la veta es perfecta. Hay
importantes fendas, sobre todo, en la espalda, algunas
rellenas con aparejo en intervenciones antiguas. Sefales
de antiguos ataques de xil6fagos en la espalda y pano de
pureza, también rellenos con yeso. Esta cubierto por una
capa de preparacién de yeso y cola organica.

Los brazos son las partes del cuerpo que mas han sufri-
do y estan en peor estado de conservacién debido a las
representaciones del descendimiento de la cruz.

Fenda longitudinal y pérdida de la capa de preparacién y policromia
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Tiene rotas las articulaciones de ambos codos y graves
dafos en la policromia original de los antebrazos,
ausente casi por completo en el antebrazo izquierdo. La
policromia original estd muy degradada y repintada.
Para determinar la existencia y extensién de la policromia
original y su secuencia estratigrafica, se han tomado
numerosas muestras, identificandose en muchas de
ellas. En la cara, la policromia original esta realizada
con blanco de plomo y bermell6n muy fino, aparecien-
do en el resto un repolicromado con blanco de plomo y
bermell6n en grano muy grueso. En algunas muestras se
aprecian numerosos repintes. En el pano solo aparece
una policromfa con blanco de plomo y rojo.



Real Cofradia de la Santa y Venerable Esclavitud y Santo Entierro del Cristo de los Gascones

Estado de conservacion

El estado de la madera es aceptable, conservando en gran
medida sus cualidades fisico-mecanicas. El ataque de xil6-
fagos esta inactivo, es poco significativo y, solo en zonas
muy localizadas de la trasera de la talla, es donde se apre-
cia pérdida de soporte. Fendas de contraccién provocadas
por los movimientos naturales de la madera.

Los brazos han sufrido sucesivas reparaciones, agujerean-
do la madera en diferentes zonas. El brazo derecho apare-
ce cubierto por una capa de yeso de 4-5 mm. de espesor,
ocultando la talla de la madera. En el brazo izquierdo, al
eliminar la capa de repinte, aparecié una zona muy que-
mada, con pérdida de soporte, debida seguramente a la
proximidad de una vela. En el antebrazo izquierdo hay un
refuerzo en la articulacién del hombro con injerto de
madera de pino a contrafibra. En el mismo antebrazo, hay
otro realizado con madera muy dura y pintura sintética
de color ocre.

En uno de los dedos del pie derecho hay pérdidas de
volumen.

Las capas de preparacién-policromia y su adhesién
entre ellas es aceptable, aunque en el torso y pafio de
pureza hay levantamientos del soporte, dejando a la
vista la madera.

En la cabeza hay una capa de repinte, de naturaleza oleo-
sa, para ocultar desgastes y pequehas pérdidas de la
policromia, que recubre el rostro y cuello casi por com-
pleto. Un repinte mas reciente es el del antebrazo
izquierdo. El brazo derecho esta cubierto por una grue-
sa capa de preparacién de yeso de color grisaceo.

El estrato superficial presenta en las carnaciones y pafio
de pureza oscurecimiento y ennegrecimiento debido a
la acumulacién de humos y a la oxidacién natural de
barnices y recubrimientos aplicados. Aparece una vela-
dura compuesta de barniz con pigmento de negro car-
bén y trazos de rojo.

Tratamiento
El ataque de xiléfagos estaba inactivo y era antiguo,

por lo que no fue necesario aplicar ningln producto.
Solo se aplicé por impregnacién PER-XIL 10 (permetri-

Detalle de estucado

napiperonilbotéxido) en las zonas afectadas como
accion preventiva y curativa.

Desmontaje de los brazos y realizacién de un nuevo sis-
tema de articulacién porque el antiguo habfa perdido en
gran parte su labor de sujecion.

Asentado de capas de preparacién y policromias en zonas
con falta de adhesién al soporte o entre si, sobre todo en
el torso, pano de pureza y pequefias zonas repartidas por
todo el cuerpo. Como adhesivo se utilizé cola de conejo
al 10% en agua aplicado mediante papel japonés y ayuda
de espatulas térmicas y papel siliconado.



Real Cofradia de la Santa y Venerable Esclavitud y Santo Entierro del Cristo de los Gascones

Limpieza, estucado y policromado del rostro

Limpieza de estratos superficiales por combinacion de méto-
dos quimicos y mecanicos como gomas de borrar y bisturi.

Para eliminar el repinte de la cara, se utilizé dimetilsul-
féxido: etanol absoluto 1:1 y bisturi. En el repinte del
antebrazo izquierdo se utiliz6 un gel compuesto por
acetona, agua, trietanolamina, alcohol bencilico y
carbopol. En el antebrazo derecho se realizaron catas en
distintas zonas y, debajo de la capa de preparacién gris,
aparecieron restos de policromia similar a la del ante-
brazo izquierdo por lo que se deduce que, el soporte de
madera, es el original. No se eliminé la capa de yeso,
solo la patina que cubria el color carnacién para ento-
narlo con el otro antebrazo.

Eliminacién, con agua caliente y gomas de borrar, de
barnices y humos del estrato superficial que cubrian el
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resto del cuerpo. En el pafio de pureza y los rojos del
mismo solo se empleé agua caliente.

Las lagunas se estucaron con yeso y cola de conejo,
enrasando seguidamente con el original.

En las pequenas pérdidas de policromia, que dejaban a
la vista el estuco o la madera, se aplicaron veladuras de
acuarela para entonar y suavizar el efecto perturbador
del blanco del aparejo. Las lagunas que alteraban la uni-
dad cromatica del conjunto, en especial carnaciones y
paho de pureza, se reintegraron, previo estucado,
mediante una trama de lineas cruzadas que se distingue
de la policromia original.

Proteccién final con Paraloid B-72 al 3% mediante
micropulverizacién.



Real Cofradia de la Santa y Venerable Esclavitud y Santo Entierro del Cristo de los Gascones

Estado final

Estado inicial del rostro

- 149 -



Estado final
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Cofradia de la Resurreccién del Sefor

DENOMINACION: La Flagelacion
AUTOR: José Quixal

DATACION CRONOLOGICA: 1907
TECNICA: Madera tallada y policromada

DIMENSIONES: Cristo 147 cm., sayon 166 cm., sayon 177,5 cm.,

columna 80 cm

PROCEDENCIA: Cabildo Catedralicio
LOCALIDAD: Segovia

PROPIETARIO: Cabildo Catedralicio

COFRADIA: Cofradia de la Resurreccion del Sefior

FECHA DE RESTAURACION: Octubre / noviembre 2005

RESTAURACION: Artelam Restauracion
DIRECCION FACULTATIVA: Cristina Gomez

Introduccién histdrica y descripcién

Se trata de una obra del autor catalan José Quixal, que
fue encargada a principios de siglo XX por el obispo
Miranda. Sali6 por vez primera en 1907 bajo la denomi-
nacién de Jests Azotado. La prensa local destacaba que
“en el artistico grupo compuesto por Jesucristo y dos
sayones, ademas de la figura de Jesis destaca uno de los
sayones, el moreno, y la columna”. Anadia la crénica,
recogida tanto en el Diario de Avisos como en El
Adelantado que “las tres esculturas resultan modelo de
estudio anatémico”.

El paso iba acompanado en los primeros afios por el
gremio de albaniles, carpinteros, canteros y pintores
continuando asi hasta 1928. En 1930 es la Camara de
Comercio quien lo hace vy, tras el paréntesis de los
primeros afios de la Segunda Republica, en 1935, son
los socios del Sindicato Catélico de Oficios Varios
quienes escoltan la Flagelacién en la Procesién de los
Pasos. En 1940 le acompafiaban los obreros de la fabrica
Anti-Gas, a quienes se une anos mas tarde, la Cofradia
gremial de la Santisima Trinidad y de San Francisco de
Asis y la Hermandad de los profesionales ingenieros y
arquitectos. En los anos 50y 60, los obreros de la fabrica
Anti-Gas continuaron arropando esta imagen hasta que
dej6 de procesionar en 1971.
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Desde 1988, ya con la cofradia nacida en el barrio de
Nueva Segovia, sale en la “Procesién de los Pasos” de
Viernes Santo. Recorre varios kilémetros hasta el centro
de la ciudad en la carroza que conducen siete personas.

Estudio previo

En las muestras extraidas del soporte, la madera se identi-
fica de conifera, a excepcién de la decoracién de la
peana, realizada en corcho y las barbas de Cristo y de uno
de los sayones que lo son de una pasta de escayola.

Las tallas estan construidas mediante multiples bloques
de madera encolados entre si y reforzados con nume-
rosos clavos.

Segln las estratigrafias realizadas, se identifica una pri-
mera capa de preparacién de yeso y cola. La policromia
original esta realizada al éleo.

En cuanto a los pigmentos utilizados, se han identificado
blanco de plomo, bermellén y rojo organico en la realiza-
cién de las carnaciones. En la tinica verde de uno de los
sayones, blanco de plomo, ocre y verde y ,en la tinica
roja del otro sayén, aparece una capa de policromia



Cofradia de la Resurreccion del Seior

Daiios en el brazo Estado final. Detalle del brazo

Detalles de suciedad, grietas y perdidas Estado final. Detalle
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Cofradia de la Resurreccién del Sefor

aplicada en dos manos, una primera realizada con
blanco de plomo, carga mineral y rojo; por encima, otra
realizada con blanco de plomo, carga y negro.
Cubriendo esta capa original hay un retoque de color
rojo, una capa de cola y un estrato bituminoso.

Estado de conservacion

En el soporte, los bloques de madera se han ido separan-
do originando grietas. Las cabezas de los clavos se han
oxidado y han empujado la capa de preparacién y poli-
cromia provocando levantamientos y pérdidas en las
mismas. El ataque de xil6fagos es poco significativo (un
punto en la espalda de uno de los sayones).

En la policromia, sucesivas intervenciones en el disefio
original del paso, conforme a los cambios religiosos y
estéticos de momentos concretos, han cambiado este
con aplicaciones de maquillaje y leche en las carna-
ciones para presentar un “buen aspecto”. Hay pérdidas
de elementos de la talla por golpes y manipulaciones
incorrectas, y desgastes en las policromias debido a
limpiezas agresivas y arbitrarias.

El estrato superficial esta oscurecido por acumulacién
de polvo y la moldura de la peana tiene varias capas de
repinte, en su mayoria de purpurina.

Tratamiento

Limpieza superficial del polvo mediante aspiracién. En
zonas de dificil acceso, ocultas por las propias tallas, se
han empleado pinceles, brochas de pelo suave y perillas.

Desinsectacién mediante impregnacién de PER-XIL 10
sobre la espalda de uno de los sayones con ataque
de xil6fagos.

Consolidacién mecanica de la pieza afectada por xil6-
fagos mediante impregnacién de resina acrilica Paraloid
B-72 en acetona al 10%, y reintegracién del soporte en
las piezas sueltas o fragmentadas que afectaban sélo a
elementos que impedian la estabilidad o interferian en
una correcta lectura de la obra. El encolado de piezas
sueltas y uniones irregulares de los fragmentos se realizé
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con PVAy resina epoxi Araldit SV27. Las faltas se mode-
laron y tallaron sobre el soporte original con Araldit
Sv27.

Asentado de la preparacién, dorados y policromia en
zonas que aparecian descamadas, pulverulentas, con
falta de adhesién al soporte o entre si. Como adhesivo se
opta por cola de conejo, humectando la zona a tratar
con agua-alcohol para favorecer la dispersién de la cola,
aplicando presién y calor moderado con la ayuda de
espatulas térmicas y papel siliconado. En determinados
puntos se utilizé una resina acrilica en dispersién acuo-
sa al 50% en agua.

Limpieza de estratos superficiales por medios quimicos,
con una mezcla de etanol en agua templada al 50% y eta-
nol, y mecénicos, con gomas de borrar, para eliminar el
polvo y la suciedad mas adherida a la superficie pictérica.

Estucado con yeso mate y cola animal, limitdndose su
aplicacion a la pérdida de la capa de preparacién.

La reintegracién cromatica imitativa con acrilicos de la
marca Titan se limité a zonas que perturbaban la visién
de la obra.

Proteccién final con micropulverizacién de una capa de
Paraloid al 5% en xileno con un 1% de cera microcristalina.



Estado final
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Cofradia de Nuestra Sefora de la Piedad

DENOMINACION: Magdalena al pie de la Cruz
AUTOR: Sebastian de Sanabra

DATACION CRONOLOGICA: 1907

TECNICA: Madera tallada y policromada
DIMENSIONES: Cristo: 375 cm. x 151 cm. x 111 cm.,
Magdalena: 174 cm. x 15 cm. x 5,5 cm. (seccion)
PROCEDENCIA: Iglesia Parroquial de San José Obrero
LOCALIDAD: Segovia

PROPIETARIO: Obispado de Segovia

COFRADIA: Cofradia de Nuestra Sefiora de la Piedad
FECHA DE RESTAURACION: Mayo 2007
RESTAURACION: Maria Méndez Villafafie
DIRECCION FACULTATIVA: Cristina Gémez

Introduccién histdrica y descripcién

El artista muestra a Cristo crucificado y muerto. Cubierto
con un sencillo pafno y tocado con la corona de espinas,
dirige la mirada hacia Maria Magdalena, arrodillada y
con la expresién emocionada.

El paso lo escoltaban voluntarios de la Cruz Roja en
las procesiones.

Desde el afio 2000 sale acompanado de la Cofradia de
Nuestra Senora de la Piedad, en la procesién de Subida
a la Catedral del Jueves Santo y en la Procesién General
del Viernes Santo.

Estudio previo

El soporte de las esculturas, de madera de pino, y cor-
cho en la base del conjunto, no presenta ataque de xil6-
fagos. La obra esta firmada en una placa remachada en
un lateral del conjunto.

En la cabeza de Cristo se pueden observar grietas interveni-
das y reintegradas (torso, hombros...) en su mayor parte, con
cierto volumen; separacién de piezas en los hombros y frac-
turas en los dedos de las manos. Algunas grietas del pano de
pureza tienen restos de una masilla fuerte cubriéndolas.
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Se aprecian golpes en la peana y en la parte inferior de
la cruz (quizas de apalancar), rozaduras en el costado
derecho de Cristo y en la pierna, asi como grietas en la
rodilla y el brazo derecho de la Magdalena.

La carnacién de Cristo muestra la policromia original
(blanco de plomo y trazas de azul, negro y carga mineral)
y un repolicromado (blanco de plomo y ocre). La muestra
del pafo de pureza indica una policromia con blanco de
plomo y una veladura de barniz y negro de humo.

En la Magdalena, las muestras extraidas indican una sola
policromia de la carnacién, aplicada en dos manos, con
blanco de plomo, bermellén y negro humo; en la tinica
verde una de blanco de plomo y verde, también aplicada
en dos manos. En el manto naranja aparece una doble
capa de imprimacién, la inferior con resina natural
seguida de otra con tierra rojiza, una capa dorada con
estofado y dos retoques.

Abrasiones de policromia en ambas manos de la
Magdalena.

La capa de superficie presenta suciedad sobre una fina
capa de proteccién, restos de cola en el rostro de Cristo y



de cemento en la corona de espinas y en la base. En la axila
derecha aparecen unas lineas en lapicero, y chorretones de
barniz de una intervencién anterior en la izquierda.

En la Magdalena, la capa de superficie presenta sucie-
dad generalizada y polvo, mas acusado en pliegues y
hendiduras; en la fina capa de proteccién se encuentran
adheridos pelos sintéticos de brochas.

Las zonas del manto verde mas cercanas al cabello tienen
restos de un producto gomoso utilizado seguramente para
la aplicacién del oro en una intervencién anterior.

Estado de conservacion

Soporte en buen estado de conservacién salvando los
procesos del movimiento natural de la madera que dan
como consecuencia apertura de grietas, algunas interve-
nidas con anterioridad, y pequefias faltas producidas por
golpes al manipular la pieza.

La capa de preparacion, realizada con una mezcla de
carbonato célcico y cola animal, tiene grietas y ausencia
de estuco en zonas concretas como el hombro derecho
de Cristo. En la talla de la Magdalena aparece estuco en
diversas grietas tratadas en una anterior intervencién, sin
rebajar, ni reintegrar.

En ambas tallas, la capa pictérica al 6leo tiene levanta-
mientos de pequeno tamano, y desgastes en el dedo pulgar
del pie derecho de Cristo y en la zona de roce de la
Magdalena con la cruz, Otras zonas desgastadas coin-
ciden con repintes azulados del costado de Cristo, y la
muneca izquierda ha perdido policromia debido a golpes.

La intervencién realizada en 2000 practicé unos repoli-
cromados realizados con pasta de madera en los dedos,
alguno reencolado o repuesto, de las manos de Cristo.
Las reintegraciones alteradas en el antebrazo derecho de
Cristo ocultan craquelados del original. Estas reintegra-
ciones alteradas son claramente visibles en la zona
cercana a la cruz del vestido verde de la Magdalena y
por toda la talla, aunque de menor extensién.

También se practicé una limpieza y un redorado de los
cabellos.
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Tratamiento

CRISTO:
Limpieza mecdnica con brocha suave para eliminar
polvo y suciedad superficial.

Una vez realizado el saneamiento y estabilizacién de las
grietas con alcohol etilico y agua desionizada al 50%, se
procede al cerramiento de las mismas con resina epoxi
Araldit madera, tratando sélo aquellas en las que el
sellado no impida el movimiento natural de dilatacién-
contraccién de la madera.

Asentado de la preparacién y policromia con cola de
conejo de forma selectiva.

Se opta por retirar los repintes y homogeneizar la imagen.

Para la limpieza se utilizan hisopos humedecidos en
agua muy caliente para retirar la suciedad superficial.

Los repintes de las carnaciones y el pafio de pureza tienen
cierto volumen y se retiran “en seco” con bisturi.

Los restos de cemento y de cola se retiran de forma meca-
nica, en el dltimo caso con ayuda de agua caliente.

Las lineas de lapicero de la axila derecha se retiran con
goma de borrar.

Estucado de las lagunas y grietas con sulfato de cal y cola
animal. El criterio que se utiliza es respetar la grieta original,
aproximando los bordes sin llegar al cerramiento total.

Proteccién de la capa pictérica mediante Paraloid B-72
disuelto en xileno al 5%.

Reintegracién cromatica con pigmentos al barniz
mediante puntillismo, y pulverizacién final de Paraloid
B-72 disuelto en xileno al 3% al cual se le afade cera
microcristalina al 5%.

MAGDALENA:

Limpieza mecdnica con brocha suave para eliminar
polvo y suciedad superficial. Los restos de cemento se
retiran con ayuda de bisturi.
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Detalle del rostro. Estado inicial

Estado final
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Perdidas y grietas

Eliminacién de elementos metélicos ajenos a la obra,
tales como clavos y tornillos.

Una vez realizado el saneamiento y estabilizacién de las
grietas con alcohol etilico y agua desionizada aplicada
con jeringuilla, se procede al cerramiento de las mismas
con resina epoxi Araldit madera, tratando sélo aquéllas
en las que el sellado no impida el movimiento natural de
la madera.

En el caso de aquellas aberturas de gran tamano situadas
en la peana, se colocan finas piezas de madera de pino
respetando alguna grieta con el fin de que permita el
movimiento descrito anteriormente y no rompa de nuevo.

Asentado de la preparacién y policromia con cola de
conejo de forma selectiva.

Limpieza de repintes y capas de suciedad: en las carna-
ciones se utiliza agua caliente, en el manto ocre
Trietanolamina al 5%, agua desionizada al 100%, alco-
hol bencilico al 25% y acetona al 125%, y metiletilce-
tona con acetato de etilo al 50 % para el manto verde.
Los repintes tienen cierto grosor y se retiran “en seco”
con bisturi.

Estucado de lagunas y grietas con sulfato de cal y cola
animal. El criterio que se utiliza es respetar la grieta
original aproximando los bordes con la ayuda de un
papel de acetato, sin llegar al cerramiento total.
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Sellado de grietas

En el caso de las grietas tapadas con lonchas o resina
epoxi, se cierran totalmente con estuco.

Proteccién de la capa pictérica con finas capas de
Paraloid B-72 disuelto en xileno al 5%.

Reintegracién cromatica con pigmentos al barniz
mediante puntillismo y pulverizacién final de Paraloid
B-72 disuelto en xileno al 3% al cual se le afade un 5%
de cera microcristalina.

Estado final de la Magdalena



Cofradia de Nuestra Sefora de la Piedad

Estado final de la espalda de la Magdalena
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Cofradia de Nuestra Sefiora de la Soledad al pie de la Cruz y del Santisimo Cristo en su Ultima Palabra

DENOMINACION: Nuestra Sefiora de la Soledad al pie de la Cruz

AUTOR: Aniceto Marina

DATACION CRONOLOGICA: 1927-1930
TECNICA: Madera tallada y policromada
DIMENSIONES: 176 x 112,5 x 95 cm.
PROCEDENCIA: Parroquia de San Millan
LOCALIDAD: Segovia

PROPIETARIO: Parroquia de San Millan

COFRADIA: Cofradia de Nuestra Sefiora de la Soledad al pie de la Cruz y del

Santisimo Cristo en su Ultima Palabra

FECHA DE RESTAURACION: Noviembre 2005
RESTAURACION: Ikonos

DIRECCION FACULTATIVA: Cristina Gémez

Introduccién histdrica y descripcién

Imagen de la Virgen con gesto doliente delante de la
Cruz. Composicién equilibrada con la figura de la Cruz
en el centro, se ve acompanada del movimiento de la
figura de la Virgen que gira su torso levantando al cielo
la mirada con un gesto de desmayo. El conjunto va apo-
yado sobre una peana en la que aparecen en las esqui-
nas las figuras de los Evangelistas y en el centro decora-
ciones con elementos de la Pasion.

La imagen fue donada por el autor a la parroquia de San
Millan en 1930, creandose en este acto la cofradia. Sale
en la Procesién de Subida a la Catedral el Viernes Santo
por la manana, en la tarde del mismo dia sale en la
“Procesién General”.

Estudio previo

Restaurada entre los afios 1991 y 1992 por el Centro de
Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales de la
Junta de Castilla y Leén, no se creyé oportuno tomar
nuevas muestras ni placas radiolégicas ya que se realizé
en esa intervencioén, dejando constancia de todo ello.
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Estado de conservacion

El soporte esta realizado en madera de pino y se encuen-
tra en buen estado de conservacién. El tornillo inferior
de la Cruz esta perdido. Se observa movimiento y rotura
de pequenas piezas que forman el hueco por donde se
introducen los travesafios para portear la imagen.

En la policromia se observan pequefos levantamientos
y pérdidas. Degradacién de la capa de preparacién en
la zona superior de la peana debido a la accién de una
gotera, lo que produce la disgregacién entre estratos,
dando lugar a numerosos levantamientos y pérdidas de
pan de oro. En el brazo derecho de la Cruz se observan
excrementos de ave. El estrato superficial presenta
retoques puntuales en la base cubriendo la policromia
original, repintes de purpurina ya oxidada en la peana
y agrietamiento con desprendimiento del relleno apli-
cado en la grieta de unién entre la imagen y la peana.
Polvo superficial.

Tratamiento

Carpinteria de refuerzo. Colocacién de un tornillo con
tuerca en el hueco dejado por el tornillo perdido en la
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Estado inicial. Detalle Estado final
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Cofradia de Nuestra Sefiora de la Soledad al pie de la Cruz y del Santisimo Cristo en su Ultima Palabra

zona inferior de la Cruz. Encolado con acetato de poli-
vinilo de las piezas que se movian debido a la insercién
de los vastagos de la carroza.

Limpieza de la suciedad superficial mediante aspiracién.
Eliminacién de los retoques de color en la imagen y de
repintes de purpurina en la peana con hisopos embebidos
en tolueno.

Eliminacién del estuco agrietado y desprendido que
cerraba la grieta de unién entre la talla y la peana.

Asentado de la policromia con cola natural, aplicando
presién y calor controlados, previa inyeccién de un tenso-
activo para favorecer la penetracién del adhesivo. En la
peana ha sido necesaria la aplicacién de papel japonés.
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Estucado de lagunas con yeso y cola natural. No se pro-
cede a rellenar la grieta de separacién entre la imagen y
la peana porque el movimiento producido al manipular
la obra y los movimientos de dilatacién y contraccién de
la madera provocarian su agrietamiento y caida. Se estu-
can los bordes dejando la grieta limpia.

Desestucado y nivelado de lagunas.

Las lagunas estucadas se reintegraron con pigmentos
aglutinados con barniz Maimeri. En las zonas doradas se
aplicé el pigmento iriodin aglutinado con goma arabiga
sobre una base de bol. La reintegracién de estas zonas
de dorado se realizé mediante tinta neutra.

Proteccion final de la peana con resina acrilica aplicada
a pistola.



Estado final
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Cofradia de Nuestra Sefiora de la Soledad al pie de la Cruz y del Santisimo Cristo en su Ultima Palabra

DENOMINACION: Santisimo Cristo en su Ultima Palabra

AUTOR: Aniceto Marina
DATACION CRONOLOGICA: 1947
TECNICA: Madera tallada y policromada

DIMENSIONES: 212 X 140 x 38 cm. (Cristo), 343 x 160 cm. (cruz).

PROCEDENCIA: Iglesia de San Millan
LOCALIDAD: Segovia
PROPIETARIO: Parroquia de San Millan

COFRADIA: Cofradia de Nuestra Sefiora de la Soledad al pie de la Cruz y del

Santisimo Cristo en su Ultima Palabra

FECHA DE RESTAURACION: Noviembre 2005
RESTAURACION: Ikonos

DIRECCION FACULTATIVA: Cristina Gémez

Introduccién histdrica y descripcién

Se trata de una imagen de Cristo Crucificado en el
momento de la expiracién, de gran naturalismo y expre-
sividad, caracteristicas debidas a una talla de delgada
anatomia y a la tensién de la cabeza que se gira y eleva.
La policromia potencia estas caracteristicas con la textu-
ra y mezcla de variadas tonalidades cromaticas. Fue
donada por el autor segoviano, Aniceto Marinas, a la
parroquia de San Millan, del barrio del mismo nombre
donde nacié.

Sale en la Procesién de Subida a la Catedral el Viernes
Santo por la manana, en la tarde del mismo dia sale en
la Procesién General. Lo hace acompanado de su
cofradia, fundada el mismo afo de ejecucién y dona-
cién a la misma parroquia de su otro paso procesional:
“La Soledad”.

Estudio previo

Las muestras extraidas del soporte lo identifican de
madera de alamo. La capa de preparacién es de yeso,
carbonato calcico y cola, Asimismo, las muestras
indican una policromia original con técnica al éleo. En
el pafio de pureza de Cristo hay una sola policromia
aplicada en dos manos, la externa con mayor carga de
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aglutinante. No aparece barniz. La carnacién del pie
muestra una policromia original con una veladura sobre
ella y un repolicromado con blanco de plomo.

Estado de conservacion

En el soporte, los ensambles de los brazos se han realiza-
do con colas de milano. Presentan pequenas fisuras pero
la unién es estable y tiene buen estado de conservacién.

En la policromia se aprecian numerosos levantamientos
repartidos por la carnacién, algunos de ellos graves, y
pequefias lagunas; desgastes en los pies, en el interior del
brazo derecho, en la pierna izquierda y en la sangre.

Leve oxidacién del estrato superficial, suciedad provoca-
da por humo de velas y sucesivos roces de manos en los
pies, polvo superficial. No hay intervenciones anteriores
documentadas pero es posible que haya algin repinte.

Tratamiento
Desinfeccién de la peana con Xilamén T y consolida-

cién de la misma aplicando en el interior, mediante
impregnacién, Paraloid B-72 al 12% en xileno.
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Asentado de la policromia con cola natural aplican-
do calor y presién controlada con espatula caliente,
previa inyeccién de un tensoactivo en determinados
puntos para favorecer la penetracién del adhesivo.

Limpieza de la suciedad superficial mediante aspira-
cién. Eliminacién de la suciedad, provocada por
humo de velas y roces de manos, con alcohol y White
Spirit al 50%.

Estucado de lagunas con yeso y cola natural.
Desestucado y nivelado de lagunas.

La reintegracién cromatica de las lagunas estucadas
se realiz6 con acuarelas, retocando con pigmentos

Maimeri aglutinados con barniz Dammar.

Proteccién final con Paraloid B72 al 5% en xileno al
95% aplicado a pistola.
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Junta de Cofradias de Semana Santa

DENOMINACION: Soledad de Maria

AUTOR: Desconocido. Escuela castellana
DATACION CRONOLOGICA: Siglo XIX
TECNICA: Madera tallada y policromada
DIMENSIONES: 145 x 67 cm

PROCEDENCIA: Iglesia del Hospital de la Misericordi
LOCALIDAD: Segovia

PROPIETARIO: Obispado de Segovia
COFRADIA: Junta de Cofradias de Semana Santa
FECHA DE RESTAURACION: 2007
RESTAURACION: Restaurograma Hispania
DIRECCION FACULTATIVA: Cristina Gémez

Introduccién histdrica y descripcién

La Soledad de Marfa responde a una iconografia de
Virgen Dolorosa en la religiosidad popular. La imagen,
de las denominadas “vestideras”, fue descubierta en
mayo de 2006 junto con toda su documentacién. Es uno
de los siete pasos de la coleccién de la Escuela Catalana
que se encargaron en 1907 por el entonces obispo de
Segovia, don Julian Miranda y Bistuer, para la reorgani-
zacién de los pasos de la Semana Santa en ese ano.

El simbolo caracteristico de la Dolorosa es un corazén
traspasado por siete espadas. Representan siete momen-
tos de la vida de Cristo que se constituyen en los siete
dolores de la Virgen, tres de los siete son relativos a la
infancia de Cristo y cuatro a la Pasién:

1-.Circuncision

2-.Huida a Egipto

3-.Pérdida de Jests en el templo

4-.Cristo con la cruz a cuestas

5-.La Crucifixién

6-.El Descendimiento

7-.El Santo Entierro

Imagen articulada para vestir con todo el cuerpo tallado
pero tratamiento mas fino y curado en la cara, manos,
piernas y pies. Estos estdn calzados con sandalias talladas

a
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y policromadas. La cabeza esta ladeada hacia su dere-
cha y las manos con los dedos entre cruzados en actitud
orante. En el rostro, la boca cerrada y la mirada baja y per-
dida favorecen el aspecto triste y sereno de la imagen. En
lo que se refiere a la indumentaria, viste de riguroso luto,
con manto negro que la cubre desde la cabeza hasta los
pies. El delantal blanco se encuentra bordado. Como orna-
mentacién, Gnicamente posee una corona de plata estre-
[lada y un cordén dorado en la cintura.

Estudio previo

La cabeza, cara, manos, piernas y pies estan policro-
mados al 6leo con elegancia, en el resto de la talla la
policromia esta realizada al temple en color violeta
claro, de una manera mas sencilla, casi sin espesor.

Los hombros estan fijos continuando la talla. Los brazos
estan articulados en el codo y las manos desde la mufieca.

Tiene ojos de vidrio y rastros de haber tenido pestanas
postizas.

Abundante suciedad superficial y oscurecimiento de la
capa de proteccién en toda la pieza.



Estado de conservacion

La estructura de la talla se encuentra en buen estado a
pesar de que ha soportado las consecuencias de un
incendio. No obstante, las espigas que unen los codos se
encontraban algo desplazadas, y los anclajes de las
manos estaban separados de las mufecas.

La policromia se encontraba en muy mal estado de con-
servacion debido al fuego y humo del incendio. Tenfa
ampollas, con la consiguiente pérdida de policromia, en
ambos lados de la cara y en las manos.

A pesar de esto, muestra buena adherencia a su capa de
preparacion, aunque ésta se ha perdido en ciertas zonas
de la cara 'y, sobre todo, en las falanges superiores de las
manos, en las que se puede apreciar el soporte de made-
ray la preparacién desgastada.

Ha perdido las pestafas postizas y las lagrimas de la cara.
Tratamiento

Limpieza superficial de la talla con aspiracién mecanica
y brochas de pelo.

Revisién y consolidacién de la estructura de madera:
Reforzamiento de la base con tornillos roscados, enchu-

= 2

Detalle de los pies antes de la intervencion

Junta de Cofradias de Semana Santa

letado de madera en la abertura transversal de la base y
en el cuerpo de la Virgen. Este enchuletado se cubri6 en
su parte vista con resina epoxi.

Asentado de la preparacién y policromias con la intro-
duccién, mediante jeringuilla o pincel, de cola de
conejo, usando las aperturas naturales o las fisuras pree-
xistentes para la entrada del adhesivo. Recolocacién del
estrato levantado en su posicién, ejerciendo una ligera
presién con peso o con espatulas térmicas.

Eliminacién de la patina negra del humo, suciedad,
concreciones, depésitos y manchas superficiales sobre
la superficie de la talla con métodos mecanicos y
quimicos. La primera capa de polvo y humo se traté con
goma de borrar pero mantentia la patina negra incrustada
en la policromia por lo que se empleé una mezcla de
dimetil solfossido y alcohol, afadiéndole en las zonas
mas afectadas unas gotas de agua saturada con carbo-
nato; inmediatamente, se neutralizé con White Spirit. En
el vestido se realizé una limpieza con alcohol y, en la
peana, con dimetil solfossido y alcohol al 50%.

Estucado y nivelacién de lagunas realizado con cola de
conejo mezclada con agua y yeso de Bolonia en la pro-
porcién adecuada.

Detalle de los pies durante la intervencion



Junta de Cofradias de Semana Santa

Detalle de la cara antes de la intervencion

La reintegracién de la policromia se ha realizado prote-
giendo los ojos de vidrio y las huellas de las lagrimas
con silicona. La primera reintegracién se realizé con
acuarela para homogeneizar el color base de la cara,
aplicando un barniz de retoque tipo “Vernise a
Retoucher” y, seguidamente, se le practicé un estarcido
en las carnaciones y en la cara con colores Maimeri.

Colocacién de lagrimas de vidrio en los rastros de las
desaparecidas.

Como proteccién final se aplicé Paraloid disuelto en
disolvente Nitro al 15 %, finalizando el tratamiento con
cera microcristalina disuelta en White Spirit.

Proceso de limpieza y estucado
Arriba: Reintegracion de la policromia
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Cristo de la Tercera Palabra Francisco del Rincén (atribuido)
Nuestro Padre Jesus Nazareno Felipe de Espinabete






Estado final
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Cofradia de la Tercera Palabra

DENOMINACION: Cristo de la Tercera Palabra
AUTOR: Francisco del Rincén (atribuido)
DATACION CRONOLOGICA: Hacia 1600
TECNICA: Madera policromada

DIMENSIONES: Cristo: 140 x 130 cm., cruz: 200 x 160

PROCEDENCIA: Iglesia Museo de San Antolin
LOCALIDAD: Tordesillas (Valladolid)
PROPIETARIO: Arzobispado de Valladolid
COFRADIA: Cofradia de la Tercera Palabra

FECHA DE RESTAURACION: Septiembre / noviembre 2006

RESTAURACION: Carlos Avila de la Torre

DIRECCION FACULTATIVA: Juan Carlos Martin Garcia

Introduccién histdrica y descripcion

La imagen de Cristo Crucificado pertenece al paso titulado
“LaTercera Palabra”, compuesto por otras dos imagenes, la
Virgen y San Juan, atribuidas a Inocencio Berruguete.
Representa el momento en que Jests dice desde la cruz
“Muijer, he ahi a tu hijo; y al discipulo: he ahi a tu
Madre” (Jn 19, 26).

El Cristo de la Tercera Palabra se encargé para el retablo
de la Iglesia de Santa Maria, en Tordesillas, como parte
del calvario. La autorfa se atribuye a Francisco de
Rincén, escultor vallisoletano de finales del siglo XVI.
Rincén sigue el estilo manierista romanista de Esteban
Jordan -cuidadoso estudio anatémico, plegados ampulo-
sos, formas serenas- pero confiere a las imagenes una
mayor expresividad, caracteristica que heredara
Gregorio Fernandez tras pasar como oficial por su taller.

Se ignora la fecha de creacién de la imagen, Francisco
Rincén desarrollé una extensa produccién por toda la
provincia de Valladolid entre 1597 y 1608, afio en que
muere. Guarda un gran parecido con el Cristo que hizo
para la Iglesia de Santo Tomas en Medina del Campo.

El cuidadoso estudio anatémico de la talla pone de relieve
los signos de agotamiento provocados por la crucifixion.
La imagen muestra el rostro sereno de un Cristo sin vida,
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clavado a la cruz mediante tres clavos donde el cuerpo
se retuerce en una actitud violenta en contraposicién a
las piernas flexionadas, y con la cabeza y los hombros
inclinados hacia su costado derecho.

El pano de pureza, de profundos pliegues, estd anudado
a la derecha y en la parte trasera se eleva para dar sen-
saciéon de movimiento.

La policromia esta ejecutada con tal cuidado que se
ponen de manifiesto las venas, las marcas de cuerdas y
flagelos, las gotas de sangre y los cardenales.

Sale en procesién el Jueves y Viernes Santo, acompanado
de la cofradia de su mismo nombre fundada en 1969.

Estudio previo

La talla, de tamafio inferior al natural, la componen
varias piezas de madera de pino reforzadas mediante
espigas, las uniones estan protegidas con tiras de tela
encoladas antes de aplicar el aparejo.

La policromia esta formada por varios estratos, preparacién
de estuco, la capa pictédrica al 6leo, la capa de proteccién
y los anadidos en posteriores intervenciones.



Cofradia de |la Tercera Palabra

Detalle del costado. Estado inicial

La policromia del cuerpo es muy clara, blanca azulada,
con toques morados para los golpes y marcas de las
cuerdas. Presenta una textura irregular, lisa y muy fina
para las partes sobresalientes y mas gruesa en axilas,
anverso de los brazos, torso y anverso del muslo.

El pafio de pureza esta realizado con técnica de estofa-
do de temple al huevo, dibujando un esgrafiado lineal
de motivos florales sobre un dorado al agua.

La policromia de la cruz es fina y de tonos tierra. Tiene
pintadas las vetas y las gotas de sangre a la altura de los
clavos de manos vy pies.

En 1994, con motivo del aniversario del tratado de
Tordesillas, se realizé una limpieza agresiva que eliminé
la capa mas superficial de policromia, desdibujando la
marca de las cuerdas, la sangre y los moratones. Se
repintaron las marcas y se barnizé con una gruesa capa.

Estado de conservacion

El estado de conservacién que presentaba la imagen era
aceptable, aunque tiene diversas alteraciones debidas a la
torpe intervencién realizada en 1994 como una limpieza
abusiva que ha provocado un proceso de lixiviacién
-pérdida de masa, espesor y flexibilidad- y barrido las
marcas de las cuerdas, la sangre y los moratones.

Estado final
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Se repintaron las marcas de las mufiecas y se aplicé una
gruesa capa de barniz que rebaja la calidad de la capa
de policromia, la cruz y el pelo del Cristo se repintaron
de negro; el pafo de pureza no se pinté.

En el soporte destacan los dafios provocados al separarse
varias de las piezas que forman la talla -axila derecha,
hombro izquierdo, parte derecha del pecho-. Tiene pérdidas
de volumen en brazos y piernas, en la corona de espinas y
en la cruz -parte baja del palo vertical (stipe) y cartela-.

La capa pictérica presenta un buen estado de adheren-
cia al soporte, exceptuando partes de la espalda y el
pelo con acumulacién de suciedad, polvo, goterones y
grandes manchas de cera.

Los clavos de la cruz aparecen oxidados.
Tratamiento

La carpinteria de restauracién ha consistido en sellar la grie-
ta del brazo derecho con laminas de madera de cedro rojo
americano y Araldit SV427. Las faltas de soporte en brazos,
piernas y parte inferior de la cruz se han reintegrado con el
mismo producto. Se realizé una tapa de madera de cedro
para ocultar la unién de la cartela y la cruz. Se reintegraron
las molduras de la cartela que se habian perdido asi como
una pieza que faltaba de la corona de espinas.
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Detalle estado inicial

Asentado de la policromia con cola animal. Se finaliza
el tratamiento con la aplicacién de calor y presién con-
trolada.

Efectuado el test de limpieza, se decidié eliminar los
repintes tanto en la cruz como en el pelo del Crucificado
-aunque la policromia original estaba muy deteriorada-
para hacer evidente el detalle con el que estaban reali-
zadas las vetas de la madera y la sangre.

Limpieza de los depésitos superficiales de las carnaciones
con citrato de amonio al 3% y al 5% en agua desionizada,
y para la gruesa capa de barniz tolueno al 50%, isopropa-
nol al 65% y agua desionizada al 15%; en el repinte de la
cruz tolueno e isopranol al 50%.

Estucado de las lagunas con una preparacién de carbo-
nato calcico y cola de conejo.

La reintegracién en los desgastes y pequenas faltas tanto
en el Cristo como en la cruz se han realizado con
técnica imitativa. Los dorados del pafio de pureza se
reintegraron al tono del bol. Todo ello se ha realizado
utilizando pigmentos aglutinados con barniz Maimieri.

Para las reintegraciones de la cartela de la cruz se ha
usado acuarela de oro.

Detalle estado final
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Los clavos se limpiaron eliminando los éxidos con fibra
de vidrio y bisturi, realizando a continuacién una
limpieza quimica con acido oxalico al 5% en agua,
desecando varias veces con acetona y aplicando, como
inhibidor, acido tanico al 5% en agua al 40% en alcohol
etilico. Capa de proteccién final de Paraloid B-44 al
10% en acetona.

Teniendo en cuenta las distintas condiciones climaticas
a las que se somete la talla, se ha aplicado mediante pul-
verizacién resina acrilica Paraloid B-72 al 10% en
Xileno y cera microcristalina.

Para finalizar, se han recubierto los orificios de anclaje a
la carroza con una tela de neopreno de 3 mm de grosor
adhiriéndola a la madera mediante PVA. Este sistema
amortiguara los golpes y prevendra de posibles facturas
la parte inferior de la cruz.



Estado final
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Cofradia de Nuestro Padre Jesus Nazareno

DENOMINACION: Nuestro Padre Jests Nazareno
AUTOR: Felipe de Espinabete

DATACION CRONOLOGICA: 1768

TECNICA: Madera policromada

DIMENSIONES: 170 x 80 cm.

PROCEDENCIA: Iglesia de San Pedro
LOCALIDAD: Tordesillas (Valladolid)
PROPIETARIO: Arzobispado de Valladolid

COFRADIA: Cofradia de Nuestro Padre Jesus Nazareno
FECHA DE RESTAURACION: Septiembre / noviembre 2006

RESTAURACION: Carlos Avila de la Torre

DIRECCION FACULTATIVA: Juan Carlos Martin Garcia

Introduccién histdrica y descripcién

La obra fue realizada por Felipe Espinabete para la cofra-
dia de la Vera Cruz. El encargo se realizé para sustituir a
la anterior que estaba muy deteriorada y no movia a la
devocién. El 27 de marzo de 1768 se firma el encargo.
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(Efigie de Jestus Nazareno)

Digo yo Phelipe Espinabette maestro escultor y vecino
de esta ciudad de Valladolid y natural de la villa de
Tordesillas que recibi de la cofradia de la Sta. Beracruz
de ella y por mano de los sefiores Manuel Diente y
Antonio Casado melgar sus actuales mayordomos millar
V! por hacer atodacosta la efigie de Nuestro Redentor
Jesds Nazareno, con dos cruces, tornillos, soga y todo lo
demds correspondiente y partes dad lo fisemo en esta
ciudad de Valladolid y marzo 27 de 1768

1900 Phelipe Espinabette)

(Archivo Diocesano. Libro de la Vera Cruz (1720-1750).

Del traslado de la imagen desde el taller del escultor a
la iglesia se pagaron 20 reales al oficial que “acompario
al mro. Que hizo el paso nuevo por quatro dias” y 98
maravedies a los “cuatro mozos y siete mulas que con
dos carros condujeron el nuevo paso desde la ciudad de
vallad. a esta villa” asi como “una cantara de vino con
que se regald al maestro y oficiales” (sic).

En el paso, con Jests vestido, cargado con la cruz y ayu-
dado por Simén de Cirene, se representa el momento que
describe el evangelio “Después de haberse burlado de El,
le quitaron la parpura, le vistieron sus propios vestidos y



Limpieza y estucado

le sacaron para crucificarle, y requisaron a un transetnte,
un cierto Simén de Cirene, que venia del campo, el
padre de Alejandro y de Rufo, para que tomara la cruz”
(Mc 15, 20-21).

La figura de Jesls es de mayor tamafo que el natural,
fuerte y expresiva, propia del barroco tardio. El rostro, de
marcado patetismo, refleja el sufrimiento del personaje.
Siendo una imagen vestidera, tiene el cuerpo tallado en
madera pero solo las manos, pies y cabeza se policromaron.

Sale en procesién el Miércoles, Jueves y Viernes Santo
acompanado de su cofradia, fundada en 1972.

Estudio previo

El sistema de construccién se configura por el ensamble
de varias piezas reforzadas mediante espigas. La imagen
tiene dos cruces, una grande es la que lleva cuando sale
en procesién y una pequefa la acompana cuando estd
expuesta en su lugar habitual; son huecas y estan
formadas por tablones sin capa de preparacién, solo
imprimacioén; los extremos de la cruz si tienen capa de
preparacion, -yeso y cola proteica-, bol y laminas de
plata. La policromia es fina y dibuja las vetas.

La pelicula pictérica, esta formada por varios estratos,
la preparacién de estuco, la policromia oleosa, la capa
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de proteccién y la capa de policromia afiadida en otras
intervenciones.

La policromia de la imagen es de color azulada con
toques morados para los golpes y rojo para la sangre.
Presenta una textura lisa muy fina. La perfeccién con la
que esta realizada ayuda a dar realismo a la figura.

En 1997 la intervencién consiste en pintar el cuerpo que
estaba sin policromar, carpinteria de restauracién (refor-
zando uniones con colas de milano, colocando injertos
y enchuletados), y repintar las faltas de policromia.

Estado de conservacion

El estado de conservacién que presenta la imagen es
aceptable. La mayor parte de las alteraciones son comu-
nes y debidas a factores externos.

En el soporte faltan los dedos de la mano izquierda que
se partieron debido a la sustitucién continua de una cruz
por otra.

La peana y las piernas tienen indicios de ataque de
insectos xil6fagos. En la pierna izquierda, por encima
del tobillo, se ha formado una oquedad y solo una fina
l[amina de madera sujeta la policromia.

Las colas de milano, que se pusieron en 1997 para unir
las grietas del lateral derecho, han forzado la madera y
estan apareciendo nuevas en el torso.

La capa pictérica presentaba un buen estado de adherencia
al soporte pero las faltas de policromia se repintaron y
desentonan respecto a la capa original. El cabello, las
manos, los dedos anular e indice de los pies, la nariz y la
frente son las zonas donde més destaca este problema.

Oscurecimiento de la policromia debido a la suciedad y
oxidacién de barnices.

Estas alteraciones y la intervencién de 1997 distorsionan
el aspecto de la imagen.

La peana, repintada, tiene varias perforaciones que ya
no cumplen la funcién de sujetar la imagen a la carroza.
Las cruces se repintaron, haciéndolo con purpurina en
los extremos de la cruz grande.
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Alteraciones y daios

Tratamiento

Desinsectacién localizada en la parte inferior de la peana,
impregnando la madera vista con Perxil-10, aislamiento
durante 48 horas y consolidacién del soporte con Paraloid
B72 al 5% en tolueno, también por impregnacién.

La reconstruccién de los dedos de la mano izquierda
se realiz6 con madera de cedro rojo americano, refor-
zando la unién con espigas de madera. En la palma de
la mano izquierda se ha adherido con Araldit SV427
un cilindro de acero donde enrosca una varilla para
sujetar la cruz. Las oquedades en las piernas se relle-
naron con el mismo producto anterior y PVA. También
los orificios de la peana se taparon con madera de
cedro y la resina epoxi.

Para fijar la policromia al soporte mediante cola animal,
se inyect6 previamente etanol en agua para eliminar la
tensién superficial, facilitando la penetracién del adhe-
sivo. Se finaliza el tratamiento con la aplicacién de calor
y presién controlada.

Efectuado el test de limpieza, se decidié eliminar los
repintes, tanto en la imagen, como en las cruces, utili-
zando para ello diferentes medios quimicos y mecanicos
no agresivos atendiendo a menor toxicidad por mayor
rapidez de accién. Asi, se llevé a cabo la limpieza de los
depésitos superficiales y barnices de las carnaciones con

citrato de amonio al 3% en agua desmineralizada vy, pos-
teriormente, con acetona, la eliminacién del repinte con
dimetilformamida y acetato de amilo (1:1), la retirada de
restos de repinte de las carnaciones de las manos con
alcohol (1/3), acetona (1/3) y agua (1/3); la eliminacién
del repinte de la peana con acetona, de las cruces a
punta de bisturi, y de la purpurina de los extremos de la
cruz con acetona.

El estucado de las lagunas se realiz6 con un preparado de
carbonato célcico y cola de conejo al que, una vez enra-
sado y limpio, se aplicé un barniz de retoque superfino de
la casa Lefranc & Bourgeois al 50% en white spirit.

La reintegracién en los desgastes y pequenas faltas, tanto
en la imagen como en las cruces, se han realizado con
técnica imitativa. En las zonas estucadas de las carnacio-
nes mediante rigattino, entonandose las faltas de muy
pequeno tamano. La plata de los extremos de la cruz
grande con acuarela de plata.

La parte de madera que sujeta la cruz sobre el hombro
de Jesds ha sido recubierta con una ldmina de neopreno
de 5 mm. de grosor, al igual que los agujeros que se han
dejado para anclar la imagen a la peana.

Teniendo en cuenta las distintas condiciones climaticas
a las que se somete la talla, se ha aplicado como protec-
cién superficial resina acrilica Paraloid B-72 al 10% en
tolueno y cera microcristalina mediante pulverizacién.
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Pérdida de soporte



Cristo Crucificado Anénimo

Cristo de los Trabajos Gregorio Fernandez

Cristo del Consuelo Gregorio Fernandez

Cristo Yacente Gregorio Fernandez

Las Lagrimas de San Pedro Atribuido a Pedro de Avila
Nuestra Sefora de los Dolores Anénimo. Escuela castellana

Restauracién de pasos procesionales
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Cofradia de las Siete Palabras

DENOMINACION: Cristo Crucificado
AUTOR: Anénimo

DATACION CRONOLOGICA: Primera mitad del siglo XVI

TECNICA: Madera tallada y policromada

DIMENSIONES: Cruz 328 x 190 x 50 cm, Cristo 177 x 152 x 42 cm

PROCEDENCIA: Iglesia de la Asuncion
LOCALIDAD: Laguna de Duero (Valladolid)
PROPIETARIO: Parroquia de la Asuncion

COFRADIA: Perteneci6 a la Cofradia de la Pasién de Laguna segun el inven-
tario parroquial. Actualmente sale con la Cofradia de las Siete Palabras en la

procesion de Valladolid.

FECHA DE RESTAURACION: Marzo / octubre 2003
RESTAURACION: Juan Carlos Martin Garcia
DIRECCION FACULTATIVA: Isabel Saenz de Buruaga

Introduccién histdrica y descripcion

La imagen de Cristo Crucificado que se venera en la Iglesia
Parroquial de la Asuncién, de Laguna de Duero, se puede
encuadrar cronolégicamente en la primera mitad del siglo
XVI, si bien la policromia que presenta actualmente es
barroca y podria datar de mediados del siglo XVII.

La imagen va fijada a una cruz de madera de pino de
factura moderna que es la que se emplea cuando sale en
procesion.

Segtn los inventarios parroquiales pertenecia a la cofra-
dia de la Pasién de Laguna de Duero (Valladolid).

En Laguna se realiza con el un Via Crucis el Viernes de
Dolores. El Sdbado de Dolores se traslada en camién
hasta el Museo Nacional de Escultura de Valladolid para,
instalado en la carroza, llevarlo a la Iglesia de Santiago. El
Viernes Santo escenifica desde 1981 la Segunda Palabra,
“hoy estaras conmigo en el Paraiso”, en el pregén de las
Siete Palabras, y por la tarde sale en la “Procesién
General”. Vuelve a Laguna el Lunes de Pascua.

Estudios previos

La talla, de madera de nogal, lleva tres tornillos con punta
de diamante y tuerca en la trasera de manos y pies. Para
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Valladolid

Estado inicial

protegerla se han colocado en los tornillos unos acoples
de goma como amortiguadores de vibraciones y roces. La
cruz estd asi mismo colgada de la pared por medio de
unas escuadras metalicas que producen roces en un brazo
y en la policromia.

No esta ahuecada en ninguna de sus partes, lo que con-
fiere a la pieza un peso elevado en relacién con sus
dimensiones. Se compone de cinco grandes bloques de
madera y el pafno de pureza anadido presenta una anti-
gua sujecién del nudo al cuerpo mediante dos clavos
contemporaneos a la obra, con las cabezas rotas y los
cuerpos en el interior de la figura.

El examen con luz ultravioleta muestra un barniz fino e
igualado, repintes antiguos, pelo y barba repintados, asi
como refuerzo de la sangre.

En la muestra tomada de la carnacién aparecen dos
capas de policromia realizadas al 6leo. El pano de pure-
za presenta una capa original realizada al temple vy,
sobre ella, nueve capas de repintes, la mayoria de ellos
con su correspondiente capa de proteccién.

Ha tenido varias intervenciones no documentadas como
el remodelado de la cabeza y tratamientos en las manos
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Estucado

y pies. Intervenciones documentadas son las de 1999,
cuando se le colocé una cartela nueva y, en el 2000, se
encol6 el pano de pureza. La cruz no es original pero se
ignora la fecha de esta reforma.

Estado de conservacion

En el soporte, realizado en madera de nogal, con buen
estado de conservacion, se evidencia algin orificio de

Cofradia de las Siete Palabras
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Detalle del estado final
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salida de insectos xil6fagos, especialmente en los bra-
z0s, que no afecta demasiado a las propiedades mecani-
cas de la madera.

La constante manipulacién y traslados de la pieza han pro-
vocado ciertas lesiones y pérdidas de volumen. Estas se cen-
tran en las partes sobresalientes y, por tanto, mas fragiles.
Hay pérdidas de original en diversas falanges de los dedos
de ambas manos que se reintegraron adecuadamente con
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resina, partes de la corona de espinas y mechones de la
cabellera que no han sido tratadas; roturas en los plie-
gues del pafo.

Se evidencian las juntas de encoladura de los diferentes
bloques de madera con los que esta realizada la talla,
especialmente los localizados en las axilas. También es
muy acusada la junta de la cadera izquierda. Apenas son
apreciables fendas de desecacién.

La recolocacién del nudo del pafio se ha realizado median-
te una resina de gran dureza. Es una encoladura estable y
6ptima, si bien, muy desafortunada estéticamente.

Los agujeros de las manos han sido aumentados de dia-
metro, y en los pies hay hasta tres orificios.

Se ha rebajado la parte trasera para acomodarla a la cruz,
que también se ha modificado. Un tirafondo de cabeza
hexagonal de unos 15 cm. de largo atraviesa la Cruz y se
aloja en el tronco de la pieza a la altura del pafio. Este
punto realiza la mayor parte del trabajo de fijacién.

Los aparejos y preparaciones de la pieza tienen un buen
estado de conservacién, presentando una cohesién y
adherencia éptimas.

Para realizar la policromia mas reciente (se ha repolicro-
mado varias veces) se han modificado los voldmenes de

Valladolid

la pieza. Tales modificaciones afectan especialmente a
la cabellera, hombros y manos del Crucificado. Esta
policromia, realizada al 6leo y brufiida, es de buena
calidad, de marcado caracter y antigiiedad, y goza de un
buen estado de conservacién.

En el estrato superficial se aprecia polvo y alteraciones de
capas de proteccién o barnices, existiendo una acumula-
cién de suciedad en partes de dificil acceso como las par-
tes interiores y posteriores de piernas y torso. Por la parte
anterior la suciedad es menor debido al constante manteni-
miento y limpieza de la imagen, pero ha provocado roza-
duras y desgaste de policromia en partes sobresalientes.

Existen retoques y pequenos repintes muy desajustados
y desafortunados en diversos puntos de la pieza, siendo
los mas Ilamativos los localizados en las juntas de las
axilas y junta de encoladura situada en la cadera.

También se localizan algunas catas de eliminacién del
repolicromado en el pie derecho y en la parte posterior
de la pierna izquierda.

Tratamiento

Asentado de estratos en aparejos y policromia, aplicando
un adhesivo proteico (cola de conejo) de forma porme-
norizada en los puntos saltados con falta de adhesién
con el sustrato.

Detalle del estado inicial

Detalle del estado final
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Eliminacién de los estratos de suciedad y barnices altera-
dos mediante el empleo de una mezcla de disolventes
organicos: agua (100 cc.), acetona (125 cc.), alcohol
bencilico (25 cc.), trietanolamina (5 cc.). Los restos mas
persistentes de ceras y resinas se eliminaron con una
mezcla de acetona y Nitro (1:1) utilizada en caliente.
En zonas que ofrecfan mayor resistencia se empled
alcohol bencilico.

Reintegracién de volumen en las faltas de la corona de
espinas y cabello mediante el empleo de una formulacién
epdxi (Araldit SV 427 + endurecedor HV 427).
Previamente se incluyeron unas espigas de madera de 4
mm. de didametro. Una vez polimerizada la resina se
procedi6 a la talla de la misma. No se han eliminado las
reintegraciones de las falanges de los dedos de las manos.

Una vez se saneadas las juntas de los brazos, eliminando
los estucos superficiales colocados en intervenciones
anteriores, se ha procedido al sellado y cerramiento de
juntas y orificios mediante la formulacién epoxi antes
mencionada.

Aparejado de las lagunas con aparejo tradicional com-

Delalle del eskrdo-iriicial puesto de cola animal y yeso mate.

Para la reintegracién cromatica se ha seguido el criterio
de mimesis total debido al caracter devocional de la
pieza. La técnica de ejecucién ha sido realizada con
sucesivas veladuras hasta conseguir por transparencia las
tonalidades mas cercanas a la policromia original con
pigmentos al barniz Maimeri.

Proteccién de la policromia y reintegraciones por aplica-
cién pulverizada de una resina acrilica (Paraloid B-72)
disuelta en xileno, matizando con cera microcristalina.

Se ha respetado la fijacién del cuarto punto de la talla a
la Cruz. Los clavos de las manos y los pies han sido tra-
tados contra la oxidacién. Se ha eliminado la oxidacién
superficial mecanicamente y aplicado acido tanico
disuelto en etanol. En la parte inferior de las puntas de
diamante de los clavos, que estan en contacto con la
talla, se ha colocado un estrato de 4 mm. de silicona con
el fin de amortiguar superficialmente el roce de este ele-
mento con la talla.

Testigo de limpieza
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Estado inicial

Estado final. Detalle
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Cofradia de las Siete Palabras

DENOMINACION: Cristo de los Trabajos
AUTOR: Gregorio Fernandez

DATACION CRONOLOGICA: Hacia 1610
TECNICA: Madera tallada y policromada

DIMENSIONES: Cruz 316 x 200 x 64 cm, Cristo 243 x 150 x 50 cm

PROCEDENCIA: Iglesia de la Asuncion
LOCALIDAD: Laguna de Duero (Valladolid)
PROPIETARIO: Parroquia de la Asuncion
COFRADIA: Cofradia de las Siete Palabras
FECHA DE RESTAURACION: 2003
RESTAURACION: Regina Cubria Flecha

DIRECCION FACULTATIVA: Isabel Saenz de Buruaga

Introduccién histérica y descripcion

Se desconoce con seguridad el origen y la factura de la
pieza. Se cree que pertenece a la primera época, hacia
1610, de Gregorio Fernandez; no obstante, algunos
estudiosos la ubican entre la produccién de Pompeyo
Leoni debido a cierta idealizacién.

Las noticias documentadas sobre la trayectoria de la ima-
gen provienen de un libro de cuentas de 1806 a 1922 de
la parroquia de Laguna de Duero (Valladolid), al folio 31
vuelto, se lee: “Don Manuel Gomez, cura y beneficiario
del preste de la iglesia parroquial de la villa de Laguna,
manifiesta que <<dio graciosamente>> a la dicha iglesia
un divino senor Crucificado con el titulo de los Trabajos,
por haberlo hallado en la ciudad de Valladolid, en un
cuarto bien indecente, recibiendo los mayores desprecios
de algunos libertinos. Es obra de particular mérito, atribui-
da a Gregorio Fernandez. Se coloco el dia de Pascua de
Resurreccion, 18 de abril de 1873”. Las mismas fuentes
informan que “posteriormente, durante las obras de repa-
racion de 1954, fue encontrado en uno de los trasteros de
la iglesia parroquial por el parroco Don Juan Bautista
Benito y el restaurador Don Andrés Cerbolés, quienes
aprovechando una de las puertas de la iglesia tapiadas,
construyen el actual altar del Cristo de los Trabajos.”
(Herrero Herrera y Rodriguez Delgado, 1999).
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Estado inicial

Imagen muy conocida y venerada, es llevada en proce-
sién, tumbada en andas, desde Laguna de Duero a
Valladolid el Domingo de Ramos para formar parte de
las procesiones de Semana Santa con la Cofradia de las
Siete Palabras. Es recibida en la iglesia de los PP
Capuchinos vy, desde alli, trasladada a la parroquia de
Santiago donde se celebra un “besapié”.

Desde 1959 forma parte del “Sermén de las Siete
Palabras” el Viernes Santo por la mafana, representan-
do la primera palabra: “Padre perdénales porque no
saben lo que hacen”, junto con otras tres tallas mas
(dos sayones y Pilatos) que se guardan en el Museo
Nacional de Escultura. El mismo dia por la tarde sale
en la “Procesion General”.

Vuelve en camién a Laguna de Duero el Lunes de
Pascua.

Estudios previos

Se trata de una talla realizada en pino silvestre formada
por 21 piezas. Tiene cinco puntos de anclaje entre pie-
zas, todos llevan entre la cruz y la imagen, y entre ésta
y las cabezas de los clavos, un aislante de goma.
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El examen con luz ultravioleta muestra un barniz grueso
e igualado asi como repintes puntuales. Se realizaron
placas de Rayos X para examinar el estado interno de los
anclajes de los hombros y comprobar si habfa sufrido
modificaciones en la longitud de los brazos. La radiogra-
fia del hombro derecho determina que el ensamble de
éste con el brazo se encuentra en buen estado, realiza-
do de forma delicada y habil, reforzado mediante clavos
de dos tipos colocados en diferentes intervenciones.
Parece indicar que en esta zona no se ha producido nin-
guna intervencién importante posterior a su creacion.

El ensamble del hombro izquierdo presenta mayor grado
de intervencién, con alteracién de la espiga original y
colocacién de numerosas espigas modernas de madera.
Esto parece indicar una intervencién mas o menos
reciente que ha variado la forma de insercién del brazo
izquierdo en el cuerpo.

La policromia es oleosa, con multitud de repintes y
refuerzos de color, en los verdugones azules y sangre. La
capa de preparacién de la talla esta realizada con yeso
y cola. La policromia, al éleo, lleva blanco de plomo,
azul azurita, tierras y trazas de bermell6n. En las zonas
con pérdida de policromia aparece otra distinta, de
blanco de zinc, también al 6leo, con preparacién de
carbonato calcico y cola animal. En el pafo de pureza,
la policromia original se realiz6 segin la técnica del
estofado, temple sobre dorado al agua.

Tanto en el caso de la policromia original, como en el
de los repolicromados posteriores, hay un retoque muy
fino con una especie de patina aplicada por encima,
seguida de una posterior aplicacién de un bettn, siendo
estas capas las mas externas y degradantes de la talla.

Varias de las intervenciones que ha sufrido la pieza pue-
den datar del movimiento de 1954, como el anadido de
cuatro dedos de la mano izquierda y dos de la derecha.
Se reconocen también intervenciones realizadas en los
anos 80.

Estado de conservacion

En el soporte presenta numerosas grietas debidas a aber-
turas entre uniones de las diferentes piezas (punta del
pie derecho, talones, tapas traseras del pafio de pureza
y espalda, hombros, cuello lateral izquierdo, frente).
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Estas grietas han sido estucadas y reintegradas en una
intervencién anterior y, las uniones, reforzadas con
adhesivos sintéticos. El brazo izquierdo no ajusta con la
forma del hombro y esta diferencia se ha contrarrestado
mediante el relleno del hueco con pasta de madera.
También hay grietas longitudinales, la mas abierta en la
parte central del pafio, que también han sido estucadas
es su mayorifa. Los estucos estan saltados y agrietados en
diversas zonas. En el borde de la caida del pafio hay una
pequena falta de volumen.

La adherencia al soporte es buena, salvo en las zonas
afectadas por las grietas en las que la policromia presen-
ta problemas de asentamiento, asi como bajo los repintes
y estucos aplicados en la anterior intervencién.

En el pecho y el vientre se aprecian dos zonas de gruesos
levantamientos de varios estratos de policromia debidos
al movimiento del soporte. En general, la talla presenta
numerosas pérdidas de policromia de pequefio tamano
debido a golpes y roces durante los desplazamientos.

En el estrato superficial, el barniz se encuentra amari-
lleado y dispuesto de modo desigual. Sobre esta capa
hay una patina de suciedad artificial de caracter bitumi-
noso que iguala reintegraciones y original, confiriendo a
la imagen un aspecto sucio y envejecido.

Por encima de la pétina negra de magnetita (estable)
aparecen unos puntos rojizos de hematites y 6xidos de
hierro. Estos puntos constituyen la primera fase de la
corrosion del metal férrico. Se encuentran restos de
varias capas de proteccién de naturaleza desconocida.

Tratamiento

Las grietas de mayor tamafo han sido saneadas elimi-
nando los restos de anteriores adhesivos y aparejos.
Posteriormente, se desinfectaron con alcohol etilico y se
sellaron, enchuletando y rellenando con resina epoxi,
reforzado con PVA. En la grieta del hombro izquierdo se
colocé una cufa de madera, fijada con PVA y resina
epoxi, rellenando todos los huecos de ambas piezas.
Donde asomaban las cabezas de las espigas de madera
se impregnaron de Paraloid al 5% en alcohol etilico,
cubriéndose con resina epoxi. En los casos de deterioro
mas evidente se impregné la madera con Paraloid 5% en
alcohol etilico y se regularizé la superficie con resina
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epoxi Araldit SV 427. Las grietas de menor tamano se
sanearon y rellenaron de resina epoxi.

Reintegracion volumétrica de una pequefa fractura en
el borde de la caida del pano de pureza, donde se colo-
c6 una pequena pieza de madera, asentada con resina
epoxi y PVA.

La consolidacién se lleva a cabo en las zonas en peor
estado, que son las adyacentes a las grietas, con una
mezcla de cola animal y PVA, no obstante, el estado
general de la pieza es bueno. En el torso hay numerosas
grietas producidas por levantamientos de astillas de la
madera que, a su vez, levantan la policromia. Estas
zonas son asentadas con PVA y colocacién de peso.

Los analisis de laboratorio muestran que la patina que
recubre la figura es de reciente aplicacién por lo que se
determina su limpieza con una mezcla de agua,
acetona, alcohol bencilico y trietanolamina, recurriendo
al bisturi en zonas cuya superficie irregular impide la
limpieza quimica.

Hay restos de adhesivos y antiguos barnices no elimina-
dos en anteriores intervenciones. La dltima de éstas en
omoplatos y hombros eliminé la policromia original y las
reintegraciones se encuentran craqueladas y saltadas,
observandose una notable diferencia con el original. El
resultado de estas intervenciones se ha eliminado por
medios mecanicos fundamentalmente, y con hisopos
humedecidos con agua destilada. En los dedos se ha eli-
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minado el repolicromado y se han respetado los apare-
jos de mayor antigiiedad que estaban en muy buenas
condiciones.

Para el estucado se ha utilizado un material de formula-
cion acrilica (Modostuc).

La reintegracion se ha realizado con una base de gouache
en las zonas mas extensas a cubrir (hombros) aplicado
con aerégrafo; sobre ella, se aplicé una ligera capa de
Paraloid 5% en xileno. Posteriormente se ha reintegrado
mediante rigattino con pigmentos al barniz Maimeri. En
la axila derecha, donde habia tres regueros de sangre, se
reintegra por uno dado que, una vez hecha la limpieza
de los repintes, se pone al descubierto solo uno original.
En las lagunas de menor tamafio se ha aplicado una lige-
ra capa de Paraloid B72 al 5% en xileno, reintegrandose
con barniz Maimeri sobre el estuco y sobre la capa de
intervencién en las zonas sin estucar.

Como capa de proteccién, se ha aplicado mediante pisto-
la Paraloid B72 al 5% en xileno al no ser posible la utiliza-
cién de alcohol etilico debido al pasmado producido por
la alta humedad existente en el local de la intervencién.

La eliminacién de hematites u éxidos de hierro ha sido
mecanica, con goma de borrar dura y bisturi. Como
inhibidor de la corrosién, se ha aplicado acido tanico al
5% en agua y al 40% en alcohol etilico. Finalmente,
para protegerlos de la humedad, se aplica Paraloid B72
al 10% en etanol.

Estucado

Detalle del estado final



Estado final con carroza
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Cofradia del Santo Sepulcro y del Santisimo Cristo del Consuelo

DENOMINACION: Cristo del Consuelo

AUTOR: Gregorio Fernandez

DATACION CRONOLOGICA: Hacia 1610

TECNICA: Madera tallada y policromada
DIMENSIONES: Cruz: 296 x 144 cm, Cristo: 149 x 11
PROCEDENCIA: Iglesia de San Benito el Real
LOCALIDAD: Valladolid

5cm

PROPIETARIO: Comunidad de PP Carmelitas Descalzos

COFRADIA: Cofradia del Santo Sepulcro y del Santisimo Cristo del Consuelo

FECHA DE RESTAURACION: 2003
RESTAURACION: Raquel de los Mozos

DIRECCION FACULTATIVA: Cristina Gémez y Pilar Vidal

Introduccién histdrica y descripcién

El Cristo del Consuelo es una obra de Gregorio
Fernandez, de tal devocién entre los vallisoletanos que
ha tenido que ser protegida mediante una reja que la
aisla de “manoseos de fervor popular”.

Es una imagen de cuerpo esbelto, con corona de espinas
labrada en la propia madera, una de ellas atravesandole la
ceja izquierda, con los ojos casi cerrados. El pano de
pureza es reducido y forma un nudo a la izquierda. Los
pliegues son suaves. El trabajo es académico, de suavidad
exquisita, sobre todo en las extremidades inferiores; poli-
cromia espléndida con una finisima herida en el costado,
leves regueros de sangre y moretones en rodillas y pies.

Las caracteristicas de la manufactura de Fernandez son
el canon alargado, desnudos suaves, preocupacién por
el buen acabado, plegados duros y quebrados. Fue el
verdadero aglutinador de la escultura barroca castellana
de la que fue su maximo representante, iniciando la
serie procesional hacia 1612.

Aunque su procedencia sea posiblemente de la
Catedral, la imagen se encontraba encima del Retablo
Mayor de la iglesia de San Benito el Real de donde se
bajé hace 35 afos.
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Estado inicial

No es obra que fuera concebida para el desfile procesio-
nal, sin embargo, sale desde 1998 con la Cofradia del
Santo Sepulcro y del Santisimo Cristo del Consuelo el
Miércoles Santo por la noche, en la “Procesién de la
Peregrinacién del Consuelo”. Lo hace en andas de made-
ra de cuatro varales portadas entre 16 o 18 personas.

Estudios previos

Las muestras extraidas al soporte lo identifican como
madera de pino. La capa de preparacién consiste en un
estrato a base de sulfato de calcio anhidro y cola protei-
ca a continuacién de la cual aparece la policromia.

El examen con luz ultravioleta muestra pequenos toques
oscuros que se centran en el pafo de pureza

En todas las muestras tomadas de la carnacién solamente
aparece una capa de policromia original realizada al 6leo
y que lleva blanco de plomo, bermellén, azul azurita,
tierras negro de humo y carga mineral, aglutinado en
medio oleaginoso. En las zonas de sangre se utiliz6 laca
de granza aglutinada con resina y una capa de cola pro-
teica por encima en determinados puntos. El cabello se
realiz6 mezclando tierras, negro carb6n, rojo organico,
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Cofradia del Santo Sepulcro y del Santisimo Cristo del Consuelo

Reintegracion y estucado

Detalle de estado inicial Detalle de estado final
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Cofradia del Santo Sepulcro y del Santisimo Cristo del Consuelo

carga mineral y resinas, lleva una capa de cola por encima.
En el pafo de pureza solo se observa una policromia de
blanco de plomo y azurita.

La talla conserva pues su policromia original, al éleo, y
como Unico elemento no coetidneo se aprecia una capa
de cola proteica que debié aplicarse con posterioridad,
sin desbarnizado previo, presentando algunas zonas
ambas capas de proteccién.

Estado de conservacion

El soporte presenta grietas de dilataciéon de la madera,
aperturas en los hombros y ataque de xiléfagos, proba-
blemente inactivo, centrandose en el pafo de pureza. En
la espalda se encuentra un injerto de volumen separado
en su secciéon mas fina. Falta el dedo derecho de la
mano izquierda.

La preparacién y policromias presentan pequenas lagu-
nas, en brazos y cabeza principalmente, debidas a torpes
manipulaciones. Los pies presentan en la zona de los
dedos pérdida casi total de la policromia y desgastes
alrededor debido al besapié.

El estrato superficial esta formado por una capa oscure-
cida de barniz muy oxidado.

Tratamiento

La reintegracién del dedo se realiza en resina epoxi

Araldit, fijandolo mediante espiguillas de madera de

Testigo de limpieza en el costado
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Cata de limpieza del rostro

naranjo con dos puntos de taladro, procediendo al estu-
cado y posterior desestucado.

Asentado de policromias inyectando colas animales y pre-
sionando con calor controlado mediante espatula caliente.

Limpieza de policromias con jabén aniénico y alcohol a
partes iguales, neutralizando con White Spirit. Se com-
pleta con bisturi.

Estucado de lagunas en los pies y otros puntos de la
superficie de la imagen con aplicacién a punta de bistu-
ri de sulfato calcico aglutinado con colas animales.

En la reintegracién cromdtica se utiliza la técnica del
rigattino.

Como proteccién y barnizado final, se utiliza resina
Paraloid B 72 en proporcién al 10% en disolvente nitro-
celulésico pulverizado con compresor.



Estado final
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Cofradia del Descendimiento y Santo Cristo de la Buena Muerte

DENOMINACION: Cristo Yacente

AUTOR: Gregorio Fernandez

DATACION CRONOLOGICA: 1610

TECNICA: Madera tallada y policromada
DIMENSIONES: 206 x 65 x 53 cm
PROCEDENCIA: Convento Dominico de San Pablo
LOCALIDAD: Valladolid

PROPIETARIO: Orden Dominica de San Pablo

COFRADIA: Cofradia del Descendimiento y Santo Cristo

de la Buena Muerte

FECHA DE RESTAURACION: 2003
RESTAURACION: Raquel de los Mozos
DIRECCION FACULTATIVA: Pilar Vidal

Introduccién histdrica y descripcién

Imagen conocida como “Yacente-Sagrario”: en la llaga
se ha hecho un corte en forma cuadrada a modo de tapa
que, al levantarse, muestra una cavidad donde se depo-
sitaba la Hostia el Jueves Santo. Se trata de una costum-
bre acreditada en Espafa y otros paises como Inglaterra.
Jesucristo aparece tendido sobre un lecho en el que
apoya la cabeza sobre doble almohada. Tiene térax
abultado en una anatomia de formas Ilenas que anuncia
un avance naturalista lo que también se observa en la
posicién de brazos y piernas. Las formas son compactas
y de bordes redondeados, como ocurre en los pliegues.
El pano de pureza, blanco a rayas, como el sudario, esta
abierto y sujeto mediante cinta. En todo el cuerpo, la
sangre esta contenida, a diferencia de otros barrocos
mas intensos.

La procedencia histérico artistica de Cristo Yacente la
establece el profesor Martin Gonzalez (1997: 234)
“Gregorio Fernandez es autor de una magnifica serie de
Cristos yacentes. El tipo procede del siglo XVI, con ante-
cedentes en Francisco de Rincén, En 1604 le encargd
Felipe Il el que habria de regalar al Convento de
Capuchinos de El Pardo. Fernandez puso el mayor esme-
ro, como asi mismo en el que hizo para el Duque de
Lerma (iglesia de San Pablo, Valladolid)”.
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Estado inicial

La Cofradia del Descendimiento realizé la primera Junta
General el afio 1939, en la iglesia de San Miguel. Se
nutrié de algunos “(...) miembros de la Hermandad del
Santo Cristo de la Buena Muerte, que estaba en vias de
extincién (atendian desde el siglo XIX al auxilio en las
dltimas horas de los condenados a muerte y a los nece-
sitados de enterramiento).” (Andrés Ordax 1993: 27-57)
Desde 1995 sale en procesién con su cofradia el Jueves
Santo por la noche en la “Procesién de Cristo al
Humilladero” llevado en andas por ocho personas.

Estudios previos

Las muestras extraidas del soporte lo identifican como
madera de connifera. También se tomaron muestras del
serrin originado por el ataque de xiléfagos, identificado
como de Annobium punctatum.

Se realizaron placas radiograficas en la zona de la cabe-
za para examinar posibles deterioros internos del sopor-
te. Se trata de una pieza internamente hueca con dife-
rentes grosores por lo que no se obtuvieron datos muy
precisos sobre los deterioros. A pesar de esto, se pudo
aventurar que, de existir deterioros internos, éstos serian
muy débiles.



Valladolid

Desinsectacion en burbuja de plastico

La policromia original de la sabana va aplicada sobre una
preparacién de yeso y cola seguida, al menos en la mues-
tra extraida, de imprimacién rojiza o bol como base del
oro. La policromia blanca que aparece sobre el oro va al
temple. La técnica utilizada es estofado sobre dorado.

El repinte lleva igualmente blanco de plomo y va al éleo.
Por encima de esta capa tiene un fino estrato a base de
barniz con trazas de negro de humo a modo de veladura.

Encarnacién a pulimento.

Los rayos ultravioleta atestiguan una fina y uniforme
capa de proteccién. Se aprecian pequenos toques de
reintegracién en la sabana y costado derecho.

Se conservan testigos de policromias eliminadas y
pequenos toques de reintegracién, especialmente en la
sabana y costado derecho, posiblemente de una restau-
racién pero no hay datos documentales.

Estado de conservacion

En el soporte presenta ataque de xil6fagos activo a pesar
de haberse tratado con anterioridad, hundimiento del
almohadén y ligera abertura de piezas estabilizada.

La capa de preparacién y policromias presenta posible-
mente dos carnaciones con levantamientos puntuales
por cambios bruscos termohigrométricos. La mano dere-
cha esta muy desgastada por lo que no se descarta que

Cofradia del Descendimiento y Santo Cristo de la Buena Muerte

AT 3

Manchas, desgastes y pequenas lagunas

se realizasen “besamanos”. Se observan algunas man-
chas oscurecidas que pueden ser debidas a quemaduras
de un foco eléctrico. Tiene pequenas lagunas recientes y
gotas de cera en el estrato superficial.

Tratamiento

Desinsectacién del soporte con permetrina en disolven-
te organico que se inyecta en cada uno de los orificios
de salida de insecto. Posteriormente, se envuelve en bur-
buja de plastico sellada durante quince dias.

Consolidacién del soporte a lo largo de todo el perime-
tro inferior de la escultura y, sobre todo, en la almohada
superior al lado derecho y junto al rostro de Cristo, pri-
mero con una aplicacién por pincel de Paraloil B72 para
proceder, una vez estabilizada, a consolidar y sellar con
Araldit madera.

En la almohada se protegié la zona con cola proteica y
cinco laminas de papel japonés sobre la superficie origi-
nal para proteger la policromia. A continuacién se
levanta con gubias apropiadas la zona policroma que
oculta el deterioro del soporte para poder consolidar,
saneando la zona y aplicando una colada de Araldit
madera. Una vez seca esta colada, se aplica el mismo
producto anterior pero esta vez a partes iguales.
Finalmente, se restituye la policromia original.

Reintegracion volumétrica a lo largo del perimetro de la
base y en las zonas de caida de los pliegues empleando
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Cofradia del Descendimiento y Santo Cristo de la Buena Muerte

resina Araldit madera, después de consolidar las zonas
tratadas se estucan todas las zonas de pérdidas y se pro-
cede al enrasado de las zonas trabajadas.

Se eliminan barnices oxidados por el paso del tiempo,
suciedad acumulada y los restos de cera en las carnacio-
nes por aplicacién de una mezcla de agua / alcohol /
White Spirit con hisopos de algodén. Se repasa la inter-
vencién a punta de bisturi.

La limpieza del temple de la sabana y almohadas se ha rea-
lizado mediante goma dura y, a punta de bisturi, cuatro tes-
tigos de suciedad dejados en intervenciones anteriores.

Reintegracién cromatica con técnica rigattino, en la que
los colores se entremezclan segln las tonalidades de la
zona a tratar.

Como barniz protector final, se ha pulverizado con com-

presor resina acrilica Paraloil B72 disuelta en xileno
al 5% Detalle de limpieza en el rostro
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Nuestra Senora de la Piedad

DENOMINACION: La Piedad (La Quinta Angustia)
AUTOR: Gregorio Fernandez

DATACION CRONOLOGICA: Hacia 1625
TIPOLOGIA: Escultura

TECNICA: Madera tallada y policromada
DIMENSIONES: 143 x 158 x 70 cm
PROCEDENCIA: Iglesia de San Martin
LOCALIDAD: Valladolid

PROPIETARIO: Iglesia de San Martin
COFRADIA: Nuestra Sefiora de la Piedad
FECHA DE RESTAURACION: 2003
RESTAURACION: Raquel de los Mozos
DIRECCION FACULTATIVA: Pilar Vidal

Introduccién histdrica y descripcién

La imagen de la Piedad es una representacion de larga
tradicién iconografica que arranca del gético aleman. A
través de Flandes llega a mediados del siglo XV a la penin-
sula. Gregorio Fernandez recoge la idea de la madre con
el hijo muerto en el regazo. La Virgen, de gran belleza y
patetismo es, de sus obras, la que mas trasluce un influjo
gético-flamenco, tanto por su composicién como por la
forma de tratar los panos y el Hijo repite el tipo de sus
yacentes como uno de los mas finos y correctos del autor.

Conocida como La Quinta Angustia, fue concebida para
el retablo mayor del desaparecido convento de San
Francisco a la que se anadié una tapa posterior para
poder sacarla en procesién ya que sustituye desde 1927
a la originaria “Virgen de la Piedad con dos ladrones”,
paso procesional de la cofradia desde sus inicios que se
encuentra en el Museo Nacional de Escultura.

Gregorio Fernandez nacié en Sarria (Lugo) en 1576 y se
traslada a comienzos del XVII a Valladolid, vinculando-
se con el circulo artistico de Pompeyo Leoni y Francisco
Rincén. Partiendo de un refinado manierismo, busca
efectos de iluminacién, naturalidad y expresividad,
alcanzando un estilo sélido de madurez que le convier-
te en el primer gran escultor del Barroco Espanol.
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Estado inicial

La cofradia de la Piedad tiene su origen en el siglo XVI,
cuando sus cofrades eran de procedencia genovesa; a fina-
les de ese siglo se refunda con espafioles exclusivamente.

El paso sale en carroza el Miércoles Santo con la
“Procesiéon de la Piedad”, el Jueves Santo con la de
“Penitencia y Caridad” y el Viernes Santo en la
“Procesién General”.

Estudios previos

La muestra del serrin producido por insectos xiléfagos,
determina que se trata de Lyctus. En la muestra de la car-
nacién aparece una capa original, dos repolicromados y
un retoque, en todos los casos, al 6leo. La muestra de la
thnica presenta la misma secuencia.

En los examenes con ultravioletas se evidencian todas las
reintegraciones: dedo menique de Cristo, grieta del
mismo, dedos corazén y menique de la mano derecha de
la Virgen, y numerosos retoques generalizados en su toca.

En 1987, la restauracién realizada por el Instituto
de Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales
del Ministerio de Cultura consiste en desinfeccion,
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tratamiento del soporte, de la policromia, con eliminacién
de cuatro repolicromados; “media limpieza”, reintegra-
cién de lagunas y capa de proteccioén.

Estado de conservacion

En el soporte se observa ataque de insectos xil6fagos en
zonas consolidadas y aparicién en otras nuevas, espe-
cialmente en la trasera y borde de la toca de la Virgen.
La grieta tratada del pecho de Cristo esta ligeramente
abierta, asi como la del hombro. La carroza presenta ori-
ficios de xiléfagos, aparentemente sin actividad.

La policromia tiene pequefos desprendimientos en
los bordes de la hendidura de la corona de la Virgen.
Se inicia un levantamiento de zonas ya asentadas.
Pequenas pérdidas en la toca de la Virgen. Queda un
testigo de la policromia original en el hombro dere-

Nuestra Sefiora de la Piedad

cho de Cristo y otro en un borde del manto azul de
la Virgen.

El estrato superficial muestra una gruesa capa de
suciedad, desigualdad de la “media limpieza” de las
carnaciones, envejecimiento de los barnices dejados en
dicha operacién y gotas de cera.

Tratamiento

Desinsectacion del soporte con permetrina en disolvente
organico mediante inyeccién en cada uno de los orifi-
cios de salida del insecto. Posteriormente, se envuelve
en burbuja de plastico sellada durante quince dias.

La pieza tiene, segun lo resefiado en el estado de conser-
vacion, varias pérdidas de volumen. En la parte poste-
rior, los agujeros se han reintegrado con Araldit madera.

Estado inicial. Detalle

Estado final. Detalle



Nuestra Senora de la Piedad

Desinsectacion por inyeccion

Se procedié a devolver la materia perdida con “Stucco”
y envasado final a lo largo de la superficie de Cristo,
(pierna derecha, grieta que recorre el pecho, pie

Proceso de limpieza

Valladolid

derecho puntos del brazo derecho y mano derecha); en
la Virgen, los escasos puntos de reintegracién de las vesti-
duras, del rostro (pequefia zona en la nariz, la mejilla y
una pequefia grieta en ceja y frente), y las reintegraciones
volumétricas de una anterior restauracién de dos dedos y
otros puntos.

Limpieza de carnaciones con una composicién de agua
destilada, acetona, alcohol bencilico y trietalonamina. La
tinica, el manto y la toca de la Virgen, asi como al pano
de pureza del Yacente se limpian con White Spirit y etanol.

Reintegraciéon cromatica mediante la técnica rigattino
con colores puros.

Como capa de proteccion final, se ha pulverizado con
compresor resina acrilica Paraloil B72 disuelta en xileno
al 5%.




Estado final
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Nuestro Padre JesUs Resucitado y Maria Santisima de la Alegria

DENOMINACION: Las Lagrimas de San Pedro
AUTOR: Atribuido a Pedro de Avila

DATACION CRONOLOGICA: Hacia 1720
TECNICA: Madera tallada y policromada
DIMENSIONES: 154 x 73 x 70 cm
PROCEDENCIA: Iglesia parroquial de El Salvador
LOCALIDAD: Valladolid

PROPIETARIO: Parroquia de El Salvador

COFRADIA: Nuestro Padre Jests Resucitado y Maria Santisima de la Alegria

FECHA DE RESTAURACION: 2003
RESTAURACION: Sabbia

DIRECCION FACULTATIVA: Cristina Gémez e Isabel Saenz de Buruaga

Introduccién histdrica y descripcién

La Iglesia de la Contrarreforma en su propaganda de los
siete sacramentos, uno de los cuales es la penitencia,
favorecié como imagen de devocién la de San Pedro,
como muestra de arrepentimiento, y aparece con fre-
cuencia en el arte espafiol e italiano de esta época como
reaccién ante el protestantismo que negaba la validez
sacramental de la penitencia y que se alejaba doctrinal-
mente de la iglesia catélica en la interpretacién de la
eucaristia. Asi, fueron populares temas como San Pedro
llorando o La Magdalena.

La negacién y arrepentimiento de Pedro es relatado por
Marcos (14:66-72): Después de su prendimiento, Cristo
fue interrogado por Caifas, el sumo sacerdote, en su
casa. Mientras tanto, Pedro estaba en el patio; entonces
lo reconocio una criada de Caifds y le dijo: “También td
andabas con el Nazareno, ese Jesds” pero Pedro nego
que lo conociera, y entonces canto un gallo. Lo negé tres
veces seguidas y cada vez canté un gallo. Cuando se dio
cuenta de que se habia cumplido lo que Cristo habia
profetizado sobre él, Pedro se eché a llorar.

Es posible que fuera una pieza concebida para un reta-
blo pero desde 1965 sale en procesién. Efectta tres sali-
das, el Miércoles Santo, en la “Procesion del
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Estado inicial

Arrepentimiento”, el Jueves Santo en la “Procesion de
Nuestra Senora de la Amargura” y el Viernes Santo en la
“Procesién General”. La imagen se traslada en brazos
entre varias personas hasta el convento de Porta Coeli,
donde se monta en carroza.

Estudios previos

Talla de madera de pino, ahuecada interiormente y policro-
mada al 6leo, con ojos de vidrio. La muestra del vestido
define una capa original estofada con pigmento azul esmal-
te, sobre la cual se realiza un repolicromado con azul azu-
rita y otro retoque con negro bettn. En la orla, la muestra
indica que esta realizada sobre la capa original del vestido.

En una intervencién anterior se adapté una chapa de
hierro como plataforma en la base de la talla de madera
para que el anclaje a la carroza no afectara a la figura y
permitiera una mejor manipulacién, amortiguando tam-
bién los movimientos de la carroza.

Estado de conservacion

No se observan signos de ataque xil6fago activo. El sopor-
te presenta algunas grietas, especialmente en la base,






Nuestro Padre JesUs Resucitado y Maria Santisima de la Alegria

producidas por el antiguo sistema de sujecién a la carro-
za que han provocado roturas de ensamblajes y grietas.
Todo esto producido antes de adaptarle la plataforma
descrita anteriormente. El ojo izquierdo de vidrio esta
roto y pegado.

Presenta una capa de preparacién bastante gruesa y, en
general, bien asentada. Aparentemente, esta repintado el
manto naranja, las cenefas, etc., y se observan refuerzos
puntuales en orlas, grietas, etc. La policromia esta des-
gastada en las zonas sobresalientes.

Tiene golpes y roces en la parte trasera debido a la inco-
rrecta colocacién del olivo con el que desfilaba.

En el estrato superficial se observan gotas de cera y
numerosa suciedad desigual.

Tratamiento
Desinseccion. A pesar de no observarse ataques activos, se

trata la pieza de forma preventiva durante tres semanas intro-
duciéndola en una burbuja aislada con paradiclorobenceno.

—209 -

Valladolid

Eliminacién de repolicromados de intervenciones ante-
riores. Limpieza a base de alcohol iso-propilico, hidréxido
de amonio y agua en proporcién 2:1:1. En zonas puntuales
fue necesario usar el bisturi. Una vez eliminados los
repintes, se observan lagunas de pintura, desgastes en
algunas zonas (rodillas), agujeros en la madera producidos
para insertar algin anclaje y grietas.

Se han respetado las grapas metalicas localizadas en el
manto naranja en la zona inferior. Se han cerrado las fal-
tas producidas por tornillos, clavos, etc., con resina
epoxi. Si eran muy evidentes y molestaban en la con-
templaciéon de la escultura, se cerraban. Las zonas
reconstruidas se estucan para pasar a la reintegracion.

Reintegracién cromatica imitativa, en un tono mas bajo,
para permitir cerrar y unificar zonas que faciliten la lec-
tura visual. Se utilizan pigmentos de barniz.

Como capa de proteccién final, se ha utilizado una mez-
cla, al 50%, de resina acrilica y cera microcristalina
facilmente reversible. Se ha aplicado a brocha vy, para
lograr el punto de brillo deseado, sucesivos cepillados.



Estado final. Detalle
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Cofradia de la Exaltacion de la Santa Cruz y Ntra. Sra. de los Dolores

DENOMINACION: Nuestra Sefiora de los Dolores
AUTOR: Andnimo. Escuela castellana

DATACION CRONOLOGICA: ;16007
TIPOLOGIA: Paso procesional

TECNICA: Imagen de bastidor. Madera ensamblada, tallada y policromada

DIMENSIONES: 155 x 110 (base) x 45 cm

PROCEDENCIA: Iglesia parroquial de Nuestra Sefiora del Carmen

LOCALIDAD: Valladolid

PROPIETARIO: Cofradia de la Exaltacién de la Santa Cruz y

Ntra. Sra. de los Dolores

COFRADIA: Exaltacion de la Santa Cruz y Nuestra Sefiora de los Dolores

FECHA DE RESTAURACION: Mayo / julio 2005
RESTAURACION: Arteco
DIRECCION FACULTATIVA: Cristina Gomez

Introduccién histdrica y descripcion

Virgen de las llamadas vestideras, “de bastidor” o “cande-
lero”, por estar talladas en madera, y policromadas, sola-
mente manos y cabeza; el térax es de madera
simplemente desbastada y desde cintura hacia abajo el
bastidor propiamente dicho se construye en este caso con
doce listones de madera unidos a una base, también de
madera. Los brazos suelen ser articulados, como en esta
ocasién, para permitir su vestido. Tiene dos tipos: el de
ordinario y el que se pone para salir el Viernes de Dolores
en el “Via Crucis de la Exaltacién de la Cruz y Nuestra
Sefiora de los Dolores”. Si la cronologia es correcta puede
ser de las primeras manifestaciones de esta tipologfa.

La cofradia de la Exaltacién de la Cruz se funda en abril
de 1944, impulsada por el cuerpo de ferroviarios; tiene
su sede en la iglesia del Carmen, en el vallisoletano
barrio de Delicias.

La imagen es llevada en andas sujetas a una estructura
metdlica, que se abate hacia el interior permitiendo la
salida por la puerta de la iglesia, para soportar el paso en
las paradas.
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Estado inicial

Estudios previos

El estudio de la pieza indica que se trata de madera talla-
da, aparejada con yeso y policromada. Ojos de vidrio.
En la exploracién radiografica llama la atencién un gran
tornillo moderno que se inserta en la cabeza desde la
parte superior. Se distinguen otros siete restos metalicos
mds, pequenos clavos sin cabeza, que servirian para
sujetar la toca a la cabeza o algin tipo de corona.

La cabeza es de una pieza, madera maciza sin ahuecar por
dentro, lo que explica la aparicién de una gran grieta, por
la merma de volumen al secar un grosor tan considerable
de madera, que aparece por ambos lados de la cara; el
desplazamiento de los bordes es mayor en el izquierdo.

Asociada a la grieta, se ha roto parte de la madera en la
parte izquierda de la frente, separandose un fragmento
de madera de forma parcial. Ha sido reparado sujetan-
dolo de nuevo en su posicién donde es posible distin-
guir la marca circular de una espiga de madera.

La cabeza va anclada al resto de la figura mediante una
gruesa espiga de madera. En la parte final del cuello se
distinguen las reparaciones y piezas nuevas. Los ojos de



Valladolid

Detalle de daios y alteraciones

vidrio de la figura deben haber sido embutidos desde la
parte frontal, sin embargo, no se distinguen lineas de
unién de los parpados sobre la cara.

La policromia presenta un aspecto uniforme, con faltas
puntuales de pintura excepto en las zonas mas afectadas
por las grietas. La parte alta de la cabeza, policromada
en color oscuro, no parece tener falta de capa pictérica.

Estrato superficial con fina capa de barniz levemente
oxidado.

Estado de conservacion

El soporte presenta fendas de desecacién con tenden-
cia a la fractura y deformacién del volumen. La incrus-
tacién del vidrio del ojo izquierdo esta fracturada a
consecuencia de un impacto accidental pero no hay
riesgo de desprendimiento. Se reconocen fendas de
merma de la madera, debidas al proceso de deseca-
cién natural, que recorren ambos lados del rostro de
manera longitudinal. En el lateral derecho aparece una
fenda sin apenas desnivel, mientras que en el izquier-
do, por deformacién y contraccién de la parte corres-

Cofradia de la Exaltacién de la Santa Cruz y Ntra. Sra. de los Dolores
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Estado final. Detalle de la manos

pondiente al rostro, se reconoce una abertura que
supone un desnivel a ambos lados de la fractura.
Ademas, presenta otra fractura asociada a esta defor-
macién en la frente.

Los estratos de policromia mantienen correcta adherencia
al sustrato y no presentan tendencia al levantamiento. No
presentaba perdidas de la capa pictérica provocadas por
los movimientos de higroscopicidad de la madera. Las
pérdidas se concentraban en el cuero cabelludo vy
responden al fuerte pegamento del vendaje empleado
para pinchar alfileres. Presentaba abundantes desgastes
producidos por abrasién superficial y sucesivas limpiezas
improcedentes que afectabas a las franjas adyacentes a las
fendas, sucesivamente emplastecidas y repintadas.
Abundantes repintes de naturaleza oleosa y factura tosca
para enmascarar las fendas, aberturas y rellenos, asi como
los desgastes en todo el rostro.

El estrato superficial presentaba una fina capa de barniz
envejecido y residuos de suciedad superficial que mani-
festaban mayor adherencia cuanto mas rugosa era la tex-
tura de los repintes, formando cercos y manchas en el
rostro de la imagen.



Valladolid

Cofradia de la Exaltacion de la Santa Cruz y Ntra. Sra. de los Dolores

Tratamiento

Tanto la cabeza como las manos de la imagen se desmon-
taron para proceder a un tratamiento pormenorizado. El
vendaje de la cabeza se retiré por medios mecanicos con
la ayuda de aire caliente para ablandar la fuerte adhesién.

Eliminacién de las protecciones envejecidas, repintes y
depésitos de suciedad mediante procedimiento quimi-
co-mecanico por reactivacién y ablandamiento de las
costras con solucién de etanol para proceder a la retira-
da mecanica del residuo. Los emplastecidos con pasta
de yeso se eliminaron mecanicamente previo ablanda-
miento por humectacion.

Se restituyé la continuidad de la superficie pictérica
mediante estucado de las lagunas con pasta de sulfato de
calcio y adhesivo organico natural de cola animal. Las
reposiciones se rebajaron mecanicamente y se brufieron
para obtener una textura adecuada y correcta absorcién

del color de reintegracién. En el relleno de la fenda en
lateral izquierdo del rostro se ha pretendido reducir la
repercusién estética de la alteracién, manteniéndolo,
aunque, tratindose de un falso plano pictérico, no llega
a alcanzar una integracién éptima.

Se reintegraron las reposiciones y desgastes cromaticos
mediante disociacién del color con método de trama
multidireccional con pigmentos al barniz Maimeri.

Capa de proteccién superficial mediante nebulizacién
de ciclohexanona.

La cabeza y las manos se instalaron nuevamente en el
conjunto recurriendo a los sistemas de fijacién que pre-
sentaba, sustituyendo el vendaje de la cabeza por una
“cofia” de silicona para clavar los alfileres del tocado sin
agredir la policromia.

Eliminacién de repintes

Proceso de limpieza

Reintegracion de volimen y cromatica



Cristo de la Agonia Anénimo

Cristo del Amparo Atribuido a José Cifuentes Esteban

Cristo Yacente Francisco Fermin

El Descendido Mariano Benlliure Gil

La Agonia Juan Ruiz de Zumeta

La Lanzada Ramén Alvarez Prieto

Santisimo Cristo de la Buena Muerte Juan Ruiz de Zumeta

Restauracion de pasos procesionales







Estado final. Detalle del rostro
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Hermandad Penitencial de las Siete Palabras

DENOMINACION: Cristo de la Agonia

AUTOR: Andénimo

CRONOLOGIA: Siglo XVII

TECNICA: Madera tallada y policromada
DIMENSIONES: 165 x 162 cm

PROCEDENCIA: Iglesia de Santa Maria de la Horta
LOCALIDAD: Zamora

PROPIEDAD: Parroquia de Santa Maria de la Horta

COFRADIA: Hermandad Penitencial de las Siete Palabras
FECHA DE RESTAURACION: Diciembre 2004 / octubre 2005

RESTAURADORA: Patricia Ganado Gamazo
DIRECCION FACULTATIVA: Isabel Saenz de Buruaga

Introduccién histdrica y descripcién

Crucificado que se denomina Cristo de la Agonia o de la
Expiacién. Tallado en la dltima mitad del siglo XVII,
procede de la ermita de Santa Maria, en Villagodio, de
donde pasé a Santo Tomé. A principios del siglo XX se
traslada a Santa Lucia y, actualmente, recibe culto en
Santa Maria de la Horta, sede asi mismo de la
Hermandad Penitencial de las Siete Palabras, su
cofradia. Esta se constituye en 1968 con un grupo de
estudiantes. A principios de la década de los 90, y en
consonancia con el Derecho Canédnico, se permite el
ingreso de mujeres.

Se trata de un Cristo Crucificado, de devocién y culto,
representado en el momento de la expiracién. No resul-
ta demasiado estilizado puesto que las medidas de
ancho y largo son muy parecidas. Presenta aspecto de
estilo Barroco en la forma de disponer los pliegues del
perizonium, el ensortijado del pelo y de la barba o la
exagerada representacién de la sangre en forma de heri-
das en la manos, los pies y a lo largo de todo el cuerpo.

Sale en procesién desde 1968 en la medianoche del
Martes Santo. La imagen es colocada en andas que
portan veinte hermanos.
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Zamora

Estudio previo

Talla en madera policromada con capa de preparacién
de yeso y cola animal. Policromia en tonos verdosos con
presencia de azul esmalte y rojo organico en carnacio-
nes. La técnica de ejecucién es temple graso en carna-
cién y 6leo en el pafio de pureza. La encarnadura esta
salpicada de heridas con regueros de sangre realizadas
con telas de lino. La soga del perizonium y la corona de
espinas también son talla en madera. Los ojos son de
vidrio de color azul. La cruz no es la original ni tampoco
la cartela. Los tres clavos, ademas de otro gran cilindro
metalico en la espalda, son los puntos de sujecién. Tienen
las varillas roscadas para atornillarlos con tuercas.

Estado de conservacion

El soporte no presenta pérdidas importantes de estructu-
ra material ni ataque de xil6fagos por lo que se puede
calificar de bueno el estado de la obra. Presentaba grie-
tas entre los brazos y el tronco, tanto por una falta de
adhesién de las capas de preparacién y policromia a la
madera del soporte como por los movimientos a los que se
somete la talla cuando la sacan en procesién. Las peque-
fas faltas se circunscriben a varias espinas de la corona.



Zamora

Hermandad Penitencial de las Siete Palabras

Estado inicial. Detalle de suciedad y pérdida de volimen
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Hermandad Penitencial de las Siete Palabras

En cuanto a la policromia, habia pérdidas de la misma y
también de aparejo en las grietas de la zona de unién de
los brazos y perdida de adhesién en las zonas que cubrian
uniones. Sin embargo, apenas presentaba suciedad, ya
que en una intervencién reciente se limpiaron en profun-
didad los barnices muy oxidados. Solo en la policromia
del pano de pureza habia suciedad superficial y restos
de barnices oxidados en los pliegues.

Tratamiento

El asentado de color y tratamiento de grietas para lograr
la adhesion de zonas desprendidas se efectué con cola
animal, interponiendo papel japonés como capa de
intervencién, aplicacién de calor y presién con la espa-
tula térmica. En las grietas, la cola animal se inyect6 en
los huecos.

Limpieza de la policromia y de los barnices, sobre todo
de los pliegues.

En cuanto a la reposiciéon de vollmenes, se rehicieron
doce espinas con resina epoxi tallada en pequefios espigos
y encolados en los boquetes de las espinas que faltaban.
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Eliminacién a punta de bisturi de los estucos que relle-
naban las grietas. Para sellarlas se usé resina epoxidica.
Para estucar las espinas nuevas y las faltas de preparacién
se utiliz6 un estuco al uso, desestucando a continuacion
para enrasar con el original.

Se retocaron las faltas de color con Maimeri y técnica de
rigattino.

Como proteccion final se aplicé resina sintética Paraloid
B72 al 7% disuelto en disolvente nitrocelulésico con un
pequefio aporte de cera microcristalina para matizar brillos.
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Hermandad Penitencial del Cristo del Amparo “Capas Pardas”

DENOMINACION: Cristo del Amparo

AUTOR: Atribuido a José Cifuentes Esteban
CRONOLOGIA: 1787

TECNICA: Madera tallada y policromada
DIMENSIONES: 170 x 150 cm

PROCEDENCIA: Iglesia de San Claudio de Olivares
LOCALIDAD: Zamora

PROPIEDAD: Parroquia de San Claudio de Olivares

COFRADIA: Hermandad Penitencial del Cristo del Amparo “Capas Pardas”

FECHA DE RESTAURACION: Febrero 2004 / marzo 2004

RESTAURADORA: Patricia Ganado Gamazo

DIRECCION FACULTATIVA: Isabel Saenz de Buruaga

Introduccién histdrica y descripcién

“La Cofradia del Santo Cristo del Amparo fue fundada
por doce hermanos en 1742, en la Iglesia de San
Claudio de Olivares. Por entonces la cofradia tenfa
como titular una imagen del siglo XVII que recibia culto
en un retablo lateral. Sin embargo, seria en 1787 cuan-
do encargase la imagen actual: es data setecientos y
sesenta y quatro rreales de la echura de la ymagen de el
Santisimo Christo de el anparo (A.H.D.Za. Parroquiales.
281-6 (20). Cuentas de 1787, f 87v). Este dato nos per-
mite corregir la cronologia ofrecida hasta el momento,
que se adelantaba a la centuria anterior.” (Rivera de las
Heras 1987: VIl y 1X).

En 1956 se funda la Hermandad de Penitencia que orga-
niza la procesién mas original de la Semana Santa
zamorana conocida con el sobrenombre de “las capas
pardas” cuyo objetivo consistfa en procesionar al Cristo
del Amparo del arrabal de Olivares.

Crucificado de tamafo natural en madera de pino, de
tres clavos. La cabeza esta inclinada hacia el lado dere-
cho y cefiida por una corona de espino natural. El pafo
de pureza, sujeto con una soga, deja al descubierto la
cadera. La cruz de madera maciza imita una cruz de
gajos medieval, policromada y con decoracién muy
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simple por los dos lados. La cartela, a modo de pergami-
no, esta en la parte alta de la cruz.

Esta imagen sale en procesién el Miércoles Santo, en la
popularmente conocida como “Procesién de las Capas”,
es porteada por doce hermanos sobre unas andas que
emulan el Gélgota.

Estudio previo

El analisis de laboratorio muestra una capa de prepara-
cién de yeso y cola animal, carnacién con dos policro-
mias sucesivas, la inferior u original, de aspecto mas
rosado, es un temple graso; la externa, de mejor calidad,
mas palida y al 6leo, se encuentra en bastante buen esta-
do y corresponde a una intervencién de 1692. Una capa
de aire entre ambas indica una deficiente adherencia.
Una ligera veladura protege la policromia exterior.

Estado de conservacion

El soporte no muestra ataque de xil6fagos, exceptuando
la zona final de la cruz que tiene orificios de carcoma.
La talla de Cristo tiene gran nimero de grietas en los
ensambles de las piezas que forman la talla. Algunas



Zamora

Hermandad Penitencial del Cristo del Amparo “Capas Pardas”

Estado inicial de la mano Detalle del estado final

Estado inicial de los pies Detalle del estado final

—222 —



Hermandad Penitencial del Cristo del Amparo “Capas Pardas”

estan lijadas y rellenas de cola blanca para igualar el des-
nivel existente en las uniones. Tiene un dedo nuevo en la
mano derecha y otro en el pie del mismo lado. Las telas
de lino con lacre que simulan las llagas se han perdido en
algunas zonas Ademas de los tres clavos, tiene una varilla
roscada al final de la espalda colocada posteriormente.

Pequenas faltas de en la policromia dejan al descubier-
to la preparacion.

El estrato superficial presenta una capa de suciedad com-
puesta de ceras, humos, varias capas de barnices muy oxi-
dados y veladuras de 6leo a modo de patinas aplicas en las
carnaciones y el sudario en una intervencién anterior.
Todo esto impedia apreciar la calidad levemente pulimen-
tada, la claridad de los colores originales empleados, los
tonos cardenos, la transparencia de las venas, etc.

La cruz tenfa repintes de naturaleza acrilica, casi en su tota-
lidad, que impedian ver la decoracién policroma original.

Tratamiento

Eliminacién de repintes y limpieza de la policromia.
Aplicacién de aire caliente a la vez que se pasaban hiso-
pos impregnados en nitro para retirar la pelicula grasa de
la superficie. Los estucos que tapaban grietas y partes
del original se eliminaron a punta de bisturi.

Las veladuras de éleo y barnices oxidados se retiraron con
Dan; DMF1 + acetato de amilo1 + nitrol. Esta mezcla
también se utilizé para eliminar la policromia del dedo
nuevo ya que el tono habia virado. En el pafio de pureza
se utiliz6 NH3 en concentracién al 24%. Para eliminar los
repintes de la cruz, se emplearon papetas de acetona y
alcohol etilico. Una vez retirada la capa de cola blanca
que rellenaba las grietas, y eliminados los repintes de alre-
dedor, se procedié al relleno con resina epoxi Araldit de
las grietas del pecho, cara, los dos brazos, la pierna, los
pies y, en la parte posterior de la espalda, brazos y piernas.
La varilla de la espalda se movia vy, para consolidarla, se
aplicé con inyeccién Primal AC33 para inmovilizarla.

Asentado de color mediante aplicacién de adhesivo pro-
teico con presién y calor controlados, previa proteccién
de las zonas con papel japonés.

Estucado de las faltas de preparacién a base de sulfato cal-
cico y cola animal. Se eliminaron las puntas, estucadas por

delante, de la cartela que estaba suelta. Para sujetarla se
emplearon tirafondos nuevos estucando las cabezas.

Reintegraciéon de color con pigmentos aglutinados al
barniz. Se reintegraron las faltas de policromia y se ento-
naron los desgastes que aparecieron en la cruz con un
tono que imita la madera vista.

El acabado final se realizé con Paraloid B72 pulverizado
al 8% en tolueno para terminar con una fina capa de
cera microcristalina para matizar brillos.

Detalle del estado final



Estado final
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Penitente Hermandad de Jesus Yacente

DENOMINACION: Cristo Yacente

AUTOR: Francisco Fermin

CRONOLOGIA: 1635

TECNICA: Madera de pino tallada y policromada
DIMENSIONES: 190 x 75 x 44 cm

PROCEDENCIA: Santa Maria la Nueva
LOCALIDAD: Zamora

PROPIEDAD: Obispado de Zamora

COFRADIA: Penitente Hermandad de JesUs Yacente
FECHA DE RESTAURACION: 2003
RESTAURADOR: Juan Carlos Martin Garcia
DIRECCION FACULTATIVA: Isabel Saenz de Buruaga

Introduccién histdrica y descripcién

La imagen de Cristo Yacente se venera actualmente en el
presbiterio de la iglesia de Santa Maria la Nueva. Formé
parte de la exposicién “Tiempo de Pasién” de cuyo cata-
logo se transcribe la ficha realizada por José Navarro
Talegén, comisario del patrimonio cultural de Zamora.

El Cristo Yacente “es hoy una de las piezas mas emble-
maticas de la famosa Semana Santa de Zamora vy, sin
embargo, ni fue promovida para desfilar ni se incorporé
a la misma hasta el afio de 1941, fecha en la que, para
rendirle culto, se constituyé la Hermandad Penitencial
de JesUs Yacente, tras haberla reconocido y rescatado del
olvido en la iglesia de la Concepcién don Dionisio Alba.
(...). (...) compendia los ideales de la imagen religiosa
barroca, seglin los definieron los portavoces de la
Contrarreforma.

Fue el profesor Martin Gonzalez el primero que lo estu-
dié con rigor, considerando a nuestro yacente obra de
taller y descartando la intervencién personal de
Gregorio Fernandez, que se daba por supuesta en circu-
los zamoranos ante su afinidad tipolégica con los mode-
los del gran maestro vallisoletano (...). Después se atri-
buyé sin demasiada conviccién a Andrés Solanes, que
fuera oficial de aquél, y, por fin, don Ramén Fita en
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Estado inicial

1981 y 1983 publicé unos articulos que despejaron el
camino conducente a su identificacién y catalogacién
precisas. Prob6 que habia pertenecido al extinguido
convento zamorano de Santo Domingo y que los frailes
lo valoraban, pues, previendo la posibilidad de que lo
danaran los franceses, en 1809 lo trasladaron a un sitio
mas seguro en el corazén de la ciudad, al convento de
dominicas de Nuestra Sefiora de la Victoria; quedé en la
iglesia colindante de Santiago del Burgo en 1837, cuan-
do aquella comunidad fue suprimida y agregada a la de
San Pablo, pero en 1853 el obispo autorizé su traslado
al templo de la Concepcidn, (...). (...) don Jests Urrea,
tras advertir que la familia de Nicolas Enriquez, oidor de
la Chancilleria de Valladolid, posefa una capilla funera-
ria en el convento de dominicos de Zamora y habiendo
acreditado que en 1636 el conde de Castro concerté
con Francisco Fermin una talla de Cristo en el sepulcro
semejante a la que este habia ejecutado para la viuda
del doctor Enriquez, contemplé la posibilidad de que el
modelo aludido coincidiera con el yacente zamorano,
cuyo autor seria asi el antedicho discipulo de Fernandez.
Confirmé tal hipétesis en 1993, probando que el 26 de
noviembre de 1636 los frailes de Santo Domingo de
Zamora recibieron los restos mortales de don Nicolas
Enriquez y con ellos diversos bienes destinados a la
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Estado inicial. Detalle del pafio de pureza y de la carnacién

capilla funeraria, (...) y ansimismo una echura de un
santo Christo en el sepulcro con todas las ynsinias de la
Pasion con su dosel debaxo de terciopelo carmesi...

(...). Entre la fecha del ébito y la del enterramiento defi-
nitivo hay que datar el encargo y la ejecucién de esta
escultura, promovida por dona Isabel de Villagutierre,
no para que desfilara en procesién, sino para ser expues-
ta y venerada en la capilla mortuoria de la familia de
su marido, (...).

Francisco Fermin, (...), no parece que tuviera entre sus
primeras pretensiones la de crear tipos originales; cono-
cia bien los elaborados por Gregorio Fernandez, como
discipulo y colaborador suyo, y esta circunstancia y la
fama alcanzada por los modelos del gran escultor, indu-
cirfan a dona Isabel de Villagutierre a encomendarle la
hechura de nuestro yacente, imponiéndole, sin duda,
remedar a su maestro. El resultado es una copia respeta-
ble, que acentiia los ingredientes expresivos de dolor
incrementando la apertura de la boca y el ndimero y
tamano de las heridas, alarga algo el rostro y endurece
sus facciones; tiende a esquematizar el tratamiento de
los cabellos y simplifica otros pormenores, como el aca-
bado de los dientes; el modelado del desnudo no alcan-
za la insuperable calidad tactil de los originales de
Fernandez; la relativa desproporcién entre antebrazos y
manos y el deficiente ensamblaje de estas, patente antes
de su ultima restauraciéon, son otras notas diferenciales.

Estado final. Detalle del paio de pureza y de la carnacién
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A incrementar la sensacién de verismo se orientaron
habituales aplicaciones de postizos, como las orlas de
encaje que recorren los orillos del pano de pureza y del
sudario o las unas de hueso en que remataban las extre-
midades, de las que sélo una pervive...”.

Desfila la noche de Jueves Santo acompanado del soni-
do de campanas de viatico que llaman al silencio. El
momento culminante lo constituye el canto del Miserere
en la plaza de Viriato.

Estudios previos

Los anélisis de laboratorio determinan que la capa de
preparacion es casi imperceptible en la carnacién y en
el pafio de pureza. Sélo es evidente la preparacién de
carbonato calcico y cola animal en la sabana. El uso de
diferentes productos en otras intervenciones enmascara
los analisis, en particular los referentes al aglutinante de
los pigmentos.

Las carnaciones y la sabana son temples grasos. El azul
esmalte original del pafo de pureza va al éleo, mientras
que el repolicromado mas antiguo, con blanco de plomo
y azul de Prusia, es también al 6leo. En carnaciones y
sdbana, los resultados de los andlisis son mas confusos.
Aparecen numerosos restos de cola animal en los distin-
tos estratos. Probablemente, los repolicromados también
sean 6leo, aunque aparecen contaminados con cola.



Penitente Hermandad de Jesus Yacente

Detalle de estado inicial

Estado de conservacion

Madera en buen estado con algtn orificio de salida de
insecto xiléfago, sin afectar a las propiedades mecanicas
de la misma. Las juntas de encoladura de los diferentes
bloques de madera apenas se acusan. No existen fendas
de desecacién, lo que determina la eleccién del escultor
de una madera de excepcional calidad.

No hay faltas de volumen relevantes, a excepcién de la
esquina superior derecha. El borde de la izquierda del
sudario tiene una mutilacién antigua intencionada.
Existen reintegraciones de volumen realizadas en inter-
venciones anteriores, como son dos dedos del pie dere-
cho de Cristo y el vivo exterior izquierdo del sudario,
que estan bien integradas en la talla. Bajo el sudario, y
por la parte posterior, hay una pieza adherida no original
de terciopelo moderno color grana muy mal rematado.

El principal problema de conservacién es el mal estado
de la policromia, especialmente la del sudario y pano de
pureza. Estas zonas tienen una notable diferencia res-
pecto de las carnaciones pues han sido mas sensibles a
la humedad a lo largo del tiempo.

No se observan repolicromias, ni grandes repintes, ni
refuerzos de policromia sucesivos. Pero se pueden apre-
ciar pérdidas debidas a salpicaduras de cera antiguas,
que no se trataron, vy otras recientes.

Zamora

En una anterior restauracién se ha realizado tratamiento
antixil6fagos, consolidacién, asentado v fijacién de apa-
rejos y policromias, eliminacién de barnices oxidados y
oscurecidos, eliminacién de salpicaduras y ceras, y rein-
tegracién de volumen de bordes en el sudario.

Sin embargo, en esta intervencién, la reintegracién
cromatica y acabado final, no ha sido correctamente
realizado. Son innumerables los retoques de color sobre
la policromia original que, en el caso del pafio de
pureza, han acabado por desvirtuar el colorido original.
Los estucados de lagunas son defectuosos y, en algunos
casos, se superponen al original. Como consecuencia, la
policromia tiene un aspecto poco homogéneo y discon-
tinuo, especialmente la correspondiente a las telas.

Las manos estaban colocadas con un vastago y sueltas
originalmente, segtin documentacién de 1941, ya que se

Testigo de limpieza
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utilizaban como reliquias para llevarlas a los enfermos,
pero en la intervencién anteriormente mencionada se
encolaron y estucaron las uniones, posiblemente para
evitar su expolio.

Falta gran parte de elementos originales, como las punti-
llas doradas que bordeaban el sudario. Solo quedan
restos adheridos y unos 30 cm. de la puntilla completa,
suelta y muy sucia. De las ufias de asta originales solo se
conserva la del dedo pequeno del pie izquierdo. Las que
faltaban estaban pintadas desvirtuando con ello la inten-
cién original del autor.

No hay suciedad superficial y alteraciones de capas de
proteccién o barnices.

Tratamiento

Asentado de estratos de aparejos y policromia con adhe-
sivo proteico (cola de conejo).

Eliminacién de la proteccién aplicada en la dltima inter-
vencién mediante una mezcla de disolventes organicos,
agua (100 c.c.), acetona (125 c.c.), alcohol bencilico (25
c.c.), trietanolamina (5 c.c.). Los restos mas persistentes de
ceras y resinas se eliminaron con una mezcla de acetona
y Nitro (1:1) en caliente. Se eliminaron también los restos
de reintegracién cromatica de las ufias de las manos.

Eliminacién de parte de los estucos de los encolados en
las uniones de las manos, dejando rehundida la junta
para mostrar un testigo de la técnica original de la talla.

Desencolado de las dos piezas de puntilla, limpiando
las mismas por inmersién en agua con teepol (agente
jabonoso). Aclarado, secado, planchado y unién a la
pieza con adhesivo acrilico (primal AC-347).
Eliminacién de la pieza de terciopelo granate.
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Hermandad Penitencial del Cristo del Amparo “Capas Pardas”

Reintegracién de volumen del vértice superior derecho
de la pieza con una formulacién epoxi (Araldit SV 427 +
endurecedor HV 427). Inclusién previa de espigas de
madera de 4 mm. de didmetro.

Estucado de lagunas realizado con aparejo tradicional
compuesto de cola animal y yeso mate.

Reintegracién cromatica con materiales de alta reversibi-
lidad. Se ha optado por la mimesis total debido al alto
porcentaje de superficie a reintegrar, al marcado caracter
devocional de la pieza y a que es observada a corta
distancia por los fieles. Con sucesivas veladuras se han
conseguido por transparencia las tonalidades mas
cercanas a la policromia original. Practicamente la tota-
lidad de la reintegracién se realiza con acuarelas, en
algunos casos se ha utilizado pigmentos al barniz
(Maimeri). La mayor parte del tratamiento se encuentra en
las policromias correspondientes al sudario, pano de
pureza y almohadén. En las carnaciones apenas se ha
realizado reintegracién.

Proteccién de policromia y reintegraciones mediante
aplicacién pulverizada de barniz de acabado satinado
(Windsor & Newton) y matizacién del conjunto con cera
microcristalina.



Zamora

Hermandad Penitencial del Cristo del Amparo “Capas Pardas”

i T

Eliminacion de encolados

Estado final

Proceso de intervencion en la junta de encoladura
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Real Cofradia del Santo Entierro

DENOMINACION: El Descendido
AUTOR: Mariano Benlliure Gil
CRONOLOGIA: 1879

TECNICA: Madera policromada, tela y papel encolados
DIMENSIONES: Maximas, desde el suelo y sin la cruz, 155 x 205 x 200 cm.
La altura de las figuras oscila entre 90 cm. y los 140 cm.

de las figuras en pie

PROCEDENCIA: Museo de Semana Santa
LOCALIDAD: Zamora

PROPIEDAD: Real Cofradia del Santo Entierro
COFRADIA: Real Cofradia del Santo Entierro

FECHA DE RESTAURACION: 2004
RESTAURADOR: Juan Carlos Martin Garcia
DIRECCION FACULTATIVA: Isabel Saenz de Buruaga

Introduccién histdrica y descripcién

Obra de Mariano Benlliure Gil, artista de origen valen-
ciano vinculado a Zamora donde pasé parte de su nifez
y juventud. Debido a esta vinculacién la Real Cofradia
del Santo Entierro le encarga un grupo procesional que
representara el momento en que Cristo es descendido de
la Cruz y entregado a su Madre. Esta firmado (MB) y
fechado (1879) por el artista en el lateral izquierdo. Es
considerada como su primera obra que ejecuté con solo
16 anos.

Se expone en el Museo de la Semana Santa de Zamora.
Las ocho figuras son de bulto redondo. La principal,
situada en la parte central anterior, representa a la Virgen
con el Cuerpo de Cristo descendido de la Cruz a sus
pies. Esta flanqueado por dos grupos de figuras pareadas
que representan, por un lado, a San Juan Evangelista
junto a Marfa Magdalena vy, por otro, a las hermanas de
la Virgen: Marfa Cleofas y Maria Salomé. En la parte pos-
terior sitGa a Nicodemo y José de Arimatea. El grupo se
encuentra a los pies de la Cruz sobre la que se apoya la
escalera de la que pende una sabana.

Su cofradia, fundada en el afio 1593, acompana su salida
en procesién en la tarde del Viernes Santo. Fue hermandad
gremial de tejedores y sederos.
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Estudio previo

La técnica de ejecucién es una estructura de madera que
esboza los cuerpos de los personajes; sobre ellos, se
disponen los ropajes realizados con retazos de lienzo y
papel encolados. Solo cabezas, manos y pies de las
figuras secundarias estan tallados cuidadosamente. La
imagen de Cristo estd tallada en madera de pino y es de
muy buena factura. El pano de pureza esta realizado en
tela y papel, al igual que el resto de las vestiduras. Todas
las figuras son de un tamafo inferior al natural y tienen
los ojos de pasta vitrea.

Sobre estos volimenes en tela y papel se extienden apa-
rejos de muy diverso grosor. La policromia es oleosa,
sencilla, fina, y con diversas veladuras.

Las figuras son exentas y el artista las dispuso sobre una
tarima de pino y las fij6 mediante tornillos y clavos.
Cerrd los espacios entre las figuras con maderas, contra-
chapados y cartones para, finalmente, simular un suelo
pedregoso con técnicas de papelén (volimenes con
cartones y retazos de papel empapados en cola). Todo
ello pintado con un colorido terroso oscuro al éleo. El
resultado es un grupo compacto por lo que, en su inter-
vencién, se hizo inviable el desmontaje. El Gnico
elemento desmontable del grupo es la Cruz que se
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Real Cofradia del Santo Entierro
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Mano derecha de Cristo antes de la intervencion y detalle de estado final
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Real Cofradia del Santo Entierro

inserta en un cajetin colocado unos 55 cm. por debajo
de la cota inferior del conjunto.

El paso esta bien resuelto técnicamente y se ajusta a las
necesidades procesionales ya que la técnica utilizada per-
mite un minimo peso, sin embargo, es también muy fragil.

Los estudios analiticos muestran una capa de preparacién
de yeso y carbonato célcico con cola animal.

La policromia se realiza mediante sucesivas aplicaciones
de pintura al éleo, creando efectos de luz y colorido.

Las capas de pintura estan contaminadas por cola animal

aplicada al repolicromar las figuras. Esta intervencién, al
6leo y sobre barniz original, cambié el colorido de la
policromia original, con una diferencia bastante acusada
en algunos casos.

Estado de conservacion

La madera de las estructuras y partes anatémicas tienen
un buen estado de conservacién, sin faltas de volumen
ni presencia alguna de ataques biolégicos. No se ven
fendas de desecacién y los ensambles de los distintos
bloques apenas se acusan, excepcién hecha del vientre,
piernas y pie derecho de Cristo. Los puntos de fijacién
de las tallas a la mesa son buenos y trabajan correcta-
mente, teniendo en cuenta que el grupo sale a hombros
y sufre movimientos bruscos de vaivén.

El principal problema de conservacién del grupo es el
de las telas y papeles encolados, en especial la parte
inferior de todo el grupo. Son materiales sensibles a
cualquier tipo de alteracién, lo que ha motivado las dis-
tintas intervenciones a las que se ha sometido.

La pérdida de cualidades mecanicas y falta de adhesién de
los elementos y materiales motiva los afiadidos de nuevos
materiales, repintes y reintegraciones poco afortunadas.

La humedad directa motivada por las salidas procesionales
provoca el ablandamiento y pérdida de dureza de los
materiales del suelo, asi como la pérdida de adhesién a la
estructura interna de madera.

El transito de personas que se suben al suelo para reali-
zar labores de conservacién y mantenimiento es otro
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factor de dano, puesto que el suelo, muy fragil, es mera-
mente decorativo y las tareas de limpieza de las figuras
deberian hacerse desde el perimetro exterior.

Las Intervenciones realizadas hace unos treinta afios
intentaron paliar este problema extendiendo un aparejo
formado por resina termoplastico de base vinilica con
carga inerte blanca. Se aplicé por toda la superficie del
suelo y ascendia de 5 a 10 cm. por la parte inferior de
las figuras para tapar todos los huecos por los que
pudiera entrar agua. Este material ha envejecido mal y se
ha agrietado y escamado ademas de invadir, embotar y
modificar los voldmenes, textura y policromia origi-
nales. El original se encontraba también muy disgregado
y debilitado.

Por otra parte, se han realizado limpiezas muy abrasivas en
las carnaciones, especialmente en la parte del vientre de
Cristo donde ha dejado a la vista las juntas de encoladura
de los diferentes bloques de madera que lo conforman.
Para solucionarlo, se usé lija e incluso escofina con el fin
de igualar planos lo que determina futuras restauraciones
sin posibilidad alguna de recuperacién de los materiales
originales perdidos.

Teniendo en cuenta que sobre la policromia original,
extremadamente delgada, se aplicaron repintes vy
refuerzos generalizados, el resultado final desvirtda
seriamente la homogeneidad de la pieza. En todos los
casos, los repintes parciales se diferenciaban con
respecto al original al que, practicamente, invadian.
Esto era especialmente significativo en la talla de
Cristo en la que los repintes y retoques tendian a una
tonalidad verdosa, sin empatia alguna con la poli-
cromia original.

En el conjunto de ropajes se observan repintes y refuer-
zos sucesivos. Los mas llamativos son los mantos de
Marfa Magdalena y San Juan. Pero es la sdbana, sobre la
que se tiende la figura del Cristo, la pieza del conjunto
en peor estado. Tenia los pliegues completamente embo-
tados por el aparejo moderno de la dltima intervencién
y, al retirarlo, aparecié el mal estado del original de
papel encolado, policromado en blanco.

La dltima intervencién intenté solucionar los problemas
de adhesién y cohesién de los materiales originales sin
conseguirlo.
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Real Cofradia del Santo Entierro

Proceso de aparejado

El conjunto no tiene suciedad, a excepcién de los lugares
de dificil acceso como pliegues, ni se aprecian barnices o
protecciones oscurecidos.

Tratamiento

Limpieza superficial mediante aspiracién y barrido con
brocha.

Desmontaje de la cresteria de madera de nogal que
circunda el grupo.

Asentado de estratos de aparejos y policromia con adhe-
sivo acrilico en dispersién acuosa (prymal AC-532 Ky
agua (1:4)) en todas las partes saltadas, abolsadas y con
faltas de adhesion con el sustrato.

Estado final tras el proceso de aparejado
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Eliminacién de todos los materiales anadidos, en la parte
inferior del grupo, en las Gltimas intervenciones. De forma
puntual se realizé6 mediante ablandamiento de los mismos
con la aplicacién de una corriente de aire caliente a 90°.

Consolidacién y devolucién de la cohesién/adhesién de
materiales originales en dos fases: primero mediante la
aplicacién de un adhesivo acrilico en dispersién acuosa
(prymal AC-532 K, agua, etanol (1:2:1)) y, una vez seco,
mediante impregnaciones de Paraloid B-72 disuelto en
xileno al 10%.

Cerramiento de ranuras, juntas y reintegracién de volu-
men. Las de menor tamafio se cerraron con pasta de
celulosa con dispersién acrilica (prymal AC-532 Ky
agua (1:4)). Huecos y juntas de gran tamafio cerrados
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Suciedad y catas de limpieza en la Virgen

con bandas y piezas de papel de algodén 100% vy, en
superficie, con fibras de algodén.

Estucado con resina acrilica y carga inerte (Paraloid B-72
disuelta en xileno al 10% + yeso mate). En las carnacio-
nes, con cola de animal y yeso mate.

Eliminacién de repintes mediante una mezcla de disol-
ventes (Nitro, acetona (1:1)), en ocasiones se empled
hidréxido aménico al 10%.

Reintegracién cromatica con materiales de alta reversibi-
lidad. A través de sucesivas veladuras se consigue por
transparencia las tonalidades mas cercanas a la policromia
original. La totalidad de la reintegracion esta realizada
practicamente con técnica de pigmentos al barniz.

Detalle de estado final
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Pelicula de proteccién de policromia y reintegraciones a
base de aplicacién pulverizada de resina acrilica
(Paraloid B-72 disuelta en xileno). Se matiza el conjunto
con la aplicacién de cera microcristalina.
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Cofradia de Jesus Nazareno, vulgo “Congregacion”

DENOMINACION: La Agonia

AUTOR: Juan Ruiz de Zumeta

CRONOLOGIA: 1604

TECNICA: Madera tallada y policromada
DIMENSIONES: Jesus 164 cm, Maria Magdalena 109
San Juan 151 cm, Virgen Maria 150 cm
PROCEDENCIA: Museo de la Semana Santa
LOCALIDAD: Zamora

PROPIEDAD: Parroquia de San Juan

COFRADIA: Cofradia de Jesls Nazareno, vulgo “Congregacion”
FECHA DE RESTAURACION: Diciembre 2003 / febrero 2004

RESTAURADOR: Patricia Ganado Gamazo

cm,

DIRECCION FACULTATIVA: Isabel Saenz de Buruaga

Introduccién histdrica y descripcién

Grupo realizado “para decorar la caja de un retablo,
cuya hechura concertaron el 28 de febrero de 1604
Marfa de Zamora y el entallador Juan Ruiz de Zumeta,
para la capilla que ésta fundaba en la iglesia de San Juan
de Puerta Nueva. (...) tendria un Cristo que esta hecho
en el altar; a los pies del Cristo San Juan y Maria, que
tengo hechas de peral, y una Magdalena al pie de la
cruz, (...). El 17 de noviembre de 1605 Maria de Zamora
concertaba su pintura con el artista zamorano Juan
Alvarez de Fscobar estipulando que: /as figuras todas
han de ser muy bien estofadas de muy buenos colores y
follajes y en el vestido de la Magdalena se han de poner
algunas figurillas bajitas vivas, y el San Juan y Maria han
de llevar sus fajas por guarniciones de las ropas que dife-
rencie el estofado de lo que fuere en las dichas ropas.”
(Casquero Fernandez 2001: 161).

“La Cofradia de Jesiis Nazareno, fundada en 1651, a imi-
tacion de la que asi se perdio en esta ciudad llamada
“Congregacién de Nazarenos”, conocida precisamente
como “La Congregacién” se propuso en 1865 incorpo-
rar el grupo para sacarlo en andas y se obtiene la apro-
bacién del obispo unos meses mas tarde del afo 1866,
previo acuerdo con el parroco “pero sin que se entien-
da que esta cesion ha de perjudicar en lo mas minimo
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Estado inicial

las atribuciones propias y peculiares del pdrroco por ser
de la exclusiva propiedad de la iglesia las refericlas image-
nes y altar, cuyo derecho se reserva para todo el tiempo.”
En 1898 dejé de salir por estar muy deterioradas las
imagenes y se justificé ademas su retirada alegando la
donacién del paso de “La Elevacién de la cruz” para
reemplazar “La Agonia”. Su reincorporacién se produce
en 1908. “ (Casquero Fernandez 2001: 160).

Representa la escena del Calvario, con Jests crucificado,
la Virgen Maria y San Juan a ambos lados, de pie, y Maria
Magdalena arrodillada y abrazada a los pies de la cruz.

Sale en procesién el Viernes Santo.
Estudio previo

Ninguna de las cuatro esculturas conserva los estofados
originales que se concierta en el contrato. Al adaptarlas
para procesionar las repolicromaron. La Virgen, San Juan
y la Magdalena tienen afadida la parte trasera con telas
encoladas pues, en origen, estarian huecas por detras. El
grupo esta realizado en madera de peral, de nogal y telas
de lino. El analisis de laboratorio determina una capa de
preparacion de yeso y cola animal y policromia al éleo.



La carnacién de Cristo tiene una capa de pintura con
blanco de plomo y abundante azul azurita que se sobre-
pone al color blanco rosado para lograr el tono verdoso
del rostro. El rojo bermellén aparece finamente dividido
y en cantidad apreciable, lo cual da un tono rosa acusa-
do a las carnaciones. El manto de la Virgen lleva blanco
de plomo junto con azul indigo al éleo. Lleva una capa
de proteccién no coetdnea a la obra.

Las cuatro piezas tienen los ojos de vidrio.

Fue restaurado en 1953.

Estado de conservacion

Soporte en buen estado, sin ataque de insectos xil6fagos.

Excepto la de Cristo, todas las tallas presentaban grie-
tas, tanto por delante, en el soporte de madera, como
por detrds, en las telas encoladas. El manto de la
Magdalena presentaba la tela rota y sin consistencia en
la parte baja trasera.

Los repintes son de naturaleza grasa con aglutinantes
oleaginosos que cubren colores mds intensos; en las
figuras de San Juan, la Virgen y la Magdalena tapaban
unos estucos de naturaleza pétrea que, a su vez, trataban
de ocultar grietas y agujeros haciéndolos mucho mas
evidentes.

La Virgen presentaba repintes en manto, toca, tinica,
zapatos y peana. Los colores de San Juan en manto,
tlnica y peana también estan desvirtuados. Pero es en la
Magdalena donde los repintes y estucos estaban apli-
cados en mayor cantidad. Los estucos tapaban abomba-
mientos y rotos en las telas; la adherencia y cohesién de
los estratos de aparejos y policromia esta perdida en
varias zonas de la parte trasera. Los repintes del manto y
de la ttnica eran de colores diferentes a los que apare-
cerfan con la limpieza.

El repolicromado de Cristo se realiz6 directamente
sobre la policromia original, quedando ésta al descu-
bierto en zonas perdidas de las carnaciones vy, sobre
todo, en el sudario.

Todas las tallas presentaban repintes generalizados en
las carnaciones que cubren golpes y levantamientos;
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Cofradia de Jesus Nazareno, vulgo “Congregacion”

algunas zonas quedaron totalmente cubiertas. En super-
ficie presentaban una gruesa y oscura capa de ceras y
siliconas que se habian embebido en la policromfa.

Tratamiento

Se procedi6 al relleno de las grietas y faltas con resina
epoxi Araldit en la grieta de la cara de Cristo, el dedo
roto y el anclaje de la espalda; grietas del manto de la
Virgen, donde se rehizo la orla de la parte baja trasera.
En San Juan, grietas del manto y de la tdnica, de la
muneca y del ojo roto. Grietas de la cara y del manto en
la Magdalena, asi como grietas y agujeros de la tela; la
sandalia y la parte baja del manto se reconstruyeron y se
colocé una pieza de madera debajo, anclada a la peana.

Asentado de color mediante aplicacién de adhesivo pro-
teico, con presién y calor controlados, previa proteccién
de las zonas con papel japonés.

Eliminacién de ceras, siliconas y suciedad. La primera
capa, que impermeabilizaba la superficie, se elimina
con una mezcla de WS1, nitro 1 y aire caliente para
lograr la penetracién de los disolventes empleados.

Eliminacién de repintes y limpieza de la policromia. Los
estucos endurecidos se eliminaron mecanicamente a
punta de bisturi. Se utilizaron distintos disolventes y
mezclas en las diferentes piezas.

Los repintes de la toca, tlnica y peana de la Virgen se
eliminaron con DMF vy nitro, al igual que los repintes
localizados en la parte baja del manto, en la espalda. El
repinte del manto se eliminé con nitro y alcohol etilico,
al igual que la orla dorada que lo decora.

En los repintes del reverso del manto, cuello de la tani-
ca y peana de San Juan se utiliz6 DMF y nitro. Los del
anverso del manto y la tinica se eliminaron con la
misma férmula utilizada en el caso de la Virgen. Los
estucos aparecidos al levantar los repintes se eliminaron
a punta de bisturi. La policromfa del pelo se limpié con
WS, y la orla dorada que decora el manto se limpié con
nitro y alcohol etilico.

Para eliminar los repintes de mayor poder cubriente en
la Magdalena, se empleé un decapante. La policromia
del pelo se limpié con WS, y la peana con DMF vy nitro.



Zamora

Cofradia de Jesus Nazareno, vulgo “Congregacion”
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San Juan. Estado inicial
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Cofradia de Jesus Nazareno, vulgo “Congregacion”

Los estucos que aparecieron bajo los repintes, se elimi-
naron a punta de bisturi.

En el sudario de Cristo habia muchas faltas que dejaban
ver la policromia original con decoracién de estofado en
bastante buen estado. La limpieza se efectu6 con WS,
aplicando calor con la pistola de aire caliente.

En las cuatro tallas, los pequenos repintes de las carna-
ciones se eliminaron con NH3 1+ H20 1 + alcohol
isopropilico 1.

Estucado de las faltas con sulfato calcico y cola animal,
y desestucado.

Reintegracién de color con pigmentos aglutinados con
barniz: rigattino en las lagunas de los dorados y técnica
mimética en las demas.

El acabado final se realiz6 con Paraloid B72 pulverizado
al 8% en tolueno y una fina capa de cera microcristali-
na para matizar el brillo.
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Detalle de limpieza en torso y cabeza de Cristo
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Real Cofradia del Santo Entierro

DENOMINACION: La Lanzada

AUTOR: Ramén Alvarez Prieto
CRONOLOGIA: 1868

TECNICA: Madera tallada y policromada

DIMENSIONES: Jesus 160 cm, Maria Magdalena 100 cm,
San Juan 150 cm, Gestas 150 cm, Maria 140 cm, Dimas 150 cm,

Longinos 215 cm

PROCEDENCIA: Museo de la Semana Santa
LOCALIDAD: Zamora

PROPIEDAD: Real Cofradia del Santo Entierro
COFRADIA: Real Cofradia del Santo Entierro

FECHA DE RESTAURACION: 2003

RESTAURADOR: Abside Restauraciones
DIRECCION FACULTATIVA: Isabel Saenz de Buruaga

Introduccién histdrica y descripcién

Grupo realizado por el escultor zamorano Ramén Alvarez
Prieto en 1868. El precio que se pagd fue de quince mil
quinientos reales, sufragados por los donativos de cofra-
des, clérigos, particulares y los beneficios de una rifa.
Salié en procesion por vez primera el 10 de abril de 1868.

Estd compuesto por siete figuras, Jests crucificado
entre dos malhechores, identificados como Dimas y
Gestas; el centurién Longinos, que sobre un caballo
encabritado acerca su lanza al costado de Jesus; la
Virgen Maria que vuelve su rostro dolorido; y San Juan
y Maria Magdalena que intentan evitar la lanzada. Los
ladrones se representan vivos, mientras que Jests man-
tiene la cabeza inclinada y los ojos cerrados.
Representa lo relatado en el evangelio de San Juan (19,
32-34) segln el cual “(...) al llegar a Jesus, viendo que
ya habia muerto, no le quebraron las piernas, sino que
uno de los soldados le traspasé el costado con una
lanza y al instante salié sangre y agua.”

El grupo, conocido popularmente como “Longinos”,
sale en procesién el Viernes Santo acompanado de su
cofradia, cuyo afio de fundacién es 1593. Fue herman-
dad gremial de tejedores y sederos.
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Estudio previo

Grupo realizado en madera de pino, con telas encoladas,
cartén y escayola. El analisis de laboratorio determina una
capa de preparacién de yeso y cola animal. Se han loca-
lizado dos intervenciones al menos en la carnacién de
uno de los ladrones. Su color original rosa-anaranjado
va oculto por uno verdoso palido. La policromia original
se compone de blanco de plomo, rojo organico vy
bermell6n vy, en el repolicromado, se utiliza blanco de
zinc, abundantes tierras y negro. La policromia original
y la repolicromia son al 6leo. Se aprecia un ligero
retoque de barniz oscurecido con negro organico.

Estado de conservacion

En el soporte se observan uniones de piezas abiertas y
faltas, como el dedo indice de la mano izquierda en la
talla de Gestas, en San Juany la tdnica de la Magdalena.
Levantamientos en la preparacién y numerosos repintes.
El estrato superficial esta limpio, aunque patinado. Los
anclajes no estan tratados contra la oxidacién, sobre
todo en las zonas de soldadura. La cruz de Cristo esta
partida a la altura de la sujecién del torso a la misma.
La base de la mesa procesional, realizada con corcho,
presenta ataque de insectos xiléfagos.



Zamora

Tratamiento

Se desmonté totalmente el paso, retirando la base de
corcho llena de insectos xilofagos.

Se elaboraron nuevas sujeciones para las tres cruces y el
Longinos. En el resto se han conservado las originales,
aunque algunos tornillos muy castigados se han sustitui-
do por otros nuevos. Realizacién de cajillos metélicos
donde embutir la parte inferior de las cruces que llevan
incorporadas unas pletinas soldadas a la estructura inte-
rior metalica para amortiguar el movimiento durante la
salida procesional. Eliminacién de los vastagos soldados
a la talla de Longinos.

Se desarmé la tapa delantera de la cruz de Cristo y se
reforzé el interior con dos tablas de pino meli. Al elimi-
nar los repintes del brazo se descubrié una rotura sujeta
con seis tornillos oxidados que no solucionaban el pro-
blema, se extrajeron estos y se introdujeron tirafondos
inoxidables, colocando el brazo en su postura original y
rellenando los orificios con resina epoxi Araldit.

Real Cofradia del Santo Entierro

Reintegracién del dedo indice de la mano izquierda de
Gestas. Se ha tallado con madera de cedro, sujetandolo
mediante una espiga tallada sobre el propio dedo.

Una vez retirados los clavos que sujetan la zona inferior
del manto de la Virgen se ha realizado un armazén en la
parte interior del mismo vy, exteriormente, se ha tallado
una pieza con forma de piedra que sujeta este bastidor,
ambos en madera. Para diferenciar esta reintegracién del
original, se ha realizado sin aparejo y aplicado un tono
oscuro a la madera. La tdnica de la Magdalena presen-
taba grandes lagunas, sobre todo en los bordes y zonas
mas préximas a la cruz, que se reintegraron con resina
epoxi, aparejada y reintegrada con pigmentos al barniz.
Las reintegraciones y aparejos en la talla de San Juan se
han eliminado y tratado de la misma forma.

Eliminacién de los repintes que cubrian fisuras y grie-
tas en las tallas de Cristo y los ladrones, de las carna-
ciones del resto de las tallas, de la tdnica de la

Asentado de color sobre carnaciones



Zamora

Real Cofradia del Santo Entierro

Asentado y limpieza

Interior del paso. Cajillos para insertar la cruz Nueva sujecién de Cristo a la cruz
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Estado final de Dimas Estado final de Cristo

Magdalena y manto de San Juan. Para la limpieza de
las policromias se ha utilizado una solucién suave
(agua-alcohol 50%).

Las reintegraciones se realizan con acuarela (Windsor
& Newton). Aparejado y reintegrado con pigmentos al
barniz Maimeri.

Proteccion final con barniz Palaroid B-72 disuelto en
xileno en concentracién al 7% aplicado con brocha.

Las bridas del caballo, realizadas con arpillera y grueso
aparejo, se sustituyeron por unas de cuero envejecido,
siguiendo el disefio de las originales. El bocado, realiza-
do con un pasador de hojalata, estaba partido y se hace
otro en acero inoxidable.
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Real Cofradia del Santo Entierro

Estado final de Gestas

Estado inicial. Detalle



Real Cofradia del Santo Entierro

Estado final de Longinos Estado final dela Virgen y San Juan

Estado final de la Magdalena
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Cofradia de la Santa Vera Cruz, Disciplina y Penitencia

DENOMINACION: La Sentencia
AUTOR: Ramon Nufiez Fernandez
CRONOLOGIA: 1926

TECNICA: Madera tallada y policromada.

DIMENSIONES: Ecce Homo 180 cm, romano 170 cm, Pilatos, 135 cm,

Cleofas 175 cm, nifio 85 cm
PROCEDENCIA: Museo de la Semana Santa
LOCALIDAD: Zamora

PROPIEDAD: Cofradia de la Santa Vera Cruz, Disciplina y Penitencia
COFRADIA: Cofradia de la Santa Vera Cruz, Disciplina y Penitencia

FECHA DE RESTAURACION: Enero / marzo 2003

RESTAURADOR: Fco. Javier Casaseca Garcia, Patricia Ganado Gamazo

DIRECCION FACULTATIVA: Isabel Saenz de Buruaga Dans

Introduccién histdrica y descripcién

Grupo realizado por el escultor gaditano Ramén
Nafiez Fernandez, tallado en Valladolid y trasladado a
Zamora en visperas de la Semana Santa de 1926. Del
trabajo de las tallas y de las policromias aplicadas,
habla su autor en una conferencia que dio el 6 de abril
de 1926, cuando llegé la escultura a Zamora.
Explicaba los escollos que encontré en la figura de
Jesus, detallando su forma de trabajar las policromias y
la eleccién de los contrastes de los ropajes. El importe
de cinco mil pesetas fue abonado por la Junta de
Fomento de Semana Santa.

El paso se compone de cinco figuras dispuestas sobre
una escalinata: en primer plano, un soldado muestra a
Jesus al pueblo, detrds estd Caifas asesorando a Pilatos
que lava sus manos en una jofaina sostenida por un
criado negro.

La representacién hace referencia al evangelio de San
Mateo (27,23-25) segtin el cual Pilatos se lava las manos
por la sentencia que va a dictar contra Cristo.

La mesa es de autor desconocido, aunque se sabe que
fue disenada por Cesdreo Pedrero Mozo y construida en
nogal de Guinea para el grupo de la Santa Cena.
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Estado inicial

Sale en procesién el Jueves Santo acompanado de su
cofradia que, con origen en el siglo XV, es considerada la
decana de las cofradias zamoranas. Agraria y artesana, los
molineros gremiales transportaban como costaleros disci-
plinantes al Nazareno titular de la hermandad.

Estudio previo

El soporte de las figuras es de madera de pino de Soria 'y
todas ellas tienen los ojos de vidrio.

Los analisis de laboratorio determinan que la capa de pre-
paracién es de yeso y cola animal. Las carnaciones llevan
una imprimacién de naturaleza proteico-oleaginosa que
es el aglutinante de los pigmentos de la policromia.

La policromia de los ropajes se realizé superponiendo
capas de color para lograr la tonalidad deseada. La téc-
nica es predominantemente oleaginosa.

Al microscopio se observa una capa de barniz coloreado
que, en algunos casos, llega a ser grueso, a modo de

veladura.

Se han encontrado xiléfagos y annobium en estado adulto.



Zamora

Estado de conservacion

Los soportes se tienen un discreto ataque de xiléfagos,
salvo las tallas de Cleofas y Jests que presentan orificios
de considerable diametro. Consecuencia de una mala
conservacion, todas las figuras estan desencoladas y
agrietadas, produciéndose desniveles entre las piezas
que conforman la talla.

En la figura de Pilatos, las uniones del soporte de madera
estan reforzadas con telas encoladas que han perdido
adherencia con la madera, lo que provoca abolsa-
mientos en la policromia, alguno de ellos irremediable.
La estructura del asiento de Pilatos estaba desencolada,
asi como los dedos de los pies. La mano izquierda se
sujeta al brazo con un tirafondo original en cuya cabeza
se aprecian sefales de policromia.

La figura del soldado romano presentaba grietas y fendas
de desecaciéon en ambos muslos que, en alguna parte
llegaba, a los 10 mm de grosor. Entre las dos piernas, y
bajo la faldilla de la coraza, hay una caja con tapadera
para albergar algiin objeto o documento. Las cuerdas de
las sandalias, de cuerda estucada y policromada, pre-
sentaban pérdidas de soporte y policromia.

El Ecce Homo tiene una corona, estucada y policromada,
de espinas naturales que presentaba roturas y pérdidas en
los remates.

En cuanto a la policromia, hay que destacar que los
repintes generalizados cubren golpes y levantamientos.
La tinica de Cleofas, la toga y clamide de Pilatos, el
fajin del nifio y la coraza del soldado estan totalmente
cubiertas por ellos. Atendiendo a la documentacién foto-
grafica histérica, muchos son recientes, de aglutinantes
sintéticos y de consistencia pétrea e insoluble, muy agre-
sivos para la policromia original. Otros repintes son de
naturaleza acrilica y estan aplicados con torpeza.

La adherencia y cohesién de los estratos de aparejo y
policromia esta perdida en varias zonas debido, en algu-
na ocasioén, a las telas colocadas entre las uniones de las
piezas de madera. Estas telas estan desencoladas y pro-
ducen levantamientos.

Como consecuencia de la incorrecta limpieza y manipu-
lacién del grupo, las figuras presentaban en superficie

Cofradia de la Santa Vera Cruz, Disciplina y Penitencia

Proceso de limpieza

una gruesa y oscura capa de ceras y siliconas que se
habian embebido en la policromia, confiriéndole un
aspecto mate y sucio.

La aplicacién continua de ésteres de silicona ha fijado
mucha suciedad y ha dejado las policromias imper-
meabilizadas.

Tratamiento

Las desencoladuras y grietas en el asiento de Pilatos,
pliegues y dedos de los pies se rellenaron con resina
epoxi Araldit, asi como la grieta de la cara, dedos y ori-
ficio de xil6fago de Cleofas, espalda del nino, piernas,
brazos y sandalias del romano, y cabeza y orificios de
xil6fagos del Eccehomo.

Asentado de color con aplicacién de adhesivo proteico
y sintético, con presién y calor controlados, previa
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Cofradia de la Santa Vera Cruz, Disciplina y Penitencia

Proceso de estucado

proteccién de las zonas con papel japonés. La figura de
Pilatos necesitaba tratamiento mds intenso, insistiendo
en algunas zonas hasta tres veces.

Eliminacién de ceras, siliconas y suciedad con Xileno 1:
WS 2: esencia de trementina 2 y aire caliente, haciendo
repasos hasta adelgazar la capa. Bajo esta capa se elimi-
né la suciedad de polvo, humos y grasas con de 3A:
H2O 4: Etileno 2: NH3 1. La palangana se limpié son
una mezcla de TEA y NH3 en agua destilada.

Dada la débil calidad de las policromias originales fren-
te a la dureza de los repintes, en algunos casos se opté
por su conservacién. Bajo estas intervenciones se
encontré masilla de naturaleza pétrea que en algunos
casos ocultaba los abolsamientos y deformaciones cita-
dos de las telas en las uniones del soporte. La elimina-
cién mecanica de estos anadidos dejé las faltas limpias
y preparadas para el estucado.
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La figura de Pilatos presentaba repintes que igualaban
con el color sucio de la superficie y, al limpiar, se reve-
laban como pegotes oscuros. Se eliminaron a punta de
bisturi tras ablandarlas con una mezcla de TEA, Etomeen
y Xileno.

El tocado de Caifas presentaba un repinte total de natura-
leza oleosa y de mayor dureza que el original al que se ha
adherido fuertemente, resultando infructuosos los intentos
de eliminarlo sin danar el original. La tdnica de rayas ver-
ticales presenta una patina de tono oscuro similar a la apa-
riencia de la suciedad que es original del autor. El manto
presentaba repintes y retoques de distinta naturaleza que
se eliminaron con una mezcla de idénticas caracteristicas
que la usada para la figura de Pilatos.

Los repintes en el nifio se eliminaron a punta de bisturi.
La coraza del romano se ha plateado recientemente con
l[aminas de metal y dibujos grabados. Se encontré pintu-
ra metdlica industrial en algunos puntos. Los repintes de
distinta naturaleza de las piernas para tapar grietas y
deformaciones fueron eliminados con Etanol 4: lIso-
Propanona 2: NH3 1y, algunos, a punta de bisturi.

El Eccehomo presentaba repintes en el pecho, cabello,
barba, corona de espinas, en todo el manto rojo y una
llaga falsa sobre una falta de la preparacién en el hom-
bro. Se elimina con una mezcla idéntica a la utilizada
para las piernas y a punta de bisturi.

Las faltas de estuco se enmendaron con sulfato calcico
y cola animal, materiales de caracteristicas semejantes a
los del original.

Reintegracién de color con acuarelas White & Newton,
gouaches Talens y Maimeri. Se realiz6 con técnica de
puntillismo para ocultar los repintes indelebles, rigattino
para lagunas estucadas y repintes indelebles, y mimetis-
mo en faltas y lagunas de menor tamafo.

Capa de proteccién final, aplicada con spray, de Paraloid
B72 (8%) y cera microcristalina (3%) en tolueno. Se ter-
mina con una fina capa de cera microcristalina en WS
para matizar brillos.



Estado final
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Hermandad Penitencial del Santisimo Cristo de la Buena Muerte

DENOMINACION: Santisimo Cristo de la Buena Muerte

AUTOR: Juan Ruiz de Zumeta
CRONOLOGIA: 1585

TECNICA: Madera tallada y policromada
DIMENSIONES: 188 x 174 cm
PROCEDENCIA: Iglesia de San Vicente Martir
LOCALIDAD: Zamora

PROPIEDAD: Parroquia de San Vicente Martir

COFRADIA: Hermandad Penitencial del Santisimo Cristo de la Buena Muerte
FECHA DE RESTAURACION: Noviembre 2004 / octubre 2005

RESTAURADORA: Patricia Ganado Gamazo

DIRECCION FACULTATIVA: Isabel Saenz de Buruaga

Introduccién histdrica y descripcién

El denominado Cristo de la Buena Muerte es una imagen
concebida para el culto que fue venerada en un conven-
to extramuros de la ciudad. Con la desamortizacion, se
trasladé a la Iglesia de Santiago del Burgo y, actualmente,
se encuentra en la Iglesia de San Vicente Martir.

Es una imagen a tamafo natural, con cierta exageracién
en las proporciones de manos y pies.

La Hermandad Penitencial del Santisimo Cristo de la Buena
Muerte se funda en 1974, con sede en la iglesia de San
Vicente Martir. “Portan la dignisima talla manierista de las
postrimerias del siglo XVI atribuida por José Navarro
Talegén al escultor vasco afincado en Zamora: Ruiz de
Zumeta (...) su factura estético artistica se inscribe mucho
mas en el marco estilistico del frio manierismo de Becerra”.

La imagen es llevada por ocho hermanos “en procesién
abacial que muestra al Crucificado en posicién tendida
conducido por humildes parihuelas”. (Mateos Rodriguez
1993: 70, 75).

Sale en procesién en la medianoche del Lunes Santo,
haciéndolo por vez primera en 1975.
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Estado inicial

Estudio previo

Talla en madera policromada con técnica al 6leo y
estofados con motivos decorativos en el pano de pure-
za. La carnacién presenta color verdoso y los azotes
destacan en tonalidades de la gama de los azules, tra-
bajando transparencias de la preparacién para obtener
calidades y matices en los volimenes. El estudio de
laboratorio determina una capa de preparacién de yeso
y cola animal.

La parte posterior de la cabeza esta realizada a modo
de esbozo. Los panes de oro del estofado y el dibujo
con la pintura, cubren la parte delantera y los lados,
pero no la parte de atras. La cruz, de nueva factura, no
conserva la cartela. Restos de policromia en los clavos
originales que estan adecuados por medio de roscas en
las varillas para sujetarlos con tuercas. Estos clavos no
son los que sujetan el Cristo a la cruz, la mayor suje-
cién la ejerce un gancho de hierro situado en la parte
baja de la espalda que encaja en una argolla colocada
en la cruz.

La talla se retocé con posterioridad, y una intervencién
relativamente reciente eliminé barnices vy, quizas, otros
repolicromados anteriores.



Estado de conservacion

Intervenciones sucesivas han variado la estructura
material del soporte. En documentos graficos se mues-
tran clavos de hierro en la corona y cabeza que no eran
originales y que se eliminaron. Soporta también un
desmontaje de los brazos y de la caja de la espalda. Se
anadieron tres dedos nuevos de las manos y unos pliegues
en el lado izquierdo del perizonium.

Hay que destacar un tratamiento agresivo de grietas y
fendas que consisti6 en lijar los alrededores de las grietas
y su posterior relleno de aparejo, ahora agrietado.

Grietas en los brazos como consecuencia de los movi-
mientos a los que se somete la talla. Este problema es
mayor por la falta de adhesién de la preparaciéon al
soporte ya que la zona de unién estaba hueca.

La policromia, muy rozada y desgastada, mostraba reto-
ques miméticos virados de color y otros realizados
mediante un rallado excesivo sobre la original. Los
repintes cubrian grietas y estucos nuevos mal enrasados en
la espalda y en los brazos. La capa pictérica presentaba
mucha suciedad, estaba engrasada de humo de velas y
restos de patinas de bettn. Los pies tenian restos de cera
de velas mezclados con el repinte y estaban muy engra-
sados por el uso devocional de la imagen.

Ademas de barnices patinados y oxidados en superficie,
una capa de siliconas, aplicadas en las limpiezas anuales,
ha dejado la policromia impermeable.

Tratamiento

El saneado y sellado de grietas se llevé a cabo a punta
de bisturi hasta eliminar los estucos de relleno. Una vez
saneadas las zonas, se sellan con resina epoxi.

Asentado de color y tratamiento de grietas, protegien-
do las zonas con papel japonés y cola animal. Una vez
efectuada la proteccién, se activa la adhesién de las
zonas nuevas. Esta operacion se llevé a cabo por
medio de inyeccién de cola animal en varios puntos de
las zonas a tratar. Una vez inyectada la cola, se realizé
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el asentado por calor y presién moderados mediante
espatula térmica.

Aplicacién de calor en las ceras y siliconas para poder
retirarlas con disolvente nitrocelulésico. Eliminacién de
repintes y restos de patinas. Los barnices oxidados se
retiran con un compuesto de DMF, acetato de amilo y
disolvente nitrocelulésico, en proporcién 1:1:1. Para
retirar los repintes se utilizé 3A. Con WS se eliminan los
restos de patinas.

Estucado, con estuco al uso, y desestucado hasta enrasar
con el original. Una vez realizado este tratamiento, se
aplicé un barniz de retoque como capa de intervencién
para la reintegracién del color.

Se utilizaron acuarelas y pigmentos aglutinados con bar-
niz para reponer faltas de color. En las faltas de los pies
y pafio de pureza, con estuco nuevo, se empled técnica
rigattino; y en las zonas desgastadas vy lijadas, una rein-
tegracién mimética.

Aplicacién en spray de Paraloid B-72 disuelta al 7% en
tolueno como proteccién final. Para matizar los brillos
se extendié una fina capa de cera microcristalina en WS.
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