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Dos moviles nos guian principal-
mente al e111prendm este trabajo: el
reunir en pocas pdginas las teorias li-
terarias que sobre la materia andan
dispersas en multiples tratados de re-
putadisimos autores, y el hacer un
libro que reuna las condiciones de sen-
cillez y claridad propias de las obras
diddcticas.

Para ello hemos aprovechado, como
es natural, los escritos que desde la
antigiledad & nuestros dias aparecie-
ron en el campo literario, y nos han
servido de guias en tan dificil camino,
los preceptos trazados por ilustres
maestros. Descartar lo supérfluo y de-
Jar lo necesario; consignar unicamente
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aquello que consideramos preeciso para
la instruceién literaria de la juventud,
exponer la doctrina con claridad y por
los procedimientos mds sencillos, ha
sido nuestro objeto.

arande serd nuestra satisfaceion si
los dignos profesores de Retorica vy
Poética, se toman la molestia de re-
pasar estas pdginas y manifestarnos
cuantas observaciones crean condu-
centes al }'Jerfbm‘ionmnienf0 de nues-
tro trabajo, escrito sin pt"etemmnpu
pero con el deseo de ser ttiles 4 los
alumnos de segunda ensefianza.

Que no vean en algunas innovacio-
nes introducidas, mas que el deseo de
dar unidad 4 la asignatura y basar
algunas divisiones en fundamentos
mds racionales y menos arbitrarios.
Si nos hubiésemos equivocado, supla
4 nuestra falta de inteligencia la bue-
na intencién que nos guio6 al hacerlas.

Ksto deciamos en 198‘%, al dar 4 luz
la primera ediciéon de nuestra obra y
repetimos en 1893 al publicar la se-
gunda. Cumplimos hoy con un deber
al manifestar nuestra gratitud & los
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dignos cuanto ilustrados catedriticos
de Institutos, Seminarios y Colegios
que nos dispensaron la inmerecida
honra de adoptar de texto nuestra
obra, y & la prensa que la tributé elo-
glos inmerecidos.

El éxito alcanzado nos recompensa
sobradamente el trabajo empleado, y
las frases laudatorias que personas
ilustradisimas nos han dedicado, lle-
nan por completo nuestros deseos.
Bien que no hayamos hecho una obra
perfecta, que no cabe en lo humano,
creemos haber realizado nuestro pro-
posito de facilitar el conocimiento de
los preceptos literarios 4 nuestros
queridos alumnos.
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LECCION 1.

Literatura; su etimologta v definicion; su doble cardcter; su division; sn
importancia, utilidad v relaciones con los demds conocimigntos,—
Lugar que ogupa nuestra asignatura en la clasificacion literavia y
Daries que comprende.

La palabra literatura se deriva de littera,
letra, y tiene la misma significacion que la voz
grommea de donde procede la palabra Grami-
tica, asi que en lo antiguo dieron el nombre de
gramdticos 4 muchos escritores que hoy perte-
necen 4 la historia literaria.

Literatura, segtin un docto catedritico es-
panol, es la cizncia y arte @ la vez que nos crse-
na @ conocer, producir y apreciar la belleza en
las obras literarias.

Fsta definicidn eomprende el doble eardcter
cientifico y artistico de la literatura que, como
cienecia, subordina todos sus principios & ung
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fundamental que es la belleza, y, como arle,
preseribe reglas basdndolasg en los principios
eslélicos,

La literatura se divide en filosofica 6 cien-
tifica, que estudia los principios permanentes
de la helleza y sus manifestaciones: preceptiva
O artistica que determina las reglas literarias, é
histérico-eritica 6 cientifico-artistica, que apli-
ca los principios v reglas 4 todas las produe-
ciones literarias.

La importancia y utilidad de la literatura
so puede apreciar teniendo en euenta que su
estudio afecta 4 la prerrogativa esencial del
hombre, el pensamiento y la palabra, y que,
ya la consideremos en sn fondo, va en su for-
ma, 6 bien en su triple aspecto intelectual,
moral y social, siempre la veremos ofgecién-
donos la pintura de la imaginaeidn y los carac-
teres del genio, la historia de la humanidad
con sus vicios y virtudes, desarrollando las
grandes ideas, haciéndonos amar la verdad.
mostrindonos la belleza y guidndonos al bien.
El estudio de las letras, segiin la elocuente ex-
presion de un escritor, <es la educacion del
alma.»

Unida la literatura con vinculos estrechos
i la mayor parte de Jos ramos del saber
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humano, lo estd principalmente con la Estética
y Logiea, que nos dan las nociones de lo bello
y de lo verdadero, vy el modo de sentir y
pensar con acierto; con la Gramilica que nos
suministra el medio de expresidn de las ideas
y el acerlado ugo que de él debemos hacer.
Tiene también relaciones intimas conla moral,
porque si el fin directo de la literatura es la
belleza, los indirectos son la verdad y el bien,
y los nombres de optime littere, himaniores
litteree, indican que, en el cultivo de la litera-
tura hay algo de grande y noble que eleva al
hombre & altos pensamientos y le acostumbra
4 sublimes contemplaciones.

El objeto principal de nuestro estudio serd
la Precoptiva literaria, Nlamada, adnque im-
propiamente, Retérica y Poética, que suele
definirse el arte de bien decir,

Dividimos el estudio de nuestra asignatura
en tres partes: 1.* Nociones estéticas.--2." Pre-
ceptiva general.—3." Preceptiva especial,
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LECCION I

Arte: su definicion, —Reglas: su divisitn: necesidad de las mismas—
(lasificacion de 1as artes: definicion v division de las bellas artes:
partes que hemos de estndiar en esta matena, —Bellesa: sus dife-
Tencias con 1o Atil y 1o agradable: su division: sus relacionss con la
verdad v el bign.—Lo suvlime: su clasificacion.—Lo graciose, 1o
fto v 1o ridiculo, —Fin del arte,

Arte esla facultad de hacer alguna cosa, seqitn
reglas ciertas y claras, con un fin determinado.

Las reglas son una coleccién de preceplos
v observaciones para juzgar y apreciar una
obra.

Lag reglas pueden ser: fundamentales, si
afectan 4 la esencia de la obra, como las
relativas al orden, unidad, ete.; accidentales,
si se refieren 4 lo aceidental y variable, segtin
los tiempos y circunstaneias, por ejemplo, los



coros en la tragedia griega; v arbitrarias,
cuando son hijag del eapricho, como la'relativa
al nimero de actos, preserita por Horacio,

El estudio de las reglas es necesario porqgue
perfecciona las dotes naturales y lejos de ser
una rémora, es, como dijo un escritor con
mucha verdad, el «itinerario del genios, afir-
mando un distinguido filésofo que, asi como la
moral no existirfa, sin la idea de los deberes,
la belleza intelectual vendria & desaparecer
sin la idea de las leyes del gusto.

Las artes se dividen en mezednicas, que
satisfacen necesidades del cuerpo y cuyas
obras se ejecutan principalmente por las fuer-
zag fisicas del hombre; v liberales 6 bellas artes,
que dan satisfaccion & las necesidades del
espiritu y que podemos definir: la manifestacion
de la belleza ideal bajo una forma sensible.

Las bellas artes se dividen: en pldsticas, que
se desarrollan en el espacio, como la Arqui-
tectura, Eseultura v Pintura; v fonicas, que
tienen gu desarrollo en el tiempo, como la
Misica v la Poesia. La mis excelente de
todas las bellas arteses la Poesfa, tanto per
la universalidad de sus asuntog, cuanto por
valerse del medio m#s poderoso y espiritual
de expresion que es la palabra.
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Tenemos, pues que estudiar para cempren-
der esta materia: 1.° el objeto del arte 6.sea la -
belleza, 2.” el fin del mismo, 3.” el gujeto b sea
el artista. '

La belleza mis se siente que se esplica, y
cuando al contemplar una flor 6 un enadro 6 al
eseuchar una composicion literaria experimen-
tamos un placer puro v desinteresado, decimos
que los objetos son bellos.

Lo bello no es lo dtil ni lo agradable: hay
objetos que son bellos y ne prestan utilidad; lo
agradable produce sensacion, lo bello excita el
sentimiento; todo lo que e s bello es agradable
y no al contrario.

La belleza puede ser: absoluta, que es la que
exizte en Dios; reql, la que se halla en la natu-
raleza y en el hcmbre, é idzal, que es producto
de la imaginacion.

La belleza se nos manifiesta en tres 6edenes:
Jisiea, producto de la naturaleza, por ejemplo,
la belleza de una rosa; infzlectual, existente
en las concepeiones de la inteligencia humana,
por ejemplo, la de una poesia, composicién
nmusical, ete., y moral, la que nace del cumpli-
miento del deber, como por ejemple, el acto de
dar limosna.

Las condiciones esencizles de la bgtalleza,
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son: wnidad, variedad, harmonéa ¥ expresion
adecuada.

Entre la belleza, la verdad y el bien, existe
1a diferencia del fin: la primera es la agpiracion
de la sensibilidad; la verdad se dirige prima-
riamente 4 la inteligencia, y el bien & la volun-
tad; pero estin relacionadas entre si de la
misma manera que se unen fntimamente las
tres facultades del alma humana.

Sublime es aquello que despierta en nosotres
el sentimiento de lo infinito, y que va acompa-
fiado de cierto terror y admiracion.

El Sublime puede ser: fisico, intelectual y
wnoral.

El sublime fisico se divide en dindmico, ca-
razterizado por un gran poder, como una tem-
pestad; v matemdtico sile caracteriza una gran
extensidn, como el inmenso horizonte. El su-
blime intelzctual se manifiesta en el esfuerzo
de la inteligencia humana, produciendo con
ssu poder magnificas concepeiones, por ejemplo,
fa Divina Comedia. El sublime moral consiste
en el cumplimiento del deber llevado hasta la

“abnegacién 6 el heroismo, como, Jesis en el
‘Calvario y Guzmdin el Bueno en Tarifa.

Gracioso es 1o que excita nuestra simpatia

por la especial semejanza que tiene con nues-
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fras inclinaciones 6 afectos, 6 un realce espe-
cial de la belleza en relacidn con la viveza,
ingennidad y candor de la persona que lo po-
see, por ejemplo un nifo.

Lo feo es la carencia de una cualidad que
debia tener el objeto: es por tanto una condi-
¢ion parcial v negativa,

Ridiculo, es la fealdad en faltas 6 perturba-
ciones inofensivas que, siibitamente percibida
por la inteligencia, excita la hilaridad.

El arte tiene dos fines: uno prézimo & inme-
diato, que es la realizacién de la belleza, otro
mediato ¥ remoto, que es la verdad v el bien,

2



LECCION IlL.

Artista: sus cualidades v divisifn de las mismas: cuglidades estéticas,
intelectyales, morales, mixtas v sintéticas. —Vocacion artistica.

Artista es el que realiza Ia belleza por medio
del arte.

Las cualidades que ha de reunir para mere-
cer el nombre de tal, pueden clasificarse en
estélicas, intelectualzs, moralzs, mivtas y sin-
téticas.

La tinica cualidad esfitica exigida al artista,
es una sensihilidad exguisila, pues para expre-
sar la belleza es menester antes sentirla; ast lo
preceptud Horacio en su epistola: «si vis me
Jlere, dolendum est, primuwm ipsi tibi»

Las cualidades intelectuales son: el falento,
Ia imaginacion y la memorica.

El talento, dén de Dios, segtin la expresion de
San Agustin, congiste en un entendimiento
aventajado, y el del artista ha de ser generali-
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zador.Le es de necesidad cultivarle, adquirien-
do una =6lida instruceidn y el estudio, lo mds
perfecto posible, de la sociedad y del corazén
humano. Al artista literario le son precisos los
conocimientos de la estética, de la preceptiva y
de la historia literaria, asf como de la filosoffa.

La émaginacion, ¥ principalmente la creado-
ra, es indispensable al artista para combinar
los elementos que le suministra la realidad.
Debe procurar contener su imaginacion con la
razén; dice nuestro Balmes, & este propdsito:
«(que los hombres de fantasia creadora y cora-
zén de fuego..... habrin menester mdas caudal
de reflexién que el comiin de los hombres, »

Requiere también e) artista el auxilio de la
memoria, para recordar las impresiones reei-
bidas y los conocimientos adquiridos.

Un gran amor al bien debe caracterizar al
artista, siendo esta su principal cualidad moral.
" El amor al bien es un manantial fecundo de
inspiracion, y como dice un escritor espafiol:

«el gran talento que no estd acompafado de un

buen corazdén, es lo mismo que el guerrero he-

réico, en quien todo es fiereza, pero que jamés
‘puede amarse. »

Las cualidades mixtas son la inspiracion v el
gusto.
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La inspiracion es producto de la emocion de
lo bello, que excita la &ensibilidad ya por im-
presiones internas, ya externas. Aunque la ins-
piracion parece que afecta principalmente 4 la
sensibilidad, contribuyen, sin embargo, 4 ella,
ora en harménico concierto, ora desequilibra-
das, todas las facultades animicas, por cuya
razon la consideramos como cualidad mixta.

El gusto s la capacidad que tiene el hombre
de percibir el placer que la belleza produce.
En él toma parte la razén ademds de la sensi-
bilidad v, segiin que una 10 otra predomine, se
llama correcto 6 delicado.

Consideramos como cualidad sintética el ge-
nio, porque reune todas las facultades poseidas
en alto grado, y es un doén divino tan inapre-
ciable como imposible de adquirir. Genio es la
potencia de ver y alcanzar el ideal artistico en
un grado superior, y de expresarlo bajo una
forma brillante. Los caracteres que distinguen
todas las obras del genio son: la espontancidad,
la originalidad y la habilidad d: ejecucion.

La wocacion artistica es cierto impulso inte-
rior que irresistiblemente atrae al artista al
amor y la realizacién de la belleza.
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LECCION v

El piblico; sus clases; su infuencia.—Critica, Su division,—-Coalidades
el critico v estudio e cada una de ellas.

El conjunto de individuos & quien se dirige:
la obra y que representan la sociedad y el tiem~
po en que vive el artista, se llama pablico.

El piblico puede ser: docfo cuando tiene la
instruceidn necesaria para juzgar; aficionado
cuando tiene simpatia 6 amor al arte, é indocto
cuando carece de las condiciones anteriores y
busea Ginicamente el recreo.

El piblico ejerce su influencia en el artista,
limitando en cierto modo la libertad del genio
y modificando su "tendencia y aspiraciones; y
en el arte, haciendo que cambie de rumbo vy
realizando verdaderas revoluciones.

El artista & su vez puede y tiene el deber de
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influir en el piiblico, conteniendo la perversién
del gusto y encaminfindole por la senda de lo
verdadero y de lo bueno.

La eritica es la aplicacion racional de las
reglas, fundadas en los principios estéticos.

La critica puede ser: esencial, si se aplican
las reglas -y prineipios al fondo de la obra;
Sormal, si inicamente 4 la forma, y eompleta,
si se dirige 4 ambos elementos.

El eritico deberd reunir las cualidades si-
cuientes: instruccion solida, buen gusto & im-
parcialidad.

Para conseguir silida instruccion, deberd
conocer fundamentalmente los principios esté-
ticos v lasreglas del arte 4 que pertenezea la
obra que ha de juzgar,

El buen gusto 1o adquirird con la contempla-
¢ion v el estudio de los modelos, hecho cen
orden, reflexién y atencién, y ecomparando
unos con otros para formar juicio exacto. Por
lo que respecta 4 la critica literaria en este
punto, deben estudiarse los cldsicos, especial-
mente los de la antigiiedad; asf lo recomendaba
Heracio en su epistola ad Pisones:

«Vos exemplaria graeea.»

«Nocturna versate manu, versate diurnas»,
¥ Quintiliano afirmaba «<que desde el prineipio
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y siempre deben leerse los mejores libros, con
fal que sean de la mayor pureza y claridad.»

La imparcialidad consistird en juzgar sin
pasién, con un espiritu recto de justicia, y
teniendo siempre presente el dicho de Juvenal,
parcere personis. dicere de viliis.

Por ultimo, el eritico no necesita ser artista,
es decir, tener la habilidad de ejecucion, pero
sf conocer tedricamente los medios de que se
vale el artista para realizar sus obras,
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LECCION V.

Obra literaria: su definicibn: partes que debemos comsiderar en ella:
fondo, forma, fin v condiciones esenciales,—Elementos de Ia obra
litgraria.

Obra literaria es un conjunto de pensamien-
tos manifestados por el lenguaje y dirigidos &
un fin.

En la obra literaria tenemos que considerar:
1.” el fondo, 2.° la forma, 3.° el fin.

El foudo de la-obra literaria, lo constituye la
belleza, porque no es tal, en su verdadero sen-
tido, mientras no refleje la belleza, que prinei-
palmente debe contener.

La forma no es otra cosa que los medios de
que se vale el literato, para hacer exterior-
mente perceptible la belleza.,

Las formas pueden ser: caxpositivas v expre-
sivas. Las expositivas nos informan del conte-
nido de la obra y su frama 6 contestura, lla-



s G s
mandose enunciativas, si manifiestan directa-
mente el pensamiento del escritor; warrativas
si relatan hechos; deseriptivas, si pintan viva-
mente los objetos; dinlogadas, =i se valen del
didlogo para la exposicion de las ideas, v epis-
tolares, si 1o hacen en la forma de cartas.

Las formas expresivas estén constituidas por
el lenguaje, y se clasifican en directas, figura-
das, ritmicas y prosdicas, segiin que se valen
del lengunaje natural 6 del figurado, y segiin
que se halle 6 no sujeto 4 medida determinada.

El fin de las obras literarias es la realizacion
directa de la belleza é indirecta de la verdad v
el hien.

Las obras literarias con relacion al fin se
dividen en poéticas, oratorias v diddcticas, se-
gun que el autor se proponga deleitar, morali-
zar O instruir.

Las eondiciones esenciales de la obra litera-
ria, son: la belleza, la verdad v la bondad.

Los elementos formales de toda obra litera-
ria, son: el pensamiento y el lenguaje, que
constituyen la forma interna v externa de la
misma.

La elocucion es el estudio de las condiciones
referentes 4 los elementos constitutivos de la
obra literaria.

il L



LECCION vI.

Pensamiento literario: su defimicion: s diferencia del flosifico: elemen-
108 que forman el pensamiento literario.—-Ideas: sus clases princi-
pales.--Imagenes.—Juicio: su division.—-Raciocinio.—-Transicio-
nes.~-;Qué ofros elementos entran 4 comstituir el pensamiento
literario?

LPenszamiento es la forma interna que reviste
en nuestro entendimiento cuanto sentimos,
pensamos v (ueremos.

El pensamiento literario tiene mayor exten-
sidn que el filosélico, porque en éste la inteli-
gencia entra tinicamente como factor, v es
por tanto obra exclusiva del entendimiento;
pero en el literario toman parte todas las fa-
cultades, v es embellecido con las galas de la
fantasfa v el ealor de las pasiones.
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Los elementos principales del pensamiento
son: las idzas 6 amdgenss, Juicios Y raciocinios.

Zdea es el conocimiento que tenemos de un
ser 11 objelo.

Lag ideas se dividen por sug objelos: en
ideas de sustancie, que representan un ser, por
ejemplo, hombre; de modo, que nos dan &
conocer una modificacion, como, blanco; y de
relacion. si indican el vinculo que las une, por
ejemplo, es, ¥.

Por la forma de sus ohjetos se clasifican:
en concretas, sl representan la propiedad unida
al sujeto, por ejemplo, sabio; v abstractas, si
la representan sin inherenecia al sujeto, como,
hermosura.

Por el niumero dz sus ohjetos: en universales,
que pueden convenir 4 muchoes individuos, y
constituyen la especie, por ejemplo, caballo,
6 4 muchas especies, constituyendo el género,
como, . wwimul; poarticulares, si se refieren 4
una parte 6 individualidad no delerminada,
por ejemplo, algin historiador; v singulares,
referentes & un individuo determinado, como,
Plutarco.

También se dividen las ideas en claras,
exactas, distintas, completas, esenciales, acci-
dentales, ete., que no cumple & nuestrc ohjeto
examinar, :
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Jinagen, es la representacion de una cos=a
que conviene con ella en esencia, en figura 6
en alguna olra nota necesaria; son pues, de
tres especieg, seglin se deduce de la misma
definicion: asf, por ejemplo, el gesto y la accion
de un hombre imitada por otro,-es dela primera
especie; un retrato, de la segunda, v las notas
de un instrumento musical, de la tercera. Las
imdgenes empleadas en literatura pertenecen
porlo general & la tercera especie, porque el
escritor, para representar sensiblemente los
objetos qne se distinguen por su belleza, suele
valerse casi siempre de imdagenes que no con-
vienen con ellos en esencia ni en figura.

EJEMPLOS

Et siluit terra in econspeetu ejus.
(Machab. lib. 1.%-1.}

4Qué es nuestra vida més que un breve dia,
Do apenas nace el sol cuando se pierde,
En las tinieblas de la noche fria?

(Ferndndez Andrada.)

Las imdgenes en literatura Sdeben ser em-
pleadas con discrecion y sobriedad.,
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Juieio eg el acto de percibir y afirmar una
relacion entre dos ideas. Cuando la relacién
s de conveniencia, se llama afirmativo; si de
desconveniencia, negativo. Bjemplos: 1 hom-
bre es racional. Bl nino no es bueno.

El juicio expresado con palabras, ge llama
proposicion. Los términos 6 ideas, tanto del
juicio como de la proposicidn, reciben los
nombres de swjeto v predicado, v larelacion
entre ambos, edpula. Ejemplo: Los ewropeos,
(sujeto); son, (copula); blancos, (predicado.)

Se llama raciocinio el acto del entendimiento
por el cual inferimos una verdad de otra, ejem-
plo: 8¢ que los planetas no tienen luz propia; co-
nozeo que la tierra es un plancta, y deduzeo 6 in-
Jiero que la tievra no tiene luz propia.

Los pensamientos =se enlazan por medio de
Zransiciones, que expresan la relacién entre lo
wdicho anteriormente y las ideas que han de
emitirse con posterioridad; pueden ser perfec-
tas, & wmperfeetas, segin que se expresen las
ideas anteriores y posteriores, 6 solamente se
manifieste con brevedad el punto que se vaya
4 tratar.

No solamente, segilin dijimos, toma parte en
1a formacién d®l pensamiento literario, la inte-
ligencia, sino que también contribuyen las
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otras facultades anfmicas; de aquf el que los
sentimientos, afectos v pasiones, producto de la,
sensibilidad v voluntad, intervengan en las
composiciones literarias como factores de sumo
valor.
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LECCION vii

Division que suelen hacer los preceptistas de las cualidades del pensa-
Tignto, —Clasificacion adoptada por nosotros y razon d¢ la misma,
Tstudio de las cualidades estéticas: belleza, gracia, sublimidad ¥
ielicadeza.—Ejemplos.

Los preceptistas suelen dividir las cualidade
del pensamiento en esenciales y accidentales.’
Teniendo en cuenta la facullad animica que
mas direclamente contribuye 4 la formacién
del pensamiento, v el fin & que tienda la obra
en que respectivamente se empleen, dividimos
estag cualidades en tres grupos: 1.° Zstéticas,
2.° Légicas, 3.° Morales.
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Pueden considerarse como cualidades esfé-
ticas: la bellezw, sublimidad, gracia y delica-
deza, que no son mds que diversos grados de
belleza ¢ ideas relacionadas con ella.

Pensamiento bello es el que deja en el dni-
mo una impresion deliciosa, y causa un placer
puro y desinteresado. Ejemplos:

Gloria Libani data est ei, decor carmeli (Is. XXV)

La blanca palomiza

Al area con el ramo se ha tornado,
Y ya la tortolita,

Al socio deseado

En las riberas verdes ha hallado.

(8. Juan de la Crnz.)

Pensamiento sublime es el que nos causa
admiracion por su grandiosidad, y parece
como que eleva nuestra alma hacia lo infinito.
Ejemplos:

Respicit terram. et facit eam tremere: tangit
montes, et fumigant.

(David, Paalm. chi.)
Ti, Dios, t hablas vietorias. {Oh! delante
De tu faz va la muerte; tu vestido,
De llamas guarnecido.
/Quién 4 ti semejante
Entre los fuertes es, Jehovid guerrero?
Rayos tus ojos son, la voz tu acero.

(F: J. Reinoso.)
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Hay 4 veces pensamientos que, siendo hasta
vulgares,los hacen sublimes las cireunstancias;
tal es el enunciado por Massillén al principiar
la oracién finubre de Luis XIV. «Solo Dios es
grande, hermanos mios.»

Pensamiento gracioso es el que anadiendo &
la belleza el movimiento, hace que asome la
sonrisa 4 nuestros labios, Ejemplos:

Junto al agua se ponia
Y las ondas aguardaba,
Al verlas llegar huia;
Pero 4 veces no podia
Y el blanco pié se mojaba,
(Gil Polo,)

No hay voz méds dulee para mi, decia un avarien-
to, que la del gato; aguel decir «mio, mio» y todo
es «mio» y siempre «miov y nada para vos.

(B. Gracian,)

Pensamiento delicado es el que estd como
cubierto con un ligero velo, dejando que se
adivine lo querel escritor no puede decir por
delicadeza. Esta cualidad nace del corazén y
con fundamento se ha dicho, que es la finura
del sentimiento. Ejemplo:

Dixit Isaae patri suo; ecce ignis et ligna: jubi est
vietima holoeausti? Dixit autem Abraham; Deus
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providevit sibi vietimam holocausti, fili mi. (Gén.
XXIL.)

Y me hallo tan mal sin vos y tan imposibilitada
de no poder sufrir esta ausencia, que si presto no
venis me habré de ir 4 entretener en casa de mis
padres..... y pues sois disereto, no tengo mis que
deeiros, ni aun es bien que mds os diga.

(Cerv, D). Quijote,)

Como regla general para aleanzar las cuali-
dades estéticas, solo podemos indicar que es
precisa una exquisita sensibilidad, y por tanto
que en vano se esforzard el hombre por adqui-
rirlas =i no estd dotado de esta cualidad.
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LECCION Vill.

Cnalidades logicas del pensamientn,— Verdad v sus clases.—Vicios
opuestos.—Reglas relativas & esta cualidad.—Solides del pensa-
miento.-—Estudio de esta cualidad.—Claridad: su sxplicacion.—
Profundidad del pensamiento v reglas que han de tenerse en cuenia.—
Ejemplos.

Las cualidades 6gicas del pensamiento son:
1a verdad, claridad, profundidad, noturalidad,
sngeniovidad, finura, novedad Yy oportunidad.

La verdad es una de las cualidades princi-
pales del pensamiento. El hombre, segin ase-
gura un preceptista y filésofo, debe vivir en la
verdad y pensar como vive,

Verdad, es la conformidad de la nocidén con
su chjeto, 6 como afirma Santo Tomds, una
ecuacion entre el entendimiento y la cosa

A
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entendida, Ademis de esta verdad eientifica,
hay en los pensamientos otra poética 6 relativa
llamada verosimilitud, que consiste en la con-
formidad que guardan con la naturaleza de las
cosas, no como son en la realidad, sino como
debieran ser admitidas ciertas suposiciones,
Ejemplos:

Verdaderos.--Cuando el fuego del corazén es
grande, destila y vienen las lagrimas; que son con-
soladoras y pacificas y raras veces hacen mal.

1%

(Banta Teresa.)

_ Mas peligros é mayores
= <« Vienen de la negligencia,
Que vienen de los ardores
- De la mucha diligencia.

{Fernan Pérez de Guzméan)

Verosimiles.—El amor y la pena
Despiertan en mi pecho un ansia ardiente,
Despiden larga vena :
Los ojos, hechos fuente
Oloarte, y digo al fin con voz doliente:
«Morada de grandeza,

Templo de elaridad y de hermosura,
El alma que @ tu alteza
Naei6, qué desventura
La tiene en esta edrecel baja oscurals

(Fr. Luis de Ledn.)
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Uno altivo, otro sin ley,
Asi dos ablando esfan:
~Yo soy Alejandro, el rey,
—Y yo Didgenes, el edn.
—Vengo 4 hacerte mds honrada
Tu vida de earacol.
4Qué quieres de mi?—~Yo, nada,
Que no me quites el sol.
{(Campoamor.}

El vicio contrario & la verdad es la falsedad,
y por tanto, serdn falscs los pensamientos que
no estén conformes con la naturaleza de las
cosas & que se refieren, Ejemplos:

Pues como tanta boea abierta quede,

La muerte quiere por la boea entrarse;
- Detiénela la vida y al encuentro

Aun no saben las dos cual estd dentro.

(Lope de Vega.)

Inverosimiles.~Un paraiso mora
De donde llueve y mana
La gloria que da amor 4 sus privados,
Donde lo menos que hay es el coneierto
De blanco aljofar en rubies enjerto.
(Balbuena.)

Las reglas que se deben tener presentes,
respecto 4 la verdad de los pensamientos, son:
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1. Las obras cientificas deben admitir so-
lamente la verdad absoluta; en las poéticas y
oratorias eabe la verosimilitud,
2. No debemos dejarnos seducir por la
apariencia de verdad de ciertos pensamientos
que son evidentemente falsos, Ejemplo:

Nace el valor, no s¢ adguiere, patrimonio es del alma.

(Baavedra Fajardo.)

3.*  Los pensamientos falsos se admiten en
log eseritos jocosos, Ejemplos:

De la boea de Ines puedo

Como testigo afirmar,

Que se queda por llegar

A las orejas un dedo.

Y si 4 reir le provoea

Quien le contara consejas,
Quedan atrds las orejas i
Y sube arriba la boea.

(Baltasar de Alcdzar.)

La solidez del pensamiento consiste en que
pruebe lo que se intenta. Es como la verdad del
raciocinio. El vicio opuesto se llama futilidad.
Ejemplo:

Quit custodit os suum: custodit animam suam.
(Prov. xur)
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Fitil. Estd la lengua en parte muy hiimeda y fi-

cilmente se desliza si no la contiene la prudencia.
(Banvedra.)

El mejor medio para aleanzar la solidez del
pensamiento, es conocer 4 fondo la materia de
que se trata.

La futilidad debe rechazarse sin ningin gé-
nero de contemplaciones.

La elaridad es una de las principales cuali-
dades del pensamiento, porque para comuni-
carle 4 los demds, v que sea perfectamente
comprendido, es preciso concebirle sin oscuri-
dad ni confusién.

Por tanto, pensamiento elaro serd aquel cuyos
términos é ideas se nos presenten con toda lu-
cidez y distineidn, y sea entendido sin esfuerzo
alguno.

Las cualidades opuestas & la claridad son
correlativas; si falta la lucidez, el pensamiento
serd osewro; si la determinacién, wago; si la
distineidn, eonfuso; y si la confusién llega
hasta su grado méximo, enigmdtico. Ejemplos,
Claro.— Pasironse las flores del Verano,

El Otofio pasé con sus racimos,

Paso el Invierno con sus nieves eano;
Las hojas que en las altas selvas vimos
Cayeron, y nosotros # porfia

En nuestro engano inméviles vivimos!
(Fernfindez Andrada,)
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Osewros.~-10h tid, que de venablos impedido,

y Fnig- Muros de abeto, almenas de diamantes:

muticos Bates los montes, que de nieve armados,
Gigantes de eristal, los teme el cielo,
Donde el euerno, del eco repetido,
Fieras, te expone, que al teiiido suelo
Muertas, pidiendo términos disformes,
Espumoso coral le dan al Tormes,

(Gdngora.)

Un monte que piramide elevado

El rostro de la luna determina,

Ver de gigante al sol banado en plata
De sus eclipses el dragdn refrata.

Lope de Vegi.

En muchos escrilores del giglo XVII, cuandae
se introdujo en nuestra literatura el vicio
llamado eulteranismo, pueden verse multiples
ejemplos de los defectos antedichos.

La finica regla para conseguir la claridad,
es el conocimiento de las cosas v la observa-
cién detenida de sus propiedades.

La profundidad del pensamiento nace de
las varias relaciones que comprende por su
extension y generalidad: de aquf el que sea
necesaria alguna fuerza de reflexién para po-
der apreciarle. Entre la sentoncia y el pensu-
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miento profundo se establece la distincién de
referirse 4 lo general, la primera, v & loindi-
vidual y determinade, el segundo, Ejemplos:

Sentencia.~Homo indigens, misericors est.
Prov.

Pensamiento profundo.
Echado estd por tierra el fudamento
Que mi vivir eansado sostenia.
1Oh, euinto bien se acaba en solo un dia!
10h, cudntas esperanzas lleva el viento!

Grarcilaso.

B e L
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LECCION IX

Cualidades 10gicas del pensamiento.~-Naturalidad, ingeniosidad, fnura,
novedad y oportunidad.-Vicios opuestos 4 estas cualidades; Reglas.--
Eiemplos.

La naturalidad del pensamiento consiste
en que, teniendo una relacién intima con el
asunto, nazca, espontineamente de él y se
aparezca & la razdén sin esfuerzo alguno. La
mucha naturalidad se llama facilidad, eandor
€ ingenuidad.

Los vicics que se oponen # esta cualidad
son: la exageracion, hinchazon y amaneramien-
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fo en los afectos 6 ideas respectivamente. Ho-
racio, en su Epistola i los Pisones, y Cervantes,
en su D. Quijole, censuraron estos vieios,
Ejemplos:

Nalvrales. -~ Aqui al suenio

Te ineitardan las hibleas abejas,
Allibar eon susurro delicioso

Las flores de los sauees que dividen
Tu eampo del vecino; aqui 4 los aires
Da el eanto el podador so el alto risco,
Y entretanto no eesan los arrullos

De tus palomas, ni el olmo excelso

El gemir incesante de la tértola

Virgilio. —Trad. de Baraibur,

Afectados y eragerados

Asl eantar se oyeron por los prados
Que, por oir las vaeas sus eanciones,
En la boea olvidaron los boeados.

‘Baibuena.

Como cuando en solicitos tropeles
Por mayor majestad de sus castillos,
Ricos de olor, vestidos de doseles,
Entre selvajes cercas de tomillos,
Guardando rubias perezosas mieles
En urnas de panales amarillos,

Se oyeron las abejas en escuadras.

L 1,

P. de Espinosa.




L]

e A

Pensamientos ingeniosos son los que mues-
tran la agudeza del entendimiento y precisan
una penetracién mental poco comiin para ser
comprendidos. Estos pensamientos son por lo
general propios de los escritos festivos. Las
cualidades opuestas, son: la sutileza v el alam-
Bieamiento, cuando apenas e nota la relacion
entre los objetos 6 deseubren un artificio mi=
nucioso. Ejemplos:

Ingeniosos.

Flérida, para mi dulee y sabrosa,
Mis que la fruta del cercado ajeno.

Grareilaso.

Nariz de mi corazdn,

Que yo pienso que le fengo
Con narices, porque huele
Algunas cosas de lejos.

Quevedo.

Sitiles y alambicados.

Ya, ninfa, no te sigo
Sino con sola el alma enamorada.
El alma llevas, y no mas, contigo;
Modera tu violencia acelerada,
O ya, si el peso rehusar pretendes,
Déjame el alma, y huye deseansada.

J. de Jhuregui,
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Entre esa confianza y temor vivo,
Con la frialdad de mi bajeza muero,
Con el ealor de su valor revivo.

(Balbuena.)

La finura en el pensamiento es la cualidad
por la cual guardamos el debido miramiento
4 las personas, para no herir su susceptibilidad.
Es como la delicadeza del pensamiento é
importa mas de mental que de sensible.

El vicio opuesto, llamado groseria, debe
rechazarse siempre en todo escrito. Ejemplos:

Y cierto no troeara mi figura
Con ese que de mi se esta riendo;
Troedra mi ventura.

Garcilaso.

La novedad de los pensamientos consiste en
expresarlos bajo una forma no usada hasta
entonces. La novedad es una de las mds copio-
sas fuentes del placer estético.

La novedad de los conceptos unida 4
su expresion peculiar, constituye la origina-
lidad, cardcter distintivo de los grandes eseri-
tores. Esta cualidad es natural vy no adquirida.

Los vicios opuestos son: la wulgaridad Y
Zrivialidad 6 sea la falta de originalidad y el

L et
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uso de pensamientos que corren hasta en boca
de las gentes de menos instruccidn. Ejemplos:

Muere de sed el que arde en las llamas de las

codicias de la tierra.
Santa Teresa.

Asi es la vida, niebla pasajera

Que eruza vagabunda por la esfera
Deshaciéndose en vaga lontananza,

Y nuestra dicha, fragil € indecisa,

Un suspiro que pasa con la brisa

Y un suefio nada mds nuestra esperanza.

M. M. Flirez, p. mejieano.

La oportunidad no es otra cosa que la con-
formidad del pensamiento con la naturaleza y
asunto de la obra, y asf se emplearin una 1
otra clase de pensamientos, segin que las
condiciones de la misma lo requieran.

Debe observarse esta cualidad con todo rigor,
v para conseguirla no pueden darse reglas,
porque tinicamente depende del talento y
buen gusto del escritor.
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LECCION X

(nalidades morales del pensamiento. -Bondad.~Energla ¥ vehemencia.~
Vicios opuestos v reglas.—;Son esenciales al pensamiento todas las

cualidades enumeradas?

Las cualidades morales del pensamiento son:
la bondad v la enerygi.

El escritor, dice Coll, no solamente debe ser
moral en el fondo sino también en la forma y
enloz mas insignificantes pormenores, No bag-
ta la bondad del fin para justificar la torpeza
de los mediog.

Moralidad se pide en el arte como se pide en
las costumbres; luego si los pensamientcs son
elementos del arte literario, debe exigirselos
esta cualidad. La inmoralidad debe realizarse.
Tenemos afortunadamente ejemplos de esta
oualidad en casi todos nuestros escritores;
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la eplstola moral & Fabio, de Fernindez Andras
da, puede servir de modelo.

La energia no es mas que la fuerza de vo=
luntad, v nace de dos causas combinadas: una
idea clara y fija y un sentimiento fuerte.

Pensamientos enérgicos son los que nos im-
presionan fuertemente y nos obligan & obrar en
determinado sentido. Cuando lafuerza del sen-
timiento predomina, v nacen de ella los pen=
samientos, se llaman vehementes.

La falta de firmeza se llama debilidad, y este
nombre recibe también en los pensamientos el
vicio contrario 4 la energia. Ejemplos:

Enérgicos.—Cid hoy me tomas la jura,
Después besarme has la mano,
Respondiérale Rodrigo,

Désta manera ha fablado:
Por besar mano de rey
No me teago por honrado
Porque la besd mi padre
Me tengo por afrentado,

(R. del Cid.)

G. Padre.....

&

No me llames padre,
Vil enemigo me llamay;
Que no tiene sangre mia
Quien no me parece en nada.

(J. de Alarcén, V. sospechosa.)}
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Vehementes.--No os pido la hermosura del cielo,
Bino la desonra de la eruz; no los deleites del mun-
do, sino las angustias de vuestra muerte, Presto,
Sefior mio, presto didmela, ¢d no quiero ni puedo
vivir sin ella.

(Fray Luis de Granadn,)

No pueden considerarse como esenciales
todas las cualidades enumeradas, puesto que
no todas son precisas al pensamiento literario.
Teniendo én cuenta que esencial es aquello
que no puede variar 6 desaparecer sin que se
altere la naturaleza de la cosa, habremos de
considerar como esenciales condiciones en el
pensamiento literario la belleza, la verdad ¥ la
bondad, en las que pueden encerrarse todas las
demas,
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LECCION XI.

Figaras del pensamiento: su definicion,;—Son verdaderas fignras?—Fi-
guras deseriptivas 6 pintorescas.—Descripeion: su definicifn v
tlases,—Reglas. — Enumsracion: su explicacion, —Ejemplos.

Llamamos figuras del pensamiento 4 las di-
versas formas que estos afectan, para presen-
tarse con mayor gracia y energia,

No pueden considerarse como verdaderas
figuras, porque siempre subsisten los pensa-
mientos, aunque se varien log vocablos que los
expresen.

Segtin laanayor intervencién que, al formar-
se el pensamiento, toman las facultades anfmi-
cas, suelen clasificarlas los autores en cuatro
grupos:

* 1.° Deseriptivas 6 pintorescas, que sirvemn
para pintarnos con viveza los objetos.
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2." Légicas, las que sirven para comunicar
simples raciocinios.

3.° Patélicas, cuyo fin es manifestar los
afectns del dnimo. k

4.0 Indirectas 6 infencionales, que nos pre-
sentan los cbjetos con cierto disfraz 6 disimulo.

Las principales de las contenidas en la pri-
mera clase, son: la deseripeion v 1a enumeracion.

Deseripeion. Consiste en la pintura exacta
y viva que hacemos de algiin objeto.

Por los objetos puede ser: fopogrdfica, proso-
poyrifica,etopica, caracteristicay cronogrifica,
segiin que se trate de dar 4 conocer un lugar,
el exterior de una persona, su condicion moral,
el caricter de una clase 6 el tiempo en que
ocurrié un hecho. Ejemplos:

Tépa grafia..... entraron, y su guia les mandé
esperar en un pequeilo patio ladrillado que de puro
limpio y aljofilado parecia que vertia ecarmin de
lo mis fino; al un lado estaba un banco de tres
pies, y al otroun edntaro desbocado eon un jarrillo
encima, no menos falto que el edntaro; 4 otra parte
estaba una estera de enea, y en el medio un tiesto,
que en Sevilla llaman maceta de albahaea.

(Cerv. Rinconete y Cortadillo.)

Prosopografic.—-Parece que la estoy viendo toda-
via con su eabellera abundosa, un poquito rizada
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naturalmente, los labios himedos y rosados, los

dientes como la mds limpia poreelana, los ojos

dulees y rasgados, la nariz un si es no es aguileiia,

en cada carrillo un hoyuelo, el eutis fino y traspa-

rente y el cuello como de rosas y azucenas.
(Perada.—Pedro Sinchez.)

Elopeya.-Tiene un ingenio excelente
Con pensamientos siitiles;
Mas eaprichos juveniles
Con arroganeia imprudente.
De Salamanea rebosa
La leche, y tiene en los labios
Los contagiosos resabios
De aquella eaterva moza:
Aquél hablar arrojado,
Mentir sin recato y modo,
Aquél jactarse de todo,

Y hacerse en todo extremado.

{Alaredn, V. sospechosa.)

Cardcter.~Ansi la buena (mujer) en su casa reina
¥ resplandece, y convierte 4 si juntamente los ojos
¥ los corazones de todos. El deseanso y la seguri~
dad la acompana, & donde quiera que endereze
sus pasos y 4 cualquiera parte que mira, encuentra
-con el alegria y con el gozo. Porque si pone en el
marido los ojos descansa en su amor, si los vuelve
4 sus hijos, alégrase eon su virtud; halla en los
eriados bueno y fiel servicio y en la hacienda pro-
vecho y acrescentamiento, y fodo le es gustoso y
alegre.

(Fray L. de Ledn. Perfacta casada.)
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Cronografia.

Era aguella estacién de encanto llena.
La estacién que los eampos engalana,
La que da 4 cada tallo su eapullo

Y 4 eada seco troneo su guirnalda;

Y al arroyo su mareo de verdura,

Y murmurio més plicido 4 sus aguas,
Y al dia mis fulgentes resplandores,
Y i la noche mis sombras y mis ealma.
Era en fin la risuena primavera;
Estacion del amor afortunada,

En que naturaleza se reviste

De mayor juventud, vigor y gala.
Cuando dejando 4 Nazareth Maria
Caminé de Judea 4 las montanas.....

(Zorrilla,—Maria.)

Las reglas de la descripeién pueden reducir-
se 4 las siguientes: la descripcion se ha_de ha-
cer de modo tal que pueda servir para ser tras-
ladada al lienzo por un pintor; debe ser viva
en su expresién y sensibilizar lo abstracto por
imédgenes. ’

Lrumeracion. Consiste en manifestar todas
las partes de un objeto y sus circunstancias
para analizarle por completo. Se llama con dis=
tribucion, cuando anade alguna explicacién &
las cualidades enumeradas. Ejemplos:
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Simple.—Todo me inspira listima y espanto;
Fl arco hendido, el derribado templo,
La columna voleada entre la hierda.
Tus hijos degradados y ti sierva.
(Ntufiez de Arce.)

Con distribucion.—echas, pues, estas prevencio—
nes no quiso /D. Quijote) aguardar mds tiempo 4
poner en efecto su pensamiento, apretindole 4 ello
la falta que él pensaba que haeia en el mundo su
tardanza, segiin eran los agravios que pensaba
deshacer, tnertos que enderezar, Sinrazones que enmen—
dar, abusos que mejorar y dendas gue salisfacer.

(Cervantes—Quijote.)

Tomando un objeto que sea de interés, na
enumerando sino las partes mds principales y
por el orden de su importancia, tiempo y lugar,
y procurando que lo que afadimos le eonvenga
perfectamente, habremos enmplido con las re-
glas de esta figura.

En esta clase de figuras afaden algunos la
definicion, la conglomeracion y la expolicion 6
CORMOracion.

x>
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LECCION XIl.

Figuras logicas.—-Antitesis.-—Paradoja.-~Simil.— Concesion.—-Corree—
¢ion.~-Epifonema,--Gradacion.--Dubitacion.--Reglas.--Ejemplos.

Las principales figuras 16gicas son: antitesis,
paradoja, simil, concesion, correccion, epifone
ma, gradacion Y dubitacion. :

Antitesis— Consiste en presentar contra- 3
puestas las ideas para su mejor inteligencia v
desarrollo. Ejemplo:

....todo eimiento de la oracién va fundado en hu=

mildad, y que mientras mis se ebaje un alma en la
oracién, mis la sube 4 Dios.

(Santa Teresa—Vida.)
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Como hija del raciocinio la antitesis debe ser
natural, usarse con economia y casi siempre
en situaciones tranquilas,

Paradoja,lamada también endiasis, congiste
‘en presentar reunidas, cualidades que parecen
contradictorias. Ejemplog:

1Qué vale el no tocado

Tesoro, si corrompe el dulee sueio,
Si estrecha el nudo dado,

Si mds enturbia el eeno

Y deja en la rigueza pobre al dueiio!

(Fray Luis de Ledn.)

Sin el amor que encanta,

La zoledad de un ermitaio espanta;
Pero es mis espantosa todavia

La soledad de dos en compaiiia.

(Campoamor.—Doloras.)

Es una especie de antitesis y debe ser natu-
ral como ella, no hija del artificio.

Simil.—Se comete esta figura cuando se
comparan dos objetoz por las analogias que
entre ellos existen, Sirven para hermosear el
estilo, para esclarecer alguna idea v para pro-
bar. Pueden ser breves y amplificativos, segin
su extension. Ejemplos:
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Sicul cinnamomun el balsamum aromatizans adoren
dedin; quasi myrha electn dedi suavitaten odoris.

Hoclesidstioo, Cap. 24, v. 20

Su edad serd marchita, como el hero; &

Su juventud, forida
Caerd cual rose del grawizo herida
En medio del valle ameno,

Meléndez Valdbs.

Las condiciones de una buena comparacién
se reducen 4 que sea verdadara, esto es, que se
parezecan y convengan los ebjetos por la cir-
cunstancia que sirve para compararlos; elara,

que la analogia no se fome de objetos descono-

cidos ni sea remota; decente, 6 que no se tome
de objetos bajos é innobles, v que no sea
vulgar.

Concesion.—Es asentir en cierto modo 4 lo
que dicen nuestros contrarios para rebatirlo
enseguida. Puede ser franca y artificiosa,
segiin que se preste 6 no en realidad el asenti-
miento. Ejemplo:

El oro, deeis vosotros, alienta los ingenios: lo

concedo; mas jeudntos corazones corrompe antes? §Con= .
vengo en que fomenta las artes; pero si estas evcitan

el lujo no es un conlagio queinficiona todo el reino?
(Fray L. de Gra ada.)
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Las concesiones deben ser oportunas v na-
turales.

Correccion.—Consiste en retractarse de lo
mismo que se acaba de decir, sustituyendo la
idea por otra menos enérgica 6 mis exacta.
Aunque se emplea esta figura principalmente
en la poesfa y oratoria, cuando el autor estd
arrebatado por la pasién, lsase también en
situaciones tranquilas. Ejemplos:

Nuestra filosofia anda pidiendo
limosnas, en el hibito escamado.
(Digo en trapos cosidos de remiendo).

{B. L. Argensola. Satira.)

Pues por ventura, dijo el ventero, mis libros son
herejes 6 flematicos, quelos quereis quemar? Cis-
wdticos, querreis deeir, amigo, dijo el Barbero

ue no femdticos.
1 ﬂ (Cerv. Quijota.)

FEpifonema es una reflexion profunda en for-
ma de exclamacién y como consecuencia de
lo expuesto. Bien aparezca en una 1 otra forma
siempre es hija del raciocinio. Ejemplos:

Es sutile_za de la soberbia eubrirse con el manto
de la humildad: tan alia es esta virtud que aun los mds
altivos guieren levantarse con ella, y con su sombra

tlustrarse,
(P. Mirquez.)
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De un reloj se oia
Compasado ¢l péndulo,
Y de algunos cirios
El ehisporroteo
Tan medroso y triste,
Tan oseuro y yerto
Todo se encontraba.....
Que pensé un momento: N
«; Dios mio qué solos
Se guedan los mucrlosty

(Beeqguer.

Debe procurarse no repetir las epifonemas
demasiado, y, en caso de necesidad, variarlas
de forma para no incurrir en el amaneramien~
to. Si la epifonema encierra una maxima que
se quiere grabar en el espiritu, toma el nombre
de sentencia. Ejemplo: '

Hallen en ti mds eompasién las ligrimas del '7
pobre, pero no mas justicia que las mformaclones |
del rico.

Cerv. Quijote,
I
- G'radacién.—Consiste en una serie de ideas:
en progresion ascendente 6 descendente. Deber
ser oportuna y no degenerar en artificio, Ejemw :
plos:
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Aunque el desinterés es noble, no reeibir de al-
gunos es inhwnanidaed; de muchos vileza, y de todos

avaricia.
(8. Fajardo.)

Corri, vold, llegud; mas ya fué en vano,
La fatal losa 4 entrambos cobijaba.
(Martinez de la Rosa, Eplstola.)

Dubitacion.—Se comete cuando nos halla~
mos perplejos para fomar una resolucién. No
siendo la duda mdas que un estado de nuestra
inteligencia, creemos que mis bien pertenece
esta figura 4 las 16gicas que no 4 las oblicuas
G intencionales. El uso & que generalmente
se destina esta figzura es 4 fijar la atencidn
sobre un objeto vy esclarecer su valor. Ejem-
plos.

Tan eerca, tan unida

Esta al morir tu vida

Que dudo si en sus lagrimas la aurora
Mustia tu nacimiento 6 muerte llora.

(Rioja. A. la rosa,)

1)




LECCION XUl

Figuras patélicas.—Enumeracion de las principales contenidas de esta
clase.—Exelamicion.— Optacion: sus variedades.——Hipérbole.—
Optestacion.—Interrogacion. - Histereologia.— Reticencia. —Apos-
frofe v Prosopapeya.—Estudio de estas figuras.—Rezlas.—Ejem-
plos.

Las formas para expresar los diversos afec-
1os de nuestro dnimo. lamadas figuras patéti-
cas, son: la exelamacion, optacion, hipérbole,
obtestacion, intervogacion, histereologia, refi-
eencia, prosopopeya Y apéstrofe. :

La exelamacion es la expresion de un vehe-
mente afecto. No es en realidad verdadera fi-
gura, si no la manifestacion natural de un
afecto del alma como la tristeza, alegria admi-
racién, ete. El mismo Quintiliano la negaba el
nombre de figura. Ejemplos: '
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Hew mihi quia incolatus meus prolongatus est,

Paal, OXIX, v.

1Cuan fugaces jay Postwino!
Los dias de mi vida se deslizan.

(Horacio.)

P OB Libertad preciosa

No eomparada al oro

Ni al bien mayor de la espaciosa vida.
(Lope de Vega.)

Debe ser natural, pues mientras no estemos
verdaderamente commovidos no podremos co-
municar 4 los demds nuestros gentimientos.
La oportunidad debe tenerse en cuenta, porque
como dijo Horacior Singula quegue locum te-
neant sortita deeznter. El eseritor debe ger muy
moderado en el usgo de la exclamacion,

Optueion es la manifestacién de un vive de-
seo. Reviste diversas formas, pues, 6 deseamos
simplemente, ¢ anhelamos que nosocurraalgin
mal (exeeraciin) 6 que le sobrevenga & otro, y
hasta lo amenazamos con el (Gmprecacion) 6
suplicamos para conseguir nuestro fin, (dzpre-
cacion.)

Deben ser hijas del arrebatc y de la pasion.
Ejemplos: :
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Optaciin.~Un no rompido sueio,
Un dia puro, alegre, libre guiero;
No quiero ver el ceno
Vanamente severo
De quien la sangre ensalza 6 el dinero.

{Fray Luis de Ledn.)

Ereeracion.~-;Adénde va Sr. D. Quijote? qué de-
monios lleva en el pecho que le ineita & ir contra
nuestra fé catéliea? advierta pual haya yo! que aque-
lla es procesion de diseiplinantes, ete.

(Cervantos.—Quijote.)

Tmprecacion.—Malditas sean, traidores,
Malditas sean.de Dios
Las aguas de que bebais,
El pan que os da nutricién,
El aire que respirais,
Kl fuego que os da ealor,
La luz que os luee y la sangre
Conque os late el eorazon.

(Zorrilla.—E1 Oid.)

Conminaeion. -Plegue 4 Alah que en el eamino
Nunea tu sol te amanezea,
¥ que la luna se eseonda
Para que el camino pierdas,
qiie tropiece tu eaballo
Y tus espuelas se pierdan.....

(Romancero.)



Deprecacion.~i0h, alma mial ;Oh, pobre maripo-
gilla atada eon tantas eadenas que no te dejan volar
donde querias! Habed Uistima, mi Dios; ordenad ye
de manera que ella pueda cumplir algo de sus de-

geos para vuestra honra y gloria.
(Santa Teresn.—Mor.)

Hipérbole —Por este medio exageramos las
cualidades de algiin objeto para apreciarle en
lo que en si es. Hija, la mayor parte de las
veces, de la pasion y de la viveza de imagina-
cion, tiene cabida en todas las composiciones
que reclaman gran excitacién y entusiasmo;
peroha de procurarse no caer en el ridiculo
exagerando aquello que ni es grandioso, ni
tiene un valor excesivo. La hipérbole debe
de ser natural. Es mds bien un tropo por seme-
janza, que una figura. Ejemplos:

Y de rendir cansado el mar y tierra,

Deseansas ya en la paz del alto eielo,

Que la tierra era poca d tanta gloria.
(Herrera,—Al Margués de Sta. Craz.)

Desde la eumbre bravia
Que el sol indio tornasola,
Hasta el Africa, que inmola
Sus hijos en torpe guerra,
iNo hay vwn puiiado de lierra

(L. Garcia.—El dos de Mayo.)
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Obtestacion.—Consiste en pener por testi- =
gos de 1o que afirmamos, & Dios, & los hombres
B hasla los seres inanimados; v cuando afirma-
mos, para testificar nuestro aserto, que antes
se trastornardan las leyes naturales, se llama
gmposible. Casisiempre arguye cierta exalta-
cion de dnimo. Ejemplos:

Qblestacidn.—-
i, yo loguro, venerables sombras,
Yo lo juro también, y en este instante
Ya me siento mayor, dadme una lanza, ete,
(Quintana,—A Bspafia. )

Tmposible.~Mis facilmente corverd la posta
Una tortuga, y por sufrir el hielo
Saendird de st su alcoda angosta,
Que pueda yo, y perdone tu buen eelo,
Ser industrioso y dgil, ecomo dices,
Contra la inelinacién que me dié el eielo.
(B. Leonardo de Argensola.

Interrogacion. Consiste en una serie de

preguntas para manifestar con mds fuerza el
pensamiento; si van seguidas de las respuestas,
se llama subyeccion. Usandola inmoderada-
mente puede degenerar en afeclacion. Ejem-
plos:
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Interrogacion. ;Quidn abrit los raudales
De esas sangrientas llagas amor mio?
Ruidn cubrid tus mejillas celestiales
De horror y palidez? ;Cual brazo impio
A tu frente divina
Cing eorona de punzante espina?

Lista.—La muerte de Jests,

Subyeccion.—:Qué teméis iras? Yo, el lazo de vues-
tra amistad. jQué teméis enojo de Dios?—=71Yo vuestro
defendedor. ¢Qué teméis eontrarios?--¥o suestro
anigo.

(P. Avila.=Epistolario Espiritual.)

Histereologia.—Se comete cuando trastor-
namos el orden légico de las ideas. Debe ser
hija de vehemente pasién. Ejemplo:

Moriamur et in media arma ruamus.
Virgilio.

Reticeneia.—Se comete esta figura cuando
interrumpimos repentinamente el discurso,
omitiendo algin pensamiento que se sobre-
entiende. Debe ser expontinea y justificada
por el arrebato de alguna pasion. Ejemplo:

Nunea he visto yo eseudero, replicé el del bos-
que, que se atreva A hablar donde habla su sefior,
i lo menos ahi estd ese mio, que es tan grande
como su padre, y no se probard que haya desple—



—B4—

zado el labio donde yo hablo. Pues 4 fé, dijo San-
©cho, que he hablado yo, y puedo hablar delante de
oLro l@her.. ¥y aut..... quédese aqui, que es peor

meneallo.
Cervantes.—Quijote.

Apéstrofe—Consiste en dirigir la palabra &
algiin objeto sea ¢ no inanimado y esté 6 no
ausente. La opcrtunidad y naturalidad son sus
condiciones indispensables. Ejemplo:

T infanda Libia, en cuya seca arena
Murié el vencido reino lusitano,
Y se acabd su generosa gloria,
No estés alegre y de ufama llena
F. de Herrera.

La prosopopeya 6 personificacion se comete
cuanide atribufmos 4 loz seres inanimados 6
incorporeos cualidades propias de los animados
© corporeos. Suelen los preceptistas exponer
los euwatro modos de esta figura, porque al ge-
neral, enunciado en la definicién, se agrega el
introdueir los objetos inanimados obrando co-
mo si fueran vivientes, el dirigirlos la palabra
y el dotarles de esta cualidad propia del hom=
bre. En realidad no es otra cosa que la expre-
sion de lo que es propio vy natural en el hombre
v debe ser hija del sentimiento. Ejemplos.



SART { I

1.2 y 2.° Hubo un tiempo ez que endaba la modestia
Dorando los delitos; hubo un tiempo
En que el recado thnido eubria
La fealdad del vicio

Jovellanos.—Satira,

3.0 iDaba yo fin tan diverso
A mi amor! Se ata milengua.....
{Paredes que veis mi mengua,
Calladsela al universo!

Hartzenbusch.—Jura en Sta. Gadea.

4.0 Vino la muerte i llamar
A su puerta
Diciendo: buen cavallero,
Dezad al mundo engaiioso
Con halago;
Vuestro corazin de acero
Muestre su esfuerzo famoso
En este trago.

Jorge Manrique.

e
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LECCION XIV

Fignras indirectas 0 intenciouales.— Perifrasis, pretericién, atenuacion,

ironia y dialogismo, —Reglas,—Ejemplos.

Las formas indirectns que principalmente
debemos conocer son: la perifrasis, pretericion,
atenuacion, ironia v dialogismo.

Perifrasis—Consiste en expresar nuestro
pensamiento por medio de un rodeo de pala-
bras. Su fin es presentar con mas novedad 6
delicadeza el pensamiento, Debe ser clara y
oportuna. Ejemplos:

Apenas la blanca aurora habie dado lugar ¢ que el lu~
ciente Febo con ol ardor de sus calientes rayos, las 16

quidas perlas de sus eabellos de oro enjugase, cuando.

D. Quijote sacudiendo la pereza de sus miembros
se puso en pie, ete.
{Oervantes—Quijote.)
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Un ancho vaso de metal sonoro
De frescas ondas transparentes leno.
(P. Qéspedes.—P, de la pintura.)

Prefericion.—Se comele cuando fingimos
pasar en silencio aquello sobre lo cual insisti-
mos con mis fuerza. Debe inspirarla la bene-
volencia v el deses de favorecer al préjimo,
Ejemplos.

Mas tengo condicion tan comedida,
Que no guiero quitarie la ganancin
Contando los enredos de fu vida.

(L. Argensoln.—Satira.)

Atenuacion.—Se comete cuando rebajamos
artificiosamente lag cualidades de algin ehje-
to. Jovellanos dice, que es el lenguaje de la
modestia, por ser la forma con que natural-
mente atenuamos el elogio ofensivo. Ejemplo:

En las riberas del famoso Henares, que al vues-
tro dorado Tajo, hermosisimas pastoras, da siem-
pre freseo y agradable tributo, fui yo nacida y
eriada, no en tan baja fortuna que me tuviese por la
peor de wi aldea.

(Corv.—Galntea.)

* Tronia.—Consiste en decir precisamente lo
contrario de lo que se siente. Segiin Quintilia-
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no se conoce por la persona, por la naturaleza
del asunto 6 por el modo de decirlo. No debe
sor amarga ni arrogante, v cuando toma este
tono y se dirige & personas abatidas por la des-
gracia, recibe el nombre de sarcasmo. Indican
los preceptistas diversas formas de ironia como
la mimesis, ete., que no creemos necesario ex-
plicar. Ejemplos:

Jtem: se advierte que no ha de sep teaido por ladrin
el poeta que hurtase algin verso ajeno y le encajase enire
los suyos, como no sea todo el conceptoy toda la copla
entera, que, en tal caso, tan ladrdn es como Caco.

Cerv.—Viaje al Parnaso.

Nuestras bieaaveaturanzas son mas sencillas; estin
reducidas 4 esta tinica frase: fenfo el que posee,
Selgas.—Cosas dél dia.

Dialogismo.—Consiste en referir testual-
mente un discurso fingido y verosimil entre
dos 6 mds personas. Debe emplearse oportu-
namente. Sirve para evitar la monotonia, para
expresar con mis viveza los hechos y aun para
no herir la susceptibilidad de aquellos & quie-
nes nos dirigimos. Ejemplo:

«iVer Napoles y morirl»

Dieen los Napolitanos;

Mas dicen los Sevillanos

«iVer Sevilla y 4 vivirls
Zorrilla, Poesia.
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LECCION XV.

Lenguaje; su definicion v division.—Relacitn entre la palabra y &l
Jensamiento.—Elementos del lenguajs.—Letras.--Silabag.-—Palabras:
§1 formacion: su clasificacion: explicacién de cada una de sus clases.
Ejemplos.

Lenguaje es la coleceién de fendmenog or-
ginicos significativos de hechos internos.

Puede ser wdmico, compuesto de gestos,
movimientos v aclitudes, como el de aceién
en la declamacién y oratoria; v oral,compuesto
de sonidos inarticulados, como los gestos, y
articulados como la palabra, don que distingue
al hombre de los demés seres de la creacidn.
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Entre el pensamiento v el lenguaje existe
tan fntima relacion como entre el alma vy ¢l
cuerpo. La palabra no eg solo signo del pensa-
miento exteriorizado en forma sensible; hablap
es pensar en alta voz, pensar es hablar en voz
baja. 3

De esta relacién se desprende la fntima que
guardan entre sf los elementos del pensamien-
to con los del lenguaje: ideas, & emdgenes, jui-
cios ¥ raeciocinios, son los de aquel; letras,
palabras, oraciones, clausulas, discursos v len-
guaje tropico, 1os de este. N

Letra es un sonido sin variacion, segin el
Brocense.

Silaba es 1a reunion de varias letras en una
sola emigion de voz, ejemplo: o, clo, mar.

Palabra es un sonido 6 conjunto de'sonidos
articulados, que expresan nuestros sentimien-
tos 6 ideas, i

Toda palabra, para merecer el nombre de
tal, ha de representar un pensamiento: si no
solo serd un sonido 6 un ruido vacio y estéril. -

Férmanse las palabrag de un elemento per-
manente, raiz, y de otros variables, prefijos, y
sufijes, seglin que se coloquen antes 6 des- "--
pués. Ejemplos: raiz, reg, prefijo con, sufijo for,
palabra total ecosrector. Las palabras pueden
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ser traducidas, (beber de bibere); derivadas,
(ca.m casero,) compuestas, (hogui-rubio, corre-
we-y~dile), & imitadas, (susurro-chirrido.)

Todas lag palabras pueden clasificarse en
tres grupos en relacion con las ideas: sustanti-
wis, que expresan la idea de sustancia real 6
ideal (mesa, tristeza); modi ficativas, que mani-
fiestan el modo de ser (blanco-redondo); cone-
ivas, que representan nuna relacion (es, v, de);
afectivas, que indican los afectos del dnimo y
son el reflejo del lenguaje natural (joh!, jay!,
jedspital)

El idioma castellano admite diez clases de
palabras, segiin la Academia.

Las palabras pueden dividirse también:
1.° por su origen; en castizas, si proceden del
mismo idioma (azar, catadura); extranjeras,
si de idioma extranio (sprit-fort trousseau, fi-
nanciero). 2.° Por su significacion en propias,
8i conservan la significacion primitiva (eaheza,
tigre,) trasladadas, si no la conservan (eabeza
de motin, de familia, tigre, para indicar lo
Jerocidad; equivoeas las que se toman en varias
acepciones (corte, sierra, grillo); sindnimas, si
teniendo en esencia el mismo significado va-
rian en algin accidente (anciano, antiguo,
wicjo). 3.° Por el uso son: puzvas las introduci-
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das iltimamente en los idiomas (feléfono, fon
“grafo:) corrienies, las que estin en uso (de
dén, bulliciosa, sospechar, ete.,) técnicas,
propias de ciencias y artes (hipérbole, enalay
tangente;) eunltas, las tomadas de lenguas sdbi
(tapropincuarse . libidinoso: poéticas, aquell
que son peculiares de la poesia (awrifer
Hamigero.)
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LECCION XVI.

Union de 1as palabras entre s.—Oracion: su definicion: sus clases.—
(liusulas: su definicion y divisiones.---Reglas.~~-La unidad como
condicion esencial de 1a clansula.—Ejemplos.

Las palabras unidas enlre si forman oracio-
nes y elidusulas.

Oracion es la expresion oral de un pensa-
miento; ej. Dios er omnipotente.

Los elementos esenciales de toda oracion
son: sujeto (Dios), verbo (es) y atributo (omni=
potente); todas las demds partes de la oracién
son accidentales, llamandose complementos di-
rectos 81 terminan la oracién del verbo v pue-
den convertirse en sujetos de oracidn pasiva; -
indirectos, si repugnan este cambio, y eircuns-
tanciales si expresan circunstancias de liempo,




S -
materia, ete, Ej. El emperador romano con-

quisto muchos pueblos de Buropa para su patrig

en pocos anos.
Por la importancia que en el discurso de-
sempenan pueden ser las oraciones: principa-

les, si forman sentido perfecto (Za humildad
es puerta del ciclo.~GrAN); aceesorias, que no le

forman (cuando la luz de la fé entra en el al-
ma ... F. L. v Leox). Estas se llaman dnciden-
Zales si modifican algiin término de la principal,

v generalmente son de relativo. (El natural

poeta, que se ayudase del arte, serd mucho
mejor. (Cerv., Quij.) v subordinadas, cnando

son como explicativas 6 amplificativas de las
principales; siendo generalmente de infinitivo
(los ratos que del dia me quedaban, después de
haber dado lo que convenia @ los mayorales,

los entretenia ete. Cerv. Quij.)

Clausuls es una serie de palabras que, for-
mando sentido perfecto, expresan un pensa-
miente 6 dos 6 méis enlazados entre si.

Las clausulas se dividen: por su extension,

por los elementos que las constituycn y por st

Jorma.
Por su exfension son cortas y largas, seglin
que en ellas se reunan mds 6 ménos pensa-

mientos secundarios y vayan mds 6 ménos
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modificados por otros. Segin lo requiera el
eserito asf han de tener mayor 6 menor exten-
si6n: convendria mezclarlas, Por los *clementos
constitutives las clausulas se dividen: en sim-
ples, cuando constan de una sola oracién
principal, aunque vaya acompafada de otras
aceescrias; y compuestas, cuando constan de
mis de una oracién prineipal. Ejemplos:

Simples.—En el camino del cielo nanea falta agua
de consolacidn,

(Santa Toresa)

Pero aunque mis tendimos la vista, ni poblado,
ni persona, ni senda, ni eamino deseubrimos.
(Uervantes.—Quijote, Cap. 41, p. 1.)

Compuesta.—El sufrir la muerte cuando conviene,
es la mayor fortaleza; provocarla y e¢jecularla es sila
wmayor flagueza y cobardia, en que erraron muchos de
los antiguos romanos.

{Nieremberg.)

Las reglas que deben observarse son: colocar
las modificaciones del sujeto después de este;
las del verbo después 6 antes de él, =i son
adverbios, especialmente los negativos, y la
anteposicién de alguno de los complementos
circunstanciales, cuando haya varios.
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 Por su forma las eliusulas pueden ser suclias
v periodicas, segiin que no estén 6 estén en-
lazadas pot medio de conjunciones. El lenguaje
en que predominan las primeras se llama cor-
tado; el en que las segundas, periddico. 1.os
periodos se suelen dividir en miembros ¢ inci-
sos, que son respectivamente proposiciones
principales ¢ incidentales v complementos de
que consta la cliusula,

El punto en que se sue¢pende el sentido se
llama en el periodo pritasis v el en que se
cierra, apodois.

Cuando el periodo consla de dos miembros,
se lama himembre; si de tres, frimembre: si de
cuatro, euatrimembre, si de mas, rodeo periodi-
co, v si tiene extracrdinaria extension feasis.

Sueltes. Pasard la primavera de los anos verdes
¥ vendri el otoiio de la vejez; caerdnse las hojas 4
la rosa y parecerin las espinas: fallecerd el jugo de
la primera edad y verase arada la frente con las
arrugas de la postrera.

(P. Martin de Roa.—Vida y alabanzas.)

Periddicas 6 periodos.—El templo de la gloria no
estd en un valle ameno, ni en una vega deliciosa,
sino en la eumbre de un monte, i donde se sube
por dsperos senderos entre abrojos y espinas.

(Saavedrn Fajardo.)
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Asi como la elaridad del sol se eonoce por los
rayos de luz que echa de si, asila sabiduria de Dios
resplandece y se echa de ver en lo que tantos y tan
grandes y tan sabios doetores, alumbrados por él
nos ensenaron.

(P. Rivadensirn.—T.” de la religidn)

La wunidad es condicion esencialisima de la
cliusula v consiste en que todas sus parfes
estén tan intimamente enlazadas que causen
en el dnimo la impresion de un solo objeto.
Para conseguirlo se procurard: 1.° Cambiar de
escena lo menos que se pueda. 2.° Evitar los
paréntesis extensos, 3. No acumular en una
clausula pensamientos que tengan poca co-
nexién entre si, 4.° Cerrar completamente la
clausula.

32



LECCION XVII.

Cualidades del lengnaje; su division.—Cualidades estétices.—Bellsga:
‘medios de gmbellecer &l lenguaje: Elegancias del lengnaje: su division:
elegancias por adicin v supresion, por repeticiin y por combinacion,
—Ejemplos.

Siendo la palabra fiel reflejo del pensamien-
to, 16gico parece que reuna las cualidades de
éste: por tal razén las dividiremos en estéticas,
intelectuales v morales.

Las cualidades estétieas del lenguaje son la
belleza y harmonia.

Condicién primaria del lenguaje literario ha
de ser la belleza, puesto que toda obra para
merecer el nombre de literaria ha de reflejarla
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y realizarla: la elegancia estd algo relacionada
con ella, pues no es ofra cosa que la eleccidn
de ciertos elementos aislados de belleza, que
pueden contribuir 4 dar gracia y delicadeza al
objeto, sér 1t obra & que se aplican.

Los medios de que nos valdremos para ems-
bellecer el lenguaje serdn las llamadas, por
unos autores figuras de palabra, v por otros,
elegancias: todos afirman que prestan belleza
al lenguaje.

Las elegancias suelen dividirse en tres gru-
pos: 1.% por adicion v supresion; 2.° por repeti-
cion; 3.° por combinacion.

Las comprendidas en la primera clase son:
la conjuncion, disyuncion. v adjuncion.

La conjunecidon consiste en unir las palabras
por medio de conjunciones; la disyuncion en
omitirlas, y la adjuncién, en que un verbo rija
en comun 4 muchas clausulas. Por ellas se da
mayor & menor rapidez al lenguaje v hacen
que se graben las ideas mas 6 menos fuerte-
mente en nuestro dnimo. Ejemplos:

Conjuneion. —Asi dijo Melpomene, y vertiendo:
Liagrimas en la tumba de Isidoro,,
Cetro depone y plrpura y coronas.

{L. F. Moratin.=Soneto.)
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Disyuneion. —Libre de amor, de celo,
De odio, de esperanzas, de recelo.
(Fray L. de Leén.—V. del campo.)

Adjuneion.—La fé es maestra de nuestra vida,
prineipio de nuestra justicia, fundamento de nues-
tra esperanza, sabiduria de los humildes, filosofia
de los ignorantes.

(Fray Lnis de Gra: adn.)

Las elegancias de la segunda clase son: la
repeticion vy sus variedades, pues segiin se co-
loquen en los miembros las mismas palabras
al principio, al fin, en ambos extremos, al fin
de uno y principio de otro, 6 se repita la mis-
ma en el mismo incisor 6 miembro 6 se tome
la dltima del anterior para primera del que
sigue, 6 sea la misma en el principio v fin de
la cliusula, 6 finalmente se invierta su orden
en los incisos, asi reciben los nombres de re-
peticion, conexion, complexion, conduplicacion,
reduplicacion, concatenacion. epanadiplosis v
retruéeano. Su objeto es insistir sobre una idea
para grabarla miejor en la mente, explicar el
enlace de los conceptos 6 mostrar el contraste.
A execepecion de las cinco primeras, las demds
solo suelen usarse en escritos jocosos., Ejem-
plos:

Dt
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Repelicion Nihil timetis
Non incendia, non graves ruinas,
Non facta impia, zor dolos veneni
(Catuln.)

Conversion.—Ladrones so’s, homiecidas, sois, sal-
teadores sois.
(Cerv.—Pérsiles.)

Complesion.—Todas las cosas tenemos en Cristo y
todas ellas no es Cristo. 57 deseas ser eurado de tus
llagas, médico es. Si ardes con ecalenturas, fuente
€s. Si te fatiga la carga de los pecados, justicia es.

(Gran. Guia de pee.)

Conduplicacidn .....eseucho del gozoso
Pueblo lasg voces, que aclamando gritan;
Viva Horacio; de Horacio es la vietoria,

(J. de Arguijo.—Sonato.)

Reduplicacion.—-Cdsese, cisese luego encomiénde~
le yo 4 Satands, y tome ese reino que se le viene 4
las manos.....

. (Cerv.—Quijote.)

Concatenacion.—La codieia desordenada se con-
cierta con la malicia secretay la malicia seerele da
lugar & un redo pidlice y al robo piblico no hay quien
le vaya 4 la mano.

(Fray Antonio Guevari.)
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Epanadiplosis.—
La infamia, traicion, el egoismo,
Me han brindado su ealiz de veneno,

Y he sentido al beber su altima gota
Rota mi lira y la existeneia rola.

(Nufiez de Arce.—Poema.)

Retradcano.—..........sus hijas todas
Son perros de muchas bodas,
Y dodas de muchos perros,

(Gongora.—Letrilla.)

El tercer grupo suele subdividirse por los
preceptistas en tres clases: 1.%, por combinacion
de sonidos; 2.%, de accidentes gramaticales; 3.%,
de significacion. La aliferacion, asonancia,
equivoco vV puranomdsia, corresponden d la
1.% la dorivacion, polipote v similicadencia, &
la 2.% v la sinonimia y paradidstole & la 3.* El
contribuir & la harmonia imitativa; el dar
energia & la frase, excitar la hilaridad 6 pre-~
cisar la significacién de las voces, es el objeto
de estas elegancias. La naturalidad ha de ser
su origen; algunas solo se permiten en eseri-
tos jocosos.

La aliteracion, reune en una cliusula pala-
bras en que ge repiten las mismas letras; la
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asonancia, termina los incisos con voces que
concluyen con sflabas idénticas; el equivoco,
repile una palabra en dos acepeiones distintas,
vy la paranomdsia, usa de palabras que no
siendo equivocas solo se diferencia en alguna
letra 6 silaba. Ejemplos.

1.2 El ruido eon que rueda la roneca tempestad.
{Zorrilla.—C. del Trov.)

2. Ninguno parece hasta que desaparece; ni son
aplaudidos, hasta que idos.

(Gracian.)

Y si en todo el mundo hay caras
Solo son caras de veras

Las de Madrid, por lo hermoso
Y por lo mucho ¢ue cuestan,

Quevedo.

4.° Para orador te faltan mas de cien;
Para orador te sobran mis de mil.

r At Fr. Diogo Gonzilez.

La derivacion se comete usando en la mis-
ma clausula voces formadas de la misma radi-
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cal; la polipote, cuando una parte variable de
la oracion se presenta bajo diferentes formas
gramaticales; la similicadencia, terminando
varios miembros 6 incisos con nombres en los
mismos cagos v verbos en los mismos tiempos
y personas. Ejemplos:

1.% ;Qué rico es el que deja sus riguézas por
Cristo!

Santa Teresa.

2. En fin, dando 4 Dios tributo
y 4 su condieién humana,
si toean a rezar, reza,
Si toean 4 bailar, buila,
Trueba.

3.* Todo en confusién pasando,
Todo poco & poco huyendo,
A las rosas deshojando,
Los ensuenos disipando
Y los celajes barriendo,
A, L. Gallardo—Mejicano

La sinonimia y paradidstole hacen uso de
palabras sinénimas no indicando su significa-
¢i6n 6 explicdndola. Ejemplos:
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1. Esta (habla de la religion) no puede aniqui-
lar los vieios; pero 4 lo menos, los apoca, cercena y
debilita.

Farner.

2.0 Vos estaisdeniro de todas las cosas y no
estrechado; Suere de todasy no desechado; debajo
de todas y no adatido; encime de todas y no altivo.

Grranada.
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LECCION XVIil.

Cnalidides estéticas del lenguaje ccontinaacion.)—Harmonia, su defini-
gifn,—-Elementos de la harmonia,~-Division de la misma.-—Harmo-
nia meednica & imitativa: su explicacion: reglas,—Ejemples.

Harmonia es la reunién de sonidos gratos al
oido por su combinacidn 6 por la relacidn que
guardan con las ideas que expresan 1 objetos
que retratan,

Los elementos de la harmonfa son tres: me-
lodia, congistente en la agradable sucesion de
sonidos; el »itmo de tiempo, en la buena distri
bucién de tiempos y pausas; y el ritmo de
acento en la combinacién de sonidos fuertes y
débiles. Estos elementos nacen del éimbre ¥
tono. duracion é intensidad del sonido.
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La harmonia se divide: en meednica 6 sea la
combinacidn de los sonidos, é imétative rela-
cidn de los sonidos con lo que expresan.

La unidad en la varicdad es la condicidon
esencial de toda harmonia,

La mecdnica puede referirse & las palabras y
4 las eldusulas, La primera se consigue con la
eleccion de palabras de sonido agradable y
facil pronunciacion: se refiere por tanto 4 la
melodia. A esta se oponen: el hiafo 6 reunion
de vocales de la misma clase, ejemplo: No es
razon dulee enemiga. (Rom.); 1a monotonia 6
repeticion de las mismas letras & palabras,
Ejemplo: Una por cada dedo de tu mano. (Hart-
zenbuseh); la cacofonia 6 concurrencia de con-
sonantes dsperas y dificiles de pronunciar.
Ejemplo: Y con fragor horrisono cayendo. He-
rrera); el sonsonete 6 repeticion de silabas
idénticas 6 parecidas, ejemplo: (Antes morir
que consentir ftiranos.)

La harmonia de las eldusulas se aleanzara
con una buena distribucién de los incisos y
miembros y teniendo en cuenta la cadencia
final; procurando que termine con la palabra
mis sonora v evitando de concluirla con adver-
bios y monosilabos.

Serdn por consecuencia los vicios opuestos:
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Ia mala distribucion de los ineisos, la despro-
poreidn y desorden en la longitud de frases y 3
cldusulas, la monotonfa ¢ extension igual de
las mismas y la falta de cadencia final.

Especialmente nuestros Cervantes y Girana-
da nos han dejado excelentes ejemplos de
periodos rotundos y harmdénicos.

La harmonia imitative es més peculiar de la
poesia que de la prosa, v aspira & la expresion
de los objetos por la relacidn que guardan los
sonidos con este fin. Ora por la combinacién
de sonidos suaves 6 dsperos, ora por las cldu-
sulas cortas 6 largas, sueltas & periddicas,
imita: 1.° Zos sonidos de la naturaleze (onoma=
topeya.) 2.° Bl movimiento fisico y sensible de
los cuerpos. 3.° Las conmocionss v afectos ddi
danimo. Ejemplos:

1.9 Tumuloque inferna refringeis
Regna, vesurgentes secum jubet ive sépultos.

Prudencio.

iCuanto llanto y riiina
Y sepulero estd abriendo
Del {rémulo tambor el ronco estruendo.

Cienfuegos.—Oda,
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La enramada nos presta su toldo umbrio,
Susuwrra In flovesta, murmure el rio,
{Zorrilla.—Serennta. )

9. Terra autem in mternum stat.

(Eeles,)
Por entre unas matas,
Seguido de perros,
(No diré eorria,)
Volaba an conejo.

(Iriarte.)

Bostezo, cabeeeo, me amodorro.....
Y te duermes al fin, como un eachorro.
(Bretdn de los Herreros.)

Y el yugo al cuello atados

Los bueyes van rompiendo los sembrados.
(Fray Luis de Ledn).

3.° Estas 16bregas grutas. {Oh sagrado
Retiro deleitoso!
En ti solo mi espiritu aquejado
Halla calma y reposo,
T me das libertad, td mil suaves
Placeres me presentas
Y mi helado entusiasmo encender sabes,

Y mi citara alientas.
(Melendez.—El medio dia.)
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Para tener celos basta
Solo el temor de tenerlos
Que ya estd sintiendo el dano

Quien estd sintiendo el riesgo.
(Sor J. Inés do In Orug.—Los celos,)

Pliceme, dijo el buen Cid,
Pliceme, dijo, de grado,
Por ser la primera cosa
Que mandas en tu reinado.
Tt me destierras por uno,

Yo me destierro por cuatro.
(Rom. del Cid.)

Las imitaciones han de ser naturales y opor-
tunas, cuidando de que no degeneren en tri-
viales, o



LECCION XIX.

Cualidades logicas del lenguaje.—Claridad: su definicifn.—gDe qué
depende 12 claridad?-~Pureza: estudio de esta coalidad en la voz v
clinsula,—-Vicios que deben evitarse.—~Ejemplos.

Todas las cualidades l6gicas del lenguaje
pueden reducirse & una sola, la claridaed,
puesto que en esta se encierran la pureza y la
propiedad, que son las principales, y 4 estas
pueden reducirse respectivamente la exacti-
tud, preeision, concisién y otras enumeradas
por los preceptistas.
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La claridad del lenguaje consisle en que sea
plena y ficilmente entendido por aquellos &
quienes se dirvige.

Depende la claridad de la eldusula de la del
pensamiento, asi es que lo que no se concibe
con claridad, generalmente no se expresa bien.
Esto, sin embargo, no es absolulo, pues muchas
veces la mente concibe grandes pensamientos
que no puede expresarlos en la*forma adecua- -
da, porque dice muy bien Lamartine: «que
entre 1o que se siente y lo que se expresa hay
la misma diferencia que entre el alma humana
y las veinte y cuatro letras del alfabeto,»

La elaridad puede referirse @ la palabra y @
la cldusula, v depende principalmente, de la
pureza y de la propiedad de unas y otras.

Se lama pura una voz, cuando procede del
idioma 6 esta autorizada por el uso de los bue-
nos autores; vy la eldusula, cuando en su cons-
truccion y enlace conserva los giros propios
del idioma.

Opénense & la pureza de las voces: el arcais-
mo 6 empleo de voces que han desaparecido
de la lengua (magiier, poridad, toller) 6 que
han tomado significado distinto; bolsa, (estable=
cimiento de cambio), destino (empleo); el neo-

logismo 6 uso de voces nuevas, y el barbarismo




—93 -

empleo de voces extranjeras. Estos mismos
vicios se aplican 4 la pureza de la cliusula
siempre que su giro y construceidn sea anti-
guo, desusado 6 tomado de idioma extranjero.
Los autores anaden el solecismo 6 viciosa cons-
truceion gramalical: v el wmodismo que son
frases disparatadas en el sentido impropio que
se las aplica, 6 maneras peculiares de hablar,
en que se debe atender mds al sentido que
encierran que d las palabras que la expresan.

El areaismo debe evitarse sobre todo en
composiciones diddcticas y oratorias; cabe sin
embargo algunas veces en las poélicas por la
verosimilitud: asi muchos de nuestros poetas
lo usaron, como Moratin, Eguilaz, Hurtado,
ete. El neologisimo solamente es admitido, por
lo que respecta 4 las voces, cuando la necesi-
dad lo exija: asi por ejemplo, las voces desti-
nadas 4 ciencias y arles, llamadas fenicas,
pueden considerarse como nuevas: pero estas
ge openen a4 la elaridad del lenguaje cuando
se ugan en lag poéticas v aun en las oratorias
de cierta clase. Ejemplos:

Rompié el vaiven dos curvas de camino
de una amura el bauprés quedé eolgado

Balbuena.—Bernardo.



De detalles tan prolijos,

De labor tan minuciosa,

De tan diferente estilo,

erestonado, alicatado

losangeado, laberintico.
(Zorrilla.—P. del Cid,)

El'barbarismo solamente debe admilirse to-
mando ecarta de naturaleza las palabras en el
idioma, 6 lo que es lo mismo, castellanizindo-
las. Debe rechazarse casi en absoluto. Segiin
de la lengua que se tome la palabra 6 giro,
asi se llama grecismo, italianismo, latinismo,
eteétern. Las voces tomadas de lenguas sibiag
llamadas eulfas, se oponen 4 la claridad y por
tanto deben desecharse; ellas constituyeron
el péximo gusto de algunos escritores del si-
glo XVII que siguieron al famoso Géngora. El
barburismo es hoy, por desgracia, uno de los
principales defectos de nuestra lengua y lite-
ratura. Ejemplos:

Barbarismo.—Marchar por un terreno cecidentado,
Hacer un poco de misica.

Areaismo, —Cosa pudo bastar 4 tal crueza.

(Gareilase.)

Solecismo.—Pidio las Naves ¢ la sobrina del apo-
senlo,
(Cervantes —Quij )

ol
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Modismo,—Abrid la boea mucho
a ver si echais el alma por la boca.
(N. Serrn.)

Ahi estd Periquillo depandndose los sesos, para
resolver el difieil problema de abotonarse los pan—

talones.
(Truebn.)

Idiotismo.—Te acuerdas fi y respondio:
Esperen gue haga memoria.
{Iglesias.)

En la pureza va comprendida la correccion,
que se reduce 4 la fiel observancia de los pre~
ceptos gramaticales. Asi se falta 4 ella em-
pleando mal las palabras 6 construyéndolas y
concordiandolas no teniendo en cuenta las re-
glas antedichas.

Para la pureza de la frase son precisos el
conocimiento del idioma y el de la graméatica.

[ )



LECCION XX

Cualidaies 10gicas a8l lenguaje,—Propiedad; precisién vy naturalidad,—

Estudio 4 estas cualidades y vicios opuestos.—Oportunidad.—
Ejemplos:

La propiedad consiste en que las palabras
expresen aquello que queremos manifestar,

Todas las palabras de un escrito pueden ser
puras y eastizas y no ser propio el lenguaje,

El vieio que se opone @ esta cualidad es la
ampropiedad. Ejemplo:

Aqui pintz el autor todas las eireunstancias de

la easa de D. Diego, pintindonos las que eoniiene
la easa de un eaballero labrador y rico.

(Cerv. Quijote.)
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Para conseguir esta cnalidad es necesario
el conocimiento elimoldgico de las voces v
el uso acertado de los sindnimos. La efimolo-
géa dice un ilustrado escritor, «revela el fondo
de la naturaleza de la palabra v el origen de
la fisonomia; analiza la palabra, la descompo-
ne hiabilmente v. conziderando sus elemenlos
constitutivos, pone en evidencia su verdadero
sentido v valor.»

La preeision congiste en expresar la idea de
un modo determinado y fijo. Sirve, pues, para
circunscribir el objeto, separindole de otros
con los que podria confundirse.

Los vicios opuestos, son: la vaguedad v la
redundancia. Consiste la vagnedad en manifes-
tar la idea de un modo tan genérico que pue-
da convenir i otra. Ejemplo: Hijo, si supieras
qué cose tan bonita acabo de leer.... En esta
frase de un autor moderno hay vaguedad, por-
que la palabra cose nada delermina. La redun-
dancis se comete empleando palabras inttiles
/para expresar una idea. Ejemplo: 4 veees iba d
oscurasy veces sinluz,pero ninguna sin miedo.
(Cervantes.)No quiere Dios nuestro corazdn
partido, i dividido sino entero. (P. Hstella.,)

La naturalidad de la expresion consiste en
que lag palabras nazean del asunto, y se pre-
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senten con tal expontaneidad que el lector se

imagine que ¢ mismo las hubiese empleado.
Esta enalidad no es posible adquirirla y la

dificil facilidad de algunos escritores es el

tormento de log que tratan de imitarles.
Ut sibi quivis
Speret idem: sudet mulfwm, frustraque  laboret,
ausus idem.
(Hor. Ep. ad. Pis.)

La naturalidad es hija de la verdad. Cuando
gepardndose de ella se nos muestra el lengua-
je de un modo estudiado 6 arlificioso, se [alta

4 la naturalidad, «Ubicumque ars ostendatur

veritas abesse videtur.» (Quint.)
Por consecuencia, los vicios opuestos 4 esta
cualidad, serdn: la afectacion, que manifiesta

el estudio en la eleccion de vocablos; v la hén- ‘

chazon 6 empleo de palabras sexquipedales y
retumbantes. Estos vicios, que demuestran ge-

neralmente vanidad, fueron ridicularizados por
Quevedo y Lope. Pueden servir de ejemplos los:
mismos que se pusieron al tratar de esta cua-
lidad en el pensamiento. '
Las reglas para evitarlos, son: 1.* No escri-
bir sino sobre asuntos bien conocidos.—
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2.* Analizar bien las palabras antes de em-
plearlas.—3." No usar voces cultas, equivo-
cas v téenicas,

Mediante la pureza y propiedad de lag vo-
ces se aleanza la cluridad, esencial 4 toda ex-
presion literaria. Bien es cierto que depende
también del orden y acerlada coloeacién de
ellas. Deben, pues, colocarse las palabras en
el lugar en que mdis claramente haga ver cual
es aquella 4 que se refiere; asi los adverbios
deben ponerse después del verbo y los com-
plementos, proposiciones acecidentales y, en
general, todas las circunstancias de la accidon
anunciada por el verbo, donde indiquen sin
duda ninguna & cudl hace referencia. Ejem-
plos:
 Esmas justo amar 4 Dios que 4 los hombre.

Granada,

Tan terrible se mostré en una audiencia el rey
Asuero @ la reina Ester, que cay6 desmayada,
i Haavedra.

Los relativos que, cual, quien, cuyo; los pro-
nombres personales él, ella, ellos, ellas, y los
posesivos su, sus, suyos, suyas, deben colocar-
se de manera que no solo por el contexto sino
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por el lugar qne ocupan, se vea claramente
4 quien se refieren. Ejemplos: .

Relativos.—La esperanza del malo es como

pelillo de lana gue se lleva el viento.
Grranada,

y entra y sale por do quiere sin que nadie le pig
cuenta de sus hechos.

Cervantes.,

En las clausulas compuestas se ha de pro-
curar que el lazo de unién entre las prime
v segundas se deduzea ficilmente del con=
texto. i

La ambigitedad y oscuridad, que nacen. de
faltar 4 los preceptos anteriores, son las cua
dades opuestas 4 la claridad. .8

La oportunidad en el lenguaje consiste en.
que lag voces empleadas v el giro de la
correspondan i la persona que habla y al
lugar en que se halley tiempo en que v
La expresion natural no desdice de la oportu
nidad, antes al contrario es su mejor ropaje-.":
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Cualidades morales del lenguaje.--Decencia: sn difinicion, necesidad &
importancia.—Cansas por qué pusds faltarse 4 esta cualidad.——
Eneria.--Estudio de esta cualidad: vicios opnestos.—Ejemplos.

Las condiciones morales del lenguaje pué-
den reducirse 4 dos: la decencia vy la energia.

La deeencia consiste en el empleo de expre-
siones que no se opongan & la honestidad. La
belleza es hermana del pudor, como ha dicho
un eseritor, y la obra literaria no solamente
debe ser moral en el fondo sino también en la
forma.
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Las comparaciones, metdforas y alegorfag
tomadas de objetos innobles, las expresiones
torpes v groseras deben rechazarse: cuanto sea
contrario al pudor vy 4 la buena crianza, prog-
cribirse. -

La moralidad del escrilor es la tinica regla
para evitar estos defectos.

Desgraciadamente muchos de nuestros poe-
tas y escritores cayeron en este defecto, bien
que fuera la mayor parte de las veces en obras
jocosas. El mismo Cervantes en su Quijote,
ineurrié en miiltiples ocasiones en tal falta,

La energia, hija de la voluntad, segiin indi-
camos al hablar de las cualidades del pensa-
miento, existe también en el lenguaje y puede
referirse & la palabra aislada y 4 la cldusula,

La palabra es enérgica cuando expresa la
idea de modo que impresione fuertement&
nuestro dnimo :

Los epitetos y las dmdgenes contribuyen po-
derosamente 4 la energia de la palabra. :

EBpiteto es no solamente un adjetivo, sino
un participio, una oracién incidental y atin
también un sustantivo, que se juntan & otro Y
para caracterizarle, :

Los epitetos pueden ser naturales, caracte-
risticos y circunstanciales, y

o



—103—

Los primeros son los que nos dan 4 conocer
los objetos por las cualidades caracterfsticas
que mds hieren & nuestra imaginacion,—
Ejemplos:

Ni flera tormenta, ni recio huraedn,

Que en la himeda playa revuelve la arena,

Ni el que entre las nubes en invierno truena,

Terrifico rayo, romperlo podrin.
Pindaro.—Trad. de Montes de Oca.

Los epitetos de eardeter son los que convie-
nen & un individuo determinado. Ejempla:

Marte, Marte, enemigo delos hombres
Teitido en sangre arruinador de muros.
Homero.—Ilada,

Los epitetos de ecirveunstancias son los que
convienen 4 una clase 6 4 un individuo en
circunstancias dadas; son los mas usados por
los escritores modernos. Ejemplos:

Cubrié la excelsa cumbre

De los montes el agua veagadora,
Del sol amorteecida el alba lumbre
Que el firmamento rdpido colora,
Por la boveda umbria

Cual pélido caddver diseurria,
Lista.—La muerte de Jesis.
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Los epitetos deben anadir fuerza y helleza
4 la expresion; emplearse con oportunid
y ser inleresantes; su usc es mas frecuente en
log poetas que en los oradores. Deben 1'(‘(‘[1}1&8.1‘;- 4
se los vagos & indzeentzs. Los epitetos que son
sustantivos reciben el nombre de aposiciones,
Las imdgenes que en su lugar definimos (pi~
gina 25) contribuyen poderosamente & la
energia. Debe procurarse que no se encubran
pensamientcs triviales con imdgenes brillantes,
La energia de la cldusula puede oblenerse:
1.° procurando que sea concisa, es decir, C“i%‘?ﬁ-
dando de que no se usen mas palabras que lag
indispensables para la expresion de las idaes.
No debe confundirse el laconismo con la cop~
cision. Todo laconismo es coneision; pero no
al contrario, La conecision excesiva puede de=
generar en obscuridad. Horacio dice: B
esse laboro, obscurus fio. (Ep. ad Pis.) y Quin
tiliano Hoe male imitantes, sequitur obscurite
(Ins. or. Lib. 8.° 8.")
Ademis de la concision se hace preci
para conseguir la enegia de la cliusula, o
servar las reglas siguientes: 1.* Purgar la
clinsula de toda palabra que nada sirve para
la explicacién de la idea.—2.* No multiplicar
sin necesidad las palabras relativas, conexiv
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y modificativas.—3." Colocar las palabras ca-
pitales con oportunidad 6 sea en el lugar que
mis resalten, seglin las circunstancias,—4.
Procurar que los miembros de la elausula va-
yan aumentando en importaneia.

En muchos escritores pueden hallarse ejem-
plos de cldusulas que muestran estos defectos,
haciendo oscuro 6 por lo menos ambiguo el
gentido v languida la expresion,

e




LECCION XXiL.

Fropu: su etimologla v defimicion: su origen v fondamento.-Di
e suelen hacerse de los ropos.-Tropos por semefanza.—Metafora: s1s
elases  Teg1as qUS G60ER ODServaTse.-Tropos Jor conexion.-Sinéedoque:
Su explicacion.-Trepos Do correspondencia. - Metonimia: clases
comprende y reglas.-Ventajas de 1os lropas v observaciones §
S1 1.

Tropo es la traslacion del significado
una palabra de su sentido recto & otro fig
rado por cierta relacién que hay entre los d

Los tropos constituyen el verdadero
guaje figurado.
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Respecto & #u origen esld, por una parte en
Ja imaginacion, y por otra en las analogias
que existen en los objetos y que, por la aso-
cincion de las ideas, comprende la razdn.

Las imdgenes de la tercera clase, segin ex-
pusimos, convienen con el objeto en alguna
nota necesaria, v de esla clase son las usadas
en literatura. El hombre no econviene con el
le6n en esencia, ni en figura, pero s en alguna
cireunstancia y representando el ledn el valor,
cuando se vé un hombre valiente, se le di el
nombre de ledn trasladando el sentido de la
palabra, por convenir ambos en esa nota del
valor.

Las relaciones que pueden tener las ideas,
gon tres: 1.* Semejanza.—2.* Coexistencia.—
3.' Sucesidn. Nacen de aqui los tres tropos
unicos y fundamentales metifora, sinéedogue
Y metonimia, 4 los que pueden reducirse los
llamados de senfencie por varios autores, v
aun algunas de las figuras explicadas.

Metifora—Es un tropo que consiste en la
traslacién del sentido propio de una palabra
A otro figurado, por cierta relacion de sene-
Janza, que-hay entre los dos,

La metdfora puede ser: simple, cuando se
traslada solamente el sentido de una palabra:
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continnada, si se traslada ¢l de dos 6 mis pa-
labras; v alegérica, si todos 6 la mayor parte de

los términos son metaforicos. La alcyoria s co-

mo un cuadro que bajo imdgenes conocidas,

nos revela objetos ocultos, para que tengamos

ol placer de adivinarlos; por eso ha dicho poé~
ticamente Lemierre que <la alegorfa habita un
palacio didfano.

Metifora simple.~Viendo delante de si tantos mi=

wistros de la muerte que le amenazan, cuantos cafo.
nes de artilleria se asestan de la parte contraria,

Cerv.—Quijote.

Continuada.-E1 profeta dice: El malo es como
mar que hierve que no tiene sosiego; las olas tempes-
tuosas de las pasiones le hacen temerosa la noche...

F. L. de Letn. :

Alegoria.~Las virtudes morales son joyas tan
preciosas que no quiso la naturaleza, cuidadosa de
nuestro bien, tenerlas desbaratadas ni al modo de
cosas perdidas, eada una de por si: sino que como
perlas riquisimas, las engarzé como en una sarta
de sumo valor para atavio del alma,

P. Marquez.

También suelen clasificar los preceptistas. _.
las metdforas, por la naturaleza de los objetos
de donde toman la semejanza, en cuatro espe-




—109—

cies: 1. De lo animado por lo animado.—
2.8 De lo animado por lo inanimado.—3.* De lo
inanimado por lo inanimado.—4." De lo inani-
mado por lo animado. Ejemplos:

1.8 espeeie~;Quién jay! la alevosia,
La horrible asolacion habra que cuente,
Que hollando de amistad los santos fueros
Hizo furioso en la indefensa gente
Ese tropel de figres carniceros.

J. N, Gallego.—Dos de Mayo.

2.2 En vano todo; tragdse
Tantas riquezas el fuego.....
Dugne de Rivas.—Rom.

3.4 Y suspendié su brio
Viéndose en la earrera salteado.
Con liguidos aljifares del rio.

J. de Jinregui,

4.8 Sus aledzares habita
De virtud siendo rocio
Siendo rayo del impio
Y decoro del fslam.
Zorrilla.—AlThamar.

Reglas.—-1.* La semejanza entre los objetos
no debe ser remota. Ejemplo:
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Cudnto jazmin bello
Trenza en su eabello

El nacar del dia.
(Gidmgora.)

2. Debe realzar el pensamiento y por
tanto no deben tomarse las semejanzas de
objetos bajos v ménos de los que exciten ideas
asquerosas, Ejemplo:

La oracién del Padre nuestro es la mds dispuesta
lefia para cebar el fuego del amor de Dios.
(Santa Teresa de Jesus.)

8. Las metiforns deben conservar entre
sf eierta ilacion, cuando haya varias,

Sinéedoquz es la traslacion del sentido pro-
pio de una palabra 4 otro figurado por cierta
relacion de conewiin O cocwvistznecin entre los
dos. Varias son las clases que euentan los pre-
ceptistas, pero todas representan la relacién
~de parte 4 todo y viceversa v, por tanto, pue-
den reducirse & ella. Pondremos ejemplos de
cada una de ellas que’ sirvan para comprobar
esta doctrina.

1° Parte por todo v al contrario.

Debajo de las pelas desaparece

La mar.....
(F. L. de Ledn.)
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Brilla el puiial en la irritada mano,
Huye el cobarde, y el traidor se esconde.....

(Espronceda.)

2. La materia por la obra.

Ese sonoro
Rumor triste del bronce; esa armonia.....
(Lopez Gareia.)

3. (énero por especie y viceversa; espe-
cie por el individuo y al contrario.
Lanzose el fiero drudo, con Impetu salvaje
Ganando 4 saltos locos, la tierra desigual.
1Zorrilla:)

El pajarillo encuentra el grauo.... ¢Y solo el
hombre estard condenado d correr tras de una espe-
ranza vana?

(Lista.)

El apostol ensena que nos debemos amar unos
otros.
Granada.

Fiet Aristharcus.

Horacio.
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4," Singular por plural y al contrario.
Asi temblando el musulmdn huia
Del espaiiol guerrero
Que sobre él centellando revolvia.
(Quintana.)

Y los Homeros andardn contigo.
{B. I.. de Argensoln.)

H.° El continente por el contenido.

‘Quiero fer una prosa en roman paladino....,
RBien valdrd como ereo, un vaso de bon vino.
(Gonzalo de Bereso.)

6. El abstracto por el conereto.

&Qué espera la virtud 6 en qué confia?
Forndndez Andrada.

Reglas.—Conviene que la parte del objeto
«que tomamos por el todo sea la que més llame
nuestra atencién ya por su naturaleza, 6 ya
también por el suceso, fin 6 efecto 4 que nog
referimos; como si decimos tantas almas, por
tantos hombres: fallan manos por taltan obreros;
Jalta una cabeza por falta un entendimiento
«que dirija.
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Metonimia o2 la traslacion de significado del
sentido propio de una palabra d otro figurado,
por la relacién de swucesion que existe entre
ambas. También asignan los retdricos miilti-
ples clases & este tropo que pudieran muy
bien reducirse 4 la causa por el efecto y vice-
versa. Reflexionando un poco sobre log ejem-
plos de cada una de ellas se comprueba esta
verdad. ‘

1.* Causa por efecto y al contrario. Instru-
mento por la causa activa.

El Eolo deshecho

Hinche la vela en popa y larga entrada

Por el hereiileo estrecho

Con la punta acerada

El gran padre Neptuno dad la armada.
(F. de Ledn).

Sancho llegd 4 su rueio y abrazindole le dijo:

jeémo has estado bien mio!
Cerv.—Quijote.

Los pinceles hispanos,
Al lado brillen del pincel de Apeles.
J. de Burgos,

2.° Lugar por la cosa que de él procede.

Lleva adarga berberisca,
Pesada y nerviosa lanza.
Romancero.
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3.° Signo por la cosa significada.

iTriunté la cruz! su simbolo sagrado ‘ _'_
fué senal de terror al trace fiero.
F. y Gonzdles.

4° Lo fisico por lo moral.

Pero el mal del amor no tiene cura
Cuando es por desventura
Mis grande el corazén que la cabeza.

Campoamor.

La tnica regla que debe tenerse en cuenta,
respecto & este tltimo tropo, es que las cir-

tad que se toma el autor.
A estas reglas no estard demés anadir, res-
pecto i la coexistencia y sucesién, que como
dice Balmes, <mientras una experiencia cons-
tante y dilatada no nos muestre dos objetos
existentes 6 sucesivos 4 un mismo tiempo, de :.
tal suerte que en presentindose el uno se pre-
senta tambien el otro (que es la coexistencia), =
6 en apareciendo el primero siga indefectible-
mente el otro (que es la sucesién), no pode-
mos decir con certeza que existan tales rela-

ciones,»
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Los tropos de sentencia que estudian algo-
nos preceptistas, y aun algunas de las figuras
de pensamiento, no son otra cosa que tropos de
diceion. Asi la cafacresis, antonomasia, meta-
lepsis, eufemismo, ironia, hipérbole, perifrasis.
prefericion reticencia, prosopopeya, ete., pue-
den reducirse & estos fundamentales.

Las ventajas que reportan los tropos son las
siguientes: 1. Expresar mds claramente las
ideas.—2.* Embellecer vy enriquecer el lengua-~
je.—3." Encubrir las ideas contrarias al pudor.
—4.* Dar cierta novedad 4 los pensamientos.
—5H." Dar energia al estilo.

Respecto al uso de los mismos se ha de cui-
dar que sean acomodados 4 la fndole del idio-
ma 6 aceptados por el uso, y guarden confor-
midad con la clase de composicidn: asi el poe-
ta los usa menos que el orador, v el diddctico
apenas los emplea.

—~@for—
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LECCION XXill

EL gstilo: su etimologia y definicidn.--Diferencias eatre el estilo y el
lenguaje.--Condicion fundamental del estilo.-Clasificacion del esﬂlu. .
Reglas.--Medios para formar un estilo propio. B -

La palabra estilo viene de stylum, instru-
mento llamado asi, usado por los romanos para
escribir sobre tablas de cera, vy de la misma
manera que cada individuo tiene distinta for-
ma grafica 6 de letra, ast el cardeter predomi=

escritor, se llama estilo literario.
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Entre el estilo y el lenguaje existen dife-
rencias notables,

El estilo reune en si el pensamiento y el
lenguaje con sus cualidades y formas, y es
como la fugion de estos elementos. El lenguaje
ge aprende; el estilo se erea. El lenguaje es
una coleccion de signos; el estilo es una re-
union de cualidades. El lenguaje es el mismo
para todos v no tiene en cuenta circunstancias
determinadas; el estilo atiende & la persona y
su cardeter, al lugar y al tiempo.

Los preceptistas modernos suelen poner
como condicién fundamental 6 esencial del
estilo, unos la oportunidad, v otros la natura-
lidad. Mas como, segiin los escritores que han
tratado el asunto, la oportunidad llevada 4 la
(ltima perfeccién es la naturalidad v esta
consiste en presentarse el hombre tal cual es,
0 lo que es lo mismo con toda verdad, creemos
que esta es el fondamento del estilo. Buffén
en su admirable discurso sobre el estilo, dice:
«No hay mas que la verdad que sea durable y
eterna: un bello estilc no es tal, mas que por
el ntimero infinito de verdades que presente.»

De la variedad de formas y manifestaciones
con que la verdad puede presentarse, nacen
los diversos géneros de estilo.
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Los antiguos le clasificaron en simple 6 sops
eillo, medio 6 templado, y sublime 6 elevado.
Puede clasificarse en tres grupos: 1.° Por 335
fondo de la-cbra.—2.° Por la forma.—3.° Pop
el género de la composicion,

Por el fondo, el estilo puede ser: bello, suszm
me, gracioso, burlesco, ote., segin resalte algu-
no de los grados de la b.elleza. que hemos
estudiado 6 las cualidades relacionadas con

ella. 4

Por lo forma se dividira: 3

Si se atiende 4 la forma interna: (pensa-
miento, en natural, delicado, enéryico, solido,
Jfino y original. Yl

Si A la forma externa (lenguaje) en castizo,
correcto, elaro, conciso, suclto, periddico, mmta. !
a@rido, Uano, elegante, florido, recto y figura-
do, seglin que la expresidn literaria teuga estas
condiciones, y la forma expecial de manifesta
cién que se adopte.

Por la clase de eomposicion podra ser poetsc@, -
oratorio, diddctico, ete. “

Por las circunstancias de lugar y tlempo aﬁ
laconico, dtico, asidtico, rodio, antiguo, del
Renacimiento, etc., atendiendo al modo de ex-
presarse, generalmente usado, por las dwersa& 3
naciones, en los distintos tiempos. € 3
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Constituyendo el estilo todos 1og elementos
que entran en la obra literaria, ‘dicho se estd
que serdn aplicahles & éste todas las reglas
estudindas en aquellos,

Los medios para formar un estilo propio son:
el conocimiento de las reglas literarias v el
estudio de los modelos. Este puede hacerse por
medio de la lectura, andlisis é interpretacidn,
traduccién ¢ imitacién de las obras mis per-
fectas en su género. El que pretenda formarse
un estilo ha de ejercitarse mucho en eseribir,
teniendo siempre en cuenta la correccién 6
lima del estilo.
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SECCION PRIMERA

POETICA

e
LECCION XXIv.

Poética: su definicion.—Poesia.—Poema.—Posta: sus cnalidades.—
Elementos a2 la obra pogtica.—Fondo de la misma.—Modos de
gxponerle.——Caracteres de 1a obra poética.—Fin de la misma.

Poética, es la parte de la preceptiva literaria
que expone lag reglas relativas 4 la poesia.

Se divide en dos partes: 1.* Poética general,
que estudia los preceptos relativos 4 todas las
composiciones poéticas.—2." Poélica especial,
(ue trata de cada clase de composiciones poé-
ticas en particular.

Poesia, es el arte que manifiesta la belleza
ideal, por medio de la®palabra ritmica.
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Pozma, es el nombre genérico con qlgq‘&
designa toda obra poética. 3
Pocta, es el artista que sintiendo y amand
la belleza ideal la realiza por medio de la
palabra ritmica. j
El poeta debe reunir las cualidades asigna-
das al artista en general: el verdadero poe __a
debe ser un genio que conciba la belleza y |
sepa expresar de un modo adecnado.

Magna sonatorum. (Hor. Sat.)

Los nombres que { los poelas se han dad
en los distintos tiempos nos revelan que sie:
pre se les ha considerado como seres privile
giados. Pates los llamaron los romanos, barde
los celtas, trovaderes los provenzales, !

Les elementos constitutivos de toda Oli:_
poética, son: el fondo v la forma. o

El fondo de laobra poética es la bellzzd
como esta, segiin indicamos, puede ser abso
ta, real, ideal, de aqui que Dios, el mund
el hombre constituyan el fondo de la obra
poética. ‘

El fondo 6 esencia de la ohra poetma no.
consiste en la imitacion d> la Natureleza p
que se tomaria por esencia del arte lo ¢
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solo es una propiedad; el artista =e sirve de la
Naturaleza, pero: con los elementos que le
presta, forma su ideal seglin el tipo de belleza
que existe en su mente: tampoco constituyen
el fondo de la poesia el sentimiento v 1a pasion
porque estos son elementos que entran como
factores importantes, pero no son toda la poe-
sfa: mucho menos lo serd la forma exlerna 6
lenguaje, porque, si constituye su mas bello
adorno v ropaje, no es condicién indispensable
para que se llame poética & una obra.

Estre los varios modos de exponer el objeto
debe atenderse siempre 4 aquel que mas hable
& la inteligencia y al eorazdén, es decir, 4 aquel
que refleje més su belleza.

Los caractéres de la poesia pueden redu-
cirse 4 tres: 1.° el tener mayor extensidn que
ninguna de las otras artes bellas y ninguno de
log demds géneros literarios.—2.° El predomi-
nar como elemento principal el sentimiento.
3.° £l tener mavyor libertad el artista. Tén=
gase en cuenta que esta facultad de idealizar
tiene sus limites.

Pictoribus atque poetis
Quidlibet audendi semper fuit ;qua potestas;
Sed non ut plaeidis coeant inmitia, ete.
Hor. Ep. ad Pis.
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El fin de la obra poética es la manifestacion
de lo bello; pero esto no obsla para que indi-
rectamente instruya y moralice. <El fin eleva-
do de todo arte, dice el Sr. Valera, es la crea-
cién y manifestacién de la hermosura. Los
hombres en el arte deben aspirar al bien y la
verdad, buscando la hermosura.» -




LECCION XXV.

Forma de 1a obra postica; su division.- -Forma interna: elementos que la
gonstituyen y estudio de los mismos.—Forma exierna.—-Estilo y
lenguajé poéticos: sus elementos v explicaciin de 1os mismos.—
Ejemplos.

La forma de la obra poética es inferna y
externa.

La interne comprende el asunto y el plan.

El asunto, es el objeto 6 materia de que
trata y debe tener las cualidades siguientes:
1.* Unidad, variedad vy harmonia para reflejar
la belleza.—2." Originalidad é interés para ex-
citar la curiosidad, encender la fantasia y mo-
ver el corazén: los asuntos populares y nacio-
nales son los més propios para interesar.
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£l plan de una obra es la acertada distribu-
cion de todas sus partes. Para ello es preciso:
1.” Conocer la materia de que se trata, y que
sea proporcionada @ las fuerzas del escritor 6
poeta, Horacio lo recomendd en el tan sabido
precepto: Swmite materiam vestris qui scribitis
wyuam viribus, ete.—2." Que sea integroy pre-
ciso, es decir, que conste de principio, medio ¥
Jfin, v que se desechen los detalles inoportunos
¥ poeo convenientes.—3.” Que presente un
todo sencillo y uno.

La forma externa la constituyven el estilo, el
lenguagje v la versi ficacion.

El estilo poético tiene caractéres distintivos
v es reflejo de la imaginacién y el sentimiento.
Las imdgenes, 1os epitetos v las Sfiguras, son los
principales medios de que se vale para embe-
llecer los objetos, para presentarlos con mds
viveza v para ennoblecerlos. Hegel ha dicho
con razon, que <el cardcter de lo poético es
ser esencialmente figurado.» Estos adornos
deben usarse con el discernimiento necesario,
porque la superabundancia de imigenes, el uso
inoportuno de los epitetos y el empleo abusivo
de las figuras, pueden hacer el estilo afectado,
difuso y oscuro.

El lenguaje de la poesia debe responder
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siempre @ la esencia de la misma; por eso debe
de reflejar la belleza, que constituye su fondo.

Para conseguirlo se vale de las licencias
poéticas. Estas afectan & las palabras en su
estructura Y uso, v & las eldusulas v oraciones.

Las palabras en su estructura sufren altera-
eiones por suprimir 6 afiadir letras 6 sflabas 6
por invertir el orden de las mismas: 4 esto se
Hlama por los gramiticos figuras de diceion.
Pertenecen &4 la métrica donde las estudia-
Temos.

Por el uso se admiten en poesia las palabras
antiguas (arcaismo) y las nuevas (neologismo.)
Existen también voces propias de la poesia.
Ejemplos:

Cosa pudo bastar 4 tal erueze

{Garcilaso.)

No sangri-salpicados techos de oro
Resonardn sus versos.
{Grabanyes.)

Los humanos pisaban los vergeles
Del aromoso eden.

(Reinoso.)
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En las oraciones y eldusulas se quebrantan
lasg leyes sintaxicas por medio de giros y cons-
trucciones especiales,

El aspereza de que estds armada.

(Garcilaso,)

Una imagen tengo tuya
Puesta delante (de) mis ajos.
H. de Mendoza.

Asi a Troye (me) figuro.
R. Caro.

Y sus mdrmoles adre a (para) recibirme.
Moratin,

La construccién figurada es casi natural y
propia de la poesia donde el hipérbaton es
usado con frecuencia. Por él se colocan las
palabras, seglin que hieren més ¢ ménos &
nuestra imaginacién. Las trasposiciones vio-
lentas deben rechazarse porque siempre en-
gendran la afectacién. Ejemplos.

Hiperbaton.
Estos, Fabio, jay dolor! que ves agora,
Campos de soledad mustio collado,
Fueron un tiempo Itdlica famosa.

R. Caro.
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Trasposicion violenta.
Y al fondo se dejé caer del rio.

Gareilnso,

Diferéneiase, pues, mucho el estilo y len-
guaje poético del prosdico, porque en este no
entran, al ménos con tanta frecuencia y pro-
fusion, los elementos estudiados. El prosaismo,
el amaneramiento v la oscuridad, que deben
evitarse siempre, no han de tener cabida en la
obra poética. El conceptismo v el eulteranismo
se oponen 4 la naturalidad vy sencillez,
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LECCION XXVI.

TForma externa de 1a obra pogtica (continnacion).-Versificacion v verso;
St origen: su importancia.—Es necesarta 4 1a poesia.7-Mblrica case
1elling.--Elementos del verso castellano: nfimero de silabas: acento;
reglas.~Ejemplos.

Versificacion, es la constante distribucion de
una obra en porciones siméiricas de deter-
minadas dimensiones.

Verso es una frase melodiosa sujeta & deter-
minada medida. Un autor moderno le define:
«la palabra sujeta 4 pericdo musical.»

El origen de la versificacion se funda en
hip6tesis verosimiles. Siendo el ritmo la ley
universal de la vida, debi6 nacer la versifica-

.
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¢i6n 6 el verso de aplicar 4 la palabra los com-
pases de la musica y la danza; por eso se dice
¢on razon que la musica y la poesia nacieron
juntas,

La wversificacion no es esencial & la poesia,
por que existen obras eminentemente poéticas
que no estiin escritas en verso; asf la novela se
escribe generalmente en prosa y sin embargo
es considerada como obra poética. Esto no obsta
para que sea la forma expresiva méis adecuada
4 la poesia, porque realza la belleza de la
palabra.

Los principales sistemas de versificacion,
son: el paralelismo, la uliteracion, el cldsico 6
euantitativo v el moderio.

El paralelismo, consistia en dividir el pensa-
miento en des partes iguales, Ejemplo:

Operuit montes umbra ejus; et arbusta ejus
cedros Dei.
Psalm, XX1X,

La aliteracion congistia en la repeticién de
las consonantes al principio de cada palabra.
Ejemplo:

O Tite, tute, Tati tibi tanta tyranne tulisti.
(Ennio.)
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El eldsico, se fundaba en la cantidad de las
sflabas que reunidas formaban pies. Ejemplo:

Arma, virumque cano, Troje qui primus ab oris,
(Virg.—Eneida,)

El moderno, tiene como elementos prineipa-
les el niimero de sflabas y los acentos. Ejemplo:

Pero elevose con su verde eima.

(Herrara,)

¢De qué sirve 4 mi belleza
La riqueza?
(Arolas,)

La métrica castellana tiene dos clases de
elementos: 1.° Esenciales,—2.” Accidentales.

Los esenciales son: el nitmero de silabas y el
acento: los accidentales; las pausas v 1a rima.

El nitmero de silabas, did nombre 4 las di-
versas clases de versos castellanos y es & lo
que principalmente se atiende para su medida,

Para contar las sflabas hay que tener en
cuenta, la ferminacion del verso y las licencias
métricas. ;

Por la terminacion del verso se llaman agu-
dos, los que concluyen con una palabra que
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esté acentuada en su Gltima silaba; graves; si

lo estd la peniltima, y esdrigjulas, si la ante-

peniltima. En el verso grave se cuentan todas

las silabas, en el agudo una més, v en el es-

drigjulo una ménos. Ejemplos:

(frave.—Yo vi del rojo sol la luz serena.
Arguijo.

Agudo.—A vos el apuesto complido garzdn.
Moratin,

EBsdrijulos.—El ver la ausencia crdnica
De su doetor ecientifico.....
Ventura de la Vega.

Las licencias métricas, son ciertas supresio-
nes, adiciones 6 combinaciones aplicables 4 la
medida del verso, y de que el poeta se vale
por necesidad en algunas ocasiones.

Las de supresion se llaman: aféresis, si qui-
ta letras 6 =ilabas al principio de la palabra;
sincopa, =i las suprime en el medio, v apicope
si al fin, Ejemplos:

Aféresis.,—Un tiempo escucharon
Londray Colorin,

Iglesias,
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Sinecopa.—Baste que tus perfetas.

Garellnso.
-

Apdeape.— Cnalguier que para huir dnimo tiene,
Fr. L. de Ledn. ‘

Las de adicién, son: protesis si anade una
letra 6 silaba al principio; epénfesis, sial me-
dio, v paragoje, si al fin. Ejemplos:

Pritesis.—Asentado en las sus tierras. |
: Rom.

Epéntesis. =Y Mavorte dudoso se oscurece.

Harrera.

Paragoje.~;Ay misero de mil jAy infelicel "1

Calderdn.

Las de eombinacidn reciben los nombres de
sinalefa, cuando reune dos vocales que termi-
nan y empiezan dos palabras seguidas, enun
sonido; la sinalefa se llama doble si empieza
una palabra con & 6 hay un digtongo: sinéresis,
que hace un diptongo de dos voeales que no
le forman: diéresis si separa dos vocales que
forman diptongo. Ejemplos:

Sinalefa.--¢Temes acaso que te se iguale

Nada son los mundos que el sol pasea?
Zorrilla,

lees
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Sinéresis.~-Temblando los pequenos confundidos
Del impio furor suyo.

Herrera.

Didresis.~Y entre sus pardas ruinas
Resonara mi plegaria.
Martinez Monroy.

Usanse también en las oraciones, para la
exacta medida del verso, las licencias grama-
- ticales 6 faltas de concordancia v consgtruceion
de que hicimos mérito en la leccién XXV.

Las licencias métricas no deben usarse ca-
prichogamente, sino con digcernimiento y me-
sura.

El acento es también un elemento esencial
en nuestra métrica. deento, es la intensidad
del sonido, 6 sea la fuerza mayor 6 menor con
que pronunciamos las palabras que lo llevan.
Tan esencial es el acento que alterando su
colocacion en las sflabas no resulta verso.
Ejemplo.

Mares de luz circundan tu cabeza.
‘ Zea.

Si dijéramos:

Cireundan tu cabeza mares de luz;
no soria verso, & pesar de tener las mismas
silabas.
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La ezsura, tal como la entendieron los cla-
sicos antiguos, no existe en nuestra méirica,
La pausa de cesura hoy no consiste mas que en
suspender el sentido, 6 en dividir el verso en
dos partes ignales 6 desiguales, llamadas /fe-
amistiquios. Ejemple:

Y derramé su manto de pirpura brillante
Y reflejé en las aguas, su sombra y su eolor.
Selgas.

La rima esun elemento accidental de la
wversificacién. Consiste en la icualdad de ter-
minacion de las palabras, desde la (ltima si-
laba acentuada. Se llama perfecta, si son
iguales todas las letras, & imperfecta, si sdlo
las voeales. Ejemplos:

P?r_fec:a.
De ilustres hijos el linaje sanfo
Del cielo el gozo y del infierno el Hanto.
P. Hojeda.

Jmperfecty.
A mis soledades voy,
De mis soledades vengo,
Porque para andar eonmigo
Me bastan mis pensamientos.
Lope de Vega.
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Las reglas que deben observarse son las
siguientes: 1." Evitar los términos vulgares,
como, gloria, historia, memorin, prudente,
mente, ele.—2." Tener siempre en cuenta la
silaba acentuada, haciendo caso omiso de las
intermedias en la asonancia. Ejemplo:

Yo voy a arreglar los bdrtulos,
Porque si duermo esta noche
En casa serd milagre,

Garcin Gutidrrez.

3.* Que no se mezelen palabras que sean aso-
nantes en los versos consonantados. Ejemplo:

Si el agua te es placentera.
Hay alli fuente tan della
Que, para ser la primera
Entre todas, solo espera
Que ta te laves en ella.

Gil Polo.

4* Que permanezea el mismo asonante
en toda la composicion.

5% Como regla general deben evitarse los
ripios 0 sea el intercalar en el verso palabras
inutiles,
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Versos castellanos:  su clasificacifn. — Versos de arle menor: sus
Teglas,—Versos ¢ arle mayor: sus reglas.—Ejemplos.

Los versos castellanos se dividen por el
nimero de silabas de que constan, en versos
de arte menor y de arte mayor.

Los de arfe wmenor, comprenden desde el
verso de dos silabas al de nueve,

Los de dos silubas, llevan el acento en la
primera; los dz fres, enla segunda; los de cua-
tro, en la primera y tercera,

Los versos de dos y tres silabas, son méas

bien hemistiquios de versos de cuatro y seis

silabas. Ejemplos:
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De dos silabas.
Leve.
Breve
Son.
Espronoodn.,
De tres.
Salto.
Paso.
Con bién.
Zorrilla,
De cuatro.

A una mona
Muy taimada
Dijo un dia
Cierta Urraca.
Irtarte.

Los de cinco silabas, llamados también add-
nicos, suelen acompaiar & los de once: llevan
siempre acentiiada la primera sflaba Ejemplos:
Sueltos.

Mover 4 llanto
Ya sélo puedo,
Con los suspiros
Que di mi pecho.

Arolas,

Mezelados.
Quisome un tiempo, mds agora temo,
Temo sus iras.
Villegas.
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Los de seis, llevan el acento en la segunda ;
y quinta; los de siefz, en la segunda y cuarta;
los de ocho, generalmente en las impares y en
particular en la tercera; & veces también acen-
than la segunda y cuarta. Los de nweve, son
pocG usados vy tienen el acento en la segunda
y quinta. Ejemples:
De seis. '
Noches gon los afios,
La niniez aurora.
‘Esquilache.
De siete.
Veloz en la earrera, i
Al templo te adelantas. 3|
Moratin, =]
De ocha. i

La maifiana de San Juan,
Al punto que alboreaba.

Romancero, B

De pueve.

Creyose su mente perdida 3
En tierra jamds conocida,

Region de otra luz y otra vida, E
De atmésfera limpia é igual. 3
Zorrilla. ’f

!

|
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Los de wrte mayor comprenden log versos
desde diez & diez y seis sflabas. La mayor
parte de ellos no son mds que la duplicacién
de los de arte menor.

Los de diez silabas equivalen & dos de cinco,
6 4 uno de seis v olro de cuatro, llevando la
cesura después de la quinta y sexta silaba res-
pectivamente, v formando dos hemistiquios
iguales 6 desiguales. Ejemplos:

1.  Noeche terrible, llena de gloria,
Llena de sangre, llena de horror.

Avrriaza.

2.9 Yo adivino en guien piensa esta noche,
El que tiene algo suyo en el mar,
Ruiz Aguilera.

El de onee silabas 6 endecasilabo, es el mas
excelente y sonoro de los versos castellanos; se
lama también herdico por usarse en las com-
pesiciones de mds elevada entonacion. Recibe
el nombre de sdfico cuando forma una estrofa
con los de cinco. Varia mucho la colocacion de
los acentos en este metro, lo cual le dd mayor
flexibilidad y harmonia; generalmente acentia
la sexta y octava, con una pausa después de la
quinta. Ejemplos:
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1.2 El dulee soplo de Favonio en tanto

Hinehe las velas del bajel ligero.....
J. N. Gallego.

2.° Tu easto lecho y tus ilustres lares
Siembra de flores.

Jovellanos.

Los versos de doce silabas equivalen 4 dos de
seis; los de eafore: O algjandrinos, & dos de
siete. Ejemplos:

De daee silabas.
A ti, Diego Pérez Sarmiento, leal,
Cormano, et amigo, et firme vasallo.....
Alonso el Sabio.

De calorcee,
Vagué por mar y tierra eual pidjaro eanoro,
Que al viento di gorgeos de interminable son.
Zorrilla.

Los de trece, quince v diez y seis silabas son.
poco usados. [riarte, Zorrilla v la sefiora Ave-
llaneda han compuesto algunos de estas clases.
Ejemplos:

De Lrece.

Y aiin la pena que el alma destroza profunda
Se suspende mirando tn marcha triunfal.
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De quinee.,
Que el plicido soplo que al suelo eansado restaura,
El dltimo aliento del pecho doliente apiagase.

De diez y seis.
Y aunque hiera mis ojos eansados porlargo desvelo,
Adoquiera que lleguen triunfantes tus sacros loores,

Sra, Ayellaneda.

#
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LEQQIGN XXVl

Combinasiones méiricas: su lasifsacion. —Reglas de las combinaciongs
métricas consonantadas.—Ejemplos.

Llamanse combinaciones métricas las diver~
sas maneras de concertar los versos, v 4.
agrupaciones que forman de determinado ni:
mero de versos se dd el nombre de estro,
estancias y coplis. .

Las combinaciones métricas castellana;
clasifican en consonantadas, si sus versos ti
nen rima perfecta, v asonantadas, si la rima
imperfecta.

Las combinaciones en consonante son
siguientes: =
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Pareado. Dos verzos rimados entre sf.

Ejemplos:

Y de la blanea espuma que movieron,
Las eristalinas ondas se cudrieron.

Grareilaso,

Mas tengo en los pulmones
Podo =1 vigor que falta & mis razones.

Jovellanos.

Terceto. — Tres versos endecasilabos que
conciertan, primero con tercero y el segundo
libre; combindndose varios tercetos riman el
segundo del primer terceto, con el primero v
tercero del siguiente. Esta misma combinacion
de versos menores, se llama fercerilla. Ejem-
plos:

En las tinieblas lueen las estrellas;

A vueltas de los cardos nacen flores,

Y entre agudas espinas, rosas dellas.
L. L. de Argensola.

Tercerilla. —Harta de paja y cebada,
Una mula de alquiler,
Salia de la posada.

Iriarte.
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Cuarteto. — Cunatro versos de arte maypp
combinados el primero con el cuarto y g
segundo con el tercero; =i alternan los versgs
para rimar se llama servenfesto, v si son de
ocho silabas; redondilla, cuando riman comg
el cuarteto, vy de rima cruzada si como el sep-
ventesio, Ejemplos:

Cuarteto.
No me mueve, mi Dios, para guererte
El cielo que me tienes prometido,
Ni me mueve el infierno tan temido
Para dejar por eso de ofenderte.
(Santa Teresa de Jeshs (1).

Serventensio.
Triste eiprés que entre las nubes meces,
La oscura eima y tu letal verdor;
Ta, que obeliseo de afliceidn pareces,
Al cielo eleva mi infeliz elamor.

(Arriaza.)

Redondilla. o
Mis todo en vano artificio, |
Presto me dicen mis males
Que han de faltar los puntales
Y allanarse el edificio.
(B. de Alcizar.) -

(1) Este sonetose atribuye por unos antores & Santa Te-
resa de Jesus, porotros i San Francisco Javier, y por otros

. |
& Fray Juan de los Angeles,
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Guarde para su regalo
Esta sentencia un autor:
Si el sibio no aprueba, malo!
Si el necio aplaude, peor!
Trinrte,

Quintilla. — Cinco versos octosilabos que
riman de diversos modos: cuando los versos
son de arte mayor se llama guintelo. Ejemplos:

Quintillas.
Ven eonmigo al bosque ameno
Y al apacible sombrio,
De olorosas flores {{eno,
Do en el dia mis sereno

No es enojoso el estio.
(Gil Polo.)

Ya recordareis de mé
Cunando i la guerra llegué,
En hora menguada fui,
Que el alma entera dejé

Cuando 4 la guerra parti.
(N. Serra.)

Quintelo.
La secular encina, siempre verde,
De sus marchitos frutos se despoja,
Sin que nadie, mirdndola recuerde
Ni el seco ramo, ni la infitil hoja
‘Que en su invisible erecimiento pierde.
(Miifiez de Arce.)
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Sextina.—Seis versos endecasilabos alterng.
dos los cuatro primeros y pareados los dos (s
timos. Las hay también de versos menores,
Ejemplos:

Mis no les falta con quietud segura

De varios bienes riea y sana vida,

Lus anchos eampos, lagos de agua pura,

Las cuevas, la floresta divertida,

Las presas, el balar de los ganados,

Los apac.bles suelios no inguietados.

(M. Moratin,)
Manso arroyuelo
Sierpe de plata,
Perlas desata,
Corre en el suelo,
Mientras desata
Nubes del vielo,

(Arolas,)

Octava real.—0Ocho versos de once sflabas,
alternados los seis primeros y pareados los dos
tltimos. Si los versos son de doce sflabasy
conciertan primero con cuarto,quinto y octave,
el segundo con el tercero, y el sexto con el
séptimo, recibe la combinacién el nombre dé
copla de arte mayor. Cuando los versos son
menores Y conciertan generalmente el cuarto
con el octavo, el seguudo con el tercero, y el
sexto con el séplimo, se llama octavilla.
Ejemplos:
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Oetava real.
Nadie puede Hamarse senluroso
Hasta ver de la vida el fin énzcierto,
Ni estd libre del mar tempestuoso
Quien surto no se vé dentro del puerto.
Venir un bien tras otro es muy dudoso
Y un mal tras otro mal es siempre eierto,
Jamds prospero tiempo fué durable,
Ni dejo de durar el miserable.
(BEreilla,—La Arancana.)

Copla de arte mayor.

- La flor de lindeza donaire é mesura

. En ella se adunan, la bien paresciente,
Derojos corales, su boea riente,

- Sobrando & la nieve su tez en albura,
La luz de sus ojos espléndida é purae
La voz falagosa, gentil su ademidn:
Florinda, la eaasa del nueso desmdin
Non ovo tal gesto, nin tal epostura.

(L. F. Moratin.)

Octavilla.

' Su vida era en aquel punto
Un éxtasis delicioso,
Eraun sueio luminoso,
Un deliquio ecelestial;
Un dulee anonadamiento
En que nada la oprimia
Y en donde nada sentia
Profano ni terrenal.

Zorrilla,
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Décimn 6 espinela, invencion de Vicente Eg<
pinel, poeta del siglo XVI, es una combinacién
de diez versos octosilabos concertados el pri-
mero con el euarto v quinto, el segundo con el
tercero, el sexto con el séptimo v décimo y e]
octavo con el noveno. Ejemplos:

T, Dios, formaste al erear |
Del Universo el palacio,

Con un suspiro, el espacio,
Con una ldgrima, el mar;

Y queriéndonos probar

Que el que te adora te alcanza,
Como en senal de lonanza
Has dibujado en el cielo

La aurora, que es el consuelo, !
Y el iris que es la esperanza.

J. Velarde,—Dids. ' "|

Soneto.—Consta de catorce versos endeca- ".|
sflabos que forman dos cuartetos y dos terce- *l
tos; pueden” combinar los tercetos de varios
modos, Cierto ntimero de versos adicionados =
i los catorce se llama estrambote. Ejemplos:

Un soneto me manda hacer Violaate

Y en mi vida me he visto en tal aprieto,
Catoree versos dicen que es soneto;
Burla, barlando, van los tres delante.

Yo pensé que no hallara consonanie,
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Y estoy 4 la mitad de otro enarteto:
Mas si me encuentro en el primer terceto,
No hay cosa en los cuartetos que me espanie.
Por el primer terceto voy eatrando
Y aiin parece que entré con pie derecho,
Pues fin eon este verso le voy dando.
Ya estoy en el segundo y atin sospecho
Que estoy los trece versos acabando:
Contad si son eatoree, y estd hecho.

(Lope de Vega.)

Silva.—FEs la mezcla de endecasilabos y
eptasilabos consonantados, que riman al arbi-
trio del poeta. Ejemplo:

Pura, encendida rosa,
Emula de la llama
Que sale con el dia,
4C6mo naces tan llena de alegria
Si sabes que la edad que te di el eielo
Es apenas un breve y veloz vuelo?
(F. Riojn.)

==




|4

" oot
| E ]

LECION XXIX

Cunhinaciones mitricas asonantadis.—Reglas,—Verso libre: dificultad
e su ejecuciin. —Esirofas liricas,—Ejemplog. :

Las principales combinaciones asonantadas
son las que siguen: i3

Romance—Es una serie de versos que Ti-
man alternados y conservando el mismo as g
mante en toda la composicion. Suelen divi-
dirse en estrofas de cuatro versos. Se clasifica
este metro: en romance propiamente dicho, si
los versos son octosflabos; herdico si de once
sflabas, v romancillo si menores de ocho. Es el
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metro propio de la poesia popular espaiola y
se emplea en gran nimero de composiciones
poéticas. Ejemplos.

Romance.—Hola, hidalgos y eseuderos
De mi aleurnia y mi dlasdn,
Mirad ecomo bien nacidos
De mi sangre y easa en prd.
Esas puertas se defiendan
Que no ha de entrar, vive Divs,
Por ellas quien no estuviese
Mas limpio que el mismo sol.

(Dugque de Rivas,)

Ruoimaneillo.—Alexi & mi puerta
Se pone a cantar
Y no le respondo,
Por ver lo que hard, ete.

(Iglesias,)

FEndeeha real.—Combinacion de tres versos
de siete sflabas y uno de once, concertando
los pares. Ejemplo:

Aplaea, rey augusto,

Aplaea ya tus manes

Y escucha de tus hijos

Los tristes ecos y sentidos ayes.

{Martinez de la Rosa,)
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“iltimos versos se llaman esér-r?briﬂlo. Ejem ploé;:'--l _

Quien vive sin amores
Muriendo vive;
Que es la vida sin ellos
Sol sin exlipse,
Fuente sin egua,
Arbolito sin fruto,
Cuerpo sin alina.

(Trueba.)

Sequidilla consonantada.

Tras ti eruzar un bulto

Vi por la alfombra;

Ciego el puiial sepulto

Y era tu sombra,

1Cuanto, insensalo

Te amo, que hasta de celns

Ta sombra malo.
{Campoamor.)

Cuarteta.—Fs el nombre vulgar que se di &
una combinacion de enatro versos octosila
que tienen concertados los pares. Ejemplo:

Cantar que del alma sale

Es pdjaro que no muere,

Volando de boea en boea,

Dios manda que viva siempre,
(Ruiz Aguilera.)
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El werso suelto 6 libre os usado generalmente
para las traducciones clisicas de la antigiie-
dad. Es el de mas dificil ejecucién y para el
que se necesita mas habilidad, pues facilmente
degenera en monolono y prosiico. Ejemplo:

Si alguna vez 4 mi dolor se presta
Benigno el suefio con amigas alas,
Hijo de la eallada, hlimeda noche,
Al fatigado espiritu aparece

De mi partida el infeliz instante.

(L. F, Moratin.)

Las estrofas liricas son asonantadas Y con-
sonuntadas, segiin que sus versos tengan rima
perfecta 6 imperfecta, Las principales son: la
estancin mezcla de endecasflabos v eptasilabos
que forman estrofas de determinado niimero
de versos; la lira que consta de cinco versos,
el segundo v quinto endecasilabos y el primero
tercero y cuarto de siete silabas, concertando
el primero eon el tercero v el segundo con el
cuarto y quinto; la estrofa sifiea, tres de
ance y uno de cinco, y otras muchas que serfa,
prolijo enumerar. Ejemplos:
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Lira.—Por ti eomo solia
Del dspero eaballo no corrige
La furia y gallardia,
Ni con freno le rige,
Ni eon vivas espuelas ya le affige.

) (Gareilaso.)

Estrofa siflea.—Dulee veeino de la verde selva,
Huésped eterno del abril florido.
Vital aliento de la madre Venus,
Céfiro blando.

(Villegas.)

Estancias.~Voz de dolor y eanto de gemido
Y espiritu de miedo envuelto en ire,
Hagan prineipio acerbo 4 la memoria-
De aquel dia fatal aborreecido
Que Lusitania misera suspira
Desnuda de valor, falta de gloria.

Y la llorosa historia

Asombre con horror funesto y friste
Desde el africo Atlante y seno ardiente
Hasta dé el mar de otro color se visle,
Y d6 el limite rojo del Oriente

Y todas sus vencidas gentes fleras

Ven tremolar de Cristo las bdanderas.

(Herrera.)
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Coplas de pie quebrado,
Las justas y los torneos,
Paramentos, bordaduras
Y cimeras.
4Qué son sino devaneos?
¢Qué fueron sino verduras
De las eras?
(J. Manrigue.)

La lectura de los buenos poetas dard 4 cono-
cer las maltiples combinaciones y agrupacio-
nes 0 estrofas que pueden hacerse con los ver-
sos castellanos,
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LECCION XXX

Llasifieaciin de las composiciones nuétisa;.—-rnnsia lirica: su fondo:
st forma.—Clases de composicionss liricas.-0da: sus especies.—
Reglas de cada 1na de ellas.—Modelos.

La poesia se divide: en lirica, épica, dramd-~
tica y mizta. La liric tiene un caricter subjeti
2o y es la bella manifestacion de los senti-
mientos del poeta & como la definia Sehelegel
«]la harménica expresién de los movimientos
del alma»; la épica es de cardicter objetivo y
manifiesta la belleza que encierra un hecho
memorable é interesante: la dramdtica esla
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manifestacion de la belleza que encierra la vi-
da de la sociedad. La mizte comprende aque-
1las composiciones que, por su caricler espe-
¢ial, no pueden incluirse en ninguno de los
tres géneros anteriores,

En la paesfa lirica tenemos que estudiar, 1.°
El fondo. 2.° La forma.3.” Las especies de
composiciones,

El fondo de la ecomposicion lirica son los senti-
mientos del poela; mas téngase en cuenta que

mno han de ser finicamente los personales, sino

todos aquellos que viven, digdmoslo asi, en la

sociedad, y 4 los que el poeta, apropiandose-

log, di nueva forma; asi canta 4 los senti-
mientos religiosos, 4 las desgracias y sucesos
funestos de la familia y de la patria. El poeta
tiene algo de fildsofo y sus versos no han de

Ser NUNCA  LNOPEs reritm, NUGe (e canore, por

que entonces, como dice un escritor, <entre
mirtos y doradas granadas, correrd sin tino.»
Respecto 4 la formea interna debe tener las
condiciones asignadas & las obras poéticas en
general, si bien la unidad no debe reflejarse
tanto como en otras composiciones; tampoco
las ideas tienen tan intimo enlace por lo mis-
mo que en los raptos de entusiasmo, la fanta-
sfa aparentemente en desorden, suprime las
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ideas intermedias, dando lugar principalmente
en la oda, 4 lo que se llama bello desorden.
Todo nace del sentimiento mis que del arte y
4 ¢ so ha de acomodar también el plar de la
composicion. g

La forma externa expositive es por 1o gene-
ral, la enunciativa. La ecxpresiva admite mu-
chas variaciones habiendo adoptado muchas
clases de versos vy empleado infinitas combina-

ciones métricas. En su lengnaje debe resplan-

decer la harmonia, porque sabido es que esta
clase de poesia naeci6 con la miisica,

Las composiciones liricas mis notables som:

la oda, el:gia, cancion, cantata, letrilla, epigra-
ma, madrigal, balada y dolora.

Las estudiaremos separadamente no sin an-
tes advertir que ez diffeil reducir & clasifica-
cién exacta log sentimientos, v por tantolas
composiciones que los expresan,

Oda, palabra que significa ecanto, es una
composicion lirica que expresa el entusiasmo.

Las odas pueden clasificarse: en sagradas

6 religiosas, herbicas, filoséficas y anacrednbis
cas O amorosas.

Las odas sagradas, son la manifestacién del
entusiasmo que inspiran las grandezas de la
religidn, La majestad y elevacién de los pensa-
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mientos v la ternura de sentimiento v vehe-
-~ mencia de afectos, son sus notas caracteris-
ticas.

Las heréicas, expresan el enlusiasmo que
excitan las grandes hazanas y porlentosas
invenciones, Estin caracterizadas por la mag-
nificencia del lenguaje, la sublimidad de las
imagenes y la energia del pensamiento.

La filoséfiea 6 moral, canta el sentimiento
que inspira la tranquilidad y dulzuras de una
vida sin tacha. Como cualidades principales
se le asignan los pensamientos profundos y
bellos y la expresion tranquila del senti-
miento.

La oda anacredntica, 4 la que dié su nombre
Anacreonte, poela griego, expresa el senti-
miento ingpirado por la satisfaccion del amor
y los placeres sensibles. La gracia v delicadeza
son las cualidades que la acompafan. Los ver-
s0s de siete sflabas en forma de romancillos,
el metro mds usado.

Como variedades de la oda pueden contarse
los himnos, que si son religiosos, correspon-
derdn f la oda sagrada, y si patridticos, 4 la
herdica.

Como modelos de odas pueden citarse entre
los griegos, las de Pindaro v Anacreonte; en-
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tre los hebreos, lossalmos de David; entre
laimos, las de Horacio y entre los espaﬂeg ;
las de Herrera, Fray Luis de Ledn, Melénd

Valdés, Argensola, Rioja, Villegas, Quint
Gallego y Martinez de la Rosa. ;



LECCION XXXI

* Poemas liricos ccontinuaeifn).~Elegia: su divisidn: sus reglas.—Can-

¢ifn- cantata: letrilla: preceptiva de estas composiciones.—Modelos.

. elegia 6 canto lagubre, es la manifesta-

cion bella del sentimiento inspirada por las

desgracias 6 sucesos adversos.

Dedicada en los primeros tiempos 4 cantar
los sentimientos {ristes producidos por las des-
gracias privadas, tomdé mis tarde un caricter
piblico y cantd en sentida queja los desastres

« de las naciones, llegando por fin 4 ser la mani-

festacion de los pesares, contrariedades y
hasta de las satisfacciones amorosas. Horacio,
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en su Epistola, nos indica su origen y el me.
tro que los latinos empleaban en estas compo-
giciones,

Puede ser interna 6 privada y herica, segln
que cante el poeta desgracias privadas ¢ so-
ciales. La primera es menos elevada quela
segunda: esta se acerca mds a la oda. Tanto
las de una como las de otra clase, han de ex-
presar la espontaneidad del sentimiento: si
éste se exagera puede degenerar en ridiculo
las gracias y los chistes no pueden ser nunca

la expresion del dolor.
Los elisicog antiguos emplearcn como me-

tro los disticos de exametro y pentimetro.

Los poetas castellanos casi siempre el terceto.

Los Trenos de Jeremfas entre los hebreos,
son el mejor modelo. Entre los griegos yla-
tinos se distinguieron Simonides, Calimaco,
Tibulo, Catulo, Propercio y Ovidio; entre los

espafioles, Jorge Manrique, Garcilaso, He-
rrera, Rioja, Meratin, Gallego y Martinez de

la Rosa.

d L La palabra cancién se toma en literatura
en un sentido tan vago, que casi es imposible
determinarla. Algunos la consideran como una

. 5 3
especie de oda., En nuestra literatura se tomo
la eancion de la poesia italiana, pero su origen
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es provenzal. Daban los provenzales este nom-
bre, segiin el Sr. Balaguer, 4 <una obra de
cinco 6 seis coplas v destindbase principal-
mente & tratar de amor 6 de alabanza en tér-
minos dulces y gratos.» el nombre de cancidn
entre los provenzales fué genérico; después
designo la poesia erédtica v la sagrada. Bernar-
do de Ventadour, Daniel v Giraldo Borneil,
fueron sus principales cultivadores. En Italia,
Petrarca la ‘elevd 4 su mayor altura, como en-
tre los provenzales Ausias March. En Espata, &
mas de las famosas Cantigas de Alfonso el
Sabio, existen los cancioneros del siglo XV y
las canciones lindisimas de los poetas de los
siglos XVI v XVII, Mira de Amescua, la Torre
y Fray Luis de Ledn. Se distinguen de la oda
por ser mds ligeras y de entonacién menos
elevada. En los cancioneros se vé usada la
copla de arte mayor y la estrofa de ocho; nues-
tros liricos de siglos posteriores la mezela de
encasilabos v eptasilabos.

Cantata—Es un poema lirico que se com-
pone para ponerse en musica.Consta de dos
partes: un recitado y drias, dios 6 coros. Su
forma es narrativa y enunciativa. Metastasio,
poeta italiano del siglo XVIII escribié nota-
bles obras de este género. Entre nesotros pue-
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den citarse como modelos las de Moratin,
la Vega y Garefa Gutiérrez,
Letrilla.—Es una composicion livica, g
ralmente de cardcter festive, dividida en
trofag en cuyo final se repite el mismo
miento. Se clagifican en satéricas v erdtic
6 amorosas. Lias condiciones que debe reun
son gracia y facilidad: la metrificacion es
varia. Juan de la Encina, Hurlado de
“doza Gongora, Lope de Vega, Quevedo, V
gas, Iglesias, Meléndez, Iriarte y Breton de
Herreros, han sido sus principales
dores. '




LECCION XXXI.

Composiciones lirh:as‘{ continuacion),—Soneto: sus clases v condiciones.
—Madrigal —Eplgrama: sus reglas.—Romance: sn caracler: su
tlasificacion,—Balada:—Dolora: sus reglas. — Modelos,

Soneto, es un poéma livico de corta exten-
sion y asunto vario, que desarrolla un solo
pensamiento.

Se dividen en varias elases, segiin el asunto
vy la forma de exposicién. Las condiciones
esenciales son dos: que aparezea la persona-
lidad del poeta, y que haya unidad en el pen-
samiento. Sin que sea ficil componer un buen
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sonelo se cree por todos exagerado el dicho de:
Boileau «un soneto sin defecto vale tanto eg-
mo un largo poema.» En Espania fud intrody-
cido por el Marqués de Santillana y pueden ej-
tarse como modelo los de los hermanos Argen-
sola, Arguijo, Lope de Vega, Gongora, Calde-
ron, Melendez, Arnao, Lopez Garcfa vy M. del
Palacio. :

Madrigal.—Es un poemita lirico, general-
mente erdtico, que se distingue por su ternu-
ra y delicadeza. La combinacién métrica es
la silva. Gongora, Gutierrez de Cetina, Luis
Martin, Pedro Quiros, Dona Feliciana Enri-
aquez de Guzman y, en nuestros tiempos, D. An-
tonio Arnao, tienen bellisimas composiciones
de este género, :

FEpigrama.—Entre los griegos se designaron
«<con esta palabra las inscripeiones grabadas en
los monumentos piblicos, sepuleros, ete., asf,
por ejemplo, la que se grabo en la piedra eon-
memorativa de la batalla de las Termdpilas.
Hoy se designa con este nombre wnra compé-
sicion poética de corta extension y asunto vas
rio que se distingue por la agudesa é ingenio.
Su objeto es\generalmente satirizar 6 excitar
la risa. Tiene dos partes, la exposicion del
asunto y el desenlace del mismo. Los hay de
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varias clases por o mismo que su asunto puede
ser mulliple. La brevedad, el interes y la agu-
deza gon sus condiciones. El epigrama, como
dice muy bien un ilustrado compafiero, <es
planta indfgena en tierras de Espana.» Ya en
el siglo XV, hay vestigios epigramaticos. Los
poetas mas distinguidos fueron entre nosotros
Alcizar, Castillejo, Lope de Vega, Polo de
Medina, Esquilache, Iglesias, los Moratines y
otres. Marcial, también espafiol, aunque eseri-
bié en latin, es el verdadero autor del epi-
grama latino: eseribié 1.500 de estas compo-
siciones,

Romanez.—FEsta palabra tiene tres acepeio-
nes: 1." La de idioma procedente de la baja
latinidad.--2.* Combinacién métrica.--3." Com-
posicion poética de cardcter, asunto v forma
varia. El romance es la poesia verdaderamen-
te popular de Espana. Se han hecho miiltiples
clasificaciones de los romances tanto por su
asunto, cuanto por la época historica que re-
tratan 6 sea divisiones especiiicas y cronolo-
gicas. La generalmente adoptada es: en histi-
rieos, que cantan los hechos mis gloriosos de
nuestra historia; eaballzrescos, que nos descri-
ben las costumbres caballerescas; moriscos,
que nos narran los sentimientos, creencias y
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gustos del pueblo drabe: y wvarios, que com.
prenden todas las demfs composiciones
esta clage, desde los doctrinales hasta los
tiricos.

Su caricter es épico-lirico; su forma gene~
ralmente narrativa por mis que siempre d
verse la persenalidad del poeta. El metr
el octosilabo. :
- Los romaneces coleceionados se conqcen“'
el nombre de romanceros, Como modelos pu
den citarse los romances del Cid llam
por Hegel, <hermoso collar de perlas,» los
conde Fernan-Gonzalez, Infantes de Lara,
cétera, y sus cultivadores més notables,
de la Cueva, (i6ngora, Quevedo, el Duqu
" Rivas, Zorrilla y otros. L

Balada—Poema lirico narrativo que refie
un hecho 6 canta un sentimiento profundo.
el canto popular de los pueblos del Nor
también se conocié por los trovaderes cor
canto de danza. Hoy la balada se cultiva |
cipalmente por los alemanes y es continua
de la antigua, si bien mds ingeniosa y de
mas mis bellas. Goethe, Sehiller y Valand
sus cullivadores. En Espana también se
hecho ensayos por algunos poetas mode:
entre otros Ruiz Aguilera.
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Dolora—Inventada por D. Ramodn Campo=
afnur, dinla algunos autores el caricter de
balada, otros el de madrigal y no faltan los
que aseguran que es mixla de anacredntica
y epigrama. Su autor la define: <una compo-
gicion en la cual se debe hallar unida la
ligereza con el sentimiento y la concisién con
la’importancia filoséfica.» La dolora es, pues,
una composicion livica: su fondo lo constitu-
yen dos elementos: la belleza del sentimiento
y la verdad filogdfica; su cardcter distintivo es
el contraste; en casi todas ellas hay una anti-
tesis 6 una paradoja. La forma interna encierra
edsi siempre una accidn. Su forma expositiva
es miultiple; las hay enunciativas, narrativas,
descriptivas, dialogadas y epistolares. Los me-
fros de que el autor se ha valido son muchos y
muy varios, desde los menores hasta loz de
catorce silabas y en combinaciones, desde la
redondilla al soneto. Existieron en Espana
doloras desde siglos anteriores, pero &4 Cam-
poamor se debe la gloria de haberlas dado
nombre y reducir 4 sistema los ensayos hechos
por otros poetas de pasados tiempos.
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LECCION XXXIIL.

Poesia Epica; 51 definicidn: su objeto ¥ fn: SuS cavactéres: su in
. tancia.—Fondo de 1a poesia épica.—Forma interna. Ascidn
st definicifn: sn cardeter: su necesidad.—-Cualidades o
gpica.—-Unidad: jexcluys los episodios? ;son necesarias
Tunidades?~-Integridad. --Grandesa. —Iniers.- -Estudio ¥ 1
eslas cualidades.

Poesia épica, es la manifestacion de la be
za que encierra un hecho memorable é intere:
sante para un pueblo ¢ para la humanidad.

Su objeto es expresar la belleza objetiva:
fin excitar la admiracién por medio de
grandes hechos que narra.
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Los caractéres distintivos de la poesia épica
gon: 1.° desarrollar los caractéres por medio de
aceiones; 2. no aparecer en ella predominan-
do los sentimientos del poetz; 3.° tener mayor
elevacion y dignidad que ninguna clase de
poesia.

La importancia y utilidad de la poesia épica
se deduce observando: que canta los hechos y
héroes mas grandes y de mas interés para la
sociedad entera, haciendo aparecer ante nues-
tra vista las mds sublimes virtudes para que
nos sirvan de modelo; que al propio tiempo
nos presenta las ideas y sentimientos de un
pueblo 6 de una edad, describiéndonos sus
costumbres, sus hechos herdicos, los lugares
en que acaecieron, ete.; por eso la poesia
épica en algunos pueblos, fué la primitiva
historia, v 4 Homero se le llama padre de la
historia griega, al par que de la poesia.

En la poesia épica tenemos que estudiar: 1.°
El fondo. 2.° La forma. 3.” Las especies de
composiciones épicas.

Fl fondo 6 asunto, es la belleza de un hecho
grande & interesante encarnado en un pensa-
miento capital: asi por ejemplo, la cilera de
Aquilzs en la liada; el establecimiento de Fneas
en Italia, en el poema de Virgilio.
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La jorma interna, comprende el desarrollg
de la fabula y, por tanto, en esta parte hemos
de estudiar; 1.° La accién. 2.° Los personajes,
3.2 El plan del poema. En una vy otros, de la
misma manera que en el fondo, deben cum-
plirse las tres condiciones necesarias para que
se relleje la belleza: wunidad, varicdad y har-
nmonia.

Aeceién en general, es la ejecucion de las
resoluciones de la voluntad humana.

Aeeidn, literariamente considerada, es una
série de actos humanos enlazados entre siy
dirigidos 4 un fin determinado. La accién es
uno de los principales elementos de la poesia
épica.

Las condiciones asignadas & la accion son
cuatro: 1.* Unidad 2.* Integridad. 3.* Gran-
deza. 4.* Interés.

La wnidad consiste en que todos los hechos
estén subordinados & uno principal de modo
que produzean la impresion de un todo.

La seneillez, que consiste en la menor com-
plicacién posible de log hechos, debe existir

también en la poesfa épica. Horacio no exclufa

la sencillez de la unidad, sino que las hacia
compatibles: « Quodvis sit simplex dumtazat o
wnun.»

ul
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Dentro de la anidad de la acecién eabe la
variedad de los episodios. Los episedios son
las acciones secundarias, que podrian descar-
tarse de la priacipal por innecesarias, pero
que sirven para darle mayor belleza.

Los episodios deben ser: 1. Naturales 6
nacidos del mismo asunto del poema. 2.° Pro-
porcionados 4 la extension del poema. 3.° P~
riados O que presenten escenas distintas de
las anteriores v posteriores. 4.° Taterzsantes y
bellos, por 1o mismo que son innecesarios.

Como la aceidn épica es de gran extension
v se desarrolla en diversas épocas y paises,
no se consideran necesarias las unidades de
lugar y tiempo.

La infegridad consiste en que la accion sea
total 6 completa, es decir, que conste’de prin-
¢ipio, medio y fin. A eslas tres partes se dan
en el poema los nombres de exposicion, nudo
Y dszszulace. La exposicion presenta los hechos
que motiva la accién. El principio de la Iliada
es la edlera de Aquiles contra Agamenon, El
nudo le constituyen los obsticulos que se opo-
nen al desarrollo de la accidn. Los obsticulos
deben ser dignos de la accién y tener la gran-
deza propia de ella. Los viajes de Eneas por
Italia y la guerra con Turno forman el nudo
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de la Eneida. El desenlace consiste en la con-
secucion del proposito por la desaparicion de
los obsticulos. En el poema de Virgilio, es la
constitucion del reino de Eneas,

Acerca de si el desenlace debe ser feliz 6
desgraciado, disputan los preceptistas: la ma-
yor parte opinan que podrd ser de una G otra
clase, seglin lo exija la aceién.

La grandzza consiste en que por la exce~
lencia v novedad del asunto, las virtudes del
héroe y los medios para desarrollar la aceidn,
exciten nuestra admiracién y eleven nuestro
dnimo.

Los medios para ecnseguirlo, son principal~
mente, que el asunto no esté tomado de una
époea reciente, v la intervencion de seres so~

1 ~ i . P .
brenaturales. El maravilloso 6 miaguina puede

ser de dos clases: religioso y alegorico. El pri=
mero comprende el eristiano, 6 sea la inter-
vencion del verdadero Dios y sus fingeles; y el
pagaro, que es la intervencion de las falsas
divinidades. El fantdstico 6 alegirico, es la

personificacion de seres abstractos 6 interven=
¢ién de preocupaciones y supersticiones. Bl
maravilloso cristiano lleva gran ventaja al pa~

gano. «En el maravillogo eristiano, dice un

escritor moderno, tiene lugar la intervencion
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maravillosa, va sea de la Providencia, que
dirige las acciones en la vida, va de inteligen-
cias celestes que gnardan al hombre.» Compa-
rando el maravilloso de la lliada con el de
la Divina Comedia y Jerusalem libertada
puede comprobarse esta verdad.

El interés, exige que la accion relleje los
gentimientos ¢ ideas més queridas de un
pueblo,
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Persouajes epicos; sus clases: nesesidad del protagonista: importancia.
los personajes secundarios.~-Caracteres y costumbres de los pers

~ Tiajes; reglas.-Plan del poema.--Forma externa: formas expositiv
¥ expresivas del poema epico.

Se llaman personajes los individuos enca
gados de realizar la accidn del poema.

Como la accion ha de cumplir la ley de la
harmonia y por tanto es, segiin acabamos d&%
ver, una y varia al mismo tiempo, los perso
jes deben reflejar también estas condicion
De aqui la necesidad de un persenaje en que !
concentre la unidad de la accién v de o
que representen la variedad,
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Los personajes por la importancia que tienen
en la accion se clasifican en principales v se-
eundarios. Personaje principal & protagonista,
es aquel encargado de ejecutar la empresa
principal v que se distingue de todos los de-
més, como Aquiles, en la [liada, Godofredo, en
ta Jerusalem libertada. Los personajes secun-
darios tienen una importancia relativa, por lo
mismo (ue su intervencidon representa la va-
riedad y da lugar 4 una graduacidn general
en la obra. Importante es el héroe, pero no lo
son menos los que contribuyen & su gloria v
al cumplimiento de su designio: gi log supri-
miéramos perderia la obra su belleza.

También pueden clasificarse los personajes
en histéricos 6 reales, tradicionales v fantasti-
cos, segun se tomen de la historia, de la tradi-
¢ién, 6 sean personificaciones abstractas; el
Cid y Godefredo son ejemplo de los primeros
el Fausto de Goethe, de los segundos; y la
Beatriz del Dante, de los terceros.

Los personajes deben ser tantos, cuanios
exija la accién. Deben presentarse en relacidn
4 la importanecia que cada uno tenga y for-
mando como un cuadro.

La pintura del eardeter y costumbres de los
personajes es de suma importaneia. El cardeter
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es la predisposicion natural & obrar de up
modo determinado. Costumbhres son los actos
que constituyen nunestra manera general de
obrar.

Los earactéres y costumbres de log persona-
jes deben reunir las cualidades siguientes:
verdad, bondad, constancia y varicdad.

La werdad consiste en presentarlos, si son
reales, como la historia y la tradicién los ha
transmitido; si ficticics, eon la  verosimilitud

necesaria. También se refiere 4 esta cualidad
lo relativo & la edad, educacién, pafs y época
de los personajes.

La bondad no consiste en una perfeecion

absoluta sino en que se digtingan los persona-
jes por la elevacion de sentimientos y grande-
za del alma. Los que el poeta presenta como
malos pecan por error 6 movidos por una mala
pasion. La constancin en el cardcter, pide que
no digan ni hagan nada en contradicecién con
el que hayan sido presentados.

La wariedad exige que, ademis de tener

cada personaje sus cualidades distintivas, ge
combinen con otras accesorias 6 se presente

una misma cualidad en distintos grados. Hora-

cio en su epistola ad Pisones, tantas veces
citada, nos da preceptos de gran valor relati-
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vos 4 esta materia, y los ilustra con preciosas
descripeiones y ejemplos. (V. Ep. ad Pis. vers.
115 al 130.)

El plan de la composicidn épica comprende
1a introduceion y o narracion. La introdueeion
4 su vez abraza tres partes: 1." La proposicion,
en que se anuncia el asunto, debe ser breve
y modesta no proponiéndose grandes cosas que
luego no han de realizar y le hagan aparecer
ridicula, Parturient montes, nascetur ridiculus
amus (Hor. Ep.)

La invocaeion es la parte en que se implora
el auxilio divino para llevar 4 cabo la obra.

La cause 6 sea el punto de donde nace
todo lo que va & referir. No debe buscarse una
causa remota, ni mostrar grande aparatc his-
torico, empezando la guerra de Troya dezde
el nacimiento de los dos gemelos.

La narracion esla relacion completa de los
hechos que constituyen la accién. Puede ha-
cerse: siguiendo el orden eronolégico; 6 sal-
tando en medio de los sucesos y contando el
personaje principal los anteriores.

La forma expositiva del poema es general-
mente la rarrativa, pero se usa con éxito la
dzseriptiva, en algunas ocasiones, por ser re-
curso de gran valor para dar 4 conocer sucesos,
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“objelos, personas y lugares. Es nolable la
eripeidn del escudo de Aquiles en la lliad
Las formas expresivas comprenden el
guaje, estilo y versificacion. :
El estilo y lenguaje deben corresponder
grandeza de la obra; la sublimidad unida
sencillez son sus cualidades caracteristica
La versificacion de las composiciones
griegas y latinas, fué el eximetro. En Es
se ha adoptado la octava real. Algunosa
creen (que podrian emplearse la mez
metros para evitar la monolonia, y afin
algunos poemas se ha ensayado esta inng
¢ién, pero ninguna combinacion ni metro t
la regularidad y entonacién que el ende
labo y la octava real.
Respecto 4 la divisién material de la |
se hace en canfos 6 libros. ' :




LECCION XXXV.

Poemas Epicos: su clasificacifn.--Posma @pico-Teligioso: Su obietos
condiciones 8 fondo y forma.—Poema fpico-hercico: Sus cua-
lidades.—Poema Mlosofico-social: fondo v forma e esta composicifn.
~-Pogma epico-naturalista: sus reglas.

La poesia épica se divide por el asunto en
tres clases: ZApico-religiosa; épico-herdica ¥
épico-naturalista.

La inclinacién constante de la naturaleza

humana 4 ridiculizar hasta las acciones més
herdicas di6 origen & la parodia del poema,
naciendo de aqui una clase de poemas co-
nocidos con el nombre de heroi-ecomicos O
burlescos.
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Existen ademis composiciones rle'iher@‘-
extensién que parlicipan mas del  cardotep
épico y que se conocen con el nombre c[é__
POemas Menores.

Higtéricamente considerada la poesia épieca
también suele dividirse, en fragmentaria y
artistica.

Hechas las clasificaciones generalmente ad-
mitidas, vamos &4 estudiarlas con separacién,
no sin antes advertir que Dios, la Naturaleza y
] hombre, fuentes de inspiracién del poeta,
son el punto de partida para la clasificacién
fundamental en los tres gruposz en rlue lus
alividimos. e

Poema épico-religioso, es la manifesta,éién.
de la belleza divina v de cuanto con ella se
relaciona.

El fondo de esta clase de composicion es
Ja, cencepeidn de la belleza rehg:om v sobre-
natural. 5 et

La forma interna la ronatl’tu}fe el asunto,
los dogmas religiosos, las ereencias popula:‘eﬂ.
los prodigios realizadog por Dios 6 sus, 1nte;;4
mediarios. De-aqui su division en dogmiticos &
historicos; también puede ser paganpy €ris:
Fiano. sahioomn

Las formas externas expositivas, son: langs
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rracion v deseripeion. Las expresivas, un estilo
sublime, un lenguaje elevado y concreto y una
ver-ificacion digna del poema.

Como modelos pueden citarse: El Paraiso
perdido, de Milton; La Mesiada, de Klopsiock‘
L4 Cristiada, del P Hojeda.

Poema épiz-herdico es una manifestacién
de'la belleza histérica reflejada en un hecho
grande & interesante para un pueblo 6 para ia
humanidad.

El fondos le constituye' la belleza histérica.

La forma interna, el-asunto que puede ser
un heclio 6 liechos herdicos en los que ginteti-
cen’las ideas, sentimientos y creencias de un
pueblo y 'se llama epopeya, como el Ramayanc
de Valmiki, la fliada de Homero v la Divina
Comedia’ de Dante; - hechos histéricog propia-
mente tales, y el poema se llama heréico, como
la Farsalie de Lucano v lardvaueany de Erei-
Ha; hechos desfigurados ¢ aumentados por el
trascurso del tiempo que constituyen el poema
legendario, por ejemplo, el poema del Cid; y
por tltimo, un hecho particular, que se de-
nomina Canto épico, como Las naves de Cortés
destridddas, por Moratin (D. Nicolds) y La con-
quista de Granada, de su hijo D. Leandro.

En esta clage de poemas tiene gran impor-
tancia lo maravilloso.
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La forma expositiva es narrativae y deserip-
tiva. Las expresivas han de reunir la mayop
sublimidad y grandeza en consonancia con gl
cardcter v asunto de la obra,

Como modelos pueden presentarse los ya
citados.

Poema filosifico-social, es la manifestacién
de la belleza que encierran los grandes proble-
mas de la vida humana.

El fondo le constituye Ia belleza de las
aspiraciones humanas.

La forma énterna la constituyven los asuntos;
que pueden ser varios y miiltiples, por lo que
es diffeil hacer una buena clasificacion.

Las formas expositivas, pueden ser narrati-
vas, dialogadas y mixtas. Usase 4 veces la,
enunciativa cuando, como en muechos poemas,
predomina el lirismo,

Las formas eaxpresivas son varias y admiten
por tanto todos los tonos y la mayor variedad
en log metros,

Los principales modelos que podemos citar
son: %l eanto del @ltimo trovador, el D. Juan,
de Lord Byron, #austo, de Goethe, &1 Diablo
mundo, de Espronceda.

Poema épico-naturalista es el que nos mani=
fiesta las bellezas de la creacidn.
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ElL fordo le constituyen las bellezas na-
turales.

La forma inferna ¢ asunto puede ser vario.

La forma expresiva es la deseriptiva. Las
expresivas deben coneretarse 4 la brillantez
del estilo, lenguaje ameno y versificacién har-
moniosa. En estas obras debe evitarse la afec-
tacion y el artificio. Pocos modeclos pueden
citarse, pues apenas hay mas que Las estacio-
nes, de Thomsdén y ZLas selvas del aio, de
Gracian,



LECCION XXXV

Poema herai-comico 6 burleseo: su definicion: clases v condiciones.--
POMAs MENOTes: SUS caracleres generales.—- Leyenda. —Sus cavae—
teres y division.-Cuento.—O0tras manifestaciones epicas,— Modelos:

El poema heroi-cémico 6 hurlesco no es otra
cosa que la parodia de la epopeya.

#De lo sublime 4 lo ridiculo no hay més
que un paso» y por la tendencia natural que
el hombre desgraciadamente tiene 4 reirse de
sus semejantes 6 de sus hechos é ideas, ¥
como por otra parte todo en el mundo puede
considerarse por su lado ridfculo, se produce
la parodia que no es mAs que la imitacién
grotesca de un hecho serio,
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Suelen dividir estos poemas_en dos clases:
parddicos, si son imifacion grotesca de los
poemas herdicos; safiricos, si atacan los wcms
sociales.

El fondo le constituye la manifestacion det
ridiculo.

“La forma intzria, el asunto’ que no'es mas
que la parcdia de los verdaderos poemas.

La forma exrpositiva es narrativa general-=
mente: admite también la descriptiva.

La forma expresiva la constituyen el len-
guaje, estilo y versificacién que también son
imitacidn de’las del poema serio.

El poema cbémico debe ser breve, vy se ha
de procurar en ¢él no ridiculizar m(isa que lo
que en realidad sea malo y despreciable, las
vanidades, los wvicios, las causas fiitiles de las
guerras, ete.

Modelog de este género, son: La Butraco-
miomajuic (lucha de ranas y ratones) atribuida
& Homero; £l Zorro, Kl Orlando enamorado,
de Bayardo, Los' animales parlantss, de Casti,
El Rizo robado, de Pope, La Gatomajuia, de
Lope de Vega, v La Mos juza, de Villaviciosa.

Los poemas menores son! variedades de la
poesfa épica caracterizadas por su menor im-
portaneia, grandeza y extension.
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Las principales variedades, son: la leyendg
y el euento. -

La leyenda, es un poemita que manifiesta la
belleza contenida en hechos histéricos y tra-
dicionales.

Ciertos hechog v determinados personajes
han sido engrandecidos y aun idealizados por
la fantasia popular, y esta ha ereado multitud

de verdaderas leyendas,

Las leyendas constituyen su fondo conla
belleza de los hechos.

La forma énferna comprende el asuntlo, que
puede ser: historico, tradicional v fantistico,
deduciéndose de aqui la clasificacion de estas
composiciones.

Las formas eapositivas, son: enunciativas,
deseriptivas, narralivas y dislogadas, aportan-
do, por consiguiente, elementos liricos, épicos
y dramaticos en su forma.

Las formas expresivas admiten variedad,
pero la brillantez del estilo y del lenguaje y
la diversidad de metros y combinaciones sue-
len prestarle gran belleza.

Pueden citarse como modelos: La azucena

milagrosa, del duque de Rivas y Margarita
la Tornera, de Zorrilla. Arolas tiene fambién
preciosas composiciones de este género.

— e
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El euento es un poema de corta extensidn
que manifiesta la belleza de una acecion hija
de la fantasia del poeta.

El cuento, pues, tanto en su fondo como en
su forma, debe atenerse 4 la variedad que en
é] exisle. Puede estar escrito en proza v verso:
los hay de miltiples clases y recorren todos
los tonos. :

Pueden citarse ecomo modelos: £l estudiante
de Salamanca, de Espronceda; ZLa pasionaria
de Zorrilla; Las nusve, de Arolas, escritos en
verso. En prosa se han distinguido en este
género en Espana, Trueba, Fernin Caballero
y algunos otros.
~ Otras composiciones incluyen algunos auto-
res en la poesfa épica que, 6 por su importan-
eia 6 por creer que no corresponden & ella, no
Jjuzgamos oportuno tratar.

oo
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Poesla dramatica: su etimologia y definicién: su origen Tosonte? s

 carhcter especial. sus difereficias con 1a- poesfa:épicai~ Artes que'an-
xilian, & la;poesia dramatica.—Moralidad de esie genero poetioo -«

() BI9

B L

Poesia dramitica 6 drama viene del verbo
griego drao (ue significa hacer, y suele defi-
nirse «la representacion poética de una aceién
humanas y mejor atn, la manifestaciéon de la
belleza que encierra la vida humana represen-
tada por personajes que desarrollan una ac-
cibn, .

El drama en general tiene un origen filosé-
fico indisculible y es la propensién natural que
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todostenemos & imitar las acciones de los
demds hombres, ora por la curiosidad, ora por
las simpatiag que excitan en nosotros. Como
dice muy bien un ilustrado estético moderno:
epor aceién no hemos de entender lo que ge-
neralmente expresamos con esta voz, sino
también la palabra y en general toda expresién
externa de nuestra propia vida: por cuya causa
sé muestra necesariamente la aceién en la
exposicion ¢ produccién que imita los hechos
de la vida visible.»

El drama tiene una condicién especial, y es
el ser destinado 4 la representacion, lo que le
da un cardcter piblico, de tal manera que tie-
ne mayor importancia que las composiciones
liricas y épicas, mayor popularidad, y exige
ciertas condiciones particulares. Tanto por el
eardcter especial, cuanto por los medios de
que se vale para ello, creen, quiza con funda-
mento, algunos modernos escritores, que més
bien que poesia draméatica debiera llamarse
arte dramdtico, por lo mismo que la poesfa en
é1 podré ser un elemento pero no constituye
su esencia. .

Entre la poesia lirica, la épica y la dramé-
tica, hay diferencias notables. Poy su esencia,
puesto que si.manifiestan la belleza ‘ésta lo
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hace de un modo mis universal: el sentimiens
to y un hecho constituyen el fondo de aque-
llas; 1a belleza de la vida, el de ésta. Por su
extension, es mis corta que la epopeva, nece-
gita excitar mds el interés y formar un todo
méas compacto. Por su cardeter espeeial, el poe-
ma lirico y el épico se destinan 4 la lecturay
el dramdtico sin la representacion no produce
efecto: de aqui otra diferencia, eual es la de
que en la lirica se expresa directamente el
poeta y en la dramdtica lo hace por medio de
personajes. El drama admite mds vehemencia
y agitacion que la epopeya.

La poesia draméatica halla su perfeccion en
la ejecucion escénica del cuadro concebido por
el poeta, vy para ello necesita el auxilio de otras
artes, <Kl artista usa enla poesia dramética,
segiin Aristéleles, de la aceién como medio de
expresion»; ademds tiene necesidad para la
verosimilitud de presentar 4 nuestros ojos los
lugares en que la accidn se supene, y por fl-
timo, tiene precision de dar 4 los personajes y
lugares el color, digimoslo asf, de la época ¥
paises en que la accion pasa. Por tanto, la De-
clamacién, la Pintura, la Escultura, la Indu-
mentaria, y & veces la Musica v el Baile, auxi-
lian & la representacion eseénica.
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El fin de la poesia dramilica es la manifes-
tacion de la belleza de la vida; pero indirec-
tamente, como lin remoto, debe instruir y
moralizar. No seri el propdzilo prineipal del
poeta ensefar, ni moralizar, pero camo dice el
Sr. Ferndndez Espino, «la belleza del teatro ha
de ser puramente moral, porque solo el hom-
bre es el que aparece representado en el
drama.» La belleza debe mezelarse con la
utilidad.

Omne tulit punctum qui miscuit utile dulei,
Lectorem delectando pariterque monendo.

(Hor. Ep. ad Pis.)
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LECCION XXXVIII pre
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Poesia dramética.—Paries que dsbemos estudiar en ella, —Fondp. —

Torma interna.~Accion: sus condiciones: verosimilitud: su fivision

g importancia.-Onidad: su diferencia de 1a propia de la at:alon

gpica: unidades de lugar v de liempo.-Iniezridad: su mlluaﬂi&ll-‘
Interés: foentes del interes dramatico: sus cualidades.

En la poesia dramdtica tenemos que estu-
diar: 1. El fondo.—2.° La forma.—3.% Las
distintas elases de poemas dramaticos. :

El fondo 6 asunto le constituye el hombre,
pero el hombre en actividad ecn todos sus
vicios y virtudes, luchando con sus pasiones,
con su cardcter, en una palabra, el asunto del
drama debe, como dice Schiller, presentar
ante nuestros ojos la vida en toda su elevacion
y profundidad. Este asunto suele compren-
derse en un pensamiento capital; asi la idea 0
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pensamiento. desarrollado en La verdad sospes
chasa, 65 que nadie cree al que se acostumbra
A mentir, :
o La forma interna comprende 1a aceion, los
personajes y el plan de la obra.

_ Definida  la_accion en sus lugar oportuno
(leceion XXXIII) diremos que la accion es
verdaderamente tal en el drama, pues este
no se concibe gin aquélla porque los hechos
gon actuales y verdaderos, al par que realiza-
dos por personajes que nunca quedan oscure-
cidos por la accién, como sucede en la epo-
peya.

Las condiciones que debe reunir la accidn
dramdtica, son: verosimilitud, wnidad, inte-
gridad & interés.
~ La wverosimilitud, congiste en que esté con-
forme la aceién con la naturaleza de las cosas
o tal como son en si gine admitidas' ecier-
tas suposiciones, De suerte que tanto el he-
cho principal como los secundarios, los perso-
najes vy cuanto en ella se nos presente, se
considere como posible,

-~ Siguiendo & Aristoteles han dividido algu-
nos preceptistas la verosimilitud dramética en
posible y necesaria, siendo la primera, aquella
que no contradice las propiedades esenciales
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de las cosas; y la segunda, la que afirma todg
lo que debe suceder conforme & la naturaleza
de lag mismas cosas. El Sr. Lista la divide en
material v moral; consistiendo la mr&.‘fer{rz\!,:en-
que la representacion teztral tenga la mayor
semejanza posible con la verilicacion del suee~
s0; v la moral, en la relacién y enlace delua
incidentes desde el principio hasta el fin dedus
cidos del eardcter de los personajes.

La verosimilitud en la obra dramitica es de
gran importancia, porque en ella se representa
la vida embellecida, y cuanto mis se aproxime
4 la verdad mis se habrd llegado 4 la perfecs
cién en esta clase de poesia. Debemos tener
en cuenta que es la verdad estética la de quﬁ
hablabamos, pues la fria realidad la proseribe
el arte.

Quodeumque ostendis mihi sie incredulos
odi.

(Hor, Ep. ad Pis.)

La verdad ha de estar embellecida 6 idea-
lizada. Se ve la verosimilitud en la obra dra-
mdtica, cuando los personajes hablan en verso,
los hechos =on fingidos, los lugares de la esce~
na, pintados ete., v ficurdindonos real cuanto
vemos, llega la ilusién al dltimo grado. '



—201—

La unidad del drama, tanto por la naturaleza
-de los asuntos, cuanto por la menor extension
de la obra, es mas perceplible que la del poe-
“ma épico.

La obra dramitica puede ser una por tres
conceptos: por la aecion, por el lugar, y por el
tiempo. La esencial es la unidad de aceion que
tiene, 4 mas de las condiciones generales ex-
plicadas en ctro lugar, las siguientes: 1.* No
~admitir los episodios 6 incidentes con mucha
profusion.—2.* Ser més sensilla que la épica.

La wnidad de lugar consiste en no mudar
el lugar de la escena. La unidad de tiempo, en
que la accidn se verifique en un nimero deter-
minado de horas. Segiin  Aristéleles era esta
unidad wn periodo de sol @ sol 6 poco mds, Boi-
leau le fij6 en veinte y cuatro horas. Corneille,
en treinta, y Schelegel dice, «que nuestra
alma tiene un tiempo ideal.»

Como precepto general puede establecerse,
que es necesaria la unidad de accién y que
esta es independiente de la de tiempo y lugar,
Por tanto, si pueden observarse las tres sin
menoscabo de la verosimilitud y de las belle-
zas del drama, deben guardarse; =i hay que
sacrificar & ellas las circunstancias dichas,
basta solo la de aceidn.
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La integridad exige que la accién sea com-
pleta, 6 sea que conste de exposicion, nudo y
degenlace.

La exzposicion, es la parle en que el poeta
nos di 4 conocer lag causas y antecedentes de
1a accion. Tres son las maneras de hacer la
exposicion: 1.° Narrando un personaje lo nece-
sario para que la inteligencia del espectador
pueda conocer los antecedentes. —2.° Pop
medio de didlogos confidenciales.—3." Entre-
tegiéndola con los mismos hechos y comen-
zando la accion desde luego. El primer medio
fué usado en nuestro teatro clasico: en los
tiempos modernos se usa el ultimo, que es el
mejor.

El nudo, son los obsticulos que se oponen &
Ja marcha de la accién. Pide mis trabazén y
mds viveza que el de la epopeya.

El desenlace es el fin de la accidn. Debe ser
imprevisto y natural para no pecar confra el
interés y la verosimilitud: sera feliz 6 desgra-
<iado seglin la naturaleza de la accién. Gene-
ralmente se verifica 6 por reconocimiento de un
personaje, 6 por el wnatural desarrollo de 108
sucesos 6 por cambio de voluntad.

El interés dramdtico debe ser también més
¥ivo que en la epopeya.
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El énterés beatral puede nacer de la accidn y
de los personajes. En la accion es menester
tener en cuenta: 1.° El objetlo 6 asunto de ella,
que segiin sea real 6 fingido, de tiempos anti~-
guos 6 modernos, excitard mds 6 ménos la
curiosidad y el entusiasmo.—2." La novedad
de la accion, sus incidentes y manera de
conducirla hasta el fin sosteniendo la ecurio-
sidad del piiblico. El interés de los personajes
es de gran importaneia, pues ellos desarrollan
laaceién y representan la vida social,debiendo
reflejar los intereses generales del hombre y
las verdades méas esenciales. Como regla gene-
ral debemos decir que el interés debe ir
aumentando gradualmente hasta el término de
la acecién dramitica.



LECCION XXXIX.

Forma interna e la obra dramatica ccontinuacion.)—Personajes drama-
ticos: sus clases: Su nimero.—~Caractéres vy costumbres de log
personajes.—Plan de la obri dramdtica: division material de la
misma: sus condiciones.—Forma externa. —Formas expositivas.-
Formas expresivas.-Estilo: lenguaje y versificacion: reglas.

Los personajes tienen mayor importaneia en
el drama que en la epopeya, por lo mismo que
la accion dramdtica es producto de los desig~
nics de los personajes v desarrollada por ellos.

Los personajes pueden ser de varias clases:
historicos, reales ¥ fingidos; segin que se tomen
de la historia de la vida real 6 sean creados
por la fantasia del poeta; v principales y secun-
darios, segiin la importancia que tengan.

El némzro de los personajes que han de
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desarrollar la aceidn, no es posible fijarle, pues
pende de la naturaleza de la misma. Lo esen-
cial es que exista un personaje principal que
refleje la unidad de la aceidn. El nimero de
los personajes varia desde la antigitedad hasta
nosotros, En los trigicos griegos se presentan
pocos personajes: el teatro inglés ofrece gran
ntmero y variedad.

Los personajes deben ser humanos; es decir,
que representen al hombre tal como existe,
siendo el tipo de caractéres existentes, asi lo
vemos en £l Avaro, de Goldoni, en La . Ver-
dad sospechosn, de Alarcon, y en otras muchas
obras. El eardcter se muestra, sobre todo, en
las situaciones dificilos creadas por las cir-
cunstancias é incidentes de la accion: estas
situaciones deben ser naturales y ldgicas.

Los earactére: dramdticos no tienen la va-
riedad y riqueza de los épicos. El personaje
dramitico ha de ser interesante por lo mismo
que él lleva todo el peso de la accién, y en
ella el interés personal se subordina & todos.

Las demas reglas acerca de la pintura del
cardcter y costumbres de los personajes, son
las mismas que las estudiadas en la epopeya.

El plan de la obra dramdtica requiere que
ésta sea menos extensa y mas sencilla, y que
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ge divida en las tres partes principales ya ina
dieadas en la integridad. Para la disposicidn
del plan, no cabe dar reglas, porque todo de-
pende del talento y buen gusto del poeta.

Forma parte del plan la division material de
la obra en actos y escendas.

Actos, son las partes de la obra en que la
accién se interrumpe. En Espafia se les d4
también el nombre de jornadas. El niimero de
actos depende de la naturaleza de la accion y
de las circunstancias localzs. La naturaleza de
la accion es la verdadera guia para fijar su
niamero. Las eircunstancias locales hacen que,
segun los pafses, sean los dramas méis 6 menos
extensos: un espanol no scportaria los inter-
minables dramas de Schiller. El precepto de
Horacio, Veve minor, etc., es arbitrario,

Todo acto debe encerrar una accién pareial
eon su principio, medio y fin: por eso no de-
ben empezar ni concluir al arbitrio del poeta.
Se dd el nombre de cwadros, 4 la divisién que
se hace de un acto generalmente por las exi-
gencias de la representacion, como tener que
variar las decoraciones, ete. El espacio que
media entre dos actos se llama entreacto.

Lscena, es la parte de un acto senalada por la
entrada,salida 6 intervencién deuncémésper-
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sonajes.La regla general es que sean motivadas

Forma externa. La constituyen las formas
expositivas y las expresivas.

La forma expositiva del drama es la dialoga-
da; emplea 4 veces, aunque brevemente,la na-
rrativa y deseriptiva y afin la epistolar. Usanse
también los mondlogos 6 conversaciones del
personaje consige mismo, y los apartes, frases
sueltas dirigidas al piiblico 6 4 otro actor, como
gi los demés no las oyesen, La Unica regla es
que deben tener poca extensién, defecto en
que cayeron en algunas ocasiones nuestros
dramaturgos mas notables.

Las formas expresivas son: el estilo, lenguaje
Y versificacion.

El estilo ha de ser conciso, sencillo v claro;
debe evitarse el prosaismo y el lirismo: de es-
te tltimo defecto adolecen algunos poetas dra-
miticos de este siglo.

El lenguaje debe ser correcto, natural y ani-
mado, especialmente por ser el didlogo la for-
ma expositiva mas propia del drama.

La versificacion es mis bella que nola for-
ma prosiica, pero se han escrito obras dramé-
ticas en lenguaje no rimado v aiun algonas
mezelando ambos lenguajes: ej. &l Trovador.
Los metros generalmente usados son: octosilabe
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Y endecasilabo; las combinaciones, la guintilla,
redondilla y romance. Todo debe guardar con-
formidad con la naturaleza de la aceion vy con-
diciones de los personajes.
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LECCION XL

Diversas especies de poemas dramaticos.-Tragedia: su stimologla y
defimicion: fondo de la fragedia: forma de 12 misma: reglas.—Fin
moral d¢ la composicion tragica.-Clasificacion 48 la tragedia.e
Tragicos notahles.

Las composiciones draméiticas pueden divi-
vidirse en fundamentales menores v miztas.

La razon de clasificar en estos tres grupos
las obras dramdticas la encontramos en que,
siendo la representacién de la belleza de la
vida humana lo que constituye la obra drama-
tica, y pudiendo ésta mirarse por el lado serio,
6 por el lado vulgar, 6 en la variedad que
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el mundo ofrece, mezclando lo serio con g
ridiculo, nacen los tres géneros fundamenta-
les: tragedia, comedia ¥ drama. Variedades
de estos son los llamados menores, en que sp
atiende @ la poca extension de las obras: y del
auxilio qne el canto y la musica prestan & la
obra escénica, nacen las que llamamos miztas,

Las obras dramdticas fundamentales, son:
la tragedia, 1a comedia 'y el drama.

La voz tragedia viene de dos palabras grie-
gas, que significan canto del macho cabrio,
Es la manifestacion de la belleza de la vida
humana en su mds alto grado, por medio de la
representacién de una accién grandiosa, con
el fin de elevar la inteligencia y el corazén,

" El fondo de la tragedia le constituye lo su-
blime de la vida, que se relleja en los hechos
mis grandes 6 en las mayores desventuras.

La forma interna comprende; el asunto, la
accion, los personajes v el plan.

El asunto ha de ser grande ¢ inleresante, sa-
cado de la historia, 6 si es fingido conforme &
la naturaleza.

La aceion, debe cumplir las condiciones ge-
nerales asignadas, y 4 mds las especiales. si=
guientes: 1.* Ser grande, 2,* Ser mis sencilla
que en las otras produccioues draméticas, No
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és de esencia que el desenlace sea desgracia-
do en la tragedia.

Los personajes, en conformidad con la ac-
¢ién, no es preciso que sean de la mas alta ge-
rarquia social, ni tener las virtudes en grado
eminente, sino tener algo de herbicos y mos-
trarse, como dijo Aristételes, dignos de interés,
amor y admiracidn,

El plan se somele 4 las condiciones genera-
les ya indicadas.

Respecto 4 la forma externe ha de tener un
estilo sublime y elevado, un lenguaje correcto
y grandiloenente, y la wversificucion vigorosa
flufda y harmoniosa. Horacio lo recomendaba
en sus preceptos: Descriptas servare vices, ete
Indignatur item privgtis, ete. E1 metro usado
en la poesia castellanaes el endecasilabo.

El fin de la tragedia no debe ser purgar los
animos de los espectadores del terror y de la
compasion, como han creido muchos precep-
tistas tomandoliteralmentelaspalabrasde Aris-
toteles: la emocién y senlimientos producidos
por la tragedia nacen de la simpatia y admira-
cion que siente el hombre por las desgracias
6 heroicidades de su semejante.

- La tragedia se divide: por su asunto, en his-
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y moderna.

La tragedia nacid en las fiestas de Baco, y
tomo su nombre del canlo que, acompanado de
la danza, entonaban los vendimiadores alrede-
dor del macho ecabrio que fué sacrificado a]
Dios por Iearo Ateniense. EI himno 6 canto se
llamé tragedia. Tespis, Frinico, Pratinas y
Querilo, la perfeccionaron y llegd 4 su mayor
apogeo en Grecia con Sofocles, Esquilo y Euri-
pides.

Livio Andrénico la introdujo en Roma y
Ennio Pacuvio y Lucio Accio, asi como Séne-
ca (L. Anneo) se distingnieron. En Espafia Juan
de Malara, Virides, Argensola, Moratin, Garefa
de la Huerta, Ayala, Quintana, Gil de Zarate,
Martinez de la Rosa y D. Ventura de la Vega
son los tragicos notables.

La comedia viene también de Grecia y tiene
un origen comiin con la tragedia: etimolégica-
mente significa canto de alden, y Pinciano la
defini6 «aceién representativa alegre y regoci=
jada entre personas comunes».

El objeto de la comedia es la belleza: su fin
corregir por medio del ridiculo, deleitando &
los espectadores,

La comedia se diferencia de la tragedia tan-
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to en su fondo como en su forma. El asunto
se toma de la vida privada y ordinaria y gene-
ralmente de la época en que florece el poeta:
la @eeidn es mas viva y con mas incidentes y
complicaciones; no tiene la grandiosidad que
la trigica. Los personajes, tomados de la vida
ordinaria, son de la elase comiin y no lienen
la grandeza de alma que los tragicos. El estilo
-y leagunje debe ser familiar v festivo, elegante
y chistoso sin degenerar en chocarrero ni vul-
gar. Bl metro es el octosilabo y se usa prinei-
palmente en romance. Algunos sostienen (ue
debiera escribirse en prosa, pero el verso real-
za su belleza, sin oponerse 4 la verosimilitud.
Las comedias se dividen: en de cardeter,
que representa la pintura y desarrollo de un
tipo moral, ej.: Bl desdin con el desdén, de Mo-
relo; si el eardeter que se retrata. rava en cari-
calura, se lama de figuron ej.: Bl Domine Lu-
cas, de Caiizares: de cnredo 6 intriga, que ex-
cita el interés por la complicacién de situacio-
nes eomicas de los personajes, ejemplo: La
Dama Duende, de Calderén: de costumbres, que
retratan la manera de ser y vivir de un pueblo
6 clase determinada, ejemplo; £ si delas wi-
-fias, de Moratin. Las que reflejaban las cos--
tumbres de los caballeros y nobles del siglo



—214—

XVII se llamaban de eapa y espada. E1 Sr, Me.
néndez Pelayo, que hace iguales éstas y Jog
de enredo, dice: «que constituyen la mejor
parte de nuestro teatro.».

En (irecia, donde nacié la comedia, se en-
say6 como fal obra antes ue la tragedia, atej-
buyéndose su invencidn & Susarién; fueren
sus principales cultivadores Aristéfanes y Me-
nandro. En Roma la introdujo Livio Andrénicq,.
y la llevaron 4 la perfeccion Plauto y Terencio,
En Espafia Lope de Rueda, Torres Naharro,
Lope de Vega, Fray Gabriel de Tellez, Calde-
rén, Moreto, Alarcén, Rojas, Moratin, Jovella-
nos, Martinez de la Rosa y Bretén de los He-
TTeros.

El drama, es la manifestacién de la belleza
de la vida humana en todos sus aspectos, re-
flejada en una accién que desarrcllan perso-
najes de varias clases de la sociedad.

Existe en el drama la mezcla de elementos
de la trajedia y de la comedia; asf lo vemos en
su fondo y en su forma acercindose mds & una
ti otra clase de composiciones dramaticas, se-
gin predominen unos 1 otros elementos.

Su asunto es vario; sus personajes son de
todas las clases sociales: su aceidén més com=
plicada; su estilo y lenguaje recorre todos los
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tonos; su versificacidn tiene también la misma
variedad y admite diversas combinaciones.

Hay diversas clases de dramas: simbolico,
trigico, religioso, mitologico, edmico, historico y
Sfilosé fico-social, segin el asunto y el fin que se
propone el poeta.

En la Chinay la India existieron dramas
como el Sakuntala, de Kalidasa. En Grecia y
Roma no fué conocido, por mas que tuvieron
algin cardcter dramatico ciertas obras de los
comicos latinos, El verdadero crigen del drama
hay que buscarle en tiempos mdis modernos,
y se cree que fué suautora una monja del con-
vento de Gandershein, llamada Hrostvitha, cu-
yos dramas no se cree que llegaran 4 repre-
sentarse.

En Espafia los principales cultivadores fue-
Ton casi los mismos que los de la comedia, v
en nuestros tiempos se han distinguido, Ven-
tura de la Vega, Zorrilla, D. Manuel Tamavo,
‘L. de Ayala y otros.

i 2



LECCIONY XLI.

Poemas dramaticos inferiores. —Sainele, entremes, pasitlo, 10a ¥ auto~~
Poemas dramtteos mixtos.—-Opera.~~Zarguela: sus cualidades.—Mo-
delos.

Las principales composiciones draméticas
que se incluyen en las llamadas menores, sen:
el sainzte, entremés, pasillo loa v auto.

El sainete, es la representacién de una
aceion poco extensa en que se ridiculizan los
vicios y malas costumbres del pueblo. Se
deriva de sain, grasa, y sainete, por extension,
cualquier bocado exquisito. Adn en algunos
pueblos de Castilla la Vieja llaman sainete 4
la salsa algo picante. Dice el Sr. Guerray
Orbe que, pasando de las tablas de la mesaé
las tablas escénicas, se dié el nombre de
sainetes 4 las representaciones definidas més
arriba.

-

. o
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En el teatro griego se representaban dramas
satiricos después de las tragedias, con el fin de
alegrar el Animo de los espectadores de las
tristes escenas tragicas. En estos dramas los
personajes eran gentes del pueblo con sus
escenas crapulosas y un lenguaje quizd dema-
siado libre, puesto que el mismo Horacio les
aconseja que no usen lenguaje tan bajo.

Las reglas & que debe someterse el sainete,
son: que el asunto sea vulgar y picaresco; su
accion sencilla, su estilo llano por lo general;
'su lenguaje correcto y poco elevado; su versi-
fieacién varia. Hay sainetes que son & la tra-
gedia lo que el poema burlesco 4 la epopeyas
es decir, la parodia de una accién grandiosa,
asi Pancho y Mendrugo, de Alonso es parodia
de una tiragedia de Shakespeare. El mis
célebre sainetero espaiiol es D. Ramon de la
Cruz, que escribié mis de 300 de mano maes-
tra: hoy vuelve algin poeta 4 dedicarse 4 este
género con éxito.

Fntremés.—Composicién que casi se con-
funde con el sainete y que tiene el mismo
caricter,diferenciandoseinicamente por el lu-
gar en que se le coloco 6 sea entre dos actos de
una obra: su nombre viene de la palabra pro-
venzal entre-mets, entre manjares. Hoy gene-
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ralmente se colocan al fin. Log mejores entre-

meses del teatro espaiiol son los de Cervantes
y Quifiones. Calderén tiene también algunos,
aunque de poco mérito, en opinion de criticos
notables.

El pasillo, es la representacion de una

situacion edmieca. Es brevisimo vy sencillo en su

aceion. Representa los primeros pasos del arte
dramitico. E1 mas notable es el paso de Zas
aceitunas, de Lope de Rueda.,

La loa, es larvepresentacion de una aceién
con el fin de alabar personas, instituciones ¢
cualquier otro asunto. La loa tuvo en un prin-
wipio un céaracter lirico, reduciéndose 4 un
recitado en escena al empezar las representa-
ciones; después adoptd la forma dramdtiea.
Sus personajes pueden ser reales ¢ alegdricos.
Lia accion es sencilla v 4 veces termina con la
apoteosis del personaje que celebra. Calderén
escribié algunas de la primera clase, como
proélogos de sus obras, Pueden citarse entre las
loas modernas, La tumba salvada, por don
Ventura de la Vega.

El auto sacramental «<es una representacién
dramética en un acto, la cual tiene por tema el
misterio de la Fucaristia»; asi le define el
Sr. Menéndez Pelayo. El auto no siempre
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tuvo por tema el augusto Sacramento, sino
que en un principio tuve otros religiosos,
relacionados con las vidas de los santos; tal es
el de Gil Vicente, referente al acto de partir
San Martin su capa con un pobre. Después
nacié el verdadero auto, el que se representa-
ba con motivo de la festividad del Corpus y
trataba de esta materia. Los personajes eran
alegorfas de vicios y virtudes, sentidos, ete. Es
un género propio de la literatura espanola.
Lope de Vega, Tirso y, sobre todos, Calderén
son modelos de este género.

Hay otras composiciones menores, como las
farsas, églogas, pantomimas, follas, ete., que
son de poca importancia,

Los poema:z draméticos formados por la
unidén de la poesfa y la misica, son: la dpera v
la zarzucla. :

La dpera, dice el Sr. Lista, que es la mds
ideal de las composiciones dramdticas. Pode-
mos definirla: la representacion de una accién
acompafiada de la misica.

Las reglas relativas al fondo y forma, serén
las va dichas para las diversas clases de com-
posiciones, seglin que el asunto sea trigico 6
cémico. La Opera recorre tambien todos 1os
grados de belleza y sus opuestos y relaciones;
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es decir, que desde lo sublime hasta la cariea-
tura cabe en eslas composiciones, (reneral-
mente en ellas la misica eclipsa 4 la poesia,
pero ha de procurarse no descuidar la parte
literaria. La accion debe ser sencilla; los
caractéres bosquejados vigorasamente; la ver-
sificacion es muy viria, pues tiene que ajus-
tarse 4 la misica. Se distinguen en la parte
musical de la dpera las situaciones tranquilas
de las apasionadas, por 1os recitados y el canto,
que comprende las arias, duos, terectos, segin
el niimero de personajes encargados de can-
tarlo. El coro, es la representacién del pueblo,

La 6pera verdaderamente tal, no nacié hasta
el siglo XVI en que Rinueei, asociandose 4
varios migicos, hizo un drama en que todo
era cantado. Melastasio es el principal autor
de dperas. En Espafia se han compuesto en
nuestros dfas algunas dignas de menecion,
como las de Arnao y Capdepoén.

La zarzucla esuna composicion dramitica
en parte representada y en parte cantada: se
unen, pues, en ella la poesia y la musica, pero
tiene aqui alguna mds importancia la parte
literaria. .

Se llamé asi del nombre de un valle, sitio
predilecto de Felipe 1V para la caza: E1 mismo
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Calderén compuse un auto, I valle de la zar-
zuela, en que aludia aquellos lugares.

Las reglas que deben cumplir son las rela-
tivas al drama en general, procurando sin em-
bargo que la transicion del cantod la decla-
macién y viceversa sea rapida, v que no se
cante aquello que sea de esencia para enten-
der los espectadores el desarrollo de la ac-
cion.

La primera zarzuela fué, La selva sin amor,
de Lope de Vega. Calderén escribio dos 6 tres
obras de este género, v en nuestros dias se
han distinguido algunos poetas espafioles, como
Serra, Eguilaz, Zapata y otros.

s
=2
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LECCION XLII.

Poesla mixta.~Poesia didkctica: sus formas.~Poema diddscalico: sus
reglas.--Epistola: sus condiciones.--Satira: sus elementos, divisifn
v reglas.--Fabula 6 apologo: sus clases v condiciones.—-Poesia bu-
¢lica: sus [ormas.-- Modelos.

La poesia mizta, comprende todas aquellas
composiciones que por no estar bien deter-
minado su earicter, no pueden comprenderse
en ninguno de los géneros esludiados. Estos
son: la poesia diddetica v la poesia bucilica.

La poesia diddctica, es la manifestacion de
la belleza que encierran las verdades cientifi-
ficas, por medio de la palabra ritmica.

La poesia didictica puede ser: directa 6 in-
directa, segin que nos valgamos de medios
sencillos y naturales para expresar la verdad,
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4 de medios indirectos, como la manifestacién
de los defectos de nuestros semejantes, 6 la
alegoria. En la poesia didictico-directa com-
prendemos el poema didascdlico; en la tndi-
recta: la satira, la epistola y la fabula.

El poema didictico 6 didascilico manifiesta
la belleza de algiin punto de ciencia 6 arle en
formu artistica.

Dos elementos cuenta el poema diddcticoz
el cientifico y el artistico. Por eso las reglas re-
lativas al fondo pertenecen @ la ciencia v 4 la
filosofia; las de la forma, al arte. Verdad en
la doetrina, aplicacién en :us principios y mé-
todo en la exposicidn, son sus condiciones cien-
tificas: el métodono ha de ser tan riguroso
como en las puramente cientificas, La forme
expositiva es, en general, enunciativa, narra-
tiva y descriptiva; en cuanto & las expresivas,
el estilo ha de ser elegante vy severo; la versifi-
cacion, el endecasflabo, eptasilabo v verso li-
bre; en las combinaciones, tercelo, octava real
v silva,

Indican los autores modernos que la poesfa
diddctica es absurda, pero vienen a manifestar
que, &i es cierto que, como dice el ilustrado.
escritor, Sr. Valera, nada hay més prosdico y
de enfadoso linaje que ensefiar. no por eso de~
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ja de ser cierto que en el arte cabe tanto 1a
belleza intelectual como la sensible, Los mig-
mos que hacen tales afirmaciones confiesan:
que merecerd el nombre de poélico, silos que
4 61 se dediquen estin dotados del nimen
soberano para sobreponerse 4 la sequedad de
la ciencia.

Como modelos pueden citarse; entre los he-
breos Zl libro de los Proverbios v La Subidu-
ria; entre los Griegos, Las Obras y los Dias,
de Hesiodo; entre los latinos, Zas Georgicas, de
Virgilio, y D¢ Rerum Natura, de Lucrecio, y
entre nosotros, £l Ejemplar Poético, de Juan
de la Cueva, Zl Poema d: la Pintura, de Pablo
de Céspedes, Z| Arte Poética, de Martinez de
la Rosa.

‘La sdtira, es una composicién poética en la
que se manifiesta por medio de la censura, el
aspecto risible de las cosas y principalmente
de los defectos humanos.

La sdtira tiene su origen filoséfico en la
propension natural que tenemos 4 burlarnos
de los defectos de los demds. En cuanto & su
origen histérico, si bien aparece ya en ofros
pueblos, los latinos la llevaron 4 su perfeceio-
namiento y en este sentido dijeron: «Satira
Lota wostra est.o»
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La satira puede tener una tendencia moral
y eduecadora, pues cuando corrije los defectos
ridiculizindolos, dd, en cierto modo, una lec-
cion 4 los demiis,

La sitira puede ser de dos clases: seria 6
elevada, v ligera O joéosa: en la primera, se
eensura duramente al vicio; en la segunda,
se ridiculizan los vieios v defectos sociales de
un modo ligero; algunos anaden la Aumoristi-
ea, mezela de ambas.

Respecto & su fondo g forma diremos que
la sitira no debe ser personal; su forma ha
de acomodarse al asunto que trate; v por tanto
es variado el estilo, el lenguaje v la versifica-
cion: la generalidad estin escritas en endeca-
sflabes.

Entre los griegos sobresalen, - Arquiloco y
Menipo; entre los latinos, Persio, Horacio y
Juvenal; entre nesotros. Quevedo, los Argenso-
las, Vargas Ponce, Jovellanos, Moratin y
ofros,

Fpistolu, es una carta escrita en forma poé-
tiea y ritmica.

La epistola puede ser de varias clases: ecien-
tifica 6 diddctiea, moral, satirica, herdica, fa-
miliar, ete., segin el asunto de que trate y el
fin que se proponga.
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Respecto al fondo y forma deben ser log
pensamientos elevados, la moral pura, el len-
guaje y estilo en harmonia con el asunto; el
metro usado generalmente, es el endecasila-
bo, en tercetos.

Como autores de epistolas notables pueden
citarse, entre los latinos, Horacio; entre no~
sotros, Ferndndez de Andrada, los Argensolas,
Quevedo, Meléndez, Jovellanos y Moratin,

La fabula 6 apiologo significa lo mismo que
lagriegamytho, 6 sea tradicién popular 6 cuento,
En el sentido extricto de la palabra literaria-
mente considerada, es una composicién poéti-
ca que nos did 4 conocer una verdad 6 una
mixima moral bajo el velo de la alegoria.

El fondo de la fabula le constituye la belleza
moral. La forma interna tiene asuntos varios,
pero siempre ha de encerrar una verdad de
importancia. La accién debe ser: una, integra
¢ interesante. La fibula debe tener poca ex-
tension y carece de incidentes y complicacio~
nes multiples. Los personajes pueden ser: ra-
cionales, irracionales, seres inanimados y abs-
tractos. Los caractéres de los personajes deben
estar bien fijados, y 4 los animales irracionales
principalmente, ha de presentirseles con los
caracléres que existan en la naturaleza. El
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plan es sencillo, pero debe constar la aceién
de exposicion, nudo y desenlace. La morali-
dad de la fiabula puede colocarse al pringipio
(adfabulacion) como en Za vaca,la cabra,la ove-
Jay el ledn, de Fedro; 6 al fin (posttabulacion)
como en La zorray el busto, de Samaniego.

Las formas expositivas son: la narrativa y
dialogada. Zn las expresivas, el lenguaje y es-
tilo debe ser sencillo y natural.

El verso y las combinaciones métricas son
muy variados.

Las fdbulas pueden ser: literarias, cientifi-
cas Y morales, segin el fin que se propone el
autor y los asuntos de que trata.

La pardabola se distingue de la fibula por la
gravedad de su asunto y estilo,

Los fabulistas mdas notables han sido: en
Grecia, Esope y Babrias; en Roma, Fedro; en-
ire los drabes, Lokman; y entre mnosotros,
Iriarte, Samaniego, Hartzenbusch, Campoa-
mor, Trueba y D. Raimundo Miguel.

La poesia buciliza, nombre derivado de uno
griege, que significa boyero, es una composi-
cién poética que manifiesta la belleza de la
vida del campo y los efectos que al hombre
inspira. . _ .

Los preceplistas dividen las composiciones
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buedlicas en dos clases: Idilios v Eglogas; pero
en realidad la diferéncia es més bien histéri-
ca que literaria, pues nace del diverso nombra
que Virgilio dié en Roma 4 lo que Tederito
llamé en Grecia, Idilio. Si es que cabe alguna
distineion, literariamente hablando, 1niea-
mente es por el asunto, que enla Egloga es
generalmente pastoril, y en el Idilio, vario.

Las reglas relativas & estas composiciones
pueden. reducirse 4 manifestar que debe evi-
tarse el presentar d los personajes ni con rus-
ticidad, ni con excesiva discrecion; el estilo y
lenguaje ha de ser natural, sencillo y elegan-
te; los pastores en sus didlogos no han de ser
filosofos; la forma puede ser: lirica, épica y
dramética. El metro es vario y las combinacio-
nes usadas, el terceto, cuarteto, quintilla, oc-
tava real y verso libre.

Se distinguieron en Grecia, Tederito, Bion
y Mosco; en Roma, Virgilio; y entre nosotros,
Garcilaso, Figueroa, Meléndez, Moratin, Jove-
llanos, y algiin poeta contemporineo, como

el Sr. Ninez de Arce, ha escrito idilios belli-
simos,



LECCION XLII

Novela: su definicion: su caracter: su doble origen. —Diferencias y
semejanzas con 1a possia épica v la dramatica.- Reglas relativas
gl fondo v la Tforma.-Clasificacion de 1a novela.-Influencia de 1a
novela en lag costumbres,—Modelos.

Novela, es la manifestacion de la belleza
que existe en los hechos hamanos, bajo una
forma artistiea.

Dificil es dar una delinicién de la novela,
pues ni la conviene el titulo de narracién con
que algunos la denominaron, ni menos la de
hecho ficticio con que algunos la diferencia-
ron de la Historia: si admitimos la narracidn,
la confundimos con ofras composiciones, como
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la Historia; si ereemos que es de hechos fieti-
cios, excluimos alguna clase de novela, 1Es
la novela espejo de la vida y representacin
artistisca de la sociedad todas, como dice el ge-
nor Valera.

La novela tiene un doble cardcter: es subje-
tivo-objetiva, porque en ella se ven los sentj-
mientos ¢ ideas del autor y la realidad objeti-
va 6 externa. Por esta razén ha sido muy di-
ficil, tanto el fijar la esencia de la novela,
cuanto el determinar en la clasificacion litepa-
ria, el grupo 4 que pertenece.

Tiene la novela elementos épicos, y en al-
gunas de ellas predominan tanto que muy bien
pudo decir Federico Schelegel que era «la
epopeya bastardeada», y considerarla algunos
preceptistas ecomo degeneracion de la misma;
existen novelas con tales elementos dramati-
cos que se aproximan mucho 4 esta clase de
composiciones, y ademds en todas resaltan los
arrebatos de la poesia lirica. Apesar de esta
complejidad existen diferencias entre la no-
vela y los demds géneros poéticos, especial-
mente con el épico y dramitico. La épica
siempre es sublime y elevada en sus con-
cepciones y asuntos; la novela toma estos
de hechcs muchas veces ordinarics y vul-
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gares: los personajes y la accion siempre
gon prototipos de heroismo 6 abnegacién en
la épica y tienegran ecabida lo maravilloso: el
estilo y lenguaje épicos son majestuosos y
grandilocuentes; el novelesco es en muchas
ocasiones hasta vulgar y recorre todos los to-
nos: la epopeya se escribe en verso; la novela
en prosa. Respecto 4 la dramética se distingne
también en que ni es representable, ni expone
siempre la belleza de la vida en accién.

La novela tiene un doble origen, filoséfico é
historico.

En la inclinacién natural del hombre al
ideal de la perfeccidn, en la tendencia 4 bus-
car ese ideal, separindose del mundo de la
realidad donde la perfeccion no suele hallarse;
en la vivacidad de su imaginacién que busca
lo maravilloso y extraordinario, y en el grato
solaz que necesita para descansar de los tra-
bajos v disgustos de la vida, estd el origen fi-
loséfico de la novela.

Histéricamente considerada se pierde en las
tinieblas de la antigiiedad y adopta en sus
prineipios la forma y cardcter del cuento. Asi
lo vemos en Egipto v la India, pasando después
las producciones mnovelescas de este ultimo
pals 4 Persia y Arabia en forma de traduccio-
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nes, v luego vertiéndose i otras lenguas, hasta
llegar 4 Espana, en donde se traduce el famosg
libro de Kalila et Dimna por orden del rey
D. Alfongo X, el Sabio. La China y el Japén
tienen también sus novelas, y conocida es dg -
todos la famosisima coleccién drabe ZLas mil
9 una noches; los drabes tienen también sy
novela dntar y otras muchas. Entre los griegos
y latinos existen cuentos, como los jonicos y
milesios, y aparte de olros ensayos tenemos en
Grecia, Zueio 6 el Asno, de Luciano de Samo-
sata, y la Zubea, de Dion Criséstomo; en Re-
ma el Asno de oro, de Apulevo. Con la apari-
cién y predicacion del eristianismo, la novela
toma nuevo rumbo v describe las luchas dra-
maticas de los eristianos y sus perseguidores,
encomia y aconseja la practica de los prinei-
pios eristinnos. La leyenda piadosa por un lado,
v las erdnicas ¢ historias por otro. influyen en
la literatura oceidental, y las castumbresde
los caballeros andantes producen ya un género
de novelas perfectamente definido, que es la
novela eaballeresca. Suelen clasificarlas por
ciclos, siendo los principales: 1.° Les caballe-
ros de la Tabla Redonda.—2." Carlo-Magno y
los Doce Pares.—3.° Amadis de Gaula y sus
descendientes, y Palmerin de Inglaterra ¥
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los suyos. Algunas de estas producciones fue-
ron dignas de ser leidag, como lo indica Cer-
vantes en su Quijote al hacer el escrutinio de
la libreria del héroe manchego; pero tales
fueron sus exageraciones y extravagancias que
fué preciso que Cervantes en su Quijote, como
dice un poeta moderno, «con sola una carca-
jada derribase una edad entera.»

Toma después la novela distintos rumbos
v aparece la novela herdica, que, con los ele-
mentos caballerescos, desprovistos de extrava-
gancias, narrea los sucesos histéricos,

Aparece mis tarde la novela pastoril, que
carece en su mayor parle de interds, pues
trata de describir la vida de los pastores v los
sentimientos puros de log campesinos; tales
fueron, La Areadia, de Sannazaro; La Diana,
de Montemavor, vy La Galatea, de Cervantes.

Esta clase de novelas duré poco tiempo, y
por efecto de las costumbres y vida especial
de cierta clage de gentes del pueblo espaiiol,
nace la denominada picaresca, que refrata a
maravilla la vida de los truhanes y vagos. lista
clase de novelas tiene en Espafia antecedentes
en la famosa Celesting, de Fernando de Rojas
v sug imitaciones. Hurtado de Mendoza con su
Lazarillo de Tormes, Alemén, en su Guamidn
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de Alfarache, Espinel. en Escudsro Mareos dp
Obregon, y Cervantes en Rinconcte y Cortg-
~dillo, nos legaron buenos modelos de estg
«lase.

La ncvela dz costumbres viene mds tarde, ¥
desde el siglo XVIII tenemos escasos noveliss
tas: posteriormente la novela toma camino
wvario, apareciendo muchas y de distintas
clases. p

Nace después la historiea, que relata log
hechos con verdad en la esencia, admitiendo
libertad en los pormenores con tal que guarde.
1a verosimilitud; asi en ella hay personajes
secundarios que no existieron; pero que si el
poeta los cree necesarios los introduce en la
aceién presentindolos con las costumbres y
usos de la época. El verdadero creador de esta
«lase de novelas es Walter-Scott.

La novela moderna es de distintas clases:
@asi hay novela de costumbres historica, psico-
dégica, cientifica, satirica, politica, maritima,
ateétera, segiin susg asuntos v tendencias.

En la novela tenemos que estudiar: el fondo,
1a forma y el fin.

El fondo esta constituido por la belleza de
los hechos y se resume, como en la epopeya,
€n un pensamiento capital; asf la locura de
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D. Quijote, es el de la inmortal novela de
Cervantes.

La forma interna la constituyen el asunto,
la aceidn, los personajes v el plan.

El asunto esti tomado de la vida real, v
puede ser: histérico si se toma de la Historia,
ejemplo: Ivanhoe, de Walter Scott, 6 de la
realidad de la vida, como <El gran tacano» de
Quevedo.

Puede presentarse de dos modos: directa-
mentz & sea presentando 4 los ojos del lector
los cuadros que mds bellamente manifiesten el
ideal de la vida, 6 indirectamente, ridiculi-
zande las faltas v vicios de la sociedad. Los
vicios y crimenes no deben ser asunto de la
novela; un eseritor espafnol ha dicho con razén
que el erimen nunca es bello. Esto no obsta
para que se introduzean de un modo prudente
y como contraste, d fin de que resalte la vir-
tud. Hoy que tan en boga se ha puesto el rea-
lismo, es precigo prevenirse contra las funestas
consecuencias que al individuo y 4 la sociedad
puede causar el presentarnos lo real, frio y
seco tal como puede hallarse en la vida: el
poeta y el novelista deben presentarla no tal
como es en sf, sino embellecida, 6 lo que es
lo mismo, idealizada. Horacio preceptuaba va
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que no e presentasen en el drama escenas
repugnantes.

Nec pueros coram populo Medea trucidet;
Aut humana palam coquat exta nefaring
Atreus; y un celebérrimo orador de nuestros
dias afirma que <el verdadero arte es la unién
armonica de lo ideal y de la naturaleza.

La aceidn de la novela no tiene la grandeza
que en la epopeya; debe reunir las condiciones
de unidad, integridad ¢é interés. Los personajes
podrin ser tantos cuantos requiera la aceidn,
existiendo siempre el prolagonista. La pintura
de los caracteres y costumbres ha de reunir
las condiciones ‘dichas al tratar de la poesia
épica.

El plan exige que conste de exposicidn, nnde
¥ desenlace, vy en cuantod su dispasicion ma-
terial generalmente se divide en libroz y. ea-
pitulos, A

La forima expositiva es generalmente narra-
tiva, pero admite lambién la dialogada y usa
baslante de la descripliva: algunas novelas
adoptan la forma epistolar. - !

Las formas expresivas deben tenerl as con-
diciones siguientes: el estilo y lenguaje ha de
ser puro, eleganie y correcto; «en la movela,
dice con razén el Sr. Gil de ZArate, por lo
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mismo que es obra de imaginacion, son mdis
imperdonables que en otra obra alguna las
faltag de lenguaje.» La novela se escribe ge-
neralmente en prosa, sin embargo existe al-
guna en verso; tal es en nuestra Espana #1
candillo de los ¢iento, de Arnao.

La novela ejerce influencia en las costum-
bres, y esta, como esg natural, puede ser buena
6 mala. El fin predominante dela novela no
es el de dar lecciones de moral, pero sl se ha
de exigir que la obra nc sea un tejido, acaso
burdo, de groserias ¢ indecencias, v que no
venga @ ser incentive de bastardas pasiones,
EI artista nuneca debe ponerse tan bajo que
degradando al arte se degrade él mismo. La
novela puede y debe influir corrigiendo indi-
rectamente los vicios sociales. El naturalismo
tiene consecuencias fatalisimas en el orden
intelectual, moral y social. «El naturalismo
dice el Sr. Valera, es la poesia épica en prosa
de la desesperacién y de la muerte.»

Entre los cultivadores de la novela merece
citarse sobre todos al inmortal Cervantes, cu-
vo Don Quijote es, segtin el eseritor antes ci-
tado, el mejor libro de entretenimiento que se
ha eserito en el mundo. A mas de los autores
mencionados, al hacer la breve resefa histG-



— 238 —

rica de la novela, anadiremos aqui los de al-
gunos distinguidos en Espania en la época pre-
presente, tales son: Fernin Caballero, Caroling
Coronado, Espronceda, Angela Grasi, Peregz
(raldés, Pereda, Alarcén, Valera, la Sra. Pardg
Bazan, Villoslada y otros. En Francia merece
aspecial mencion, por ser el novelista cienti-
fico mds notable, Julio Verne.

i Gl



SECCION SEGUNDA

RETORICA

LECCION XLIV.

Retbrica 1 oratoria: su definicion.—Elocuencia: sus varias significa-
clones: su distineifn de la Retorica,—Aries auxiliares de 1a oratorii.
—Partes en que puede dIvidirse el estodio de 1a oratoria-—Cnalida~
les del orador,—Importancia del pblico.

Retorica v oratoria, es el arte de hablar para
convencer y persuadir.

Flocuencia es, segiin Capmany, el dén feliz
de imprimir con calor y eficacia en el dnimo
de los oyentes los efectos que tienen agitado
el nuestro, Cicerdn indicaba esto mismo cuan-
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do decia; squid est eloguentin wisi continiws
animi motus? Tal eq el verdadero sentido de
la palabra elocuencia, que no se refiere (inieca-
mente 4 la palabra, gino que se extiende 4 la
accion, al gesto, 4 la mirada, & las ligrimas y
hasta al silencio: asi el silencio del mundo de-
lante de Alejandro, las ligrimas dela Virgen
al pié de la Cruz, son elocuentes. En el sentido
extricto se refiere @i la elocuencia de la pala-
bra.

Entre la Retérica y la elocuencia cxiste la
diferencia que entre la capacidad natural y
el arte: en vano se estudiarin todos los trata-
dos de Reldrica, si no se tiene el de la elo-
cuencia, que es como el genio de la oraloria,
Sin embargo, el estudio de la Retdrica es 1til,
porque con sus reglas la dirige v perfecciona.

Las artes que auxilian & la oratoria son: la
declamacion y 1a mémica.

El estudio de la oratoria solian dividirle
los antiguos en cinco partes: Invencion, dispo-
sieion, elocucion, memoria y pronunciacion.

En ella tenemos que estudiar: 1." Z/ sujeto del
arte 6 sea el orador. 2.° El pablico @ quien se di-
rige 6 sea el auditorio. 5.° Kl objeto de la misma
6 sea el diseurso, 4.° Las diversas eluses de ora-
dorice.
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Se llama orador, el que, dotado por la natu-
raleza del ddn de la elocuencia, trasmite 4 los
demis lag ideas y sentimientos que pesee. Los
antiguos le definieron, wir honus dicendi peri-
tus. (Cat.)

Las eualidades del orador, son naturales 6
adquiridas, y pueden dividirse en estéticas,
intelectuales, morales y fisicas.

Las cualidades esféticas son sensibilidad

exquisita y gusto delicado. La viveza de la
sensibilidad es necesaria 4 la palabra como
4 toda expresion artistica: no todos sentimos
de la misma manera, y por tanto no podemos
expresarlo de idéntico modo: asi que una vez
recibida la impresidn es necesario estar dota-
do de la sensibilidad excuisita, para comuni-
carselo 4 lecs demdés y que sientan como nos-
otros. La sensibilidad se execita por las ideas,
por los sentimientos vy por las imagenes; mas
cumple al arte oratoria el reprimir la sensi-
bilidad para que no impida el libre uso de la
palabra; es necesario que el sentimiento vaya

gradualmente excitindose y animando al dis-
curso.
Las cualidades intelectuales son, naturales y

adquiridas; las naturales son: falento claro é
imaginacion viva; las adquiridas: los conoci-
mientos de la ciencia y del corazon humano.



Inteligencia penctrante v talento elaro nece-
sita el orador para concebir bien la idea que
ha de esplanar en su discurso, comprendep
bien todos las partes de que ha de constar, y
dar 4 las ideas la trabazon l6gica que deben
tener. De esta manera concibiendo con elari-
dad podrd exponerlo sin confusion de ningin
género. La émaginacion es tan necesaria 4 la
vratoria, que sin ella no aleanzaria el orador
triunfo alguno. <El pensamiento, dice el abate
Bautain, pasa 4 través de las formas de la ima-
ginacion, como esas hojas de papel que eireu-
lan por enire los cilindros de las prensas me-
cinicas, de donde salen llenos de caractéres
6 imdgenes.» Para improvisar, para hablar
sin vacilacin, para impresionar 4 los oyentes
pintindoles al vivo los objetos, para desarro-
llar los pensamientos, es necesaria una imagi-
nacion pronta. _

La memoria, como auxiliar del talento, es
indispensable al orador, tanto para recordar
las ideas y el plan, cuanto para retener y po-
der refutar las ideas expuestas en contra de
las que sostenga.

Los conocimientos precisos al orador se re-
fieren unos a la ciencia que debe poseer; otros
al de la sociedad en que vive,
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Los conocimientos cientificos serin relativos
i la clase de oratoria & que se dedique: asf la
teologia, el derecho, las ciencias politicas y
morales serdn la base; pero ademds necesita
los conocimientos literarios é histéricos, y so-
bre todo los filos6ficos. «Sine philoshopia non
posse effici eloquentem», decia Cicerdn,

El orador no debe dejarse llevar de la ima-
ginacién, y sus conocimientos no han de ser
superliciales.

El conocimiento del corazon hwmano es in-
dispensable para poder estudiar al hombre
y aprender los medios de apartarle del error y
del mal, y traeerle 4 la verdad y al bien. El
trato social es el que puede darnos este cono-
cimiento, este talento prdctico, sin el eual di-
ficilmente podra hablarse en publico.

Las cualidades morales son: la benevolencia,
la molestia v 1a voluntad firme y deeidida.

La virtud engendra la benevolencia, que con-
giste en querer bien 4 sus semejantes: la cari-
~ dad, en opinién de los filésofos, es como la
raiz y origen de las demds virtudes. La probi-
dad 1 honradez no es la primera de las cuali-
dades del orador, segin un filésofo. La primera
es la bondad, y la misma definicidn lo indiea:
Vir bonus. '



La modestia e cualidad necesarin: nada nog
previene még en la oratoria, que el hombra
soberbio v lleno de pretensiones. El oradop
modesto atrae y di ejemplo al auditorio.

La woluntad firme y  decidida, implica el
imperio de si mismo y la serenidad de énimo,
El hablar ante un piiblico més 6 menos nume-
roso es empresa atrevida, puesto que ha de
tener 4 log que le escuchan pendientes de su
palabra, cautivando su atencion, y esto para
un animo apocado é irresoluto es carga pesada
y migion difieil de llenar.

Las eunlidades fisicas también son naturales
y adquiridas; son relativamente secundarias,
puesto que muchas de ellas no dependen dela
voluntad del orador, ni estd en su mano el mo-
dificarlas.

Pueden reducirse & la voz, la pronunciacion,
la accion ¥ la figura. g

La woz ha de ser robusta, clara y sonora; la
voz intermedia es la mds apropésito y debe
procurarse elevarla ¢ bajarla en su entonacién
segiin lo requiera el discurso. :

El hablar con rapidez y el empezar con
elevada entonacién, pueden producir malisi-
mos efectos, tanto en el orador como en el
auditorio.



—24b—

La pronunciacién ha de ser clara y distinta,
con la acentuacidn necesaria al tono dominan-
te de cada frase, y, sobre todo, en conformidad
con los sentimientos é ideas que expone el
orador,

La accién que en concepto de Demdstenes,
era la parte mids importante de la oratoria,
abraza el gesto v los movimientos. Los gestos
exagerados y los movimientos impropios v
amanerados dan lugar al ridiculo. Las reglas
que suelen darse son: que la postura sea natu-
ral, no inclindndose mucho ni volviéndose con
frecuencia 4 los lados; que la mirada no debe
estar fija en un punto, ni argiiir arrogancia;
que los gestos estén en consonancia con lo
que se dice, v que de la misma manera lo es-
tén los movimientos de las manos y de la ca-
beza.

La figura, si es noble y magestuosa, dard
gran ventaja al orador; pero =i es elocuente,
aunque la figura no le acompaiie, no por eso
dejard de merecer el titulo de orador.

El pablico 4 quien se dirige el orador reci-
be el nombre de auditorio, y ejerce gran in-
fluencia en el orador y en el discurso. Varfa
el auditorio en razén & su ilustracién, 4 sus
condiciones intelectuales y morales y 4 las
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circunstancias especiales. Todas estas condi.
ciones deberan tenerse en cnenta, porgue ng
ge habla lo mismo ante el doeto que ante ]
ignorante, ante el que esté conforme con lo
que pensamos y senlimos que ante el que nos
es contrario, ante la mujer que ante el hom-
bre, ante el joven que ante el anciano, Tal es
la relacién que existe entre el orador y el
auditorio, que se completan digimoslo asi
hasta tal punto que segin Cicerén «sin una
multitud que oiga no se puede ser elocuente.
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LECCION XLV.

Diseurso oratorio: su definicion.,—Fondo del discarso: paries en que
puede dividirse.--Exordio: su objsto: sus clases: sus cualidades.—
Proposicion, sa definicion v division: sus reglas.—Modelos,

Discurso oratorio, es todo razonamiento
pronunciado ante un piblico para convencerle
v persuadirle.

El fondo del discurso le constituye el asunto
O pensamiento de que vd & tratar, § sea la
materia del discurso. Una materia puede ser
extensa ¢ presentarse bajo muchos puntos de
vista, y de esto se elige un punto Ilamado
euestion, que es lo que se debate acerca de una
materia; por ejemplo: si convino que Cristo
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padsecizra. La cueslion puede ser: general, s
go refiere 4 todos, como en este easo, das Uity
pecar? y particular, si 4 eiertas y determina~
dag personas, lugares ¢ tiempos. Ejemplo: ¢ Fug
conveniente que Lutero abandonase la religion
catdlica? Los griegos llamaron, #ésis, é hipotesis
A estas dos elases de cuestiones.

En el discurso como en toda obra literaria
debe haber unidad y variedad.

Las partes en que se divide el discurso ora-
torio es lo que constituye la forma del mismo
0 disposicion, segiin los antiguos, Estas partes
son: exordio, proposicion, eonfirmacion Yy epi-
logo, pudiendo reducirse 4 ellas lo division,
narvacion, refutacion y peroracion, (que conta-
ban los preceptistas clisicos.

El exordio es el principio del diseurso, en
el que el orador procura capiarse la atencién
¥y benevolencia de los oyentes.

El exordio puede ser de tres clases: simple,
de insinuacion y exabrupto.

El exordio gimple, consiste en indicar bre-
vemente el asunto de que se va 4 tratar] se
emplea en asuntos de poca importancia y
cuando el auditorio estd bien dispuesto. Ejem-
plo: la primera filipica, de Demdstenes.

El Exordio de {usinuacion, consiste en des-
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truir con arte y cierta cautela las prevenciones
que pueden existir cantra el orador 6 contra la
doetrina ¢que vd 4 exponer. El mejor ejemplo
es, delege agraria de Cicerdn. :

El exabrupto 6 vehemente, es aquél en que
el orador arrebatado por la pasién di prineipio
al digcurso de un modo vehemente. Solo debe
.emplearse cuando las circunstancias extraor-
dinarias del asunto, del orador 6 del auditorio
lo exijan. La 1.* eatilinaria, de Cicerdn, es
modelo de esta clase.

El exordio debe ser propio, correcto, modesto
y proporeionado.

El exordio serd propio, cuando nazeca natu-
ralmente del asunto (ex visceribuz rei). Puede
tomarse también de un hecho histérico, de una
circustancia local y de una sentencia. Los
defectos que han de evitarse son: la vulgaridad
6 sea que pueda acomodarse & muchos asuntos;
la szparacion, 6 el no formar un todo con las
demis partes del discurso; y el ser comitn &
poder servir al adversario lo mismo que al
orador. El estudio detenido del asunto es la
mejor regla para hacer un exordio propio. Ci~
cer6n y Pascal aconsejan que el exordio sea lo
Altimo que se haga.

La correceion, implica la perfeccion 6 pureza
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del lenguaje. Al principio del discurso es
cuando més se fija la atencién de los oyentes
excitada por la curiosidad. Debe evitarse Ia
afeckacion v el artificio: Videamur curate non
eallide dicere (Quintiliano.)

La modestia, exige que el orador no habls
de sf mismo y procure no ofender la delicadeza
de los oyentes, Una humildad digna que ne
degenere en bajeza y firmeza de cardcter, son
las prendas que deben adornar al orador en el
exordio. La timidez y la lisonja deben pros-

cribirse.
' La proporeion, exige que en el exordio guar-
de conformidad por su extensién con las demds
partes del discurso.

Proposizion, es aquella parte del discurso
en que el orador propone de un modo claro ¥
preciso el asunto de que v 4 tratar. Fenelén
decia: «<que era el discurso en compendios.

La proposicion puede ser: simple, compuesta
& Jlustrada. Simple, cuando se enuncia en un
solo término, ejemplo: Arguias es cindadano
romano. Compuesta, cuando trata distintos
puntos, v 4 esta se llama divisién, ejemplo:
Arquias es ciudadano romano, ¥ si no lo fuere
debiéramos darle tal titulo. Tustrada, lamada
también narracion, cuando en ella referimos
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sucesos de que conviene informar el auditorio
para que comprenda bien el asunto. Puede
gervir de ejemplo la de Cicerdn, en la oracién
pro Milone.

La proposicion simple, debe ser: sencilla,
elara é interesunte y acomodada & 1a indole del
auditorio.

La proposicion compuesta, debe ser: completa,
es decir, que sus miembros comprendan todo
el asunto; distinta, 6 sea que un miembro no
esté contenido en el otro; progresiva, es deeir,
que el primer miembro conduzea al segundo y
asf sucesivamente, y natural, 6 que se conciba
y exponga en términos claros y precisos. En
algunas ocagiones no es necesaria y se omite.

La ilustrada 6 rarracion, se distingue de la
narracion histérica en que el orador cuenta el
hecho por el aspecto y circunstancias méas
favorables. Puede hacerse de tres maneras:
relatando ciertos hechos que sirvan de ante-
cedentes: formando todo el discurso un tejido
de narraciones acompaiiadas de rellexiones
convenientes al fin que se propone; y descan-
sando, digdmoslo asi, todo el discurso sobre un
hecho, como en la oratoria forense.

Las condiciones asignadas 4 la narracidn,
son: la elaridad, si distingue el orador las
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personas, cosas, tiempos y lugares, exponién-
dolo todo en términos sencillos y naturales:
la brevebad, si no contiene nada supérfluo;
la verosimilitud, si la narracion estd conforme
con el cardcter de los personajes, sus intereses
y las circunstancias de lugar y tiempo; el
interés, si por la grandeza de los hechos, ele-
vacién de pensamientos 6 elegancia y galas
del lenguaje, excita la curiosidad y mantiene
viva la atencién de los oyentes.

gl
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LECCION XLVI.

Forma del diseurso (continuacion) —Confirmacion oratoria: su importan-
0ia,~ Medios de convencer y persuadir.--Pruebas: sus clases.-- Elee-
¢ion de 1os argumentos.—Costumbres: conveniencias y precaucionss
oratorias.~-Pasiongs: medio de concitarlas v calmarlas.--Epilogo: su
importancia v reglas,—Modelos.

Confirmacion, es aquella parte del discurso
en que el orador prueba la verdad enunciada
en la proposicion, y si rebate las razones que
en contra pudieran presentarse se llama refu-
tacion, que esuna especie 6 complemento de
la confirmacion.

Es la parte mas importante porque todas
las demds le estin subordinadas, y constituye
la base y el nervio del discurso: con ella se
cumple el fin principal de la oratoria, 6 sea el
esclarecimiento de la verdad, y el llevar la
conviceién y persuasion al Animo de los demds,
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La conviccion se dirige al entendimiento,
haciéndole conocer la verdad, bondad 6 utili-
dad de una cosa; la persuasion se dirige al
corazon y 4 la voluntad cuando por medio de
razones 6 por la mocion de afectos inclinamog
el Animo de algunos hécia aquello que propo-
nemos.

Existen medios para convencer y per-
sua dir,

Los medios para convencer, son: el pleno
conocimiento de la materia que se trata v las
pruebas.

El pleno conocimiento del usunto, exige que
el orador tenga un conocimiento de la materia
y aprecie todas las circunstancias, resolviendo
todas las objecciones que puedan presentarse,

Las pruchas 6 argwmentos, scn las razones
de que e sirve el orador para demostrar la
verdad que se propone.

Los antiguos dividieron las pruebas en
artificiales ¢ inartificiales, segiin que se toma-
ban del testimonio humano, leyes, opiniones
de los sabios, testigos, documentos, ete., 6
estaban fundadas en las leyes del raciocinio
¥y en la naturaleza del espiritu humano; tam-
bién suelen llamarlas extrinsecas & intrinsecas.

Aristoteles, Quintiliano y Cicerén estudia-



—255—

ron en sus obras Los Topicos 6 lugares orato-
rios con suma detencion dividiéndolos en
comunes ¥ prapios. La definicidn, enumeracion
de parles, género, especie, causa, comparacién,
contrarios, circunstancias, testimonios, ejem-
plos, etc., son los principale:. Como dice muy
bien el Sr. Coll y Vehl. <un estudio superficial
de los Tdpicos, mis perjudica que favorece;
pero un estudio profundo no puede menos de
prestar gran utilidad.» Marmontel afnade, que
los discipulos de la elocuencia no deben des-
defiar estas teorfas.

Respecte 4 las pruebas debemos estudiar:
su tnvencidn, su eleccién, su colocacion, sus
Jormas y sus condiciones.

Para la invencion de las pruebas no hay
més que un medio, es el conocimiento y estu-
dio detenido del asunto; examinandole bajo
todos sus aspeclos y circunstaneias.

Respeclo & la eleccion, deben desecharse las
pruebas poco sélidas y adoptar las mdas fuertes
y concluyentes. Debe tenerse en cuenta tam-
bién el auditorio & quién se dirige; huelgan las
razones metafisicas alli donde no se han de
comprender.

Para la eolocacion de las pruebas se han de
observar las reglas siguientes: 1.* Deben sepa-
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rarse las que sean de distinta naturaleza, por
ejemplo: las de Escritura, Santos Padres ete.,
las de leyes humanas, las de razdn ete. 22
Colocarlas gradualmente segiin su fuerza, de-
jando para el final la mis fuerte, 4 fin de que
canse mds impresion 4 los oyentes, 3.* Mez-
clar las débiles con las fuertes. 4.* Presen-
tarlas con mds 6 menos extensidn segiin su
importaneia,

Las formas principales en que pueden pre-
sentarse las pruebas son las diversas clases
de argumentos que indican los dialécticos,
divididas en silogisticas ¥y no  silogisticas,
comprendiendo en esta clase el entimema,
epiquerema, sorites, dilemea, induceion v ejemplo,
cuyo estudio y conocimiento pertenece & la
Loégica.

Las condiciones de las pruebas son: la soli-
dez; 6 sea que se acomoden 4 la capacidad del
auditorio.

Los medios para perswadir son principal-
mente: las costumhbres y precauciones oratorias,
Y la mocion dz afectos i pasiones.

Las costumbres  oratorins son relativas al
orador y al auditorio lLas del orador son to-
das aquellas cualidades propias para captarse
Ja estimacion y el afecto de sus oyentes. Ya
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quedan explicadas en la lececién XLIV las
prendas intelectuales y morales que deben
adornarle. Fenel6n afirma =que el orador debe
ser hombre de bien y creido como tal.» Res-
pecto al auditorio, forman sus costumbres dis-
tintas la diferente edad, sexo, condicion social,
nacion v cardcter. No se habla lo mismo al sol-
dado que al general, al ignorante que al sdbio,
al militar que al hombre de negocios.

Las precauciones oratorias son el tributo de
respeto y carifio que el orador manifiesta al
auditorio, para evitar todo aquello que pudie-
ra lastimarle G ofenderle. Condescendiendo
al parecer con las opiniones contrarias; usan-
do ciertos giros para manifestar verdades que
pueden ser duras; respetando la posicidn y el
mérito de sus adversarios, y procurando no
causar fuertes impresiones en determinadas
cireunstancias, evitara el ofender 4 sus oyentes

Uno de lps medios mas poderosos de per-
suadir son las pasiones, 6 sea la mocién de
afectos.

Pariones oratorias, que son las diversas
emociones y movimientos de simpatia hdicia
un objeto, comunieadas al auditorio por la
palabra del orador.

Para econcitar las pasiones es necesario que
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el orador esté dotado de gran sensibilidad &
imaginacion viva. Siel orador no siente, no
puede hacer sentir 4 los demds; pero téngase
en cuenta que no ha de ser una pasién des-
ordenada, sino un sentimiento profundo que
no perturbe nuestra inteligencia. La imagina-
¢ion anima ¢ inflama, digdmoslo asi el discurso
presentindonos al vivo los objetos. Longino
dice, que doman y someten al auditorio,

En el discurso pueden excitarse las pasio-
nes o ealmarlas,

Para excitar el amor, ¢l odio, el temor, la pie-
dad y las demds pasiones, debe atenderse 4 la
materia del discurso y 4 las circunstancias y
disposicién del auditorio; y debe procurar no
ingistir obstinadamente sobre los afectos su-
blimes é impetuosos.

Para calmar estas mismas pasiones puede
emplear el lenguaje de la fria razdn, y 4 veces
hasta la ironfa y el ridicule. Este dltimo me-
dio exige sin embargo ciertas precauciones,
por ser mas dén natural que artistico, y debe
prodigarse poco.

El egpilogo es la conclusion del discurso en
la que el orador se propone acabar de con-
vencer y persuadir al auditorio.

Consigue el convencimiento recapitulando
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cuanto se ha dicho para demostrar la verdad.
Debe ser breve, enérgico é interesante, para que
de un golpe de vista, por decirlo asf, pueda
contemplar el auditorio toda la doctrina ex-
puesta.

Respecto al patético, & mas de lo ya indi-
cado al hablar de la confirmacién, debe pro-
curarse que esté en harmonia con el asunto
que trala; que no sea un recurso del orador,
i no efecto del interés que inspira 4 todos la
verdad y el bien; y que las emociones no
prolonguen demasiado, y que no se interca-
len reflexiones ni digresiones.

El fin del discurso es el momento mds critico:
este momento debe elegirse con discernimien-
to v oportunidad.

La elocucion oratoria es intermedia entre
la poética y la didactica: su estilo es noble y
elevado, su lenguaje correcto, elegante y har-
monicso por la rolundidad de sus periodos.
La amplificacion es una de las propiedades
que més caracterizan @ la oratoria, y sirve de
mucho para el desarrollo de las pruebas.



LECCION XLVIL.

@émeros oratorios: divisitn antigua: division moderna: su fundamento.—
Oratoria sagrada: su objéto y fin.-Cualidades del orador v condicis-
nes del auditorio.—Forma especial del diseurso sagrado: su lenguaje
y estilo.~Clases de discursos sagrados,~Oradorss nmotables.

Tanto por los asuntos que trata cuanto por
los fines & que tiende, se han hecho diversas
clasificaciones de la oratoria.

Los antiguos la dividieron en tres géneros:
demostrativo, que comprendfa los discursos en
que se alaba 6 vitupera; deliberativo, 1os en que
se aconseja 6 disuade, y judicial, 10s en que se
acusa ¢ defiende.

Los modernos, partiendo de una base mads
fundamental, la dividen: en sagrada, politica,
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Sorense v académien. La religion, el derecho y
la ciencia son los tres asuntos que pueden ser
cbjeto de la oratoria; mas como el derecho
puede ser plblico y privado, de aquf la divi-
sién en dos miembres, la politica y forense, de
lo que 4 €l se refiere.

El orden de colocacion también es funda-
mental; antes lo divino que lo humano: pri-
mero los derechos generales que los particula-
res; por ultimo la ciencia, que no es patrimo-
nio de todos.

La oratoria sagrada es la manifestacién por
medio de la palabra, de las verdades religiosas
para la santificacion de los hombres,

El ohjeto de la oratoria sagrada, es la pro-
pagacién y defensa de las creencias y doc-
trinas relativas 4 la religion: su fin, es per-
suadir al hombre & seguir esas doctrinas.

El orador sagrado,d mis de las cualidades
ya estudiadas, debe ser virluoso, porque si en
toda clase de oratoria se requiere tal condicidn,
en ¢sta es de mayor condicién, en ésta es de
mayor importancia. San Bernardo exigia al
orador sagrado tres condiciones especiales:
beneficencia Y mansedwmbre para con sus seme-
jantes, grandeza de alma y unién singular con
Dios, por la oracién. Lo que principalmente
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distingue al orador sagrado es la wncidn, es la
suavidad y atractivo con que llega al corazdn
de sus oyentes y los mueve al bien. Esta cua-
lidad nace principalmente de la virtud y de la
caridad del orador. El orador sagrado recibe
el nombre especial de predicador, y la oraeién
el de predicacion. El orador sagrado debe co-
nocer hien las Sagradas Escrituras, los Santos
Padres y escritores eclesidsticos, la teologia; la
filosofia y la historia.

El auditorio en la oratoria sagrada tiene un
cardcter especial por estar compuesto de per-
sonas de todas edades, sexos y condiciones, y
esto dificulta la tarea del predicador, por ser
poco asequible al rudo lo que parecerd vulgar
al sabio, siendo improba la tarea de contentar
a todos.

El discurso sagrado, que recibe el nombre
genérico de sermén, debe cumplir con las con-
diciones generales asignadas, pero en su plan
adopta una forma especial que eonviene estu-
diar. Empieza el discurso por lo que se llama
teaxto, 6 sea una sentencia tomada de los libros
sagrados (que, bien elegido, contribuye 4 la
dignidad y claridad en el decir. Debe tener
intima relacién con el asunto, y 4 ser posible,
comprender todos los puntos que han de tra-
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tarse, La dnwocacion, esla siplica que des-
pués de la proposicion dirige el orador & la
Virgen, para que ilumine su mente v la de su
auditorio & fin de aleanzar el fin que se pro-
pone. Ha de ser hreve, ticrna ¥ afeetuosa. La
refutacion no existe generalmente en la orato-
ria sagrada.

Respectod la forma externa, el estilo debe
ser digno y elevado, apartindose de todo lo
que tenga cardcler profano, defecto en que con
frecuencia caen muchos oradores. El lenguaje
serd claro, grave y elegante. La oracién sa-
grada en este punto debe atender muy espe-
cialmente 4 la indole del auditorio y 4 la clase
especial del discurso.

Los discursos sagrados son de varias clases:
sermones dogmaticos, morales, homilias, pldti-
cas, conferencias, pancyiricos Y oraziones fit-
nebres.

Sermén dogmdtico, es aquel que versa sobre
una verdad de fé. Moral, aquel en que se acon-
seja la practica de la virtud, Homilia, es la
exposicién del Evangelio, que se hace en los
dias festivos, Platica, es una instruceion breve
y sencilla sobre un punto dogmitico 6 moral,
Conferencia, es un discurso sagrado, con ca-
ricter eminentemente diddctico, dedicado &
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esclarecer y probar las verdades de la religién
contra los ataques de sus adversarios. El paye-
girico, es un discurso consagrado 4 la alaban-
za de algin santo. La oracién fimebrs, es un
sermén eu que se elogian las virtudes de al-
giin hombre ilustre, con ocasién de su muerte,
La oratoria sagrada, verdaderamente tal,
nace con el mismo Jesueristo, que predicéd
el sermdn de la montafia y, con su divina pa-
labra, propagd su iumortal doctrina y le si-
guen los Apobstoles encargados de extenderla
por el mundo. Contintian esta sublime mi-
gi6n los Padres y apologistas, como Tertulia-
no, Minucio Félix, S. Cipriano, S. Juan Crisos--
tomo, S. Basilio, S. Gregorio Nacianceno,
S. Jerdnimo, S. Agustin, S. Gregorio el Gran-
dey S. Bernardo, Sto. Domingo de Guzmén,
fundador de la Orden de predieadores, S. Vi-
cente Ferrer, el P. Granada, Fray Luis de
Leén, Fray Juan de Avila y Fray Pedro Malén
de Chaide, son modelos en Espafia. En Fran-
cia Bossuet, Massillon, Bartolomé, Fenelon,
Flechier, Lacordaire, el P. Félix y otros.

S



LECCION XLVIIL.

Oraloria politica: su objeto, fin & importancia,— EL orador y el anditorio.
—(Condiciongs especiales del discnrso politico,—La oratoria militar ¥
periodistica.—oradores politicos dignos de meneifn.

La oraloria politica, es la manifestacion y
diseusién de las verdades politico-sociales,
para procurar el bien y la utilidad de los
Estados.

S objeto es vastisimo, pues comprende
cuanto se refiere 4 las relaciones de los hom-
bres entre si (derecho civil) 6 con los poderes
pliblicos (derecho politico) 6 con otros pueblos
(derecho internacional); su fin no puede ser
mds noble, pues contribuye & la formacion de
las leyes v organizacion de los Estados, asi
como al bien y utilidad piblicos,

17
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Su importancia nace de discutirse intereses
que 4 todos pertenecen, y contribuir & su de-
fensa: decide la suerte de las naciones, de-
fiende 4 la patria, hace que brille la justicia,
presta proteccién 4 las artes y letras y contri-
buye 4 la cultura y civilizacion de los pueblos.

La oratoria politica exige condiciones espe-
ciales al orador. Las principales son: la probi-
dad merced 4 la eual ni se deje arrastrar por
viles pasiones, ni defienda por ningiin concepto
1a bajeza y la iniquidad. El patriotisimo, pues
como dice Demdstenes, «el orador politico
debe simpatizar econ el pueblo, amarle y que-
rerle como & la patria; defender, contra todo
su honor, sus intereses y derechos.» Cieneia,
6 sea el conocimiento de la historia, del
derecho politico y administrativo, internacio-
mal y civil v en general de cuanto se relacione
con los asuntos que han de debatirse. Le es de
esencia la éimprovisacion: un orador ha dicho
«con razon, que la tribuna es el campo de las
inteligencias: el orador politico se halla frente
4 su adversario que le ataca inesperadamente
sobre asuntos en que no pensaba, es necesario
«<contestarle, y ha de hablar poco menos que sin
«quererlo. La serenidad y valor son fambién
cualidades necesarias, pues sin el imperio
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sobre sf mismo no es posible alcanzar éxito
alguno en esta clase de oratoria: jamés debe
acchardarse por combatido que esté, ni dejarse
arrebatar por la ira 6 la indignacién que las
frases del contrario le produzean.

El auditorio tiene también condiciones espe-
ciales, pues ya consta de representantes del
pals, ya de hombres de todas clases: de aqui la
divisién que suele hacerse de la oratoria poli-
tica en parlamentaria que comprende los dis-
cursos pronunciados ante les euerpos legisla-
dores, y popular, 1o pronunciados en reunio-
nes de diversa especie, como clubs, comités,
ete. En la mavor parte de los paebles moder-
nos existen dos edmaras: el Senado, compuesto
de personas graves y respetables por su edad,
clase y gerarquia; v el Congreso, representacion
de los partidos v compuesto en su mayor parte
de personas de menos edad. En general el
auditorio no tiene ideas é intereses comunes;
ge presenta siempre dividido y luchando te-
nazmente para conseguir el triunfo de los
ideales & que cada uno aspira.

El discurso politico puede decirse que ge-
neralmente carece de proposicidn fijada por el
orador, que se somete al asunto que se debate
y se formula en lo que se llama orden del dia y
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proposicion de ley. En la confirmacion debe
procurarse la solidez de las pruebas, leniendo.
en cuenta siempre la disposicién particular
del &nimo de los oyentes, la naturaleza del
asunto v las circunstancias singulares y mas
propias para causar impresion. El epfloge debe
ser claro y enérgico. La fogosidad, la viveza y
el apasionamiento tiene mas- cabida en esta
que en otra clase de oratoria; en ella cabe
también més la ironfa y los recursos de in-
genio, para saliv de situaciones dificiles y
apuradas. .

El lenguaje v estilo admilen variedad de
tonos, segin la clase de auditorio; asi aunque:
la claridad y energia le acompafian siempre,
es mils grave y majestuoso en el Senado y més.
vehemenle y pomposo en las asambleas po-
pulares.

La oratoria wmilitar y periodistica no son
géneros especiales de cratoria, sino como
ramas de la oratoria politica. Caracteriza a la
arenga militar la coneision y el ser producida.
por un arrangue del corazén 6 una inspiracion.
del momento: 4 veces una frase hace el efecto
de un discurso. Son notables las arengas de
Napoledn I 4 sus soldados. El periodismo no-
tiene de oratorio mas que la forma de algunos.



’

—269—

articulos, v considérase mds bien como com-=
posicidn diddectica, reservindonos el hablar de
él euando estudiemos este género literario.

La oratoria politica nacié en (recia, v so-
hresalieron Demdstenes v Esquines. En Roma,
Catén, los Gracos v Cicerdn son notables. En
Espafia podemos citar & Mufioz, Torrero, Lo-
pez, Aleald Galiano, Donoso Cortés, Oldzaga,
Gonzélez Bravo, Rios Rosas, Aparisi Guijarro
y otros que aun viven y son gloria de nuestro
parlamento v de la patria. En Francia Ver-
niaud, Decazes, Perier, Thiers, Lamartine, ete,

e
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LECCION XLIX.

Oratoria forense: su defimicidn, su objeto y fin: su importancia y ufilidad:
§1 division, —Cualidades del orador v cavdcter peculiar del auditorio,
—TI discurso forense: sus condicionss.—-Oratoria académica: su im-
portincia.—Cualidades del orador y condiciones del diseurso, -—Clases
e diseursos académicos.-- Modelos.

La oratoria forense, es la manifestacion de
la verdad legal, para la defensa ¢ reclamacion
de un derecho 6 para el castigo de un delito.

El objeto de la oratoria forense es influir en
la aplicacién de la ley: su fin conseguir la
recta aplicacién legal.

Su importancia se deduce de considerar los
graves y trascendentales asuntos de que trata
relativos 4 la familia, 4 la propiedad, y, lo que
es mis, 4 la honra y vida de los ciudadanos.
Su utilidad es indisputable, pues hacer triun-
far la inocencia del crimen, reivindicar un
derecho usurpado 6 una propiedad arrebatada
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injustamente, arrancar de manos del verdugo
al hombre sobre cuya conciencia pesa horren-
do delito, es una de las mas nobles misiones
que pueden ejercerse.

Entre la oratoria politica y la forense me-
dian algunas diferencias: en esta el objeto
principal es la conviceidn; en aquella la per-
suasién: esta es mas grave v serena; aquella
mds vehemente y apasionada: esta tiene cam-
po mds limitado; aquella mds vasto y extenso.
<La oratoria forense, dice Hamilton, se dirige
& jueces encargados de escudrifiar el pasado,
y la politica 4 jueces encargados de escudrinar
el porvenir,»

La oratoria forense puede dividirse en civil
Y eriminal, segin que se trate de la reclama-
cidén de un derecho ¢ de la persecucién de un
delito.

El orador forense recibe el nombre de aho~
gado, v debe reunir las condiciones siguientes:
ciencia v rectitud. La eiencia, comprende el
conocimiento de la legislacién y sus funda-
mentos filoséficos en primer lugar, y en segun-
do conocimientos generales y especial y pro-
funde del corazon humano. La rectitud exige
honradez sin tacha, integridad moral y amor
4 la justicia.
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El auditorio es también de condicidn espe-
cial, pues le componen cierto niimero de jue-
ces, personas graves, revestidas de autoridad,
ilustradas y animadas por el espiritu de jus-
tieia.

En el discurso forense es donde mis cabida
tiene la proposieién ilustrada 6 sea la narra-
eion, pues necesita el abogado presentar los
hechos con distincién y claridad y hacer que
se fije la atencién en ellos para que los jueces
se inclinen 4 favor del que se defiende 6 en
contra del que se acusa. Tanto en los asuntos
civiles como en los eriminales, se distinguen
tres cuestiones: el heeho, en que se disputa so-
bre la existencia del hecho; el nombre, sobre
la calificacién del hecho y sus circunstancias;
el dzrecho 6 sea la interpretacion y aplicacién
de la ley. La confirmacion, tiene dos partes
distintas, que son: la prucha y la refutacion;
las pruebas son ligicas si se toman de la natu-
raleza del asunto, sus causas, efectos, ete., y
legales, sige sacan de las leyes v declaraciones
prestadas ante el tribunal. En la refutacion se
debaten las razones del contrario. El epilogo
debe ser breve, y en la oratoria forense cabe
menos la fogosidad y el apasionamiento, la
ironfa debe prosecribirse.
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El estilo debe ser grave: el lenguaje claro
Y preciso.

La oratoria forense nacié en Grecia, mez-
clada con la politica, v lo mismo sucedié en
Roma. Distinguiéronse en Greecia, Antifon, Li-
sias, Isderates, Iseo, Licurge, Demdstenes y
Esquines. Entre los latinos, Caton, Craso, An-
tonio, Hortensio y su hija Hortensia, y, sobre
todos, Cicerén. En Esgana nace en tiempo de
D. Alfonso X la institueién de los woceros 6
abogados v llega la oratoria & florecer verda-
deramente en el siglo XVIII, Los oradores mds
notables son: Melendez, Campomanes, Florida-
blanea, Jovellanos, Cortina, Pacheco, Aparisi
Guijarro, Laserna, Alvarez y ctros.

La oratoria académica, es la manifestacion
de la verdad cientifica y artistica para demos-
trarlas y convencer de ellas al que nos escu-
cha.

Su importancia se desprende de la misma
que tienen la ciencia y el arte porque demos-
trar una verdad dudosa 6 un punto controver-
tido, dilucidar una cuestién opinable del arte
6 de la ciencia, es de gran interés para todos
los que 4 ella se dedican.

Si bien es cierto que algunos niegan que
exista como tal esta clase de oratoria, tanto_\
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por las diferencias que existen con la diddeti=
ca, cuanto por el uso que de ella se hace y
vuelo que ha tomado, puede considerarse como
oratoria especial.

El orador académico necesita sobre todo co-
nocimientos cientificos de la materia que trata,
pero conccimiento profundo, puesto que su
principal objeto es demostrar la verdad de la
ciencia. e

En el diseurso debe existir un plan bien me-
ditado v ajustado en su procedimiento 4 las
reglas 16gicas. Las pruebas que dé han de ser
concluyentes y sdlidas, como en ningtn dis-
curso. En el epilogo debe recapitular breve-
mente las razones, y cabe poco en él la mo-
cion de afectos, porque generalmenle habla
mds 4 la cabeza que al corazon.

El estilo ha de ser conforme al asuntc que
trate, v en el lenguaje ha de procurar el mayor
esmero y correceién posibles. Aunque la forma
especial y propia en el lenguaje es la prosa, en
Espafia se leyd por D. José Zorrilla, ante la
Academia Espanola, un discurso en verso al
ser recibido como académico, Esto es excep-
cional y repetimos que no es propio de la ora-
toria.

Los discursos wacadémicos se pronuncian en
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los Ateneos, Academias, Universidades y otros
cuerpos docentes, v se suelen dividir en ¢ien-
tificos y literarios, por sus asuntos.

Los oradores mis notables de esta clase en
Espafa, son muchos, habiéndose distinguido,
Donoso Cortés, Aparisi Guijarro, Guerra y Or-
be, Alarcén, Valera, Menéndez Pelayo y otros
muchos.

G\'(:W
)
s



SECCION TERCERA

- A

DIDACTICA

LECCION L.

Diddctica: su definicidn: su objsto v fin: su cardcler: su divisin,~-
Obras doctrinales.--Tratados elementales, magistrales v disertacio-
168: SUS rexlas.--Modelos,

Didietien es la manifestacién de la verdad
por medio de la palabra artistiea, ;

El objeto de las obras diddcticas es el estu-
dio de las ciencias y artes: su fin es extrafo al
arte literario, porque es la ensefianza y demos-
tracion de estas verdades,

El cardcter especial de las obras didécticas
consiste en que no pertenecen 4 la literatura
més que por su forma y por las condiciones es-
téticas que deben acompanarla.
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Las obras diddcticas se dividen: por su ex-
tensibi ¥ por su asuito.

Por su extension, se clagifican: en tratados
elementaies, magistrales ¥ monografies y sue-
len comprenderse todas estas obras bajo el
nombre de doctrinales.

Son de esta clase de obras todas aquellas
que exponen verdades de un arte ¢ ciencia.

La ciencia principia por hechos concretos,
que generalizades forman la eiencia vulgar,
cuyas formas mds propiag, porque estin reves-
tidas por la imaginacion, son los refranes, v -
luego, sistematizados los conocimientos, cons-
tituyen la ciencia propiamente dicha.

La verdad es une y una es tambidén la cien-
cia, mas por ser vasto el conocimiento, limita-
da la inteligencia .y muchas las formas con
que la verdad puede presentarse, ha habido
necesidad de las clasificaciones.

Las obras elementales, comprenden las bases
G principios de un arte 6 ciencia; las magistra-
les, el conocimiento completo de la ciencia 6
arte; 1as monografias, dilucidan puntos concre-
tos y sirven para ilustrar al cientifico y satis-
facer la curiosidad de los eruditos.

El fondo de todas estas compogiciones es la
verdad cientifica v artistica.
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Respecto & la forma interna todas han da
sujetarse & un plan rigorosamente 16gico; perg
en las magistrales nunca ha de ﬂlterarse,'
mientras que en las elementales permite alguna
latitud. En las de esta tltima clase hay necegj-
dad de expliear las voces téenicas, de hacer las
divisiones y subdivisiones precisas y de definip
las ideas con exactitud y claridad. La doetring
también ha de comprobarse con repetidos
ejemplos; en ellas debe tenerse en cuenta lag
personas & quienes se dediea la obra, que sue-
len ser ninosg de corta edad 6 gentes poco ins-
trufdas. Estos pormenores se suprimen en la
obra magistral, porque ya son personas versa-
das en los principios de la ciencia aquellos
para quienes se escribe. '

La forma externa de las obras diddcticas en
su exposicidn, puede ser: enunciativa, mrmtiv-
wit, dialogada 6 epistolar.

Las formas expresivas, 0 sea el estilo y len=
guaje, varian respecto 4 cada clase de obras;
asf en las elementales debe ser claro y sencillo
procurando sobre todo el estilo, la correceién,
pureza y propiedad del lenguaje; por lo mismo
que se dedica 4 la ensefianza de los jévenes
que estdn principiando # desarrollar su inteli-
gencia,
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En las magistrales, cabe mayor galanura en
el estilo v lenguaje, que 4 pesar de tener por
distintivos la claridad v elegancia, se atavian
algunas veces con las galas de la fantasia, para
aliviar la fatiga del entendimiento: el eseritor
debe procurar usarlos con mesura y disere-
¢ién y no abusar de estos medios.

Las monografias no se apartan de las reglas
antedichas en suforma, pero cuando toman
carfcter oratorio se permiten aiin mayor liber-
tad y grandiloccuenecia.

Hipéerates, Aristételes, Estrabén y otros,
en Grecia; Cicerén Varrdn, Vitrubio, Plinio
v Quintiliano, en Roma; San Isidoro, D. Al-
fonso el Sabio, el infante D. Juan Manuel, el
Brocense, Luis Vives, Foxo Morcillo, Fray
Luis de Granada, Feijo6, Mayans, Jovellanos,
Moratin y otros, en Espafia, son los mejores
modelos que pueden citarse.



LECCION LI

Divisidn de las composiciones diddcticas por sus asuntos.-Higtoria; sn
definicion, su obieto ¥ fn: su imporlancia y utilidad: su divigion.-
El historiador: sug calidades.-Fondo dg 14 historia.-Forma interna
v externa.~Historiadores notables.

Las composiciones didfcticas por sus asun-
tos son: historieas v no historicas.

Historia, es la manifestacién 6 exposicion
de la verdad delos hechog realizados por el
hombre, para ensefianza v ejemplo de la hu-
manidad.

El oljefo de la historia son los hechos rea-
lizados por el hombre v relacionados con su
origen y destino: el fin. esrevelar al hombre
su inmortal destino, ensefiindole con los
ejemplos el camino que débe seguir.

La importancia y utilidad de la historia es
indudable. Cicerdn la llamé «luz de la verdad,
testigo de los tiempos, maestra de la vida,» ¥
todos los escritores antiguos y modernos reco-
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nocieron el servicio que presta 4 la humani-
dad, ensendndola lo que ha sido, mostrindole
lo que es, y manifestindole cémo debe ser para
cumplir con la ley providencial de su destino,
sirviéndose para ello de la ciencia y el arte en
amigable consorcio. .

La historia se divide: por su extensmn, en
wuniversal, general v particular. Lo universal,
estudia los hechos realizados per la humani-
dad; la general, log de varios pudblos unidos
por un vinculo comin; la particular, los de un
pueblo 6 nacién y, segiin que exponga los he-
chos relativos & una provineia, 4 una pobla-
¢ién, & una familia, 4 una persona 6 & un su-
ceso,recibe los nombres de corogrdfica, topogre=
Jica, gencaldgica, biogrdfica y monogrdfica. Por
el tiempo que abraza se divide: en antigua,
media v moderna, y también en erénicas, si
reliere los hechos sin mas enlace que elde la
sucesion: cznfurias, si los refiere por periodos
de cien anos; décadas, i por periodos de diez;
wnrales, si por anos; diarios, si por dias, y efe-
Jemérides si recuerdan los hechos ocurridos en
un dia determinado. Por el wsunfo se divide:
en sagrada, si cuenta los hechos revelados
por Dios y contenidos principalmente en las
Eserituras, y profana si los hechos humanos.
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Por su forma se divide: en narrativa, si se
limita 4 la relacion de los hechos; pragmditica,
si investiga las causas de los hechos y los or-
dena dindoles unidad y eritica, si examina el
valor de los testimonios que acreditan los he-
chos.

En la historia tenemos que estudiar: 1.° El
autor de la obra & sea el historiador. 2.° El
fondo de la obra histdrica. 8.° La forma

El historiador necesita unir 4 las cualidades
del hombre cientifico las del artista, por lo mis-
mo que en la historia se amalgaman feliz-
mente la verdad con la belleza. Tias cualida-
des se pueden dividir en estéficas, infelectuales,
v morales. Las estéticas pueden reducirse 4 la
sensibilidad exguisita, que, si no la necesita
en tan alto grado como el poeta y orador, le
es sin embargo necesaria en muchas ocasio-
nes para pintarnos al vivo las grandes catis-
{rofes de los pueblos, los hechos herdicos y las
sangrientas batallas,

Las dotes infelectuales pueden reducirse 4
1a instruccion, que es vastisima por lo mismo
que comprende multitud de hechos; asi & mids
de la Listoria necesita conocer las ciencias que
la auxilian, como la herdldica, diplomdtica,
epigrafia, y principalmente la geografia ¥
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cronologia. Para la investigacién de los hechos
y para su juicio necesita el discernimiento, una
fuerza de intuicién poderosa, reflexién profun-
da y conocimiento del cerazén humano. Las
fuentes histéricas de donde puede tomar los
hechos, son principalmente, las fradiciones y
los monumentos escritos y no eseritos.

Las dofes morales son: la veracidad, que con-
siste en poder y querer ver bien la verdad; y
la empareialidad, en juzgar los hechos con es-
piritu de recta justicia sine ire et studio, pres-
cindiendo de la pasién y simpatia que pueda
tener por determinadas personas, lugares y he-
chos, diciendo siempre la verdad, cueste lo
que cueste.

El fondo d:la historin estd constituido por
los hechos v la verdad que estos encierran.
Para ello los historiadores, tratando de buscar
la ley 4 que se sujetan los hechos, se han di-
vidido en varias escuelas, 1." Racionalista,

“(que supone que la historia no tiene mds prin-
cipio que la razdén humana: Vico, Hegel y
Krause sostienen esta doetrina. 2.* Naturalis-
ta, que pretenden someter el desenvolvimien -
to histérico 4 las leyes fatales de la naturaleza
fisica; Darwin, Moleschof, Heckel v Draper son
sus representantes. 3. Supernaturalista, que
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admite la harmonia y conformidad de la Pro-
videnecia con la libertad humana: S. Agustin,
Bossuet, de Maistre, Schelegel, Riancey y otros
son los que la siguen.

La forma intzrna comprende el plan de la
historia. El plan ha de estar bien ordenado y
han de encadenarse los hechos formando un
todo 6 lo que es lo mismo, teniendo wnidad,
variedad y harmonin. Los procedimientos que
pueden adoptarse son: el eronolégico, que se
ajusta al tiempo para coniar los sucesos; el
etnogrdfico que toma como punto de partida las
razas; el geogrdfico, que atiende 4 las divisio-
nes politicas de los pueblos; el tecnologico, que
se funda en las manifestaciones de la actividad
humana, como ciencias, artes y otros elemen-
tos de cultura vy civilizacion; y el filoséfico que
investiga las leyes de la historia. Estos méto-
dos, cada uno de por si, son insuficientes y es
preciso combinarlos.

La wnidad es diffcil en la historia y, so-
bre todo, en la universal; bastara, pues, vy
esto es accesible, las unidades parciales
de las épocas vy el enlace de unas con otras.
La forma expositiva de la historia es la narra-
cion, que ha de cumplir ciertas condiciones:
1." Claridad para referir los hechos, 4 fin de
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que se entiendan sin esfuerzo. 2.* PBrevedad,
omitiendo los sucesos que carezean de interés,
Usase también la forma descriptiva, ya para
pintarnos los heehos, ya para refratar los perso-
nijes. Las descripeiones ban de ser vivas, ani-
madas y oportunas; los refratos de los personajes
deben ser ficlzs, 6 sea tal como existieron con
su cardcter v condiciones. En cuanto 4 las
arengas (ue se ponen en boca de los persona-
jes, v 4 que tanta aficién tuvieron los eserito-
res de la antigitedad, deben ser verosimiles y
bellas.

La forma erpresiva de la historia, 6 sea su
estilo y lenguaje debe ser: claro, sencillo, ele-
gantz y digno.

Los historiadores mis notables son: en Gre-
cia, Herodoto, Tueidides, Jenofente v Polibio;
en Roma, Salustio, Tito Livio y Técito; en
Espafia, S. Isidoro, Pero Lopez de Avyala, Fer-
nan Perez de Guzmdn, Floridn de Ocampo,
Zorita, Mariana, Moneada, Melo, Solis, el
P. Florez, Toreno, Quintana, Lafuente y
Cavanilles,



LECCION LIl

Division de las composiciones didacticas por sus asuntos.—Obras teolf-
gicas, flosbficas, morales v juridicas.~-Formas expositivas que pueden
adoptar las obras didacticis.—Cartas: sus clases: sus reglas. —Did-
logos: s preceptiva, —Diccionario: sus reglas.—Modelos.

Las obras no histéricas comprenden: las
teologicas, filoso ficas, morales y juridicas, segin
que traten de fzologia 6 ciencia de Dios; de
Jilosofia 6 ciencia de las tultimas razones de las
cosas por el legitimo empleo de nuestras facul-
tades; de moral 6 ciencia de los actos humanos
en relacién con el fin del hombre, v de derecho
4 ciencia de las leyes.

Para estas obras no es posible sefialar reglas -

fijas por las distintas formas que adoptan,y
ajustindose 4 las condiciones diddcticas, bien
que en las morales y politicas tengan més
cabida la poesfa y elocuencia, habrian cumpli-
do su objeto.

En nuestra patria pueden citarse como poli-
ticos, moralistas y juristas 4 Ferndn Perez de
Oliva, Guevara, Mejia, Quevedo, Mariana, Saa-
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vedra Fajardo, Balmes, Palacios Rubios, Malo
de Molina, Laserna y otros.

Las composiciones diddcticas pueden adop-
tar diversas formas expositivas y principal-
mente la epistolar y dialogada.

Por muchos preceptistas se consideran como
géneros especiales, pero en realidad son meras
formas, pues por su fondo y asunto no consti-
tuyen especialidad, y podrin agregarse 4 uno @
otro género de los estudiados.

Carta, segin Cicerdn, es absenlivm mutuns
sermo, 6 lo que es lo mismo, una composicion
literaria que comunica 4 los ausentes lcs pen-
samientos y sentimientos del autor.

Las cartas se dividen en diddeticas y fami-
liares. Las primeras pueden ser: religiosas,
cientificas, literarias, historicas, etc., segin el
asunte de que traten: caen bajo la jurisdiceion
de la didactica por lo que respecta & su fondo.
Las familinres pueden ser: de pésame, sise
consuela en ellas al prdjimo por una desgracia
0 pérdida que haya sufrido; de ewhorabuena,
cuando nos asociamos 4 sus alegrias y prospe-
ridades; de recomendacion, si mostramos inte-
rés por alguna persona; moniforias, cuando
aconsejamos sobre una resolucién 6 asunto v
otras muchas que serfa prolijo enumerar.
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Las cartas adoplan en su plan el de los dig~
cursos oratorios: el exzordio, le forman las fra-
ses de carifio 6 cortesfa con que las encabe-
zamos; la proposicibn, al indicar el asunto; la
confirmacion, en las razones que damos sobre
el asunto que versa: la recapitulacion y perova-
eidn en el fin de la misma y en los sentimientos
que manifestamos.

El estilo v lzngunjz deben ser llanos y fami-
liares, guardando la debida conveniencia y
respeto de las personas: la claridad es indis-
pensable. Séneca deseaba que sus cartas fue-
sen come su conversacion, sin nada fingido. Las
cartas didiecticas admiten 4 veces los adornos
del estilo.

Los principales autores de cartas son:en la
antigitedad clasica, Plinio el joven y Cicerdn;
en Espana, Santa Teresa, Fernin Gomez de
Cibdareal, Avila, Antonio Perez, Quevedo,
Igla, Jovellanos, Moratin v otros.

Diilogo, es una conversacién que se finge
entre dog O mas personas sobre un asunto de-
terminado.

Por sus asuntos pueden ser: filoséficos, mo-
rales, Litzrarios, artisticos, ote.

El dialogo puede decirse que abraza tres
partes: exvordio, en que se presentan las per-
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sonas que en ¢l intervienen y el asunto que
se ha de tratar; la eucstion, 6 sea la parte en
que =e exponen las razones en pré y en con-
tra, y la eonelusion, en que convienen en una
doctrina 6 persisten en su opinion.

Las reglas relativas 4 los personajes consis-
ten en presentarles bien caracterizados y dis-
tingniéndose unos de otros; su wnimero ha de
ser el impreseindible para sostener el interés.

La wunidad debe resplandecer en el didlogo,
y por iiltimo, ha de tener lenguaje sencillo,
natural, ficil v animado.

Diceionario, es la exposicién de un arte 6
ciencia tratando de las materias por orden
alfabético.

En esta forma no es posible conservar la
unidad. Deben ser en su lengnaje claros y
precisos, vy lo mismo en su exposicién.

Como modelos de didlogos podemos citar el
de Oratore, de Cicerdn, y los filoséficos, de
Platén, v entre nosotros, los del maestro Fer-
nin Pérez de Oliva, sobre la dignidad del
hombre, los nombres de Cristo, de Fray Luis
de Ledn, vy los de la Pintura, de Vicente Car-
ducho.

e
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E1 perifdico: su definicion: su objeto v fin: sus 'ulasas.—ﬂaglas relati~
vas 4 su fondo v forma.—Breve resefia nistorica del periodisme.

Periédico, es una publicacion generalmente
diaria, en que se tratan asuntos de indole di-
versa para ilustracidn ¢ curiosidad de los lec-
tores.

El objeto de los periddicos es complejo,
puesto que sus asuntos pueden referirse 4 la
sociedad, la familia y el individuo, 4 las cien-
cias, las letras, las artes, etc. El fin puede ser
vario, pues estd destinado 4 ilustrar y morali-
zar, 6 meramente 4 satisfacer la curiosidad.
No siempre por desgracia cumple con esta mi-
si6n el peri6édico, pues muchas veces en lugar
de ilustrar, perturba la razén y el entendi-
miento, y en vez de moralizar, corrompe el
corazén: mas como dice un ilustre escritor
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espafiol, <los abusos que por la prensa pueden
cometerse, no han de ser parte para que los
pueblos, faltando & la justicia, aborrezean tan
poderoso elemento de ilustracidn.»

Los periédicos pueden ser de varias clases:
los hay politicos, de noticins, satiricos, ete.

Su fondo es miltiple: en su plan adoptan
una forma especial; las partes en que suelen
dividirse, son: seceién ‘doetrinal, politica, co-
mercial, dz noticias y espectdeulos. Por los asun-
tos, los articulos pueden ser: de fondo, en que
tratan de las cuestiones relativas 4 administra-
cidn, politica, ete; literarios v artisticos cuando
versan sobre la literatura 6 el arte; eriticos, si
se examina el valor de las producciones cien-
tificas, artisticas 0 literarias; de cosmm.bre&, si
representan los usos, vicios y virtudes sociales;
revistas, cuando se resumen los hechos ocu-
rridos en un periodo de tiempo; pueden ser
diarias, semanales, etes; gacetillas, en que se
dd euenta de multiples sucesos.

Las reglas relativas al periodismo pueden
resumirse en las siguientes: el conocimiento
del asunto es indispeasable muy especialmente
en los articulos de fondo, eriticos y literarios;
el estilo y lenguaje adopta todas las formas,
segun la indole del asunto: unas vecer lijero
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y festivo, otras ingenioso y satirico; & veces
adopta el estilo diddctico, y en ocasiones el
oratorio, muy principalmente en los articulos
de fondo & doctrinales.

De sentir es que en la mayor parte de las
ocasiones, efecto de la precipitacion con que
los periddicos se esceriben, se atienda tan poco
4 la correccion y sirvan muchas veces para
pervertir el gnsto y cerromper la lengua.

Existen, ademis de los que conocemos con
el nombre de periédicos, revistas literarias,
religiosas, artisticas y cientificas, que son mas
bien obras didacticas y que tienen una misién
alta y digna.

El periodismo nacid en la antigitedad, aun-
que no se ha propagado hasta nuestros dias.
Si bien en Roma quieren hallar algunos su
origen, hasta el siglo XVII no empieza verda-
deramente.

En Amberes en 1605, y en Paris en 1665
dd prinecipio esta composicién literaria. En
Espana existe desde los comienzos del si-
glo XVI, si bien aparece en forma de cartas,
relaciones, papeles sueltos, ete.; en el si-
glo XVTI, aparece el primer nimero de la Ga-
c2ta en 1660, que en 1698 adopta el nombre
de Gaceta de Madrid vy se publican otros
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papeles. En el siglo XVIII el mismo monarea,
D. Felipe V, es protector de 2/ Diario de los
Literatos, y en esta época son dignos de men-
cionarse varios periddicos como %l Pensador,
El Apologista Universal, El Stmanario de
Agricultura y Artes, Bl Pensador Cristiano v
El Memorial literario. En el siglo actual, tanto
en nuestra nacién como en el extranjero, es
incaleulable su nimero. Razones, que 4 nadie
se ocultarin, nos impiden que citemos perio-
dicos politicos; pero si indicaremos modelos
de Revistas tan dignas de elogio como La -
vista Espaiola, La Civilizazion, La Soeciedod,
Ll Museo Universal, que cambidé su nombre
por el de La Zlustracion Espanola y America-
na, La Ciencia Cristivna, La Voz de la Cari-
dad, La Revista de Fspana, La Ciudad de
Dios, continuacion de la Revista Agustiniana,
y otras que sentimos no enumerar,

>
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