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LEON DE BRONCE

ENCONTRADO

EN TIERRA DE PALENCIA;

POR

DON RODRIGO AMADOR DE LOS RIOS,

DOCTOR EN FILOSOFIA Y LETRAS,

Entre los monumentos que despiertan més vivamente el interés de los
amantes de la antigiiedad , y especialmente de la mahometana, figuran sin
duda,—cual acontece con el LEON DE BRONCE, ENCONTRADO EN TIERRA DE
PALENCIA, cuyo estudio nos proponemos en la presente Monografia,—
aquellos que aspiran 4 la representacion de séres animados, prohibida ter-
minantemente por Mahoma, segun tuvimos ocasion de indicar antes de
. ahora (2).

Cuantos viajeros visitan, con efecto, los magnificos restos de aquel Al-
cazar suntuoso, levantado por los Al-Ahmares en la cima de la colina al-
hamrd, y cuya fastuosa grandeza es testimonio elocuente de la desplegada
por los Califas y Amires musulmanes en la construccion de sus palacios y
viviendas , —detiénense sorprendidos ante las i‘epresentaciones iconicas que
lo exornan y enriquecen, reputidndolas, acaso, cual singularisimos ejem-
plos de la pintura y de la escultura , recordando espontineamente las pres-
cripciones del Kordn, que parecian condenar, y condenaban realmente

entre los islamitas, el cultivo de ambas artes, como contrarias al dogma
predicado por el gran instituidor de Arabia.

No carecian, sin embargo, de precedentes, dentro del mismo pueblo mahometano, aquellas manifestaciones
plasticas de la Alhambra: ni los leones que sustentan la hermosa taza de alabastro de la fuente labrada por Abu-
Abdil-14h Mohdmmad V, en el Cuarfo que de ellos ha recibido nombre; ni los que se conservan todavia 4 la
entrada del antiguo Al-Marestan, apellidado hoy Casa de la Moneda, erigido por la piedad y la magnificencia de
aquel Amir; ni los que, en muy estimable bajo-relieve, adornan el frente de la pila custodiada en el alcdzar

—-—

(1) Capitel ardbigo, procedente de Aragon. En el Museo Arqueolégico Nacional.
() Véanse al propésito las Monografias publicadas en los tomos 11 y 111 del presente Musto, bajo los titulos de Ldmpara de Abi-Abdil-leh Mokdm-
mad ITT de Granada, Puerta descubierta en el Salon de las Dos Hermanas de la Alhambra, y Brocales de pozo drabes y mudejares.
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nassrita, asi como tampoco las girafas 6 gacelas que se advierten en el magnifico Jaz7ron conservado en el mismo
edificio, y los unicornios que resaltan en la pila 4ntes mencionada, obedecian 4 una extrafia innovacion de los
drabes granadinos (1). Fruto eran todas estas manifestaciones de las tradiciones artisticas del Oriente, atesoradas y
trasmitidas, cual sagrado depdsito, por los artistas musulmanes de la Peninsula.

Habian hecho, con efecto, brotar la Iuz en medio de las tinieblas de la idolatria y del fetichismo que sefioreaban
la Arabia, las reiteradas predicaciones de Mahoma, combatiendo el culto observado por las diversas tribus y castas
que poblaban aquel suelo, y levantando sobre todos el culto de un solo Dios (el Zslam), dogma fundamental de
aquella religion, extrafia mezcla de creencias, en que se fundian asi las tradiciones biblicas, conservadas por
los judios y los cristianos, como las preocupaciones de los idélatras y los adoradores de los astros, armonizadas,
no obstante, unas y otras, dentro de aquel principio capital, 4 que se mostraban subordinadas y sometidas. Exci-
tado, sin duda, en medio de su oscuridad y su pobreza, por aquella sed de noble ambicion, que conduce 4 las mas
grandes empresas, no meénos que por el triste especticulo que ofrecia 4 la sazon la Arabia, cuyos habitantes,
aislados entre si por la ley y el espiritu de casta que los dividian, y entregados 4 sus propios esfuerzos, ni forma-
ban ni podian formar en realidad por si un verdadero pueblo,— aspiraba el infatigable génio de Mahoma 4 cons-—
tituir con aquella variedad sin limites, una unidad vigorosa, trabada con el doble vinculo de la religion y de la
ley. Erale preciso para obtener tal resultado, desterrar las précticas religiosas que habia traido consigo cada una de
las tribus que tomaron asiento en aquellas fértiles comarcas del Asia, principales si no tnicos obstaculos, que se
oponian con tenaz é invencible persistencia, al logro de sus deseos.

Destruida y asolada Jerusalem por la sangrienta espada de Tito, buscaron amparo salvador en las regiones del
Yémen y del Hechaz los fugitivos israelitas, como lo habian buscado tambien los cristianos (2), constituyendo el
ntcleo de muchas de las poblaciones donde prendié més vivamente la llama de la nueva creencia, en la cual
formaban en primera linea las errantes reliquias de Israél, esparcidas ya por todo el mundo (3). Mahoma pues, que
habia encontrado manantial inagotable para su inspiracion en los Sagrados libros de los hebreos, y habia podido
al mismo tiempo apreciar y conocer muchos de los dogmas en que aparece sustentada la religion del Crucificado,
comprendiendo al esparcir sus miradas sobre la muchedumbre de gentes que poblaban la Arabia, que sélo congre-
gados aquellos poderosos elementos, que se agitaban bajo la sombra de una mentida independencia, por el sagrado
vinculo de la religion, podia aspirarse &4 la creacion de un gran pueblo,—concebia la de la nueva creencia, que
iba 4 sefiorear por largos afios el mundo conocido. Fijo en aquel propdsito, tomaba en sus predicaciones por funda-
mento los libros sagrados, presentandolos asi como & los profetas de Isragl y 4un al mismo Jests, cual precursores
de la nueva ley, clasificando al par las diversas razas diseminadas por aquellas regiones, en creyentes é infieles; es
decir: en gentes que habian recibido la divina revelacion 6 genfe del libro (_tsJ) Jat), nimero en que se conta-
ban los judios y los cristianos, y en gente infiel 6 idélatra ( ,.Sy%1), bajo cuya denominacion se comprendian
los adoradores de los idolos y de los astros, que constituian en realidad la inmensa mayoria.

Asentado pues, sobre tales bases, hacia Mahoma pasar integras & la nueva creencia, muchas de las prescripciones
establecidas en las Sagradas Escrituras, figurando como principales entre otras, asi las abluciones y la circuncision,
ya de antiguo practicada por los drabes, como el ayuno y el iconoclasticismo, inico medio, en verdad, este ltimo
para desterrar la idolatria dominante. « Creyentes (habia dicho Mahoma), el vino, los juegos de azar, las imdgenes,

(1) No eran éstas, quiz4, las tinicas representaciones de séres animados que se ostentaban en la Alhambra: en la Torre de la Cautiva, obra de Yusuf],
debieron existir otras, & juzgar por las palabras que se conservan en los versos 4.° y 5.° de la inscripcion, escrita en caractéres cificos, que resalta en el
dngulo de la izquierda de la puerta de la mencionada Z'orre. Dicen, con efecto, las referidas palabras:

L & s JSs Jes b, L3,
DETENTE Y MIRA TODAS LAS FIGURAS QUE PARECEN, . S e W T
S DORADOS CON ARTIFICIO
(Lafuente y Alcéntara, Inscripeiones drabes de Granada, pég. 183, inscripeion niim, 11).

(2) Entre los cristianos establecidos en la Arabia, figuraban no pocos cisméticos, y entre éstos los mas netables eran los nestorianos, arrianos y mo-
notelistas (Fray Manuel de Santo Tomés de Aquino, Verdadero cardcter de Mahoma y de su religion, 1." Parte, cap, 111, pdg. 14).
(3) Amador de les Rios, Historia social, politica y religiosa de los Judios de Espaia y Portugal, t. 1, cap. 1.
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»y la suerte de las saetas son abominaciones inventadas por Satands: huid de ellas y sereis felices» (1). Y 4 este precepto
terminante y explicito, que condenando las imégenes, cual verdaderos sustentadores de las creencias politeistas,
envolvia al par la condenacion de todo arte figurativo, afiadia, al penetrar en el santuario de la Mecca, la mds
augusta y expresiva sancion, destruyendo por su propia mano aquella paloma de madera, pendiente de la cipula de
la Kaaba (2); mandando borrar las pinturas que cubrian los muros del citado templo (3), venerado en igual forma
por iddlatras y creyentes; haciendo derribar los idolos que coronaban el sagrado edificio, y pregonando, finalmente,
por las calles «que quien creyese en Dios y en su Profeta debia romper los idolos que tuviese en su morada» (4). El
dogma de aquella religion, esencialmente monoteista, que habia declarado no ya sélo que «Dios es inico y eterno» (5),
sino tambien que «ni engendré ni fué engendrado» (6); y sentaba como uno de los principales articulos de fé, que
Dios «no tiene compafiero alguno» (7), no consentia, en verdad, ya bajo una forma exterior y sensible, ya en el con-
cepto puramente moral, que fueran asociados 4 la divinidad otros séres intermediarios 6 auxiliares que los profetas,
en cuyo numero se contaba el mismo Mesias Jesis, hijo de Meria (l.g 7 o) e ), —4 quien no era ne-
gada su divina procedencia ([1] as ™ 5) (8),— pues que,, 4 pesar de las fantdisticas descripciones de los siete cielos,
poblados de infinitud de extrafios séres, y visitados por Mahoma en su famoso viaje sobre la yegua Alborak, existia
la prescripcion Korénica en cuya virtud se establecia, ademdas del precepto: «no hay otro dios sino Alléh, el vivo, el
inmutable,» & quien «ni el estupor ni el suefio embargan,» el no ménos fundamental , emblema de la providencia,
de que «sabe lo que hay delante y detras de los hombres,» esto es, de que no hay para El nada ocplto en la
tierra (9), principio desarrollado dentro de los estrechos limites del mas grosero fatalismo.

Mas era de tal naturaleza, sin embargo, la influencia que habian ejercido sobre los drabes las religiones de los
demds pueblos comarcanos; tal el poderio que conservaban éun éstas, despues de las predicaciones del profeta
coraixita, que no obstante las ﬁrescripciones del libro santo, todavia y como reliquia de los pasados tiempos, no
vacilaba aquél en admitir la existencia de los 4ngeles que pueblan las esferas de los cielos, y en sefialar lugar muy
distinguido entre ellos 4 los animales mas notables, como el cuervo de Daniel, la burra de Balaam, el asno que mon-
taba Jesus, al hacer su entrada en Jerusalem, y la misma yegua Alborak, no olvidando colocar en tal paraje, como
intercesores de su especie, un individuo de cada una de las clases de animales que existen en la tierra, enfre los
cuales descollaba un magnifico gallo blanco, de inmensas proporciones y de oficio extravagante (10).

(1) Kordn, Sura v, aleya 92.

(2) Conocida la diversidad de ritos observados por los drabes en el periodo ante-islamitico, as{ como la no ménos numerosa variedad de razas esta-
blecidas en aquellas regiones, cual apuntamos en el texto, no es para extrafiar, ciertamente, que ejerciera muy singular preponderancia sobre todas, la reli-
gion persa, cuya influencia debia sobrevivir, y sebrevivié en efecto, 4 Mahoma, segun veremos adelante. La paloma, pues, 4 que hacemos referencia en
el texto, y fué destruida por mano del Profeta, era representacion del génio del bien (Ormuzd), en contraposicion del génio del mal (Ahriman), divinida-
des ambas que tenian dividido entre si, con arreglo & su instinto, su utilidad y naturaleza, el dominio de todos los séres animados que pueblan el universe.

(3) Velanse, al decir de muy docto escritor de nuestros dias, en las pinturas que exornaban los muros de la Kadba, figuras de dngeles, y sobre todas
ellas se destacabala de Abraham ,—verdadero fundador del Islamismo segun Mahoma (Kordn, Sura111, aleyas 58 y 60),—representado en el acto de adivinar
por medio de flechas (Fernandez y Gonzalez, De la escultura y pintura en los pueblos de raza semitica, y seialadamente entre los Judios y Arabes, art. 11,
publicado en el mim. 89 de la Revista de Espaiia). Los lectores que desearen mayor ilustracion, pueden consultar, respecto de la suerte de las flechas, asi
el articulo mencionado del traductor de Aben-Adhari, come la Notice biographique sur Mahomet, con que encabeza Mr. Kasimirski su version del Kordn;
The Lif of Mahomet de Mr. W. Muir; Mahomet et le Koran, de Barthelemy-Saint-Hilaire; Caussin de Perceval, Essai sur U'histoire des arabes, ete.

(4) Fernandez y Gonzalez, ut supra, pig. 60. Acerca de los {dolos reverenciados en la Kafiba, despues de gu reedificacion en tiempo de Mahoma, cree-
mos exagerado el nimero de trescientos, que algunos éscritores sefialan, pareciendo probable, sin embargo, que entre ellos se contasen Al-Lat, Al-Oze,
Naila, Goue, Hamelquis, Haubas, Dat-Zamino, Dat-Badanim, Jalasat, Thagut, & quien se hacen frecuentes referencias en el Kordn, Bod, Ghibt, Siwa
y Wed, tal vez Siva y Buda, encarnaciones ambas de Brakma, segun la mitologia indica. Véase el articulo mencionado (pdg. 58, nota), y el t. x11, pd-
gina 92 del Jahrbiicher de Litteratur, citado por el Sr. Fernandez y Gonzalez. Mahoma transigia, sin embargo, con alguna de las tribus sometidas, tal
como la de los Tequif de Taif, aviniéndose & conservar un afio su idolo Lat, tratado que no llegé & ratificarse por el fanatismo de Omar.

(6) Kordn, Sura cxii, aleyas 1." y 2.

(6) Id.,id.,aleya 3."

(7) Id.,id, aleya 4.*

(8) Id.,Sura1v, aleya 169.

(9) Id., Sura 11, aleya 256.

(10) Malo de Molina, Viaje d la Argelia, 11.* Parte; Fray Manuel de Santo Tomds de Aquino, Verdadero cardcter de Mahoma y de su religion, 1.* Paite
cap. IX, pag. 50, Este 1iltimo autor, interesado en demostrar la falsedad del Islamismo, llega muchas veces 4 la exageracion; y haciendo referencia del viaje
de Mahoma, segun lo relatan San Pedro Pascual, Marracio, Juan Andrés (alfaqui de Jdtiva), Abulfeda, Gagnier y otros, dd las siguientes interesantes
noticias, que prueban con toda eficacia la verdad de nuestro aserto, relativa 4 la influencia de las religiones de la India, la Persia y el Egipto sobre los
drabes mahometanos: « Llegaron (dice ) [Gabriel y Malioma] al primer cielo, y salié un Angel 4 abrir la puerta... Todos les demds... tenian la cabeza de
»hombres, el cuerpo de vacas, y las alas de dguila. El nimero de ellos era setenta mil; cada Angel tenia setenta mil cabezas, cada cabeza setenta mil
»cuernos, y cada cuerno cinquenta mil nudos... Cada cabeza tenia setenta mil caras, y cada restro setenta mil bocas, cada boca setenta mil lenguas, y cada
»lengua sabfa hablar setenta mil idiomas (cap. virr, pag. 48). M4s adelante contintia, hablando del tercer cielo: « Aqui dice que vié muchos Angeles
vcon rostro de Bacas, y tan conglutinados, que ni un cabello cabia en medio,» afiadiendo «que en el quinto cielo vi6 al Portero con setenta mil brazos, y ~

TOMO V. J6
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No otros eran los elementos con que, despues de las predicaciones kordnicas y de la constitucion del pueblo
musulman, contaba éste para realizar la belleza en las artes iconicas: envueltas en aquella previsora condenacion
bajo cuya salvaguardia creia Mahoma haber colocado 4 sus prosélitos, librandoles de las tentaciones idolatricas de otros
tiempos— no obstante las excepciones arriba indicadas, que sélo tenian realidad en el mundo de la fantasia ,'— la
pintura y la escultura, no ménos que las demés artes figurativas, carecian de vida propia, faltas de la especial con-
sagracion que han recibido siempre, cuando han sido las creaciones de la religion, fuente principalisima, si ya no
es originaria, de sus inspiraciones y progresos. Dilatados los dominios del Islam por los sucesores de Mahoma, mien-
tras se humillaban al poderoso impulso de sus huestes fanaticas el Asia y 4un el Africa, y engrosaban las filas del
profeta numerosos prosélitos y nedfitos, nacian tambien nuevas aunque no extranas influencias, que debian pro-
ducir en no lejanos dias sus naturales frutos. Asombrados los musulmanes ante los tesoros del arte helénico y del
romano, en aquella primera edad de su existencia como pueblo, al mismo tiempo que sintieron dentro de si viva sed
de emular las bellezas de ambas artes, miraban con supersticioso respeto las manifestaciones de la escultura y de la
pintura, conservindolas en medio de su barbarie como trofeos de la victoria (1); y desde aquel momento, olvidando
sin duda alguna las terminantes prohibiciones de su ley, y estimulados con el ejemplo de los pueblos antiguos que
habian sefioreado sucesivamente el Asia, apoderadas ya las conquistadoras legiones muslemitas de la un tiempo
opulenta corte de Salomon, sintieron los Califas la necesidad de imitar 4 aquellos, haciéndose representar en las
monedas, cual acredita el hecho de haberse hallado algunas, entre las acufiadas en Jerusalem durante los primeros
momentos de la dominacion sarracena, en las cuales se ostenta « el retrato de un personaje de larga y poblada
» barba, con una estola formando cruz sobre el pecho » (2).

Tales eran, con efecto, los precedentes con que — dilatado de Oriente & Occidente el Imperio de los Califas, y con-
vertidos al islamismo pueblos tan heterogéneos en costumbres, tradiciones y creencias, cual lo eran el persa y el
mogrebi, — llegaban & Espaiia 4 principios del siglo vii aquellas huestes, fanatizadas todavia por el influjo de la
palabra divina, de que se habia hecho fiel intérprete Mahoma, trayendo consigo gérmenes de tan diversas culturas
como pueblos y castas componian los ejércitos por Tariq y por Muza acaudillados. Venian con ellos, demés del recuerdo
de las magnificas obras de los artes griego y romano, que embellecian muchas de las ciudades por ellos conquis—
tadas, y cuya grandeza contemplaron no sin admiracion y asombro,—las tradiciones artisticas del Oriente, que no
habia logrado borrar del fondo de su conciencia la nueva ley abrazada con sin igual ardor por sirios y persas, arabes
y africanos. Falto atin aquel poderoso Imperio, que sojuzgaba al mismo tiempo el mundo enténces conocido, de Ia
cohesion que sé6lo es patrimonio de la verdadera unidad, cuyos fundamentos descansan en la de la raza, mientras
atendia con singular preferencia & dilatar sus fronteras, llevando & todas partes sus aguerridas legiones, descuidaba
en su afan de guerrero proselitismo, el inculear 4 aquella muchedumbre de gentes que, como desatado aluvion, caia
sobre Espaiia, los preceptos kordnicos, que debian borrar totalmente las diferencias que separaban entre si elementos
tan extrafios y contrapuestos; pero que adormecidas con el estruendo de los combates y la sed de gloria, no habian
fructificado todavia. Ni era posible tampoco, — & pesar de los esfuerzos de algunos gualies (3), y supuesto el distinto

yen cada brazo setenta mil manos y sus dedos correspondientes.» Afirmal a por lo que 4 estas representeciones ge refiere, que en el sexto cielo le hizo
reparar Gabriel cen un exercito de Angeles, armados con caras de caballos, y montados,» y concluye, por tiltimo, diciendo que ¢hablande con Dios cono-
»cié que los Angeles de figura humana ruegan por los hombres, los que tienen el rostro de Aguilas por las Aves, y otros que parecen Leones por todas
»las Bestias,» no sin haber dntes notado que la famosa yegua Alborak, que ayudé 4 Mahoma en su ascension, era ¢mayor (ue un asno y mmenor que un
»mulo,» siendo ademas «su cara de hombre, pero sembrada de Margaritas ; la crin de caballo, pero parecia de smaragdos; la cola de carbunclos, y los
»0jos como dos soles,» Véase ademds sobre este particular cuanto dijimos en la Monografia titulada Brocales de pozo drabes y mudgjares, inserta en
el t. 111 del presente MusEo EspafoL DE ANTIGUEDADES.

(1) Fernandez y Gonzalez, loco citatlo.

(2) Feruandez y Gonzalez, De la escultura y la pintura entre Judios y Ambcs, art. 11, nim. 93 de la Revista de Espaiia;— Amador de los Rios, Ar-
quela ardbiga de San Isidoro de Leon (Museo EspaNOL DE ANTIGHEDADES, t. 1). Es tanto més de extrafiar esta representacion dela figura humana entre los
primeres musulmanes, cuanto que, prohibida por Mahoma, habian extremado los expositores muslimes la aludida prescripcion korénica, «imaginando
»terribles castigos para la menor infraccion en punto estimado interesantisimo. La imdgen hecha por el infiel,—dice el expositor Yahia sobre la Sura xx
» (aleyas 100 y 101), —se le mostrard el dia del juicio con aspecte terrible, y representéndosele como su mala obra, se colocard sobre sus espaldasy (Fer-
nandez y Gonzalez, art. 11, nim, 89 citado de la Revista de Espaiia, pégs. 60 y 61).

(3) Aludimos al pasaje de Aben-Jaldun, citado por el traductor de Aben-Adhar{ de Marruecos, que revela en realidad un sistema especial de proseli-
tismo. Refiere con efecto aquel historiador, que el nedfito «Tariq-ben-Zeyad recibié de Muza el mando de Tanja (Ténger), donde se instalé con doce
»mil berberfes y veintisiete drabes, encargados de ensefiar & aquellos nedfitos el Kordn y la ley» (Fernandez y Gonzalez, Historias de Al-Anddlus,
pig. 19, nota).
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grado de cultura que habian alcanzado 4 la sazon unas y otras razas y existian entre unos y otros pueblos,— el llevar
por igual 4 todos los 4nimos la conviccion, respecto de la nueva ley impuesta por la violencia y por las armas, por
mas que alentéra 4 aquellas hordas en el combate, la esperanza de goces imperecederos en el Paraiso.

II.

Conocidas son para los ilustrados lectores del Museo EspANOL DE ANTIGUEDADES, asi la singular cultura, que tras
los azarosos dias de la invasion visigoda disfrutaba Iberia bajo el cetro de los sucesores de Ataulfo, como la postracion
y mortal decadencia de aquel Imperio, un tiempo vigoroso y potente, al pasar el Estrecho gaditano los primeros
guerreros islamitas; poblada la Peninsula de suntuosas fabricas, alcdzares y templos, producto, ya de las artes
romanas, ya del arte latino-bizantino, que habia sembrado de maravillas la Espafia visigoda, y de cuya majestad y
fastuosa riqueza deponen con toda elocuencia las afamadas Coronas de Guarrazar, no ménos que insignes monumen-
tos esculturarios (1), crecia 4 su presencia el asombro de los vencedores musulmanes, sorprendidos realmente ante
el ficil camino que abria 4 la conquista de ambas Espafias, la desastrosa catastrofe de los campos jerezanos. Aquellos
aguerridos soldados, que humillando el orgullo de la indomable Roma, se habian alzado duefios del mundo, huian
ya en los tiempos de Rodrigo ante las huestes agarenas, impotentes para resistir el poderoso empuje de los hijos
del desierto (2).

Unas en pos de otras, caian, pues, en poder de las gentes del Islam ciudades tan importantes como Sevilla y Mérida,
Ccérdoba y la imperial Toledo, cuyas magnificas fabricas eran, no obstante, religiosamente respetadas por los inva-
sores, cual lo habian sido en el Oriente y el Mogreb los restos del arte asirio, los templos é hipogeos egipcios y las
ruinas cartaginesas (3) y libicas, mirando en tal forma «con singular veneracion las reliquias de toda grandeza
» pasada » (4). No de otra suerte pasaban 4 la posteridad en Iberia muchos de los restos de la antigiiedad pagana y de
las artes latino-bizantinas, en aquellos primeros momentos de la conquista, cual acreditan aun los acueductos de
Mérida y Segovia, ya que no podamos hacer igual afirmacion respecto de la famosa Colonia Ifalicense, que habia
mas tarde, en tiempo del fundador de la dinastia Omeyya, de contribuir, con otros varios edificios latino-bizan-
tinos, & la construccion de la suntuosa Mezquita-Aljama de los Abd-er-Rahmanes (5).

Despierto ya con la completa posesion de la Peninsula, el antiguo espiritu de raza que animaba & cada una de las
que habian invadido y arruinado el vacilante Imperio de Rodrigo, estallaba, poco despues de la muerte de Abdu-1-
Aziz-ben-Muza, el fuego de la discordia entre los conquistadores, sin que fuera bastante 4 contenerlo y dominarlo la
autoridad , no ya de los sucesores de Mahoma en el Califato de Oriente, sino la intervencion mas directa é inmediata
de los gualies de Africa, de quienes hubo de depender en un principio el gobierno de Al-Andalus. Disputébanse,
con efecto, el predominio en aquellas regiones los berberies (6) y los érabes, llegando al punto de apoderarse los pri-
meros de los 4rabes que habian fijado su residencia en Galiquia (Galicia) y otros paises, donde « les dieron muerte

(1) Amador de los Rios, A lgunas consideraciones sobre la estatuaria durante la monarquia visigoda, publicadas en la acreditada Revista El Arte en Es-
paia (t. 1, pAg. 157 y siguientes, y t. 11, pdg. 5 y siguientes). A esta misma época juzgamos pertenecen los ultimos descubrimientos de Yecla, acerca de
los cuales prepara muy meditado estudio el Sr. D. Juan de Dios de la Rada y Delgado, en su discurso de recepcion en la Academia de la Historia, cuyas
opiniones deseamos conocer con viva impaciencia,

(2) Llamado Muza-ben-Nossayr por el Califa Suleyman, y preguntado acerca de los Rumies, respondia Muza estas significativas palabras, que dan 4
conocer perfectamente el estado de los visigodos en Espafia: « En sus fortalezas son leones, en sus caballos dguilas, en sus carros mujeres ; si logran la
»ocasion saben aprovecharla, mas si son vencidos huyen como cabras 4 los montes: que no ven deshonor en la fuga.» Interrogado acerca del Anddlus,
por el mismo Califa, afiadia: « Reyes afeminados, y caballeros ( t;’,L...);i), que hacen lo que quieren» (Aben-Adhari de Marruecos, Hist. de Al-Anddlus,
pag. 52).

(8) «BSegun Ax-Xerif Al-Edrisi (dice el Sr. Fernandez y Gonzalez), todavia en su tiempo, 4 mediados del siglo x11, se conservaba el teatro de Carta-
» go, mostrando haber sido el mds suntnoso del mundo, Texto y traduccion por MM. Dozy y Goeje. Leiden, 1866, pdg. 131.»

(4) Fernandez y Gonzalez, De la escultura y pintura entre los pueblos de raza semitica, y especialmente entre los Judios y Arabes, art. 11, pig. 61 del
nim. 89 de la Revista de Espaiia, ya citado.

(6) Amador de los Rios, Puertas del Salon de Embajadores del Aledzar de Sevilla (t. 111 del presente Museo EspaNoL DE ANTIGHEDADES ).

(6) Preguntado el caudillo Muza por el Califa Suleyman acerca de los berberies, exponia asi aquel valeroso caudillo su opinion, respecto de ¢éstos:

«Son los mds semejantes & los drabes entre los barbares, sino es que son gente muy pérfida, entre quienes ni hay integridad, ni obligan juramentos»
(Hist. de Al-Anddlus, pig. 52).
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» (dice un historiador muslime ), acoséndolos como fieras» (1), ejemplo que iba & reproducirse constantemente en Iberia,
durante aquellos azarosos tiempos, que caracterizando el no dilatado periodo del gualiato espaiiol, hacian necesaria la
continua iﬁmigracion de los ejércitos de Oriente. Tal acredita, con efecto, la venida del caudillo Baleg-ben-Bixr,
quien al frente de cerca de diez mil érabes de Siria, penetraba en la Peninsula llamado por Abdu-l-Malig-ben-Cotan~
Al-Fehri, apoderindose en breve de su total gobierno, despues de haber destruido 4 los inquietos berberfes (2). Sélo
cuando, vencido Yusuf-Al-Fehri, fundaba el fugitivo vastago de los Omeyjras de Oriente el Califato de Cérdoba
(138 H.-757 J. C.), procurando acallar los antiguos édios de raza, exacerbados durante el gobierno de los gualies,
era posible que fructificase la semilla largo tiempo esterilizada, de las tradiciones artisticas del Oriente, enriquecida
y avalorada ya, con el ejemplo de las artes pagana y cristiana, de que existian en Al-Andélus insignes testimonios.

Mas no sin contradiccion y sin esfuerzo se realizaba tan fructuoso resultado, ni era facil empresa, asi para el mismo
Abd-er-Rahman I como para sus sucesores, el constituir de aquella masa heterogénea de pobladores un Imperio
unico, en el que, atentos sélo al fin ulterior de la conquista, caminasen uniformes y constantes aquella multitud de
gentes & producir la apetecida unidad de aspiraciones y de miras, ni era hacedero, por otra parte, al echar los
cimientos del Imperio cordobés, fundir en una las voluntades de 4rabes y de africanos, y ménos atin borrar las pre-
ocupaciones de raza, que dividieron desde un principio 4 los muslimes, y pesaron fatalmente en los destinos de la
Espaiia drabe. En medio de aquella lucha sin trégua, que ensangrentando los primeros dias de la dominacion musul-
mana , amenazaba tambien nublar, como nublé en efecto, los més présperos del Imperio de los Abd-er-Rahmanes;
en medio de aquella contradiccion sin limites, que couspiraba de continuo contra aquella artificial unidad (3),—
lograba, sin embargo, extraordinario ascendiente, 4 la sombra del trono, el elemento propiamente ardbigo, legi-
timo representante de la cultura mahometana, —personificado por los maulas, libertos 6 clientes (1> ) de los Benu-
Omeyya, —aspirando en tal forma al sefiorio de Al-Andélus, con la total sumision de aquellos otros elementos de
que se habia amparado la conquista, y que asentados ya en las diversas coras 6 provincias de la Espafia sarracena (4),
demandaban con las armas en la mano su libertad é independencia, ya que no su natural representacion en el
gobierno del Estado.

Ni 4un en los momentos mismos en que llega el Califato espafiol 4 su més alto grado de esplendor y de grandeza,

(1) Aben-Adhari de Marruecos, Historias de Al-Anddlus, version espafiola de Fernandez y Gonzalez, pdg. 74.

(2) 1d.,id., pig. 75. Véanse ademds, en prueba de aquella especial dominacion, en la cual eran los mismos dominadores reciprocamente enemigos,
asi las guerras promovidas por Vmat i Omeya y Caten, hijos del guali Abdii-1-Malig-ben-Cetan, desposeido por Baleg y sus drabes, que acaudillaban hasta
cien mil 4rabes nuevos y viejos, estoes, de los que coadyuvaron 4 la conquista de Espafia y de los que tomaron asiento en ella, despues de las victorias
de Tariq, Mogueyts y Muza, como los levantamientos de los berberies de Mérida (124 H.-744 J. C.) durante el gualiato de Tsadlaba-ben-Salema; la inva-
sion de los al-modharies al mando de As-Samail-ben-Jatim, en tiempo de Abi-l-Jatar-al-Hasan ; las tribus de los yemenies y las gentes de falestin, lah-
mies y giadamfies que vinieron con Samail; las disensiones acaecidas en tiempo de Yusuf-ben-Abder-Rahman-al-Fehri, quien hizo dar muerte 4 Yahia
Aben-Harits, jefe de los yemenies, los himyarfes y guindies, al cual se atribuyen las siguientes palabras, que persuaden en realidad de la flaqueza de
aquellos elementos con que aspiraban los sucesores del Profeta & constituir el Imperio del mundo: «Si me diesen 4 beber la sangre de la gente de Ax-
»Xam (8iria), la beberia, la beberia en una copa.» Los lectores que lo desearen pueden consultar para mayor exclarecimiento, asf las ya citadas Histo-
rias de Al-Anddlus, como el Ajbar Machmud, la Cronica del Moro Risis, la Hist. des musulmans d'Espagne, de Mr. Dozy, y 1a Hist. de la dom. de los dra-
bes en Espaiia, de Conde,

(3) Dados los caractéres especiales de los diversos pueblos que acompafiaron 4 Tariq y 4 Muza en la conquista de Espafia, no son ciertamente para
extrafiar las referidas luchas, que mancharon de sangre sus victorias. El historiador Aben-Adhari de Marruecos, expone en un restimen el nimero « de los
»caudillos que en el territorio de Al-Anddlus y en los dias del Amir Abdu-1-léh (Mchémmad I)se separaron de la comunion de los muslimes , encendiendo *
vel fuego de la rebelion, » que fueron: Aben-Hafsun y Saguar-ben-Hamdun, en Jaen y Elbira; Ibrahim-ben-Hachach, en Cérdoba ; Deisam-ben-Ishaq,
que se apoderd de Lorca y Mircia; Obaydo-l-ldh-ben-Omeyya, que se apoderé de la cora de Giyen (Jaen); Abd-er-Rahman-ben-Meruan, llamado Al-
Galiqui, que tomé & Mérida y Badajoz; Abdu-1-Maliq-ben-Abi-1-Chumea, que se apoderé de Beja y se fortificé en Mértula (Mértola-Portugal); Bekr, en
Ocsonoba ; Ebnu-g-Salim en la cora de Archidona; Mohdmmad-ben-Abdi-1-Karim-ben-Alyes, en Caladt-Guarad (Alcald de los Gazules); Jeir-ben-Xaquir,
en Jodar (Jaen); Omar-ben-Madham-Al-Benzoti- Al-Malehi; Said-ben-Hudhail, en Hissn-Montelon (Jaen); Said-ben-Mastena, en la cora de Begha (Prie-
go); los Benu-Habil (Mundhir-ben-Hariz-Aben-Habil, Abii-Carena-Habil-ben-Hariz, Amir-Habil y Omar-ben-Habil), en Jaen ; Ishag-ben-Ibrahim-ben-
Atef Al-Ocaili, en Loja; Said-ben-Suleiman-ben-Giudi, en Agarnatha y Elbira; Omar-ben-Adhé-ben-Abdi-l-latif Al-Hamdenf, en Elbira; Bekr-Aben-
Yahya-ben- Bekr, en Ocsonoba (Portugal); Suleyman-ben-Mohdmmad-ben-Abdi-1-Maliq Ax-Xidhonf, en Jerez y Archidona; los dos Giarg en Hissn-
Bacor (Granada); Ebnu-x-Xalia, en Jaen ; Abi-Yahya At-Togibi, Al-Ancar, en Zaragoza, ete. (Historias de Al- Anddlus, traduccion espafiola de D. Fran-
eisco Fernandez y Gonzalez. Granada, 1860, pdgs. 256 4 277).

(4) Apoderados los musulmanes de Espafia y llegada la hora de repartir el fruto de la conquista, los drabes, segun expresion de Mr. Dezy, as'etaint
» attribué la part du lion,» reservdndose las fértiles comarcas andaluzas, y estableciéndose «la gente de Damasco en Elbira, y la de Al-Ordan (Jordan)
ven Raya (Milaga), y la gente de Falestin (Palestina) en Xidhona (Archidona), y la gente de Hemes (Hemesa-Siria) en Ixbilia (Sevilla), y la gente de
»Quinsarin (Siria) en Giyen (Jaen), y la gente de Missr (Egipto) en Bega (Beja, Portugal), y algunos dé ellos en Tadmir (Mircia, Orihuela, Mula, Ali-
» cante)» Aben-Adhari de Marruecos, op. ¢it.,, pAg. 80 de la trad. esp.). Ademds de esto, los antiguos compafieros del Profeta, que arrojados de Medina
Yatsrib 6 Medinat-an-Naby, y fugitivos en Africa, formaron parte del ejército de Muza, habian tomado asiento en las regiones orientales y occidentales
de la Peninsula (Dozy, t. 1, pag. 111, citando 4 Al-Maccari, t. 1, pdg. 187). Entre tanto los compafieros de Tariq, berberies como ¢, asentaban sus reales
en las dridas llanuras de la Mancha y de Extremadura y en los dsperos montes de Leon, de Astiirias y Galicia (Dozy, Hist. des musulmans @ Espagne,

t. 1, pags. 265 y 256).
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bajo el cetro del gran Abd-er-Rahman III, se habian extinguido aquellas luchas, acrecentadas ya por los muladies
de Ben-Hafsun y apoyadas por los berberies de Tanger; y sin embargo, entre el fragor del combate, cuyos estragos
jamés trascendieron 4 la misma Cérdoba, no obstante las insurrecciones de los Benu-Hachach, durante el Califato
de Abdil-léh-Mohdémmad I,—habia hecho su camino la tradicion artistica, que reconociendo cual legitimas las fuentes
orientales, no se desdefiaba en buscar sus inspiraciones en las de Occidente, cual revela el mismo arte del Califato.
Aquella inmensa variedad de gentes que, con el ardor de nedfitos, habia invadido la Peninsula y arruinado al
- primer impulso el vacilante Imperio visigodo; aquella inculta muchedumbre, dvida de triunfos y de gloria, des-
tinada acaso por la Providencia para regenerar 4 Iberia, al mismo tiempo que en el estruendo de la lucha veia caer
indiferente suntuosas fabricas romanas y bizantinas de Al-Andélus, tocada de supersticioso respeto, apresurabase 4
_recoger y conservar las estdtuas halladas en las mismas, acaso como recuerdo de las divinidades adoradas por ella,
antes de que el fanatismo de los sucesores de Mahoma hubiese esclavizado las regiones africanas, llevando hasta alli
las doctrinas del Zibro Santo. Venerados, pues, de tal suerte, y desde los primeros dias de la invasion muslimica,
los restos de la antigtiedad gentilica y de las mismas artes cristianas, no serd para extraflar ciertamente, que
mientras al verificarse la conquista de Cérdoba por el caudillo Mogueyts-ar-Rumy tropezaban las huestes africanas
con la estdtua que daba nombre 4 la Puerta del Puente (3 b o» 5, 21 L), la cual permanecia en aquel sitio
hasta tres. siglos adelante, no se desdignaran los 4rabes de Abd-er-Rahman-ebn-Moawia de coronar aquellas colum-
nas romanas y latino-bizantinas que sostienen las bévedas de la Mezquita cordobesa con capiteles de este arte cris-
tiano, en los cuales «aparecian esculpidos diferentes objetos y séres de la creacion, mencionados en las tradiciones
biblicas y alkordnicas,» entre los que figuraban «los siete durmientes de Efeso y el cuervo de Noé» (1). La
terminante prohibicion kordnica, citada arriba, que condenaba foda suerte de representacion de séres animados, no
arraigaba en verdad en las regiones de Iberia, como no habia arraigado tampoco en todo el Oriente, ni dun en toda
el Africa sarracena. Aquel magnifico salon labrado en su palacio por el principe Tulonida Jomariya-ben-Ahmed,
ya en los postreros dias del siglo1x (270 4 280 H.—883 4 893 J. C.), en el cual mandaba colocar hermosas estatuas
de madera pintada, «con coronas de purisimo oro y turbantes adornados de piedras preciosas,» que representaban su
propia persona, la de sus esposas y la de las principales cantoras de su corte (2); aquellas alfombras pintadas que
tapizaban la cAmara real y hasta el pavimento de los espléndidos jardines que enriquecian en el Egipto la morada
del referido Tulonida ; aquellos libros de genealogias de los sultanes fathimitas, en los cuales resaltaban los retratos,
no sélo de los reyes, mas tambien de los hombres ilustres de su corte; aquellas pinturas murales que engalanaban
en la misma época los muros de una casa de Bagdad, con la representacion de « caballeros, peones y aves doradas,
juntamente con dos reyes que peleaban singular y refiido combate» (3); y finalmente, y contra la prescripcion
kordnica indicada, aquella tradicion viva y poderosa de la Persia, que salvando los espacios fructificaba en el mismo
territorio de Al-Andalus, todo era en realidad testimonio de verdadera eficacia, que comprobando nuestro aserto
conspira & producir la ensefianza de,que, careciendo el pueblo musulman por la misma extension de su territorio y
por la infinitud de razas y de pueblos—que aun destruido el Califato de Oriente se habian contado en el nuimero de
las provincias del Islam,—de un arte propio nacido del fondo de su creencia, y que tuviera al mismo tiempo raiz y
nacimiento en sus costumbres y su especial manera de ser como pueblo, hubo de reflejar, y reflejé en efecto, en cada
uno de los paises mencionados, no ya sélo las influencias primitivas, cual sucedia en la Persia, en el Egipto y en el
mismo Bagdad, sino tambien las de extrafias civilizaciones, como acontecia en la Peninsula Ibérica, ya que no ha-
gamos mencion del arte de Bizancio, llamado & perpetuarse entre los muslimes hasta en nuestros mismos dias, en la
antigua ciudad de Constantino.
Mas no sea esto decir, como aseguran algunos escritores de nuestros dias, que los 4rabes espafioles, sobre carecer
de cultura propia , debieron el esplendor de sus artes y de su civilizacion & los mozirabes y muladies (4); porque si

(€))] Fernandez y Gonzalez, De la pint. y escull., art. 111, pég. 75 del niim. 93 de la Revista de Espaiia, citando & Al-Maccari, t. 1, y & De Schack, t. 1.

(2) Idem id.

(3) Idem id.

(4) Aludimos & nuestro antiguo maestro de lengua ardbiga, D. Francisco Javier Simonet, en su laureada y todavia inédita Memoria acerca de Los Mo-
zdrabes de Espaiia, y al muy erudito académico D. Aureliano Fernandez-Guerra y Orbe en su discurso de contestacion al de recepcion leido por su sefior
hermano D. Luis en la Academia Espafiola (Memorias de la Academia Espafiola, cuaderno 16, pag. 563). Pero esta opinion, no obstante la autoridad de las
personas que la sustentan, es tanto mds inaceptable, cuanto que se encuentra rebatida victoriosamente con la existencia sélo del estilo mudejir. No serfa, en

TOMO V. 37
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bien es cierto que aspiraron los musulmanes, como dominadores dentroy fuera de Espaiia, 4 emular la grandeza de
otros pueblos, apropiéndose en gran parte el estilo de alguno de ellos, cual sucedia con Bizancio, tambien lo es que,
no ya sélo al invadir Gezira~Al-Andalus traian consigo los gérmenes de su cultura propia, que debia desarrollarse al
calor de las instituciones y acaso con la influencia de los pueblos conquistados, sino que las continuas inmigraciones
del Oriente implantaban en Iberia el gusto y las artes orientales, segun demandaba asi su especial religion como sus
costumbres mismas. Para nadie es dudoso que, durante la gloriosa Era del Califato cordobés, tuvieron presentes los
artifices que trabajaron, asi en la edificacion de la gran Mezquita como en la de los fastuosos palacios de la An-Noria,
Medina-Azr-Zakrd, Medina-Az-Zahyra, y dntes de ambas épocas en la construccion del palacio de Ar-Rusafa y
del aledzar mismo de Cérdoba, ya los exquisitos relieves que atesoraban las fabricas latino-bizantinas ,' reproducidos,
aunque con distinto sentimiento, en los relieves de marmol del Mikrab de la Mezquita-Aljama y en los fragmentos
encontrados en el lugar donde existieron las maravillas del afamado alcézar de An-Nassir (1); ya acaso, aunque pro-
cedentes de Bizancio, los mosdicos romanos en las delicadas labores de foseifesa (2), que resplandecen con deslum-
brante brillo en el citado #i/krab de la Mezquita de los Abd-er-Rahmanes y en la inmediata portada de la Macsura,
donde al par que se advierten dibujos propios, en realidad de la época visigoda, se encuentran repetidas inseripciones
en caractéres cuficos esmaltados; pero si esto arguye realmente falta de originalidad, no era sino resultado de la
multitud de elementos heterogéneos que, cual decimos arriba, se encontraban unidos por los lazos de la creencia
mahometana, y que fuera de este vinculo comun pugnaban siempre por recobrar su independencia, seguﬁ acredita
la inquietud de su génio, patentizada en sus continuas disensiones y civiles discordias. Y de igual forma que no
vacilaron en poner 4 contribucion para sus méas grandiosos edificios las artes romana y visigoda, asi tampoco tuvie-
ron por desacertado el imitarlas, fundiéndolas en el crisol de su especial manera de ser y acomodandelas 4 las
aspiraciones propias de su naturaleza.

No tratamos de oscurecer la Iiarticipacion que toman, asi los mozarabes como los muladies, en el desarrollo del
arte del califato; pero no puede nunca reputarse de tan calificada importancia como para negar en absoluto que los
arabes espafioles, ya inspirandose en el arte gentilico, ya en el cristiano, dieron impulso y vida 4 un arte nuevo que
no era realmente el que dominaba 4 la sazon en las comarcas orientales, como tampoco era el cultivado por los des-
cendientes de Pelayo. Injusticia notoria seria, 4 la verdad, desconocer respecto del pueblo islamita, dada su extrafia
variedad, que donde quiera que llevé sus armas victoriosas alli llevé tambien su espiritu (3), y con él sus tradiciones
artisticas, modificadas é influidas, sin duda, por el nuevo y espléndido panorama que ofrecian 4 su vista las reliquias
de dos civilizaciones tan poderosas, cual lo habian sido la de romanos y visigodos.

efecto, concebible tan peregrina manifestacion, si no viviese 4 través de los siglos y delas vicisitudes por que pasala grey mudejér, la tradicion delarte del
.Oriente, ]a cual se confunde, se amalgama y se doblega al estilo romdnico, como se subordina al arte gjival y campea dun durante la Era del Renacimiento.
Insignes monumentos , entre los cuales recordaremos s6lo el magnifico cédice escurialense de los Cantares et Loores de Sancta Maria, y €l Triptico Relica-
rio del Monasterio de Piedra, prueban que el arte ardbigo, sometido al arte cristiano, ejercié notable influencia durante dilatadas centurias en Iberia, lo
cual convence de que arraigaron profundamente en la Espafia drabe las tradiciones artisticas del Oriente, cuando sobreviven, en el estilo mudejdr, 4 la

conquista de Granada.
(1) Véanse las descripciones del palacio de Medina-Az-Zakrd, & que aludimos, en el tomo de Cérdoba de los Recuerdos y bellezas de Espafia, debido 4

la docta pluma del académico D, Pedro de Madrazo.

(2) Durante nuestra iltima estancia en la ciudad de los Califas, hemos tenido ocasion de examinar esta peregrina labor, prodigada con profusion en
la Mezquita de Santa Soffa en Constantinopla, y que denominan mosdico los escritores cordobeses. Su procedimiento es harto sencillo, pues se reduce &
una preparacion sobre el muro, que puede llamarse al temple, en la cual con viveza de colorido se encuentran pintados ya los adornos ¢ las inscripciones
ciificas, ya el fondo general de unos y otras, hallindose sobrepuestos 4 las pinturas mencionadas, menudos trozos de cristal, en tal forma compactos, que
ofreciendo 4 la simple vista el efecto de las fessellas vitreas de los mosdicos romanos, deslumbran con su resplandor y su brillo. Los colores empleados
con mayor predileccion en las mencionades labores de la Mezquita-Aljama de Cérdoba, son el dorado, el azul y el rojo, sin que por esto dejen de existir
en ellas el negro, el blanco y el verde, artisticamente combinados.

. (3) Persuade de la verdad de esta observacion, la circunstancia, digna de ser tenida en cuenta, de presentar el arte ardbigo caractéres especiales y dis-

tintos, en cada una de las regiones de Iberia ocupadas por las diversas gentes del Islam. Tal, en efecto, acreditan, asi el llamado Arco del Mikrab en
Tarragona (Musen EspASoL DE ANTIGBEDADES, t. 111, Monografia del Sr. Rada y Delgado), labrado en tiempo de Al-Hakem II, como el palacio de la
Aljaferia de Zaragoza, obra de Al-Mondzir, y en época més reciente el Salon de Comares 6 de Embajadores de 1a Alhambra de Granada, producto de la
colonia siriaca, establecida en Comares, pueblo de la cora de Raya {Mélaga), comparados estos estilos con el arte que resplandece en la Mezquita-Aljama

de la opulenta Cérdoba.
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I

Sentados los anteriores precedentes, necesarios de todo punto para quilatar con entera exactitud la importancia de
aquellas tradiciones del Oriente, recogidas y conservadas con religiosa veneracion por los mahometanos de Andalucia,
genuinos representantes de la grey propiamente ardbiga en la Peninsula Ibérica, y conocida asimismo la frecuencia
con que ya en Asia, yaen Africa , pusieron en contribucion los musulmanes la escultura y la pintura, 4 despecho de
las prescripciones de Mahoma , fuerza ha de ser que entremos 4 considerar la eficacia de la mencionada influencia en
el suelo de la Espaiia drabe. Ninguna de cuantas maravillosas construceiones enriquecieron el suelo del Al-Andélus
durante el glorioso periodo del Califato, ofrece como los opulentos alcazares de Cérdoba mas insignes y calificados
testimonios : aquel suntuoso palacio de la An-Noria, morada del favorito de Abd-er-Rahman III, destinado maés
adelante 4 hospedar los embajadores, y donde fué aposentado Sancho ¢/ Craso en su famosa expedicion & la metrépoli
musulmana; aquel sublime alcizar labrado por An-Nassir en la cima de Gebal-al-dris 6 monte de la esposa, que
recibia inspiracion y nombre de la favorita del Califa , ¥ cuya grandeza y suntuosidad le hicieron superior 4 todos
los de la tierra; aquel palacio de la Al-4meria regalado por Hixém II 4 Al-Manzor para celebrar sus bodas; y final-
mente, aquella orgullosa fabrica de Medina-Az-Zahyra, con que el victorioso hagib del infortunado hijo de Al-
Hakem II pretendi6 oscurecer las bellezas de Medina-Az-Zakrd, todas ellas encerraban en su almenado recinto in-
mensos tesoros del arte mahometano, entre los cuales figuraban acaso en primer término, las manifestaciones de la
escultura y de la pintura, como elementos de verdadera importancia, exigidos por la imaginacion ardiente de los
orientales para mantener constantemente la fascinacion de los sentidos, & que aspiraban sin trégua asi sus artes
como su industria misma.

Parcos por desgracia los escritores arabigos en la descripcion del primero de los edificios mencionados (1), no han
guardado en sus historias,—Ilenas de otras interesantes descripciones de altisima importancia para el estudio y
conocimiento asi de sus costumbres como de sus artes,—memoria de las riquezas que atesoraba el palacio de la An-
Noria; pero & pesar de este silencio, todavia hicieron constar que entre las maravillas encerradas en su recinto, se
admiraba una fuente coronada por un leon de oro, cuyos ojos fingian dos piedras preciosas, y de cuya boca manaba
constantemente una corriente cristalina que saltaba bulliciosa sobre la blanca taza de trasparente mérmol (2). No
era esta, sin embargo, la inica manifestacion esculturaria de que hay noticia entre los mahometanos andaluces:
descollando sobre cuantas construcciones enriquecian 4 Cérdoba , asi por la grandeza como por la suntuosidad de su
fabrica, no ménos que por la singular ostentacion de que en él hacia extremado alarde la magnificencia del Califa
Abd-er-Rahman An-Nassir, levantibase el alcizar de Medina-Az-Zahré, ultimo apice del arte oriental en la Penin-
sula, que excediendo las maravillosas descripciones de aquellos fantasticos aledzares ereados por la imaginacion de
los apasionados hijos del Asia, realizaba los suefios de aquel gran monarca que dié nuevo y desusado aliento al
espiritu mahometano, preparando el siglo de oro de las artes y de la literatura en Al-Andalus, que florecian al par
durante el Imperio de su sucesor Al-Mostanssir-bil-14h, Al-Hakem II.

Nada més bello, nada més sorprendente que aquel peregrino alcézar, labrado para satisfacer los deseos de la favo-
rita de An-Nassir: amenos y dilatados jardines, trasunto de los del Paraiso,—que reproducian en las labores del

(1) No ha faltado en nuestros dias quien haya hecho severa inculpacion 4 los escritores musulmanes por consignar en sus obras histéricas, asi la me-
nuda descripeion de los alcdzares y palacios, como otros detalles de no menor interés arqueolégico, respecto de la construccion de aquellos, eseribiendo:
«Deteniéndose demasiado [los historiadores drabes] en la minuciosa descripcion de los detalles y pequefios accidentes, recargando sin necesidad ni pro-
» vecho para la ensefianza los relatos histéricos, como por ejemplo la fundacion de un aledzar, con noticias tan frivolas como el niimero y cantidad de los
» materiales, y acémilas y operarios empleados en su construccion, de sus puertas, columnas, aposentos, fuentes, jardines, muebles y ornato y otras nimie-
»dades... han solido descuidar... la armonia del conjunto» (Simonet, Discurso leido ante el Claustro de la Universidad de Granada, en el acto solemne de
su recepeion como catedratico de lengua ardbiga, pag. 13). No tratamos de hacer inculpacion ninguna & nuestro antiguo maestro por la afirmacion ex-
puesta, que condena en un todo el ministerio de la ciencia arqueolégica: nuestros ilustrados lectores juzgardn respecto de ella, limitdndonos 4 observar

que mal podria escribirse la historia de un pueblo sin conocerle ni en sus costumbres, ni en su manifestacion artistica, para cuyo fin ningun detalle carece
de interés y de importancia.

(2) Fernandez y Gonzalez saepe, citando & Al-Maccari, t. 1, y Schack, t. 111
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arrayan y del boj, sembrados en torno de una de las mas deliciosas fuentes del palacio, el poético nombre de A2~
Zahrd ,—rodeaban el suntuoso edificio, mientras corrientes cristalinas le daban frescura y regalo por todas partes.
Quince mil puertas, de hojas revestidas de hierro brufiido ¢ cobre dorado y plateado, abrian paso 4 los aposentos y
pabellones (1), y sobre la principal de ellas, denominada Bib-al-acabba, 6 puerta de los departamentos principa-
les (2), veiase la hermosa imagen de la favorita, esculpida en mdrmol blanco, que causaba admiracion por su belleza
y semejanza. Media todo el recinto de Medina-Az-Zahra, dos mil y setecientos codos de longitud de Oriente 4 Poniente,
y mil quinientos de anchura, de Norte & Mediodia (3), mirdndose colocadas en el alcazar hasta cuatro mil trescientas
trece columnas (4); de las cuales habian sido algunas traidas de Roma; «diez y nueve de tierra de cristianos, pro-
» bablemente de Narbona, dice un escritor de nuestros dias; ciento cuarenta regaladas por el emperador griego; mil
»trece de mérmol verde y rosa de Cartagena, de Africa, Tinez y otras plazas de allende el Estrecho; y las demés
»sacadas de las canteras de Al-Andalus, como las de marmol negro y blanco de Tarragona y Almeria, y las de
»mdrmol de aguas, de Raya (5).» Esmaltaban los aposentos delicadas labores de precisada foseifesa, que con otros
regalos, entre los cuales se contaba una hermosa perla (ydtima) de inestimable precio, habia enviado 4 An-Nassir,
el Emperador de Constantinopla, Leon, padre de Constantino Porﬁrogenéﬁco, poniendo al par 4 su disposicion un
arquitecto, encargado segun unos de adiestrar 4 los artifices cordobeses en la fabricacion de aquella especie de
mosdico (6), y segun otros, de trazar los planos del magico aledzar, superior 4 todos los conocidos en la tierra (7), y
en cuya direccion se emplearon los mas afamados arquitectos y geémetras de Bagdad y de Damasco, asi como de
otras regiones de Oriente y de Occidente.

Hermosas fuentes de agua dulce y cristalina, saltaban «en pilas, conchas y tazones de mérmol de elegantes y
varias formas» que embellecian algunas de sus fastuosas estancias (8), entre las cuales sobresalian los aposentos des-
tinados para habitacion del Califa y Az-Zahra. Era el més notable de todos ellos, asi por el delicado almocérabe que
revestia sus muros, como por la riqueza y esmero con que se hallaba adornado , uno construido en forma de cobba, 6
abovedado , que recibié nombre de beit-al-menam 6 cuarto del suefio, porque en sus extremos se abrian las puertas de
dos alcobas 6 pabellones , en las cuales se encontraban los lechos de An-Nassir y de su favorita. En medio de ambos
pabellones y debajo de la alta cobba, levantibase una preciosa fuente 4 manera de concha, grandemente celebrada
por los autores drabes, no ménos por la materia en que estaba labrada, que por la riqueza de sus adornos, dedicada 4
las abluciones legales y tocado de la bella sultana. Era aquella con efecto, de rico jaspe verde, esculpido con muchas
y peregrinas labores que resaltaban sobre el fondo primorosamente dorado, en el cual se hallaban incrustadas mul-
titud de perlas, siendo lo méas digno de admiracion, en esta fuente, doce figuras de animales de inestimable precio
que la rodeaban y se ofrecian colocadas en la disposicion signiente: mirdbanse en cada uno de los frentes, un leon,
una gacela y un cocodrilo en el primero, y una serpiente, un dguila y un elefante en el segundo; engalanando los
costados, una paloma, un halecon y un pavo real, y una gallina, un gallo y un buitre. « Todas estas imagenes 6 figu-
»ras (dice un escrifor de nuestros dias) eran de oro rojo trabajado con gran primor y engastado con riquisima
»pedreria, y de la boca de cada animal, brotaba un cafio de agua (9), viniendo todos &4 derramarse sobre una pila
»inferior de precioso jaspe que tocaba al pavimento, con que se esparcia la frescura en toda la estancia.—Esta fuente
»dorada y esculpida (prosigue) la habia enviado desde Constantinopla el Emperador griego con sus embajadores el
»obispo Rebi y Ahmed el Yunani (esto es, el griego), como presente digno del poderoso Califa; pero las figuras de
»oro de tan preciosa labor las hizo Abd-er-Rahman trabajar 4 propdsito en la dédrsena (ix.e \\> Casa de la fabricacion)

(1) Ebn-Jallican, Ebn-Hayan y otros historiadores citados por Al-Maccari, t. 1, pigs. 344 y 373.— Bayan Al-Mogreb, part. 11, pag. 246.

(2) La voz -L-:i” (‘al-cobba), conservada en nuestro idioma, y cuyo plural dié nombre 4 la puerta mencionada, equivale 4 kabitacion abovedada, lo cual
induce 4 creer, demds de lo que indica la significativa importancia de la presente puerta, que las habitaciones, aposentos ¢ pabellones 4 que ésta daba
paso, hubieron de ostentar vistosas y muy elegantes bévedas.

(3) Ebn-Jallican, citado por Al-Maccari, part. 1, pig. 343. .

(4) Ebn-Jallican, Ebn-Hayan y otros historiadores 4 quienes alude Al-Maccari, pdgs. 344 y 372 ya citadas.

(5) Madrazo, tomo de Cérdoba de los Recuerdos y Bellezas de Espania, pg. 409.

(6) Simonet, leyenda histérica titulada Medina-Azzahrd, pag. 352, citando 4 Aben-Adhari de Marruecos en su Bayan-Al-Mogreb, phg. 253 de la edi-
cion de Dozy.

(7) Madrazo, op. eit., pig. 408, citando 4 su vez 4 Al-Maccari y al mismo Aben-Adhari,

(8) Conde, Hist. de la dom. de los drabes en Espaia, t. 1, cap. Lxx1X, pig. 415 de la ed. de 1820.

(9) Al-Maccari, t. 1, pdgs. 373 y 374.—De Schack, t. 11, pig. 250, citados por Fernandez y Gonzalez (De la escult. y la pint. entre Judiosy Arabes,
art, 111, nim. 93 de la Revista de Espaiia, pdg. 75).
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»de Cérdoba, y dicen los historiadores drabes (1) que fueron estimadas como maravillas del arte de la plateria» (2).
Habia An-Nassir, sin embargo de la grandeza que ostentaban estos aposentos, desplegado todo el lujo de las artes
musulmanas en el pabellon del Califa, prolijamente enriquecido, y donde se alzaba el trono resplandeciente, hallan—
dose consagrado aquél 4 la jura de los soberanos de la Espaiia 4rabe y 4 larecepcion de los embajadores; en medio de
él, descollaba « una fuente de jaspe que ostentaba en el cenfro un cisne de oro de maravillosa labor, que se habia
»trabajado en Constantinia, y sobre la fuente del cisne, pendia del techo la insigne perla, que habia regalado &
» Anasir el emperador griego» (3), mientras brotaba sin interrupcion del pico del ave mencionada, un raudal de
azogue vivo, que fluia y refluia artificiosamente, deslumbrando con sus metalicos resplandores. Cubrian, en fin, el
pavimento de las estancias y las enriquecian al par, velando dulcemente los rayos de la luz, «las alcatifas, cortinas
»y velos tejidos de oro y seda, con figuras de flores, selvas y animales... de maravillosa labor, que parecian vivas y
snaturales & los que las miraban» (4). «Ni fuera aventurado opinar (dice un erudito escritor despues de quilatar su-
»mariamente las bellezas del alcazar de An-Nassir), que pertenecen 4 la misma época y tuvieron destino semejante
»[al senialado arriba] una taza de fuente, un ciervo y una cierva 6 gacela de bronce, hallados modernamente en el
»sitio llamado Cdrdoba la Vieja (5), los cuales se distribuyeron entre el Monasterio de Guadalupe, que conservé largo
»tiempo la cierva, cuyo actual paradero se ignora, y el de San Gerénimo, donde se han guardado la pila y el ciervo,
»hasta que verificada la extincion de las Ordenes religiosas, pasé [el ultimo] al Colegio de humanidades de la Asun~
»cion y despues al Museo Provincial» (6), donde en la actualidad se conserva.

Tales eran, expuestas con la circunspeccion debida, las bellezas de mayor importancia para nuestro estudio, que
atesoraban los famosos alcizares de Medina-Az-Zakrd, destinados & no larga vida, y en los cuales se cebaban, & poco
andar, el fuego y el saqueo, que habian de reducir & escombros tanta riqueza, y convertir en lastimosas ruinas aquel
glorioso monumento de las artes hispano-arabigas, en cuya construccion tomaron parte igual el Oriente y el
Occidente. ‘

Digno més bien de la suprema majestad del soberano, que de la magnificencia de un primer ministro, alzabase
al Occidente de Cérdoba , en el campo llamado antes Balaz 6 Bales (7) el suntuoso alcizar de Medina-Az-Zakyra,
fundado 4 principios del afio 368 (979 J. C.) por el hagib de Hixém II, el poderoso Mohdmmad Abi-Amer-Al-Manzor (8),
gloria del Califato; producto del orgullo de aquel osado aventurero que de las puertas del alcazar de Cérdoba, se habia
levantado hasta dominar al principe de los creyentes y con él la Espafia drabe,—mientras Abd-er-Rahman III no
vacilaba en denominar su alcézar y su ciudad querida con el modesto titulo de Az-Zakrd 6 la floreciente, que osten-
taba la sultana favorita,—ansioso de emularle y 4un de oscurecerle, ponia Al-Manzor con singular arrogancia &
la ciudad por él edificada, nombre més expresivo y ambicioso, designéndola con el de Medina-Az-Zakyra 6 la ciudad
Jlorida, aspirando 4 encerrar en ella los tesoros de riqueza, que en aquel periodo de esplendor, nuncio de la mortal
decadencia del Califato cordobés, producian las artes mahometanas.

No era ya este palacio fruto de los artistas de una y ofra region, del Oriente y del Occidente; labrado todo é1 por
los artifices de Cérdoba, avezados desde los tiempos de An-Nassir en las practicas artisticas importadas por los de
Bizancio (9), podia reputarse aquel edificio como verdadera joya del arte hispano-arabigo, que enriquecia sus
aposentos, cuyo esplendor,—segun la frase de uno de los poetas favoritos del hagib,—podria volver la luzdela
magana , cuando el dia comienza & declinar y oscurecerse (10). Rodeaban tan deliciosa morada, espléndidos jardines,
sembrados de maravillas por todas partes, cruzados por cristalinas corrientes de agua (11), y esmaltados de fuentes

(1) Al-Maccari, Aben-Adhari.

(2) Bimonet, Leyendas histiricas drabes; Medina-Azzahrd, pig. 361.

(3) Conde, op. cit., pdgs. 415 y 416 del t. 1.

(4) Conde, loco citato.— Madrazo, tomo de Cérdoba, ya citado, pig. 412.

(5) Semanario Pintoresco Espaiiol, 1843, t. 1, pég. 29.

(6) Fernandez y Gonzalez, loco citato.

(7) Bayan Al-Mogreb, 11." parte, pig. 285.

(8) Véase respecto de la fundacion de este alcdzar, la Monografia que, bajo el titulo de Zglesia de San Bartolomé, vulgarmente lamada Mexquita de
Al-Manzor, en Cérdoba, publicamos en el tomo 1v del presente Musro (pig. 172).

(9) Asi lo acreditan los exquisitos adornos de foseifesa que enriquecen el Milrab de la Mezquita-Aljama de los Abd-er-Rahmanes y la macsura inme-
diata, fabricados en Cérdoba, durante el Califato de Al-Hakem II, cuyo nombre ensalzan las inscripciones cificas labradas en la misma materia.

(10) Al-Maccari, t. 1, pig. 382,

(11) Invitamos 4 nuestros ilustrados lectores & consultar, respecte de la importancia que asignaron los musulmanes al agua, la Monografia-titulada
Brocales de pozo drabes y mudejares, inserta en el t. 111 del Museo EspARoL DE ANTIGHEDADES, en la cual tratamos especialmente este punto.

TOMO V, 38
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peregrinas, entre las cuales se contaba una, cantada por un poeta, en los siguientes versos, que dan idea clara de

su magnificencia :

« Los leones que reposan majestuosamente en esta régia morada , dejan resonar , en vez de rugidos , el murmullo del
agua que se derrama de sus fduces.

» Sus cuerpos parecen cubiertos de oro, y en sus bocas se liguida el eristal.

» Aunque en realidad descansan estos leones, parece que se agitan, y que provocados se enfurecen. Creertase que

recuerdan sus pasadas carnicertas, y que se vuelven rugiendo para embestir. .
» Al reflejarse el sol en la superficie de su bronce, parece que son de fuego, y que sus lenguas pendientes son llamas
que despiden.

» Mas al ver que es agua lo que brota de sus fduces, se dird que vomitan esipadas, las cuales , derritiéndose, aungue
sin fuego, llegan & confundirse con el cristal del estangue» (1).

Otra fuente, mas suntuosa atin, y en la cual parecia haber procurado extremar Al-Manzor su ostentacion y fausto,
embellecia aquellos jardines: nocontaba en efecto el alcdzar de Abd-er-Rahman III con ofra semejante; ni aquella
peregrina fuente de jaspe verde, esmaltada de preciosa pedreria, y coronada por la imégen de doce animales, segun
dijimos arriba ; ni aquella otra del esplendente salon dedicado 4 las mayores solemnidades del Estado, podian com-
petir con la que, apellidada por los poetas mar tempestuoso de prodigios, se ofrecia 4 la admiracion de los fayorecidos
con la amistad del jefe de los al-ameries. -

«Zn derredor de una arboleda cargada de frutos maravillosos (decia el poeta), contemplan mis ojos un mar
tempestuoso de prodigios. '

» Bsa admirable arboleda de oro, incling el alma & un encanto que deja en ellu hondos vestigios.

» Sus ramas encorvadas parece que se doblan al peso de las aves que sostienen.

» Y es que las aves, deseosas de permanecer en el ramaje, rehusan abrir sus alas para remontarse en el
espacio.

» Ved cdmo del pico de cada una corre el agua limpida & manera de un caiio de plata.

» Aunque mudas estas aves, debeis contarlas en el nimero de las mds elocuentes, pues al verter el agua modu-
lan gorjeos, trinos y cantares » (2). :

A tanta grandeza, debia en realidad corresponder el interior de aquella verdadera mansion de delicias; y aunque,
por desgracia, no se conserven exactas descripciones de ella, todavia por el testimonio de los poetas que elogian sus

bellezas, puede formarse concepto de las maravillas que encerraba.

« Zste palacio (cantaba con efecto, otro poeta, dirigiéndose & Al-Manzor), aungue es un cielo, desdeiia los que
thumina la luna en su mayor brillo y plenitud,, porque en €l resplandece tv. astro viclorioso.

» Leones de metal muerden los llamadores de sus puertas, y al resonar, parece que sus bocas dicen: ALLAHU-
AxBAR (3) (;Cudn grande es Alldh!).....

» Los mdrmoles que pavimentan este aledzar , parecen alfombras de polvo sutilisimo, perfumado con alcanfor.

» Sus filigranas son de perlas, y la tierra parece de suave almizele. ;Tan fragante es el olor que exhala!» etc. (4).

(1) Simonet, Leyendas Mstén'c(;a drabes, leyenda Almanzor, phgs. 86 y 87.
(2) Simonet, loca citalo, tomando estos versos del texto drabe de Al-Maccari, copiados por Jugn Humbert en su Chrestomathie arabe (Parfs, 1819),

pigs. 96 4 108,

(3) Esta frase f_&f A, que supone lisonjeramente el poeta repetian los ecos al resonar los llamadores que en forma de leones adornaban las puer-
tas del alcdzar de Al-Manzor, es uno de los términos de que consta cada oracion candnica entren los drabes, la cual se compone de invocacion (Allahu-
Alebdr), varios rikats 6 arracads y la salutacion final (As-saldmu élay-Twm S N ;la paz seaconvosotros! ). La indicada invocacion se repite ademds
cinco veces en las siete distintas posiciones que adoptan los musulmanes en’ cada rikat 6 arracda, lo cual convence del espiritu encomidstico y adulador
del poeta, al suponer que llamando 4 las puertas del alcdzar de Medina-Az-Zakyra, esto es, 4 Al-Manzor, se invocaba 4 Alldh,

(4) Humbert, Chrestomathie arabe , pigs. citadas.
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Bastan, pues, las precedentes apasionadas descripeiones, con que los zaires 6 poetas cortesanos, enaltecieron en
sus versos la singular riqueza de que hizo en aquellas mansiones insigne alarde el victorioso higib de Hixém II,
para comprender ,—&un 4 través de las hipérboles en que abundan las citadas poesias, y del conceptuoso lenguaje
en ellas empleado,—que era sin rival, no ya sélo en AI—Andalus, mas tambien en el mismo Oriente, aquel mag-
nifico palacio, que «aventajaba en excelsitud 4 los de Jawarnac y Sedir,» fundados en el Irac 4ntes de la época
islamitiea (400 afios antes de J. C.), bajo la direccion del célebre arquitecto persa Sennamar, y cuya magnificen-
cia era tal, al decir de los poetas érabes, «que compardndola con la del mismo [aleazar de] Iwan (1), nada se halla-
»ria en este palacio, con ser tan famoso, que fuera digno de celebrarse» (2). '

Tréas de aquella interminable série de escandalos y convulsiones politicas que, sucediendo 4 la muerte de Mohdm-
mad Abi-Amer Al-Manzor, ponian en ferrible contingencia la suerte de los musulmanes espafioles, con el fraccio-
namiento de su Imperio,—recogia Sevilla bajo el cetro de los Abbaditas, el predominio de la caida Cérdoba, y con
él la triste herencia del Califato, no sélo en las esferas politicas y literarias, mas tambien en las artisticas é indus-
triales. Ya en aquellos azarosos momentos en que disputindose la suprema investidura, luchaban sucesivamente en
la corte de los Abd-er-Rahmanes Suleyman, Aly-ben-Hammud El-Edrisi y su hermano Al-Casim-ben-Hammud
Al-Mamun, desposeido del frono por su sobrino Yahya, habian los Abbaditas procurado emular la ostentacion de
los Califas, con la construccion de magnificos alcazares, cual sucedia respecto de Ismail-ben-Abbad, padre del fun-
dador de esta breye aunque gloriosa dinastia, que supo durante los reinados de Mohammad-ben-Ismail-ben-Abbad
y de su hijo Mohammad-ben-Abbad Al-Motadhid, levantar &4 préspera grandeza el decaido espiritu de los musli-
mes (3). Llegaba ésta & su mayor grado de esplendor, pocos afios 4ntes de ocupar el trono sevillano el principe Al-
Motamid, asociado al mando con el gobierno de Silves en 461 (1069 J. C.), quien durante su lugartenencia, asi en
esta poblacion como en Huelva, habia ya dado sefiales evidentes de su magnificencia, dispensando singular protec-
cion & poetas y artistas, como lo habian practicado desde los primeros dias de su exaltacion al amirato, asi Al-Mota-
dhid, su padre, cual Mohammad-ben-Ismail, primer rey de Sevilla. Era el alcizar de Serackib, labrado ¢ recons-
truido por Al-Mbtamid, en Silves, prueba irrecusable de aquella verdad, no tante por la suntuosidad desplegada en
él por el Amir, como por los tesoros artisticos que le enriquecian, haciéndole émulo digno de aquellos méagicos y ya
destruidos alcézares de Medina-Az-Zahrd y Medina-Az-Zahyra: preciadas estdtuas de marmol blanco, represen-
tando mujeres hermosas, adornaban sus-estancias; leones tambien de marmol, embellecian sus aposentos, «en tal
» manera (decia el mismo Al-Mdtamid en una de sus poesias 4 Silves), que unas veces nos parecia hallarnos en un
»antro y otras veces en un harem» (4); y los poetas de la corte, no se cansaban «de alabar los simulacros de caba-
» llos que existian en las fuentes del alcézar [de Serachib], portento de magnificencia» (5).

No eran estas, sin embargo, las inicas manifestaciones plasticas que producia la cultura arabigo—hispana, en
menosprecio del citado precepto de Mahoma, y obedeciendo las tradiciones artisticas del Oriente, modificadas en su
primitiva significacion por los musulmanes de la Peninsula: refiere Ben-Bassam, que en un palacio de este principe

(1) Magnifico palacio fundado en Ctesifon por Cosrdes.

(2) Humbert, loco citato. Oportuno juzgamos consignar aqui, por lo que 4 nuestro estudio se refiere,. que, al construir Al-Manzor una capilla en la
Mezquita de Fez, hizo colocar en su ciipula los talismanes del raton, el escorpion x el lagarto, para que la preservdran de todo maleficio, «4 la manera
»que en concepto de los muslimes, defendia otro talisman la Mezquita y término de la ciudad de Zaragozay (Fernandez y Gonzalez, loco citato). Véase
respecto del simbolismo de estos talismanes, empleades tambien en los templos cristianos, cuanto escribe al propésito Lobera y Abio en su curioso libro
titulado El por qué de las ceremonias de la Iglesia.

(3) Inscripciones drabes de Sevilla, phgs. 27y 31,

(4) Abbad.,t. 1, pigs. 39 y 84.—Dozy, al reproducir esta poesfa (Histoiré des musulmans d Espagne, t. 1v, pigs. 146 y 147), observa que las blancas
bellezas de que hace nencion Al-Métamid, no eran sino estitnas, como lo acredita la figura empleada despues porel poeta, al decir qne parecian aquellas
estancias un harem.— La mencionada poesia,—dedicada 4 Ebn-Ammar,—segun la elegante version hecha en versos castellanos por el académico D. Juan
Valera, empieza de este modo:

I « Amigo, saluda & Silves,
¥ preguntale si guarda
recuerdo de mi carifio
en sus amenas moradas,
Y saluda sobre todo
de Serachib el alcazar,
con sus leones de mdrmol,
con sus hermosuras edndidas,» ete.

(Revista de Espaiia, nim, 7, correspondiente al 15 de Junio de 1868, pig. 411).
() Fernandez y Gonzalez, loco citato.
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(acaso el de Silves) se alzaba 4 la mérgen de un estanque 6 mar de agua, la figura de un elefante de plata (1); y
cuentan los historiadores drabes, que arrojados los mahometanos de Sicilia por la espada de Roger, el Normando,
acudieron 4 la corte de Mohammad Al-Mdtamid ciertos poetas sicilianos, solicitando su proteccion; «y estando un
»dia entreteniéndose con uno de ellos (dice un historiador), le entregaron una gran cantidad de piezas de oro,
»que salian de la Casa de la moneda.—Dié Mohdmmad (prosigue el escritor 4 quien copiamos), dos bolsas al
» poeta; mas no contento éste con tal regalo, 4 pesar de su magnificencia, miraba con codicia una figurilla de
» &mbar , incrustada de perlas, que representaba un camello, y se hallaba 4 la sazon en aquel aposento. —Sefior ,—
» dijo al fin el siciliano,—tu regalo es soberbio; pero es pesado: ereo que me haria falta un camello para traspor-
» tarlo 4 mi morada.—El camello es tuyo,—le respondié Al-Motamid sonriendo» (2). Testimonio de no menor efi-
cacia nos ministra al efecto, la preciosa Arqueta ardbiga de San Isidoro de Leon, ya conocida de nuestros lecto-
res (3), labrada por Al-Mdtamid para la hermosa sultana Z/imad, de quien tom¢é aquel principe el titulo citado, y en
la cual se observan las figuras de dos animales, persuadiendo de que obtuvo durante la presente época gran prepon-
derancia la tradicion persa, que tal participacion tomaba asf en las artes suntuarias, como en las industrias y artes
menores de los drabes espafioles.

Enojosa seria, 4 la verdad, la tarea’ de sefialar individualmente cada una de las bellezas artisticas de esta indole
que exornaron no sélo los palacios de Al-Andélus, sino tambien los de Asia y Africa; mas por lo que 4 la pintura se
refiere, consta que alcanzaron notable fama y celebridad, sobre todos, los artistas del Egipto y del Irac, entre los
cuales descollaban en el siglo xr, Cassir y Aben-Aziz, largamente obsequiados y atendidos por el famoso Bazuri 6
Yazuri, guazir del Califa Al-Mostanssir, delante de quien se comprometieron en honrosa competencia, 4 pintar el
primero una figura que pareciese salir de la pared, y 4 representar el segundo otra con apariencia de entrar por
distinto sitio. «Estimaron lo ultimo los més de los circunstantes (escribe el autor 4 quien debemos esta interesante
»noticia), como empresa mucho mas dificil; y puestos ambos artistas 4 la obra por mandato de Yazuri, viése 4 Cassir
» pintar en un muro 4 una bailarina vestida de blanco, la cual producia realmente la ilusion de que entraba por
»un arco negro; mientras Aben-Aziz representaba otra en traje rojo y ademan de salir por un arco amarillo, con
» gran contentamiento de los que los miraban y en particular del guazir, quien regald 4 los dos vestidos de honor
» y fuertes sumas de adinares» (4). Iguales representaciones pictéricas se observaban en una quinta mandada cons-
truir por el Califa egipcio Bi-Ahman-il-lah, y en el palacio de Dar-an-Noman en el Cairo, debida ésta al artista
Al-Quitami, no ménos afamado que los anteriores (5), lo cual acredita, como arriba indicamos, que no fueron las
prescripciones kordnicas ,—condenatorias de la escultura y de la pintura,— observadas con aquel religioso respeto
¥ aquella fanatica veneracion, que demandaba 4 sus prosélitos Mahoma.

No haremos, ciertamente, mencion especial y determinada, ni del talisman que colocé el Sinhechi Badis-ben-
Habus delante de su palacio, en la llamada Plaza del Gallo de Viento, y que representando en bronce la figura de
aquel principe granadino, 4 caballo y con lanza y adarga, se revolvia & todas partes en forma de veleta, ni tam-
poco de aquellas otras figuras, labradas en el propio metal que semejando centauros y otros séres fantasticos, fueron
no hace largos afios halladas en la Casa de la ZLona, donde tuvo asiento primitivamente el palacio de los reyes de
Granada, anferiores 4 la dinastia de los Al-Ahmares. Estas manifestaciones esculturarias, que habian de tener més
adelante, consagracion especial en el mégico alcazar de los descendientes de Mohammad I, asi como las singulares
pinturas sobre cuero, que se conservan en tres alienias del mal llamado Salon de Justicia de aquel palacio; las gira-
fas que entre otras labores y usuales leyendas esmaltadas, exornan la superficie del magnifico Jarron, ya conocido
de nuestros ilustrados lectores (6); las cabezas de elefante que enriquecen la empuiladura de las espadas ara-

(1) El ejemplo de los leones de bronce de que habla el poeta en los palacios de Medina-Az-Zahyra, convence de que el elefante citado por Ebn-Bas-
sam, era asimismo de bronce plateado, opinion que sustenta el académice Sr. Fernandez y Gonzalez.

(2) Dozy, Abbad., t. 11, pg. 146; Hist. des musulmans, t. 1v, pag. 149. |

(3) Véase la Monografia que con aquel titulo escribié nuestro amado Padre, y va insertaen el t. 1 del presente Museo EspaSoL pE ANTIGEEDADES (pégi-
nas 61 4 71).

(4) Fernandez y Gonzalez, loco citato.

(6) Idem id. En la quinta de recreo de Bi-Ahman existia una estancia donde se veian los «retratos de los poetas mds ilustres, é inscripciones de los
versos mis estimados, compuestos por cada uno.» En el palacie de Dar-An-Noman, representt 4 José en el pozo el citado Al-Quitami, «no sin asombro
¥ pasmo de cuantos llegaban 4 contemplar la viveza de colorido, con que se destacaba el cuerpo del patriarca desnudo en la oscuridad del fondo negro.»

(6) Véase la Monografia del Sr. Rada y Delgado acerca del Jarron drabe de la Alhambra, inserta en el tomo 1v de la presente obra.
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bes (1); los leones de la fuente del Patio que de ellos recibe nombre en la Alhambra; la pila de mérmol con relie-
ves, custodiada en los aposentos de esta Casa Real, y los leones del Cdrmen de Arratia, antiguo Hospital fundado
por Mohammad V, y designado hoy con el nombre de Casa de la Moneda (2), todo era prueba evidente de que juz-
garon los musulmanes elemento de grande importancia para la decoracion de sus alcdzares y palacios, lo. mismo
en el Criente que en el Occidente, de igual modo en la época del Califato Cordobés, que durante la existencia de
los régulos de Taifa, y que en el glorioso periodo del Reino granadino,—4 aquella tradicion especial, que nacida al
abrigo de las creencias pérsicas, fomaba incremento con el comercio y frecuente trato no sélo de la Bizancio de
los Constantinos, sino tambien de los pueblos comarcanos de Iberia, sometidos al dominio de las monarquias
cristianas, cuyas costumbres, cuyas artes y cuyas industrias, ejercieron en los tltimos dias de la dominacion
musulmana, muy notable y calificada influencia (3).

Los ejemplos que hemos procurado presentar con la circunspeccion que pide este linaje de estudios, prueban, como
se deduce de las poesias de Aben-Guzman, en que pinta un leon vomitando agua, y del testimonio de los poetas
arriba citados, merced 4 los cuales podemos hoy juzgar de la riqueza desplegada por los Califas y sus émulos en sus
palacios y moradas,—que los artifices musulmanes asociaron por lo comun 4 las corrientes de agua, simbolo para
ellos de los goces y delicias del prometido Paraiso, aquel linaje de representaciones esculturarias, entre las cuales
descuella por lo general la majestuosa figura del leon, sefior del desierto, que llega & hacerse hasta en los tltimos
tiempos de la dominacion muslimica, indispensable exorno de las fuentes y surtidores de los alcdzares mahometa-
nos, cual acredita la ya citada Fuente del Patio de los Leones en la Alhambra, y la pila custodiada en uno de los
departamentos de este edificio.

Al llegar 4 este punto, aséltanos la idea, que no juzgamos por completo destituida de fundamento, de que,—segun
hemos indicado arriba, y comprobamos en otra ocasion con el auxilio de las Suras del Koran (4),—representando el
agua para los arabes, un beneficio supremo por parte del Creador hécia los fieles, no ya sélo por la tradicion de la an-
tigua creencia egipcia, que se contaba entre las diversas religiones observadas por la innumerable variedad de fribus
que, al advenimiento de Mahoma, dominaban en aquellas comarcas, mas tambien por la carencia que en las abrasadas
regiones de la Arabia, existia de aquel elemento; pintando repetidamente el Profeta el Paraiso regado por abun-
dantes, puras y cristalinas corrientes de agua, hasta el punto de suponer en el fantastico viaje que hizo al séptimo
cielo, que al pié del cedro inmortal, plantado & la derecha del trono de Dios, nacen cuatro rios, «dos para el Paraiso
»y dos para la tierra, que son (dice) el Nilo y el Eufrates, cuyas fuentes nadie habia descubierto hasta ahora (5);»
y consignando los narradores de esta expedicion maravillosa, que 4 pesar de no haber creado Dios sino siete cielos,

(1) Los lectores que desearen mayor ilustracion en este punto pueden servirse consultar el notable estudio que acerca de las Espadas hispano-ardbigas
publicé en el presente MusEo el académico D. Francisco Fernandez y Gonzalez (t. 1).

(2) Portada de la Casa de la Moneda, Monografia escrita por el Sr. Rada y Delgado (t. 1 del MusEo).

(3) Escandalizado el famoso historiador Ebn-Jaldun al venir de Africa 4 Granada en 1363, por el incremento que habia tomado entre los granadinos
el cultivo de las artes representativas, decia al principio de su historia: « Un pueblo, vecino de otro 4 quien hallé superior siempre en cultura intelec-
»tual, y debid la mayor parte de la suya propia, tieme adquirido el hdbito de copiarle y remedarle en todo. Eso pasa hoy mismo entre los moros anda-
»luces, por sus relaciones con los gallegos (los cristianos de Castilla y de Leon); pues tii lo verds cuénto se les asemejan en los trajes y atavio y en usos
»y costumbres, llegando al extremo de poner imdgenes y simulacros (JT? L,...H) en el exterior de los muros, dentro de los edificios, y en los aposentos
»mds retirados. Quien observa esto con ojo de sabiduria, lo habrd de estimar resultado forzoso de extranjera superioridad y predominio» (Prolegémenos,
t. xv1, pdg. 267 de las Notices et extrais des manuscrits de la Bibliothéque Impériale, et autres bibliothéques, publiés par UInstitut Impérial de France). El
testimonio de este historiador, respecto de la apreciacion que encierran las frases que hemos copiado, no es en realidad de la eficacia que han supuesto
algunos de nuestros més doctos arqueélogos, pues 4 ser asi, y ser fundamental el principio que parece quiso dejar sentado Ebn-Jaldun, para probar la
decadencia del pueblo musulman y su total aniquilamiento artistico y religioso, tendriamos que aceptar la conclusion contraria que de sus pala-
bras se deduce. Con efecto: mientras los granadies tomaban costumbres, trajes é influencias artisticas de los cristianos, con quienes se hallaban
naturalmente en continuo trato, no vacilaban éstos, mucho dntes del afio 1363, en imitar 4 los muslimes, ya usando sus propios trajes, — costumbre que
se perpetud y tuvo 4 gala entre los castellanos, hasta la conquista de Granada ;—ya utilizando con el estilo mudejdr, para la construccion y decoracion
de los palacios de principes y magnates y dun de las iglesias, el labrado almocdrabe que revestia los muros de aquellos edificios, y al mismo tiempo
los caractéres ardbigos , para inscribir su nombre entre los estucos, y dun engalanar sus trajes, segun comprueban respecto del primer punto el famoso
Alcdzar del rey Don Pedro, en Sevilla, el Palacio de los condes de Cedillo, en Toledo, la Mezquita de Al-Manzor, en Cérdoba, ete., etc., y respecto del se—
gundo, los T'rajes del infante Don Felipe y de su mujer, hijo y nuera de Fernando III el Santo, y el magnifico Triptico-Relicario del Monasterio de Piedra;
¥y ya finalmente, tomando sus costumbres, como el correr cafias, jugar bohordos y lancear toros. Todos estos hechos, de cuya evidencia no puede
dudarse, siendo cierto el principio sentado por Ebn-Jaldun, vendrian & comprobar la decadencia del pueblo cristiano, precisamente en los momentos en
que caminaba decididamente 4 su mayor grado de esplendor la cultura castellana, con la total ruina de los musulmanes en Espafia. Epoca de decadencia
podria llamarse tambien, con arreglo & la apreciacion de aquel escritor, la gloriosa época de Abd-er-Rahman III, porque durante el Califato de este

'principe, se cultivd con extrafio acierto la escultura, cual demuestra el estudio que venimos haciendo con motivo del presente LEON DE BRONCE ENCON
TRADO EN TIERRA DE PALENCIA. '
(4) Aludimos 4 la ya citada Monografia, titulada Brocales de pozo drobes y mudejares, inserta en el t. 111 del presente Musgo.
(5) Malo de Molina, Vigje d la Argelia, 11.* Parte, pigs. 223 y 224.

TOMO V. 39
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subié Mahoma al octavo, donde conocié «que los Angeles de figura humana ruegan por los hombres, los que tienen
»el rostro de Aguilas por las aves, y otros que parecen Leones por todas las Bestias (1), » — acaso, los artifices 4ra—
bes, al asociar de tal suerte las representaciones no sélo de animales, sino tambien de figuras humanas (2), 4 todos
aquellos lugares consagrados 4 contener 6 4 verter agua, quisieran representar en forma simboélica el Paraiso, recom-
pensa ofrecida por Dios 4 los fieles, en la otra vida, como término de sus angustias y contrariedades terrenas.

Mas sea de ello lo que quiera, cimplenos observar que emplearon con toda predileccion los musulmanes aquel
linaje de figuras, prédigamente repartidas, asi en sus jardines, como en sus mas secretos aposentos, obedeciendo
no sélo 4 la influencia de las artes extrafias al mahometismo, sino 4 la tradicion artistica del Oriente, que cual
hemos visto, y revelan los sabrosos y afortunados cuentos de Zas mil y wna noches, no se desdefiaba en aquellas
regiones, cuna del Islam, en solicitar el concurso de la pintura y de la escultura para engalanar sus edificios, como
no habia esquivado el demandarlo en la Peninsula Ibérica.

IV,

Sentadas las anteriores premisas, no parecerd ya extraiia manifestacion de la cultura arabigo-espaiiola, el Leox
DE BRONCE ENCONTRADO EN TIERRA DE PALENCIA, objeto de la presente Monografia, y cuyos especiales caractéres mues-
tran al primer golpe de vista su indudable origen y su legitima procedencia.

Labrado en aquella materia, cuya ductilidad la hacia preferible 4 todas, y cuya consistencia, venciendo las inju-
rias del tiempo, traia consigo la consagracion de los pueblos antiguos, alcanza tan notable monumento, reducido 4
la mitad de su tamafio en la l4mina que acompaiia 4 esta monografia, proporciones que dan cierta viril elegancia
al conjunto, segun procuraremos demostrar al describirle y persuade la referida limina. Escasas, insuficientes,
quizés erréneas, son las noticias que existen respecto de este muy estimable monumento del arte arabigo-hispano;
difieil por extremo el discernir con toda exactitud su individual procedencia; y 4un confuso apareceria su estudio,
si no hubieran quedado en él, escritos con permanentes caractéres, el nombre del arte que le inspira y la tradicion
que le anima, asi como el fin para que hubo de servir primitivamente, y 4un la época probable en que fué labrado.

Sébese inicamente respecto de él, que hallado en tierra de Palencia, segun confesaron los campesinos, de quie-
nes lo adquirié un farmacéutico de Valladolid, cuyo nombre sentimos ignorar, pasé mas tarde 4 las inteligentes
manos del célebre y malogrado pintor D. Mariano Fortuny, cuya reciente y temprana muerte lloran los amantes de
las artes (3), figurando despues entre los muchos objetos artisticos que forman la muy estimable coleccion atesorada
por aquél en su Zstudio de Roma (4). Tales son las noticias que existen acerca del LEON DE BRONCE, cuya ilustracion

(1) Fr. Manuel de Santo Tomds de Aquino, Verdadero cardeter de Mahoma y de su religion, 1.* Parle, cap. 1x, pig. 50,

(2) Asi parece acreditarlo, demds de la hermosa fuente celocada en el Beil-al-menam del palacio de An-Nassir en Cérdoba, ya citada, y traida de
Constantinopla por los artifices griegos que trabajaron en la construccion de Medina- Az- Zahrd , el siguiente hecho que, tomado de un autor &rabe, con-
signa el docto traductor de Aben-Adhari de Marruecos (Historias de Al-Anddlus, Indice geogréfico, palabra Iwbilia, pig. 309): «En el clima de Talica
»(1tdilica), que es uno de les climas de Ixbilia, se ha hallado una estdtua de mujer joven, de mérmol, conam nifio, en que resplandecia tanta vida, gue no
»se oyd en las historias ni se vi6 en los monumentos estdtua mds hermosa que aquella. Fué colocada en unos baiips y quedaban enamorados de la misma
»multitud de personas.»

(3) Cuando tenfamos ya bastante adelantado este ensayo, y aguarddbamos sélo para darle cima, las medidas del LEoN y las noticias necesarias para
poder describirle con la exactitud debida, anuncié el telégrafo la muerte del Sr. Fortuny, en quien ha perdido Espafia una de sus més legitimas glorias
artisticas, razon por la cual nos hemos visto precisados 4 limitarnos, por lo que hace 4 la descripcion de este monumento y 4 la traduccion de las inscrip-
ciones drabes que le exornan, 4 lo que puede dar de sf la limina que acompafia & nuestra Monografia, y que hoy pueden disfrutar nuestros lectores, gra-
cias 4 la previsora ¢ incansable solicitud del Sr. Rada y Delgado, que consiguié sacar de él exacta cdpia en el poco tiempo que estuvo en el Museo
Arqueoldgico Nacional (en cuyo establecimisnto no pudo adquirirse por las exageradas pretensiones del que enténces era su poseedor), copia que ha
servido para dicha l4mina, dibujada y litografiada por el inteligente artista D. Francisco Contreras, especial conocedor del arte mahometano y de sus
varios estilos en Espafia. s

(4) Hemos tenido ocasion de ver en casa del mismo Sr, Rada y Delgado una fotografia del Estudio del Sr. Fortuny, merced 4 la cual nos ha sido
posible examinar los objetos que formaban parte de aquella especie de Museo, reunido con gran inteligencia y acierto y & costa de no insignificantes gastos
y dispendios. Figuran entre ellos, demds del presente LeoN, un magnifico Jarron drabe, procedente del Salar, cuajado ‘de inseripciones ardbigas en carac-
téres cificos ; multitud de ldmparas ardbigas, de barro, con inscripciones africanas; una espada ardbiga, otro Jarron, cuyo origen ardbigo revelan asi la
forma total del mismo, como los adornos que le avaloran, y la faja de caractéres africanos que le circunda, y finalmente, un capacete de igual procedencia
¥ exquisitas labores. Léstima grande que toda esta riqueza, de que tan exhausto se muestra por desgracia nuestro Museo Arqueolégico Nacional, no vuelva’
4 Espafia, yendo & enriquecer, quizds, las afamadas colecciones del Museo del Vaticano 6 del Museo de Ndpoles!
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pretendemos; ni una sola reminiscencia segura del lugar en que fué encontrado: ni un dato, el mas ligero, de las
circunstancias que contribuyeron & su invento: nada, en una palabra, que supuesto el arte de que es indudablemente
producto, nos conduzca con certidumbre & averiguar las causas por las cuales tan insigne monumento de la eseul-
tura entre los muslimes, pasé 4 aquellas regiones de la antigua Castilla, en las que, 4 juzgar por el silencio de los
escritores érabes, no consta existieran alcizares 6 palacios de tal importancia y grandeza, como para contar entre
los objetos que pudieran embellecerlos, manifestaciones artisticas de la indole del presente LEON DE BRONCE, ENCON-
TRADO, 8in embargo, EN TIERRA DE PALENCIA.

Para quien se halle iniciado en el conocimiento de los caractéres especiales del arte mahometano en la Peninsula
Ibérica; para quien no sea un misterio nada de cuanto hemos procurado recoger y consignar sébriamente, acerca
del frecuente uso que hicieron los sectarios de Mahoma de las representaciones de séres animados, y mis atin de las
de aquellos animales que podian encerrar en si algun simbolismo especial, no sera licita y 4ntes parecera imperti-
nente toda vacilacion relativa al arte de que es legitimo fruto el monumento que estudiamos. No es ya el Leox pE
BRONCE ENCONTRADO EN TIERRA DE PALENCIA, aquel gallardo animal que elevo el arte griego hasta las esferas puras
del idealismo, para expresar con él las ideas levantadas del valor y de la nobleza; no es tampoco el leon que fingié
el arte romano, de aspecto fiero y proporciones imponentes; ni el inmévil y rigido animal que 4ntes de la fundacion
de Grecia, representaron siempre los egipcios en actitud pacifica y yacente: es el leon tradicional de la Persia en
cuanto 4 su forma: de cuerpo pequefio, levantada y airosa cabeza, miembros fuertes y melena recogida, aunque se
aparte mucho de él en su expresiva significacion religiosa: es el leon del Oriente, de bellas proporciones, de noble
apostura y de majestuoso aspecto (1): es el leon mismo de la Alhambra granadina, mas artistico y proporcionado, més
rico y mas perfecto, en una palabra. f

Cubierta la superficie de su cuerpo de muy delicadas labores, entre las cuales descuellan por su gallardia y su
belleza, aquellos vastagos serpeantes, caracteristicos del arte mahometano, que figuran en todas sus producciones, lo
mismo en el Arco del Milrab de Tarragona (2), que en las tablas de marmol que adornaun el Mikrab de la Mezquita
cordobesa y que se enriquecén y prodigan en el estilo arabe-granadino, cual demuestra la Zdmpara de Abi-Abdil-
lah Mohdmmad 111 de Granada, ya conocida de nuestros lectores (3),—ofrecénse en el LEON DE BRONCE ENCONTRADO
EN TIERRA DE PaLENcIA, todos aquellos caractéres que revelan en su sobriedad la existencia de un arte vigoroso, lleno
de vida y poderio, capaz de realizar obra tan acabada cual magnifica.

Rodean los mencionados véistagos, 4 manera de orla, asi los tres recuadros que resaltan en el pecho del Lrox,
como los brazos y las extremidades posteriores, las inscripciones de los costados y del dorso, el cuello del animal y el
tercio posterior del dorso referido, de donde parece arrancar la cola, la cual siguiendo una linea graciosa y ondulante,
descansa sobre el mismo dorso y remata en una flor delicada y caracteristica, & cuyo extremo hay una pequeiia esfera,
semejando toda ella, en su movimiento y desarrollo, 4 los vastagos indicados; una ligera faja de puntos circulares (4),
plegandose detrés de las orejas—que sobresalen del contorno de la cabeza y se prolongan en disminucion hasta concluir
préximas 4 la garganta,—separa la parte anterior de esta escultura, formando al cerrarse en los brazos otra curva
de elegante trazado; muéstrase 4 los lados del recuadro central del pecho, y corriendo en torno de la parte superior,
otra faja formada por una especie de cadena de eslabones esferoidales y engarzados, que separan asimismo la parte
central del dorso, en la cual, y comprendida dentro de una especie de arco de herradura, se encuentra la figura de un
ave, que parece representar una cigiieiia, destacindose sobre un fondo de vastagos tambien serpeantes; llena los
recuadros laterales del pecho el vellon de la melena, ingénua y ordenadamente expresado, asi como el recuadro cen-
tral, los de los extremos anteriores y posteriores y el del tercio posterior del dorso, 4 que sirven de orla los véstagos
de que hicimos arriba mérito, se hallan ocupados por otros vastagos no ménos graciosos y artisticos que se entrelazan
y cortan en muy vistosa y agradable combinacion. Adorna la cola un funiculo de bien trazados enlaces, y limitan

(1) En los nimeros 10.° y 11.° del tomo 111 del Museo de la Indusiria, que dirigia D. Eduardo de Maridtegui (Julio y Agosto de 1872), se insertaron
dos articulos, bajo el titulo de EI leon en el arte, en los: cuales no se hace mencion alguna del leon rabe, de uso tan frecuente en los edificios musulmanes,
¥ que adquiri6 tan especial significacion en el arte mahometano, el cual dejé vinculados en Espafia testimonios tan dignos de estudio como los magnificos
leones del alcdzar de los Al-Ahmares y del Cirmen de Arratia, antigno Al-Marestan labrado por Mohdmmad V en el recinto de la Alhambra de Granada.

(2) Véase la ldmina correspondiente & la Monografia del monumento 4 que aludimos, en el tomo 111 de la presente obra.

(3) Véase asimismo en el tomo 11 del Musgo la lémina de la Ldampara referida.

(4) Véase cuanto decimos adelante respecto de este adorno, en cuyos puntos circulares pudieron engarzarse piedras preciosas.
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su superficie, por ambos lados, cierto linaje de escamas en disminucion progresiva, que dibujan su contorno.
Merece en realidad llamar muy particularmente nuestra atencion, por sus especiales condiciones, la cabeza de la
presente escultura: levantada y en disposicion acaso de contemplar el cielo, ofrece desmesuradamente abierta la
boca, cuyo labio inferior, terminado en punta, avanza ligeramente sobre el superior, adornado en sus extremos por
una especie de funiculo, cuyas puntas se enroscan en la conjuncion de ambos labios; la nariz, dilatada y de cortas
proporciones, se adelanta hasta terminar en la parte superior del créneo, entre el vacio que dejan las orejas ya rese-
nadas, mientras sobre la superficie del rostro se destacan los ojos, formados por dos cépsulas elipticas y vacfas al
presente, y las cejas, que naciendo en los lacrimales, se unen debajo de la barba, confundiéndose en tal sitio con la
. pequefia faja de puntos circulares éntes citada; otra faja de vastagos serpeantes se origina en los extremos de la boca
para concluir en las cejas, mostrandose el espacio comprendido entre la boca y las cejas referidas, sembrado de peque-
nos puntos, los cuales se reproducen en el espacio que media de las cejas 4 las orejas, dispuestas en la forma resefiada.
Por lo que 4 las formas generales del Leox se refiere, muestra en la ingenuidad con que estin ejecutados asi las
manos como los piés del mismo, la época rudimentaria para el arte de la escultura, en que hubo de realizarse este
monumento, la cual no ofrecia, en verdad, modelos més aventajados entre los artistas de la otra parte de la Penin-
sula, donde no estaba condenado, ciertamente, el cultivo de este bello arte. Hablamos arriba de dos inscripciones en
caractéres cificos de resalto que exornan los costados del presente Lron y la parte anterior del dorso, y aunque,
quizés por la confusion con que en el disefio esta trazada, no nos ha sido dado interpretar esta tiltima, podemos, no
obstante, ofrecer 4 nuestros lectores la del costado derecho, tinica que con claridad, aunque no sin error, se mues-
tra en la lmina 4 que hacemos referencia. No es por desgracia la inscripcion presente de aquellas que revelan en
su contexto el secreto que aspiramos sorprender en todos y cada uno de los caractéres de tan peregrina escultura;
ni el nombre del Califa por cuyo mandato hubo de llevarse 4 cabo la obra; ni el del edificio en cuyos aposentos 6 jar—
dines se ostent¢; ni el afio en que fué labrada...; nada de interés para el estudio que intentamos, encierran aquellos
angulares caraétéres, los cuales muestran sin embargo, en esta condicion , de acuerdo con cada uno de los exornos que
enriquecen el LEON DE BRONCE ENCONTRADO EN TIERRA DE PALENCIA, la época 4 que pertenece, y 4un el periodo exacto
en que fué labrado. Reducida simplemente la inscripcion de que tratamos 4 una férmula laudatoria, de uso general
y frecuente en toda clase de objetos y 4un de edificios, que pasaba més tarde 4 ser patrimonio de los artifices mude-
jares (1), hallase concebida en los siguientes términos: '

(2) N €l

FELICIDAD: —LA BENDICION,

los cuales, segun dejamos consignado, no exclarecen por su significacion, las dudas que parecen despertarse 4 la
contemplacion del presente monumento.

(1) Véase cuanto acerca de este particular expusimos en la Conclusion, que adicionamos en la edicion especial recientemente publicada, de las ITns-
cripciones drabes de Sevilla, y muy especialmente las inscripciones de las dos Arquetas de plata que se custodian en el Museo Arqueoldgico Nacional, y de
la que se ostenta en la Cdmara Santa de Oviedo (phgs. 251 y 2562).

(2) Tal nos parece la interpretacion mds acertada de la presente inscripcion, segun se muestra en la lémina; adolece sin embargo, de algunos
defectos, 4 que nludimos en el texto, viéndose en la palabra aa.u , por ejemplo, una especie de » de medio de diccion () colocado debajo del ¢ (2). Enla

palabra iS )J! , que realmente gon dos palabras ( el articulo J! y la voz “S“' ), debe observarse: 1.°, que al ) le falta la prolongacion inferior, semejando
al presente un | de fin de diccion ({.), 2.°, que el 5 de principio se ofrece de tal forma, que puede ser, ¢ un ¢ de principio (») unido 4 un J (.'l) en
esta disposicion L , 6un L ; ¥ 8.° que el ¥ con puntos diacriticos (i) semeja un J (1) unido 4 un ¢ de fin de diccion ( o) ),—8i el particular enlace del
fyel J del articulo no nos fuera conocido, y si la prolongacion que por su parte inferior une el J con el s ( .5), no indicase el lugar donde
comienza la palabra, dados los defectos de copia, arriba sefialados, podria creerse que el |, el J y el . eran una sola letra: el L;" de principio (4); en
cuyo caso seria necesario aceptar el _¢§ tal como se muestra, esto es, siendo un ¢ y un J ,Yyel ) como un |, en la forma arriba citada, leyéndose por
tanto il.\s , 6 1o que es ignal, completando la inscripcion :

ol i
FELICIDAD CUMPLIDA.

De extrafiar es, no obstante, adoptada la interpretacion que consignamos en el texto, la circunstancia de hallarse indeterminada la palabra ja,
mientras que la siguiente K_ , que parece concertar con ella, se muestra regida y determinada por el articulo; estas dudas sélo podria esclarecerlas el
original, y para ello esperdbamos muy exacta copia de las inscripciones que ostenta el LEON ENCONTRADO EN TIERRA DE PALENCIA: la temprana muerte
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Ahora bien: ;4 qué época corresponde el LEoN que estudiamos, y cuya descripcion hemos procurado hacer con la
exactitud posible, ateniéndonos rigurosamente al disefio que ilustra la presente Monografia? ;Cual hubo de ser su
verdadero destino? Estas son, en realidad, las dos cuestiones de verdadero interés que surgen naturalmente, una vez
aceptada la afirmacion de que es, tan estimable objeto, producto de las artes mahometanas en la Peninsula Ibérica,
supuesto de cuya certidumbre persuaden los caractéres artisticos que resplandecen en el Lron, las inscripciones ard-
bigas que lo exornan, y més principalmente que éstas, —exentas de suyo de toda importancia en su significa-
cion,—Ila sencillez y angulosidad de los caractéres ctficos que forman las inseripciones aludidas. —Circunstancia es
esta Gltima, cual arriba apuntamos, que facilitaria sobre modo la resolucion de la primera de las cuestiones enun-
ciadas, si careciese por desdicha esta escultura de otros caractéres, que no consienten vacilacion de ninguna especie
en punto de tal importancia: tales son todas y cada una de las labores que embellecen la superficie de la figura,
respecto de las cuales adelantamos ya alguna idea. :

No juzgamos preciso,—llegados 4 este extremo, y universalmente aceptada la clasificacion que del arte maho-
metano se ha hecho 4ntes de ahora (1),—el demostrar la participacion que en el desarrollo del arte del Califato,
toma el bizantino, hasta el punto de recibir aquél la denominacion genérica, con que es designado en el lenguaje
técnico, de arfe ardbe-bizantino ; con mayor elocuencia y copia de razones y testimonios que nosotros pudiéramos
hacerlo, han conseguido este resultado muy doctos arqueélogos de nuestros dias (2); y no osaremos ciertamente
ensayar la demostracion de lo que es ya un hecho cientifico é irrebatible. Dado nos serd, no obstante, el observar
en corroboracion de la doctrina que invocamos, por lo que al LEON DE BRONCE ENCONTRADO EN TIERRA DE PALENCIA
se refiere,—que los elementos decorativos que exornan profusamente este objeto, en el cual se muestra como en
ninguno la riqueza y fastuosidad del arte mahometano (3),—son propiamente bizantinos, de igual naturaleza y
expresion que los que embellecen asi los fragmentos encontrados en el sitio donde un tiempo se levanté la esplén-
dida y majestuosa morada de An-Nassir (4), como cuantas labores, propiamente arébigas, se conservan en la Mez-
quita de los Abd-er-Rahmanes (5), y enriquecen tambien los restos de la Mezquita de Tarragona éntes citada (6).

El estudio comparativo de estos elementos, en cada uno de los monumentos referidos, basta 4 dar la razon verda-
dera de la época en que el LEoN DE BRONCE hubo de ser esculpido.—Para nosotros no cabe vacilacion en este punto:
s6lo cuando llega el arte musulman en los tiempos de Abd-er-Rahman III, de Al-Hakem II y de Hixém II,—al
tiltimo grado de esplendor que le era dado ostentar en nuestra Espafia; s6lo cuando se ennoblece la corte del Cali-
fato cordobés con alcéizares como el de Medina-Az-Zahré y el de Al-Manzor; con obras como las de Al-Hakem II en
la Mezquita-Aljama de Cérdoba, y construcciones de la importancia que revelan las dos lipidas que en la iglesia

del Sr. Fortuny, su propietario, ha hecho, por desgracia, impracticable de todo punto nuestro deseo. Por esta misma razon no nos atrevemos 4 inter-
pretar la inscripcion del dorso, y muy particularmente las dltimas letras que figuran en el grabado; las tres primeras, parecen, no obstante, ser un
6 de principio (3) un ¢ de medio de diccion () y un o final ( U)’ en cuyo caso se produciria la lectura:

U.A:I.

FELICIDAD.

Mas por lo que hace 4 los restantes signos,— que pudieran ser acaso un ¥ de principio (») y un ) de fin de diccion, los dos primeros yun (s§6un L y
un ¥ final con puntos diacriticos (&) los dos (ltimos, dando en consecuencia por resultado la voz Ag,.m, 6 en lugar del yun | (L) y en vez del _s§un ¢ y

un J (La), en cuyo supuesto podria entenderse la diccion ﬂ»b,mno osamos ciertamente aventurarnos & dar por aceriada ninguna de estas combina~
ciones, careciendo como carecemos, del original 6 de copia anténtica y fehaciente.

(1) Véase respecto de la clasificacion 4 que aludimos la Introduccion de la magna obra de los Monumentos arquitecténicos de Espafia, publicada de 6rden
del Gobierno por una Comision nombrada al efecto, en la cual se cuenta el docto arqueslogo y perspicuo académico D. Pedro de Madrazo, quien al
escribir el tomo de Cérdoba de los Recuerdos y Bellezas de Espaiia, puso discretamente en prictica aquella clasificacion cientifica. :

(2) Formaban la Comision mencionada, los Sres. D. Anibal Alvarez, D. Narciso Pascual Colomer, D, Pedro de Madrazo, D. José Amador de los Rios,
D. Manuel de Assas, y los arquitectos Sres. Gandara y Mendivil. -

(3) Citamos arriba una gacela asimismo de bronce, descubierta en Cérdoba, la cual se conserva en el Museo Provincial, y debemos de observar, que
aunque toda ella se muestra enriquecida de adornos, no son éstos comparables siquiera 4 los que ostenta el LEON ENCONTRADO EN TIERRA DE PALENCIA ; de
donde puede deducirse que hubo de figurar esta escultura en algun edificio suntuoso, 6 hallarse colocada en sitio de mayor preferencia que el ocupado
por la gacela 4 que nos referimos, cuestion que tocaremos adelante.

(4) Véanse éstos entre las ldminas que ilustran el tomo de Cordoba de los Recuerdos y Bellezas de Espaiia, asi como el cuaderno 13.° de la interesante
obra que publica en la actualidad D. Mariano Borrell.

(5) No han sido escasas las obras llevadas 4 cabo en este monumento despues de la conquista. Las mds notables son, sin embargo, prescindiendo de
otras posteriores, las realizadas en el siglo x1v por el bastardo D. Enrique de Trastamara, & quien se debe parte, si no toda la obra mudejér que
existe en aquel magnifico templo.

(6) Véase respecto del dAreo del Mikrab de Tarragona, la Monografia, ya citada, del Sr. D, Juan de Dios de la Rada y Delgado (t. 11 del presente
Museo).

TOMO V. ' 40
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de Santa Cruz de Kcija se conservan (1), proclamando la magnificencia de Abd-er-Rahman An-Nassir y de la
madre de Hixém II, la sultana Sob%,—s6lo enténces fué cuando el arte que alienta y vive por fortuna en muchos
de los monumentos citados, pudo producir creaciones tan bellas como la presente escultura, fruto propio del arte
del Califato, que resplandece en todas y en cada una de las partes que la constituyen. Pero si 4un, resistiendo la
luz de la evidencia que brota de los caractéres artisticos del LEON ENCONTRADO EN TIERRA DE PALENCIA, se dudase en
colocarlo en la época & que hacemos referencia, y comprende el Califate de Abd-er~Rahman III, Al-Hakem II é
Hixém II, periodo glorioso para las artes y para las letras musulmanas, todavia persuadirian de la verdad de este
supuesto la naturaleza y la forma de los caractéres cuficos que constituyen la inscripeion dntes trascrita.

Existen por fortuna, libres de oficiosas pero nocivas restauraciones, en la Mezquita cordobesa (2), gran nimero
de inscripciones, en las cuales constan asi el nombre de Al-Hakem II, Al-Mostanssir bid-‘ldﬁ, como el afio en que
fueron esculpidas, siendo los caractéres que ostentan, de igual trazado que los que en el presente LeoN resaltan.
Con efecto: aquellos mismos caractéres cificos, angulares, exentos de todo adorno, sébrios y sencillos en ‘su forma,
en que se hallan escritas las inscripciones todas del referido templo, ora tallados en fino marmol blanco, como los
de las que en dos fajas paralelas corren al rededor del zécalo del suntuoso Mikrab, y los que consignan el nombre
de los artistas que trabajaron en su construccion; ora esculpidos en estuco y en yeso, como los de las leyendas que
se advierten en las impostas del magnifico arco de foseifesa, que d4 entrada & aquel santuario, los de la inscripeion
del friso que, sirviendo de arrocabe, recibe en el mismo Mikrab la concha que forma su techumbre; los de las ins-
cripciones del muro exterior de la Capilia de Villaviciosa ,y los de las que, destruidas en su mayor parte, encaladas
y desfiguradas se muestran ain en el timpano de las puertas que dan 4 las calles del Meson del Sol y de Zorrijos;
ora formados por la preciada labor de foseifesa, en el arco del Mikrab, en la cupula de la capilla que le precede, al
rededor de la celosia y de la puerta hoy tapiada de la macswra; y ora, finalmente, trabajados en laﬂrﬂlo, como
revelan las inscripciones que se conservan, aunque casi destruidas, en el plinto de la mayor parte de las columnas
decorativas de los ocho arcos que forman el Mikrab referido (3),— aquellos mismos caractéres cificos que se advier-
ten en multitud de inscripciones de capiteles y de basas, de lapidas y brocales de pozo, existentes en Cérdobay Se-
villa (4), fueron empleados constantemente durante el Califato de Coérdoba, y 4un despues de la destruccion
del Imperio Omyada (5), como propios y genuinos, sin que en ellos se adviertan, 4un en lipidas monumentales
como la de la Puerta de las Palmas de la catedral de Cérdoba, exornos extrafios que alteren sus primitivas
formas.

No ha sido dado todavia, por desgracia, 4 la epigrafia ardbiga, el determinar con certidumbre el momento histé-
rico en que, embelleciéndose los caractéres cuficos, admitieron ya en su traza exornos extrafios 4 su forma, tales
como vastagos y flores, hasta llegar 4 los gallardos y complicados caractéres empleados por los artifices granadinos
en la Alhambra, época en que adquirié incremento la escritura africana, propia, peculiar y caracteristica de este
periodo de la dominacion musulmana, y que no se encuentra empleada en ninguno de los objetos y edificios
producto del arte del Califato. Pero aunque puede asegurarse que fueron usados en la Era de decadencia inaugurada
por la caida del Imperio cordobés, todavia queda por resolver la cuestion, de suyo dificil, que se ofrece al comparar los
caractéres empleados por los artifices de los diversos reinos de T4ifa; pues mientras en Zaragoza y Toledo se muestran
aquellos peregrinamente adornados, todavia en las regiones meridionales de la Peninsula continuaron esculpiéndose
las lépidas con los mismos caractéres angulares y faltos de exorno que habian sido especialmente usados en la época

(1) Véase el Apéndice 11 de nuestras Inseripeiones drabes de Sevilla, pig. 262.

(2) En la macsura inmediata al Mihrab, existe un friso del cual arranca la béveda, y en él se advierte una inscripcion ardbiga de caractéres ciificos
de resalto, con adornos; y aunque ensayamos con insistencia su lectura, fué estéril por desgracia nuestro empefio. Informados por personas competentes,
tuvimos conocimiento de que se habia restaurado no hacia muchos afios, bajo la direccion del arquetlogo cordobés Sr. D. Luis Ramirez de las Casas-Deza,
ajeno 4 todo cenocimiento de la lengua ardbiga. Esta explicacion nos hizo comprender la imposibilidad de nuestro intento, pues muchos de los carac-
téres alli esculpidos, son caprichosos rasgos, hechos por los restauradores, distando mucho, por consiguiente, de ser letras ardbigas.

(3) Forman parte todas estas inscripciones de la obra que con el titulo de Jnscripciones drabes de Cérdoba, tenemos preparada y para cuya realizacion
emprendimos, & principios de 1874, un viaje 4 aquella ciudad, donde permanecimos consagrados algun tiempo & tan 1itil como interesante tarea.

(4) Véanse las inscripciones niims. 1, 111, v, 1x y X de las Tnscripciones drabes de Sevilla (t. 1v del presente Musgo), y el Apéndice 1 de la edicion espe-
cial que hemos hecho de este ensayo epigrifico. Respecto de Cérdoba, recordaremos algunas de las lépidas que existen en el llamado Lapidario de Villa-
ceballos, las basas del Sr. 8al6 y de D. José Ruiz de Leon, el capitel de 1a fonda de Rizzi y de Ia casa del Sr. D. Luis Maldonado, ete., ete.

(5) Con efecto: asi lo demuestra la inscripcion nim. 1 de las que, bajo la denominacion de Inscripciones ardbigas del tiempo de la dominacion muslimica,
incluimos en nuestra Monografia, Inscripciones drabes de Sevilla.
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de Abd-er-Rahman III y de Al-Hakem II (1); pudiendo asegurarse quizéis, con el ejemplo de los edificios mudejares,
que s6lo al rescatar Fernando III & Cérdoba y Sevilla del poder del Islam, fué cuando comenzaron 4 usarse aquellos
vistosos caractéres, que se ostentan en la llamada Mezquita de Al-Manzor en el Alcdzar del rey don Pedro en Sevilla,
en los brocales de pozo mudejares de Toledo y' de Cérdoba (2) y en otros varios lugares, donde se complican de tal
modo los signos con las labores del ataurique, sobre que se destacan, y con sus propios enlaces, que es & veces
dificil la interpretacion y la lectura de los mismos.

Si pues de las anteriores consideraciones se deduce que fueron especial y constantemente empleados por los artifices
de la época del Califato los caractéres cuficos, angulares, de sencilla forma y notoria sobriedad, cual acreditan los
citados ejemplos de la Mezquita-Aljama de los Abd-er-Rahmanes, condiciones que se cumplen respecto de las inscrip-
ciones que ostenta el LEON DE BRONCE ENCONTRADO EN TIERRA DE PALENCIA, y se enlazan y armonizan con el arte que
revelan lus labores que lo enriquecen, no es para dudar en vista de esta identidad tan notoria como perfecta, asi en
los caractéres artisticos, como en la forma de las letras que componen las inscripciones de esta escultura,—que hubo
de ser indefectiblemente producto de las artes del Califato, y que exorné acaso en union de otras esculturas de igual
indole, alguno de los alcazares de Medina-Az-Zahrd 6 Medina-Az-Zahyra, 6 tal vez el no ménos celebrado, aunque
no tan magnifico, de la 4»-Rusafa, donde existian tambien representaciones de séres animados.

Y.

Ofréceée la resolucion de la segunda de las cuestiones que debemos estudiar, respecto de la presente escultura,
libre de toda dificultad una vez conocido, por la relacion que hicimos arriba, el destino de aquellas singulares
figuras esculliidas generalmente en bronce—como el LEON ENCONTRADO EN TIERRA DE PALENCIA ,—que embellecieron
los salones y los jardines de edificios tan suntuosos y magnificos, cual lo eran los célebres alcazares labrados por
An-Nassir y Mohdmmad Al-Manzor en Cérdoba, y los no ménos afamados de Al-Mdtamid de Sevilla y de Moham-
mad V de Granada. No podia, con efecto, ser otro su destino que el de aquellas doce maravillosas imagenes que
derramaban por sus fauces corrientes cristalinas, acaso de arométicas aguas, sobre la hermosa fuente de jaspe verde,
regalada por el emperador griego 4 Abd-er-Rahman III, y colocada por éste en el Beit~al-menam 6 cuarto del
suenio, de la renombrada Medina-Az~Zakrd,; ni podia tampoco ser distinto del de aquellos leones de bronce que,
segun la expresion del poeta, «parecian de fuego 4 los reflejos del sol,» y dejaban oir «en vez de rugidos, el mur-
mullo del agua brotando de sus féuces, » en los espléndidos jardines de Medina-Az-Zahyra; ni del de aquel elefante
plateado que admiré Ben-Bassam en uno de los palacios de Al-Métamid, ni, finalmente, del de los leones de méarmol
de la Alhambra de Granada.

Muéstralo asi, en efecto, |la misma disposicion del LEoN que examinamos, cuya boca, segun notamos al descri-

birle, se ofrece completamente abierta y dilatada, dando de este modo 4 entender que hubo de arrojar por sus fiuces,
«el agua limpida 4 manera de un cafio de plata», como persuade tambien el orificio 6 abertura de la parte inferior
del cuerpo, por donde debia establecerse la comunicacion del conducto con el orificio superior 6 la boca. Las propor—
ciones de esta escultura, asi como la riqueza de labores que la exornan, muévennos 4 sospechar que sirvié acaso de
surtidor, no ya en una de las fuentes que embellecian los jardines de los alcdzares musulmanes, sino en alguna de
las estancias de los mismos, de cuya riqueza depone el mismo Lron, con el cual debia naturalmente de hallarse
aquella en armonfa. No era ficil, en verdad, que se ostentara al aire libre y sujeta 4 los efectos atmosféricos, aquella
escultura primorosamente trabajada y esculpida, que hubo de estar primitivamente dorada, y que ofrece todavia

(1) Pueden juzgar nuestros ilustrados leetores respecto de este punto, concertando los caractéres que ostentan, asi los brocales de pozo labrados en
mérmol blanco, que se coneervan hoy en el Museo Provincial de Toledo, y dimos ya & conocer en la Monografia intitulada Brocales de pozo drabes y mude-
Jares (t. 111 del Musgo EspafoL DE ANTIGEDADES ), como los de la inscripcion del Areo de la A ljaferia de Zaragoza (t. 1), con los de la inscripcion nim. 11x
6 sea la Ldpida de San Juan de la Palma, esculpida en tiempo de Al-Métamid, de Sevilla.

(2) Véanse las respectivas Monografias en los tomos 111 y 1v de la presente obra.
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testimonios eficacisimos que justifican nuestra hipétesis, como lo son, en efecto, ademés de las circunstancias no-
tadas, la de mirarse representados los ojos de esta figura, por dos cépsulas vacias, en las cuales debieron brillar dos
piedras preciosas, como acontecia con el leon del palacio de la 4n-Noria, cuyos ojos, segun recordardn nuestros ilus—
trados lectores, fingian dos hermosos rubies; y aunque los escritores drabes no determinan respecto de la hermosa
fuente del Beit-al-menam de Medina-Az-Zahrd, que resplandeciesen en los ojos de las figuras de animales alli re-
presentados las piedras preciosas que enriquecian el leon de la 4n-Noria, el ejemplo de esta escultura y el del presente
LeoN, no ménos que el importante hecho de consignar aquellos, por lo que hace 4 las referidas representaciones, que
se hallaban engastadas con riquisima pedreria (1), nos autoriza 4 creer que el ejemplo se reprodujo en ellas, si bien
con mayor profusion y grandeza que en la primera de las dos figuras 4 que aludimos. :

Dado este supuesto, y en la imposibilidad de discernir con entera certidumbre el edificio en que debié ostentarse
el LEON DE BRONCE ENCONTRADO EN TIERRA DE PALENCIA; conocidas asf su riqueza como sus proporciones, las cuales
dan claramente 4 entender que no fué el presente LEox exorno tinico de la fuente para que hubo de ser labrado, no
parecerd violenta la sospecha de que tanto éste como la gacela encontrada en Cdrdoba la Vieja y conservada hoy en
el Museo provincial de la antigua corte de los Califas, formaron parte de la decoracion de aquel linaje de monu-
mentos, perdidos por desgracia para la ciencia arqueolégica. La relacion de proporcionalidad que entre ambas escul-
turas existe, parece afirmar el indicado supuesto, y no creemos se tendra por desacertada la hipétesis de que el LEox,
objeto de nuestro estudio, debi6 figurar en el Beit-al-menam del alcizar de An-Nassir, al lado de aquella otra
gacela que en union del cocodrilo, de la serpiente, el 4guila y el elefante, de la paloma, el halcon y el pavo real,
y de la gallina, el gallo y el buitre, se admiraba en uno de los costados de la famosa fuente de jaspe verde, colocada
en aquel recinto, para recreo de la sultana favorita del grande Abd-er-Rahman III.

Y es tanfo més natural esta hipétesis, cuanto que estando acordes en un todo los caractéres artisticos del Leon, y
los de las inscripciones que le exornan, revelando juntamente, cual dijimos arriba, que corresponde la presente es-
cultura al periodo més brillante de las artes musulmanas, durante el Imperio cordobés, no puede sacarse su ejecu-
cion del califato de An-Nassir, época en la cual logré la escultura, con el ejemplo de los artistas griegos que traba-
jaron en la construccion del palacio de Medina Az-Zakré, singular favor y preponderancia, siendo, cual escriben
los historiadores drabes, reputadas las imigenes de la fuente del Beit-al-menam, como «obras maestras del arte de
la plateria.» Es tfal, por otra parte, la riqueza del LEON DE BRONCE ENCONTRADO EN TIERRA DE PALENCIA, riqueza 4 la
cual no puede compararse la de la gacela 4ntes citada, que no se concibe en realidad fuera labrado sino para un
edificio de la magnificencia, suntuosidad y fausto que resplandecian en el alcdzar de An-Nassir, pues mientras,
segun vimos, cubren delicadas labores la superficie de la presente escultura, y brillaron 4 no dudar en las cipsulas
hoy vacias que fingen sus ojos, hermosas piedras de inestimable precio, nada hay que contradiga el supuesto de que
aquellos puntos circulares de la faja que plégandose detras de las orejas del Leon, separan la parte anterior de esta
figura, sean en realidad otras tantas cipsulas, donde se mirase engastada la rica pedreria de que hablan los escri-
tores arabes, refiriéndose 4 las iméagenes de bronce dorado, que embellecian la famosa y tantas veces citada fuente
del Beit-al-menam en el mégico palacio de Abd-er-Rahman III. Consta, ademés, que escandalizado Al-Hakem II,
por la singular fortuna que habia adquirido entre los musulmanes, asi el cultivo de la estatuaria como el uso del
vino, mand¢6 arrancar todas las cepas de sus estados y juré no consentir que en sus dominios se labrasen nuevas
representaciones de séres animados en contravencion al precepto koranico (2), dedicandose 4 acrecentar y enrique-
cer la Mezquita-Aljama y & concluir el alcazar de Medina-Az-Zalkrd, verdadera poblacion que no logré ver ter-
minada su augusto padre. Proptisose quizés, con la primera de las obras mencionadas, meritoria en alto grado 4 los
ojos de Dios, aplacar la justa célera celeste, solicitando por ella el perdon de las pasadas defecciones, y ganando al

(1) Al-Maccari, t. 1, pdg. 374. — Debemos observar que aunque los escritores ardbigos, tan dados 4 la hipérbole, aseguran ser de oro rgjo todas las
figuras que se estentaban en la famosa fuente del Beit-al-menam, la experiencia demuestra, segun sucede respecto del elefante de plata citado por Ben-
Bassam como existente en uno de los palacios de Al-Moétamid, que debieron ser, sin embargo, de bronce dorado, cual lo eran muchas de las puertas de la
Mezquita-Aljama (Schack, t. 111); pues mientras todas las esculturas destinadas 4 servir de surtidores en las fuentes de los palacios drabes, que se han
descubierto hasta ahora, se hallan labradas en aquel metal, dictil y consistente, no se ha dade el caso todavia de encontrar ninguna esculpida en oro
rgjo. Esta circunstancia nos persuade de que el presente LEoN debié estar primitivamente dorado, como las figuras de la citada fuente, y dun los leones
del alcdzar de Al-Manzor, de los cuales decia un poeta que asus cuerpos parecian cubiertos de oro.»

(2) Fernandez y Gonzalez (D. Francisce ), De la pintura y la escultura en los pueblos de raza semitica, y principalmente entre judios y drabes, art. 11

(mim, 93 de la Revista de Espaiia).
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par rei;ombre de piadoso; ¢ impulsé la segunda, el noble propésito de honrar la memoria de su padre, dando cima
4 la colosal empresa por él acometida, para gloria de las artes musulmanas. Mas olvidado ya en los tiempos en
que se apodera Al-Manzor del espiritu de Hixém II, el virtuoso ejemplo de Al-Hakem, volvieron las artes repre-
sentativas & recobrar el dominio perdido, figurando como elemento principalisimo entre las artes suntuarias y las
artes menores de los musulmanes espafioles (1).

Los poetas drabes que han guardado en sus poesias memoria tan exacta como fidedigna de las maravillas atesora-
das por el hagib de Hixém II en Medina-Azs-Zakyra; que encomian y ponderan las hermosas fuentes que esmalta-
ban los jardines de aquel palacio, y hablan de los leones de bronce que hacian oficio de llamadores en las puertas
del mismo, no dicen en realidad que en los aposentos y tarbeas de Medina-Az-Zahyra, existiera alguna fuente
andloga 6 comparable 4 la del Beif-al-menam: y este silencio, que no puede reputarse interesado, persuade de que
el presente LEON DE BRONCE ENCONTRADO EN TIERRA DE PALENCIA, si bien pudo ser labrado por érden de Al-Manzor,
para su palacio, no tenia en él lugar propio, pues no es posible admitir que figurase entre los leones de bronce de
aquella fuente peregrina que saltaba en los jardines, y cuyas proporciones eran indudablemente distintas de la
del monumento que estudiamos. Expuestos estos antecedentes, y sabido ya que la escultura conservada en el Z'sfu-
dio del malogrado Sr. Fortuny, no pudo ser labrada durante el Califato de Al-Hakem II, A/-Mostanssir-bil-ldh , ni
figur6 entre los tesoros artisticos del palacio de Al-Manzor—4 juzgar por el silencio de los poetas favoritos de este
hégib, —como sus caractéres artisticos no consienten se saque su ejecucion del periodo del Califato cordobés, forzoso
‘es concluir que hubo de ostentarse en los palacios de Medina—-Az-Zakrd,y formar en el nimero de las imagenes
que enriquecian la notable fuente del referido Beif-al-menam 6 cuarto del sueiio, de aquel alcézar opulento.

Exentas se ofrecen de todo interés para el presente estudio, asi la fecha como las circunstancias con que fué trasla-
dado este Lron 4 tierra de Palencia: ni los campesinos que encontraron tan interesante objeto, tuvieron el cuidado
de manifestar el sitio en que hicieron aquel fortuito descubrimiento, ni el farmacéutico de Valladolid, su primer
adquirente, juzg6 de importancia aquella noticia: tal vez 4 haber procedido en otra forma, seria hoy facil ilustrar
esta parte del estudio del Lron, y venir con toda certeza en conocimiento del edificio & que pertenecié en Cérdoba.
Mas ya que esto no sea posible, fuerza habra de ser que limitemos nuestras conjeturas 4 lo expuesto, dejando no
obstante sentado que el LEON DE BRONCE ENCONTRADO EN TIERRA DE PALENcIA, fué labrado en tiempo de Abd-er-Rah-
man III, y figurd, tal vez, entre las doce esculturas que esmaltaban y enriquecian la hermosa fuente de jaspe que
regald 4 aquel principe el Emperador de Constantinopla.

Réstanos sélo para dar por terminado nuestro trabajo el consignar las siguientes conclusiones que se desprenden sin
violencia de cuanto llevamos dicho en érden 4 las manifestaciones de la escultura y de la pintura entre los drabes en
general y particularmente espafioles: 1." Que léjos de ser rigurosamente observadas las prescripciones del Koran, en
las cuales condenaba Mahoma la representacion de toda suerte de séres animados, preceptos puestos en préactica por
el profeta, al destruir los idolos de la Kaaba, no sélo conservaron los musulmanes las estatuas de los artes griego y
romano, sino que sus Califas se hicieron representar en las monedas. 2." Que estimulados por el ejemplo de la anti-
gtiedad, cultivaron asi en la Arabia como en el Egipto, la pintura y la escultura. 3." Que ejercié grande influencia
en la cultura mahometana de Oriente y de Occidente, la tradicion persa. 4.° Que 4 pesar de la diversidad de pueblos
que invadieron la Peninsula, predominé en Espafia el elemento arabigo y con él las tradiciones persas. 5." Que al
implantarse éstas en Iberia, llegaron ya desprovistas de su cardcter religioso (2). Y 6.” Que de igual suerte durante el

(1) Comprueba nuestro aserto, demds de las esculturas de aves y de leones que figuraban en los jardines de Medina-As-Zahyra, el fragmento de la
faja de seda de Hixém II, conservado 4 dicha en el selecto gabinete de la Academia de la Historia. Adviértense en él trece medallones, en los cuales se
dibujan varias figuras de aves y leones y cuatro imigenes humanas, de imperfecto disefio. Por lo que 4 la inscripcion se refiere, escrita en caractéres ciificos,
de igual naturaleza que los citados arriba y fueron empleados durante el Califato cordobés, se halla concebida en los siguientes términos:

w ol el a3 ples Al e LACRLED (ol 5 gl 5 ) o B et e )

EN EL NoMBRE DE ALLAW, EL CLEMENTE, EL MISERICORDIOSO: LA BENDICION DE ALLAH Y LA FELICIDAD Y LA PERMANENOIA [EAN] PARA EL CALIFA, SOBERANO,
SIERVO DE ALLAH, Hixiim ALMUYYED BiL-LAm (el favorecido de Allih ), PRINCIPE DE LOS CREYENTES.

(2) Conveniente juzgamos advertir, que mientras el leon figuraba entre las manifestaciones religiosas de la Persia, como representante de Ormuzd,
el génio del mal,— entre los drabes fué siempre modelo de valor y de nobleza, segun acreditan multitud de poesias ardbigas, que serfa enojoso citar, entre
las cuales recordamos el poema tradicional de Antara y Abla; la poesia que existe en la orla que circuye la taza inferior de la Fuente de los Leones

TOMO V. 41
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glorioso periodo del Califato cordobés, como mientras existieron los reinos de T4ifa, 4 despecho de almoravides y
almohades, y més tarde en el reino granadino, continuaron los artifices musulmanes cultivando la pintura y la escul-
tura, artes ambas que sin llegar 4 la realizacion de su verdadero ideal, se amparaban muchas veces de los detalles y
dun de la materia, cual demuestran las figuras 4 que aludimos en el alcizar de An-Nassir, y el mismo LEON DE
BRONCE ENCONTRADO EN TIERRA DE PALENCIA.

No es, 4 la verdad, posible, como habran tenido ocasion de observar los discretos lectores del Museo EspaNoL DE
ANTIGUEDADES, el establecer conclusiones analogas respecto 4 todas 6 la mayor parte de las cuestiones que se susci-
tan ante la presente notable escultura mahometana, siéndonos licito inicamente el sentar respecto de ella: 1.°, que
fué labrada en la gloriosa época del Califato de Abd-er-Rahman III; 2.°, que formé parte de las imigenes que ador-
naban, y surtian de cristalinas aguas, alguna de las fuentes interiores de un palacio suntuoso; y 3." finalmente,
que no repugna 4 la critica el admitir el supuesto de que pudo ser este palacio el de Medina-Az-Zakrd,y el Cuarto
llamado del suefio, el aposento donde se ostentéra, en union de las demd4s representaciones de que dejamos hecho
mérito, y despertaron la admiracion de los contemporéneos, como llama hoy justamente la atencion de los doctos.

en la Alhambra; las de algunas lépidas sepulerales de los descendientes de Al-Ahmar, etc., etc., en las cuales se hallan frecuentes comparacienes con
el leon. Véanse al efecto las siguientes, tomada la primera del poema de Antara y Abla, y las restantes de las Inscripeiones drabes de Granada:

Abla es la gacela, que caza el LEON con sus ojos enfermos de amor; pero puros.
Antara es el caballero de los vaballeros, el LEON de las selvas cuando batalla... ete.

En la inscripeion de la Fuente de los Leones de 1a Alhambra, refiriéndose el poeta 4 las perlas cristalinas que brotan de la fuente, dice:
Asemejan d la mano del Califa, cuando aparece por la maiiana derramando sus dones sobre los LEONES de la guerra.
En la ldpida sepulcral de Mohdmmad 1T, escribe el poeﬁ (verso 5.°):
Su condicion en cada dia de liberalidad era cual la de la llwvia para el drido campo ; en cada dsa de combate, como la del LEON enardecido.

Entre los varios epitetos con que se elogian las cualidades de Al-Ahmar I, se encuentra en la lipida sepuleral de este principe, el de LEoN de la batalla
(=t o)), ete, ete.
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