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sicos para ser entendidos, no es menester usen de movimientos
con su cuerpo, asi la épica no tiene necesidad de movimiento do
actores que la declare sus conceptos, por euanto ella se manifiesta
4 los hombres entendidos; esto no acoutece 4 la trigica, la cual
sin estos instrumentos se entiende mal, y con ellos se deja enten-
der de sabios y mecios; y al fin es, como dicen, para albarda ¥y
silla; y esto se ve manifiesto que al leer nna épica no se acomoda
el vulgo, sino la gente ingeniosa y de dnimo grande, mas 4 oir
una tragedia no hay quien no se aplique, y fuera desto la épica es
un monton de tragedias, y como un todo, y la trigica como parte.
¢Pues quién dudard que sea mis noble el todo que su parte?
Dicho, calls, y Fadrique dijo:—Mucha resolucién me parece
esa; y yo hallo mis dificultad que vos, y os quiero responder 4 las
razones; después diré la mia. A la primera de las cuales digos
que no vale el argumento, “es mis antigna la cosa, luego la
még noble;,, como no valié tampoco en el Decamerdn de Bocaceio,
el argunmento que por parte de los Varronzos fué argumentado.
El Pinciano se entrepuso diciendo:—Yo no entiendo esta cosa,
Fadrique respondié:—Prueba el Bocaccio ridiculamente la no-
bleza destos hombres con este discurso: “Primeros y mds antiguos
son los borrones y bosquejos de las pinturas y figuras que ellas
mismas: los Varronzos fueron borrones de la naturaleza, la cual
se enseiio 4 hacer gestos en ellos, luego los Varronzos son.mis
antiguos que los demds hombres. ;Son mis antiguos? Luego son
més nobles.,, \
- El Pineciano uno entendié el argumento y dijo Hugo:—Presupo-

diciones de parte del poeta, y por esto también sus impresiones y efectos
son mucho mds decisivos y eficaces, La épica es mds importante que la
dramdtica por la trascendencia del pensamiento fundamental, y por ser re-
sultado de la creacidn colectiva de la fantasia popular; lo es igualmente
porque en la poesia épica, ¢ mejor dicho en un poema épico notable, se
eénclerran y condensan todas las energins espiritnales de un pueblo y de
una raza, mientras que el poema dramidtico es s6lo una vista parcial y uno
de los lado ¢ facetas de la colectividad, concebido y realizado este poema
por la exclusiva fantasin de un poetn. En suma, que, como se dice en el tex-
Lo, ln épiea es un montdn de tragedias, y ha de valer naturalinente mds el

Conjunto que uno de sus individuos,

pird
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ned, Sr. Pinciano, que los Varronzos en Ifalia es la gente mis
fea y desproporcionada de toda ella.

Aqui el Pinciano se dié una palmada en la frente y reventd en
grande risa, diciendo:—El argumento de nobleza es muy gracioso.

Y luego Fadrique prosiguiendo:—Asi queda respondido & la
razén primera. Vamos 4 las demés: A 1o de la admiracién mayor
digo, que por ahi se suele perder mis la heréica, faltando més en
el verisimil. A lo del metro digo, que es razén fria; y 4 la cuarta
respondo, que por esa misma razén es mejor accion la tragica
porque se ayuda para ensefiar mejor y deleitar de ofras artes; y
4 la illtima de la parte y todo digo, que no sean, sino como sim-
ple y compuesto; y quelo simple tiene mbs perfeccién. Y en suma,
que la acci6n trigica es de mis perfeccién por esto de la simpli-
eidad, y porque tiene su esencia tan bien y mejor que la épica
fuera de la representacion, segin de Aristételes antes estd referi-
do; y porque tiene, allende del lenguaje, imitacién de misica y
tripudio, como estd dicho; las cuales dos imitaciones son de mu-

cha importancia para el fin de la Poética, y que tiene mas unidad,

¥ por esto mis perfeccién que no la épica; la cual no parece cons-
tar de una accién sola, pues es como un envoltorio de tragedias;
v afin si atendemos 4 las personas hallaremos que la épica con-
sienté marineros y mercaderes, y otras personas que por humil-
des no las admite la tragica por forma ni manera alguna (1).

Dicho astd, volvid el rostro al Pinciano diciendo:—Por vuestra
vida, sefior, jno os parece lo que digo ser ansi?

Y antes que respondiese 4 la pregunta, Hugo afiadid:—Pues
yo lo dejo en manos del Pinciano,

El Pinciano dijo riendo:—Pues me han hecho juez desta causa,

(1) La razén de superioridad de la épica sobre la trigica estd en la
trascendencia € importancia del pensamiento capital de aquella, como in-
dicamos ¢n la nota anterior, aunque también es evidente que la tragedia
tiene ventajas parciales sobre la épica por razdn de los efectos vivisimos
que produce, segdin también indicdbamos, Todas estas razones que aqui se
aducen por Hugo y se combalen por Fadrique son nccesorlas y secundarias,
por lo cual al querer decidir el Pinciano como juez la cuestidn la deja sin

resolver, procurando armonizarly, apuntando algo de esta trascendencin de
la accidn,
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lo quiero ser por evitar discordia entre amigos, y convengamos
primero en que Ia épica es mayor que la trigica, y la tragica
menor aceién que la épica,

Hugo y Fadrique dijeron:—Convenidos estamos.

Y luego el Pinciano:—Esto supuesto, soy de parecer que si la
épica y trigica son buenas, mejor es la épica, porque como mayor
ternd mas de bueno, y si son malas, menos mala es la tragedia,

porque como menor, fernia menos de malo; (que si la una es mala
y la otra buena, no hay que dudar).

Los cowpaileros & una se rieron y Fadrigue dijo:—Estd muy
bien dicho y con esto se haga fin & la épica.

Y luego Hugo:—El fin habemos visto antes que el principio
en la epopeya, y si fuera el medio pudiérase disimular.

El Pinciano no entendié la cifra y dijo: —Deseo saber esta al-
garabia, :

Hugo respondié:—No lo es sino uua cosza digna de ser sabida
acerca de la lierdica, (De donde ha de tomar su principio? Porque
se dice que debe comenzar del medio de la accién y que ansi lo
hizo Homero en su Ulisea, y ansi Heliodoro en su Historia de Etio-
pia; y es la razén porque como la obra herdica es larga, tiene necesi-
dad de ardid para que sea mejor leida; y es asi, que comenzando
el poeta del medio de la aceién va el oyente deseoso de encontrar
con el prineipio, en el cual se halla al medio libro, y que habien-
do pasado la mitad del volumen, el resto se acaba de leer sin mu.
cho enfado.

Fadrique dijo:—Heliodoro gnardé eso mis que ninguno otro
poeta, porque Homero no lo guardd con ese rigor, & lo menos en
la Iliada, ni aun en la Ulisea, si bien se mira: y si miramos & Vir-
gilio tampoco comenzd del medio, porque él tiene doce libros, y
poco mis que dos, que son segundo y tercero, gasta en la accidn
ya pasada; todo lo demdis va prosiguiendo como presente, ans{ que
esta doctrina de comenzar por el medio, no es mala, pero no es
necesarin y puede hacer el poeta lo que le pareciere, sin agraviar

~ 4 la sustancia del poama.

—0Oi decir, dijo el Pinciano, que aguello que se refiere por ajena
persona del poeta, como lo que Ulises & Alcinoo, Eneas & Dido,
Caligivis & Cinemadn y i los demis en la Ulisea, Eneida y Historia
de Etiopia narran, es como un prologo de lo que después se ha de
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decir, y que fué necesario fuesen primero referidas las tales cosas
para que el poema en lo de adelante quedase més manifiesto.

Hugo dijo:—Yo no entiendo bien esa cosa, porque bien pudie-
ran los dichos poetas pervertir el orden que tuvieron comenzado
en la aceion de su principio, y prosiguiendo en ella ansi como otra
cualquiara: historia acostumbra; y segin egto, no se puede llamar
4 las narraciones dichas de Ulises, Eneas y Calisiris prélogos.

Fadrique raspondié:é-Bien se pudiera hacer lo gque Hugo ha
dicho, pero fuera quitar mucha perfeccion al poema herdico, en el
cual el posta debe hablar lo menos que él pueda, y si la acecién se
narrage por el orden que fué hecha, era fuerza que fuese narrada
por la persona propia del poeta.

—0ido he decir, dijo el Pinciano, eso que decis, y leido que
Aristételes alaba 4 Homero en ese particular y yo deseo saber la
causa dello. :

Fadrigne respondié:—A mi place: Del narrar la cosa por perso-
na ajena del poeta nacen muchas cosas buenas & la accién; prime-
ramente que, hablando ansi, le es mds honesto el alabar 6 vitupe-
rar las cosas que ama y aborrece, y dar su sentencia y parecer
még libre; lo otro, que dichas por una y otra pe:sona, varia la lec-
cién, y no cansa tanto como si él sélo fuese el que narrase; lo otro
para el movimiento de los afectos es importantisimo, poique si
otro que Ulises contara sus errores y miserias, y otro que Eneas
contara sus trabajos y desventuras, no tuera la narracién tan mi-
serable; y como el deleite de la épica, ansi como el de la trigica
viene parte mayor de la compasién y misericordia, faltart mucho
al deleite de la tal accién, y es muy bien hecho que no comience
el poeta herdico del principio de la accidn, sino que le deje para
que por otra persona ajena dél sea narrado; mas que este principio
se deba tomar del medio necesarinmente, no me atreveré 4 lo juz-
gar, 6 por mejor decir, 4 lo atirmar, especialmente teniendo en
contra la experiencia de Homero y de Virgilio, los cnales en la
verdad no comenzaron dél, como lo verd quien lo quisiese ver ¥
tuviese ojos.

Asi dijo Fu.driqne: Y visto que ya estaba en pie y (‘{ﬁggmrado,
Hugo dijo al Pinciano, desgorrado también:—BEl Sr. Fadrigue es:
tard cansado; demos lugar,

Y el Pinciano puesto su bonete: —Pues yonoloestoy; y citbranse:

P
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Fadrique rié diciendo:—El Pinciano nos hace hoy grandes de
gn casa; hégase ans{ como manda,

Y el Pinciano dijo:—No hay persona més atrevida que el médi-
co y el deseoso de saber; porque ansi como el médico es osado en
mandar al enfermo & causa del bien que le resulta, ans{ el igno-
rante osadamente puede mandar & otros que le saquen de la igno-
rancia por el bien que 4 ellos recrece que es la obra de misericor-
dia, Tal yo agora como ignorante de lo que saber deseo, les ordeno
que se cubran, y les hago merced de que se asienten.

Fadrique torné & reir, y diciendo que era el Pinciano galante
le dijo que mandase lo que quisiese.

Pinciano:—No més de que deseo mucho saber algo de la com-
postura de la herdica.

Hugo:—Lo general y importante fué dicho en la composicién
de la féabula. ;

Fadrique:—Ansi es la verdad, pero yo quiero afiadir un poco
de lo particular; y prosigaié ansi: Doetrina es del Filésofo que el
que quisiere fabricar esta miquina que dicen fibula, ante todas
cosas, debe fingir y pintar en su entendimiento una forma y se-
mejanza de aquello que pretende, dindole los miembros principa-
les; ans{ se dice que la naturaleza finge al animal, al cual fué ya
comparado el poema.

Pinciano:—No entiendo bien esta cosa.

Fadrique:—Desta manera digo: que el que emprendiese hacar
fibula cualquiera, debe primero formar en su entendimiento el ar-
gumento della; porque no lo haciendo ansi, ir4 desatado en su pro-
ceso, y hard lo que dice Horacio en su Epistola ad Pisones, un gran
monstro, que para le venir & formar gastard mucho tiempo en qui-
tar y poner lo que serd necesario para la perfeceién dél; si la ac-
eidén no fuese del todo fabulosa, mezelard 4 la historia la tdbula,
de manera que quede hecho un solo animal; advirtiendo que la
historia sea muy breve por lus vazones dichas antes, cunando se tocé
lo general de la fibula. Hecho el dicho argnmento, le ird variando
en episodios, & los cuales dard materia el hado 6 el cielo, como
que ayudan y favorecen al Principe que ha de ser subjeto de la
pica, y & alguna fuerza, la cual le sea contraria en todas sus ac-
ciones, porque ansf la fabula con esta repugnancia y contradiceién
8¢ ird extendiendo y levantando, la cual caeria en faltando, ansi
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como se caen los pleitos en los pueblos adonde no hay mis que
un abogado; teniendo en la épica siempre atencién 4 la gmndeza-,
y para esta al concepto, palabra y metro grande. Y co'n esto m'ﬁ
parece remitiros 4 Cicerén en el Libro Quinto de sus Epistolas, nt-
mere doce, & do pide & Luceyo escriba de por st un voliimen de las
cosas qué en su Consulado hizo. La epistola es larga, y no ms
acuerdo bien della; mas tengo memoria, que si hubiera de hacer
yo alguna épica, siguiera gran parte de lo que €l alli ordena.

Hugo:—Paréceme haber leido esa epistola, y que ahi no pide
Qicerén poema & poeta, sino historia 4 historiador.

Fadrique:—Tornadla 4 leer y vereis que vos no contradecis 4
la verdad de la epistola, ni yo 4 la de vuestra platica.

Pinciano:—Siempre os remitis 4 otras salas, y esta vez no ven-
go en el consentimiento dello, y os ruego me digais lo que la epis-
tola contiene.

Fadrigue respondié asi:—Habia Cicerén pedido al dicho Luce-
vo, histérico, que hiciese un libro aparte, el cual refiriese la con-
juracion de Catilina, por el solo Ciceron hallada y deshecha: un
poco més abajo dice: “Si el volumen que desto escribieres, oh Lu-
ceyo, tratare de un solo argumento 6 accién, y de una sola perso-
na, considero cuanto més abundante y mis ornada serd la escri-
tura., Y otro poco mis abajo: “Ans{ que yo te ruego cuan encare-
cidamente puedo, me alabes y magnifiques caanto puedas, y més
de lo que tu pienses que merezco, aunque traspases y violes las
leyes de la historia, y pocos versos después serd sin duda la ma-
teria digna de tu tucundia: y Inego parece haber habido poco es-
pacio desde el principio de la conjuracién hasta nuestra tornada,
¥ por el consiguiente que serd breve el cuerpo de la obra, mas en
el intermedio puedes tu poner las cosas que de las mudanzas ci-
viles pasaron, 6 si mis gusfares las causas y motivos de las no-
vedades, 6 sino en las prevenciones & los dafios que amenazaban;
alabando lo bueno y vituperando lo malo; ¥ poco después mucha
variedad te darén los acontecimientos nuestros, y con ella mucho
deleite, el cual entretiens mucho 4 los animos de los lectores 4 quie-
ues ninguna cosa hay mis agradable que la variedad de log tiem=
pos y mudanzas de las cosas, todo lo cual, aunque el experimen-
tallo me fué molesto, el leello me serd deleitoso; que la segura
memoria del mal pasado, s agradable mucho al que le pasé y su-
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frié, y 4 los lectores deleitoso; los cuales mientras leen los casos
ajenos, libres de ellos, reciben gusto no pequeiio de la compasién,
rA quién no deleita aquel Epaminondas con la conmiseracién y
l4stima? El enal pasado de una vira el cuerpo, pregunté si estaba
sano su escudo, y no consintié le sacasen la ofensiva ajena, hasta
que le fué respondido que su defensiva era sana; el cual después
con el dolor murié contento. ;Quién haya & quién no suspenda la
huida de Temistocles y la tornada?, Y poco méis abajo: “Admira-
eidn y consideracién traen consigo los casos varios de algiin prin-
eipe en muchas cosas excelente; agora alegria, agora molestia,
agora temor, agora esperanza, y si la accién remata en alglin
acaescimiento notable, el 4nimo hinche de un deleite cumplido.,
Veis aqui, 8r. Pinciano, eémo una épica se debe formar, empezar,
mediar y acabar en breves palabras,

Call6 Fadrique y el Pinciano dijo:—Por lo gue yo entiendo de
la persona & quien se pide el volumen, y del volumen mismo esa
es la idea de la historia y no de la épica.

Y Hugo:--La Epica es imitacién de la historia y verdadera-
mente que el Cicerdn parece haber demandado & Luceyo una épi-
ca en prosa, por muchas causas que verd el que lo dicho leyere
eon atencién; y pues Fadrique era ya levantado para nos despedir,
razon serd que nos alcemos para le saludar y dejar & solas.

Dicho, se alzaron y despidieron; y el Pinciano se fué 4 casa
para escribir lo en esta contenido. No sé otra cosa al presente de
que os hacer parte, Sr. D. Gabriel. Fecha diez dias antes de las
Kalendas de Agosto.

Respucsta de D. Gabriel a la Epistola Oneena
del Pinciano.

Bien habia yo barruntado; é por mejor decir, tenido temor, ami-
&0 Pinciano, 4 la indisposicién de alguno de los compaiieros, 6 &
la vuestra por la dilacién de vuestras letras; el cual temor se me
convirtio en gozo doblado con las que recibf Wltimas; y esto prin-
cipalmente por lu salud de los amigos y accesorinmente por la ma-
terig que en ollag so toga, que es la épica 4 herdica, de cuys com-
Postura hallo diversidad de opiniones, y mayor mucho en las obras
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porque ves & unos poetas épicos que la suben al cielo, otros que
1a abaten al infierno, mezelando en ella cosas bajas y aun viles,
pero nc quiero pervertir el orden vuestro, sino seguille por sus
Fragmentos, asi como viene escrito.

* Digo, pues, acerca del que toca, & la difinicidn, que me parece
bien porqne si la épica, segin el Filésofo, no es mis que un mon-
ténde tragediasg, es fuerza que élla siga A la tragedia en lo esen-
¢'al dela difinicién, y en el fin que es, ensefiando, quitar el miedo
y -migericordia y las demds pasiones, por medio de misericor-
dia y miedo. Confieso que un tiempo fui de parecer que, no tanto
la doetrina cuanto el deleite, era el fin de la herdica, y & esto sua-
dido por una razén de Aristételes, mas yo lo he vuelto & conside-
rar mejor y hallo que, aunque-el Filésoto quiere el deleite en la tal
aceion, no declara que este sea el principal por via alguna. ¥ asi
me parece muy bien la difinicion, la cual no es de Aristételes pa-
labra por palabra, mas és sacada de la fuente de sn doctrina.

Contiene la Segunda divisién ¢ Frogmento, la diferencia entre
la épica y la trigica, y més la unidad de la accién herdica, y si

lo bebe tener en'la persona; todo lo cual me parece bien, y he ve-

nido en consideracién de una cosa acerca desta unidad de la per-
sona, que si el poeta quiere maguificar 4 algin varén, recibido por
tal comunmente de todos, no hay para que le dar coadjutor alguno,
sino que él sélo sea persona toda en la aceién de la forma que es-
eribis; mas si el poeta quiere engrandecer por sus respectos par-
ticalares 4 otro que no sea tan noble entre las gentes, debe buscar
y arrimarse al que en aquel tiempo lo haya sido, para en conse-
cuencia del varén nobilisimo, decir del suyo no tan ilustre, y en
tal caso le serd licito al dicho poeta, hacer & su varén coadjutor
de el principal, y esto para sublimar la casa de aquel 4 quien se
halla obligado, 6 quiere obligar de nuevo, como en nuestros tiem-
pos lo hizo un italiano; y no digo mis porque sabeis quien es (1)
Paréceme bien lo que me escribis y antes que vos el Fildsofo, de
la Ulisea que es accidén mezelada de trigica y edmica, y me he hol-

(1) Torcuato Tasto que en su poema £q Ferusalen Libertada hizo de
Reinaldo un héroe principal, una especie de Aquiles, por halagar 4 su pro=
ector el Duque de Ferrara, Alfonso 1T de Este, d cuya Casa pertenecia Reie

naldo como uno de los primogenitores de Alfonse
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gado mucho en saber que sea opinién de vuestros amigos, porque
algunos poetas de nuestros tiempos dicen que son monstruos estas
mezelas: y annque les he dicho que Planto llamé & su Anfitrion
tragicomedia, no aprovecha. ;Enhorabuena! Que yo con vuestro
parecer y el de Aristételes siento que se pueden mezclar estas es-
pecies sin hacer monstruos, sino crviaturas muy bellas; y pienso
que no s6lo & la comica se pue&e mezelar la épica, mis también 4
la sativica y mis 4 la que con severidad y sin mofa reprende los
vicios, especialmente que la satirica y épica, siempre acerca de los
antiguos gozaron de un mismo metro, confieso que es més perfec-
cién que guarde cada accién su propriedad rigurosa, como en la
épiea lo hizo la Iliads de Homevo, y la Eneida de Virgilio, mas no
acuso 4 los épicos que por deleitar mezelan algunas cosas cémicas
y por enseilar alguuas satiricas graves, las histridnicas y viles
repruebo totalmente: lo nno porque se abajan muchos grados de
la grandeza trigica y lo otro perqne enseflan & pocos y deleitan &
malos. Discurrienlo también sobre este Fragmento y sobre las es-
pecies de la tragica que son patética y morata, hallo que la trdgica
debe tener mis de lo patético, y la épica mis de lo morato. Y este
atendiendo al Piineipe, sujeto principal de la aceidn: en la trigica
se busea nun Principe que ni sea bueno ni malo en sus costumbres,
euya muerte (que es mas ordinaria), haga mis conmiseracion; pero
la épica en quien por la mayor parte queda el Principe vivo y vir-
tuoso, y adonde no se pretende la conmiseracién final dél, sea con-
viene, como dice Fadrigue, un varén consumado en todas cosas, as{
naturales como aquisitas, y en suma, un héroe milagroso.

Aquf he advertido de nuestra poesia que para la magnitud he-
roica nos hace falta la generacion de los semideos, la cual no con-
siente nuestra veligién; y por consigniente no la admite la veri-
similitud que, como antes se dijo, el poeta debe guardar la reli-
gidn por la verisimilitud.

En el Tercero Fragmento me escribis de la. fundacién épica,
que ha de ser sobre historia la perfecta, y no sea grande ni larga
tampoco, porque, ocupando la historin mucho lugar, falta para la
imitacion pottica, y por el tanto, falta el primor y prestancia que
ella tione sobro 1o historia. Aqul me hizo reir un compaiero que
alababa & un metrifieador, porque no se apartaba de ln historia y
deﬂf&. “aste og poeta que no esos fulleros que no gaben decir ver-
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dades,,. Mas esto lo dijo para que algin dia rinmos despacio, enan=
do yo vea la Corte, que d lo que pienso serd en breve,

Contiene el pérrafo Cuarto la alegoria épica, la cual parte es-
timo yo en mucho por lo que antes dije, y digo agora GHO Boy Iy
amigo de la doctrina, la cual principalmente da el épico poeta en
la alegoria; y tanto la estimo yo mis porque veo poetas graves en
lo demis, y en todas estas partes tan falfos que, aunque Imé.s se
queran esforzar & exprimir su poema, no sacan zumo alguno de
alegoria. Estos poemas caminaron tras el solo deleite y rescibieron
su merced; que pues el deleite solo fué su fin, débense contentar
con le haber alcanzado, y dejar la alegor{a para los que principal-
mente la buscaron, & fin de adoetrinar. El gue tuviere tan altoin-
genio como Virgilio emprenda lo uno y lo otro, que él sélo podré
hablar con admiracién, verisimilitud y alegoria. Ya me entendeis
por quien digo, que no lo hizo asi, '

Las diferencias de la épica apruebo; como también las partes
cuantitativas della, y especialmente alabo la parte del prélogo,
porque me ha parecido doctrina que no he leido y me cuadra: sélo
en la dedicacién estoy un poco confuso, porque verdaderamente
los que vivimos en el siglo debemos usar de los instrumentos ho-
nestos, para pasalle honestamente; y la dedicacién especialmente
en el lngar que significais, no es deshonesto medio; y no digo més,
pues me habeis entendido.

En el SBexto y ltimo Fragmento me agradé que la épica per-
fecta deba gozar del metro por las razones dichas, especialmente
que todos los varones graves asi lo han acostumbrado; y & la His-
toria de Etiopia digo y confieso que Heliodoro un autor fué un va-
rén muy grave y gentil poeta, y especialmente en el findo y sol-
tura, traza y deleite de su ficeion, y aun en mucha doctrina que
tiene sembrada, més si se atiende 4 la perfeccion épica, no me pa-
rece que tiene la grandeza necesariaj no digo en el lenguaje, que
por no ser metro estd disenlpado, sino en la cosa misma, porqueé
las Pfilncipalﬁﬂ Personas son menos en su accién, y las comunes
son mds.

Vuelvo al propésito, y digo: que me vei mucho cuando llegud &
la parte del vocablo heréico, mas no me hizo reir cnando al estilo,
porgme podela haber dificultad, la cual mana y nasee de la otra
iltima que viene veutilada, que Atistotoles tratd en sus Poéticos

o o o, -
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-y adonde pone en cuestion cual sea més alta accién, la trigica 6
épica; y si yo hubiera de dar mi parecer, le aplicara mucho 4 Hugo
~ en este particular, por lo que arguye, y especial porque esta accién
\pica sola, como el Filésofo ensefia, fué hecha para lectores dis-
. *o,ret,os Mas pues, vos Sr. Pinciano la yegolvistes tan donosamente,
no quiero hablar en ello, sino agradarme de vuesta resolucién. asi
.~ como hicieron los compafieros; la cual apruebo por deleitosa, como

 lo demids del Fragmento por 1til. Fecha tres dias antes de las Ka-

lendas de Agosto. Vale.

TR






EPISTOLA DOCE.
DE LAS SEIS ESPECIES MENORES DE LA POETICA.
I

Ansi como solian, Sr. D. Gabriel, la siguiente siesta, se vieron
los amigos en casa de Fadrique; los enales después de haber tra-

. tado algunas cosas toecantes 4 los oficios de las demis gentes, y

especial al de aquellos que tienen el palo y mando en la republiea,
vinieron al oficio del poeta y el Pinciano dijo:—Yo estoy muy
contento con lo que de la poética he aprendido, y verdaderamente
me ha acontecido lo que dice la sentencia antigna, y que todos

los hombres piensan que sobra en el mundo aquello que & ellos
falta.

Hugo dijo que se declarase mis.
« Y el Pincianoi—A mi pareseia hasta agora que la poesia era
superflua en el mundo, como yo carecfa de su noticia y conoci-

~ miento; ya que le tengo me parece que los que no le tienen, dejan

de tener uso de razdén, y que son unas alimafas.

—Paro, dijo Padrique, no tanto: que sin Retérica hay hombres,
Y también los habrd sin Poética. Son estas, partes que ornan mu-
eho & un hombre entre las demis artes y disciplinas, mas no de ma-
nera que de la una ni de ln otra esté pendiente el uso de razdn,
niatin el uso dellas; porque sin arte Retérica ni Poética podria
haber hombres que las entendiesen; y yo sé adonde Aristételes
duda, si las obras de Homero fueron hechas con arte 6 naturaleza
#ola, Digo, pues, que sin Retdrica hay reldricos, y sin Poéticn
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hay poetas, y sin Arte Légica hay légicos naturales, que el hom.
bre tiene el uso natural de la razén, el cual es la fuente de todas
estas cosas.

—Yo confieso, dijo el Pinciano, lo que decis; y méds confieso
lo de 1la Poética, porque veo muchos que naturalmente mienten
este mundo y el otro, mas va tanta diferencia de mentira & men-
tira que, una deleita y enseiia, otra enoja y desenseiin, y me qui-
siera hacer todo lenguas para acabar de alabar lo que empecs,

Hugo rié diciendo:—El refrdn se ha cumplido: “con los santos
serfs santo, con log perversos, perverso., El compaifiero estd man-
chado con la pez que nosotros.

Y el Pinciano:—Eso no consentiré yo; que la poética no man-
cha, sino laba y limpia lag manchas; y si yo tuviera algo de lo
versitil y furioso, probara 4 inventar y metrificar como los de-
mis para ser uno dellos.

Hugo dijo:—Probad, y quizd saldreis con ello; comenzad y
quizé acabeis alguna obra. :

—Asf lo haré, respendi6 el Pinciano, porque he venido 4 en-

tender que la obra es oficiosa, y en cierta manera necesaria, no -

digo en cierta manera sino necesaria; porque los arcos que estdn
siempre armados, estin & gran riesgo de quebrarse; y los hombres
que profesan letras mayores, como lo son las filosdficas, tienen
necesidad de aflojar al 4nimo estirado con letras de pasatiempo y
entretenimiento.

TFadrique:—Verdaderamente el estudio de las letras més gra-
ves, cuando es muy coutinuo, y que guarda perpetuidad envenena
Y emponzofia, y afin mata & un hombre con la mucha melancolia
y solicitud; el cual veneno y melancolia se tiempla con las meno-
res, que son las que habemos dicho y otras semejantes; y aunque
es asi, que el tal veneno tiene muchos antidotos con (ue se cura,
cuales son juegos, conversaciones. y otros pasatiempos tales,
pero ninguno tan honestamente como el estudio de la Historia,
Poética, Musica; y asi de manera que como los que son mordi-
dos de vibora se curan y sanan con la conserva que della 8@
hace, dicha triaca, asi el veneno del estudio mucho de las letras
graves y solicitas es templado y eurado con las lotras mansas ¥

suaves, cuales son las que tenemos entre manos, digo la Poética
y semejantes. Dije esto por el Pineiano,
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Hugo medio enojado y medio risuefio dijo asi:—Todavia al

Pinciano le debe poco la Poética, pues la hace arte menor y no
filostfica; y al fin una cumple—menguas y accesoria de otras prin-

cipales.

Fadrique prosiguid diciendo:—Como fuere la obra; que si es
cndl 6 cudl caneién 6 soneto, lirica y epigrama, puede bien
ser accesoria de otras artes principales; mas si es una obra que
haga libro justo, meuester es el hombre entero, y mis si es de
las especies de poemas mayores, como si dijésemos un libro de
tragedias, de comedias, 6 una épica, las cuales obras pura ser
tales quieren mucha erudicién.

—Ya yo veo, dijo el Pinciano, lo que decis, y por tanto deseo
saber algo de las especies menores,

—Alguna obrilla, dijo Fadrique, quiere hacer el Pinciano, co-
mo una sitira, un mimo, una égloga, como una elegia, como una
epigrama, como una caneién y como un apdlogo, que son otras
seis especies no tan grandes como las cuatro mayores; mas son
insignes, y aunque estas se reducen 4 aqguellas, con todo, tienen
sus condiciones particulares muy diferentes.

—Eso confieso yo, dijo el Pineciano, porque yo no sabria decir
cémo se harfa cualquiera destas, y en las otras me parece estar
instruido medianamente; y pues me habeis ensefiado lo mucho,
cumplid la falta, y no la padezea yo, si sois servidos.

Fadrique dijo que tenfa razén, y Hugo que pedia justicia y
afladié:—A mf me cabe el hablar en esta materia; divé lo que su-
piere y enmendard el Sr. Fadrigue.

K.

Y sin dar lngar 4 ser respondido comenzd asl:—Seis son las
especies menores de las poéticas, que dan nombre &4 los auntores,
asi como lns primeras cuatro princi]mles; porque asi como se di-
cen poetas herdicos, trigicos, cdmicos, lricos y ditirdmbicos, se
dicen satiricos, mimdbgratos, pastorales, elegiacos, apologéticos y
epigramiticos. Do las primeras cuatro especies ostd hablado hasta
dquf; y de aqui adelante dird por sa orden de las seis restantes:
las otras dejard porque son fan pequoeiins que no dan nombre al
Poeta, y porque por estas diez aenbarin de ser ontendidas,
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Comenzando, pues, de la primera dicha satirica, tornd & decir
y & repetir el principio antes dicho y es: que hubo sitira antigna
y moderna; si quereis decir 4 aquella griega y 4 esta latina no
errareis mucho: de la griega no hay que decir mis de que fué un
poema activo (1) eu el cual salian los antores & imitar log vicios
de sus tiempos con anotacion de tiempo y persona, de manera que
si nn hombre tenia falta en sus costumbres, salia un. actor 4 le
remedar en costumbres v disposicién, y. con nombre proprio de la
tal persona; el fin de esta obra fué ya dicho, que era para que el
malo se enmendase. Esta accién fué desterrada y con mucha ra.
zon, y en su lugar entrd otra mis mansa, que unas veces es na-
rrativa y otra comun, la cual fué llamada sitira latina 6 moder-
na, y de la enal es nuestra presente plitica, porque ella es la que
da el nombre al poeta que decimos satirico. La especie de sétira
no tiene etimologia cierta, pero ella es una accién contraria to-
talmente & la herdica, porque esta es historia de varones pasados
virtuosos, fuertes y magnénimos, y aquella es historia de vicios
presentes, de hombres viles y infames; y asi como por aquella son
los hombres traidos & la virtud por el premio del honor, son por
esta auyentados del vicio con el castigo de la nota y afrenta.
Serdl, pues, lu sdtira un razonamiento malédico y mordaz hecho
pava reprender los vicios de los hombres. Fueron Lucilio, Hora-
cio y Persio los mis diestros en esta parte.

Fadrique dijo:—No es malo Juvenal; y sé yo quien le pone en
primer lugar, y aun yo le pusiera si no tuvieran sus metros algu-
nos lenguajes pocos que parecen afear & todo el resto (1): yo estoy
muy bien con los poetas académicos que aman y buscan mucha

(1) En la literatura griega hay también sdtiras en poemas ¢ composi=
ciones que no son activas; y las poesias de Arquiloco de Paros y otros son
buena prueba de ello,

(1) La eritica moderna confirma el parecer del interlocutor Fadrique;
es decir, que Juvenal, aparte de algunas libertades en el lenguaje, ¢ como
hoy diriamos, de algin realismo, excusable & todo eseritor sativico, es el
primero de estos entre los romanos, por la fucrza y energia de sus inveeti-
vas, y por la austeridad de su eriticn y lae
Lruena contra los vicios de

primero de la Era Cristiana,

onviecidn y firmeza con (ue

la sociedad corrompida de su tiempo, el siglo
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yergiienza en palabras y todo; que no es bien que el que prodica
I hermosura en las costumbres, sea feo en sus pliticas.

' —~;Pues por qué, dijo el Pinciano, pues tan pocas son lag par-
tes que torpes tiene Juvenal, no las purgan, y quedard la obra
hermosa?

—Qué sé yo, dijo Fadrique. Los que lo tienen 4 su cargo lo vean,
que si yo lo tuviera, yo las limpiara de muy buena voluntad. ¥
dejando la vocacién & que no somos llamados, prosiga Hugo en lo
que ha sido requerido y rogado.

Hugo dijo:—Yo he dicho brevemente lo que de la sitira sien-

to; y no siento cosa que de importancia sea, sino que esta parte
toca y trata particularmente apuella parte de la Filosotia Moral
: que se dice Etica. :
—Més hay que deeir, dijo el Pinciano, porque me falta & mi
que oir; faltame que oir y saber que los trigicos y edmicos, y mis
L éstos, tratan de la costumbre de los hombres también, y atn las
reprenden, y segln ésto, parece que la satirica es cémica, y la
comica sabirica.

—Eso, dijo Hugo, es querer que yo diga lo que por llano y no-
torio habiu dejado, y lo que me parecié haber ya dicho; y es, que
la sitira dié principio & la cdmica, y que por huir los poetas de
aquella, cuando era activa y personada, dieron en esta; 6 si que-
reis mas, echados por las leyes, dejaron la sitira y tomaron la
comica.

Fadrique dijo entoncesi—A otra parte endereza el Pinciano; él,
si yo no me engaito, quiere que lo digais, Sr. Hugo, lo que estd
dicho; y es, que todas las partes de la Poéfica pueden tocar todas
las de la Filosoffa; de manera que el épico puede tratar de la eco-
nomfa, como dijimos de la épica en ln Eneida; y el trigico la éti-
¢a como tocamos en la especie de la tragedia morata; y la comi-
ca puede tocar politica, como lo vemes en Terencio que acnsa &
1os jueces porque sou negligentes en castigar & las alecahuetas; y en
suma, las scioncias son tan unidas y hermanadas, como las virtu-
des y los vieios, que pooas veces se halla una virtud sola, y un
vicio no acompafindo; y para la diferencia 6 concordancia que pide
la sétira y la comedia rvespondo: ln diferencia principal estar en
que ésta o8 posma activo, y aquella es enarrativo 4 comin, como
Horacio en algunas sdtivas; y la diteroncia que de la imitacion

W
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o toma es la esencial, mis que la de la doctrina; porque la doec-
trina es el fin,y la imitacién es la forma que 4 la Poética da e]

sor. Y esto dejado aparte, que la cémica mira mis 4 la econdmica,
v la satirica 4 la ética como antes fué dicho (1).

Hugo dijo:—Pues el Sr. Fadrique ha por mi respondido, no
tengo que responder més de que, aun en la maners de reprender,
hay grande diferencia entre el puro cémico y satirico puro; que
este reprende con severidad y acerbidad més 6 menos: con mis,
como Juvenal, con menos y con algo de irrisién como Horacio;
mas el cémico reprende del todo escarneciendo y burlando; y fi-
nalmente es una reprensién la cémica llena de pasatiempo y risa,
de donde acabareis de entender cuin importante sea la risa 4 la

comedia.
Fadrique dijo entonces:—Por si el Pinciano con su azadén sa-

case vena poética y quisiese hacer un poema satirico, le quiero
dar unos pocos de avisos: sea el primero que reprenda vicios ge-
nerales v no & personas particulares, porque el que ensefia virtud
no conviene sea malo en manera alguna: i lo cual seguird allende
desto una cosa muy necesaria en el lengnaje y la oracién, y es
que podré usar della clara y abiertamente; y asi como el que no
hace mal ama la luz, podrd el tal poeta liablar elaramente delan-
te del mundo todo; y 6l vivird entre la gente mds seguro.

(1) Creemos que nuestro Autor se fija aqui con preferencia en la forma
de la sdtira mds que en su propia esencia; que no es otra que el contraponer
y hacer resaltar la oposicidn y contraste que resulta de lo que se realiza y
sucede en la vida y lo que, segin las leyes de la 16gica 6 los preceptos del
deber, debia suceder, pronuncidnduse ¢l poeta 6 el escritor contra esa reali-
dad por medio de invectivas acerbas. De este modo el Dootor Lépes Pins

ciano va 4 la ereencia de los latinos, sétira fota nostra est; aungue cuando

hizo la elasificacién de la poesia, al tratar de la sdtira, segdn alli en otra
Nota indicdbamos, parecia extenderla & todos los géucros lilerarios. Asi es
en verdad, puesto que en lo épico puede entrar lo satirico, puéde unirse
igualmente 4 lo dramdtico y novelesco, y en general todas las producciones
literarias pusden estar impreguadas del elemento satirico, ya por medio de
lo cdmico, de lo parédico y de la caricatura, Por eso la erfticn moderna 1o
acepta el sentido estrecho de la forma, que adoptaron los romanos con res:

pecto d la sdtira, y la extiende como posible en todas las manifestaviones
literarias ya en verso § en prosa,
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—i0h Sefior! dijo el Pineciano, que no serd escuchado el poeta
que no reprenda 4 personas particulares, que de ahi viene el de-
leite mayor & esta especie de poética; y si os acordais, los satiri-
cos antiguos particularizaban las personas y 4 nadie perdonaban,
como se dice de Horacio que no perdoné 4 su Mecenas; y en esto
hay dos cosas, la gravedad del poema y también el deleite que
tanto le importa.

Fadrique respondié:—Lo qne Hugo 4 respondido ha sido bue-
no; y si vos, Sr. Pineiano, eseribis sitira y quereis hacer lo que
decis, las personas sean de tal manera disfrazadas, que de nadie
sean entendidas y sélamente lo sepan aquellas & quien vos lo qui-
siéredes revelar; usad de perifrasi y rodeos obscuros y de tal ma-
nera que podais llevar el entendimiento y sentide de la cosa 4
varias parfes, y con todo esto es lo méis seguro de los dados el
no jugallos; que no seais claro en este lenguaje, otra vez os acon=
sejo por el mucho bien que os amo, asi al &nimo como al cuerpo
y en suma, vengo & alabar en la satiriea la oracién eseura que
tanto he siempre vituperado. Y con esto demos fin al maldecir.

—{Punes como! dijo el Pinciano: ;No me decis qué partes tiene
la shtira en su cuerpo, y qué estilo debe seguir?

Hugo dijo:—La sitira pide estilo mediocre y aun menor y ver-
80 herdico, hablo de la latina; consiente vocablos bajos algunos y
son menester para la irrision; no tiene parte alguna ni principio
ni fin; entra por do se le antoja y comienza de adonde quiere; ex-
abrupto, como dice el latine. Y de la sitira esto sea suficiente por
agora.

—Otro poquito, dijo el Pinciano, y pregunto: ;Por qué la sitira
ha usurpado el metro herdico mis que las otras especiesde poética?

Hugo queds un poco pensative y Fadrique dijo asi:—TLa herdi-
ca quiere grandeza de dnimo, y la satirica pide entereza de cos-
tumbres en el poeta; y por el consiguiente, la una y la otra le
quieren grave y severo, y el metro herdico es mds conveniente &
la severidad y gravedad de la cosa.

—81, dijo Hugo, y mis que la herdien tiene por fin el engran-
decer y magnificar & la persona de que trata, y la satirica de ani-
quilalla y vituperalls, y de los contrarios una misma es la doctri_
na; asf que si & la épica conviene o metro herdico también con-
vended & la sativien,
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Vamos al mimo; el cual se alzé con el nombre de la imitacién,
que mimo esto quiere decir; y el enal es nuna mezela de ditirambi-
ca y cémica, porque danzaba y cantaba la persona sola; y alguna
v Iooies i Baco, como la ditirambica, y mofaba y burlaba como
la eémica. Salian las personas al ejercicio de este poema, tefiidas
las caras con hollin, y vestidos de pieles de corderos, y asi hacfan
su imitacién de las costumbres que reprendian; por lo cual algu-
nos, y entre estos Cicerdn los dijo Hthdlogos, qun quiere decir imi-
tadores de costumbres, y Aristoteles los llamd Phdlicos, porque
trafan unos palos rollizos; de cuya imitacién dice el mismo que
es generacién natural de la cémica, por el ridiculo que contiene,
lo cual como es dicho tiene en la cémica la parte esencial, cual
en la tragica la conmiseracion. Eran las personas imitadas en es-
te poema sacadas de la hez del vulgo; no quiero decir quienes son
agora estos por no enojar & los vives, mas diré quienes eran en
el tiempo pasado en Roma, de los cuales trae Horacio alguna
parte en el sermén que comienza: _

Las compaiifas de los ambubayas,
Los mendigantes y farmacdpolas,
Baladrones y mimos juntamente

Tristes estdn 4 causa de la muerte
De Tigelo, cantor que segiin fama
Era para con todos muy benigno.

El Pineiano dijo:—Mirad, sefior, lo que decis que los farmacd=
polas son agora los boticarios y esta es gente muy honrada.

Fadrique respondié:—Otra cosa quiere allf decir Horacio por
farmacopola & mi parecer, y es la gente que en Italia dicen salfa
in banco y acd en Espafia charlatanes; los cuales se suben en al-
guna mesa y desde alli pregonan sus yerbas y piedras de virtudes
mentirosas. Mas volviendo 4 la narracién de Horacio digo, que en
aquel lugar pone 4 los mimos, como especie diferente de las dem4s,
digo de los ambubayas, mendigos y balatrones; v asi me parece que
aquellos no son las personas mimicas, sino ofras como venteros,
bodegoneros, ciegos, borrachos, ¥ asi desta manera, aunque con-
fieso poca diferencia de los nnos 4 los otros, digo que todos tienen
en la repiblica un lugar muy bajo y infimo.

—Mirad, dijo Hugo, Sr, Fadr
habido mimos de més estado,
de caballeria.

ique, que yo tengo lectura que ha
porque fueron del orden ecuestre 0

- R
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—Agora, respondié Fadrique, no hableis de las personag imi-
tantes, sino de las imitadas, que ya sé que Laberio fué caballero,
y que siendo de edad de sesenta afios, por mandado del César can-
t6 sus mimos y danzé en el teatro piblico, y sé lo que pasé des-
pués de Pvoblio Siro, siervo, (1) y lo demés que Maerobio cuenta
en sus Saturaales; mas este género de poema estd muy olvidado, y
si algo dél ha quedado anda entre los hombres de placer, 6 mez-
clado con la codmica. Vamos 4 la rastica poesia.

Hugo dijo:—Poco hay que decir en ella més de lo dicho, cuando
se habld de las especies 6 diferencias generalmente; y es, que es
dicha ansi porque es comin imitacién de gente ristica, en la enal
imitacién se deben considerar las personas imitadas, porque mu-
chas dellas no consienten imitacién en el tiempo que ejercitan sm
oficio, y es menester ponerlos sentados, como los lefiadores y ara-
dores. Los viandantes, los pastores y los pescadores pueden ser
imitados ejercitando su oficio, estos porque tienen oficio quieto y
aquellos porque pueden hablando y razonando hacer el suyo. &
los cantos destos tales dicen Hylogas el dia de hoy, y aun antigua-
mente, aunque el nombre de églogas significa otra cosa mas par-
ticular. El nimero de églogas no suele pasar de diez (2); su estilo
es humilde y toma siempre las metaforas pocas que usa del oficio
dellos. Algunos ponen diferencia de estilo entre los bucélicos 6
boyerizos y ovejeros y cabreros, y dan estilo mayor & los primeros
y mediano 4 los de en medio, y menor 4 los tltimos; y que por ser
los boyerizos pastores mis nobles, dieron nombres de Bucdlicos 4
todos los poemas pastorales. Sea enhorabuena; que no me parece

(1) Décimo Junio Laberio y Publio Siro son dos poetas latines, autores
de Mimos, que vivieron en el siglo I antes de J. C, El primero era caballero
romano y César le obligé 4 salir 4 la escena f representar una de sus propias
piezas, No nos queda de ¢l mis que el Prélogo de la que representé delante
del Dictador, en el cual deplora con dignidad su abatimiento, y algunos
otros fragmentos recogidos por H. Etienne, Paris 1564 en 8.9 El segundo
fué natural de Siria, y lleyado & Roma como esclavo, le tocd en suerte un
amo que le educd y did la libertad siendo muy joven. Se conservan de ¢l
unas «Sentenclass en versos yambos libres, las cuales se han traducido al
francés,

(2) Se entiende en cada poema bucdlico 6 pastoril,
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cosa para nos detener en su disputa; y sea también que la imita-
ci6n buedlica es por razén del sujeto mis principal que todas las
deméas risticas;—digo, de los viandandantes, pescadores, hortela-
nos, segadores, lefiadores y los demés—.

Sigue la dicha elegia, la cnal es en general poema narrativo,
miserable, como antes dijimos, y, agora haya tomado su origen de
muertes de algunos, agora de las querellas de los amantes, tiene
varios sujetos, segin las lamentaciones del pocta, y las causas
dellas, porque agora se quejan, agora abominan los dias y tiem-
pos, agora ruegan, agora hacen votos, agora cuentan sus vidas,
agora lloran, agors en medio de sus llantos no eaben de regocijo, y
esto especial acontece & los amantes; dejo las comparaciones que
hacen de sf & sus contrarios, y aun las amenazas y maldiciones, y
los acogimientos y alabanzas de sus damas, y en suma, el que qui-
siere poner en niimero determinado esta materia podria poner el
niunero de los pensamientos de los vacios enamorados; la oracién
6 lengnaje deste poema debe ser congojosa, dura y propria, cuyas
sentencias no sean extrordinarias, ni mezcladas eon fabulas ex-
quisitas. Fué entre los latinos maravillosa invencidn para este
poema el exametro con el pentametro, cuya juntura de sflabas
significw la miseria misma que tiene el que se lamenta.

Agora sigue el apilogo y alegoria, de la cual se habld en la épi-
ca, y se acabard agora aqui como en su ceutro. (1) Digo que el
ap6logo no es otra cosa que poema comin, el cual debajo de na-
rracién fabulosa enseiia una pura verdad; y este apslogo 6 alego-
ria estd sembrada en gran parte de las principales especies de la
poética, principalmente en la épica.

El Pinciano dijo entoncesi—:Pues si estd con las demis espe-
cies de poesia para qué hacemos della especie diferente?

Hugo respondié: —Con gran razén, porque aqni estd la alegoria
como en lugar principal y asiento proprio; y en las demis estd
como accesoria; que las otras buscan el deleite con la doetrina, ¥
esta, olvidado de todo lo que es deleite, s6lamente se abraza con 10
que es util y honesto que es la ensefianza. Esto se ve en las FPh-

(1) El apdlogo es una composicidn literaria, y la alegoria una forma que

suele revestir, ya el estilo y lenguaje en determinados pasajes, ¢ ya la com=
posicidn toda, coma en las Fibulag 6 apélogos,

- il o T8
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bulas de Esopo, las cualey, olvidadas del deleite que Aristételes
busca y quiere en la épica, sélo atiende 4 ensefiar; porque el gus-
to y sabor de la poesia, allende del metro, estd en la imitacién
verisimil, de todo lo cual carecen muchos de los apélogos, que ni
tienen mebros; ni semejanza & verdad; mas tienen mucha doctrina
de manera que se puede dellos decir que por seguir el fin deja.n,
la forma en elerta mauera, 6 & lo meaos dejan la perfoccidn de la
forma, que es la perfecta imitacion; y ansi Aristételes y Plutarco
quieren defender & Homnero en algunas cosas de poca verisimili-
tud al parecer, diciendo que lo hizo Homero por la alegoria y
doctrina sdélida que ensefia como ya es dicho.

Fadrigue dijo entonces:—Esa materia de la defensa de Homero
estaba muy tocada al principio de nuestra plitica, & do no sélo
queda Homero defendido, pero amigo con Platén, y ansi me parece
que por agora no se trate mis dello.

Dicho esto, gquedd un rato silencio entre los tres compaiieros, y
después dijo el Pinciano:—Cada dia voy descubriendo més primo-
res de la Poética, y hallo que las fibulas apologéticas son unas
burlas muy veras, y que las de la épica son unas veras muy ve-
ras, y me ha venido 4 la mente decir ya que la poesia no es esté-
tua, ni dama, sino la empanada repulgada que dije hecha de carne
y con yemas de huevos.

Hugo prosiguid y dijo:—Digo, pues, gne esta alegoria de que ha-
blo agora es muy 1itil y muy provechosa 4 la vida humana, y tanto,
que la Sagrada Escritura la usa no pocas veces. Tal fué la que el
Profeta Natan usé con David, cuando le dijo del hombre que tenia
una sola oveja, y que otro se la habia tomado; y todo aquello que
sabeis, por lo cual lo callo. Y en el Nuevo Testamento también
hallareis los Evangelios y Apoealisis llenos de alegorias divinas,
lag cuales la Iglesia madve aprueba, como antes se refirid, Torno
al propdsito y digo que destas figuras alegoricas, las que decimos
apologéticas y que s6lo atienden & la doctrina, no se obligan ni
quieren obligar & la verisimilitud; y ansf en ellas se pone plitica
¥ lenguaje en animales y aun en plantas y piedras; mas en las
épicas, que no s6lo atienden & la doctring, sino como Aristoteles
quiere al deleite, vs necesaria la vorisimilitud; porque las acciones
que carecen desta fueron odiosas & Horacio y'atin & todo el mundo
lo deben gor.


http://defensa
http://de

486 FILOSOFIA ANTIGUA PORTICA.

Fadrique dijo:—El Sr. Hugo, ha dicho muy bien por cierto, que
la épica es imitacién de historia y el que en e.lla escribe dispara-
tes, no imita & historia en manera alguna; ansi que, en otras cosas
del poema haya variedad de opiniones, ai.es Pf‘"fef’to 6 no es per-
fecto se puede disimular, y en la imitacién de ninguna ms?nera.
Mas esta tierra esté ya muy arada, pasemos f otra no rompida,

—Un pedazo sélo queda, dijo Hugo, comenzando, mas no aca-
bado de romper, dicho epigrama, dél han tenido nombre algunos
poetas como Marcial; el epigrama no es otro que una breve des-
cripeién y demostracién de alguna cosa. Este ;?091'.‘!15. no se' reduce
particularmente bien 4 alguno de los cuatro principales, ni atin de
los seis menos insignes; porque él se mete en todas materias, ac-
ciones, lugares, tiempos y personas, y en suma, ¢l es como una
folla de todos los demés poemas, porque se hallan epigramas he-
roicos como aquel de Pansanias:

De los ufanos griegos vencedores,

Trujo estas armas el vencido Eneas,
Héllanse también tragicos, como el de Mareial, & do hablando
Leandro con las olas que le anegaban dijo:

Dadme perdén mientra que al ir doy priesa

Y mientra doy la vuelta, dadme 4 fondo.
Haylos edmicos infinitos en Marcial, haylos satiricos, haylos en
alabanzas, y en sama los hay de todas especies de poética. Pide
este poema suma brevedad y agndeza suma, perque no las tenien-
do, queda muy desabrido y enfadoso; que el concepto si es largo,
cansa, y si boto (1), hiere como mazo; y con este me parace hahber
acabado con las especies menores ¢ menos principales de la poé=
tica, de las cuales tomaron nombre algunos poetas,

El Pinciano dijo entonces:—;Pues no decls cosa alguna del
estilo?

—Ya esti dicho, dijo Fadiique, que si ol epigrama puede entrar
en todas las demds especies de podtica, v no es otra diferente
dellas, claro es que seguird el estilo do la especie que sigue; y que
en lo herdico serd de estilo alto, v en lo eémico humilde, en lo 1
rico florido ¥y ansi en los demis. Fstos poemas broves se golian

(1) Es decir; si es rudo, torpe d falto de ingenio, Bote, adjetivo que
significa, romo, sin punta,
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poner en algunos lugares sobre estituas, declarando dellas alguna

hazafia memorable, 6 significindola como mejor 4 cada nuno pare-
cfa; esto fué al principio y después tomé este nombre mismo de
epigrama cualquiera otro poema que le pareciere en lo hreve yagu-
do, sin que fuese sobre escrito en parte alguna.

IIL.

Dicho, dijo el Pinciano:—Porque lo habeis dicho de sobre es-
erito, he venido en memoria del sobreserito, é titulo 6 inserip-
cién que se da 4 los poetas; que aunque sea fuera de propésito re-
cibiré merced en que se me diga, y si en ello hay alguna regla
cierta y orden que deba guardar el antor,

—iTa, ta! respondié Fadriqne; sin duda el Pinciano quiere ha-
cer algtn libro, y digo que no pregunta fuera de propésito, ni aun
del nuestro; porque habiendo hablado de la poesia en general y de
la manera que se ha visto, viene muy 4 razén y 4 cuento que se
trate de la inseripeién y titulos de los poemas; y es menester que
Hugo prosiga y comience 4 decir algo en esta materia.

Hugo respondié que de buena voluntad y Inego asf:—Los titu-
los de las obras, 6 sean poéticas como no poéticas, se suele tomar
de muchos Ingares; de la persona que se celebra, como la Encida
de Eneas; de la cosa que se escribe, como Meteoros; de la accién
que se hace en ella, como Metamorfosis; del lugar 4 donde, como
la Iliada; del tiempo como los Fastos y los Dias y Obras de Hesiodo;
también se suelen tomar los titulos de la compostura y orden de
los metros, como Epigramas, Liricas, y sun del modo de cantar,
como Odas, Melos; y de los inventores, Anacrednticos, y de la seme-
Jjanza como Fulipicas de Cicerén; y aun del ntimero, como Tito Li-
Vvio & su Historia Décadas, y Bocaccio & sus Fibulas, Decameron;
¥ podia ser olviddrseme alguna otra forma de titulos. Las come-
dins y tragedias muchas veces suelen tomar dos titulos, uno de
la persona que en la aceién tione las partes principales, y otro de
la materia que contiene, Fste mismo estilo signié la Trigice de
Platén, la Comica de Luciano, y otro de la materia que contiene;
asi como lo hizo Platén en su poema activo, grave y trigico y Lu-
ciano en el suyo cémico y ridiculo.
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Call6 Hugo y mirando al Pinciano le pregunté de qué estaba
pensativo.

El Pinciano regpondié:—Ya no lo estoy; y si quereis saber lo
que me hizo imaginativo fué, que no habiéndome acordado de la
difinicién y esencia poética, pensaba entre mi, qné tragedias de
Platén y qué comedias de Luciano eran las que dijistes.

Fadrique y Hugo se sonrieron un poco del olvido del Pincia-
no y se alzaron de la tabla 4 una, para ir & un negocio comun 4
ambos 4 dos. El Pinciano se fué 4 la posada 4 escribiros estas
nuevas, con las cuales os envia mil saludes. Fecha un dia des-
pués de las Kalendas de Agosto. Vale.

Respuesta de Don Gabriel a4 la Epistola
MDoce del Pinciano.

Dicen los naturales que no gélamente es menester para que
los sentidos hagan su obra la aplicacién del objeto & ellos, sino
también animadversién y atencién al objeto, que si esta falta,
falta tambien la obra del sentido; esto os acontecerd muchas veces
que yendo mirando el rostro de un hombre de vos muy conocido,
no le veis, porque llevais la atencién en otra cosa. Esto mismo 08
acontecié con los compafieros el dia pasado, que sabiendo que
hay poema satirico, mimico y pastoral y los demds que el otro
dfa me escribistes, digo que no los vistes esta vez, mirando aten-
to & otra especie de poética que era la Herdica; & la cual os veo
inelinado por ciertas palabras que en una carta vuestra extrava-
gante lei el dia pasado. !Sea en hora buena! y proseguid en vues-
tra épica empezada felizmente con més buena fortuna que Lnca-
1o, y con tan buena como Virgilio,—hablo en el premio della;—n0
digo como Homero, porque Homero cantd de dos varones, cuyos
sucesores eran en su tiempo poco ilustres; que si lo fueran, sin
duda alguna él tuviera mejor fortuna, y que gi fuera en tiempo
de Alejandro Magno,

Y dejado esto aparte, digo de vuestra carba que me agrado
mucho y agragara més si fuera mas larga; en la cnal acabé de
entender la mucha brevedad que vuestros compafieros han tenido
en sus disoursos. Més y més pudiera hablar de las cuatro espe*
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cies mayores, y mas de las seis menores el que tuviera gana de
go alargar en la lengua; ellos han seguido compendio y yo tam-
bién seguiré en esta la suma déL

Trujo, pues, la epistola vuestra tres Fragmentos, el Primero
de los cuales contiene la necesidad de los estudios menores para
que los mayores crezcan con moderacién y no arrojen el tallo tan
vicioso que pierden del todo el fruto, como acontece en algunas
partes de las Indias de Occidente, 4 do por el mucho vicio de la
tierra, el trigo se resuelve en larga cafia y del todo pierde el
fruto.

El Segundo tiene las seis especies menores de la Poética; sobre
las cuales diseurriremos otro dia més despacio, que aungue en lo
general y esencial es como lo escribis, todavia os ha gnedado
lugar por algunas dudillas que podrén ser de pasatiempo.

Contiene el Tercero las inseripciones y titulos de los libros,
que son harto varios y no nuevos; todo es harto bueno, y vos tam-
bien lo esteis. Fecha un dia antes de las Nonas de Agosto. Vale






EPISTOLA TRECE Y ULTIMA.

DE LOS ACTORES Y REPRESENTANTES,

I.

Parte por mis ocupaciones, Sr. D. Gabriel, parte por me pare-
cer que & la plitica poética habia dado fin el discurso y razona
miento de las seis especies menores, dejé de visitar unos dias la
casa de Fadrique, con propdsito de lo hacer con mi comodidad,
porque su conversacion es tal que merece ser codiciada de todos,
Dié la una hora después de la de comer al tiempo que vino al
Pinciano un recado de parte de Fadrique diciendo, que Hugo era
venido y que tenfan los dos determinado ir aquella tarde 4 una
representacion, que tuviese por bien ser tercero con ellos.

El Pinciano no respondié, mas tomando la capa se fué 4 los
compaiieros, & los cuales dijo el Pinciano:—Por cierto, sefiores,
que segtin se emplea de mal el tiempo ordinariamente, yo 4 lo
menos, que no serd este el mas mal empleado; porque al fin en el
teatro nos enseiian muchas cosas de que somos ignorantes, que
como nos las dan con voz viva hacen mis impresién que si en
casa se leyeran.

—Asf es, respondié Fadrique, que si las acciones son las que
deben, pueden y deben ser oidas de enalquier varén; mas la natu-
raleza perversa las va adulterando, de manera que de honesto,
hade deshonesto.

Dicho esto pregunté:—zA do vamos, que en el de la Cruz se
répresenta la Iphigenia y en el del Principe una comedia?
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Hugo dijo:—Muy amigo soy yo de una tragedia.

El Pinciano:—Yo de una comedia.

Y Fadrique:—Pues echen suertes 4 do iremos, que yo 4 todo
me acomodo.

—No sino sentenciadlo vos, dijo el Pinciano 4 Fadrique; y lo
mismo Hugo.

Y Fadrique:—Pues asi es; vamos al que esté mas cerca.

Y en esta sazén llegaban al Monasterio de la Santisima Trini-
dad, porque se habian bajado de la calle de las Urosas y subido
la de los Relatores.

El Pinciano dijo entonces:—Més cerca estin vuestras merce-
des de la tragedia.

Esto dicho se fueron 4 la calle de la Cruz, y entrados en el
teatro y sentados, Fadrique, como de repente y al parecer fuera
de propdsito dijo:—Verdaderamente la Poesia es como la Medici-
na, que la tedrica della y contemplacién es una cosa nobilisima,
mas la practica pierde mucho de la nobleza. ;Qué cosa mis alta
que escudrifiar los secretos de la naturaleza? Que la arte médica
contempla no sélo la filosofia del hombre, mas para el hombre
considera la médica materia que dicen; la cual comprende 4 todos
los animales, & todas las plantas, yerbas, fratos y flores; y agora
entra con la consideracién en las entrafiag de la tierra, de & do
saca las virtudes de los metales; agora se alza & las aguas y con-
sidera la de los peces; y no contenta con esto penetra en los aires,
siibese al cielo y para aprovechar al hombre toma prestada de la
astroldgica doectrina la mds noble parte, el movimiento del cielo,
el orto y ocaso de las estrellas mds principales; y en suma es la
Medicina un archivo; no dije bien, crisol adonde se apura la puia
y fina filosoffa. Esto tiene su contemplacién, esta es la flor de la
medicina tedrica; mas el estidreol de la prictica, digalo el Seilor
Hugo que lo prueba,

Hugo se rié y dijo:—Y si tuese pulla que no valga. Ya yo 8é
que aprendi un arte mis trabajosa que lo que yo quigiera, y me-

uos estimada de lo que merece. ;Pero & qué propésito ha sido
toda esta arenga?

Y Fadrique:—Yo lo diré después, que atin no he acabado; ¥
digo asl mismo de la Poesia, que siendo la tedrica una parte tan
pnuclpal gue toca & aquella que €8 sobrenatun 0, Namada Filoso-
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fia prima 6 Metatisica, au prictica es tan poco tenida y estimada.

El Pinciano dijo:—Por cierto el Sr. Fadrique tiene razén, que
el diade hoy los poetas pricticos son en tan poco tenidos, que
apenas hay hombre gque guste que se lo Ilamen; sino que, como
malhechores, andan en conventitulos secretos por no perder de su
auntoridad.

Fadrique dijo:—Ni vos, Sr. Pinciano, me habeis entendido. Lo
que digo es que la Poética es arte noble y principal; mas la accién
della en teatro no tiene nobleza alguna,

—Mirad, dijo el Pinciano, de qué nos hace nuevos el Sr. Fa-
drique, hay quien diga que los actores son gente infame; y tanto,
que no les debian dar el Santisimo Sacramento, como estd deecre-
tado y ordenado por los Sacros Cdnones: ansi lo ol decir 4 un
Padre Predicador.

Fadrique se rié mucho y dijo después:—El Padre Predicador
tenia mejor voluntad que entendimiento; y él erré con especie de
acertar. Eg verdad que cierta manera de representantes son viles
y infames, que, como agora los zarabandistas, con movimientos
torpes y deshonestos incitaban antignamente 4 la torpeza y des-
honestidad, 4 los cuales los latinos dieron nombre de histriones, y
de los cnales se dice estar prohibidos de recibir el Santisimo Sa-
cramento de la Encaristia; més los representantes que los latinos
dijeron actores, como los tragicos y edmicos jpor qué han de ser
tenidos por infames? ;Qué razon puede haber para un disparate
como ese? Pregunto: 8ila medicina es arte aprobada y sila justicia
es necesaria jpor qué el boticario y alguacil, que son ejecutores
de la medicina y justicia, serdn infames? Ni aun el verdugo es
infame por lo que es ¢jecutar el mandato Real. Pues si la Poesiu
8s la que habemos dicho, obra honesta y 1til en el mundo gpor
qué el que lp pone en gjecucién serd vil y infame? ;Vos no veis
que es un disparate? No digo yo que el oficio del actor es tan apro-
bado como otros, (que al fin tiene algo de lo servil y adulatorio),
pero digo que, ni es infame ni vil, mas en cierta manera necesario;
¥ sino mirad 4 la Sancta Madre Iglesia que dice en una Antifona
% Nuestra Sefiora: “Delante desta Virgen gozos espesos con can-
tares y representaciones.,

El Pinciano dijo entonces:—Los cantares y representaciones
de la Tglesia son muy buenos y Gtiles,



.434 PFILOSOFTA ANTIGUA POHTICA.

Y luego Fadrique:—¢Pues digo yo que en los teatros log trai-
gan malos y dafiosos? Traigan los actores lo que estd dicho gque
deben hacer los poetas y seréin muy ttiles 4 la Republica.

—Vos, Sr. Fadrique, dijo Hugo, habeis dicho una cosa que, si
todos la aprobasen, habria més representantes de los que hay
y més ociosos de lo que seria razén.

Fadrique respondié:—También podria haber moderacién en
eso; y lo que voy & decir no se entienda que es reprensién 4 la
Reptiblica, sino consejo para los actores principales de las com-
paifas; los cuales andan perdidos y rematados, por no se enten-
der y traer en sus compailias un ejéreito de gastadores sin nece-
sidad, que con siete it ocho personas se puede representar Ja me-
jor tragedia 6 comedia del mundo, y ellos traen en cada compaiia
catorce 6 diez y seis; los cuales les comen cuanto ellos sudan y
trabajan; de manera que los actores principales ganarian méis,

Hugo dijo:—Y habria menos hombres ocupados en ese minis-
terio, que podrian ocuparse y ser de provecho en otro, que, aunque
este oficio del representar no sea malo, si bastan cuatro hombres
para qué se han de ocupar ocho?

El Pinciano dijo entonces:—Y atn los que vienen 4 las come-
dias serfa de provecho, porque les bajarfan el estipendio.

—Eso es lo de menos, dijo Fadrigque, y lo més importante lo
que dijo el Sr. Hugo. 2

Y el Pinciano luego:--Bien estoy con la mengua del nimero
de los representantes mis, joémo se formarin dos ejércitos dellos
en los teatros con siete 6 ocho personas?

Fadrique se rié y dijo:—Para una cosa como esa, sacar una
docena O dos de los que estin mds cerca mirando. :

Y Hugo dijo al Pinciano:—No os acordais que habemos aocu-
sado por impropias las acciones, & do se representan batallas de-
lante del pueblo, y que dijimos que las tales eran sujetos herdi-
cos y no tragicos?

—Ya me recuerdo, respondié el Pinciano, mas. isi los poetas
los hacen as{!

Fadrique respondié:—No las reciban los actores, con lo ecual &
si serdn provechosos, y maestros & los necios poetas (1

(1} Sobre las condiciones materiales y externds de nnestros (ealros ¥
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KN.

Dicho, callaron por un rato los compaifieros; y después dijo Fa-
drique:—Muy despacio vienen hoy los oyentes para ser nueva la
accion que hoy se ha de representar, y nunca en la Corte repre-
sentada.

El Pinciano dié la causa diciendo:—Y no sin razén, porque Bu-
ratin ha convidado hoy 4 su voltear, posible, porque se mira con
la vista, y no verisimil, por la dificultad de las cosas que hace.

Fadrique dijo:—Poco debe de haber que ese hombre vino, pnes
no ha llegado 4 mis orejas; pero pregunto: ;Qné es lo que haee?

El Pinciano respondié:—No se puede decir todo, mas diré una

la manera de ser de las compaiias dramdticas en los siglos XVI y XVII hay
una obra muy Wtil y curiosa de D. Casiano Pellicer titulada: Zratads Aisté-

rico sobre el origen y progreso de la Comedia y del Histvionismo en Espadia

que puede consultarse por ¢l que desee conocer pormenores y detalles de
los teatros y de los actores. También el Figre Lntretenide de Agustin: de
Rojas contiene datos y curiosas noticias acerca de los asuntos escénicos, y
en nuestros dias se ha publicado uam libro por D. Ricardo Repilveda titu-
lado £/ Corral de la Pachéca, en el cual se popularizan estas noticias, ha-
ciendo la historia del famoso Corral, convertido después en Teatro del
Principe y hoy denominado Zeatre Espasial. Como en el texto puede verse,
nuestro Pinciano defiende y justifica la existencia de los teatros y la consi-
deracién que los buenos actores merecen, cosas combatidas fuertemente
en su tiempo y en olros por los escritores piadosos que, mds influidos por
los abusos 4 que todo espectdculo se presta, que por las bellezas y apacible
esparcimiento que las obras de arte producen, truenan contra ellas como lo
hace el P. Mariana en su Zratads contra dos Fuigos publicos; pero los abu-
$0s y exageraciones de una cosa no pueden servir «de base para juzgar y
condenar esa misma cosa, porque estos abusos y estas exageraciones 'son
verdaderamente la negacidn de la cosa de que se tratn, La poesin dramdti-
ca es una produceidn artistica y por lo tanto su representacién es un es-
pecticulo legitimo, y no puede confundirse la obra dramidtica con los abu-
505 d que puedan dar lugar algunas piececillas lascivas y sin arte; ni'la de-
clamacidn artistica de un buen actor puede ni debe compararse con los

movimientos provocativos de un histridn,

dJa
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parte: Encima de una soga tirante anda de pies: jqué digo! anda
unas veces sobre chapines, otras sobre unos zancos més altos que
una tercia; poco digo, danza sobre la soga, y haciendo las que
dicen cabriolas en el aire, torna & caer de pies sobre ella, como
si fuera una sala muy llana y espaciosa.

—Con todo, cuanto dice el Pinciano, dijo Hugo, no es causa
bastante la dicha para que un buen espiritu se vaya & ver esas
obras y deje las sabrosas y provechosas del teatro, que al fin la
representacion entretiene més largo tiempo y siempre el hombre
saca algin aviso para sus negocios.

—Gustos son, dijo el Pinciano; pues si 4 mi me dieran 4 esco-
ger, bien gé lo que eligiera.

—Vos eligiérades muy mal, respondié Hugo.

Y Fa.driqne se entrepuso diciendo:—Yo quiero ser juez desta
causa agora, y especialmente que sé esta cuestion estar derrama-
da ya eutre algunos que han visto lo uno y lo otro: todas las cosas
del mundo fueron sujetas al hombre con razén, por el uso de ra-
z6u en que 4 las cosas te.renales todas el hombre se aventaja; de

do se ve claramente que, la obra guiada por la del entendimiento-

as de més perfeceion que no la que lo es por los miembros.

El Pinciano dijo:—Aqui no hay accién hecha por el hombre que
no sea hecha por el uno y otro eficiente; porque el hombre es una
junta de dnima y cuerpo, y lag acciones, dice el Filésofo, sun de
los supuestos, 6 compuestos de materia y forma.

—Ya lo veo, respondié Fadrique, que no la 4nima anda, ni come,
ni bebe, ni discurre, consulta y elige sino el hombre, que es decir,
dnima y enerpo unidos andan, comen, beben, discurren, consultan
y eligen: mas porque unas destas acciones tienen mucho delo es-
piritual y otras de lo corporal, decimos & unas obras de facultad
espiritual, y 4 otras de corporal, y en esto no haya dificultad, ni
tampoco la haya por la razén ya dicha que lag c;pera.cionas del
Anima no sean més altas y principales que las del euerpo: lo cual
supuesto digo, que las acciones dramdticas y de representantes
tienen mucho mas de lo sutil y espivitual que no las de los vol-
teadores; y en cuanto & este particular son las obras de aquellos
de wis lustre y primor que no lag destos; pero puede la obra cor-
poral por excelencia alzarse tanto, que iguale y sobrepuje & algn-
nas espirituales, por ser bajas y comunes, y no tener cosa de 10
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peregrino y nuevo. Ya me habeis entendido: pasemos wdelante

Dicho esto, & Fadrique parecié que el Pinciano no lo habia aca-
bado de entender, por el haberse quedado como pensativo, y pro-
signié diciendo:—Digo que las obras de losactoresy representantes
en general son mds nobles cuanto al eficiente, porque tienen mis
de lo intelectnal; pe-o lo de estos volteadores en particular lo son
mis por la excelencia de lo que con el cuerpo hacen; como en la
verdad seria mds digna y més ilustre la hazafia de un particular
soldado, si fuese excelente, que no la consultacién de un copitén
ordinario; asi que la raridad y extremacién, por asi decir, de la
accién aunque grosera y corporal, la alza sobre la espiritual en
breves razones. Lo que desta plitica siento es, que los volteadores
gobrepujan y vencen 4 los ordinarios y comunes representantes
por la excelencia de su accién; mas que laobra de suyo til y mas
honesta es la de la representacion por las causas alegadas.

—=81, dice el Pineciano, si todo fuese verolo que el pandero dice,
¥ los farsantes siempre obrasen con el entendimiento; mas yo los
veo obrar con el cuerpo, y sin buen juicio muchas veces, y con-
trarios al juicio hueno.

—Eso serd, respondié Hugo, enando representan algiin loco; en
la cual sazén obran con el entendimiento, y en la cual obra quiza
es menester mayor primor que en las demds.

- —No digo eso, dijo el Pinciano, sino enando hacen oficio de his-
triones, y con movimientos y palabras lascivas y deshonestas
quieren deleitar & los teatros.

Hugo respondid:—Quien eso hiciere, echarle de la tierra y en-
viarle al mar, 6 4 lo menos privarle de su patria,

—Bien me parece, respondid el Pinciano, y después afiadié: Si
tuviera autoridad en la administraciéon de la Repiblica, yo prove-
yera de un comisario que viera todas las representaciones antes
que salieran en plaza publica, el cual examinara las buenas cos-
tumbres dellas. 3

Dicho, se quedaron todos eallando por espacio, después del cual
Fadrique dijo:—Para otras cosas mis importantes, aunque esa lo
s, fuera conveniente el comisario que pedis, porque yo oyo mu-
chas veces representaciones que ofenden & la buena politica, y en
lugar de enseiiar, estragan al oyente y le emponzofian.

El Pinciano dijo:—Oh! como el Sr. Fadrique fuera un sujeto
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muy apropriado para oficio semejante, porque allende que ha es-
erito en materia de politica, sabe muy bien la de la economia; y
asi supiera muy bien pagar las especies de poética dramaticas
mejor gue los demis.

Hugo se sonrié diciendo:—Mejor estuviera 4 la persona que
decis ponerla en cosas méas graves que no en lag que agora decimos,

Fadrique se entrepuso & las razones de los dos con estasi—Yo
sé que nacimos los hombres, no s6lo para nosotros, sino para la
Reptblica y para los amigos; & causa de lo cual me hallarén en
todo lo que me hubieren menester, que yo sé no me mandaran cosa
que & mi honor menoscabase.

" —Asf Hugo decia, cnando comenzaron & templar los instrumen-
tos dentro, y cuando al teatro por entre unas cortinas sacé la ca-
beza y parte de los hombros uno de los actores con habito de pas-
tor, el zamarro con listas doradas, y una caperuza muy galana,
y un cuello muy grande con la lechuguilla muy tiesa que debia
tener una libra de almidén,

Visto por el Pineiano dijo:—;Qué tiene que ver pastor con tra-
gedia?

Fadrique dijo:—La consecuencia de la fibula puede traer muy
4 cnento pastores y aun pescadores: pastores en la accién harto
grave que fué épica, llevaron 4 Sinon ante el Rey Priamo (1),

Otra cosa, dijo Hugo, habia mds que considerar en el hombre;

(1) Sindn griego famoso por su perfidia. Después de la muerte de Aqui-
les el ejército griego que estaba delante de los muros de Troya perdid toda
esperanza y entré en tal desaliento que caudillos y soldados querfan volverse
4 su patria. Ulises los contuvo aconsejando la construceidn del caballo de
madera. Cuando esta mdquina traidora estuvo hecha, los griegos se embar-
caron como para regresar, y Sindn se quedd en la playa, como abandonado
por los snyos, para que le cogieran los troyanos. Asf sucedif, y enando es-
tuvo entre ellos, les aconsejd, diciéndoles mil mentiras, que introdujeran en
la ciudad el caballo de madera, pues era uns ofrenda propiciatoria que, segin
decia Sindn, habian hecho los griegos 4 Minerva, La mayoria de los Troya-
nos creyeron las pérfidas razones de Sindn, aungue Laocoonte queria con-
vencerles de lo contrario y la infeliz Casandra clamaba indtilmente contra
el funesto proyecto de la plebe, Trinnfd por fin ¢l mal consejo y los troya-

nos derribaron un trozo de las murallas de su cindad para que entrase el
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digo en su hdbito, el pellico tan galano, y eaperuza que no usan
los pastores y parece falta de buena imitacién, y més que todo la
contradice aguel cuello tan ancho como un harnero, y cada abani-
llo tan grande como la mano del mortero que los hizo 6 majadero
que los trae.

—Inconvenientes son estos, dijo Fadrique, y el postiero mayor
cuanto es menos verisimil y fuera de razén que un pastor traya
aquello, pero todos estos son accidentales y mientras no llegan 4
los més principales, y de mayor momento, se puede disimular y
sufrir mejor.

—iPues cémo! dijo el Pinciano, jaccidental es el ornato al actor
y & la accién?

—No digo tal, dijo Fadrique, sino que el ornato es esencial, mas
estas faltas en el oruato no lo son; porque fuera posible que un
pastor se pusiera galano un dia de fiesta, 6 en alguna boda: el or-
nato, digo otra vez, asi del teatro como de las personas es esen-
cial, casi tanto como el movimiento y adem#n que los latinos dican,
vulto y gesto.

El Pinciano dijo:—:Qué cosa es esto de vulto, gesto y ademé.n?

Y luego Fadrique riendo:—Yo os lo diré; en siendo muerto el
enfermo, no tiene que hacer mas el médico.

Hugo dijo:—Buena estd la vaya.

—No, dijo Fadrique, sino de veras; porque luego lo entrega 4
los elérigos para que hagan su oficio; asi ni mas ni menos, en ha-
ciendo el poeta el poema activo, luego lo entrega & los actores para
que hagan su oficio; de manera que, como muerto el enfermo, es-
pira el oficio del médico y empieza el del clérigo, hecho el poema
activo, espira el oficio del poeta y comienza el del actor, el cunal
estd dividido en las dos partes dichas, en el ornato, 6 en el gesto
y ademdn; y si no lo entendeis agora escuchad: Ornato se dice la
compostura del teatro y de la persona, y ademéin aquel movimiento

caballo funesto; y una vez dentro, Sinén abrid la puerta de la cavidad del
vientre del caballo y saliendo los gricgos que iban dentro pegaron fuego 4
la ciudad. Los que se habian embarcado volvieron y ayudaron 4 la destruc-
cién de Troya y pasaron & cuchillo & muchos de sus moradores en aguella
infausta noche, que Virgilio deseribié y narré tan hermosamente en el Se-
gundo Libro de su Lneida,
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que hace el actor con el cuerpo, pies, brazos, ojos y boca cuando
habla, y aun cnando calla algunas veces.

—Pues eso, dijo el Pinciano, cosa es digna de ser sabida; porque
aunque elln no es poesia, es cosa aneja 4 ella, y al médico no le es-
tard mal saber de botica.

Fadrique dijo.—Vos quereis decir que por la razén que en los
dias pasados os habemos dado slgunos avisos de la Poética, esta-
mos obligados 4 proseguir los de la accién y representacién: que
sea en hora buena; diga el Sr. Hugo lo que sabe, que yo diré lo
(que supiere.

Hugo dijo:—Lo que gé presto es dicho: En lo que es ornato to-
cante & la accién se debe considerar la persona, el tiempo y el lu-
gar (que del género y sexo no hay que advertir). En la persona,
después de considerado el estado, se debe congiderar la edad, por-
qne claro estd que otro ornato y atavio 6 vestido conviene al
Principe que al siervo, v otro al mozo que al anciano; para lo eual
es m1y importante la segunda consideracién del tiempo, porque
nn ornato y atavio pide agora la Espaiia y diferente el de agora
mil afios; por esta cansa conviene mucho escudrifiar las historias
que dan luz de los tiempos en los trajes: as{ mismo se debe tener
noticia de las regiones, que en cada una suele haber nso diferente
de vestir: de manera que el actor debe con solicitud hacer este es-
erntinio y diligencia dicha; porque el poeta las mas veces no hace
cnentadesto, como quien eseribe el poema para que sea leido més que
para que sea representado, y deja las partes que atienden 4 la ac-
ci6n al actor, cuyo oficio es representar: de 4 do se infiere que el
buen actor, especial el que es cabeza, debe saber mucha fibula y
historia mucha para que segiin la distincién, dé el tiempo, dé el
ornato & las personas de su accién. El ornato también es necesario,
conveniente paran el teatro mismo y miquina necesaria, la cual
debe ser segiin la calidad del poema; si pastoral haya selvas, si
ciudadano casas, y asi segiin las demas diferencias tenga el or-
nato diverso, y en las miquinas debe tener mucho primor, porque
hay unas que convienen para un milagro, y otras para otro dife-
rente; y tienen sus diferencius segiin las personas, porque el dngel
ha de parecer que vuely, y el santo que anda por el aire, los pies

Juntos el uno, y el otro que descienden de alto, y el demonio que
sube de abajo.
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Aquf dijo el Pinciano:—;Y si fuere de los que se quedaron en
el aire? ;no serd razén que se pinten como que suben, sino como
que bajan?

Hugo se rié y Fadrique dijo sonriendo:—Bien estd; y bien sé
lo que me digo, que diciendo demonio se entiende por el mis prin-
cipal, el cual estd mis hondo: y prosiguié diciendo: En suma, vea
el actor y estudie las especies que hay de maquinas y artificios
para que milagrosamente se aparezeca sitbito alguna persona, 6 te-
reestre por arte migica, ¢ divina sin ella, Y esto sea dicho breve-
mente en lo que el ornato toea (1).

Es también la musica parte del ornato, en la cual se debe con-
siderar que especialmente en las tragedias nunca se aparte de ella
misma, sino que vaya cantando cosas al mismo propésito, para que
la aceién vaya més substanciada. '

El Pinciano dijo:—;Pues eso no lo hace el poeta? digo lo que
se ha de cantar,

Fadrique dijo:—Agora lo mds ordinario es que la misica es
interposicién del actor, y no hechura del poeta; no solia ser asi,
pero con todos hablo, con actores y poetas, que no pongan canti-

(1) Poco se habia escrito sobre las necesidades y exigencias escénicas
con respecto 4 las decoraciones y maquinaria de los teatros y sobre la pro-
piedad de los trajes de los actores hasta nuestro Autor, verdad es que todo
esto fué muy pobre hasta bien entrando el siglo XVII; pero como puede
notarse el Doctor Lipez Pinciano discurre con notable acierto sobre estas
cosas que no son tan secundarias en la representacién dramdtica, sino que
constituyen su complemento y relieve principal; por eso nuestro Autor hace
una oportuna distineidn entre lo que es propio del autor dramdtico y lo que
corresponde al actor; dando 4 este idltimo y sobre todo al principal, que hoy
llamamos director de escena, una importancia sustantiva y exigiendo de él
los conocimientoo necesarios para poder completar la creacién del poeta.
Quizd sea nuestro Autor el primero de nuestros literatos que de un modo
mds metdico y cientifico haya reconocido la importancia del actor dramd-
ticho, segiin puede verse en el texto en el siguiente Fragmento, que habla
del gesto y ademidn, 6 sea de las reglas generales de la declamacidn, cons-
tituyéndola asi en una verdadera arte, reconociendo en tl actor al artista
que crea é inventa aplitudes y da recieve y vida & situaciones y carnctéres,
imaginados por el poeta y completados por el actor de talento.
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lenas extraordinarias de la fabula, que el ponella fué reprehendi-

do de Avistoteles en sus Poéticos con muy justa razdn, porque

quitan la verisimilitud y & veces la doctrina, como lo hizo Aga-
thén que comenzé & poner estas canciones, 6 cantos extraordina-
rios en sus fibulas. Guarde verisimilitud el actor cuanto pudiese
en su aceidn que poco aprovecha el poeta trabajar, siel actor le
estraga lo bueno que hace; y podré el poeta decir lo que Plauto:
«Si" Pelio hace mi comedia Epidico, que es la que yo més estimo,
me parecerd mala., Como quien dice; “Pelio estraga 4 las repre-
sentaciones todas.,, Esto he dicho del ornato.

INH.

Digo ya de los ademanes y movimientos, los cnales son al ac-
tor mas intrinsecos y esenciales, cnanto mis muestra las entra.
flas del poema. Dicho prosiguié:—En manos del actor estd la vida
del poema; de tal manera que muchas acciones malas por el buen
actor son buenas, y muchas buenas, malag por actor malo: Esto
signifie6 el poeta epigramético cuando dijo:

El libro que shora lees, Fidentino,

T le lees y entiendes de manera

Que deja de ser mio y se hace tuyo (1)
Y si quereis examinar bien un poema dramdtico, escudriiiadle
inera de la representacién; porque el actor bueno, de mala obra
hard buena; y al contrario el malo, de buena, mala; conviene, pues,
que el actor mire la persona que va 4 imitar y de tal manera se
transforme en ella, que & todos parezea no imitacién, sino propie-
dad; porque si va imitando & una persona trégica y grave,y 6l
se rie, muy-mal hard lo que pretende ¢l poeta, que es el mover; y
en lugar de mover 4 lloro y ligrimas, moverd su contrario la risas

(1) Epigrama de Marcial, el 39 del Libro Primero: Isiarte le ha tradu-
cido d= este modo:
Mio es, Fidentino, el libro
Que resucitas; mas te juro
Que recitdndolo mal,
De mio se vuelve tuyo.

Marcial.dedied olro epigrama 4 este mismo FFidentino, plagiario; que es el
ndmero 30 del mismo Libre,
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—Pues, dijo el Pinciano, no es malo el trueco, si en vez de
llanto nos da placer.

Y Hugo:—Iisa es la risa sardénica, ¢ la que decimos del cone-
jo, que le estin asando y muestra los dientes como si se riese.
Rabian los oyentes con aguel hecho del actor, y el reir no es
entonces sefial de deleite que reciben de la aeceidn, sino de la mo-
fa y burla gque del actor hacen: mueva 4 si primero, conviene,
como habemos dicho, el que hubiese de mover 4 otro.

Aqui dijo el Pinciano:—Paso, que tengo una duda. Of decir que
para el mover de la risa con palabra picante y mordaz, era mucho
mis apto el que la decia, quedando disimulado sin moverse punto;
y segin esto, parece que serd bien que el trigico mueva & llanto
sin llorar &l

—El argumento, dijo Fadrigue, es fuerte, y no sabria yo qué
responder & &1, sino que aguello se entiende s6lamente con los cd-
micos; y aunque hay para esto otra respuesta, es muy metafisica
y no serd bien entendida, porque yo no me sabré declarar (1). Muy
bien estd encarecido lo que debe hacer el actor por el Sr. Hugo,
el cual prosiguié:—Bien podria traer agora, y 4 propoésito diferen-
te la historia del Mimo del otro dia que tripudié y danzé ante
César en el teatro romano; el enal, después de haber hecho su tri-
pudio muy bien, fué mandado que dejase el tablado para otras
fiestas que estaban aprestadas; él no lo escuchd, antes comenzd
con mis furia & tripudiar y 4 contrahacer, ya estd dicho, nn loco,
como si lo fuera holgaban de le lacer anchunra, y puesto en su
grada daba muchos mojicones & los que estaban & su lado, de ma-
nera que el furioso en la imitacién parecié & todos verdadero.

(1) La respuesta metafisica 4 que aqui alude para explicar por qué en
unos casos se pide que el actor sienta lo mismo que quiere expresar, y otras
veces que disimule, puede darse considerando la esencia de lo edmico; pues
siendo esta la oposicién G contraste que resulta entre lo que se hace y lo
que se piensa, el disimulo y tranquilidad en que queda el actor comico des-
pués de haber dicho un chiste, cuadra perfectamente d la esencia ‘de lo ¢d-
mico; mientras que los demds afectos se han de sentir hondamente para
poder expresarse con perfeceién, Nuestro Auator lo ha entendido asi, cuan-
do con razén dice que este disimulo es propio del cémico, pero no del tri-
gico; pues lo trdgico tiene distinta esencia que lo cdmico,
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Fadrique dijo riendo:—Quizi lo estaba de veras, que un Mimo
no esth dos dedos de loco; y mis, encendida la sangre con el mo-
vimiento que habia usado; y vos alabais por virtud lo que fué
vicio. ;

Hugo dijo:—Como quiera que sea, 6 loco, 6 euerdo, &l imité
galanamente; tripudié, y dié harto que reir al pueblo todo, salvo
4 los que aleanz6 con los tripudios. Y este baste por ejemplo ge-
neral de lo mucho que importa que el actor haga su oficio con
mucho primor y muy de veras; que pues nos llevan nnestros di-
neros de veras y nos hacen esperar aqui dos horas, razén es que
hagan sus acciones con muchas veras; las cuales solian hacer de
tal manera los actores griegos y latinos, que los oradores antiguos
aprendian de ellos, para en el tiempo de sus oraciones publicas,
mover los afectos y ademanes con el movimiento del euerpo, pier-
nas, brazos, ojos, boca y cabeza; porque segun el afecto que se
pretende, es diferente el movimiento que ensefia la misma natu-
raleza y costumb e, y en suma, asf como el poeta con su concepto
declara la cosa, y con la palabra el concepto, el actor, con el mo-
vimiento de su persona debe declarar y manifestar y dar fuerza 4
la palabra del poeta.

El Pinciano dijo:—A mi paresce muy bien lo que decis, y de-
seara yo harto ver algunas reglas dello.

Fadrique respondié:—No es menester mis regla que seguir la
naturaleza de los hombres &4 quien ge imita, los cuales vemos
mueven' diferentemente los pies, las manos, la boea, los ojos y la
cabeza, segiin la pasién de que estdn ocupados; que el timido re-
tira los pies y el osado acomete, y el que tropieza pasa adelante
contra su voluntad; y asi discurriendo por las personas y edades
y regiones hallareis gran distancia en el movimiento de los pies;
el enal se debe imitar en el teatro, porque las personas graves y
trigicas se mueven muy lentamente, las comunes y edmicas con
mis ligereza, los viejos mis pesadamente, los mozos menos, y los
nifios no saben estar quedos: Y en las Provincias también hay
grande diferencia, porque los Septentrionuales son tardos, los Fran-
ceses demasiado ligeros, y los Espafioles y Italianos moderados.
Y esto digo como ejemplos del movimiento de los pies, y en el
de las manos es de advertir la misma presteza y tardanza en las
edades y regiones, y més allende la variedad de los afectos, acers
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oa de lo cual se considera que, 6 se mueve una mano sola é am-
bas; que la sola debe ser la derecha, que la siniestra no hard bue-
na imitacién, porque los mas hombies son diestros, 6 casi todos;
y asi conviene qua el representanie siniestro sea diestro en el
teatro. Digo, pues, en general que mire el actor la persona que va
4 imitar, sies grave, puede jugar de mano, seglin y cémo es lo
que trata, porque si estd desapasionado puede movsr la mano con
Llandura, agora alzdndola, agora declindnudola, agora moviéndola
al uno y al otro lado; y si estd indignado la moverid mis desorde-
nadamente, apartando el dedo vecino al pulgar, llamado {ndice,
de los demds como quien amenaza; y si ensefla 6 narra podrd
ajuntar al dedo dicho el medio y pulgar;los cnales & tiempos apar-
tard y ajuntara; y el indice sélo extendido y los demdés hechos
puiio, alzado hacia el hombro derecho es seiial de afirmacién y
seguro de alguna cosa. El movimiento de la mano se hace hones-
tamente y segtn la naturaleza, comenzando de la siniestra y de-
clinando hacia abajo, y después alzdndola hacia el lado diestro y
cuando reprehendemos 4 nosotros mismos de alguna cosa que ha-
bemos hecho, la mano hueca aplicamos al pecho; pero advierto
que el actor delante del mayor no le estd bien jugar de mano ra-
zonando, porque es mala crianza; estando apasionado puede, por-
que la pasién ciega razdn, y en esto se mire y considere la natu-
raleza comtin, como en todo lo demés; las manos ambas se ayuntan
algunas veces para ciertos afectos, porque cuando abominamos
de alguna cosa ponemos en la palma de la mano siniestra la parte
contraria, que dicen empeine, de la diestra y las apartamos con
desdén; suplicamos y adoramos con las manos juntas y alzadas
con los brazos cruzados se significard humildad; el labio muerde
el que estd muy apasionado de edlera; el que estd alegre deja
apartar ¢l uno del otro labio un poco y en el ojo se ve un maravi-
lloso movimiento; porque siendo un miembro tan pequefio da sélo
¢l sefiales de ira, odio, venganza, amor, miedo, tristeza, alegria,
aspereza y blandnra; y asi eomo el ojo signe al afecto, los pirpa-
dos y cejas signen al ojo; sirve el sobrecejo caido al ojo triste, y
y el levantado al alegre; el pirpado abierto inmovible & la alie-
nacion y éstasi 4 la safia. En la cabeza toda junta hay también
#us movimientos como el movella al uno y otio lado para negar,
¥ el declinalla para afirmar, y la perseverancia en estar declinad a
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para significacion de vergiienza. Digo otra vez que estos dichos
sean unos sjemplos pocos de lo mugcho que hay que considerar en
esta parte, que son casi infinitos.

Y para abreviar esta materia con una red barredera, el actor
ostd desvelado en mirar los movimientos, que con las partes del
euerpo hacen los hombres en sus gonversaciones, dares y tomares
y pasiones del alma, asi seguird & la naturaleza; 4 la cual sigue
toda arte y esta mis que ninguna, digo la poética, de la cual los
actores son los ejecutores.

1v.

Bsto dicho, callé Fadrique y Hugo dijo:—Harto habia que de-
cir en la obligacién del actor para ser el que debe, y harto también
que murmurar de algunos negligentes, mas el Sr. Fadrigue dijo
su doctrina en género por no cansarse & sf mismo.

El Pinciano dijo:—Si no dijérades asf, yo respondiera que la
platica que da descanso al cansado no cansa, y que lo que cansa
es el esperar tanto 4 que salgan estos actores.

Hugo dijo:—No hay que tratar, sino que el mejor entreteni-
miento de todos es la conversacién del Sr. Fadrique. Mas dejada
aparte, no es malo el entretenimiento que aqui se goza con mu-
chas y varias cosas, con ver tanta gents unida, con ver echar un
lienzo de alto & abajo, al patio digo, con un fiudo pequeiio, y el
ver al frutero, 6 confitero que, deshaciendo el findo pequeiio de
metal, hace otro mayor de la fruta que le piden, y arrojdndolo por
alto, da tal vez en la boca & alguno que, fuera de su voluntad,
muerde la fruta sobre el lienzo; pues las rencillas sobre este ban-
co es mio, y este asiento fué puesto por mi criado, y las pruebas
¥y testimonios dello, y el ver cuando uno atraviesa el teatro para
ir & su asiento, como le dan el grado de Licenciado con més de
mil ges. Pues qué cuando 4 la parte de las damas andan los moji-
cones sobre los asientos, y alguna vez sobre los celos? Pues qué
cuando llueven sin nublado sobre los que estin debajo dellas?

Fadrique dijo:—Todas esas cosas que decis son por cierto de
mucho entretenimiento, mas el mayor del mundo es ol emplear
el hombre el tiempo en lo que es de su gusto; y hay personas que
no gustan de las cosas que decis; y prosiguié diciendo: En tiempo
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de los Romanos, en otras partes y mejor en Roma habfa un teatro
tan espacioso que en él cabia el pueblo todo, y tenfa cada uno,
segin su calidad, el asiento diputado y sefialado, y tan artificioso
gue entraba y salfa 4 su lugar 4 todas horas el que queria; y si el
teatro presente fuera desta forma muchos dejaran el entreteni-
miento que decis y estuvieran gozando de otros fuera del teatro,
de manera gue vinieran mis tarde, al tiempo conyveniente.

—Asi, deefa Fadrique, enando entré el covo de la miisica, y can-
té un romance muy al propdsito de lo que habia de tratar que era
la tragedia de Euripides con episodios nuevos; mostrd la misica
con algunos ejemplos el poder y la poca constancia de la Fortuna.
Y con esto dejé el tablado y entré en él la persona de la Fortuna,
una dama que en vez de pies tenia dos ruedas, y las alas en las
manos la cual hizo el Prélogo.

Entrése y dijo el Pinciano:—Bueno ha estado el argumento de
la obra, y bien pinté 4 la Fortuna el que la hizo.

Hugo dijo:—;Qué argumento? Este no ha sido sino Prélogo tri-
gico, que dice sélamente lo pasado que es necesario para entender
lo venidero; que el argumento, lo pasado dice y lo porvenir, y con-
tiene, én suma, toda la accion.

—Verdad, dijo Fafirique, que los poetas nunca suelen hacer los
argumentos de los poemas; otros que después se quieren hacer sus
intérpretes, lo hacen por mis curiosidad, que el poeta debe proceder
con tanta claridad en su obra que no sea menester que él se in-
terprete, y aun si fuese posible, serfa bien que se escusase el Pro-
logo, el cual sélo dice lo antes pasado.

—Rso, dijo el Pinciano, no me parece muy difieultoso, que mu-
chas acciones veo yo, sin los que dicen narrativos.

Fadrique dijo:—Prélogos tienen los mdis de los poemas, sino
que son disfrazados, especialmente en las acciones tragicas; 4 do
en la migma aceién van prologando las personas della, que ansf
lo haefan siempre los antiguos poetas, como antes de agora estd
dicho cuando se traté del Prélogo.

—Y atin las acciones épicas le tienen también disfrazado; dijo
Hugo.

Y Fadrique:—El Prologo épico es lo mismo que es la proposi-
cidncomo yaesth dicho y autorizado con el Filésofo; el cual, no como
otros, dice lo pagado, sino en cierta manera lo porvenir, prome-
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tiendo el poeta lo que ha de cantar en adelante. Todo esto es ya
tocado: no nos embaracemos en cosas escusadas. .

Otras consideraciones hay en esta entrada de mds sustancia; y
es la una de la figura que la hizo; la cual hace & la accién con
poco verisimil, nacido del poco uso, 6 por mejor decir abuso de in-
troducir espectidculos semejantes; y & lo que mis me arrimo es 4
la razén, porque inducir personas inanimadas & la aceidn, espe-
cialmente del poema activo es cosa poco razonable: tal es la For
tuna al presente autora del Prélogo.

Dijo Hugo entonces:i—Verdad sea que la cosa es digna de con-
sideracién; porque en las acciones comunes épicas que no tienen
tanta necesidad de la verisimitud, se puede permitir, y aun son
buenas lag tales personas fingidas; mas en las activas & donde la
cosa parece delante de los ojos, no es permitide. Con todo eso lo
han usado algunos poetas comicos; Planto en el Trinumo trae & la:
Lujuria que habla & su hija la Pobreza; y en la Aulularia al genio
Lar 4 Angel de guarda; y en la Cistelaria al Socorro, y en el
Rudente al Arturo, y Aristéfanes en el Pluto 4 la Riqueza y Po-
breza (1).

Fadrique:—Estd bien; pero esas personas estdn fuera de la ac-
eién porque estin en el Prélogo cémico, y asi se pueden disimular
las de Plauto, especialmente en Avistéfanes, que salen las perso-
nas fingidas, Riqueza y Pobreza, en medio de la aceién, no hallo
dificultad, porque entre los antignos era la riqueza tenida por Dios.

(1) La intervencidn de personajes alegGricos ¢ abstractos en la obra dra=
mitica quita 4 esta todo el interés personal, que es el mds meritorio, y el que
mds gista y deleita en estas producciones. Pueden, sin embargo, alguna vez
estaspersonificaciones de ideas abstactas producir hasta cierto punto el juego
y el interés dramdticos, (aun cuando este interés no pueda en realidad com-
pararse con el personal humano), como por ejemplo en nuestros famosos
Autos Sacramentales, en donde todos los personajes lo son y ¢l espectador
los acepta desde luego como personas reales; pero cuando se introducen
aislodos entre los vivos y de carne ¥ IU!E-“-O, entoneces, ademds de ser invero=
similes, no son tampoco interesantes. Todas las producciones dramdticas en
las cuales no sea el hombre la causa eficiente de la acoidn, no son propia=

mente tales, sino que en el fondo son obras fantdsticas & alegdriens aunque
tengan la forma dramitica,
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Pinciano:—Holgara mucho, como me habeis dado ejemplo desto
en comedias, me le diérades en tragedias, como es la que al pre-
sente se representa.

Fadrique:—No me acuerdo; y soy de parecer que como en lo
demds esté la fibala bien formada, por eso no deja de ser aproba-
da y alabada que, como dice Horacio, cuando lo mucho es bueno
no me enojan algunas pocas manchas; mas antes, no se deben al-
gunas decir manchas, por salir del camino ordinario, pues algunas
veces se sale con hermosura del arte, y no todos los preceptos de
estados y politicas estén en las historias, ni tampoco todos los de
la Poética se ven experimentados en lag acciones; asi que no es
suficiente causa para culpar alguna accién el decir: “no lo uséd
Homero, no Virgilio, no Eurfpides, no Séfocles,, (1).

Esto diciendo, entrd en el teatro Clitemnestra con su hija Ifi-
genia, como que habia desembarcado en Aulide; y con grande apa-
rato entraron madre y hija & caballo en sus acaneas, hacia donde
Agamenén estaba que era en el tablado.

Hugo dijo luego que lo vié:—;Para qué seiscientos mulos en
Clitenestra?

Y Fadrique:— ;Mas para qué Clitemnestra en seiscientos
mulos?

El uno y otro lo rieron mucho; el Pinciano sélo no rid, porque
no lo entendié: quiso preguntar, y por no disturbar la aceién cesé
y lo dejé con propésito de lo hacer después: La obra se acabd, y
no patecié mal el fin que tuvo, annque no fué tragico y queds el
Pinciano no sin gran duda del fin de la tragedia; si fuese ¢ none-
cesario que fuese trégico y triste, 6 alegre y placentero, como lo
fué el desta tragedia, Lia representacién se acabd tarde por ser lar-

(1) Observacién muy profunda y pertinente es esta; pues de no poder
hacer los poetas y los artistas mds que lo que hicieron los mds ilustres de
las pasadas edades, serin imposible toda produccién y toda originalidad;
aparte de que cada época y cada pueblo y civilizacién tiene ideas, sentimien-
tos y costumbres distintas de los que le precedieron; y como la poesia y el
arte tienen que encarnar y dar vida 4 estas costumbres, 4 estos sentimientos
y 4 estas ideas, la expresién de todo esto autoriza para no seguir tan minu=
ciosamente y 4 la letra los pasos de los grandes ingenios que antes flore-

cieron,
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ga, y deseoso cada uno de los coxﬁpaﬁeros tres acudir & sus obli-
gaciones, luego que fué rematada se apartaron.

El Pinciano desea volver 4 se ver con alguno dellos para saber
en particular esto de los mulos y Clitemnestra. mis él los buscard
y saldrd, Dios mediante, de la duda lo mis que pueda breve; y de
todo os dard aviso como siempre lo hace y debe. Fecha cuatro dias
antes de las Kalendas de Septiembre. Vale.

Respuesta de D. Gabriel 4 la Epistola Trece
y Ultima del Pinciano.

Ya yo estaba, amigo Pineiano, fuera de pensar recibir letra
vuestra en lo que toca 4 la materia especulativa de la Poétic_a,,
por haber venido 4 las filtimas especies della; y asi no esperaba
mas que algo de la préctica: ya me entendeis; algunos capitulos
de vuestra épica, 4 quien decis que habeis de dar nombre Hl Pe-
layo; enando recibi otra yuestra que también tiene de lo tedrico
¥y eontemplacidén poética, por cuanto es aneja & ella la aceién de
los actores, de los cuales hablaron los compafieros y especialmen-
te Fadrigue, no rudamente.

Contiene el Primero de cuatro Fragmentos que tiene, que aun-
que la accién podtica sea mucho més digna que la dramdtica y
representativa, con todo no deben ser tenidos por viles los acto-
res; los cuales son instrumentos del género del poema dicho acti-
Vo, ¥y por tanto necesarios en el mundo, siendo los que deben, y
en el niimero que conviene, y en el tiempo que es razén.

Bstd bien asf; como lo contenido en el Segundo Fragmento,
que el actor debe ser curioso en la imitacién del ornato; en el
tiempo, lugar y personas, segin el tiempo, lugar y personas que
el poema finge, y que de las maquinas y anejos 4 ellas la conve-
niencia y proporcidén sea muy observada.

En el Tercero el gesto y movimiento que el actor debe guar-
dar en su accién, y los ademanes proprios. En el Cnarto se tocan
las personas sin cuerpo y alma, que alganos dicen casi personas;
todo lo cual me parece & propésito, y no tengo que decir més de
que (pues vos me habeis escrito muchas cosas nuevas y buenas)
08 quiero agora escribir, qué sean estos seiscientos mulos en Cli-
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temnestra que os tienen suspenso. Para lo cual debeis advertir la
Epistola Primera del Libro Tercero de Cicerén, adonde él mismo
eseribe & Mario las flestas que Roma hizo en el Segundo Consu-
lado de Pompeyo, que Tulio apoca y desprecia & fin que Mario no
esté envidioso de los que & ellas se hallaron, Dice, pues, Marco
Tulio & Marco Mario desta manera: “Los juegos no tuvieron la
mitad de lo que suslen y deben tener; los aparatos demasiados
quitaban todo gusto, los cuales yo sé dejards t de buena volun-
tad, porque gqué gusto pueden dar seiscientos mulos en Clitem-
nestra, 6 dentro el caballo de Troya tres mil vasos? ;Quné muchos
hombres armados 4 pie y 4 caballo en una pelea? Confieso que
al vulgo daba admiracién, pero & tf yo sé gne no diera gusto
alguno.,,

Estas son las palabras de Ciceron y dellas podeis entender lo
gue Fadrique y Hugo quisieron deecir: que para qué fin tanto apa-
rato en tragedia? Mas desto ya se tratdé abundantemente en la
épica; v como tales aparatos sblo son buenos para el oido, no para
el ojo, y por el consigniente son malos para las tragedias, si no
es que se digan en teatro como ya aconfecidos. En la épica se
pueden pouer justamente, porque aungue sean demasiadoes, como
dice Horacio no mueven tanto cuanto los que son sujetos 4 la
vista; (de todo esto que digo vos me habeis enseilado mucho),
quiero decir, que cuando se muestra alguna cosa que de mara-
villosa tenga falta de verisimilitud, esta falta es menor entrada
por el oido que por el ojo. Horacio lo enseiid asi & todos y Fadri-
que & vos, y vos & mi por vuestras epistolas. No sé como se os
fué de la memoria; mejor conviene la tengais de los preceptos de
Fadrique y Hugo si habeis de acabar la épica que decis teneis
comenzada; de quien, si lcito me es, os pido un cuaderno parn
ver como laceis la imitacidén, y cémo formais el metro, en las
cuales dos cosas esti puesta la esencia poética & mi parecer, y
atin al de vuestro Fadrvique, Fecha después de las Kalendas de
Septiembre un dia. Vale,

LAUS DEO.
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ERRATAS MAS NOTABLES QUE DEBEN CORREGIRSE.

Piigina Linea Dice Debe decir
XXXI11 6 valdia baldia
XXXV 8 ANTITIGUA ANTIGUA
XXXIV i3 o lo
11 4 menenesterosos menesterosos
12 1.* de la Nota filosdficos fildsofos
14 17 fime firme
15 [+] Veis cdmo dice que los ¢Veis como dice que
malos lo fueron con los malos lo fueron con
grandes zozobras y grandes zozobras? ¥
17 32 permanente y afirmar  permanente, al afirmar
28 24-25 y 29 Clariguea Cariclea
42 29 relacidn de casualidad relacién de causalidad
63 29 prodigiosa prodigiosas
76 31 hacinedo haciendo
82 4 males malos
84 31 Amacon Hannon
84 35 Astinuit Abstinuit
98 2 en las gentes, sin salsa en las gentes que sin salsa
111 27 modificado de este algo  modificado este algo
2 iiltima Clariquea Cariclea
s 19-20y 30 Clariquea Cariclea
119 34 lo la
156 30 muthas muchos
160 23 Angéltico Angéltico
226 21 cortan en voeablo cortan el vocablo
250 3 avertura abertura
278 3. de la Nota sastenida sostenida
289 1." de la Nota y mis ilabas y mids silabas
289  antepeniltima halarl hallar
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Pégina Linea Dice Debi decir

296 19 nueve villas Nueve-Villas
333 33 interloacutor interlocutor
333  antepemillima accién & representacidn accién ¢ representacidn
338 25 con lo cdmica con la cémica
353 peniiltima cohro choro

358 16 conmiseraoidn conmiseracidn
358 24 concilai concilia

370 27 con tal que con tal de que
371 23 propria proprio

381 penilfima escrito) eseritor

385  antepemiltima saliba saliva

300 peniltima de destuviada de antiviada
398 27 del coro trigico y de  del coro trdgico y del
400 21 esté como acchando esté como acechando
402 27 Fadrique. A Fadrique Fadrique; 4 Fadrique
400 11 parcceria me parecerfame

419 34 senlimienios sentimientos
422 4.% de la Nota es uno verdadera ez una verdadera
429 iltima sobre natural sobre la natural
434 22 en la trigioa en la trdgica
436 5 puediera pudiers

437 4 tibula fabula

437 5 unidad aceidn mnidad de accidn
472 27 un autor 51 autor

480 peniiltima en i

484 3 viandandantes viandantes

486 7 comenzando comenzado

489 7 pierden pierdan

494 20 Y ain los Y ain 4 los

404 33 recuerdo acuerdo

497 9 copitin capitin

501 pemiltima recieve relieve

508 17 d Jingel 8 Ang‘cl

& ey s Pl gl



OBRAS DE DON PEDRO MUNOZ PENA.

Eremextos pE RErdrica v Pokriea & LiteraTuRA PrEcertiva: Un tomo
en 4.° menor de 408 pdaginas,.—Cumanrta edieidéom.—Valladolid 1892,
Precio 6,50 pesetas en tela.

Ejercicios pE Axirisis Literario ¥ Coreeciés Sergcra pe Composicio-
NES EN PROSA Y VERSO: Un tomo en 4.° menor de 388 pdginas, Mercera
edieidon.—Precio 5,50 pesetas. Valladolid 1893.

Proorama pE Rerdrica v Poirica: Segunda edieioén. Precio 0,50
pesetas.

Er Tearro per MAkstrRo Tirso pe Mouixa: Fstudio eritico-Li-
terario. Un tomo en 4.2 de 649 piginas.—Valladolid 188g: Trecio 6
pesetas.

D160URS0 SOBRE EL OR{GEN Y PROGRESO HISTORICO DE LA LENGua CaASTE-
teanat Un folleto de so piginas 1872 (Ageoiado).

Ern Rexacimiento BN Varraborin—Estudio eritico-artistico: Obra pre-
miada con medalla de plata en los Juegos Florales de Valladolid en’ 1835:
Un folleto de 112 pdginas, Precio una peseta,

Forrinata v Jacinta: Juicio eritieo de lanovela de Pérez Galdds:

Un folleto de 88 piginas. —Valladolid 1888: Precio una peseta.
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