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INTRODUCCION.

£

El libro que hoy publicamos es una de las obras que mis
enaltecen al ingenio castellano y 4 la cultura nacional. Corres-
ponde 4 aquella época gloriosa de nuestra historia en la que
nuestra raza y nuestro nombre llenaban y dominaban el
mundo, no solo por el genio militar de nuestros caudillos y
por el valor de nuestros soldados, sino por el talento de
nuestros politicos, por la profundidad de pensamiento de
nuestros filosofos y tedlogos y la brillante inspiracién de
nuestros poetas y de nuestros artistas; pertenece al siglo dé-
cimosexto, que es precisamente aquel en que el nombre es-
paiiol y castellano tuvo su apogeo, y aquel en el cual los
gérmenes todos de las virtudes y grandezas de nuestra raza
ibérica completaron su desarrollo y florecimiento y dieron
sazonados frutos; pertenece, en fin, al siglo de oro de nues-
tra historia, de nuestra literatura y de nuestras artes.

Pero ademds de pertenecer 4 la época mds viril de nues-
tra raza, reune también la estimable cualidad de ser como
u1r compendio y reflejo de la sabiduria cldsica de griegos y
romanos en cuanto al arte literario se refiere; con la parti-
cularidad de ser la Ficosoria Anrticua Pokrica, no servil
wraduccion de La Poética de Aristoteles, y de la Preceptiva
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de Horacio en la Epistola ad Pisones, sino un comentario ex-
pansivo, razonado y elocuente de esas preceptivas, y una
interpretacion atinada y exacta, en verdad, de las leyes natu-
rales que la:realidad dicta para la produccién de la obra li-
teraria. Profundidad de pensamiento, critica perspicaz y cer-
tera, cultura cldsica abundantisima y conocimientos variados
y generales en la de su tiempo, hacen que nuestro libro,
aunque han pasado por él trescientos afios, aunque en su
forma parezca un poco anticuado y arcaico, sea por su fondo
y porla generalidad de sus preceptos y pensamientos, y aun
por la concepcién general de la obra y su desarrollo y mé-
todo diddctico, una produccién modernisima, que interesa
al lector sin cansarle ni molestarle, antes al contrario se lee
con aficién desde la primera hasta la dltima pdgina.

Pero con ser esta obra una de las que con mis vigor y
energia reflejan el nervio y la profundidad del pensamiento
nacional, es quizd la que menos fortuna ha tenido de las que
se publicaron al finalizar el siglo XVI, pues aunque sus
preceptos y sus juicios han sido citados alguna vez por es-
crilores de preceptiva literaria, muy pocos son los que co-
nocen d fondo la Firosoria Axticua Pottica y nadie se ha
cuidado reimprimirla después de publicada en Madrid el afio
1596 en un tomo en 4.° 4 la verdad malisimamente im-
presa, siendo acaso esta una de las causas (1) de no haber

(1) Lamads principal, sin embargo, fué que, eserita la Finosor(a AxTicua
PokricA cuando empezd la revolucidn que Lope hizo en el teatro, y con ob-
jeto precisamente de contener esta innovacién, como el intento del Fénix de
los Ingenios tuvo favorable acogida, y el gusto, por sus producciones sub-
yugé por completo al piblico y 4 los poetas, & los criticos y 4 los sabios,
nadie pensd ya en recurrir 4 los preceptos cldsicos, encerrados bajo llave
como los dejé Lope en su estudio, segin ¢l mismo dice en la Epistola
A Claudio. Por eso en el siglo XVII quedaron relegades al olvido todos
los libros escritos con la tendencia y con la pretensién con que escribid el
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sido tan leida y comentada como por su excepcional impor-
tancia merece; porque no es solamente un libro de precep-
tiva, sino que alcanza las condiciones de una verdadera
estética, pues aunque esta ciencia y su arquitectdnica son
muy modernas, la FiLosoria AnTicua Pottica plantea y re-
suelve casi todos los problemas de esencia y de forma que
se contienen en los tratados filosdficos de la belleza.

Quizd nos ciegue un poco el amor patrio, y tambié¢n el
estudio que de ella hemos hecho, que han convertido en pro-
pio nuestro el pensamiento ajeno, por la claridad de su ex-
posicion, por la semejanza de criterio, y mds que todo, por

suyo el Doctor Alonso Lépez; viene mds tarde la decadencia general de las
letras y la corrupcién del gusto, y claro es que menos estima hubo de tener
entonces el libro del Pinciano; y cuando entra el siglo décimoctavo, la in-
fluencia francesa lo llena todo en nuestra patria, y Espafia olvida cuanto
nuestros grandes ingenios produjeron en los anteriores por seguir las corrien-
tes que tan en boga estaban enténces allende los Pirineos. Ya en el presente,
con la renovacidn de los estudios, ha podido entrar la Firosoria Asxrticua
Pokrica en la corriente general y ocupar un lugar preferente entre los que
se ocupan de técnica literaria y artistica, pero anticuada la edicidn y mal
hecha, ha sido un libro viejo, cuando en verdad sus atinados preceptos y su
concepeién general no pueden envejecer nunca. Grande seria nuestra satis-
faccidn si lograramos que este libro viejo se rejuvenezea y sea mds general-
mente conocido, cumpliendo 4 la vez queesta satisfaceidn patridtica nuestra,
¢l deseo del ilustre critico y literato de nuestros dias Sr. Menéndez y Pe-
layo, quien hablando de la Firosoria AxricuA Pobrica en su Historia de las
Lieas Estéticas en Espadia tomo 2.°, pdgina 341; después de tributar elogios
al Pinciano como «humanista de la gran raza y excelente criticos dice: ¢«¥
»qué alabanza mayor podemos estampar de tal libro sino que, escrito en el
asiglo XVI, es el dnico comentario de la Poética de Aristételes que podemos
»leer integro, sin encontrarle absurdo ni ridicule, en pleno siglo XIX, y des-
spués de haber aprendido la Dramaturgia de Lessing?..... No debe yacer el
#Pinciano relegado 4 los estantes de oscuras y olvidadas bibliotecas. Es el
»iinico de los humanistas del siglo XVI que presenta lo que podemos llamar
»un sistema literario completo.»
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el hermoso método diddctico y expositivo que en la Fio-
soria Pokrica resplandece; pero no podemos menos de con-
fesar que es una obra maestra de preceptiva literaria, la de
mayores horizontes acaso del siglo XVI, y en lacual, por una
de esas paradojas tan frecuentes en la vida del pensamiento,
sobre todo en las épocas de evoluciones y cambios de
ideales artisticos, aunque fué escrita como para detener la
marcha del teatro nacional, iniciada y llevada 4 feliz término
por el monstruo de la naturaleza, el gran Lope de Vega, d
quien los doctos y enamorados del teatro cldsico griego y
romano, tenian como corruptor del teatro, es sin embargo
la que, mirada y estudiada en sus resultados dltimos y fina-
les conclusiones, venia 4 sancionar en parte lo hecho por el
Fénix de los Ingenios, toda vez que, lo que con mayor em-
peiio se pide y se exije en la Firosoria AnTicua Pofkrica
para la obra literaria, es la invencién y creaciéon imaginativa,
la verosimilitud de la fibula, la vitalidad y vigor de los ca-
racteres, la conformidad con las costumbres y el dominio y
maestria en el lenguaje, para poder con justicia recibir el
autor de ella el nombre de poeta, y para que la obra sea
digna de la posteridad; condiciones todas que reunen las
producciones del teatro nacional creado por Lope y conti-
nuado por los que le siguieron. Es evidente por lo tanto, que,
cumplidas estas exigencias, deduzcamos légicamente que las
comedias y dramas de Lope, de Tirso y de los demis dra-
maturgos nuestros de los siglos XVI y XVII eran produc-
ciones bellas ¢ interesantes y en manera alguna detestables,
y que sus autores fueron verdaderos poetas y no corrupto-
res del teatro.

Porque para nosotros no cabe ya dudar que la FiLosoria
ANTiGUA Poktica fué escrita en vista y como consecuencia
del aplauso y admiracion con que eran recibidas las produc-
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ciones de Lope y con el propésito de decir al piblico estas
¢ parecidas razones: etu que acudes tan solicito 4 los teatros
y aplaudes y te entusiasmas con esas fibulas dramdticas que
ahora te ofrece ese tan fecundo poeta, para mientes y escu-
cha lo que hicieron griegos y romanos y compiralo con lo
que este hace; y puesto que aquellos se consideran como
modelos, al hacer este cosas distintas, es que va por errado
camino que i ningun término bueno conduce:» sin reflexio-
nar, en verdad, por efecto de un espejismo de escuela y
por cierto horror instintivo que profesa siempre todo el que
estd enamorado de un ideal y modelo artistico 4 cuanto de
¢l se separa, que en el fondo lo mismo hicieron los griegos
con su teatro que los espafioles con el suyo; ni puede pe-
dirse 4 los hombres ni 4 los pueblos modernos que piensen,
sientan y amen como amaron, sintieron y pensaron los pue-
blos helénicos Para convencerse de que la obra del Pin-
ciano {ué escrita como decimos, en el sentido de voz de
alerta contra las nuevas comedias de su tiempo, basta re-
flexionar un poco sobre el plan de la Fiosoria ANnTiGUA
Poktica y sobre la insistencia con que su autor habla de
las fibulas dramdticas, la extensién que dedica al estudio
de la tragedia y de la comedia, el lugar secundario que
concede 4 la poesia épica, aunque la reconoce como la ma-
dre de la dramdtica, y la dltima Epistola de la obra, en fin,
dedicada 4 los actores y representantes; todo lo cual denun-
cia y acusa seguramente su pensamiento esotérico y oculto,
aunque ¢l haya querido dejar en penumbra con habilidosa
precaucion su propésito verdadero y su intencién prin-
cipal.

Que al iniciarse la revolucion que Lope realizd en la
poesia dramdtica hubo entre las personas doctas de nuestra
patria ese movimiento natural de oposicién y resistencia al



4 FILOSOFIA ANTIGUA POHTICA,

abandono y renuncia de la tradicion cldsica, de la cual es-
taban satisfechos y enamorados, es cosa tan evidente y no-
toria, que el mismo Lope que la realizaba tuvo momentos
de vacilacién y de duda, pues ¢l también conocia y le agra
daba lo cldsico, cuando al encerrarse en la soledad de su
pensamiento conocia las diferencias grandisimas que existian
entre su obra y la de los griegos y romanos; duda y vaci-
lacién que desaparecian cuando en el teatro veia 4 todos sus
contempordineos y compatriotas celebrar su innovacion y
aplaudir sus creaciones. Sucedia, como en otra parte hemos
dicho (1), que los doctos, los clasicos y los humanistas re-
chazaban la innovacidn por lo que de tal tenia y significaba,
v aplandian en el teatro, obligados por las bellezas y la
poesia abundantisima que el innovador 4 su contemplacién
ofrecia,

Ahora bien; uno de estos doctos fué sin disputa el Pin-
ciano, el cual lastimado en su admiracién y entusiasmo
cldsicos por la revolucién de Lope, quiso detener su mar-
cha invasora, oponiendo 4 ella las doctrinas de Aristéte-
les que expuso y comentd en la Firosoria Axticua Pot-
TILA; pero sincero espiritu critico y de sano temperamento
estético, resulta len su obra, considerada en sus tenden-
cias finales, panegirista de aquello mismo que se proponia
destruir; dado que, bien estudiada la sintesis de su pre-
ceptiva, no es otracosa que el elogio de todo lo bello y ar-
tistico, cuando se ha realizado por los medios mis adecuados,
naturales y espontdneos y la condenaciin de todo lo artificioso
y ficticio que quiere apoyarse en la fria y sin vida imitacién
de los grandes ingenios. Prueba de ello son las palabras si-

(1) En la obra EL TEATRO pEL MAESTRO TIRSO DE Mowixa, estudio cri-
tico literario que publicamos en un tomo en 4.°—Valladolid 1889.
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guientes del interlocutor Fadriqgue en la dltima Epistola:
«Soy de parecer que, como en lo demds, est¢ la fibula
bien formada, por eso no deja de ser aprobada y alabada
que, como dice Horacio, cuando lo mucho es bueno no me
enojan algunas pocas manchas; mas antes no se deben al-
gunas decir manchas, por salir del camino ordinario, pues
algunas veces se sale con hermosura del arte (1), y no todos
los preceptos de estados y politicas estdn en las historias,
ni tampoco todos los de la Poética se ven experimentados
en las acciones; asi que no es suficiente causa para culpar
alguna accién el decir: no lo uso Homero, no Virgilio, mno
Euripides, no Séfocles.»

Tan evidente es para nosotros que la Firosoria ANTIGUA
Potrica fué escrita con el sentido y finalidad que indicamos,
que su autor, fiel al titulo de Antigua con que la calificara,
se guarda muy mucho de citar en ella 4 poetas y autores
que seguramente conocid y cuyas obras habria leido, pues
que no cabe peasar que en la ultima decena del siglo déci-
mosexto en que se escribié la FiLosoria PokTica no fueran
conocidos de su autor, que asistia como médico en la Corte,
y vivia en medio de la sociedad mds ilustrada de su tiempo,
los poetas mds famosos de ella, Ercilla y Virués entre los
épicos, Garcilaso y Herrera entre los liricos; el mismo Vi
rués, Cervantes y el P. Bermudez entre los dramdticos 4 la
usanza cldsica, ni 4 Guillén de Castro, el canénigo Tirraga
y Lope de Vega, los cuales antes de la fecha de la publi-
cacion de la Firosoria Anticua Pokrica eran ya célebres y
famosos entre nosotros como poetas. Cita con preferencia
4 los griegos y romanos, 4 los italianos de la época del Re-

(1) Es decir, que se encuentra lo bello saliéndose de los preceptos acep-
tados y admitidos por el convencionalismo de una escuela, 6 de una época
determinada, que es en el sentido que aqui se toma la palabra arte,
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nacimiento, y alguno de antes como el Petrarca, pero de los
espafioles de su tiempo guarda estudiada reserva, pues Uni-
camente los antiguos como Juan de Mena y Jorge Manrique
son por ¢l recordados y aun 4 Boscan le cita, no como
poeta, sino con motivo de cierta anécdota comica que en la
Epistola novena de ¢l refiere.

Hechas las anteriores indicaciones sobre la obra, cumple
decir ahora lo que sabemos de su autor. Bien poco es por
cierto, porque ni ha tenido bidgrafos ni panegiristas; pues
aunque Don Nicolds Antonio dice que el P. Juan Mdrquez,
agustiniano, le alaba como médico en la Vidadel B. P. Fray
Alfonso de Horozce por haber asistido 4 este santo varon en
una enfermedad de los ojos que padecid, nada dice de ¢l
como poeta. Todos los demds escritores que de nuestro
autor se han ocupado, han repetido lo dicho por Don Ni-
colds Antonio es 4 saber: que se llamaba Alonso Lépez Pin-
ciano, seguramente llamado Pinciano (1) por ser natural de

(1) A varios ilustres hijos de Valladolid que se distinguieron en las ar-
mas, en las ciencias y en las artes y letras se les did el sobrenombre de Pin-
ciano, derivado de Pincia la antigna ciudad romana que algunos suponen
que estuvo en donde hoy estd Valladolid, Entre estos, los mis famosos y po-
pulares han sido los dos humanistas del siglo décimosexto, Fernando Niffiez
de Guzmin y el Doctor Alonso Liépez, autor de la Firosoria Anticua Pokrica
que publicamos. Fernando Nufiez y también Herndn Nifiez de Guzmin, en
latin Ferdinandus Nonnivs Pincianus, 4 quien ademds se le conoce como
el Comendador Griggo, sin duda por serlo de la Orden de Santiago y su sa-
ber profundisimo y entusiasmo por la lenpua griega, nacid en Valladolid en
1472 y era hijo del Tesorero de rentay reales, Sus primeros estudios los hizo
como diseipulo del célébre D. Anlonio de Lebrija § Nebrija; pasé luego 4
Bolonia en Italia en donde estudié con Felipe Beroaldi profesor de aquella
Universidad. Volvié 4 Espafia y enseid en la Universidad de Alecald, recien
creada por el gran Jimenez de Cisneros, lengua griega, retérica y explicd la
Historia Natural de Plinio. El mismo Cisneros le utilizé en la edicidn de la
Poliglota, encargindole la traduccién griega de los Sezemsa al latin, Murid en
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Valladolid, que fué Doctor en medicina, y médico de Doiia
Maria de Austria, hija de Carlos V y de Isabel de Portugal,
y por lo tanto hermana de Felipe II, y viuda del Emperador
Maximiliano II de Austria, la cual vivié en Madrid después
de su viudez en las Descalzas Reales desde 1576 hasta 1603
en que falleci6. Pone 4 continuaciéu Don Nicolds Antonio
en la Bibliotheca Nova (1) las obras que publico, diciendo
que el Pinciano de la misma manera que Apolo, padre de

Salamanca en 1552 4 los ochenta afios de edad; legando su biblioteca 4 la
Universidad, en la enal explicéd también con mucho aplauso retérica, cuando
aquella famosa escuela estaba en su mayor apogeo. Herndn Ninez Pinciano
fué uno de los mds ilustres humanistas del siglo décimosexto, y uno de los
poquisimos de su época en Europa que pueden ser considerados como ver-
daderos precursores de la filologia y de la critica verbal, segiin afirma C,
Graux, citado por Menéndez y Pelayo en el tomo 3.% de la Ciencia Espasiola.
Sus principales obras son: en latin, Adnnotationes in Seneca philosophi opeva;
Observationes in Pomponium Mela; Obsevvationes in loca obscura, et depra-
vata Historia naturalis C. Plinii y la traduccidn en la Poliglota, En caste-
llano hizo un Comentario extenso 4 las obras de Juan de Mena y una Colec-
cidp de vefranes y proverbios glosados, y, por dltimo, unas Carfes 4 Jerénimo
de Zurita el célebre autor de los dnales de la Corona de Aragon que fué uno
de sus discipulos. Todas estas obras revelan un profundisimo saber en las
lenguas cldsicas, y una cultura de universales alcances en los conocimientos
de su tiempo, mereciendo especial mencién y aplauso el notable Prélogo que
puso & la Historia Natural de Plinio, en el cual expuso los principios capi-
tales de su método filoldgico.

(1) Elarticulo de la Biblioteca dice asi: Avpnonsus Lorez, Pincianus
vulgo, 4 patria ut verisimile est, cognominatus, Doctor Medicus, tuenda va-
letudine Marie Auguste, Maximiliani Imperatoris Viduze, prapositum se esse
ait eo tempore que Apolloni, non tam Asculapi quam Musarum parenti, li-
tabat scribens sermone vernaculo artem Poeticam, cui timen ita indidit no-
men: PriLosorria Anticua Poktica. Matriti apud Thoman Junctam 1596
in 4.° sed cum tenere artem minime sit poetam esse, qui (ut prologuium vul-
gare est) nascitur, nec industria aut praceptis formatur, languide nec ele-
ganter conscripsit de inchoata Hispanie liberatione ab Arabum captivitate
Pelagii Regis virtute et auspicis poema heroicum, scilicet: Er PrLavo, ex-
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Esculapio y de las Musas, quiso y se propuso ser amigo de
la medicina y de la poesta; es decir, que fué médico y poeta,
por mas que en este tiltimo concepto dejase mucho que desear,
si bien fué peritisimo en lo que al arte se refiere, como lo de-
mostré en la Filosofia Antigua Poética; que escribi un poema
en verso castellano: El Pelayo y la Traduccién también en
verso de los Prondsticos de Hipderates.

Nada mds sabemos de su vida y obras y tan desconocido
ha estado, que en algunos Diccionarios y Enciclopedias se
le hace autor de un Comentario & la Poética de Aristiteles,
titulo que no existe y que los recopiladores han confundido,
dando el titulo de obra 4 lo que es calificativo de la FiLo-
soria Axticua PotTica, que efectivamente es un comentario
de la Poética de Aristoteles.

De estos escasisimos datos, y de haber sido médico de
cabecera de una dama tan encumbrada y tan ilustre, se de-
duce que el Doctor Alonso Lépez Pinciano ocupd un puesto
muy distinguido en la Corte del Rey de Espana Felipe II,
y por sus obras y fama meédica nos hace creer que perte-
necié 4 aquella pléyada de ilustres médicos, profundos filé-
sofos, literatos y humanistas estimables que se llamaron
Villalobos, Laguna, Huarte y otros, que con su ingenio, su
ciencia médica, su cultura cldsica y sus aficiones literarias

Cussum.u,, Anno.... in 8.% (a) In Medicina vidimus de eo Auctore! Hyproor A«
Tis ProGNostIcuM. Matriti 1596 in 4.—Pietatem ejus simul atque doctrinam
celebrat Joannes Marquez Augustinianus in Fite 8. P. Fp. Alphonsi de Ho=
#os¢0, sanitatem oculorum ei mirabiliter restitutam hujus Sancti Viri apud
Deum gratia conmemorans,

(a) ZI Pelayo se publicé en Madiid en 1615 en 8.% Bs decir 19 afios
después de la Podtica y Los Prondsticos, También se le atribuye ademds una

traduccidn de la Peste de Atenas de Tucidides, aunque ignoramos si esta
\raduccidn ha visto la luz piiblica,
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ilustraron el nombre castellano en los reinados de Carlos V
y Felipe II. El Doctor Lépez Pinciano fué en su época un
médico acreditado y sabio, y un hombre de ciencia, un es-
piritu culto y un literato admirador de los modelos cldsicos;
y con estas condiciones hay que suponer que tendria gran
aceptacién en la corte y que viviria en ella holgadamente,
ejerciendo con aplauso su profesién, y cultivando la amistad
y el trato con los grandes sefiores de ella y con los per-
sonajes mds ilustres en ciencias y letras de su tiempo.
Pero si, como es de suponer, la medicina era la que le
producia recursos pecuniarios, su aficién 4 las letras le hizo
compartir con aquella profesién la mitad, por lo menos, de
sus energias mentales, pues su cultura literaria fué muy ex-
tensa, y poseia con perfecciéon los idiomas griego y latino 4
juzgar por sus conocimientos en ambas literaturas y por su
traduccién de los Aforismos de Hipocrates que publicéd 4 la
vez que la Filosofia Poética. También tenia el médico de
Valladolid sus puntos y ribetes de poeta, como quiso de-
mostrarlo en la Descripeion del Paraiso, que insertd 4 manera
de ejemplo y de modelo en la Epistola Cuarta de su obra,
que trata de las diferencias y division de la poesia, y en
El Pelayo, poema que ¢l tenfa en mucho aprecio, segiin lo
que habla de ¢l en varios pasajes de la FiLosoria Pokrica;
aunque hay que confesar que sus versos, si bien llenan las
condiciones externas de la versificacién y del pensamiento,
no tienen como ¢l diria dnima poética, les falta la invencién
y carecen de forma interna que suele ser lo mds estimable
en todos los poetas; ademds les falta la sonoridad y melodia
propias de aquellos que son producto espontineo de una
verdadera y natural inspiracién. Nuestro autor no nacid
poeta, pues aunque conoce todos los recursos del arte y sabe
elegir, como lo hizo en E! Pelayo, el asunto adecuado para
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la poesia herdica, cuando se resuelve 4 poner en ejecucion
su pensamiento, resulta el poema en su desarrollo pro-
sdico y seco, sin la riqueza y variedad de episodios y deta-
lles de que con tanto encarecimiento, por ser indispensables
y necesarios, nos habla él en su FiLosoria PoETICA; y sin
aquella fluidez, soltura y armonia que los versos necesitan
para agradar al oidoy fascinar 4 la imaginacién; por lo cual
no puede ddrsele con justicia el nombre de poeta, convi-
niéndole mejor el de ingenio de exquisito gusto y de sentido
artistico, hombre en suma que siente la belleza, pero al cual,
como 4 otros muchos, le fueron negadas las dificiles y poco
comunes condiciones de la creacién poética, de la inspira-
cién artistica y el privilegio inapreciable de disponer y usar
de la palabra de la manera mds ficil y acomodada, mis
propia y brillante al intento y propdsito que se desea y
persigue,

El Doctor Alonso Lépez Pinciano es ante todo un critico
literario perspicaz, un humanista notable; no de tantos vue-
los, en verdad, como su paisano y casi contempordneo el
ilustre Comendador griego Fernando Nufiez de Guzmén, pero
si de un valor real y positivo en conocimientos literarios,
en lenguas cldsicasy en letras humanas, en las cuales puede
sin menoscabo colocarse entre los doctos humanistas de
aquella centuria gloriosa para la ciencia y cultura espafio-
las, en la que florecieron los Nebrijas, Arias Montano, Si-
mon Abril, el Brocense y otros muchisimos que seria enojoso
citar, los cuales con obras y trabajos de muy subido precio y
estima, promovieron y estimularon los estudios cldsicos,
adelantdndose y rebasando en muchos casos con sus inves-
tigaciones y con sus aciertos 4 los mds renombrados huma-
nistas de Europa por aquel entonces, tales como Erasmo y
Escaligero; y poniendo muy alto el nombre de nuestra na-
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cién y el de nuestra ciencia y cultura en las célebres. Uni-
versidades de Salamanca y Alcald. (1)

I.Io

La Fruosoria Axticua Poftica estd escrita en Epistolas
6 Cartas, que son la resefia 6 relato de las conversaciones
habidas entre tres personajes, Fadrique, Hugo y el Pinciano,
interlocutores de estos didlogos. El tltimo, ¢ sea el Pincia-
no, cs el que escribe la carta, que va dirigida 4 un su amigo,
llamado don Gabriel, que estd ausente de la Corte, en'donde
sé suponen tenidos estos didlogos; el cual don Gabriel ¢on-
testa al Pinciano haciendo el resumen de la carta recibida,
y-dando  su ‘opinidn sobre los puntos principales tratados en
cada una. Es original este artificio, y aunque no puede de-
cirse ‘que sean estas Epistolas, verdaderos Diilogos - cientifi
cos, como por ejemplo, aquel sobre la Dignidad del hombre
del Maestro Oliva, pues aqui en'la Firosoria PokTica se
interrumpe con frecuencia la forma dialogada con observa-
ciones y referencias directas del que escribe, eslo cierto qué
el relato de la conversacion de los tres interlocutores resulta
animado siempre, y muchas veces interesante; .

La obra se origina por haber escrito el Don Gabriel desde
fuera de la Corte al Pinciato, que se encontraba en ella,

(1) Sobre la Historia de las. Universidades Espafiolas y la infuenéia de
los humanistas cn los progresos de la ciencia moderna y en el perfeccionas
miento de lalengua castellana publicd el docto ecatedrdtico de la Universidad
Central D. Francisco Ferndndez y Gonzdlez dos eruditos articulos en el te-
mo [ del Boletin-Revista de ln Universidad d: Madrid (1869) los cuales me-
recen ser consultados por los que deseen conoecer esta época gloriosa para
puestra ciencia y nuestras Universidades, y ver cémo el fumanismo influys
en el cultivo de nuestra lengun, produciendo aquellos grandes escritores y
poetas castellanos del sigle décimosexto,
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para que este le dijese las nuevas que por ella corrian; el se-
gundo escribi6 al primero, como respuesta, una conversacion
sostenida por ¢l y otios dos amigos suyos, Fadrique y Hugo,
sabio filésofo aquel, y este médico poeta, en la cual conversa-
cion se habia asegurado que Homero fué el mis feliz de los
hombres, discurriendo con este motivo los tres amigos larga-
mente sobre la lelicidad humana. A esta Epistola que es la
primera de la obra, y que forma una exposicién sumaria de
las condiciones psicoldgicas del hombre, tal como le consi-
deraba la filosofia aristotélica, contesta Don Gabriel haciens
do el resumen de la conversacién que le transcribe el Pin-
ciano, ¢ interesando 4 este para que prosiga ahondando en
esta materia del conocimiento de las cosas tocantes 4 la Poe-
sia, toda vez que parecia ser cierto que el poeta Homero
fué el mids feliz de los hombres; pues importaba ya mucho
saber extensamente lo que era la poesia, y encargdndole
también que le remita un Arte Podtica que, segin ¢l ha
oido, se habia publicado recientemente en la Corte. Las
conversaciones de los tres interlocutores siguen; y el relato
de estas conversaciones en las doce Epistolas siguientes for-
man el Arie Poética que deseaba Don Gabriel, el cual en la
altima se da por satisfecho, aunque el Pinciano no le remita
la que ¢l le habia pedido al principio.

Prescindiendo de la Epistola Primera, resumen brevisimo
de la doctrina de Platén sobre la felicidad humana, que tan
admirablemente expuso este en su Diilogo Filebo; y de lo
que se¢ ha llamado psicologia aristotélica, expuesta por el
Estagirita en su Tratado de anima (wsprpazn) que es, como
puede comprenderse, la ciencia ¢ filosofia fundamental que
ha de servir de punto de arranque para las cuestiones que
han de tratarrse después al hablar de la poesia, las doce
epistolas siguientes constituyen un verdadero tratado de Arfe
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Poética. Las seis primeras se ocupan de todo lo general de
la poesia, las cinco siguientes de los géneros poéticos en
particular, y la dltima, 6 sea la décimatercia, de los actores
y representantes.

En la segunda Epistola, que el autor titula Prélogo de la
Poética, se dilucida como cuestién previa la legitimidad y la
importancia de la poesia, resolviéndola en sentido afirmati-
vo; en la tercera se determina la esencia de ella; en la cuar-
ta se hace la divisién de los poemas; en la quinta discurre
el autor con muchisima originalidad sobre la fibula poética,
6 sea lo que nosotros llamariamos hoy fondo y forma in<’
terna de la poesia; en la sexta se ocupa del lenguaje poéti=
co y en la séptima del metro 6 de la versificacién, consti-
tuyendo estas dos tltimas lo que en la actualidad se llama
forma externa de la poesia. Como puede notarse estas seis
epistolas comprenden el tratado general de la poesia, & sea los
principios capitales que merecen estudiarse en un arte poética.

La segunda parte de la obra estd destinada al conoci-
miento particular de los géneros poéticos. Principia en la
octava Epistola con el estudio de la tragedia, anteponién=
dola 4 la poesia épica, aunque reconociendo la prioridad de
esta; en la novena discurre sobre la comedia; en la décima
sobre la poesia ditirdmbica y lirica; en la undécima se ocupa
de la herdica 6 épica y en la duodécima de las especies me-
nores de la poesia con lo cual completa todo su organismo.’
Por dltimo, queriendo ampliar y hacer un estudio fntégro
de los géneros dramiticos discurre en la décimatercia y dl-
tima Epistola sobre las condiciones de los actores y sobre
las de la representacion teatral y escénica.

Como puede comprenderse por esta ligera enumeracién
de las cuestiones tratadas en la FiLosoria Axticua Potrica,
el plan de ella ni puede ser mds racional, ni su distribucio
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mds justificada y congruente. Explicar primero psicologica-
mente el ser 6 entidad que se llama hombre, como autor
de la obra poética, con el fin de establecer los principios
fundamentales del poder creador nuestro y los afectos y emo-
ciones que la belleza en nosotros produce, es establecer en
bases cientificas y filosoficas las leyes de la creacion imagi-
nativa y poética, deduciendo después logicamente su legi-
timidad y su importancia. Es, pues, en puridad filosofia
del arte todo el contenido en la primera y segunda Epis-
tola, asi como el de la tercera, 6 sealaesencia . de la poesia,
y aun el de la cuarta 6 divisién de los poemas, pues los.
asuntos de las cuatro pueden considerarse pertenecientes d
lo que hoy llamamos Estética, 6 principios y teoria de las
bellas artes. :

~ En las demis Epistolas entra ya el autor en mayores de-
talles técnicos, es mds preceptista, pero no deja nunca de
ser filosofo, puesto que todos los preceptos y reglas las expli-
ca y razona con elevado criterio y profunda reflexién y co-
nocimiento técnico y particularisimo de lo que -expone y
preceptfm.

. Del cuerpo 6 conjunto de las doctrinas estéticas o lite=
rarms expuestas en la FiLosoria ANnTiGua PokTica poco he-
mos de decir, porque si fuéramos 4 hacer su exposicién cri-
tica, nuestra tarea seria larguisima, pues la mayoria de ellas
constituyen los problemas, eternos siempre, y en cada épo-
ca dados por resueltos, y vueltos luego 4 nacer, que dan
materia constante 4 la discusién de los hombres y de las
civilizaciones; pues como todo asunto y fin humano, y mu-
cho mds estos que se refieren 4 la creacién artistica y reali-
zacién de la belleza, tienen tan diversos aspectos y son pris-
mas de tantisimas caras, que cuando creemos que se ha
agotado su estudio y que se ha sacado toda su virtualidad,
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aparece una nueva faceta ante el espiritu del observador y 4
la contemplacién del hombre que recibe sus agradables emo-
ciones y afectos, que echa por tierra todo lo averiguado y
sostenido hasta entonces, para buscar en la recien aparecida
nota nuevas formas y nuevas esencias que implican contra=
diccion con los ideales admitidos; contradiccién que:traen
nuevas luchas de ideas, de donde se desprenden afirmacio=
nes peregrinas ¢ negaciones sistemdticas y que producen, en
suma, las perpétuas discusiones entre los hombres y entre
las escuelas. i

En realidad las teorias estéticas y literarias contenidas en
la Firosoria AxTicua PokTica estin conformes y en armo-
nia con las que . sostienen los modernos estéticos y precep-
tistas, y en lo general y constitutivo de ellas con lo que
han sostenido los hombres mads sabios y profundos y los de
mejor gusto de todos los tiempos, y tnicamente cabe hacer
algiin reparo 6 correccién en ellas, en lo que se refiere 4
determinados detalles que las costumbres y las creéncias
aceptan como buenos en épocas y circunstancias dadas, Por
eso nosotros que en totalidad y conjunto aceptamos las
doctrinas del Doctor Alonso Lépez Pinciano, y mis ‘aun,
quisiéramos hacer nuestro el espiritu amplio y sereno de
investigacion y de critica que resplandece en su obra, tanto
mds laudable cuanto mis dificil era en la época en que vi-
vié, no intentamos siquiera discutir sus doctrinas y nbs_.
hemos contentado con explicar por medio de notas en el
lugar respectivo algin pasaje que en la actualidad no pu-
diera ser claro, 6 algin otro principio filosofico, estético &
preceptivo que pueda estar en mayor ¢ menor discordancia
con los que en la filosofia novisima y en la moderna esté-
tica y preceptiva se aceptan y tienen como de indubitable
certidumbre. A esas notas remitimos al lector, v en ellas
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verd nuestro criterio en aquello que se separa y distingue
del autor de la obra, como igualmente en lo que aplaudimos
y elogiamos. .

“Dos méritos indiscutibles tiene para nosotros la FILosorm
Axricua. Poktica; es el primero ser, como hemos dicho, un
comentario razonado y original de la Poética de Aristoteles
y. de las ideas estéticas de Platon; y el segundo es ser el
libro que nos ocupa el tratado de preceptiva literaria mds
completo qae se publicé en el siglo décimosexto (1). En
prueba de nuestras afirmaciones remitimos al lector al cuerpo
de la obra y mds principalmente 4 la Epistola quinta que
trata de la Fdbula, pues los preceptos y observaciones alli
apuntados lo mismo convienen, 6 pueden aplicarse 4 las
producciones novelescas, por ejemplo, que d las puramente
pocticas, como las épicas y dramdticas. Asunto es este de la
Fdbula que no habia sido tratado por ninguno de nuestros
preceptistas, ni por los extranjeros hasta entonces, y que fué
llevado 4 cabo por nuestro autor con singular maestria, con

“{1)- Al indicar nosotros que Ia obra del Pinciano es el tratado mds com-
pleto de preceptiva literaria que se publicd en su époeca, no hay que olvidar
que los que veian entonces la luz piblica eran tratados especiales, ya de
poética, ya de oratoria 6 retdrica. Muchisimos se pudieran citar que, refirién-
dose 6 4 la elocuencia, § 4 la poesia, estudian dnicamente lo que 4 su respec-
tivo arte se refiere, pero en la obra del Pinciano se columbra ya un plan mds ;
amplio, y una como tendencia 4 estudiar las condiciones y preceptos gene-
rales de toda obra literaria y 4 no reducirse exclusivamente 4 la poética, El
concepto de Retdrica y Poética, 6 sea, la Literatura Preceptiva 6 el Arte Li-
terario en general, es muy posterior i la época en que nuestros grandes hu-
maunistas Nebrija, Gareia Matamoros, Arias Montano, Sinches de las Brozas
jrd P. Granada escribieron sus Retdricas y comentarios 4 los libros de Ora-
toria de Aristdteles, Cicerdn y Quintiliano, y 4 la en que Diaz Renjifo, Mon-
dragdn, Juan de la Cueva, Cascales y otros publicaron sus tratados de poética
¥ de versificacién,
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profundidad de pensamiento notoria y con originalidad pe-
regrina, pues sin separarse en lo fundamental de Aristoreles,
¢l le da nuevas formas y agota, si asi puede decirse, me-
diante ejemplos y observaciones propias y pertinentes, toda
la materia de la forma interna de las obras literarias.

En cuanto d la afirmacién hecha de comentario original
cumple hacer aqui una observacidon importantisima 4 saber:
que el Doctor Alonso Lépez, aunque entusiasta de Aristo-
teles y partidario de las doctrinas peripatéticas, no se somete
tan incondicional al dicho del maestro, sino que, analizando
y razonando sus proposiciones, cuando no las encuentra
conformes con la realidad que él observa, rectifica con va-
lentia y franqueza aquello que, aunque recibido en las es-
cuelas, él no lo ve conforme con la naturaleza en el ejer-
cicio de su razén; y expone los argumentos que le parecen
contrarios 4 las opiniones recibidas. Cuando esto sucede, por
boca de los interlocutores hace la exposicién 6 refutacién
de las doctrinas puestas en litigio, viniendo uno de ellos.
que por lo regular es Fadrique, 4 resolver en definitiva la
duda, pues este citado interlocutor es ¢l que representa casi
siempre su pensamients, y el que, como entendido maestro,
pronuncia la ultima palabra sobre un asunto, encarnindose
en ella la afirmacién 6 negacién, la creencia 6 la duda del
autor de la Firosoria Axticua PokTica.

Es muy de notar esta circunstancia, porque viviendo el
Pinciano en una época de grandisimo respeto 4 la autoridad
del maestro, ¢l no se conforma, si lo dicho lo rechaza su
razon, y por lo tanto le cabe el mérito de pensador original,
y de hombre de propio criterio. Por este espiritu critico y
esta independencia de pensamiento consigue en muchas oca-
siones trazar nuevas lineas en cuestiones aceptadas como in-
variables, y abrir nuevos horizontes 4 los asuntos que son
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de constante controversia entre los literatos y preceptistas,
porque la indole de esas cuestiones 6 asuntos no tienen una
resolucion definida y completa. En estos casos es cuando se’
nota principalmente otra cualidad estimable en el médico
de Valladolid, que es; su espiritu’ observador y-atento 4 la
realidad y 4 la naturaleza; su tendencia critica y su afan por
los datos de la experiencia 4 la que siempre recurre para
comprobar y hacer firmes las deduciones y postulados de
la especulacidn; es, en suma, un hombre prictico, un filésofo’
pesitivista, como hoy diriamos, que sin olvidar el raciocinio
especulativo, ni la realidad y eficacia de los principios ab-
solutes y metafisicos, quiere corroborarlos y afirmarlos con
los datos que la experiencia le suministra y proporciona.

- Hay que reconocer, por tltimo, en la FiLosoria ANTIGUA
Pokrica una disciplina intelectual exquisita y un método di-
ddctico excelente, pues su autor ha procurado seguir riguro-
samente ¢l orden légico de las ideas, desenvolviéndolas en
tiempo y lugar oportunos, sin deténerse nunca en lo acci~
dental 6 accesorio, y marchando siempre sl fin que persigue,
huyendo de digresiones enojosas que, si alguna vez busca, es
para el esclarccimiento de la cuestion, por ser ejemplo con-
gruente, observacion oportuna 6 disquisicién enlazada con
ella que la esclarece y la evidencia.

Tales son en conjunto los méritos que avaloran la obra
del médico vallisoletano, que 4 nuestro juicio no tiene mds
defecto capital que ¢l no haber expuesto con f(ranqueza la
intencién que al escribirla llevaba, que no era otra, como
hemos dicho, que combatir la revolucién iniciada por Lope
en la poesia dramidtica. Al haber expuesto claramente su
proposito, quizi entdnces las cosas que en la FiLosoria Ax-
TiGUA PokTica quedan como en penumbra & injustamente
olvidadas, hubieran sido materia de discusién y de esclare-
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cimientd, y los lunares y defectos de la obra de Lope se
hubieran corregido, 6 por lo menos no hubieran sido de
tanto bulto. ;Con cudnto acierto, por ejemplo, no discurre
nuestro Pinciano sobre las cualidades de que debe de estar
adornada la fibula dramdrica, principalmente sobre' la uni<
dad de accién en general y sobre los episodios, reclamando-
para la primera el desarrollo arménico y progresivoe con ex-
posicién animada y ‘ripida, nudo bien atado y desenlace
légico, natural y conveniente, cosas todas ellas, en especial
esta tltima, ‘en las que mds pecaron Lope y sus discipulos?
¢Por qué el autor de la Fruosoria Pokrica no se dirigid de
fréente y con valentia 4 sefialar estos defectos que tanto des-
lucen la obra del Fénix de los Ingenios? _
Respecto de los demids defectos que en la obra pudie-
ramos sefalar, nosotros no nos ocuiparemos de ellos, pues
las relevantes cualidades que adornan al Doctor Alonso
Lépez Pinciano, como” pensador profundo, como' ingenio:
culto y aun como humanista insigne y exquisito prosista;
que le han colocado entre las autoridades de la lengua cas-
tellana y de los escritores espafioles, nos veda entrar’ en ese
examen minucioso y poco agradable. Cierto es, como’ antes
hemos indicado, que el lenguaje de la FiLosoria ANTIGUA
Pokrica es en ocasiones arcaico, que no tiene la prosa del
Pinciano la brillantez de la de Cervantes, ni la grandilo-
cuencia’ de la del P. Granada sus contemporineos, pero
también es cierto que sus giros gramaticalés son castizos,
sus cldusulas, sino del todo musicales como las de los dos
escrirores citados, son numerosas y arménicas; y el pensa-
miento se destaca en ellas sin ambigtiedad ni entorpeci-
mientos. Brilla por la precision y la sobriedad, produciendo
un estilo vigoroso que en muchos casos alcanza la elegante
austeridad de su otro contemporineo D. Diego Hurtado de
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Mendoza. Ocioso seria rebuscar descuidos de forma, y se-
nalar en la FrLosoria Pofitica pensamientos que para nosotros
han pasado hoy 4 la categorii de comunes y vulgares, por-
que ademis de faltar al respeto que se merece un cscritor
ilustre, faltariamos al precepto mds elemental de toda critica,
que exige al que juzga colocarse para hacerlo en la época
y en las circunstancias en que la obra juzgada se produjo,
pues serfa injusticia notoria aplicar 4 ella un criterio distinto
del que entonces dominaba y exigir ideas & pensamientos
que el autor no tuvo ni pudo tener. Ridiculo seria pedir 4
los grandes escritores del siglo XVI lo que pediriamos d los
de nuestro tiempo; ni puede juzgdrseles con el mismo crite-
rio 4 los unos que 4 los otros.

Para terminar diremos dos palabras sobre la forma de la
obra en lo que toca 4 su estructura interna. Ya antes hemos
indicado que estd dividida en Epistolas 6 Cartas, dirigidas
por el Pinciano que residia en la Corte 4 un D. Gabriel
que vive en provincias sin decir donde. Estas cartas no son
otra cosa que la narracién, 6 el acta copiada del dialogo ¢
conversacion tenida sobre cada uno de los puntos que forman
como los capitulos 6 tratados de la Frrosoria Anticua Pot-
TICA entre tres interlocures que son: Fadrique, Hugo y el
Pinciano. La ficcion tiene bastante originalidid y ofrece
al autor ocasiones y motivos justificados para dilucidar cum-
plidamente los puntos oscuros y controvertibles, porque cada
uno de los interlocutores representa en la conversacién un
papel definido y consecuente desde el principio hasta el fin;
son en puridad la representacidn personificada del saber co-
mun y vulgar, del saber medio, 6 conocimientos generales,
y de la ciencia ¢ sabiduria en toda su plenitud. El interlo-
cutor Pinciano, detrds del cual quiere esconderse modesta~
mente el Doctor Alonso Lépez, es el representante del saber

T ]
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comiin y de los prejuicios y aun preocupaciones vulgares,
aparentando en muchas ocasiones ignorancia para mejor di-
lucidar y resolver sus dudas, con lo cual salen rectificados
los prejuicios y corregidas las preocupaciones de las gentes
poco instruidas, que suelen aceptar como verdades en el
orden literario y artistico muchas afirmaciones que ante la
ciencia resultan errores. Hugo es ¢l saber medio, el hombre
instruido en asuntos literarios por su aficion 4 la poesia,
puesto-que aparece ser médico de profesidn y muy entusiasta
por todo lo que 4 aquella arte se refiere; asi que discurre
acertadamente sobre los puntos y cuestiones secundarias del
arte, pero sin atreverse d resoiver en definitiva sobre las fun-
damentales, que estdn reservadas 4 la competencia y sabi-
duria de Fadrique que es la autoridad decisiva en materias
de ciencia. Cuando hay que contestar 4 las preguntas y ob-
jeciones qus sobre asuntos de procedimiento y de forma 6
secundarios hace el Pinciano, generalmente toma la palabra
Hugo y dilucida la objecién y contesta al reparo sin difi-
cultad, pero cuando se toca una cuestion de fondo y de
esencia, alli estd Fadrique para discurric admirablemedte,
interpretando los dichos de los filésofos y de los sabios, y
demostrando con su propio razonamiento las verdades cien-
tificas; 4 su autorizada palabra y 4 sus poderosas y fundadas
razones ceden siempre Hugo.y el Pinciano, porque Fadrique
es la voz de la ciencia y la encarnacion de la verdad

Pero aun hay mds: 4 cada una de las Epistolas sigue la
contestacién del D. Gabriel 4 quien van dirigidas, y esta
contestacion es como un resumen del contenido de la Epis-
tola, resultando de este modo discutidos y dilucidados por
medio de la controversia los puntos dudosos, y por el re-
sumen, anotados metddicamente los principios y las conclu-
siones aceptadas y. las verdades obtenidas en la discusion,
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Las Epistolas estin divididas en pdrrafos numerados que el
autor llama Fragmentos, en cada uno de los cuales se trata
particularmente de los temas parciales que comprende cl te-
ma general de la Epistola. Como puede verse, la forma in-
térna y la contestura interior de la FiLosoria ANTIGUA PoETICA
ni puede ser mds transparente y licida, ni su desarrollo
material mds cientifico y orgdnico; prueba clara de lo ma-
duramente elaboradas que su autor tenia las ideas que trae
4 la discusién y de lo bien concertado del plan que adoptara
para la exposicion y desenvolvimiento de ellas.

IIL

Expuesto en los pirrafos anteriores lo pertinente al autor
y 4 la obra vamos 4 decir algo de la edicion y del lenguaje,
y de lo hecho por nosotros al darla ahora nuevamente 4 la
estampa. La edicidn se hizo en Madrid en 1596, como he-
mos dicho, en la imprenta de Tomds Junti; y es una im-
presion, defectuosisima en la puntuacion que apenas existe,
circunstancia que hace de su lectura una labor dificil, por-
que en muchos casos de no leer atentamente puede cam=
biarse el sentido de las oraciones y entender quizd una cosa
completamente contraria 4 lo que el autor quiso decir. No
hablamos de la ortografia de las palabras que, como hoy es
distinta de la de entonces, hay que aceptarla tal como en
aquella época se usaba; nosotros en la reimpresion emplea-
mos la ortografia corriente por creerlo mds acertado y con-
forme para el lector, que quizd se arredase al ver la palabras
en forma distinta de como estd acostumbrado 4 verlas, po-
niendo 4 la vez la puntuacién necesaria. En lo que nos he-
mos guardado bien de poner mano ha sido en la construc-
cion y régimen -de las oraciones y de las palabras, pues la
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sintasis es el alma y espiritu del idioma y la que le da la
fisonomia especial en cada una de las épocas de su desarro-
llo, florecimiento 6 decadencia, y hubiera sido grave pecado
querer dar colorido y forma moderna 4 lo que, aunque algo
anticuado y arcaico. ostenta, sin embargo, la robustez sen-
cilla, la energia sin violencia y el nimesro sin afectacion de
la lengua castellana en los comienzos de la época mis- bri-
llante de nuestra literatura, porque ese cardcter arcaico es
la patina del tiempo que abrillanta y avalora el mérito de
obra, de la misma manera que la de la moneda antigua, 4
la cual se la busca y prefiere tanto mas, cuanto mayor es el
brillo y la consistencia de esa capa que el bronce y:los me-
tales adquicren por el uso frecuente y el trinsito de los siglos.

Por la misma razén tampoco hemos tocado 4 la estruc-
tura material de las palabras, dejdndolas en la forma anticuada
en que el autor las puso; asi &l usd celebro por cerebro, es-
curidad por oscuridad, asentarse por sentarse, pornd por pon-
drd, oyo por oigo, ¢n hora buena por enhorabuena, etc. etc. y
nosotros asi las reproducimos. Mucho menos hemos querido
deshacer las contracciones de la preposicién dey los demos-
trativos, porque entendemos que estas contracciones que hoy
no .se usan, son muy convenientes en nuestra lengua y co-
tresponden perfectamente 4 su cardcter, por lo cual nos com~
place conservarlas, pues es ldstima que hoy no se usen en
el lenguaje literario cuando dan 4 la frase mds ligereza y
mds suavidad 4 la pronunciacion.

Por dltimo, la edicién que reproducimos no tiene apenas
separacion en los parlamentos de cada uno de los interlocu-
tores, pues siendo cada Epistola un didlogo mds 6 menos
perfecto, debfan estar separadas las preguntas y respuestas
de cada interlocutor. No lo estin en la edicion de 1596, que
pone seguido el nombre 6 la inicial del nombre del inter-
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locutor, mas como suele no haber punto final en la termi-
nacién de un parlamento y el prircipio del otro que sigue,
se hace muchas veces dificil la interpretacién del sentido y
surge la duda de si la palabra pertenece al uno 6 al otro
interlocutor. En esto nos hemos fijado convenientemente pa-
ra no dar una lectura errénea en la presente edicion.

Se ha dicho que cada Epistola de la FiLosoria AxTiGUA
Pot:rica forma un Didlogo, y esto no es exactamente cierto,
porque tienen parte narrativa y no son de forma puramente
dialogada como los inmortales dc Platon, ni como el de la
Dignidad del Hombre del Maestro Oliva, antes citado, pero
asi y todo lo mds general en ellos es la forma dialogada, si
bien cuando va 4 hablar un interlocutor el Doctor Alonso
Lépez pone siempre: «dijo Hugos: «preguntd el Pincianon:
erespondié Fadrique»; formas todas narrativas y no propia~

mente dialogadas, porque para ser asi debian suprimirse los’

verbos en ellas. Nosotros hemos restablecido la forma dia-
logada, aunque conservando las locuciones narrativas edijo»,
«preguntdy etc., por creer que esto sin alterar la estructura
que le di6 el autor, hacia mds claro y comprensible el con_
testo de las Epistolas.

Hoy que en nuestra patria se publican tantos libros con
la pretensién de originales, siendo en realidad, arreglo, tras-
lado 6 traduccién mds 6 menos literal de lo que piensan los
extrangeros; hoy que tanto se escribe y en todo ello hay
muy poco de lo caracteristico de nuestra raza y de la tra-
dicién gloriosa del pensamiento & ingénio espafiol, y mucho
menos existe lo que pudiera denominarse ciencia y literatara
y artes nacionales; hoy que, aparte de las necesarias influen-
cias que los pueblos y civilizaciones contempordneas se pres-
tan por la facilidad de comunicaciones, por la publicacién
de periddicos, revistas y demds medios de difusion de las




INTRODUCCION. ' xxxt

ideas, nuestro pueblo se encuentra lleno del espiritu y sen-
tido exético de los que le rodean y vacio del suyo propio,
sin ideal puede decirse en los ingenios por el quebranta-
miento general de las ideas y el atomismo de los principios
que es la nota saliente de la época actual; sin forma ade-
cuada tampoco para encerrar de una manera precisa el pen-
samiento patrio, porque nuestra lengua se halla también llena
de locuciones y palabras extrafias; hoy que por doguier tro-
pezamos con el prurito de la originalidad que suele venir 4
parar casi siempre en lo extravagante 6 necio del pensa-
miento 6 del lenguaje; hoy, en suma, que nuestros pensa-
dores no llegan 4 condensar sus ideas en formas propias, que
contamos con un reducido nimero de poetas de verdadero
mérito y de propia inspiracién, que nuestros ingenios son
bien pocos y por lo tanto. que la literatura y las artes, si
bien no pueda asegurarse que estin en decadencia, carecen
ciertamente de la fisonomia propia y caracteristica que dis-
tinguié siempre al genio nacional, hoy reproducimos y da-
mos nuevamente 4 la estampa una obra cientifico literaria de
un ingenio genuinamente nacional, con pensamiento propio,
con forma propia y con tendencia y finalidad determinada.

Esta finalidad y tendencia de la FiLosoria ANTiGua Pok-
TICA no es otra que la exaltacion del ideal cldsico en nues-
tra literatura dramdtica, que si era imposible contenerlo ya
en la forma que pretendieron después de la aparicién de
Lope de Vega los que 4 su obra se opusieron, muestra por
lo menos lo laudable y elevado del propésito; porque des-
pués de todo la civilizacion moderna se nutre y alimenta en
primer término de aquella gran corriente de ideas que hi-
cieron reales y efectivas en la vida y en el arte los griegos
y romanos; y por nuestro organismo y por nuestra sangre,
por nuestro espiritu y pensamiento corren todavia los dto-
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mos y particulas primordiales de aquella civilizacién brillan-
tisima ¢ incomparable que se desarrollo y di6 frutos tan
hermosos y sazonados en la antigua Jonia y en la llanura
del Atica, Todo nuestro saber, todas las grandes ideas y
todas las superiores manifestaciones de la ciencia y del arte
alli tienen su cuna y principio, y no esextraio por lo tanto
que al venir 4 nuevo florecimiento estas ideas en los siglos
décimogquinto y siguiente, naciera en los hombres, que gus-
taron de sus indiscutibles bellezas, el propésito de que en to-
das las manifestaciones de la civilizacion de aquella época se
reprodujesen y copiasen las brillantes de la helénica, olvidin-
dose en su estusiasmo por ella, que, si bien es cierto que,
la ciencia, el arte y la vida cldsicas son el origen de la vida,
el arte y la ciencia moderna, 4 la vez es necesario que cada
época y cada pueblo tenga su cardcter y fisonomia propias;
que ha de manifestarse ll‘ztum]mente en las manifestaciones
del arte y de la vida en general. :

Este ideal clisico era el que informaba la cienca nacio-
nal en el siglo décimosexto y 4 ¢l responde la obra del
Doctor Alonso Lopez, de modo que la FiLosoria ANTicua
Pottica es un libro genuinamente castellano. Su doctrina,
tomada directamente de las fuentes cldsicas, la expone su
autor tal y como nuestros sabios y nuestros humanistas del
Renacimiento la explicaban y comentaban. El pensamiento
y criterio que la informa representa perfectamente la tradi-
cién de nuestros ingenios, pues hay en la Fiosoria Poktica
observacién experimental y especulacién intuitiva, resp'eto
d la autoridad de los maestros ¢ iniciativa y desembarazo en
el andlisis y discurso propio, y un lenguaje, por tltimo, que
nos recuerda el de los grandes hablistas castellanos, todo
lo cual nos parece suficiente para justificar su 1'¢inipresién y
¢omentario,
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Quizd en esto ultimo sea en lo que deje mucho que
desear nuestro trabajo, porque cortas como son nuestras fa
cultades, tememos mucho no haber llenado cumplidamente
empenio tan delicado como es comentar y poner notas 4 una
obra magistral; pero asi y todo estimamos nuestra labor no
del todo estéril y valdia. Cierto que 4 alguno le parecerd
de resultados mads brillantes y notorios el escribir desde
luego una obra por cuenta propia que no comentar y pu-
blicar un libro viejo, pero 4 nosotros nos parece y acomoda
mejor esto ultimo; pues aparte de-que las obras han de pro-
ducirse como aconseja Horacio en relacién y consonancia con
las fuerzas del que las escribe, es muy posible, que al em-
prender nosotros tamafia empresa, cayeramos en el defecto
de que nos lamentamos en uno de los pdrrafos anteriores,
4 saber, que esta obra en proyecto no tuviera, como tiene
la que reproducimos, una fisonomia y cardcter determinado
que pueda en ella verse una fase de la ciencia patria y del
ingenio nacional, y fuera por el contrario un conjunto de
reminiscencias exdticas, de conceptos indefinidos y de ideas
y principios sin filiacién determinada.

Muchisimo mejor que producir obras de esta clase, sin
alma y vida y sin energias internas, es publicar las que las
tienen; las que, como la presente, revelan el vigor y las
fuerzas intelectuales en una época gloriosa para nuestro pue-
blo y nuestra civilizacién, porque es evidente que estas fuer-
zas y energias las tuvo abundantes el pueblo castellano en
los siglos XV y XVI, como lo demuestran los hechos glo-
riosos realizados en la época inmortal de la conquista de
Granada y del descubrimiento del Nuevo Mundo; hechos es-
tos y otros muchos que eran el resultado natural de la con-
densacién de las ideas que tenfan su asiento en la inteligencia
de nuestros sabios, en la imaginacion brillante de nuestros

¥
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artistas y poetas y en el corazon de nuestros capitanes in-
signes y valientes soldados.

Por tltimo, reconociendo modestamente nuestras escasas
fuerzas, terminaremos esta INTRoDUCCION recordando la {rase

de Horacio en la admirable Epistola ad Pisones:
weee Ergo fungar vice cotis, acutum
Reddere qua ferrum valet, exsors ipsa secandi,

Al publicar ahora nuevamente la FiLosoria ANTITIGUA
PokTicA creemos prestar un buen servicio 4 la cultura y
ciencia patria en general y 4 los estudios literarios muy
particalarmente; y ya que no nos atrevamos 4 producir una
obra magistral por impulso y cuenta propia, serviremos por
o menos de medio ¢ instrumento para que se produzca; que
ya que no podamos ser cuchillo que corte, seremos piedra
que le afile y le haga cortar.

| ity iomu?}
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DEDICATORIA.

Ayv Conpe JuHoaNES KEVENHILER DE AICHELBERG,
CoNDE DE FRANKEMBURG, BARON ABSOLUTO DE LLANDTSCRON
Y DE WERNSPERG, SEXOR DE OsTERVIZ Y CARLSPERG,
CaBALLERIZO MAYOR PERPETUO Y HEREDITARIO
DEL ARCHIDUCADO DE CARINTHIA, CABALLERO DE LA
Orpex peEr Tuséy pEn Rey NuesTro SEfoR, ¥ DEL
CoxseEJjo ¥ DE LA CAMARA DEL EMPERADOR,
su EMBAJADOR EN LAs EsPafas,

EL DOCTOR ALONSO LOPEZ PINCIANO.

Considerando este libro, aunque pequeiio, tenfa
necesidad de grande escudo, asi por ser el autor de
diferente profesion, como por ser su verdad muy
diversa de lo que comunmente se piensa; y pen-
sando en algin gran sefior y persona de mucho
valor 4 quien le dirigir, sibito me ocurri6 el de
Vuestra Seforia, que, por las muchas y grandes
dotes que Dios le dio, y por el mucho crédito que
acerca de todos tiene, y por la mucha benevolencia
que todo el mundo le tiene, puede y es suficiente
4 tanta defensa y 4 otras muy mayores. A causa
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de lo cual me resolvi en suplicar 4 V. S. me reci-
biese debajo de sus alas.

Confieso alguno me pudiera decir que bastaban
las mercedes recibidas, y no servidas, sin afectar
otras de nuevo: 4 la cual objeccion podria yo res-
ponder y respondo con aquella sentencia de Marco
Tulio en sus Epistolas: Est animi ingenui ei plus
velle deberve, cui multum debeas: que es decir: es
de dnimo liberal quever hombre debey mds d aquel
d quien mucho debe. A esta sentencia me arrimo,
y 4 ella, como 4 fuerte columna asido, suplico 4
V. S. permita este mi trabajo ande en manos de
la gente debajo de su proteccion y amparo; en re-
torno de la cual merced pediré y desde agora ruego
4 todos los que deste papel recibirdn algin bene-
ficio, escriban y canten altos Peanes y heroicos
himnos 4 V. S. que Dios Nuestro Seifior guarde
largos y felicisimos afios. Amen.

Otro si, suplico 4 V. S. si algun dia hiciere 4
esta obra digna de sus oidos, los abstenga de la
epistolanona, y especialmente del Fragmento cuarto
della, cuya materia es ridicula, y mds conveniente
4 orejas populares y comicas que no 4 las patricias
y trdgicas, cuales ser deben las de los Principes y
grandes sefiores y cualessonlasde V. S. etc., etc.

o S, S S it ey b il
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Semejante eg, dice el Fildsofo en sus Politicos, lIa Ciudad & la
Nave; porque como en esta 1os navegantes todos & una agpiran al
salvamento comin, asi en aquella los cindadanos & una todos de-
ben conspirar & la salud nniversal; de manera que, si el piloto, ca-
lafate y remero, gobierna, calafatea y rema por la defensa y con-
servacion del vaso en que navega; el labrador, el soldado y el juez
¥ los demds, cada uno en su ministerio, son obligados & la conser-
vacidn y aumento de la reptiblica que habitan,

Esta es la doctrina que el Fildsofo ensefia, & la cual afiado que,
aunque es ansi, debe, y es obligado cada uno de los cindadanos
servir y aprovechar & su cindad en sn particular oficio. Puede tal
vez justamente acudir el cindadano &4 otros ministerios del suyo
diferentes; y como acontece que en la nave, forzado de la necesi-
dad, el calafate reme, el remero calafateé y el piloto, 'patrén y ca-
pitdn aynden 4 poner la vela, sucede también en la réphblica que
el ministro de un oficio, suadido de la necesidad, no sin justicia se
entre tal hora en el de otro.

:Quién acusard al labrador que en tiempo de guerra deja el arado
v toma las armas por la defensa de la patria? ;Y quién al soldado
que en tiempo de paz y de hambre trueca la espada en reja? ;Y
quién me acusard ahora & mi, que emprend{ escribir doctrina fuera
de mi principal y primera vocacién, si lo hice movido de honesto
celo? Sabe Dios ha muchos afios deseo ver un libro desta materia,
sacado & luz de mano de otro, por no me poner hecho sefial y blanco
de las gentes; y sabe que, por ver mi patria florecida en todas las
demds disciplinas, estar en esta parte tan falta y necesitada, deter-
mine 4 arriscar por la socorrer.

Dird acaso alguno: «no es la Poética de tanta sustancia que por
su falta peligre la reptiblicas. Al cual respondo que lea, y sabrd la
utilidad grande y mucha doctrina que en ella se contiene, ;Mas
para que, Lector, te canso con esta apologia? si sabes'que Apolo
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fué Médico y Poeta por ser estas artes tan afines, que ninguna mas;
que si el Médico templa los humores, la Poética enfrena las cos-
tumbres que de los humores nacen.

¢Y para qué te detengo con estas defensas, si sabes y saben to-
dos que en mi facultad procuré siempre y alcancé, no ser el pos-
trero de mis compafieros? Algo desto manifestard un libro médico
que con este saldrd 4 luz; el cual, aunque tiene pocas hojas costd
muchas horas.

Torno al presente, 4 quien digo Filosofia Antigua porque asi
Méximo Tirio, filésofo platénico, 4 la Poética llama, y asi lo es real-
mente, y se ve al ojo, que los filésofos mis antignos ensefiaron su
filosofia con imitaciones poéticas, y que los mds modernos la en-
gefiaron sin ellas después, Deste nombre han huido nuestros espa-
fioles con justa razén; los cuales en sus libros no han dado filosofia
antigua, ni aun moderna, sino tocado solamente la parte que del
metro habla. No 8é el por qué; y esto de dos escritores poéticos
nuestros, y de los ajenos; digo, que el Filésofo, asi como de tedas
las demés artes flloséficas, fué de la Poética principal fuente y prin-
cipio, mds que propuso hablar de solas cuatro especies, siendo mu-
chas mis, y que destas cuatro se perdieron las dos (1) como se saca
evidentemente del Epilogo de sus Poéticos y aun de los libros de
Retoricos, adonde escribe haber hecho tratado de las cosas ridicu-
las en su Poética, el cual no parece; argumento claro que se perdié
el libro segundo della, y que el que agora tenemos es solamente el
primero,

Esto del Fildsofo: de sus comentadores Latinos ¢ Italianos no
tengo que decir, sino que fueron muy doctos, mas que fueron faltos
como lo fué el texto que comentaron. De los que escribieron Artes
de por si, Horacio fué brevisimo, escuro y poco ordenado: de Jero-
nimo Vida, dice Scaligero que escribié para poetas ya hechos y
consumados; y yo digo del Sealigero que fue un doctisimo varén,
¥ para instituir un poeta, muy bueno, ¥ sobre todos aventajado;
mas que en la materia del 4nima poética, que es la fibula, estuvo
muy falto.

Aqui verds, Lector, con brevedad la importancia de la poética,
la esencia, causas y especies della. Si para te ejercibar mds quisie-
res, lee al César Scaligero, que él te dard mucho, y muy bueno.

(1) 1.°Rhetor, cap. de jucundis, 3.° Rhetor, cap. penultimo, (Cita del A,)

- -




EPISTOLA PRIMERA.
INTRODUCCION A LA FILOSOFiA ANTIGUA.

TRATA DE LA FELICIDAD HUMANA.

El Pinciano & D. Gahriel.
I

Domingo tltimo del mes pasado, Sr. D. Gabriel, recibi un vues-
tro papel, por el cual me dais cuenta de algunas vuestras cosas y
me pedis nuevas de esta corte. A lo primero respondi con el por-
tador, y 4 lo segundo de las nuevas, respondo lo haré siempre que
se ofrezca; y quede concertado entre los dos que 4 las ciertas (1)
diré, son; 4 las razonables diré, parecen; & las que no lo fueren
diré, dicen: y esto serd porque no seais vos engafiado, y yo teaido
por mentiroso y engaifiador.

Con titulo de son os escribo al presente unas, que 4 mi han
puesto admiracién; que Homero fué el més feliz del mundo. Yo no
entiendo cémo un ciego y mendigo pueda ser feliz por via alguna;
y si deseais saber por qué arcaduces vino esta agua, prestadme
un poco de atencidn.

El dia signiente al que la vuestra lei, asi como otras veces, pasé
4 la posada de Fadrique, de cuyas letras teneis ya noticia y cuya
conversaciéon 4 mi da siempre de nuevo y de mejor que Africa solfs

(1) Es decir: @ las nuevas ciertar.
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dar 4 Roma (1). Yo la hallé dando las gracias de la vianda recibi-
da, y con él 4 uno ie la patria, que segiin luego entendf su nombre
es Hugo, y su profesién Medicina y Poesfa, Apenas me asenté, que
Fadrique no dijese ;qué nuevas, Sr. Pinciano?

El Pinciano le respondié:—Por ellas venia & peticién de un ami-
go residente fuera de esta Corte, al cual no siento qué escribir, sino
que se dice haber salido ya de Aragén el gjéreito.

El Pinciano callé y visto que los dos guardaban silencio, pro-
siguié diciendo 4 Fadriqgue:—Por vida mfa, seflor vecino, jno fuera
acertado que esta gente armada atravesara los Pirineos en favor
de la unidén de los catdlicos? (2)

UHugo dijo:—8i yo fuera el preguntado dijera, si.

“Y Fadrique:—Si yo soy el preguntado digo, que no sé; y pro-
signié: Si yo supiera la disposicion que tiene el Estado y el estado
que tiene la hacienda y la hacienda que hacer pueden los amigos
de Francia, pudiera ser me atreviera & discurrir sobre ello; mais
soy ignorante destos secretos y asi tengo por mejor callar que no
decir algin disparate. Pregunto yo agora:, si aconteciese que este
escuadron peligrase en Francia, estando las provincias subditas &
la Espafia sin presidio zhabria sido acordado lo que decis? Sefiores
compaileros, las cosas que son sobre nos, no tocan 4 nos: déjense
& sus duefios que estudian y trabajan en ellas, y quiera Dios que

acierten. Yo una cosa sola sé acerca desta materia, y es, que no
sé nada (3).

(1) Desde las guerras pinicas, y una vez destruida Cartago, fué siempre
Africa la abastecedora de cereales 4 Roma, sobie todo despuds de reducido
el Egipto 4 provincia romana, con la sumisién del imperio de los Tolomeos,

(2) El ejéreito 4 que alude aquf el Pinciano serfa el que al mando del
general D. Alonso de Vargas se formé en Aragén para ir & Francia é in-
tervenir en favor de los catélicos en las luchas que ocurrieron en aquel pais
d!i.'apués del asesinato del Rey Enrique de Valois; el cual ejéreito fué luego
el que en 1591 intervino en las cuestiones interiores de Aragén, producidas
por la causa de Antonio Pérez y que dieron por resultado la abolicidn de las
libertades aragonesas y la muerte del Justicia Mayor D. Juan de Lanu-
za. (1591)

(3) Este silencio que el autor adopta, valiéndose del interlocutor Fadri-
que, con ¢l fin de no manifestar su opinién sobre la politica seguida por
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Dicho, los dos compafieros se quedaron sentidos de se ver re-
prendidos, y admirados que un hombre que tan bien podia hablar
en aquella materia, por haber de ella escrito muy bien, no solo ca-
llase, més que predicase silencio & si y 4 los demés.

Fadrique dijo después:—No lo digo por que estemos mudos, que
otras cosas hay en el mundo de que hablar sin perjuicio de terce:
ros y sin manchar la felicidad de los privados con nuestras mur-
muraciones,

El Pinciano hablé entoncesi—Aunque sea fuera de propésito,
pregunto: ;Qué es felicidad?

Fadrique respondié:—Pldtica esla propuesta que siempre viene
& proposito; y especialmente sobre la vianda como agora.

Hugo que vié abierta la entrada 4 la cuestién dijo:—Por mi no
se pornd estorbo & lo comenzado, antes ayudaré; y pregunto por
el Pinciano y por mi: ;Qué cosa es felicidad? que 4 muchas cosas
oigo aplicar el nombre defeliz, y aun litigar entre filGsofos sobre el
lugar propio de él, y aunque todos & una concuerdan en que estd
en el deleite quieto; no lo entiendo.

—Gozo quieto, dijera el Pinciano, tengo yo cuando la bolsa lle-
na, y cuando vacifa mil pulgas me bullen en el cuerpo y mil géne-
ros de sabandijas me comen el cuero.

Dicho, Hugo vino en contra diciendo:—El menosprecio segin

Felipe 1I en los asuntos de la sucesién del reino de Francia en la época
de Enrique IV, fundador de la casa de Borbdn, indica, si no una protesta
contra ¢lla, por lo menos el que no todos creian conveniente las ingeren-
cias del rey de Espafia en las cuestiones politico-religiosas y dindsticas de
Francia; Felipe II al favorecer al partido de la Liga con el ejéreito que
mandaba el gran Alejandro Farnesio, que hizo levantar el sitio de Paris 4
los partidarios de Enrique IV, é impedir que este, entonces hereje, fuese
rey de Francia, no llevaba s6lo el propdsito de auxiliar los intereses caté=
licos, sino que pensaba también en conveniencias de familia, porque aspiraba
hacer reina de Francia 4 su hija Isabel Clara Eugenia, bien alegando dere-
chos hereditarios, poniendo en olvido la ley sdlica, bien mediante un matri-
monio de estado de esta princesa con el que ocupara el trono. El fracaso
de todos estos planes de Felipe II vino 4 corroborar las inquietudes que

abrigaban los hombres pensadores y que estin expresadas timidamente en
este didlogo,
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el Filésofo (1) en el segundo de sus Retdricos es una de las sarnas
que més inquieta al espiritu del hombre, y al contrario, el honor
y la honra es la que mds sosiega y satisface; que como dice el poeta
satirico: dulce es ser la persona mostrada con el dedo, y vir decir: este
¢s. Asi que la honra verdaderamente es bien felicisimo y delante
de quien la riqueza con razén se humilla. E1 Filosofo en el primero
de los Eticos da & entender esta verdad, no sin vituperio de los que
la beatitud ponen en el dinero, el cual dice que la felicidad es bien
honorable, y que yerran los que en el tesoro la ponen. Esto confir-
ma el Filésofo mismo en el primero de sus Retiricos, & donde dice
gue la virtud menor se paga con interés de hacienda, mis la ma-
vor no se satisface con menos que la honra.

Hugo acabé su plética y el Pinciano replicd:—Of decir que el
Fil6ésoté en varias partes del primero de sus Eticos afirma la feli-
cidad no estar sin la prosperidad, y que el pobre no puede hacer
obra ilustre, y con razén, que el pobre vive miserable, aborre-
cido y despreciado; al pobre no hay quien le dé la mano y todo
el mundo le da del pie; al rico todo se le rie, todo le respeta y
reverencia. Feliz y bienaventurado es solo el que tiene paz en sus
substaneias, y que pacfficamente goza la plata y el oro,

Fadrique dijo:—;Feliz el que puede conocer y penetrar las cau-
sas de las cosas!

Y el Pinciano:—El que es rico sabe; y el pobre es una péeora;
asi lo significa el satirico poeta: (2) “Dijo el pobre una sentencia y
burlan de ella los oyentes, y el rico una boberia y todo el mundo
la estima y hace della un apotegmar, no es un hombre mas sabio
y necio de cuanto tiene, que el rico ignorante es un Salomén y el
sabio pobre es un Margites (3) {Pobre y desnuda vais, Filosofia!

(1) El Pinciano, fervoroso aristotélico, llama aqui por antonomasfa &

Aristételes, el Filésofo; asi que en esta obra, cuando dice «el Fildsofo» se
refiere siempre 4 Aristételes.

(2) Juvenal.

(3)  Esun Margites; esto es, ex un necio. Fl Muargites ¢s un poema sa-
tirico griego, atribuido aunque indebidamente 4 Homero, cuyo protagonista
es un necio que cree saberlo todo y aleanzarlo todo, y resulta que nada sabe
ni nada puede; de modo que este poema no es otra cosa que una burla do-
nosa de la necedad humana,

-
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Fadrigue se sonrié y mirando & Hugo dijo:—El Fil6sofo parece
que determina esta cuestion contra vos por boca de Simonide en
el segundo de sus Retoricos, adonde dice que mis sabios se hallan
& las puertas de los ricos que no ricos 4 las puertas de los sabios;
v ¢no os acordais del filésofo y de la perrilla de Luciano?

El Pinciano dijo que no sabia aquella historia, y que recibiria
gracia en la saber.

Fadrique respondid:—Presto es dicha. Un filésofo barbado hasta
la cintura, (como entonces era costumbre) servia 4 una dama sol-
tera y no casta, y entrados ama y mozo en un coche, 4 cierta jor-
nada, la moza al viejo encomendd la gnarda de una perrilla lacéd-
nica (1) y vedijuda que para su gusto tenia; el filésofo la recibid
y para la mejor guardar, la puso de manera que de su barba la
hizo colchén 4 donde se recostase; & poco rato, la perrilla dejé su
cama y se fué con su ama, jcudl seria bien gue la criatura ahita
¥ que no sabia deecir la ¢aca dejase & la lana del pobre filésofo! No
digo més: si quereis reir, id al autor que lo supo mejor decir, que
yo harto he dicho para confirmacién de la opinién del Pinciano; y
afin pudiera decir mds, si quisiera traer otro cuento del mismo
Luciano en el Jipiter Tragedo. No me pregunteis que es muy largo:
id alli y vereis cémo, los doce dioses estando en coneilio, altercaron
sobre los mejores asientos y que después de una discordia largas
Jupiter sentencié que los dioses cuyas imigenes en la tierra eran
de oro tuviesen el primer lugar, y el segundo log que de plata; y
asf de esta manera seglin tenfan las estdtnas mds 6 menos pre-
ciosas en el suelo, recibieron los asientos mas 6 menos princiales
en el cielo. (2)

Dicho esto, dijo el Pinciano:—;Gran felicidad es ver que el hom-
bre tiene, tras lo que todos andan! Mirad todos los sabios, los mi-
litares, los labradores, los navegantes, los mercadantes y nego-
ciantes 4 qué fin estudian, guerrean, aran, navegan, tratan y ne-
gocian sino por la riqueza, la cual goza el rico libre de estas difi-
cultades? El dinero es el precio de todas las cosas; con la riqueza

(1) Pequefia, flaca,

(2) Las Obras completas de Luciano, traducidas 4 nuestra lengua por
D. Federico Baraibar, estin pnblicadas en cuatro tomos en la BisLioTEca
Cuisica y alli puede recurrir €] lector 4 evacuar estas citas,
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seré honrado y seré sabio y poseeré todo cuanto quﬁﬂ‘i y dun la
‘salud y la vida. ;Sabeis qué diferencia hallo yo de mi dinero A
vuestra honra? Que el dinevo hinche, yo lo veo y toco; y la honra,
como el sabio significa con ejemplo de la sciencia, hincha. Decfa-
me un viejo de mi tierra: “tras dos cosas especialmente se van
desvalidos los hombres, tras la riqueza y tras la honra; la riqueza
viene al que la busca y la honra huye del que la apetece: dejate,
hijo, de la honra y abrazate con el dinero, ternds lo uno y lo otro.,
Bueno es, digo, el caudal y para todo necesario, y atin para ser
mendigante de puerta en puerta, pues esti manifiesto que, por fal-
ta de dinero con que troear, pierde el pobre la limosna; y ailn en
el infierno no os dejardn entrar sin dinero, conforme 4 la opinién
de los antignos, porque los que habian de entrar vivos, habian de
llevar un ramo de oro, y los muertos pagaban el naulo, que es cier-
ta moneda. (1)

—Agora, dijo Fadrique sonriendo, lo habeis echado todo & pex-
der; porque si los pobres entran mal en el infierno, como decis, y
los ricos, como dice el Evangelio, no entran bien en el cielo, mejor
mucho es ser pobre que rico. Decirme que hablemos de tejas abajo:
jSea en hora buena!

—7Yo, dijo Hugo, de las tejas abajo y bien abajo quiero probar
mi intencién con el mismo Virgilio en el Sexto Libro, que en el
infierno pone, no 4 los pobres, sino 4 los ricos; 4 los cuales dice
con nombre de turba y canalla. (2)

—Eso, dijo Fadrique, es hablar ya mds de veras, vy de veras he
de responder, que Virgilio no pone en su infierno 4 todos los ricos,
sino & los que, dejado todo lo demds, se em plean en adquirir rique-
zas s6lo, y no hacen comunicacién de sus bienes con los suyos; asi
que los que con mala conciencia y sin respeto & la virtud, y & tuer-
to y & derecho, como dice el refran, se hacen ricos, estin muy cerca

(1) Se refiere 4 la costumbre gentilica de griegos y romanos que ponian
en la boca delos difuntos una moneda, waulum, para el pago del flete 6
pasaje por la laguna Estigia y por los rios Aquerdn y Cocito, al barquero
Carén con el fin de que los pasase al infierno,

(2) Aut qui divitiis soli incubuere repertis,

Nee partem posuere suis: qua méxima turba est.
Virgilio; Eneida Lib. VI verso 610,
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de esta;,r en el infierno, como también los que, siendo ricos faltos
de caridad, no socorren & la necesidad del pobre. De estos, digo,
que hatla Virgilio expresamente, no de los que con virtud y sudor
suyo enrignecieron, y sus riquezas reparten con los menenestero-
s0s; y ricos y pobres corren peligros casi ignal; porque si los ricos
estan dentro del infierno, la pobreza estd 4 la entrada dél; as{ lo
dice Virgilio en ese mismo lugar. Si dijera el Pinciano gue més
vale egtar 4 la entrada que no dentro, no me detengo.

Hugo replicd diciendo:—Con todo esto vemos que la antigiie-
dad no fundé templo al dinero como & la fama.

Y luego el Pinciano &4 Fadrique:—Habeis oido, Sefior Fadrique,
ventilada la cuestién entre los dos: jendl sea mds feliz, el rico 6
el honrado? ;Por vida de todos nos digais vuestro parecer, y si es
mejor el mfo & peor!

—El mio, respondié Fadrique, s, que el uno ordefia & una mula
y el otro recibe la leche en una criba; que la pura felicidad no se
halla en esta vida, en la riqueza ni en la honra, sino en una cosa
que es principio y causa de la una y de la otra.

Hugo preguntd, cudl fuere el principio y cau

Fadrique:—Ya yo dije que la virtud.

El Pinciano:—;Qué llamais virtud? :

Fadrique:—Segun el Filésofo, la virtud no es otra cosa qu
fuerza del alma mediante la cual obra segin entendimiento.

Pinciano dijo:—Segtn eso los brutos no tienen virtnd.

Fadrique:—Ni los nifios tampoco, hasta la edad de diserecién.
Doctrina es del Filésofo, y la razén estd en la mano, porque obran
naturalmente, que—malas 6 buenas— en las cosas de naturaleza
ni merecemos ni desmerecernos como en las que son buenas ¢ ma-
las por eleccién, en las cuales podemos usar de persecucién y hui-
da y de afirmacién y negacidn.

Los compaifieros, oido esto, se encogieron y dijo el Pinciano:—
Yo no entiendo esto de la felicidad, porque oyo decir de muchos
que son virtuosos pero infelices, y que nunca les sucede cosa se-
gin su opinién,

—El virtuoso, respondié Fadrique, dice el Filésofo que sobre-
puja & la fortuna sufriendo; esto en el primero de los Fticos ad
Nicomachum; y en los ad BEudemon, que el virtuoso usa de las ad-
versidades loablemente, y que # la afrenta, pobreza enfermedad
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v 4 todos los demds trabajos de esta vida se muestra fuerte y en-
teto, consolado con que el tiempo hard su oficio y se trocard; y
conoeiendo que no hay miseria tan grande que el tiempo no la
amanse y haga fheil, hace pasado 4 lo presente y presente 4 lo
venidero, y espera después de la tormenta volverd bonanza, y
enando no vuelva, que la vida es breve y que el premio de su vir-
tud ha de venir algin dfa por fuerza, segiin el orden de la tierra
y segin la justicia del cielo; y con esto vive el profesor de virtud
en miseria, no miserable; y en la pena, despenado.

Dicho esto callé Fadrique un poco, y visto los compafieros es-
peraban el fin de su silencio, prosigié diciendo:

I[.

Entre los antiguos hubo varios filésofos que colocaron la feli-
cidad en diversas partes. (1) Fueron algunos que siguieron el pa-

(1) La filosofia griega, que es 4 la que pertenecen los filoséficos 4 que
se refiere el autor, no tuvo hasta Sdcrates verdadero cardcter ético. Los filo-
sGfos de la escuela J6nica como los de la Itdlica y Eledtica filosofaron con
preferencia sobre el principio del origen del mundo y de las cosas, pero de-
jaron intacta la conciencia humana; y fueron naturalistas, matemdticos &
panteistas, pero apenas si fueron psicélogos y humanos. Sderates, estable-
ciendo la existencia de un Ser Supremo, creador y ordenador, y afirmando
la inmortalidad del alma, no tenia tanta necesidad de discurrir sobre el ori-
gen del mundo, sino que buscd con su filosoffa un fin mds prdctico que era
investigar sobre el hombre mismo y sobre los medios de su felicidad y des-
tino. Ponia Sécrates la felicidad del hombre en la prictica de la virtud,
entendiendo por tal la subordinacidn de todos nuestros actos y pensamient 0§
i las leyes de nuestra naturaleza corporal y psiquica, Los discipulos de 86-
crates, en cuanto al cardcter moral de su filosofia, pueden considerarse di-
vididos en tres grupos: unos que siguen exactamente al maestro como Platdn
y Aristiteles; otros como los cinicos Antistenes y Didgenes que ponen la
felicidad también en la virtud, pero exagerando el principio caen en lo gro-
sero, selvitico y antisocial; 6 como los estdicos de Zendn que, sin la brus-
quedad de los cinicos, no hacen flexible la virtud, sino que la encierran y
!mtriﬁcm en un concepto de la razén. Por dltimo, ¢l tercer grupo comprende
todos aquellos fildsofos en los cuales difiere ya completamente el principio
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recer del Pinciano y la pusieron en lo fitil; fueron otros que si-
gunieron la opinién de Hugo y la asentaron de lo honesto; fueron
quienes, cual se dice de los Epicuros, en el deleite la fundaron; y
en suma, fundaron la beatitud en aquellas pasiones que mas poder
tenfan sobre ellos, 4 las cuales llamaron dioses. De aqui nacié que
uno hizo su dios 4 la gula y llaméla Baco; otro 4 la rigueza y di-
jola Pluto; otro 4 la lujuria y la dié nombre Venus, y otro 4 la sa-
biduria y la honré con titulo de Minerva, otro & la ociosidad y la
llamé Vacuna (1), y asf de los deméds; y advierto que los unos y
otros fueron de parecer que sin virtud no habifa beatitud alguna;
todos & una concordaron en que el sumo bien consistia en gozo, y
todos & una fueron en ello consentidores, més desconocian, como
es dicho, en el lugar y asiento de este gozo, porque 6 le ponian
en el dinero, 6 en la honra, 6 en el gusto del paladar. Todos los
cuales, como anduvieron ciegos en el asiento de la felicidad, tuvie-
ron vista clara en el acompaiiarla con la virtud, porque en la ver-
dad, sin ella, no puede haber gozo ni atin gusto & deleite alguno
en esta vida.

Dicho asi, el Pinciano replicé:—;Como, seiior, pudo ser que
aquellos filésotos que establecieron la felicidad y bienaventuranza
en el manjar fueron virtuosos? que si lo fueron no 4 lo menos de
la manera que decimos blancos 4 los negros; los cuales son tales
segun los dientes. (2).

Fadrique respondié:—Virtuosos eran segun los dientes y pala-
dar y todo; que ellos nunca dijeron que se habia de comer y beber

de la felicidad establecido por Sderates, pues para Aristipo y los cirendicos,
como para Epicuro y sus secuaces la felicidad estriba en el placer, y de
aqui se derivan todas las demds escuelas en prodigiosa variedad, sensualis-
tas y utilitarias & egoistas, que han dejade su rastro en la historia del pen-
samiento humano, é impreso su cardcter en las costumbres de los hombres
en épocas determinadas.

(1) Diosa de la ociosidad, de zaco, as, estar ocioso. Los labradores des-
pués de la cosecha le ofrecian sacrificios. e

(2) Es decir: Si 4 los negros se les llama blancos, atendida la blancura
del esmalte de sus dientes, rcconociendo y estimando este mérito que tienen;
1o llamaremos virtuosos i los que ponen toda su felicidad en comer y rega-
lar el paladar y el estémago.
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mucho, sino que el deleite causado de la comida y bebida era el
mayor que en esta vida hallaba —dejemos Bgora si Elj!‘a'.bn.ﬂ 6 no,
que no es de este lugar—y supuesto que la felicidad fué por todos
puesta en lo firme y estable, eran obligados & tener virtud en todo
y por todo, y més en el apetito de la vianda, al cual ]1abia‘u de co-
rregir y corregfan con la templanza, so pena que toda la felicidad
diera luego en tierra: mas vos, jno veis que la desorden en este
particular es la madre de los enfermos, porque los engendra; y la
ama de los médicos porque los sustenta; y finalmente que es la
ruina total de la salud del hombre, el cual sin ella puede maltener
gusto en cosa? Ni se escribe que los epicuros fuesen glotones ni
lascivos.

—Esto, dijo Hugo, para mi es cierto, que sé haber Epicuro con-
denado & la Venus como infitil 4 la humana salud. Supo este varén
més alto de lo que el vulgo piensa, ni de sus secuaces.

Respondié Fadrique:—Se debe pensar 6 no, si eran filésofos y
no bestias; virtud debe seguir el que felicidad y gozo fime en esta
vida busca, y el que no la sigue es necesario carezca de todo bien
que constante y importante sea.

Tl Pinciano dijo:—Sefior Fadrique, no aleanzo este gozo desta
virtud, antes veo que tiene un gran dolor al entrarla, de manera
que me espanta mds que el escudo de Minerva. (1).

—Todos los principios, respondié Fadrique, son 4rduos y mis el
de la virtud, cnyo camino 4 la entrada por esto se pinta estrecho;
mas después se ensancha en un campo amenisimo y un paraiso de-
leitosisimo. A los que han ya entrado este camino, dice el Filésofo,
agradan las cosas deleitosas & la naturaleza y della recibe el gusto
que la razén ensefia; que al virtuoso ningin deleite que tenga feal-
dad satisface; porque la razon le contradice, & la cual sirve obe-
diente el que ama virtud. Digo, en suma, que el virtuoso y hueno

(1) Medusa, una de las tres Gorgonas, fué notable por la hermosura de
sus facciones y solre todo por sus cabellos; profand el templo de Minerva
con sus amores con Neptuno, é irritada la diosa cambid los hermosos cabe-
llos de la ninfa en horribles serpientes y quiso que su cabesa espantosa
tuviese el poder de convertit en piedras 4 cuantos la mirasen; por eso el

escudo de Minerva, que llevaba representada la cabeza de Medusa, era cs-
pantoso,

e b ad
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goza de dos deleites, el uno que trae consigo la virtud, y el otro
que éausa la virtud misma; que al vicioso ni el pan sabe 4 pan, ni
ol agua 4 agua, y lleno de mil perturbaciones vaga vacio de todo
contenitamiento firme. Asi 1o ensefia el Sabio en la Leccion que co-
mienza: «En aquel tiempo serdn los justos muy constantes contra
aquellos que los maltrataban; y los malos dirdn mirando 4 los bue-
nos: ;Cémo estan hechos hijos de Dios los que fueron escarnio y
burla acerca de nosotros? {Verdaderamente anduvimos vias dificul-
tosasl» (1) Veis edmo dice que los malos lo tueron con grandes zo-
zobrag, ¥ si lo quereis ver con los ojos, mirad 4 los hombres y coni-
siderad en cada uno de los vicios las muchas perturba.cmnes que
los combaten. Mirad al lascivo con cuanta pesadumbra busca el
hinchimiento de concupiscencia; antes de poseer lo que apetece mil
desabrimientos por mil vias diferentes, y poseido los miedos ¥ pa-
vores del perderlo, ¢ ser descubierto; y cuando esto falta; el gusa-
nillo de la conciencia le come las entrafias, si ya del todo no estd
prescito; y baste este por ejemplo, que lo mismo es del avaro, ven-
gativo, maldiciente y de los demés; los cuales estdn llenos de mil
pavores y recelos, de manera que no tienen gusto que sola una hora
tenga de perseverancia. Digo, en suma, que el hombre virtuoso es
el feliz, y que & la vida perfecta, cual es la virtuosa, suceden las
obras felices necesaria y naturalmente. Y digo ofra vez que la 'vir-
tud tiene gozo doblado, y atin tres doblado, porque allende de los
dos ya dichos, tiene otro de la esperanza que pone ‘en lo futuro.
—Eso es, dijo el Pinciano, subiros ya més alto que las tejas.
Y Fadrique respondié:—No, no: sino que aquf en ‘esta vida va
gozando y esperando mejor, porque asi naturalmente suele suceder
4 todas suertes de gentes; que en esperanza goza el justo, y goza
en posesion, que el virtuogo trabaja y no siente necesidad; tiene
templanza y vive sauo;j es alabado por la virtud y honrado por la
telicidad; y si alguna vez ésta se mancha con algin trabajo—por
usar del término peripatético—armase de una y otra virtud, dicha

fortaleza y paciencia, con las cuales tiene en poco 4 los aconteci-

mientos mas arduos y dificultosos de la fortuna; de adonde resulta
lo que el Filésofo en el primero de sus [ticos ensefia, que la feli-
cidad nunca se aparta de las obras virtuosas, y que & la persona

(1) Del Libro de la Sabiduria Cap, V. versiculo 1.9 y siguientes,

i
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virtuosa y justa siempre sigue y acompafia la felicidad; y final-
mente que es la virtud en quien la bienaventuranza tiene su fun-
damento constante y firme; que los gozos y deleites sin virtud son
deleites y gozos, pero vanos y fundados en el viento, luego se
marchitan como flor, de la manera que antes estid dicho; mas los
habitos de la virtud y deleites della costaron mncho 4 los adquirir
v con dificultad se pierden. Asi lo significa el Filésofo en el pri-
mero de sus Kticos.

— Estoy bien, dijo Hugo, conlodicho, y que en la virtud, segiin
razén, debe estar la felicidad: mas jqué diremos de algunos vir-
tuosos malcontentos con su miseria y trabajos?

Fadrique respondié:—Digo, que Dios sabe quien es el virtuoso;
porque hay algunos que lo parecen y tienen dentro 4 Satanis y 4
Barrabds; mas quiero que,como vos decis, sea uno virtnoso y mal-
contento con la miseria que Dios le envia & ratos, que siempre es
imposible, digo, que con todo esto terna felicidad por la virtud,
aungue manchada con la mucha pobreza, 6 con la enfermedad, ¢
afienta; mas serd feliz por la virtud presente y por el premio que
espera. Y en esto no haya difienltad alguna, que yo no la tengo ni
la tuve el Filésofo (no digo bien), ni la tuvieron los filésofos anti-
guos todos. Asf como estd tratado esla virtud la emperatriz en la
beatitud desta vida humana, mas que tiene necesidad de algunas
otras cosas, no para el ser de felicidad, sino para que ella sea pura,
limpia y no maculada como son: teuer que comer, vestido y habi-
tacion; tener salud, tener buena mujer, el gue la tiene, y buenos
hijos, amigos y otras asi desta manera.

Dicho, callé Fadrique, y el Pinciano dijo:—Mucho, Sefior, gus-
tara de raber del niumero cierto determinado destos acélitos de
la felicidad y quienes son y en qué lugar los colocais.

Hugo se sonrié diciendo:—El Pinciano quiere saber en qué
lugar se ponen sus dineros, y atin yo holgaria de saber el de mi
Loura.

—A mi agrada, dijo Fadrique, y primero os alabo, que habeis
estado menos errados en el lugar de la felicidad que todos los de-
mds que en la virtud no la pusieron; perque 1a honra y la riqueza
sou ajenas totalmente de los brutos irracionales (1) 1o que no son

(1) Menospicciando lo orgduico, al querer enaltecer la felicidad, dice
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la venus, la gula y los demés: y asi en alguna manera los apetitos
destas cosas son racionales. Mas dejado esto, que no estd en su lu-
gar, digo que muy pequefio es el que el oro tiene acerca desta gran
sefiora llamada felicidad; poco tambien la honra que de virtud no
nace; otrds partes ocupan en ella el mayorazgo y primogenitura
que, annque son muchas, por tanto dificiles de traer i la memoria,
orden seguiré que pocas deje. Hagamos pues el balance de los gus-
tos y deleites todos desta vida, y hecho, veremos en cudl el sumo
gozo y deleite estd colocado con més justa razon; y si uno solo bas-
tard, 6 si todos son necesarios para la felicidad humana. Para lo
cual es de advertir que el hombre es un animal racional, digo, que
usa de razon, y que puede tener deleite como animal, y también le
puede tener como racional, y le puede también tener como animal
racional al junto.

El Pinciano dijo entonces:—Yo, Sefior, he leido que el deleite y
gozo es un sentido agradable y contrario del dolor; y asi pienso
que el deleite que el hombre tiene le recibe de aquella facultad sen-

el autor que merecen aplauso los interlocutores que la ponen en la riqueza y
en la honra y no en el placer, como hicieron otros fildsofos., Al hacer esta
afirmacién se olvida de que el placer, como resultado de toda sensacién or-
gdnica 6 sentimiento psicoldgico, tiene siempre caractéres y condiciones per-
manentes y positivas, mientras que la riqueza y la honra son términos varia-
bles y relaciones sociales que cambian con mucha frecuencia el criterio que
las hace apetecibles, pues la riqueza puede ser tal para unos individuos, y
pobreza para otros; y lo que es honroso en una época 6 estado social deter-
minado, puede ser indiferente y aiin indecoroso en otro; en cambio el placer
y su opuesto el dolor, como fenémenos de nuestra sensibilidad se verifican
y realizan siempre y en todos los individuos de una manera idéntica y pro-
ducen los mismos resultados en todos ellos. Lo que el autor ha querido de-
cir en beneficio de la felicidad, sacdndola de lo érganico, perjudica notable-
mente el valor filosdfico de su pensamiento, pues habiendo dicho antes que
la [felicidad necesitaba una base firme y permanente y afirmar ahora, que
antes que en lo orgdunico, es mds laudable ponerla en la honra y la riqueza
constituye una contradiceién, qu= dnicamente se explica por el prurito de
aquellos tiempos en que era costumbre menospreciar lo corporal y enaltecer
lo psiquico; si bien luego dice, que en la felicidad tienen poco lugar la ri-
queza y la houra,
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sitiva que como animal tiene, y que en esta parte la racional tiene
poca esencia.

Fadrique respondié:--;Quereis ver cémo la parte intelectual del
hombre tiene deleite y gozo, sin que intervenga el sentido yucundo?
Considerad & San Lorenzo en unas parrillas: Pregunto: ;Tenfa sen.
tido triste?—8i; por la parte sensitiva y animal. ;Y tenfa gozo y
gusto en morir? 8f; porque si no le tuviera no eligiera aquella
muerte por mejor, ;Cémo, pregunto, fué esto? Claro estd quela parte
del sentido rehufa aquel acto, mas la racional le eligié como mejor
y mis deleitoso. (1) Veis que la parte intelectual tiene sus gustos
y mayores que no la animal sin comparacion.

—Claro est4, dijo Hugo, porque si no recibiera gusto mayor el
entendimiento, no venciera al dolor del sentido; mas eso a.contacié,
no por el bien presente, que no le habia, sino por el que esperaba
degpnés de su martirio.

—Y ain de eso, respondié Fadrique, podreis argilir la grandeza
del gozo espiritual que, ausente, puede més que el sensual presente,
cuanto mas que la virtud de la fortaleza era presente, la cual solo
bastaba & deleitar y deleité & muchos gentiles que, sin esperanza
de bien futuro, pusieren sus cuellos al cuchillo de los tiranos.

11K

Torno 4 mi propésito porque conviene desmenuzar esta parte

animal, y después la racional del hombre, & causa que, viendo los
deleites de la una y de la otra, se entienda el niimero y eficacia

(1) EI autor se anticipa aqui 4 los modernos adelantos de la psicologia,
al afirmar con el ejemplo del mdrtir, la influencia y el poder de la voluntad,
reobrando el espiritu sobre el organismo por virtud de las energias psiquicas,
(las Zdeas-fuersas de Fouillée), es decir, que el mdrtir convierte la idea en actos
toda vez que reconocida por su mente la excelencia ante Dios de la muerte
penosa, puesto 4 elegir, se decide por la mds dolorosa, y ahoga y contiene
la protesta de los érganos que naturalmente rechazan todo lo que tienda 4
perturbarlos y destruirlos. Aunque desconocida entonces la teoria de los ele-
mentos sensitivos ¥ motores que componen todo hecho de conciencia, el au-
tor la expresa con bastante claridad al indicar el predominio, que en este
ejemplo se nota, de los motores sobre los sensibles,
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dellos, Digo, pues, que el hombre en cuanto animal tiene sentido,
movimiento v apetito; y el sentido cuatro potencias interiores y
cinco exteriores. Los interiores son: sentido comiin, imaginacion,
estimativa y memoria; y las exteriores vista, oido, olfato, gusto.
y tacto; y porque estas potencias de los sentides exteriores son las
que dan materia & las de los interiores, serd bien tomar dellas el
principio.

Aqui dijo el Pinciano:—Vos vais hablando de la parte animal
y brata del hombre, y veo yo este término sentido, aplicado 4 las
obras de la razén.

—Asi es la verdad, respondié Fadrique; asi le tomé Empédo-
cles (1), y as{ Homero, como el Filésofo refiere en el segundo De
Anima; y aun asf le toma el vulgo ordinariamente que al hombre
de poco entendimiento le dice tener poco sentido. Mas en la verdad
son muy diferentes potencias, porque la del sentido muestra su acto
con instrumento corporal, y la del entendimiento libre y suelto de
tal instrumento hace su operacidn; que el alma, suelta y libre del
cuerpo, queda con sus potencias intelectuales; y si esta diferen-
cia no os satisface, otras hallareis en el Filésofo en los hhros De
Anima.

—Yo lo ereo, dijo el Pineiano, mas querria entender esto: ;Cémo
el alma racional no usa de intrumento corpéreo, pues vemos lo
contrario, y que un hombre suele perder la razén por alguna en-
fermedad y destemplanza del cuerpo? Y ;por qué, pregunto, es un-
hombre més ingenioso que otre, sino por causa del celebro bien 6
mal dispuesto? Que las almas, segiin nos predican en esos pulpi-
tos, ignales son eriadas de su Criador. (2).

(1) Fildsofo y poeta griego, natural de Siracusa en la isla de Sicilia: flo-
recid hacia el afio 440 antes de nuestra Era, y es por consiguiente contem-
porineo de las escuelas socriticas. Su filosofia es sintética, pues participa de
los principios de la escuela J6nica, Ttdlica y Eledtica, con influencias también
de las doctrinas de sus contempordneos. El por si propio no forma escuela,
es un pensador aislado, pero importante. Fué hombre muy respetado en su
pais por su sabiduria y sus riguezas; de su muerte se cuentan muchas fabu-
las, como la de haberse arrojado al Etna con el objeto de ser tenido como
Dios.

(2) La pregunta del Pinciano en este caso encierra todo el conjunto de
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—No es mala la dificultad, dijo Fadrique; y luego:—No es el
cuerpo parte instrumental del alma en lo que tiene de int.efactua.l
y racional, que si lo fuera, siempre tuviera necesgidad de uu:xtru-
mento corporal para obrar;lo cual no es asf, como antes fué dicho,
sino al contrario; porque la alma, separada y dividida de su cuer-
po, fué criada con sus especies intelectuales, las cuales goza des-
pués de haber dejado 4 su casa de barro, y como el que entra en
algin aposento escuro, al principio no ve cosa alguna, pero des-
pués va viendo y distinguiendo las cosas, asf el alma cuando en-
tra en el cuerpo humano escvro, pierde las noticias con gue fué
criada, y después las cobra con la edad, donde nacié algunos fil6-
sofos decir, que el saber era como un acordarse.

—Yo lo entiendo ya, dijo el Pinciano. Sea en hora buena, que el
sentido se diferencia del entendimiento. En lo dicho vamos ade-
an te.

Fadrique prosiguié;—El sentido, animal es, asi como habemos
dicho, el eual 6 es exterior 6 interior: el exterior se divide en los
cinco sentidos corporales, y el interior en los cuatro interiores,
Al interior sentido, sirven los exteriores y, como guardas & su
roy, as{ por defuera le asisten y rodean. Hablemos, pues, de los
mozos primero, y luego iremos & los amos.

Son los sentidos exteriores cinco, cada cual de los cuales tiene
su potenecia diferente, obra distinta y diverso objeto. En ellos hay
instrumento que es como materia, y hay sentido que es como for-
ma; cual en la vista diremos que la facultad, y como forma della,
estd en el humor cristalino; y el cristalino humor es érgano prin-

problemas que pone & discusién la Pricologia Fisioligica contemporinea,
muchos de los cuales han quedado definitivamente resueltos, En cuanto 4 la
pregunta en cuestién, de si el drgano enfermo—el cerebro—mno produce el
pensamiento 6 lo produce mal, es evidente que asi sucede, después de las
investigaciones de Wund y otros, los cuales han venido 4 hacer patente lu
conexidn y complejidad intima que existe entre lo psiquico y lo fisiolégico;
porque uno y otro se condicionan reciprocamente y todo cambio de este
implica modificacidn en el primero. El autor de la Filosofia Antigua Poée
tica, no estaba lejos de pensar en estos resultados, toda vez que los sospecha;

aunque luego por boca de Fadrique se repliegue prudentemente 4 las doc-
trinas ortodoxas idealistas ¢ espiritualistas de su tiempo,
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cipal suyo; y con el cual, el ver principalmente se obra; (1) y per.
fectamente con el instrumento todo que es el ojo, euyas partes:
tiinicas y humores aprovechan mucho.

El principal objeto de la vista es el color; y asi diremos que Ia
vista es una potencia que, puesta en el ojo, distingue los colores
por medio diafano y transparente cuales son, aire, agua, vidrio,
cuerno y si hay otros semejantes; los cuales, ilustrados por la luz,
llevan las especies (2) al ojo, asi que la luz es la perfeccién que al
objeto y 4 la potencia visiva pone en acto.

Hugo dijo entonces:—;Qué me decis de algunas cosas que sin
luz se ven, y con ella no consienten ser vistas?

Fadrique respondié:—Vos lo decis por algnnos gusanos, hon-
gos y lefios podridoes (3) que de noche se muestran, y en viniendo la
luz se desaparecen; con todo esto tiene verdad lo que he dicho que

(1) La facultad 6 forma de la visién reside, mds bien que en el cristali-
no, en la retina, membrana de capas superpuestas, colocada en la cavidad
interna del ojo, en la cual se pintan las imdgenes de los objetos; el cristali-
no es un humor que, como el acunoso y el vitreo, sirve para modificar los ra-
yos luminosos: ni nadie puede hoy decir que al acto de la visidn salgan,
como dice después, los espiritus hasta el objeto.

(2) Las imdgenes.

(3) La fosforecencia 4 que aqui alude el antor se encuentra en los tres
reinos de la naturaleza ¢ sea en los animales, vejetales y minerales, y todos
ellos desde el fésforo, de donde toman el nombre, pueden comunicar esta
propiedad luminosa 4 los demds gue les rodean, como sucede en el mar; esta
irradiacidn de luz, sin embargo, no les hace perder 4 los objetos que la po-
seen cantidad sensible de su propia materia, No es esta foslorescencia resul-
tado de la oxidacidn directa de los drganos fosforescentes, como antes se
creia, y mds bien puede ser debido 4 acciones mecdnicas, caloriferas y elée-
tricas 6 4 la presencia de algiin albuminoide que en contacto con un princi-
pio nitrogenado especial produce una reaccidn exotérmica que se manifiesta
por una emisién luminosa. El autor se refiere 4 las luciérnagas, § gusanos
de luz, cuyas hembras que carecen de alas, emiten en la oscuridad por elil-
timo anillo del abdomen un resplandor bastante vivo. En las p'antas existen
ademds de los hongos citados algunas clases de algas, y en cuanto 4 los mi-
nerales son los mds notables, ademds del fdsforo, los sulfuros de vario, cal-
cio y estroncio, la mica y otros,
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si esos tales no se ven con la luz es porque el licido que contienen
as tan poco que cualquier luz le debilita y gasta; pero cuando ésta
no hay, ellos la dan al aire y asi resplandecen y son vistos. Y esto
baste. de la potencia visiva, y advirtiendo que esta obra se hace
repentinamente, no poco & poco como la del oir y oler. Dejemos
las demés cuestiones & los filosofos; ellos dirdn, si la aecién della
se hace recibiendo las especies dentro del ojo, ¢ saliendo los espi-
ritus hasta el objeto.

Sigue la potencia del oir, la cual no es otra cosa que una fa-
cultad que, puesta en el oido distingue y diferencia & los sonidos.
Su prineipal instrumentoesun aire muy sutil, metidoenunavejigui- ,
1la.(1) que estd & la raiz de la oreja, & donde se remata el nervio
que del celebro desciende para efecto de oir; el cual comprende &
la vejiguilla sobredicha, como el nervio éptico al humor cristalino.
En este aire dicho estd la potencia del oir y siente el sonido y juz-
ga las diferencias dél. El cual sonido se hace de la colisién de dos
cuerpos duros que, herido el aire medio, y saliendo con impetu va
haciendo sus olas en el aire vecino y después en el remoto hasta
que llega 4 la vejiga de quien estd dicho que es llena de aire, na-
tural, espirituoso y sutil; y de aqui nace que no obra esta potencia
repente como lo hace la visiva. (2) Esto se prueba en el trueno y
relimpago que habiendo sido primero el trueno, es de nosotros
primero sentido el reldmpago.

Vamos al sentido tercero del olor, el cual también se percibe
por medio del aire, asi como del ajo y del oido, cuyo instrumento
parece verdaderamente estdr en la parte interior de la mnariz, ya

(1) Esta vejiguilla es el 1lamado tambor que estd en lo que se llama oido
medio; pero la verdadera parte esencial de la audicién se encuentra coloca-
da en el oido interno, ¢ sea lo que se llama el vestidulo, los canales semi-
circulares y €l cargcol, ete. El andlisis fisiolégico del oido, como el de log
demds sentidos externos, ha progresado muchisimo gracias al auxilio del mi-
croscopio.

(2) La verdadera causa de que la visién sea mds instantinea que la au-
dicién no consiste en esto que dice el autor, sino en la diferente velocidad
con que se propaga la luz y el sonido, pues tiene muchisima mds la primera
que el segundo; asi que no es cierto tampoco que el trueno sea primero que
el relampago, sino que los dos se realizan 4 la vez,




BEPISTOLA 1 DE LA FPELICIDAD HUMANA,

Lo
==

vecina del celebro; su objeto es el vapor 6 exhalacion, la cual en-
vuelta en el aire, toca en las telas de los sesos (1) 4 do obra la po-
tencia del oler. Serd, pues, el olfato una facultad que en el celebro
tiene su asiento y los olores distingne por medio del vapor y exha-
lacion; y aunque es asi que esta potencia es muy de los animales .
que respiran, no se debe dejar de conceder 4 muchos que no res-
piran,que por tener muy abierto el camino desde la nariz al celebro,
el celebro sin atraceién alguna, es herido de la exhalacion 6 vapor;
de esta manera huelen los peces y algunos animales imperfectos y
cefiidos como son las abejas (2), las cuales son participes de olor,
segilin doctrina de Filésofo. De lo que del olor habemos dicho se
colige que no se dicen exteriores estos sentidos porque estén fuera,
del celebro, sino porque conozean las cosas externas con érgano
propio.

Sigue el sentido cuarto, y este es una potencia para distinguir
los gustos, mediante el tacto, porque asi este como aquel no conoce
medio alguno. (3) Son instrumentos suyos los nervios que en la
lengua, paladar y garganta estin derramados por la carne que,
siendo esponjosa y hiimida, el sabor de la cosa se mezela 4 ella y
la mezcla produce aquella calidad, cuyas especies van al sentido
comun 4 donde se pertecciona la noticia de todos los sentidos. De
lo gque habemos dicho se colige que, ni el objeto duro y seco, si no
se molifica en cierta forma y humedece, puede hacer gusto, ni tam-
poco el instrunmento seco y duro, digo la lengua, paladar y gar-
ganta; menester es humidad para que el sabor se perciba necesa-
riamente,

La virtud del tacto 6 toque sigue; su definicién es, facultad que
distingue las calidades; estas no se pueden decir con un solo nom-
bre, como en los demds sentidos, porque no se les ha dado género
por quien se entiendan, sélo sé que con humidad, frialdad, blan-

(1) Toca en la membrana pituitaria que tapiza las paredes de la nariz,

(2) Lus peces y las abejas tienen también respiracién; los primeros por
las branquias y las segundas, como todos los insectos, por las traqueas.

(3) Aunque con respecto al sabor, el andlisis fisiolégico y el quimico ha
adelantado poco, es indudable que, lo mismo que en el olor, se verifica una
accidn quimica al ponerse en contacto las particulas desprendidas de las co-
sas con los drganos olfativos y. gustativos.
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dura, aspereza, gravedad y sus contrarios. Estas son el objeto; y
el instrumento est4 por todo el cuerpo sembrado, aunque especial-
mente y con perfeccién se halla en la palma de la mano. Diferén-
ciase este sentido de los demés, que este sélo no percibe calidad
semejante al instrumento. La razén de esto callo ahora, porque es
ya tiempo de pasar 4 los sentidos interioves; como también callo
si psta potencia hace su obra en el lugar del instrumento, 6 sl pa-
san especies dél al comiin sentido; cnestiones son que al presente
no importan, mas no es de callar que este sentido es para el delvite
y dolor mds grande, y que los deleites y dolores de los demiis sen-
tidos, no llegan 4 los pesares y placeres deste, 4 causa de lo cual
en la felicidad humana tiene su lugar y no el postrero de sus com-
pafieros, asi él por si como porque comprende también al gusto, el
cual es una manera de tacto.

Digo, pues, de los interiores sentidos y primero del dicho comin,
porque concibe y distingne & los objetos de todos los exteriores
sentidos, mediante las especies que dellos recibe.

—DEsto, dijo el Pinciano, deseo saber como se hace.

—Facilesde entender,dijo Hugo,que distinguir el aziicar blanco
del negro, es obra de la potencia visiva, mas distinguir en el azi-
car blanco la blancura de la 'dulzura no lo puede hacer sino un co-
miin sentido que al uno y al otro perciba; asi que cada uno de los
exteriores sentidos se emplea en su particular objeto sin entreme-
terse el uno en el otro, mas la potencia que se dice comin sentido,
se emplea en todos mediante las especies y imégenes que cada nno
le envia (1). Este es el que como rey tiene su asiento dentro del ce-
lebro y se sirve de los exteriores sentidos como vasallos ¥y consi-
dera las obras dellos; por este conocemos que vemos con la vista
¥ oimos con el oido, y, en suma, este es el que da el ser al anima
sensitiva, y dél toman el nombre los animales todos hasta los mis
imperfectos; y porque toda la esencia deste sentido estd en la buena
percepeion de las especies, pide calido y himido instrumento, ¥

(1) Este sentido comiin de que habla el autor por boca de Fadrique y de
Haugo, siguiendo d Aristiteles, no es otra cosa que lo que los modernos 1la-
man imaginacién reproductiva, y la que luego estudia como imaginacién, es

la que los modernos denominan imaginacién creadora,
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celebro hiimido, en el cudl como sello en cera blanda mejor se im-
prime (1).

—;Qué llamais especies? preguntd el Pinciano.

Hugo respondié:—Especies son unas semejanzas incorporeas
de la cosa, como veremos en un espejo & do las imigenes ¢ seme-
janzas del que se mira pasan, de manera que parece al mismo que
se estd mirando, estar otro como él dentro del espejo. Esto es en la
potencia visiva y lo mismo debeis entender en los demés sentidos
exteriores, de los cuales pasan las especies, imigenes y semejanzas
al que ha de ser juez de todas ellas, dicho sentido comin; estas
dichas imigenes y especies, unas veces se desvanecen, otras que-
dan firmes en el inima, cuya firmeza y conservacién da nombre &
la que decimos memoria, la cual no es otra cosa que una represen-
tacién de la cosa ausente por la presencia de su imagen, con dife-
rencia de tiempo pasado y la cual demanda instrumento contrario
al del sentido comin en la calidad pasiva, por la razén contraria
que las impresiones en hierro 6 piedra mejor se conservan que no
las que en cera son hechas. Y como quiera que las obras del sen-
tido comin baste un moderado calor, 4 las de la memoria es nece-
sario sea fuerte, como lo vemos en las cosas exteriores, las cuales
aprendemos facilmente con la mano y retenemos con dificultad; y
de aqui nace que los nifios por mucha humidad y los viejos por de-
fecto de calor tengan esta potencia flaca.

Sobre las especies dichas que el sentido comtn percibié y la
memoria conservd, revuelve una potencia, dicha imaginacién que?
ni juzgando dellas como el comtin gentido, ni conservindolas como
la memoria se ocupa, fingiendo otras semejantes 4 ellas. De ma-
nera que las considera alin mas abstractas de la materia, por lo
cual en cierta manera es muy mis noble potencia que las demds
sensitivas todas.

—Pues yo he oido decir, dijo el Pinciano, que parece que la parte

(1) Nuestro autor sigue aqui, al hacer esta afirmacién de que el sentido
comiin ¢ la imaginacién reproductora, necesita instrumento cilido y himedo
y cerebro también himedo, las teorias de otro ilustre médico espafiol con-
tempordneo suyo, el Doctor Juan Huarte que en su obra Examen de Ingenios
se anticipd 4 los trabajos de Gall sobre Crameoscopia 6 Fremologia
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misma que imagina es la que se acnerda y gue, segtn la breve 6
larga imaginaci6n, la memoria cs fuerte ¢ débil.

Hugo respondid asi: Hay quien lo diga, mas yo lo entiendo de
otra manera; porque la atencién que el sentido tiene & la cosa, que
algunos dicen ser obra de imaginacién, no lo es, sino del comiin,
dicha cogitacién 6 meditacion. No atiende la imaginacion i las es-
pecies verdaderas, (1) mas finge otras nuevas, y acerca dellas obra
de mil maneras; unas veces las finge simples, otras las compone;
va finge especies de montes que nunca fueron, ya de las especies
del monte y de las del oro, hace un monte de oro; ya del oro hace
un coloso, y ya un animal que tenga cabeza de hombre, cuello de
caballo, enerpo de ave y cola de pece, como dice Horacio; esta es
una gran persona, porquue abraza las especies pasadas, presentes y

ann futuras, las cuales no puede el sentido comin ni la memoria,

porque el comin sentido solo abraza presentes, pasadas y la memao-
ria las pasadas solamente; este es fuerte instrumento para la feli-
cidad humana que, como dicen, tanto es hombre misero, cunanto él
se imagina, y al contrario, tanto feliz, cunanto él piensa, ysi no fuera
que su sentido es flaco por se fundar sohre el falso. Y si tuera que
la razdn diera lugar 4 usar della, fuera mucho mayor su deleite
por se extender & todas las diferencias de tiempo. El instramento
desta facultad pide calor con sequedad, compafieros del furor & cuya
cansa es un sentido muy conveniente para la poética.

Aqui eallé Fadrique por espacio (2) y Hugo dice:—Como juga-
dor de primera que teniendo buen juego da & los compaiieros mano,
se va entreteniendo y dilatando el dar las cartas, esperando algin
revoltoso que reenvide, asi Fadrique parece estd esperando quien
le pregunte algo deste juego fantastico.

Fadrique respondié sonriendo;—Eso es mucha malicia, si de ve-
ras se dice; y si de burlas mucho artificio, ¥ que para mino es ne-
cesario.Sabe todo el mundo que poco 6 mucho lo que sé,1o comunico
liberalmente con el mundo todo: Preguntad, preguntad en hora
buena gue yo responders lo que entendiere.

(1) Recordaremos aqui lo dicho en anterior nota sobre la imaginacidn,
reproductora y creadora,

(2) Elque va hablando no es Fadrique, sino Hugo. Serd una errats ¢
equi\rocal::il.’ln-

PR T T
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A la medio risa de Fadrique replic6 Hugo con risa entera, y &
las razones respondi6 desta manera:

—Deseo en la verdad saber en este particular el parscer vues-
tro, y si esta sefiora imaginacién tiene tanta potestad en el hombre
como es fama; y si basta 4 cuajar los vapores en el aire y conver-
tirlos en agua y granizo, como-significa un varén médico, grande
mi devoto.

—7Ya le conozeo, dijo Fadrique, y amigo es mio, pero que todos
los hombres extremados en alguna obra de virtud son de mi en
mucho tenidos, y yo les soy muy aficionado. Fué Avicena autor
grave y que en sus obras ensefia mucho ingenio y arte; confieso
que como todos los demds de su nacién algo fué tocado de la su-
persticion y eredulidad; y asi lo es en esto de la imaginacién. Y yo
neo entiendo que la humana pueda granizar ni aun llover.

Dicho esto el Pinciano dijoi—;Oh, Sefiores, quién tuviera un
eriado de tan eficaz espiritn, y me escusara algunas pesadumbres
entre afio sobre el riego de medio celemin de tierra! |

—;Pues qué habia de hacer? pregunté Hugo.

El Pinciano respondié:—Regatme un huerto (que digo medio
celemin de tierra) sin moina, porque si el mozo tuviera tan feliz
imaginacién, cuajara las nubes y con el trabajo dellas regard el
jardin sin pesadumbre suya.

Fadrigue holgd de la simpleza del Pinciano y le dijo:—Vos, ami-
go, mirais el provecho y no el daifio que pudiera recrecer; y por
escusar la moina del riego, viniera el jardin acaso en mayor dafio,
Pregunto: ;Y si el mozo alguna vez puesto en célera, en lugar de
llover granizara, cudl os pusiera vuestro vergel?

—Buena estd la matraca, dijo Hugo. Mas dejadas burlas al un
lado, respéndame el més sabio & las razones por la parte afirmati-
va: la naturaleza angélica mueve &4 los Orbes Celestiales con el
entendimiento y puede hacer y hace mil impresiones én el aire y
los demis elementos. Si estoesasigpor qué el hombre que es poco me-
nos que el dngel no podra hacer algunas acciones semejantes? Y
decir que la imaginacidn no hace caso, es contra los refranes, 4 los
cunales, no sin causa agudamente el Portugués llama Evangelios
pequeiios.

Fadrique dijo aqui:—No vaya el hombre contra los grandes, que
contra los chicos no importa mucho. Pasa adelante,
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Y Hugo:—Pasaré que campo tengo abierto, que si el argumen-
to de la razén y el del testimonio no ha bastado, bastard el de la
experiencia, que es el mayor del mundo. Pregunto: ¢El arderse
todo el hombre cuando esta airado y el enfriarse demasiado cuando
estd triste, no es obra de la imaginacién? Luego la imaginacion
poder alguno tiene sobre las cosas.

El Pinciano dijo entonces:—Experimentos son que no se pue-
den negar; y atin histérias tenemos graves de otras obras que la
imaginacién obta muy mayores, como del hombre que, atados los
ojos para le sangrar, sin le sacar gota de sangre murid, porque le
iban diciendo que se iba acabando y desangrando. Y de otro que
de la noche & la maifiana encanecid, imaginando que al dia si-
guiente iba 4 morir,

Fadrigue esforzé los argumentos diciendo:—Y de la otra reina
de Etiopia que, siendo negra, pari6é una hija blanca, porque al tiem-
po de la generacion estaba imaginando en la bella Andrémeda que
pintada tenfa junto 4 la cama. (1)

Hugo cobré nuevos brios y dijo:—¢Qué me dirdn 4 los suefios?
¢Por ventura no son muchos verdaderos? Y asi como ellos la ima-
ginan ¢no suele suceder la cosa? ;Y qué de los que bocezar en
viendo & otros descargar la vejiga les revienta por hacer lo mis-
mo? Y dijo otras infinitas semejantes por no proceder en infinito.

Callé Hugo; y Fadrique poco después dijo:—Verdaderamente

(1) La Historia novelesca de 7eagemes y Clariguea estd fundada en esta
anécdota, pues la heroina de ella, Clariquea, nacié blanca de padres etiopes,
porque la reina su madre tenia presente en el acto de la concepeidn un cua-
dro de Andrémeda y Perseo que es al que se refiere el texto. Tasso en su
poema La Ferusalen Libertada utilizé 4 la vez el mismo recurso empleado
por Heliodoro, autor de Zeagenes y Clariquea, para la creacién del herdico
tipo de Clorinda, amazona valiente y doncella guerrera y hermosisima, la
cual segiin el poeta nacié blanca de padres negros, por haber en la cimara
de otra reina de Etiopia, sn madre, un cuadro en el cual eéstaba pintada la
Virgen Maria. Es decir, que el escritor griego se sirvié del cuadro de An-
drémeda, y el poeta cristiano del de la Virgen, apoyando los dos su creacidn
poética en la influencia que la imaginacién tiene ¢ puede tener en el acto de
la unién sexual, que sin negarla en absoluto la ciencia para algunos estados
pasionales, no la lleva tan adelante como e¢n estos casos se pretends,
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los hombres no sabemos tener modo; y la nave de nuestra imagi-
nacién nos lleva eontinuo 6 por calma 6 por tempestad. El que di-
jere que la dnima humana puede hacer impresiones en los elemen-
tos, caminard muy tempestuoso; y el que afirmare no poder la
imaginacién mucho dentro de su término redondo, que es el cuer-
po humano, estard muy colmado; y este es mi parecer, que la hu-
mana imaginacién, en tanto que el alma estuviere encarcelada en
esta cArcel mortal, no tiene poderio alguno fuera dél, pero que
dentro es poderosa para muchas cosas.

Con esto estan respondidas las razones todas por la parte afir-
mativa, porque el angel no estd atado, y libre puede hacer las di-
chas acciones, movimientos de cielos y impresiones de elementos
que el alma humana no puede por la contraria razén. Y si la ima-
ginacién hace caso, (quiero también confesar los evangelios chi-
cos), es en cosas dentro del euerpo humano del que imagina; y si
el desangrado muri6 con el pensamiento que tenfa, fué obra hecha
acerca de sf mismo; la cual es muy verosimil, porque si un pensa-
miento ¢ imaginacién triste puede enflaquecer, como lo vemos por
experiencia, podrd también llegnr & tiempo que mate al flaco; y
por la misma razén pudo un hombre anochecer rubio y amanecer
cano; que lag canas no nacen de otra cosa que de la corrupeién
del pelo, el enal se puede corromper debilitando el natural calor de
la intrinseca pasién; y el caso de la reina de Etiopia no es impo-
sible, que la imaginacién al tiempo de la generacion llevase algiin
humeor blanco y rubio & las partes della, y engéndrase alba cria-
tura la madre negra, Esta misma razén se puede dar 4 las ovejas
de Labdn guiadas por Jacob; y ya me entendeis.

—Bien estd todo eso, dijo Hugo, més los suefios y los bocezos
no hacen la operacién dentro de su término solo, que muchas ve-
ces salen fuera.

—Eso hubiera lugar, respondié Fadrique, si por que vos sofiais,
la cosa aconteciese, 6 si por que vos imaginais bocezar el otro bo-
cezase. No es asi, sino que vos sofifisteis lo que habia de suceder,
¥ el otro bocez6 por que os vié bocezar; y no porque lo imaginas-
tes. sino porgue &l tonia cansas de bocezo presentes, que por ser
pequefias estaban sepultadas; y resucitaron con la imaginacién
suya, la enal vos despertastes con vuestro bocezo; y esto es lo de
la vejiga que poco ha dijimos, y no siento otra verdad sino esta,
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—Paréceme, dijo el Pinciano, que os escapais con mucha lige-
reza desta materia, y que, como un suefio, os vais huyendo della.
Lugar era este bueno para decir algo de los suefios adivinos.

—No mucho, respondié Fadrigue, y cuando lo fuera, callara las
causas por qué los sofiadores adivinan machas veces, por no hacer
agravio 4 los tales & quienes ‘la doctrina del Filésoto desfavorece.
Resumo que el cuerpo y el alma comunican entre si sus pasioneg,
y que del frio del cuerpo se siente la alma, y del dolor de la alma
el cuerpo tiene sentimiento; y aunque las figuras del cuerpo son
seflales de lag cualidades y condiciones del espiritu, y las templan-
zas de los miembros son causas de las costumbres del &nimo, como
es theil ver en la Fisonomia de Aristoteles y el libro de wvuestro
Cial, cuyo titulo es que las costumbres del alma siguen & la tem-
planza del cuerpo, de que nace que la imaginacién, como facultad
'y virtud del 4nimo tenga realmente potestad sobre el cuerpo hu-
mano de la manera que he dicho y no de otra; porque, como el
Filésofo ensefia, es esta fantasia sentido flaco y sin fuerzas res-
pecto de los demés sentidos, que dan dolor 6 deleite.

—Eso no entiendo, dijo el Pinciano, basta & matar 4 un hombre,
como al otro, desangrado, y gno serd llamado sentido robusto y
‘tuerte la imaginacién?

Fadrique respondié:—M4ds presto la hiciera ofro sentido que no
la imaginacién. Pregunto asi: ;El que fué sangrado fingidamente,
si realmente lo fuera y en efecto, muriera antes que murié? Sin
duda alguna, que cuando yo imagino que me duele un diente, no
me da tanto dolor como cuando en la verdad me duele. -

—Asi parece, dijo Hugo, més veo la autoridad de Virgilio en
contra, y esta me suade tanto que apenas veo lo que miro,

Fadrique la demandé y Hugo la dié diciendo:—En el cuarto de
su Eneide dice la Reina Dido 4 la hermana tales palabras:

Ana; pues esperar pude estos daiios,

También terné valor para sufrirlos.
Como quien dice: Si el temor imaginado de la ausencia de Eneas
no me ha muerto, tampoco la ausencia del Enens mismo me dard

muerte, y antes me serd trabajoso menos el verla presente que fué
el imaginarla.

Fadrique se sonrid diciando:—Paor que lo dijo, 1o hizo la Reina

Dido; volved la hoja y hallareis que, aunque tuvo mucha pena y

z
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dolor antes de la partida de su amante, pensando § imaginando
en ella, empero no fué tanta, cuanta cuando la vié presente; asi
parece, pues antes no se habfa matado, lo cual hizo después. Y
cuando no se diera la muerte, no quedaba cierto que, conforme 4 la
opinién de Virgilio, la imaginacién es mis poderosa que la obra
misma.

El Pinciano replicé:—No entiendo bien esas imaginaciones; &
mi me ha acontecido alguna vez, siendo nifio, tener més pesadum-
bre, imaginando que me habfan de sangrar, que después cuando
realmente me sangraban.

—Y & mi también, respondié Fadrique, acerca de lo cual es de
entender que hablamos como es comiin y natural 4 la gente de
edad y madurez buena, que los que carecen della tienen la imagi-
nacion fuerte y la razdén flaca, de lo cual nace lo que decis. ¥
pues, tan devoto es Hugo de Virgilio, del mismo quiero sacar mi
coneclusién, que la imaginacion es flaco sentido asi como el Filo-
sofo lo ensefia. Digo, pues, que el poeta en el Sexto de su Eneida es-
cribe, no sin gran orden, las penas que, después de pasada la BEs-
tige, las dnimas padecen, y dice que & la entrada del infierno, pri-
mero y ante todas las cosas,era el Cervero, cuyo oficio es el espantar
las almas con ladridos amenazadores. Después describe el lugar &
do los nifios inocentes padecen, y adelante el de los condenados &
muerte sin culpa, y después el de los amantes; y asi como procede
en los lugares, procede en las penas mayores, de lo cual se colige
que la pena de la imaginacion, tal es la causada del ladrido del
Cerbero, es la menor de todas.

—Bien estoy con eso, dijo Hugo, mds las penas infernales, que
son las mayores del mundo, oigo decir ser cansadas de la imagi-
nacion, porque las almas no pueden padecer de otra manera.

Fadrique respondié diciendo:—Nosotras nos vamos entrando en
muy honde lugar; y dejad esta cuestion & los Tedlogos: hablo
en opinién de Virgilio, el cual quiere en el mismo Sexto de su
Eneida (1) que las almas lleven consigo al infierno cierta porcién

(1) TTres grandes poetas han deseripto en sus poemas los oscuros luga-
res y los horribles senos del Infierno: Homero en el Libro XI de la Odivea;
Virgilio en el VI de su Fneide y Dante en la primera parte de su poema
La Divina Comedia; expresando cada cual las respectivas creencias religiosas

i



82 FILOSOFIA ANTIGUA PORTICA.

terrena y corporal en quien padecen, la cual 41 llama peste corpd-
rea, y la cual purgada, queda la alma acendrada, pura y capaz de
pasar 4 los Campos Eliseos, adonde no puede entrar alma que ten-
ga algo de terreno. Y esto baste si sois servido desta materia,

Paso adelante: Signe la cuarta potencia sensitiva, llamada eg-
timativa, ¢, como otros dicen, secretiva, euyo oficio es discernir
lo triste de lo deleitoso; podrage definir asi: La estimativa es nna
noticia distintiva de lo util y dafioso, como se ve en un pollo que
anda sin pavor entre los pies de la acémila, y viendo al milano de
media legna va huyendo, como quien discierne el poco daiio que
aquella le hard y el mucho que este le puede hacer. Estas son lag
_potencias sensitivas interiores, de las cuales goza el hombre asf
como el animal, y més perfectamente por lo que del entendimien-
t1 se le comunica. :

El Pinciano dijo:—Yo estoy admirado que los animales tengan
todas esas noticias que significais, y aun casi inerédunlo,

Y Fadrigne:—Pues creedlo que ello es como Hugo dice. Y si lo
quereis ver palpablemente mirad & una oveja que va paciendo, y
aunque sean de un mismo color huye de unas y pace de otras hier-
bas; porque el sentido comin le da especies de olor diferentes, y la
estimativa juzga, & las que huelen bien, buenas; y 4 las que mal,
malas; no obstante que tengan, como dicho tengo, un color mismo.
Veis aqui el sentido comin y la estimativa; y si quereis ver al sen-
tido comin hecho cogitacién 6 meditacion, acordacs de las varas
de Jacob, (1) que las ovejas por estar meditando en ellas mientras

de su época sobre nuestra vida de ultra-tumba, pues la revista de los ilustres
muertos del poeta griego, no es lo mismo que la pintura que hace Vrgilio
de los castigos que sufren, ni estos pueden compararse d los horribles su-
plicios del Infierno del poeta cristiano.

(1) Es extrafio que el doctor Alonso Ldpez tan poco aficionado 4 tratar
cosas, como ¢l dice, de fyas arrita, traiga aqui el ejemplo de las varas de
Jacob como argumento cientifico, cuando este hecho hay que considerarlo
exclusivamente como milagroso y fuera de lo natural. El R, P, Scio asi lo
dice en la nota correspondiente 4 este pasaje en su traduccidn de la Hidlia.
Cierto es que San Agustin parece que lo tiene por natural cnando en su
obra La Ciwdad de Dios, Libro XVIII, Cap. V, habla de una cosa andloga

referente al reemplazo, cuando moria, del buey Apis de Egipto; pero ni &
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bebian, concebian segiin las colores de las vuras; y si buscais la me-
moria, traed & la vuestra, que un pollino huye tornar & pasar el
barranco & donde una vez cayd; y si la imaginacion, mirad lo que
hace vuestra mula en viendo 4 prima noche cualquier bulto que,
imaginando ser algin su enemigo, bufa y salta y no quiere pasar
adelante hasta que reconoce que era imaginacién suya y que no
habfa de qué tener temor.

Digo, pues en suma, que el sentido interior y principal recibe
las especies y imdgenes de los sentidos exteriores y menos princi-
pales, mediante los cuales conoce las cosas de afuera y las dis-
cierne y juzga. Y sila impresion de las especies es hecha fuerte,
nace la virtud conservadora dellas; y si el dicho sentido se ocupa
en las dichas semejanzas, sin respecto alguno 4 las cosas exterio-
res, producen & la imaginacién y ficcién, mas si las considera en
cuanto son imigenes, dellas nace la memoria. Estas son y desta
manera se producen las facultades y virtudes sensitivas;las cuales,
no como algunos imaginan, se diferencian en los lugares, sino que
todas ellas estin en las mismas partes del celebro, de modo que
en cualquiera hay sentido comtin, imaginativa, estimativa y me-
moria.

Dicho: dijo el Pinciano.—A mi parece entender ya este negocio
un poco mejor de lo que solia; proseguid, si sois servido.

Fadrigque respondié:—Si: y comenzd & decir. Sigue el apetito, el
cual no es otra cosa que un movimionto de la cosa & fin de su pro-
vecho y conservacién; y porque este deseo es natural & todaslas co-

las ovejas de Labdn, ni 4 la vaca egipeia se les puede conceder esa reflexidn
y meditacién que se les supone, para hacer que se pinte en colores la piel
del hijo que llevan en el vientre por la impresidn sensible que les produjeran
los objetos pintados que tenian delante; ni menos sosténerse que esto es cosa
natural y hacedera por virtud de las facultades que pudiérames llamar inte-
ligentes de que estdn ciertamente dotados los animales, pues esta impresios
nabilidad llevada d ese punto es imposible aceptarla cientificamedte. Sélo
4 titulo de milagro puede pasar lo de las varas de Jacob; asi como 4 obra
del demonio, segin indica San Agustin, lo del toro de Egigto. Es decir,
como creencia piadosa el primer caso y como fibula mitolégica el segundo.
Los demds ejemplos de reflexién en los animales, que se citan en el texto,
corresponden de lleno al oficio y ministerio del instinto,
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sas, de todas las cosas se dice tener apetito;tiénelo el fuego de subir
410 alto y la piedra de bajar al centro, & donde espera hallar su con.
servacion (1); y dejando aparte el apetito general que, como toda
cosa natural, el hombre tiene; y dejado el natural que, como vi-
viente goza, mediante el cual, toda cosa animada rvecibe genera-
cion, aumento y nutricion, y el cual al higado tiene por prineipal
asiento y morada; porque ¢l como columna & todas las demas par-
tes sostiene sus fuerzas naturales, y dejado también el apetito que
@l hombre tiene racional, por otro nombre voluntad, tratemos del
que agora viene & cuento gue es el apetito bruto y irracional y
animal, pues del hombre como de animal vamos hablando en esta
sazén. Digo pues, que este apetito tiene morada y principal asiento

" en el sentido comin, de cuya aprehensién nace y crece y envia sus
semillas & otras partes, & log miembros de la generacién y al esto-
mago,—adonde mueve & la Venus y 4 la gula, y las demis pasio-
nes de la conenpiscible;—camina al corazén y despierta la ira y
las demés pasiones de la irascible, 4 las cnales dos potencias se
reduce cuanto el apetito bruto y irracional pretende.

El Pinciano dijo entonces:—Yo holgara, Sefior, de entender me-
jor cémo esto se hace,

—El apetito sensitivo, dijo Hugo, y irracional de quien habla-
mos, asf el concupiscible como el irascible, se mueve, 6 por cosas
interiores, 6 por exteriores, como si dijeramos, el apetito libidinoso
que le incita en el interior por un estimulo en log miembros de la
generacién, nacido de la simiente, 6 por ser mucha, & por ser ar-
diente y aguda; y muévese por el exterior con vista tacto y oido
de cosas lascivas; de las cuales el sentido comiin saca especies que
comunica & las dichas partes inferiores. Digo, que la simiente
primero hace una fitilacion, la cual mueve al sentido exterior del

(1) Elapetito considerado de esta manera general, como dice el autor,
es pura y simplemente una ley fisica de todos los cuerpos y no es facultad
sensible. Aristdteles y la filosofia escoldstica al considsrar el apetito en los
seres vivos comae tdl facultad sensible, para inclinarse 4 lo que ellos creen
que real 6 aparentemente les conviene, confundieron la parte que en este de-
seo ¢ inclinacion existe de excitantes afectivos, propios del organismo, con
los elementos dindmicos y prdcticos peculiares de la voluntad que son regi-
dos y dirigidos por la inteligencia para realizar enali uier aclo,
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tacto y luego al interior comiin, y este luego al apetito; no sdlo
en los despiertos, mas atin en los que estin dormidos. Asf que. al
tal apetito concurre la interior titilacién del miembro y la obra
del sentido comin, y la exterior, ayudada de las cosas vistas, oidas
¢ tocadas, aunque esta filtima no es tan necesaria. Esto es dicho,
por ejemplo, de la Venus. Lo mismo, si ge considerare, se hallard
en las demds especies de apetito irracional; el cual eriado ya de la
tforma sobredicha, eria Inego una pasién, que por otro nombre di-
jeron afecto, o perturbacidn; esta pasion estd fuerte, y asi suele
perturbar 4 los hombres, que de hombres los hace brutos, si son
obedientes 4 sus pasiones, Y esto se ha dicho del apetito irracional
que, como animal, el hombre tiene.—Digamos del movimiento con
el cual habremos puesto Giltima mano 4 la parte del hombre bruta
¥ bestial. /

El Pinciano dijo aqui:—Yo, Sefiores, estoy ciego en estas pa-
siones, v no 8é qué son.

—Yo también, dijo Hugo, aunque sé qué cosas son, estoy ciego
enellas. Pero eseuchad, y en breve tiempo os ensefiarélo que aprendi:
Las cosas que se nos ofrecen debajo de especies de buenas 6 malas,
si con razodn son seguidas 6 huidas, son obra del apetito racional;
pero cuando sin la razén nos mueven, es el tal movimiento obra
del apetito irracional y antoras de las pasiones, como por ejemplo
de la irascible. Vereis que un hombre injuriadoe, sibito se perturba,
v sin discrecién ama la venganza; de manera que aquella pertur-
bacién del dnimo es la que se dice afecto y pasion, la cual es in-
diterente en el hombre & seguir al apetito ¢ 4 la voluntad, que, si
esta perturbacidén se une con lo irracional, queda hecho apetito, v
si con lo racional, se convierte en virtud.

Fadrique dijo:—Baste, que nos vamos entrando en ajena mies y
turbando el orden comenzado. Propiisose de hablar primero de lo
animal y bruto del hombre, y después de lo racional, y iltimamente
de todo junto, y esta materia pertenece al todo junto, racional y
irracional; y pues lo que el hombre como bruto tiene no es acabado,
deberé proseguir y hablar del movimiento.

Hugo dijo entonces:—El apetito mueve 4 todo animal y le in-
cita & buscar lo que el apetito le pide.

—Esto, basta, respondié Fadrigue, y en una palabra esté dicho
lo necesario; que si los caracoles y semejantes no mudan de lugar,
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al fin se mueven. Al fin que decis, segiin sus partes, mueven sus
partes estos animalejos, & su fin llevados del apetito, como en todo,
todos los demdbs brutos, los cuales no dan un paso sin orden y man-
dato de su apetito, ni tampoco estin quedos, porque en ellos tiene
imperio real y legitimo, y le deben servir como obedientes vasa-
llos. Y con esto sea acabada la platica del hombre como animal
bruto, en todas sus potenciag; en la sensitiva, en la apetente y en
la locomotiva,

ov.

Vamos 4 las que como racional y intelectual tiene, que son otrag
tres, entendimiento, memoria y voluntad, cuyos bienes son propia-
mente tales, segtin el Filésofo en sus Eticos, y por quienes es lla-
mado teliz y amigo de los dioses ¢l hombre sabio. Esto mismo sig-
nifica el mismo Filésofo cuando en el lugar mismo dice, que la fe-
licidad no estd en las cosas de burlas, sino en las veras. ;Pues qué
mas veras que las del alma? Ningunas. Digamog, pues, de la poten-
cia primera dicha entendimiento, :

Esta es una facultad para entender las cosas sin intervencion
de corporal instrumento, (la diferencia de los sentidos interiores)
gino que hace su operacion convirtiéndose & las especies incorpé-
reas que el comun sentido la da; para la eual el sentido comiin
bueno es de mucha eficacia, as{ como la memoria sensitiva para la
inteleetual; y no se puede ni debe entender que, por la semejanza
que tiene la una con la otra, sean una cosa misma; que la intelee-
tual conace diferencias de tiempos, y mas, que vivird después del
hombre muerto lo que no hard la sensitiva. Desta memoria y del
entendimiento se hacen los hébitos intelectuales. Esto quisieron
decir los antiguos cuando dijeron que Jupiter y Mnemosina engen-
draron & las Musas; por Jipiter se entiende el entendimiento, y
en Mnemosina quiere decir memoria.

Viene en el ultimo lugar la voluntad, la enal no es otra cosa que
el apetito guiado porla razén; por esto dicho apetito racional, con-
trario al irracional y que siempre anda con &1 en lid, y de euya lid
nacen los habitos morales buenos y malos; buenos si es vencedor
el buen apetito racional, y malos, si es vencida la razén buena.

Fadrique dijo hablando con el Pinciano:—Razén se dice el dis.
curso que esta potencia intelectual va haciendo de unas cosag en
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otras, por el cual el entendimiento se perfecciona, como si para
buscar este fin—Pedro es animal—dijese uno:—Todo hombre es
animal, luego Pedro es animal—Pongo este ejemplo en una de las
partes 6 especies de hdbitos intelectuales, que lo mismo es en las
demis todas.

—:Qué decis hibitos intelectuales? —preguntd el Pinciano.

Fadrique respondié:—Hdbitos 6 virtudes intelectuales se dicen
aquellas disposiciones arraigadas que de las potencias intelectua-
les manan, especialmente del entendimiento y memoria, cuyo fin
es distinguir lo verdadero de lo falso; el nlimero dellas es quinto,
entendimiento, sabiduria, seiencia, arte, prudencia. Dicho habemos
de las potencias y virtudes intelectuales.

—Vamos 4 las morales, Hugo dijo, que Imben dicho sélo el nn-
mero y el nombre, no la cosa.

—Ya os entiendo, responlido Fadrique; entendimiento se di-
ce—hahblo dél como hibito, no como potencia que da nombre 4 las
virtudes—aquella virtud, mediante la cnal se entienden las propo-
siciones manifestisimas y primeras, tan claras que no tienen nece-
sidad de prueba, y por lo tanto son dél los principios de otras fa-
cultades y disciplinas como seria decir: “El todo es mayor que la
parte;, y este ejemplo sea puesto en las disciplinas, 6 en las cien-
cias Matemditicas y en las flosoficas (1); como decir en lo natural:

(v Realmente estos son axiomas y corresponden con mds propiedad 4
la razén que es la facultad receptiva de la inteligencia por la cual percibi-
mos lo general y absoluto de las cosas;el entendimiento es facultad formal,
é implica siempre la espontaneidad del espiritu para discernir y relacionar
los distintos caracteres ¢ notas del objeto cognoscible. Los escoldsticos, si-
guiendo 4 Aristételes, consideraron al entendimiento como el poder general
de la inteligencia, y le dividieron en entendimiento agente y entendimiento
posible. El primero representa el aspecto activo de la inteligencia ¢ sea el
poder de abstraer y el acto de discurrir, de juzgar y filosofar; y el segundo
representa el aspecto pasivo de esta misma facultad § sea el poder y aptitud
de recibir en el espiritn las especies inteligibles de las cosas; por eso aqui
dice el autor que le considera como hibito, no como potencia; de modo que
del entendimiznto qu= ajuise habla es facaltad receptiva y propiamente ra-
z6n que recibe las ideas, como por los sentidos se reciben _lns especies sen-
sibles de los objetos; por eso luego aconseja el autor que no se discuta con
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«que toda cosa grave desciende,» y que, «la generacion de una cosa
es corrupeion de otras; todas las cuales proposiciones son tan ma-
nitiestas como prineipios que son.

¢Y si alguno lo negare? Pregunto el Pinciano.

A la pregunta respondié Hugo:—El Filésofo enseiia lo que con
ol tal se dehe usar; y es, dejalle como hombre sin entendimiento.

Fadrique confirmé diciendo:—Con los que niegan las cosas que
& todo el mundo son manifiestas, no se debe disputar: tales son las
que son objeto del entendimiento, en cuanto es virtud distinta de
las demés intelactuales, y sin obligacién & discurso y razén, (1) 4
las cuales se obligan las demds virtudes susodichas.

—Eso no entiendo, dijo el Pinciano.

Y Hugo:—Yo sf; que el entendimiento es una virtud 6 hibito,
el cual aprehende su objeto sin inquirirle con silogismos, ni razo-
nes; pero que lag demds virtudes intelectuales gozan de discurso
y razén, en la cual el entendimiento se pertecciona, que es decir
no emprehenden & la cosa simplemente, como lo hace el entendi-

miento, sino que, yendo de uno en otro, la razén inquiere los actos

autores de los demds hébitos intelectuales, sciencia, sapiencia, arte
y prudencia.

—¢:Qué llamais sciencia? pregunté el Pinciano.

el que niegue la evidencia de estos principios de razdn, toda vez que no pue-
den modificarse por el gjercicio activo del entendimiento sin caer en una
contradiccidn légica de nuestra inteligencia. La filosofia moderna considera
las facultades de la inteligencia en receptivas, sentidos externos y la razén;
formales, el entendimiento y sus modos, la abstraccidn y generalizacidn; y
auxiliares y complementarias, la memoria y la fantasia, de distinta manera,
como se ve, que las considerd Aristiteles y la Escoldstica, pues esta, como
la escuela Escocesa, cred con ellas una serie de entidades abstractas, Psico-
logia Fendal que dijo Stuart Mill; pero estas facultades no deben de consi-
derarse como entidades reales, sino como denominaciones generales aplica-
bles cada una de ellas 4 toda una clase de hechos y nunca como algo inter.
mediario entre el ser vivo y sus operaciones,

(1) El entendimiento posible 6 razén: Hugo explica luego esto, aunque
cambiando los nombres; porque aqui, como se ha indicado en la nota pre-
cedente, al entendimiento se le toma come razén; y d esta facultad, de res
ceptiva que, s, se la considera camo discursiva ¢ informadora,

bl e e ol
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Tadrique rospondié:—Un hébito adquirido con demostracion;
como serfa decir en lo natural este discurso:—doy ejemplo de un
acto solo—“todo grave desciende & lo bajo, las piedras son graves,
Inego las piedras deseienden & lo bajo.,

—Y si algnno, dijo el Pinciano, quisiere negar la consecuencia,
¢edmo se probaria mejor?

Hugo respondié:—Yo diré el edmo; haciendo poner debajo i ese
tal, y dejar que cayese una piedra de lo alto.

El Pinciano dijo:—No es menester mds prueba; yo concedo la
demostracion de ese acto en la fisica disciplina: Pasemos adelante.

Fadrique se sonvié y prosignié:—Siguelasabidaria, lacnal segiin
el Filésoto en el Sexto de los Eticos 4 Nicomaco, es un hisbito acerca
de las cosas mas altas de naturaleza, y como un montdén, é una
llave maestra de todas las artes y disciplinas. Asi la significa el
Fildsoto en el Primero de sus Retiricos, & donde dice que la sabi-
duaria es un conocimiento de muchas y admirables cosas; de lo enal
se colige que la sabiduria es una especie, y que de las sciencias hay
muchas especies; aquesto confirma la comin manera de hablar,
que suele decir de un hombre que sabe muchas sciencias, mas no
que entiende de muchas sabidurias. Asf que el sabido en una scien-
cia, se dird sciente, v el que en muchas, sabio. Y si hallareis al-
gunavezeste nombre dado & alguna particular sciencia 6 arte,—que
lo hallareis en Homero y en otros,—tenedle por metatdrico y no
propio. Y esto se ha dicho en breve de los tres habitos intelectua -
les, dichos especnlativos, porque consisten en sola espeeulacién,
sin tener respecto 4 acciones exteriores,

Vamos 4 los otros, dichos pricticos, porque soh enderezados al
uso de las cosas particulares y externas; el uno de los cnales es
dicho arte, y el otro prudencia. Arte es hibito de efectuar con ra-
zén verdadera, y prudencia, hibito de hacer con verdadera razén.

Aqui dijo Hugo:—Eso he yo leido en el Fil6sofo, mas no he en-
tendido la diferencia que hay del uno al otro habito.

El Pinciano dijo entonces:—0ido he que la arte s6lo considera
la obra buena en si, sin respecto al artifice que sea malo 6 bueno
en lo moral, porque la estitna serd buena, si tiene su perfeceion,
aunque el que la obrd sea injusto 6 destemplado 6 tenga otros vi-
cios; lo cual no acontece & la prudencia, & cuya obra acompaiia
siempre la virtud, De manera que, si el enriguecer el hombre & su
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casa y hijos es acto de prudencia, es necesario que la tal riqueza
se adquiera con virtud, que adquiriéndose sin esta, no serd hecha
la adquisicién con prudencia por manera alguna.

Hugo dijo entonces:— Yo lei en un varén, no santo como el vues-
tro, pero bueno & lo que pienso, que la difevencia del arte y la pru-
dencia es, que aquesta tiene por objeto & cosas principales, como
son el gobierno de la repiiblica ¢ de la casa, y aquella & cosas ma-
nuales y viles; y no me parece mal. (1)

El Pinciano dijo:—Pues si sabeis la diferencia entre las dos, y
que no os ha parecido mal, ;eémo decis que no la habeis entendido?

Hugo respondié:—Y con verdad; que ni esta mi distineién, nila
vuestra, aunque sean verdaderas, satisfacen 4 la dificultad que yo
puse; porque ni lo que yo digo, ni lo que vos decis, se colige de la
definicion del Filésofo: la eual parece ser una misma en el arte y
en la prudencia,

Fadrique dijo:—Hugo tenia razén: y es una dificultad por la
cual han pasado muchos, y aun el comentador mismo; ylo que yo
entiendo es, que la diferencia estd en el verbo efectuar que estd en
la definicion de la arte, y en el verbo hacer que estd en la definicién
de la prudencia. Y si se mira la fuerza de los vocablos griegos y
ann latinos se hallard, que ¢fectuar significa propiamente obra de
manos, la cual usan los artifices, y hacer obra de entendimiento; y
que el verbo hacer procede de unoque en latin y en griego se dice
ago, aplicado & cosas animadas, de manera que el hacer es como

it BN T TR,

(1) Al ealificar aqui ¢l autor de viles 4 las obras de arte se refiere con
especialidad 4 las que hoy llamames mecinicas 6 manuales; y al hacerlo asi
se deja llevar por la corriente de las preocupaciones de su época que tenia
en poco y aun despreeiaba los oficios, artes y manufacturas; hoy no Ilama-
mos viles 4 ningin trabajo ni oficio munual y dnicamente calificaremos de
tales 4 los que se hacen con vilipendio de la dignidad humana y en contra
de la virtud y de la justicia. En enanto al concepto general del arte nos pa-
rece el mds acertado el que da el autor por hoea del interlocutor Pinciano.
La definicidn que de él da Fadrique, y la explicacién que luego hace de la
palabra efectuar nos parccen aceptables, aunque no hay que olvidar la cla
sificacidn moderna del arte en bello y 4til, refiriendo el primero d la concep-

cién y creacidn de obras bellas, y el segundo al ¢jercicio y prictica de los
oficios manuales,

PP LT




EPISTOLA 1 DE LA FELICIDAD HUMANA. 41

guiar 6 seguir ¢l homhre & otra cosa que tiene anima, el enal es el
oficio de la prudencia. Esto se acaba de entender mejor por el mis-
mo Filésofo en el Décimo de los Kticos, 4 donde dice que los dioses
ni efectuan ni hacen tampoco, supuesto lo cual, y que 1o es razon
que estén ociosos, es fuerza que contemplen.

Hugo dijo:—No es menester mis: yo lo acabo de entender; mas
pregunto: ;Esta prudencia 4 donde estd? Porque yo veo libros de
sabiduria, de sciencias y de artes, mas no veo libros de prudencias,

Fadrigque se sonrié y dijo:—Tampoco habeis visto libros de en-
tendimiento, 6 entendimientos. Son estas virtudes—digo el enten-
dimiento y la prudencia—sembradas por tolas las acciones, artes
v disciplinas, y quien quisiere escribir de las prudencias todas se-
ria menester que supiese muy en particular de todas las diseipli-
nas, que es imposible.

Hugo dijo:—A lo menos asf lo significa nuestro Hipdcrates que
para sdéla la médiea arte dice que la vida es breve; la prudencin
mira, como el Filésofo en sus Kticos enseiia, 4 su titil particular
siempre, 6 sea de su repiblica 6 de su familia, 6 de todo junto: ¥
asi enalquier sciente & artifice y cunalquier estado de la vida tiene
su prudencia particular gque mira 4 su partieular provecho.

—Yo acabo de entender esto, dijo Hugo, que para este fin escri-
bié Hipderates sus precepeiones, v otros médicos sus cantelas &
avisos, los enales van enderezados 4 la conservacién de la antori-
dad y del provecho del médico.

—Vos lo habeis entendido, dijo Fadrique, y esto baste por ago-
ra; el que quisiere mucho y muy bueno de la materia, lea al Filo=
sofo y el que mas 4 Santo Tomis.

—10h quién, dijo el Pinciano, supiera lo que vos saheis de este
negocio para se hacer muy rico!

Fadrique respondié:—Quiza fuerades tedrico prudente y mno
prictico.

Pinciano:—Como vos.

Fadrique:—Yo, Seilor Pinciano, harto fengo para que no se
manche mi felicidad, y no tengo tanto que me la estrague; y segiin
esto aungue no soy rico, tengo la prudencia que me basta: y aun
basta lo dicho & este propésito y prosignié:
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Dicho estd ya deo los hibitos & virtundes intelectuales, asi espe-
culativos, como pricticos, Vamos & los que todos son pricticos,
dichos morales; bienes que tocan al alma y no de los menores; que
si la virtnd esté en lo dificultoso, lo Btico y Moral tiene mucho de
lo virtnoso; argumento claro es la experiencia que nos ensviia mis
hombres scientes que no virtuosos. (1) ¥ no esde admirar, porque
los seientes tienen por contrario & la ignorancia, enemigo privati-
vo; mag log morales tienen & un enemigo positivo y fuevte, llama-
do apetito irracional, por cuya victoria con gran razén se alzan
con el nombre de virtudes; de manera que, oido el nombre de vir-
tud, luego es entendida la moral.

—Ya yo veo, dijo Hugo, que se han alzado las morales con el
nombre de virtndes, y sé que el Filésofo las dice mas estables y
més firmes que las sciencias mismas. Mas si sois servido nos di-
gais y conteis esta mds que civil batalla entre el apetito sensnal
y racional; que aunque todos la probamos y somos el campo della,
no sabemos por qué lado nos entran los enemigos.

El Pinciano dijo:—Xsta materia, of decir, traté Juan de Mena
en la obra que comienza:

Canta tu cristiana musa, (2)
La mds que civil batalla,

(1) El que haya mds hombres sabios que virtuosos consiste en el cardcter
de la verdad ¢ de la clencia, que el que las posee se crea con esa posesion
un estado; y en el de la virtud 6 el bien, que el que los practica realiza un
acts. El conocimiento de las cosas una vez adquirido no se pierde ficilmente,
pero como la voluntad eambia por la distinta apreciacién de los motivos que
la impulsan 4 obrar, unas veces hard el bien y realizard actos virtuosos yen
otras al contrario; el cardcter de los fendmenos de la inteligencia es ser re-
presentativos de algo, y el de los de la voluntad es el de una relacidn de ca-
sualidad y finalidad; en suma que la ignorancia, limitacién de la inteligen-
cia, es una posicidn negativa del espirity, como dice Fadrique, mientras que
el vicio, limitacidn de la virtud, es un acto positive como ella, y que actia y
es enemigo constante de ella,

(2) Asi empiezael poema, Didlogo de los Siete Pecados mortales de ese
ilustre ingenio, fdbula alegdrica en la que se representa una guerra entre
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Que entre Foluntad se halla,
Y Razin que nos acusa.

—81: respondié Fadrique, més yo iré de otra manera; y como
histérico daré 4 las cosas sus vocablos propios, porque el poeta
en ese lugar llama al que es apetito irracional, con nombre de ape-
tito racional, el cual es la voluntad '(1). No digo que hablé mal
é impropiamente, porque al poeta conviene ofro lengunaje que al
que eseribe historia; y la abusién (2) que 4 mi serfa vicio, & él fué
virtud Digo, pues, que, para que nos entendamos de aqui adelan-
te, diremos, al apetito irracional, apetito solamente; y al racional,
llamaremos voluntad. Y pues habemosde entraren esta batalla, con-
viene empezar 4 ordenar los escuadrones de quienes los caudillos
principales son el apetito y la volantad, compafiera de la razdn
buena: si esta vence, queda hecha la paz de la virtud; y si es ven-
cida queda la guerra y la semilla de toda discordia, que es el vi-
cio. Y esto es asi, porque como dice el Filésofo la razén tiene im-
perio real sobre el apetito, que es decir, mindale con justa justicia;
y €l es obligado como vasallo 4 la prestar obediencia. Asilo ense-
fia Homero, enando en su Ulisea, Ulises dice & si mismo:

la Razén y la Voluntad. Juan de Mena es el poeta mids importante de la
corte de D. Juan II de Castilla, y eso que en ella florecieron otros también
muy ilustres. Fué natural de Cdrdoba, estudié en Salamanca, y esturo en
Roma, de donde trajo el gusto por la alegoria Dantesca. Escribid tres poe-
mas la Coronacion, el Labyrintho 6 las Trescientas, y el Didlogoe citado,
que dejé sin concluir por haberle sorprendido la muerte el 1456 cuando te-
nia 45 afios de edad. Los tres poemas corresponden 4 la inspiracidn y gusto
alegdrico en la poesia, debido 4 la influencia italiana de Dante. Ademads es-
cribié Juan de Mena otras muchas composiciones cortas que corresponden al
gusto de la poesia provenzal.

(1) El poeta para dar relieve 4 su fdbula toma, usando el tropo ecata-
cresis, 4 la voluntad, ¢ sea el apetito racional, no en lo que tiene de tal, sino
en lo que ostenta de concupiscente, sensual y caprichoso para luchar con
Ia razén que representa lo recto, lo virtuoso y lo juste. Fadrique aprecia la
legitimidad con que el poeta procede al hacer uso de ese tropo, asi como
lo importuno que seria usarlo fuera de la poesia. Por eso luego establece el
significado de apelito y voluntad,

(2) La abusién 6 catacresis, consiste en usar una palabra por otra 4 causa
de no haber en la lengua aquella que expresa el significado propio de la idea,
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Safre también aquesto, oh pecho mio,

Que otras cuitas mds grandes padeciste,
Veis adonde la razén habla con la irascible. Pero si manda el ape-
tito 4 la razén queda &1 hecho tirano y como tal no sostiene en
paz su repiiblica, antes la da ocasion de nuevas lides. Digo en
sums, que el apetito como tirano sefioren & la razén; y atendiendo
& su particular gusto acocea 4 todo lo que es razén y justicia: ms
la razén buena, antora de la voluntad es una reina, la cual sdlo
atiende y pretende el pro coman y bien universal de la reptblica.
Bien sé que Aristételes ensefia que la razdén no sélo tiene imperio
real sobre el apetito, mis también civil y politico, porque mandan
4 veces, asi como en las polfticas 6 reptblicas acontece; mis esto
no hace & nuestro propésito: Vamos 4 los capitanes desta san-
grienta lid.

—Fl Pinciano dijo:—Sefior, ya yo sé las condiciones destos dos
capitanes; mas holgaria ver las sefias, por si los veo, conocerlos
mejor.

I'adrigue respondid:—;Sea en hora buena! aunque 4 todas las
cosas que en ¢l mundo son, fueron 6 serdn compete el deseo de su
conservacion, que es deeir, el apetito mucho més perfecto se halla
en los vivientes: el cual apetito tiene también sus grados de per-
foccidn, segin la perfeccién del alma que le mueve: porque mas
pertecto es el del animal, dicho sensitivo, que no el de la planta,
llamado vegetativo y mas perfecto el del hombre que no el del
animal.

El Pinciano dijoi—;Por qué llamais apetito al del hombre, y no
voluntad?

Fadrique respondié:—Si yo dijera apetito del alma, dijera vo-
luntad; mas digo de hombre y asi conviene decirle apetito, porque
el hombre le tiene indiferente y puede saguir el intelectual y del
alma, dicho razon; y puede seguir el de bestia, dicho apetito irvas
cional. El hombre, cuerpo y alna junto, és el campo de esta bata-
lla, que apartado el uno del otro no hay lid, ni tampoeco virtud ni
vicio. Hombre ha de ser quien haya apetito y haya razén para que
haya guerra, producidora de las virtudes y vicios; que el alina se-
parada del cuerpo, no es liberal ni templada; y el bruto no ey ten-
plado ni liberal, como el muchacho en tanto qie la razdn no tiene
fuerza bastante para lidiar con su contrario el apetito.
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—Doctrina es del filésofo, dijo Hugo, y despnés: Ya tenemos el
nn eapitén, llamado apetito; sepamos del contrario que se dice
razon.

Fadrique respondié:—Poco hay que decir dél. La razén es una
misma cosa que el entendimiento, en cnanto discurriendo de una
cosa en otra, saca ln verdad della, yo pienso estd dicho antes de
agora. Veis aqni estos dos capitanes y capitales enemigos, cada
ano de los enales apetece y tiene por fin el hien y felicidad, mas
muy diferentemente; porque el uno buseca el bien mentiroso que es
el apetito, y el otro que es la razdn al verdadero; y sobre esto es
toda la civil batalla que decimos y probamos todos.

El Pinclano dijo:—Esto es; yo lo conozco; lo que por otros
términos of otras veces que el hombre es compuesto de cielo y de
tierra (1); ¥ que la parte celestial, que es la racional del alma,
estd en continna guerra con lu terrena y bratal del cuerpo. Yo lo
tengo entendido, y conozco ya estos capitanes; y aun los he ser-
vido al nno més y al otro menos de lo que quisiera. Ya tensmos
los caudillos; resta armar los esenadrones desta pelea.

Fadrique respondié:—Presto es hecho: Bl apetito se divide en
dos escnadras, & la una dicen irvascible, y 4 la otra concupiscible.
Irascible se dice aquella potencia que tiene por objeto lo arduo y
dificultoso, y por fin el gozo. Concupiscible la que tiene por objeto
lo deleitoso y por fin también el gozo. De la una y de la otra el
fin es uno y aun el objeto también realmente, que es lo bueno.
D stinguese en gque la concupiscible sélo atiende 4 lo bueno como
bueno, y la irascible lo mira como dificultoso y arduo. Quiérome
declavar con un ejemplo: el amor considerado simplemente como
un deseo de gozar la cosa amada, toca & la parte concupiscible,
pero si se considera en cuanto esti acompafiado con la esperanza
6 desesperacion, compete & la irascible. Esto se entenderd mejor,
si digo los soldados con que cada una de las potencias 6 esena-
dras milita, los cuales son dichos afectos y pasiones, como antes
fué dicho; de los cnales digo asi, segin el orden de su generacion:
Son log primeros amor y odio; y lnegs deseo, hnida, esperanza y
desesperacidn, temor y osadia y ira y mis el gozo y la tristeza,
las cuales acompafian & las demds pasiones todas. Los primeros

(1) Pascal ha dicho después que el hombreera compuestodedngel y bestia,
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cuatro que son amor y odio, deseo y fuga, son soldados de la con-
cupisecible, y las otras cinco, esperanza, desesperacion, temor y
osadia y ira, pertenecen 4 la irascible; y el gozo y la tristeza 4 la
una y 4 la otra; todas tienen sus contrarios, salvo la ira.

El Pinciano dijo:—;Pues cdmo, Sefior, la paciencia no es su
eontraria?

Fadrique respondié: —No nos detengamos en cosas que no tocan
# nuestro propdsito.

Y Hugo:—Tocar4 4 lo menos el saber, por qué os dejais otros
soldados atrds, los cuales fueron puestos por nuestro I'ilésofo y por
mi Galeno? Pregunto; spor qué no poneis entre las pasiones y atec-
tos al dicho escandescencia 4 la envidia, vergiienza y compasién?

Fadrique respondié:—Todas esas son contenidas en las sobre-
dichas; porque la escandescencia es el principio de la ira;la envi-
dia, especie de tristeza; la vergiienza, de miedo; y la compasién
es una mezcla de dolor y de gozo. Y asi se pueden reducir ofros
efectos y pasiones que el Filésofo escribe en el Tercero de sus Re-
téricos, en el epllogo. Veis aqui los armados con que las escuadras
del apetito militan,los cuales son once, y como materia de las vir-
tudes y vicios, de quien es la forma, es la razén ordenada y el
apetito, este de los vicios y aguella de las las virtudes. Vamos
i las escuadras del otro contrario, llamado razén, que son tres:
el consejo 6 consultacién, y la eleccidn y la voluntad; porque en
acometiendo el apetito con cualquiera de sus pasiones, luego la
razén ordenada, repara con el consejo, y después que con la
eleccion ofende, vence 4 su contrario eon la voluntad,

El Pinciano dijo:—;Cémo es eso, que no lo entiendo?

Fadrique respondié:—Véislo claro con un ejemplo: Viene el
apetito y echa contra el hombre la pasién y atecto, dicho amor
lascivo; la razén le repara y detiene, porque la es contrario; sepa-
rado, consultan si se ha de pugnar contra el enemigo; hecha la
consulta, elige la eleceion en favor de la justa razén; y la volun-
tad responde con su quiero; y la razén libre y sefiora y tundada
sobre el quiero de la voluntad, ensefiorea al amor: de manera que
antes que la nazcan las alas le rompe la cabeza. Bsto se liace con
retirar los sentidos interiores y exteriores de la ecausa y objeto
del amor, de cuya destruicién el acto nace de la castidad y desta
manern misma se engendran las demis virtudos,
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—;Y los vicios? preguntd el Pinciano.

Fadrique respondié:—Para esos hay muchas veces un atajo por
un despeiiadero; y sin andar por estos escalones se crian y pro-
dncen con mucha facilidad, que interviniendo una brevisima con-
sultacion y eleceidn, snele vencer el apetito & la voluntad y 4 la
razén y hacerse duefio tirano de todo. Otras veces suele haber
méas dilacién en esta lid, y defenderse por un rato, y caer al cabo,
y nacer de esta caida el acto de la lascivia; y si una vez y otra, y
otra y muchas queda el acto de la lascivia vencedor, se produce
el vicio llamado lujuria; como si muchas veces el acto de la con-
tinencia, queda el de la castidad. De lo cual se saca que en las
virtudes morales, primero es el acto que la potencia. Y no se en-
tienda que, siempre y en todos géneros de gentes, para producir
el acto de virtud hay la difieultad dicha, y para el del vicio la fa-
cilidad significada; que el virtuoso por el habito que de la virtud
tiene, no cae en pecado sin mucha lucha y contienda, y al con-
trario viene en la obra virtuosa casi sin resistencia algana.

—Bien estd, dijo el Pinciano: Yo lo entiendo y digo que es
feliz y bienaventurado el que en lid no entra con estos enemigos
perturbadores que decis pasiones. [Qué feliz serfa careciendo de
tales enemigos!

Fadrique se sonrid y dijo:—No seria feliz por manera alguna,
porque careceria de las virtudes intelectuales y movales,

—;Cémo asi? pregunté el Pinciano.

Fadrique respondié:—Yo lo diré: Porque el gue, o:yando una
grande injuria, no se resintiese, seria un insensato; y el que, vien-
do_& un hombre indigno puesto en oficio principal, no tuviese
pesar y tristeza, careceria de la virtud de la indignacién. Es me-
nester que el hombre sienta algo destas pasiones para que se-en-
tienda que tiene las virtudes intelectuales; y es menester que haya
estas pasiones para tener las morales; en ellas hace la razén como
la forma en la materia, de manera que si faltan, faltard el mere-
cimiento; que el enfermo fastidioso, no se dird abstinente, ni el
eunuco se llamard casto por manera alguna. Es necesaria lid y
guerra pava conseguir las virtudes, y son menester los afectos
por cuya causa las virtudes intelectuales se mueven, y las mora-
les se perfeccionan; pero es menester que En’razén los castigune
para que, en vez de virtudes, no prodnzean vicios desordenados,

]
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Dijo el Pinciano:—No guiero mds: yo lo entiendo bien y rebien,
Y sabido qué cosa sea el apetito y la concupiscible y la irascible,
y los afectos que dellas nacen, y que las virtudes morales se pro-
ducen dellos, resta saber de las morales virtudes el nlimero espe-
cialmente que lo demés ya lo sé; porque sé que fueron asf dichas,
porque, acostumbrédndose el hombre 4 ellas, las alcanza,

Fadrique dijo:—Esto estd muy bien entendido, y asi no tengo
que decir del niimero, sino que son en el Filésofo once, como las
pasiones y afectos, y cuatro cardinales que se mezclan con todas
las otras morales; de manera que no hay virtud moral que no las
tenga.

—Esb, dijo el Pinciano, no entiendo.

Y Hugo:—Es muy ficil; y tomad el ejemplo de la liberalidad,
en la cual hallareis que, el que la tiene es prudente, porque sabe
usar de la rigueza; es fuerte, porque resiste 4 la codicia del dine-
ro; es justo, porque da y parte su sustancia con el necesitado; y
es templado, porque se templa en el avaro apetito de la prosperidad.
Esto es asi en esta virtud, y lo mismo hallareis en todas lasdemads,

Callé Hugo y dijo el Pinciano:=—Qué ;son once?

Fadrique respondié:—Si: once son acerca del Filésoto con al-
guanas de las cardinales, ¢ casi todas; no me parece el referirlas
porque no sé si se me acordarin y porque hay otros que dellas
han tratado mas amplamente, 4 los cuales os remito y me remito
por agora, que no es este lugar de tratar estas cosas largas tan
despacio como eso.

—Yo me contento, dijo Hugo, con lo dicho, si me decis: spor
qué entre esas once virtudes no puso el Fil6sofo & la virtud dicha
herdica; de la enal hizo menecién en el Séptimo de sus Fticos?

—Mucho dijistes, dijo Fadrique, en decir la virtud, porque esa
s propia 4 Dios, el cual no es virtuoso, sino la misma virtud.
Asi lo dice el Filésofo en ese lugar, pero llamémosla virtud en
cuanto & los hombres podria tocar en alguna manera. Esta vir-
tud es una mansedumbre inimitable y celestial, la cual como don
especial, se dice estar en los principes de la casa de Austria, 4
quienes el poeta heréico italiano (1) en un librillo que hizo De
Nobilitate 1a atribuye sobre todas las familias y gentes del mundo.

(r) Torcuato Tasso: Diilogo 21 forno veero della nobilité,

peil
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Callé Fadrigue, y dijo Hago & Fadrique:—;A vos qué os
parece?

Fadrique respondié:—Yo como su pan, como gentil hombre del
Rey Felipe II.

Hugo esperé & ver si decia algo el Pinciano el cual dijo:—Yo
también como su pan en servicio de la Majestad Cesdrea.

Hugo callé un poco y después dijo:—Pues yo no como su pan
y digo que la forma de Priamo y la virtud herdica de la casa de
Austria es digna de imperio.

El Pinciano dijo:—Concedo.

Y Fadrique prosignié:—Con esto se dé por acabado lo gue toca
4 los bienes del alma, asi intelectuales, como morales. Otro dia
se discurrird sobre lo pasado, y se tratarin algunas cuestionesd, y
en ellas algunos primores: agora baste lo dicho.

Aqui dijo 4 Fadrique el Pinciano:—Vos, sefior, andais & bus-
car la felicidad desta vida en el gozo del bien y pudiérades seguir
otro camino, declarando las especies que de bienes hay segin la
doetrina de los Peripatéticos.

Fadrique reparé un poco y después dijo:—Asi es como decis;
y asf como ello es lo dice el Filésofo en sus Eticos y aun Retiri-
eog. Seguir el camino comenzado me agradaba por ser nuevo; pero
pues tanto el viejo os satisface, le seguiré de voluntad y no erraré,
porque le abrié, como dije, el mismo Aristételes.

Asi dijo Fadrique y luego prosiguis asi:

VI

—Tres géneros hay de bienes que al hombre hacen feliz en esta
vida: de alma, de cuerpo y exteriores. Bienes de alma se dicen ﬁque-
llos que tocan 4 la parte racional del hombre; estas son las poten-
cias, actos y hibitos intelectuales y morales, de los cuales habemos
ya hablado, y aun con principio algo remoto, pensando seguir otra
orden. Digo, pues, que habiendo dicho ya de los hienes del alma
prosiguen los del cuerpo que son cuatro: hermosura, grandeza,
fuerza y sanidad. La hermosura de Platén, segiin del Fedro y del
mayor Hippias se colige, (1) se extiende & mucho més que la nues-

(1) Dos Didlogos de Platén: £l Fedro, segin DiGgenes Laercio, trala
del amor y el Primer Hippiar de lo honesto,
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tra; porque en Castilla solamente se dice hermoso el hombre 6 la
mujer que tiene el semblante bien proporcionado.

El Pinciano dijo, que holgarfa de saber como entendfa este vo-
cablo, hermoso Platén, y atin como el Fildsofo.

Fadrique respondié asi:—Supuesto que el Castellano no aparta
ni saca 4 la hermosura de lo que es el rostro y cara, digo que, el
Filégofo la amplia mis, y més que el Filésofo su maestro Platén,
Aristételes en el Primero de sus Refdricos extiende la hermosura
& la buena disposicién y proporeién de los miembros todos; y asi
dice, que es hesmosa la mujer que, siendo dispuesta, tuviese las
facciones perfectas y de buen color; y serd hermoso el hombre que
tuviese rostro agradable con la buena proporcién de los demés
miembros (1). Y més dice, que el rostro agradable en el hombre es,
que sea severo y ponga un tanto de pavor al que le mirase. Esto
es lo que el Filésofo quiere de este nombre hermoso para que jus-
tamente se pueda conceder; por lo cual se entiende que extendio
el vocablo hermosura 4 lo que nosotrog decimos hermosura que
es de rostro, y gentileza que es la disposicién de cuerpo; y que no
extendio la gracia de lo hermoso & fuera de lo corporal, como lo
hizo Platén, que en los Didlogos sobredichos da 4 entender que no
solo es objeto de la vista, mas del oido y del entendimiento; porque
dice hermoso & lo que deleita al oido, v & lo que da gusto al enten-
dimiento. A causa de 1o cual ser4 hermoso el hombre misico y lo
serd también el discreto, los cuales deleitan al oido y al entendi-
miento, (2)

(1) Debemos distinguir con exactitud el valor de las palabras hermo-
sura, gentileza y gallardia, condiciones y formas que, aunque parecidas y
afines 4 la belleza, significan cosas bastante distintas. La hermosura en el
hombre y en la mujer se refieren, como aqui dice el autor, 4 las perfeccio-
nes del rostro y 4 la buena disposicién de los demds miembros del cuerpo,
_siendo por consiguiente lo hermoso condicién puramente externa, de formaj
la gallardia y gentileza afectan mds principalmente 4 la arménica disposi-
cién de estos mismos miembros, al movimiento y al juego de los unos con
-los otros, al aire y 4 la expresidn, en fin, que afectan cuando ¢l hombre ga-
llardo, 6 la mujer gentil los mueven con gracia, decoro y solemnidad; por
consiguiente pertenece todo esto & lo externo; mas la belleza requiere otras
~ condiciones, como luego veremos,

(2) En la nota anterior hemos determinado las condiciones de lo her-
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;Y 4 vos, dijo Hugo, como os parece debemos entender agora
este vocablo hermoso?

moso, de lo gentil y de lo gallardo, ahora con motivo de el concepto ci®
tado aqui de Platdn, determinaremos el de lo bello. La ciencia ¢-conoci-
miento de la belleza, llamada Zstética por Baumgarten, 6 calologia, segin
otros, como tal ciencia es bien moderna, pero su raiz arranca desde Platén
que supo en varios de sus Didlogos fijar los puntos cardinales de ella, al que
signié Aristételes en su Poftica, discurriendo también con originalidad sobre
esta cualidad importantisima, que consiste en afectar agradablemente nuestra
sensibilidad y producir en todo nuestro ser una emocién agradable y pura,ine-
fable y desinteresada. El concepto que aqui se atribuye 4 Aristételes sobre lo
hermoso 4 esto sélo pertenece, no 4 lo bello; porque lo bello es algo mds que
lo hermoso, pues mientras esto no pasa de ser una condicidn externay cor-
poral de los objetos 6 del hombre y los animales, lo bello es esencia interna,
manifestada en forma exterior, pero respondiendo arménicamente esta forma
i aquella esencia; es decir que lo bello es algo mds que 1o hermoso toda vez
que esto es pura forma, mientras que lo bello es esencia y forma, arménica«
mente combinadas; ademds, lo hermoso afecta mds principalmente & los sen-
tidos, lo bello emociona todo nuestro ser. Por eso Platdn, que aprecid con
exactitud el valor de lo bello, extendid este concépto muchisimo méds que
Aristdteles el de lo hermoso. La hermosura del cuerpo, que es d lo que agui
se refiere el auntor de Lo Filosofia Antigua Poética, no es propiamente la
belleza, ni el concepto platénico de lo hermoso. La hermosura de que ahora
s¢ habla se refiere, ademds de las condiciones en la nota anterior indicadas,
4 la robustez y salud del cuerpo, 4 la edad, ete., y no 4 las cualidades in-
trinsecas, y espirituales del hombre. Esta diferencia se notard mejor anali-
zando las palabras y las ideas de Fadrique cuando, explicando el concepto
de Platén sobre lo hermoso dice, que lo serd el hombre misico y discreto,
porque deleitan al oido y al entendimiento; pues aqui en realidad lo que
es hermoso es la misica y la diserecidn, y no el hombre misico y disereto,
porque pudiera ocurrir que el uno y otro fueran corporalmente feos, y por lo
tanto no podrian ser hermosos cuando, ni €l musico tocara, ni el discreto
hablara, sino cuando el uno por medio de los sonidos y el otro por los ras-
gos de su ingenio exteriorizan y hacen sensible su intima esencia, poniendo
como hemos dicho en relacidn armdnica esta esencia intima con la forma
adecuada al exteriorizarla, En suma, que ¢l concepto expuesto aqui de Aris-
tpteles es solamente formal, afectando poco al espiritu y el de Platon es esen-
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Padrique respondié:—Como el Filésofo: porque si lo entendemos
como en rigor significa en Castilla (1) comprende poco el bien de
la hermosura y tanto es mayor su bien, cuanto més bienes com-
prende.

—S8egtin eso, dijo el Pinciano, entiéndase como Platén la en-
tiende, porque comprenderd mas.

—Fadrique replic6:—No ha lugar; porque vamos hablando de
los bienes corporales, y tomado el nombre hermoso como Platén lo
entiende, se extiende 4 los bienes espirituales y dela alma, de los
cuales estd ya hablado bastantemente por agora; y si es como el
Filésofo en los Eticos ensefia que la felicidad se menoscaba con la
fealdad, entendiendo la hermosura como la entiende Platén, todos
los que no fuesen musicos, serian infelices (2); lo cual es muy al
contrario, porque antes los Prelados y graves varones se estiman
en mas, cuanto peores voces tienen. Y vamos al otro bien, llamado
grandeza que, para conveniente, ha de ser moderada, porque la que
es muy grande es muy trabajosa en la vejez, aunque en la mocedad
parece bien, y la muy pequefia tiene también sns inconvenientes
no pequefios y especial en la mocedad.

Entonces el Pinciano dijo:—Pues por cierto yo he conocido hom-
bres pequeiios y de mucho valor.

Fadrigque respondié:—Y yo también, y aqui no les quitamos su

eial y formal, y afecta 4 todo nuestro ser; el primero sélo concibié lo her-
moso, el segundo se remontd 4 la percepeidn de lo bello; por eso dice luego
oportunamente el interlecutor Fadrique que, aqui en este caso en que se habla
de la hermosura corporal; \inicamente hay que seguir el concepto de Aristd-
teles y no el de Platdn.

(1) Ha dicho antes que en Castilla el término hermoso significa sélo la
perfeccién del rostro,

(2) A esta conclusidn absurda conduce el confundir lo hermoso con lo
bello. Platén no diria que el hombre que sabe musica sea bello, sino que la
miisica es bella, ni que para ser un hombre hermoso se necesita precisamente
ser disereto, mifsico, ete. ete., pues hay muchos que pueden servir de modelo
de hermosuea pldstica y carecen, sin embargo, de ingenio y de condiciones
para realizar la belleza, De un hombre ¢ de una mujer se dice, ¢ puede de-
cirse sin impropiedad, que son hermosos; de una poesia y de una pieza mu-
sical, de un cuadro pictérico y de una estdtua se diee que son bellos,
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valor, sino dice el Filésofo que para la felicidad humana fueran
mejores, si con los demés bienes tuvieran este de la grandeza.
Viene en tercer lugar la fuerza, la cual debe ser tal al hombre fe-
liz, que comodamente sufra los trabajos de la guerra. De la sani-
dad no tengo que decir que ya se sabe qué cosa es, y que sin ella
mal se halla felicidad humana. Yo & lo menos antepornia este bién
i la riqueza.

Hugo se sonrié y dijo:—Mas no 4 la honra.

—No por cierto; respondié Fadrique, la honra es una joya de las
mis ricas que la felicidad tiene, en cuanto esti fundada en vir-
tud, como por todas las deméis honras no me daré un ceuti (1), que
si por honra entendeis el honrarme los hombres, porque 6 me den
s mano derecha, 6 me quiten antes el bonete, digo que querria
mis la felicidad del Pinciano que la de Hugo.

Dicho habemos de los bienes del alma, intelectuales y morales,
v dicho de los del cuerpo; v por lo que estd dicho se echard de ver,
cudnto mis quiere Dios las cosas del alma que las corporales, pues
al alma hermosed con tantos bienes: entendimiento, sabiduria, prua-
dencia, sciencias y artes tantas, y tantas virtudes morales, y al
cuerpo vistié de solos cuatro bienes: hermosura, grandeza, fuerza
v sanidad; no s6lo en la esencia y en el niimero de los bienes se
manifiesta esta ventaja, mas en la duracién que aqui tienen; la
cual en los corporales con entero vigor desde treinta y einco afios;
y en los intelectuales de treinta hasta cuarenta y nueve, segin
doctrina del Filésofo en el Segundo de sus Retiricos. Y esto de los
bienes del alma y cunerpo. (2).

(1) Ceuti: Cierta moneda antigua de Ceuta.

(2) Esta manera de estudiar al hombre, considerdndole dividido y sepa-
rado en los dos elementos de que consla, completamente distintos y total-
mente separados, no conduce & resultado alguno beneficioso para el conoci-
miento de nuestro ser y es abiertamente opuesto 4 la realidad de nuestro
organismo corporal y energias psiquicas, Ni 4 nuestro espiritu le podemos
cousiderar en actividad, sino mediante el cuerpo, condicionado por los d6r-
ganos, ni estos funcionarian, ni el cuerpo viviria sin esa fuerza psiquica que
se llama espiritu, Claro es que para estudiar esta realidad compleja que de-
cimos hombre, es necesario descomponer sus elementos, cuerpo y alma, pero
sélo con un propdsito interino y como acto provisional y 4 condicidén de re-
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VIL.

' Digamos de la tercera especies de bienes, dichos exteriores, que
4 mi cuenta son seis: fortuna, honra, mujer, hijos, amigos, rique-
zas; y digamos ante todos de la fortuna, por ser tan poderosa y
que abraza mds que una especie de bienes: digo que abraza & al-
gunos corporales y 4 algunos exteriores; porque afortunado es, se
dice, el que entre cuatro hermanos débiles y de poca salud, se cri6
fuerte, y el que, teniendo otros cuatro mayores que ¢l, fué¢ hecho
heredero 6 mejorado de sn padre en tercio y quinto, sin él pensarlo,
ni esperarlo; porque si el tal lo hubiera pretendido con su buen
gervicio y obediencia y lo aleanzara, no se dijera fortuna sino pru-
dencia; la eual es de tanta fuerza para lo que es prosperidad, que
Juvenal por gran encarecimiento dijo, que no habia otra fortuna
en el mundo, sino que ella sola era la que con nombre de fortuna
era respetada y no conocida, por estas palabras:

conoecerlosluego sintéticamente unidos ¢ inseparablemente ligados en la vida;
pero de esto & la separacidn que en el texto se hace por el interlocutor Fa-
drique de los bienes del alma y del cuerpo y de las potencias y virtudes de
aquella hay gran diferencia, y es una distincidn que hoy no puede admitir la
ciencia, pues la salud, la robustez y fuerza del cuerpo trascienden é influyen
poderosamente al alma, mens sana in corpore sano; asi como el entendi-
miento, la sabiduriz, la prudencia y las demds virtudes intelectuales y mora-
les, proporcionan al cnerpo bienes tan inestimables como la conservacién de
la salud y el uso adecnado de sus fuerzas y energias, v por consiguiente las
comodidades y el bienestar que producen el trabajo y ejercicio de la activi-
dad corporal, cuando se realiza moderadamente y con arreglo 4 las preserip-
ciones de la razén y de la higiene, La moderna ciencia psicoldgica considera
al hombre como una realidad psico fisica que, si puede descomponerse para
su andlisis, es imposible hacerlo en la vida y en la realidad, pues al separar
sus elementos la naturaleza humana desaparece. Pasaron yn los tiempos en
que al alma se la consideraba como sedora y al cuerpo se le despreciaba
como 4 barro, pues en la actnalidad se reconoce la necesidad de conside-
rarlos 4 los dos como igualmente dignos de estima, puesto que sin la una y

el otro no puede existir el hombre, en ¢l cual estos dos elementos reciproca-
mente se completan y condicionan,



EPISTOLA I DN LA FELICIDAD HUMANA. Hhb

Toda deidad estd, do estd prudencia,
Pero la gente ciega y codiciosa
Venera 4 la Fortuna como 4 diosa.

Hugo dijo:—Vos, sefior, me habeis absuelto de una duda que yo
he tenido muchos dias acerca de este particular, pareciéndome que
la fortuna era la prudencia misma (1). :

Fadrique dijo:—No: que diferente mucho es esta de aquella; sino
porque la una y la otra son causas de la prosperidad, Juvenal
quiso reducirla toda & la prudencia, como causa més cierta y mis
necesaria.

—Ahora, pues, dijo el Pinciano: si trae la prudencia al hom-
bre riqueza, y la fortuna también gen qué se diferencia la una
de la otra?

Fadrigue respondié:—En mucho: lo uno en que la prudencia
siempre tiene el fin bueno, y la fortuna, unas veces malo y otras
bueno; porque atortunado se dice aquel 4 quien repente viene la mi-

(1) La fortuna, en el sentido de que sucedan las cosas porque si, y sin
razdén ni antecedentes, no existe. Hay si casos afortunados y desgraciados,
pero ni estos ni aquellos los dirige impulso ni fuerza alguna determinada; el
caer i uno por ejemplo el premio mayor de la loteria, 6 ser victima de un
hecho desgraciado, como caerle en la cabeza la teja que se desprende de un
tejado, son casos fortuitos que ocurren pocas veces en la vida; en cambio
puede un individuo obtener premios varios en la loteria, si juega mucho y
con frecuencia, y el albafil estd mds expuesto 4 que le caiga una teja, por-
que anda muchas veces arreglando y haciendo tejados, que al simple tran-
seunte que va por la calle con cuidado. Nada, § muy pocas cosas, suceden
por ventura y fortuna, y en la mayorfa de los casos en que 4 un hombre
ocurren desgracias continuadas en su vida ¢ en sus negocios, tienen por ori-
gen la falta de reflexidn y de prudencia de aquel 4 quien tales cosas suceden,
y no pocas el dejarse llevar de vicios y pasiones; y el hombre 4 quien se llama
afortunado es ordinariamente el que se sujeta 4 lo hacedero y razonable, so-
breponiendo la razén 4 la fantasia; el que no anhela imposibles y se somete
gustoso 4 lo que sus fuerzas alcanzan; el prudente, en fin, y el que sabe uti-
lizar los medios vy circunstancias que le rodean. La fortuna es la deidad ima-
ginaria y veleidosa de los perezosos, 6 de aquellos 4 quienes nada les basta
y satisface, la prudencia es virtud vivificante del hombre laborioso y previ-
sor, sobrio y reflexivo,
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seria (1), y afortunado aquel & quien la felicidad. Esta es o dife-
rencia, y otra que aunque la prudencia y la forbuna convienen en
atender & la riqueza, difieren en otros fines que fuera deste cansan;
porgue se dice afortunado el que tiene hijos hermosos, y en este
género de fortuna no hay ni puede haber prudencia alguna; difie-
ren también y principalmente en que prudencia es guiada por ra-
z6m y la fortuna sin ella. Como si dijeramos: dos compaiieros fueron
juntos por una calle y el uno dié con el pie en un tejon de oro, y
el otro recibié en la cabeza una teja de un tejado. Veis que no hay
razdn ni se puede hablar para estos casos de fortuna; y por eso
con razdn los filosofos la definievon sin ella, diciendo: fortuna es
causa aceidental acerca de los hombres, & diferencia del caso que es
acerca de los brutos.

—8i: dijo el Pinciano, asi se entiende que es causa aceidental
y no guniada por razén, que si se guiara por ella, algunos que
agora son pobres, fueran ricos; mas buen jugador, mala dicha; y
como dicen que el Filésoto enseiia en los Grandzz Morales: siem-
pre los hombres sabios tienen poea fortuna.

Hugo respondié:—Yo lo entiendo de otra manera y.al contra-
rio: que los hombres sabios se saben aprovechar de las ocasiones,
v que ordinaviamente suelen tener prosperidad. ;

Fadrique dijo:i—A lo menos los hombres cuerdos y prudentes:
v en lo que toca & lo del Fildsofo en los Magnos Morales (1), ereo
que no estd bien entendido por el Pincianc. Dice el Filésofo alli
que, & donde hay mucho de entendimiento, hay poco de fortuna:
que quiere decir, que 4 los hombres que tienen mucho de saber,

(1) La palabra afortunads no tiene hoy en castellano mas que una séla
significacidn, la segunda que pone el autor, 4 saber: 4 aquel 4 quien de im-
proviso y sin esperarlo le viene la felicidad, § aquel 4 quien de ordinario le
salen bien las empresas que acomete; la primera significacién, ¢ sea al que
de repente le viene la miseria, si se usé en tiempo del Pinciano, hoy no es
aceptable, pues para expresar esa idea decimos, desventurado, desgraciado,
pero nunca decimos afortunado, como no sea en tono irdnico,

(1) Los libros propiamente morales 6 éticos de Aristdteles son: 1.9 Za
Moral & Nicomaco, 10 libros; 2.° La Moral 4 Ludemo, 7 libros; 3.° La

Gran Moral, 2 libros; 4.° Fragmentos de las viytudes ¥ wicios, Aqui se refie-
re & la Gran Moral,
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pocas veces acontecen casos accidentalmente, porque como saben
mucho, estén premeditados y la cosa les viene conforme 4 su ra-
zén, como al prudente la prosperidad. Doy os por ejemplo el de un
filésofo al enal vino nueva que un solo hijo que tenia era muerto
en la guerra; el cual respondié:—“Bien sabia yo que mi hijo
era mortal,;—y esto sin alguna perturbacion, ;No veis como este
caso, gue fuera & otro una grande fortuna (1), al dicho filésofo no
lo fué, porque tenia grande entendimiento y premeditacién de la
muerte del hijo? De manera que acerca de los sabios hay poco de
fortuna y acerca de Dios ninguna, porque es la suma sabiduria
que con causa lo mueve todo; atendiendo 4 lo cual dijeron algu-
nos que no habia fortuna porque todo era guiado con razén
divina.

El Pinciano dijo entonces:—Bien estoy con ese dicho; que si
la fortuna es causa sin razdn, y de todo cuanto hay es Dios la
causa, luego todo es gniado con razédn, lnego nada es la fortuna.

Fadrique respondié:—En respecto de Dios no hay que dudar,
sino que no hay fortuna alguna por esa razén que habeis dicho,
entre otras que hay; mis acerca de los hombres hay fortnna de
la manera que es dicho, que es una causa sin razén alguna y acei-
dental. ;Porque qué vazén hay para que, dando & escoger 4 dos
hombres dos cofres ignales en lo de afuera, grandeza, guarnieién
y delo demis, el uno escoge al que estd lleno de oro y el otro al
que estd lleno de arena? ;Qué prudencia bastard 4 escoger bien?
Fortuna hay cerca de los hombres sabios y necios (2); pero acerea
de los sabios y premeditados mucho mencs, cuanto tienen mds
del uso de la buena razén. Y esto baste del primero de los bienes
exteriores.

Vamos al segundo, dicho honra, de la eual poco habrd que de-
eir, habiendo Hugo dicho tanto en lo pasado (3), digo de su ala-
banza; que otras cosillas quedan dignas de consideracion.

(1) Es decir: una cosa inesperada, una cosa venida de improviso y sin
antecedente,

(2) Véase la nota en que hablamos negando la existencia de la fortuna
y afirmando la de los casos aceidentales y fortuitos,

(3) Véase el primer nimero 6 fragmento de esta Epistola.
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Acerca dellas Hugo dijo:—;Qué diferencia hallael Sr Fadrique
de honra 4 alabanza?

—Més mucho, respondié Fadrique, 4 la alabanza que no & la
honra, estd vecina la gloria humana.
~ El Pinciano dijo:—No entiendo eso; porque yo veo tomar esos
tres términos en una significacién misma; y zqué va mis decir: es
digno de alabanza, que digno de honra, que dtgno de gloria?

- Fadrigue hablé an poco eolérico y dijo: —A los hombres poco
considerados todo es uno; mas 4 los que son diligentes y circuns-
pectos es muy diferente lo uno de lo otro, porque la honra consiste
en hechos, la alabanza en dichos, la gloria en pensamientos, Yo sé
que no me entiende el Pinciano; por las definiciones de cada cosa
me entenderd mejor.

La honra, dice el Filosofo, es juicio de la estimacion de la per-
sona bienhechora: quiérolo deci: de otra manera, acaso seré mejor
entendide. La honra es una estimacion, la cual estimacion se ma-
nifiesta con hechos; de manera que no es honrado uno, sino es que
con alguna obra lo sea. Hénrase un hombre con darle un asiento
honrado, con darle de comer de la riqueza piiblica, 6 con darle un
hibito de eaballero 6 con darle una borla de Doctor, y con otras
cosas semejantes: mas estas bastan para ejemplo de que el honrado
recibe alguna obra y hecho que le manifieste su honra. La ala-
banza no tiene necesidad de obras, sino de palabras; porque, como
dice el Filésofo en el Tercero de sus Retdricos, alabanza es un
razonamiento manifestador de la grandeza de alguna virtud. ;Veis
edmo el loor no pide mds que lengua, v no manos, como la honra?

—Yo lo tengo entendido, respondid ¢l Pinciano.

Fadrique prosignié diciendo:—Consiste la honra en las obras,
como es dicho, y la alabanza en las palabras, y, como ya digo, la
gloria en los pensamientos; lo cual consta de la definicién que el
Filésofo da en el sobredicho lugar del Primero de sus Retéricos.
Dice, pues, que la gloria es una estimacion y juicio de virtud
acerca de todos los hombres (1); la cual estimacién es apetecida
de muchos buenos y prudentes, delo cual se colige que para tener
un hombre gloria, no es menester que le honren con hechos, ni le

(1) Es decir: cstimacion y juicio de virtud que todos los hombres tienen
respecto d una persona, y por eso la reverencian y enaltecen todos.
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alaben con dichos, sino que le estimen y juzguen en los pensamien-
tos por digno, por su virtud y que la virtud sea apetecida de va-
rones graves.

Dicho, callé un poco Fadrique, y el Pinciano pregunté:—:Cudl,
Sefior, teneis por mejor de esas tres cosas?

Fadrique respoudié:—A la gloria, porque es mas universal;
porque el honrado lo es de pocos, el alabado de mas y el glorioso
lo es de muchos mis glorificado, si licito es este término en cosas
humanas, Esto que acabo de decir tiene sus razones, mas no para
este tiempo que es muy breve; otro se ofrecerd, Dios delante, en
el cual digamos mis de esta materia de honra; digo, de la esen-
cia, especies y diferencias della. Cierro con decir que la honra se
da al poderoso por el bien y mal que puede causar; la alabanza al
virtuoso por su dignidad, y la gloria al que goza de ptiblica virtud.

Hacen también feliz al hombre, como partes.de la felicidad, la
mujer, los hijos y los amigos; qué tales estos han de ser, no es
deste lugar, sino de los morales y sconémicos (1): all4 os remito.

Estas son, en suma, las partes que constituyen al hombre feliz,
tocantes asi al alma como al cuerpo, como al exterior; y, si alguna
queda, pienso se podrd reducir & alguna destas sin mucho rodeo.

Hugo dijo entonces:—Ya yo veo que los amigos son necesarios’
porque, como dice el Filésofo en sus KEticos: “la vida solitaria es
dificultosa de llevar,. En esto de las mujeres estoy dudoso, por-
que algunos se juzgan infelices con ellas.

Fadrique respondié:—Como fueren. Si son malas, son parte
grande de la infelicidad, y si son buenas, de la felicidad; y no se
entienda que para ser un hombre feliz en esta vida ha de ser ca-
sado por fuerza, que el que fuere continente y casto, lo serd
también,

—Y aun mucho mds que siendo casado, dijo Hugo.

Fadrique:—Eso no. Mirad que hablamos de felicidad humana
de las tejas abajo, para lo enal una buena mujer es gran persona.

--81{: dijo el Pinciano, mas es menester tanto artificio para
llevar los fanstos (2), iras y fastidios soberbios destas Amarilidas.

(1) Es decir: corresponde tratar esto en los libros de moral y economia,
(2) Faustos: los Injos. Ya no se usa el plural, y se dice inicamente; el
fausto, el lujo,
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Fadrique respondié:—Yo creo que muchas de esas impertinen-
ciag son cansadas de la poca prudencia de los maridos, los cua-
les quieren tener imperio dominico & Real sobre ellas, que, aunque
las mujeres han de ser stbditas & sus maridos, no absolutamen-
te, sino en cierta forma y ciertos casos (1); porque como dice

(1) Discurre aqui el autor de La ZFilosofia dntigua Peética con la
perspicacia que acostumbra, haciendo patentes los mds recdnditos matices
del pensamiento y sacando & la superficie las ideas mds originales y pere-
grinas como conviene & un pensador profundo y 4 un fildsofo de verdad.
{Cudn cierto es que, la mayoria y aun la casi tolalidad de las mujeres que
se extravian, se corrompen, ¢ se hacen insufribles 4 los maridos con alti-
veces, con desgobierno y con frivolidad y ridieuleces tiene la culpa de ello
el esposo que no fué prudente al clegir compafiera de conformidad con su
edad, con su clase y con el oficio 6 profesién 4 que €l se dedieca! ;O que si
tuvo esto en cuenta, lnego después de casado no procuré acomodar el ca-
rdcter de su esposa al suyo, modificando éste 4 su vez, hasta llegar los dosd
una conjuncidn feliz y provechosa, debida 4 su reflexidn, 4 su tino y 4 su
prudencial El marido tiene que templar y corregir con su razén la excesiva
excitacién imaginaria y caprichosa 4 que suelen propender con frecuencia
los cerebros femeninos, dirigiendo esta educacidn y ensefianza con dulzura
y amabilidad, no exenta de prudencial energia, pero huyendo siempre del
empleo de la fuerza que en €l reside, y apelando en todas ocasiones con el
ejemplo para desgastar las asperezas del conlacto y choque de los caracteres
que 4 veces suelen ser opuestos y casi siempre distintos. El despotismo del
marido crea la astucia de la mujer, su brusquedad y desamor, el desvio y
aun el aborrecimiento de la compaiern; de lo primero nace la hipocresia y
falta de confianza y sinceridad de la esposa, de lo segnudo suele originarse
muchas veces la infidelidad conyugal que, ademds de ser fatal y horrille
=para la tranquilidad del hogar domséstico y para la prosparidad de la fami-
lia, es el mayor castigo y el torcedor mds amargo que el hombre puede
tener en la vida, Las mujeres por regla genecal no son malas: pero por fri-
volidad acaso, por vanidad quizd, y 4 veces por verse preteridas 6 posterga-
das suclen caer, ¢ hacersz levantiscas é insufribles; y el hombre necesita
tener la prudencia que ellas no tienen y la reflexién de que carecen las mu-
jeres para no desesperar d su esposa ni exacerbarla, sino dirigir convenien-
temente los impulsos nobles y sanos del corazén femenino. Si esto logra el

hombre y ademds consigue inspirar confianza carifiosa, respeto y autoridad
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Aristételes en sus Eticos: “la casa del casado ha de ser cual la
Aristoeracia y Republica, 4 donde los buenos manden & veces,
¥ es menester que en cosas mande el hombre y en cosas dé su
vez & la mujer,,.

Hugo respondid entonees: —8i, por vida mia, dejallas el imperio
en algunas cosas, que ellas hardn de Aristocracia, Monarquia (1).

Fadrique rié mucho y el Pinciano, de manera gne fné pregun-
tado de qué reia tan de gana y respondié asi:—Pocos dius ha me
hallé presente & una conversacién de tres hombres de letrag, 4 do
se movio platica, sobre la providencia de la naturaleza, y que nun-
ca hace cosa valdfa: Uno dijo:—erié leche en los pechos de algu-
nos hombres, porque yo lo he visto: Otro respondid:—yo no dudo,
que no sin causa es criada la leche, y que naturaleza lo hace para
que el hombre en alguna necesidad crie sus hijos. El tercero dijo
4 los dos:—seiiores, hablemos paso, que si mi mujer sabe esto, ella
me hard criar sus hijos.

Mucho rié Hugo, y Fadrique més que el dicho de Hugo; y lue-
go prosiguié diciendo:—Sigue la riqueza de la cual ha dicho harto
el Pinciano; y mis de lo qne ella merece la han hecho rica, porque

de obra y ejemplo sobre su mujer, tendri en ella el apoyo y la solicitud
tierna de la esposa, que es la satisfaccidn y la felicidad mds grande que
puede disfrutarse en la vida,

(1) Para comprender este chiste y juego de palabras de Hugo, que
hacen reir 4 Fadrique y al Pinciano, debe tenerse presente que nuestro autor
acepta el concepto dado por Aristételes en el Libro 3.° de la Politice, cuan-
do da el nombre de Aristocracia al gobierno de los mejores y se inspivan en
el interds comiin, y de Monarquia al gobierno de uno soloj y ademds que
habiendo dicho antes Fadrique que es conveniente que el gobierno de la
casa el hombre intervenga i veces, y 4 veces la mujer, parece que queria
indicar que ¢l gobierno de la casa sea aristocritico en el sentido aristotéli-
co, por eso resulta el juego dz palabras oportino al afirmar que la mujer
seria eapaz, si le dan el mando, de transformar la aristocracia en monar-
quin, & sea, excluir al hombre del gobierno, quedindose ella sola con ¢,
usurpando el imperio; y aun establecer la tirania, que, segin el mismo Aris-
tételes, es el gobierno de uno solo sin atender al interés conuin, como con-

firma el Pinciano con su cuento de los tres hombres de letras, que cuenia
despuds,
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en la verdad ella tiene un muy apartado lugar en la felicidad, y
muchas veces es ocasion de su contraria la desventura.

Y el Pinciano dijo:—Eso que de la riqueza decis me maravilla
mucho.

Y Fadrique:—Yo no; ni aun Epicureo que dijo: “si tuviera el
pan y el agua seguros compitiera con Jupiter sobre la felicidad;,
la naturaleza con poco se contenta, y como tenga uno lo que el
gabio dice y pide 4 Dios, no es menester mas.

El Pinciano pregunté:—:Qué es lo que el sabio pide, que de
creer es, supo pedir lo conveniente 4 la felicidad?

TFadrique respondié:—Pidié 4 Dios que no le diese riqueza
ni pobreza, sino lo necesario para sostener la vida humana.
En lo necesario hay muchas opiniones, porque hay muchos esta-
dos de hombres. Para Epicureo basté el agua y pan, y para otros
serd menester algo mas. Y si quereis saber qué estado sea el mas
feliz, digo que el que Platon en el décimo de su Hepiiblica dice ha-
ber escogido Ulises, seglin cuenta en el dicho lugar un Ero, que
resucitd y vino & este mundo del otro.

El Pinciano rogo 4 Fadrique lo contase: Fadrique respondid:—
El enento es muy largo y alli os remito. (1) Y si quereis saber en
dos palabras la vida que Ulises eligié es la de un escudero 6 hi-
dalgo que, sin haber de servir 4 otro, tiene un dfa y vito bastan-
te para sostener su familia honestamente. Y con esto se dé fin 4
lo de los bienes exteriores.

—Agora, dijo Hugo, me acuerdo que se os olvida el mayor hien
dellos, el cual es la nobleza: Pregunto: ;Cémo se os fué de la mee
moria?

Fadrique respondié:—No fué sino que, como dice el Filésofo en
sus Politicos que no traté de nobles por haber tratado de los vir-
tuosos, y de los ricos, los euales son los nobles del mundo. Asf yo
por haber hablado de la virtud y de la riqueza, las cuales son las
faentes de la nobleza, & la nobleza puse olvido entre los bienes ex-

teriores que alli debe tener su lugar, y alli se le dié el Filésofo en
el Primero de sus Retdricos.

(1) Repridlica de Platin, Tomo XCIV de la Bidlivtica Clésica. Bl cuento
empieza en la pagina 297 y el caso de Ulises, que es ol que aqui escoge, en
la pigina 310,
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Agqui dijo Hugo:—;Cémo, Seilor, siguificais que la nobleza no
toca al cuerpo, siendo cosa que nace con é1? ;Layda no tué noble
por su hermosura solamente, y Milén por su fuerza? (1)

El Pinciano dijo entonces:—Yo no pensaba que la nobleza fue-
se bien exterior, ni atin que tocase al cuerpo, sino al alma por lo
que oyo deeir ser la virtud verdadera nobleza; y pregunto: jquién
mis noble en el mundo que Sdcrates, y fué hijo de una partera 6
comadre? Lo que yo dudo me parece digno de consideracién; y atin
lo que Hugo dificulta la tiene también.

Fadrique se sonrié un poco y dijo:—Si tomamos el vocablo se-
gin lo que significa, nobles son los que Hugo dice, porque fueron
muy conocidos, que eso quiere decir el nombre nobles; y noble fué
Lais, no sélo en la hermosura, mas en el oficio deshonesto que
gjercitod, (aunque esta noticia en mala parte no se dice nobleza, sino
infamia); y si atendemos 4 la cosa segin razén y buen entendi-
miento no hay otra nobleza que la que el Pinciano ha dicho; lo
enal se puede colegir ficilmente de las cosas grandes que de las
virtudes estin dichas. Mas este término nobleza no es recibido se-
gun la significacion, ni segin la cosa que es y debe ser (2).

(1) Layda § Lais fué una cortesana griega natural de Sicilia, que vi-
vig en Corinto por los afios 400 antes de J. C. Fué célebre por su talento y
hermosura, y reeibid los homenajes de cuantos hombres ilustres brillaban en
Greeia; fué querida de Alcibiades. Cuéntase que hai:icndo salido de Corinto
con direccidn @ Tesalia, en seguimiento de un joven de quien se habia ena-
morado locamente, kas mujeres de aquella comarea, envidiosas de su hermo-
sura, la asesinaron el afio 380 a de J. C. Hay otra Lais, cortesana también,
mis moderna y no tan célebre y hermosa, que vivid en la época de Demdstences.

Milén, célebre atleta griego, natural de Crotona que vivié en el siglo VI
a. de J. C. Era de una fuerza y estatura prodigiosa y salié vencedor siete veces
en los juegos olimpicos. Se dice que podia llevar un buay sobre la espalda y lo
mataba de un pulietazo. Este Milén griego nada tiene que ver con el romano,
matador de Clodio el enemigo de Cicerén. Ests ilustre orador ha inmortaliza-
do el nombre de su amige Milén con la oracién famosa que pronuncid en
su favor para librarle del destierro que se le impuso por aquella muerte; des-
tieero que Cicerdn no logré alzar con la elocuencia de su discurso Pro Milone

(2) Lo que dice el autor de la acepeidn en que se toma la palabra no-
blez, expresando cosa distinta de lo que significa su etimologia, puede aplis

7
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Hugo dijo:—Pucs qué otra manera hay de entender los voca-
blos sino, 6 segtn la significacién 6 segtin la cosa?

Fadrigue respondié:—Segtin la opinién: y esto esde tanta fuerza
que nos necesita 4 no entenderlos de otra manera para huir encuen-
tro de equivocaciones. Y segiin esta manera ni toca al alma del
hombre, ni al cuerpo la nobleza, la cual no es otra cosa que un lus-
tre de antepasados. Asi lo quiere el Filésofo, Segundo Retdrico: de
manera que el que fuese nacido de mayores lustrosos y conocidos
ese es noble, y el que de no conoeidos, ese innoble, de adonde nacié
el proverbio latino: No sabe quien fué su abuelo: asi decian los lati-
nos para significar 4 un hombre innoble y oscuro. Este lustre y
conocimiento grande se ganaba de dos maneras: 6 con la virtud 6
con la riqueza; y no hay ni hubo otra tercera forma de adquirir
nobleza fuera destas dos.

Hugo dijo entonces:—;Y el que es agora noble por algan eri-
men que hizo su antecesor con el cual diéd principio 4 su nobleza?

Fadrique respondié:—Los que de esa manera quedaron nobles

carse también 4 otras muchas, pues como el uso es el que impera en las len-
guas, este puede ir apartando la palabra de su significacién etimolégica y
originaria, y llevarla 4 tomar un sentido totalmente distinto del que propia-
mente representa la palabra por su estructura léxica. Sirva de ejemplo de lo
que decimos el sustantivo aoticia, usado por nuestro autor en el mismo pe-
riodo gramatical que explica la significacién de nobleza. El la usa en el sen-
tido de comocimiento, notoriedad, que es su primitiva significacién de nosco,
conocer, pero hoy se va restringiendo su acepceién hasta el punto que se usa
s6lo para expresar la idea de. mweve, anuncio, 6 narracién de suceso aconte-
cido, quedando inicamente de su significacidn originaria las frases femer
noticia, dar noticia. Lo mismo sucede con la palabra castizo que ha venido
i@ quedar reducida para significar la idea de pena, expiacién, ete., que 4 un
delincuente se impone, cuando en el principio de nuestra lengua significé
ensetlansa, advertencia, ete. El libro de los Castigos 6 de los consejos, por
ejemplo, que escribié el Rey D. Sancho IV el Bravo para ensefinnza de su
hijo es prueba de esta significacién que se conforma con su etimologia; y
como estos vocablos pudieran citarse muchos, El autor de la Filosofia An-
tigua reconoce la fuerza del uso, § como él dice, de la opinidn en la res-
puesta del inteclocutor Fadrique, que establece la significacidn corriente de
la'palabra nobleza, origen de la duda,

it
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no lo quedaron por el vicio, sino por la rigueza gue adguirieron,
cuyos sucesores se dirdn nobles por la riqueza de sus mayores, no
por el crimen; el cnal untes pone mancha en la nobleza que por la
riqueza tienen. El que con honesta y buena diligencia se hace rico,
dejard 4 sas descendientes nobleza sin mancha alguna y mis el
virtnoso que dejare la virtud 4 sus menores.

—Yo no entiendo bien, dijo el Pinciano, esta nobleza de la vir-
tud: ;Cudntos hombres virtuosos habri habido de cien y doscientos
afios & esta parte, y que han dejado hijos y nietos virtuosos y no
gozan de nobleza?

Fadrique respondié:—No cualquiera virtud hace & un hombre
noble, sino la que es muy grande, y por lo tanto muy conocida.
Una virtud moral como la de Sécrates, una intelectual como la de
Aristoteles y semejantes, estas son nobles, y nobles hicieran 4 sus
descendientes; que si uno se entendiera ser descendiente de alguno
destos, no hay duda sino que fuera nobilisimo, como si lo faera de
Craso el romano.

Aqui dijo Hugo:—Voes, Seior, dais & entender que puede haber
nobles y pobres, lo cual contradice al comin lenguaje y opinién
que dice: *La nobleza es antigua rigueza,,.

—No dijo mal: respoudié Fadrique, que en la verdad los ricos
ya sé lo son,—-nobles digo—y los virtuosos lo snelen ser muy co-
munmente; porque & las grandes virtudes siempre se suelen suce-
der las honras y premios grandes, de las cuales resulta la riqueza.
Tisto es muy ordinario y por esto aprunebo el proverbio francés,
mas no se entienda que sea siempre forzosa la rigueza 4 la nobleza,
que, como estd dicho, la virtud sola basta & causalla, como por
ejemplo, de Séerates y Aristételes fué dicho, cuyos descendientes
fueran nobles en todo el mundo agora por el lustre de sus mayores.
Voy con la definicién de Aristoteles.

—De manera, dijo el Pinciano, que, como quiera que sea, el no-
ble ha de haber nacido de abuelos nobles en virtud 6 rignezas?

—Asi es, dijo Fadvique, y sino, no serd.

—Grande agravio, dijo Hugo, parece haber hecho el cielo & los
Lombres nacidos de mayores sin lustre y nobleza, pues les priva
de felicidad tan grande y primera entre los bienes exteriores. .

Fadrique respondid entoncesi—Dios es justo y & nadie agravio
jamis,
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—Yo asi lo eres, dijo Hugo, mas no entiendo esta cosa.

Y Fadrique:—Pues atended y entendereis; y pensad agora que
un hombre es nacido de padres los mis viles del mundo todo.

—Ya lo veo, dijo Hugo, que es capaz de ir al cielo, y de ser un
santo, y celebralle acé por tal,que serd la mayor nobleza del mundo;
mas no hablo yo agora sino de la nobleza que decis.

—Vos, Sr. Hugo, dijo Fadrique, estais muy colérico, 6 me juz-
gais por un hombre despropositado. No digo eso; sino esto: Si este
hombre hiciese algunas obras ilustres, ¢ siendo capitin conquis.
tase 4 su Rey barbaras naciones ¢ defendiese 4 su patria de algin
gran trabajo 6 prestase alguna doctrina grave y llena de virtud:
Pregunto digo: ;Si este dejase sucesores, si los tales serian nobles
en el mundo?

—Parece que si, dijo el Pinciano, sin duda serdn conocidos y
nobles, pero eso tocard 4 los descendientes.

—Eso, dijo Fadrique, es una respuesta que yo no entiendo: {Que
sean los ramos nobles y no la planta! {Que sean los hijos ilustres
y no el padre por quien el lustre tienen! (A otros salvé y 4 si no
puede salvar! Tirad de ahi. El tal hombre serd noble en todo el
mundo més que sus descendientes, ;Cudnto é1 puso més de su casa
para adquirir esta nobleza!

—Bien parece, dijo Hugo, razonable lo que oigo, mas es contra
la definicién filoséfica, si la nobleza es lustre de los antepasados.

—Habeis dudado muy bien, respondié Fadrique; para lo cual es
de advertir que hay nobleza antigna y esta es la que defini6 el
Filésofo, y hay nobleza nueva y esta es la que acabo de definir.
De manera que, si la antigua es lustre de mayores, la nueva serd
lustre propio. Y esta nobleza fué la de Cicerén, el cual fué dicho
nuevo, porque él fué el primero que en su linaje alcanzd el patri-
ciado que era el grado mas alto de nobleza,

Aqui dijo Hugo: —A mi me parece muy buena interpretaciéng
pero joudl teneis por mejor de los dos lustres?

Esa es una cuestién, respondis Fadrique, muy antigna y muy
disputada, y pide més espacio; otro dfa se ofrecers ocasién de tratar
della.

El Pinciano entonces resolvié la euestién’ diciendo:—Para mf,
IR he elegido. Supuesto que la nobleza tiene dos principios, la
virtud y la riqueza, digo: que quiero més la nobleza nueva de la
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virtud, ganada con mi persona; y més la nobleza antigua de la ri-
queza, ganada con sudor de mis mayores. Acf que, distingo de la
nobleza y digo: que si es la que nace de la rigueza, es mejor la
antigna, y si la que nace de la virtud es la mejor la nueva y pro-
pia. Dicho esto, se quedé riendo.

Hugo también rié un poco, mas no Fadrique, el cual dijo:—No
hay que reir; que no es mala la distineién: y lnego prosignié di-
ciendo: Esto baste de la nobleza, y pasemos adelante,

Hugo dijo:—Por vida mia que nos detengamos un poco para
que yo entienda mejor esto desta nobleza; porque veo yo algunos
hombres que, ni sus pasados fueron insignes en riqueza ni en vir-
tud, ni ellos lo son, y se dicen nobles aunque estén en oficios bajos
y viles, '

—Eso no, respondié Fadrique, en la Grecia, nien Roms, ni en
otras partes del mundo, ni aun en nuestra corona de Aragén &
donde no hay més que las dos fuentes de nobleza ya dichas, virtad
¥ riqueza.

—Hugo dijo entonces:—Pues hay nobles de la manera que tengo
dicha; no en las tierras que decis, mas en Castilla.

—Ya lo entiendo, respondié Fadrique, vos lo decis por los que
decimos hidalgunias, y vivis engaiiado, que las hidalguias (agora se
deriven del nombre itdlico, corrompido el vocablo (1) porque goza-
ban de privilegio romano; agora de Hedelg, que en alemén gquiere de-
cir noble; agora de hidalgot que quiere decir hijo de otro godo) de
la manera que agora se practican, aunque son una cama muy apa-
rejada para ellas, no son noblezas, sino unas libertades y exencio-
nes solamente (2). Y si lo quereis mejor entender, digo: que ni la
nobleza es hidalguia, ni la hidalguia es nobleza, sino que el hidalgo
en oficio vil, es innoble, y el que es rico heredado de sus mayores
muy antiguos es noble, aunque no sea hidalgo. Y sino, escudrifiad
4 algunos nobles y pedidles la hidalgufa.

(1) Hidalgo=Hijo de algo.

(2) En la época & que pertencce csta obra habia ya muchos hidalgos é
hidalguias que se multiplicaron despuds en 2l siglo XVII hasta el infinito,
El ser hidalgo era efectivamente, ¢ un privilegio que autorizaba al individuo
hacer ciertas cosas que 4 los demds les estaban vedadas, por ejemplo usar el
Don antes del nombre, hecho que en aguellos tiempos estaba reservado como
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Fl Pinciano dijo:—Sefior, no la tienen probada, porque no la
han menester; mas todos ellos descienden de hijosdalgo.

—8i, dijo Fadrique, de algo fueron hijos. No hay que tratar, y
algunos dellos hijosdalgo; mas en la verdad muchos dellos por ser
ricos, conforme 4 todas buenag repiiblicas, fueron recibidos en ofi-
cios nobles, y asentados por tales en los Ayuntamientos. Y desta
manera ganaron la nobleza y la dejaron 4 sus menores, los cuales
son nobles y no hijosdalgo.

—;Pues qué diferencia hallais vos, dijo Hugo, de los nobles
que agora decis siu hidalguia, & los nobles hijosdalgo?

Fadrique respondid:i—Ahora poco: mas pudiera la haber, porque
la nobleza en la verdad se pievde, y la hidalgnia no. De manera
que log nobles que tueron tales por la riqueza, en siendo pobres,
y puestos en oficio vil, pierden su nobleza; y los hidalgos nobles,
puestos en vil oficio, pierden la nobleza, mas no la hidalguia, la
cual es perpetua para siempre.

—Yo acabo de entender esta cosa, dijo el Pinciano, por un

distincién honorifica para los nobles y los hidalgos, ¢ sentarse en sitio pre-
ferente en los templos ¢ reuniones piblicas; y era exencidn por cuanto los
hidalgos como los nobles estaban exentos de hacer ¢ prestar ciertos servicios
4 que venian obligados los demds vecinos. Los hidalgos eran de muchas
clases, muy diferentes en las distinciones y privilegios: unos eran de sangre,
los cuales d la hidalguia uafan la nobleza; otros de gecutoria, porque la hi-
dalguia la habian ganado acreditindola ante los tribunales; otros de privi-
legiv, otros de solav conecide y hasta de gotera que eran aquellos que en came
biando de pueblo perdian la hidalguia. Como todas las cosas de que se abusa,
llegd esto de los hidalgos 4 ser una verdadera calamidad piblica en nuestra
patiia, porque los que lograban tal distineidn y honor, nunea quisieron some-
tersé al trabajo manual al que tenfan por vil y denigrante para sus personas,
y claro, muchisimos con ln holganza se empobrecieron y degradaron con la
miscria 4 que se reducian por no querer trabajar, hasta el punto de ir rotos
y hambrientos, aunque muy erguidos con su hidalguia, circunstancia que daba
ocasidn d los poctas y d los eseritores de aquellos tiempos para burlarse do-
nosamente de esta pueril vanidad humana, que antes que trabajar hacia ir 4
nazstros hidilgos desnudo el cuerpo de ropa y falto de alimento el estémago
por no envilecer, decfan, su lustre y su hidalgufa, El texto explica bien la
diferencia del simple hidalgo pobre y el hidalgo noble y rico,

P S S R
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ejemplo que poco ha acontecié en la Behetria (1). Y fué el caso
que, siendo mandado por el Concejo que los oficios y magistrados
se repartiesen de manera que la mitad dellos fuesen dados & los
hijosdalgos, y la otra mitad 4 los buenos hombres pecheros, salié
de esta behetria sobredicha un hombre, cuyos pasados fueron ricos,
y por ricos recibidos en oficios nobles, diciendo que era hijodalgo,
porque eran nobles y, como tales, sus mayores ocuparon oficios y
cargos nobles; y no pudiendo probar la hidalguia le dieron que
gozase de su nobleza, pero no de la hidalguia que pretendia.

—Eso es, dijo Fadrique, lo que acabo de decir; que puede uno
ser noble y no hidalgo y hidalgo sin ser noble; y con esto de fin &
la telicidad humana. '

Dicho quedaron los compaifieros en silencio gran rato y después
dijo el Pinciano:—S8egiin lo que he oido ni hay, ni hubo, ni habrd
liombre feliz en el mundo todo; y me parece esta felicidad humana
un nombre vano y sin cosa fundamental: ;A donde se verd hom-
bre que, teniendo las virtudes intelectnales y morales todas, tenga
también los bienes todos corporales y exteriores?

—Pues méas ha de haber, dijo Hugo, que ha de vivir y morir

(1) Se llamé Behetria al derecho que disfrutaban los habitantes de al-
gunos pueblos, principalmente de Castilla, de elegir y variar su Sefior. Los
vasallos de behetria buscaban, ya libremente, ya entre los individuos de una
familia, un defensor que los amparase y les hiciese bien, reservindose la
facultad de removerlo y nombrar otro, si les hiciese agravio; fué al princi-
pio un derecho personal, originado indudablemeute del estado de guerra en
que estuvieron los espafioles durante los primeros siglos de la Reconquista;
luego se hizo inherente 4 cada solar y por idltimo fué colectivo en los pue-
blos 6 concejos, Indudablemente tiene origen germano, aunque algunos su-
ponen que nacid de las costumbres guerreras de los antiguos cantabros. Aqui
la palabra behetria como la usa el autor de la Filosofia A_'pas‘;’g:m Poética no
es este derecho que acabamos de exponer, sino que estd usada en el sentido
de pueblo, concejo y comunidad de hidalgos, hombres buenos y vasallos,
cuyo ayuntamiento se gobernaba por si en lo tocante 4 la administracién
local. Las antiguas behetrias fueron de Zinaje, cuando clegian su seiior entre
los individuos de una familia; de mar ¢ mar cuando lo elegian sin limita-

cidn alguna, y comarcales que lo elegian entre los hidalgos de una regién
6 comarca,
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con la posesién de todo lo que decis; asi lo quiere el Tilésofo en
sus Eticos.

Y Fadrique:—Pues mis hay, y mis adelante pasa la cosa, por-
que aunque tenga todos los géneros de bienes dichos y viva y
‘muera con ellos, no se dir4 feliz consumado y pertecto por doc-
trina del Fildsofo; porque como él ensefia en ese mismo lugar, &
los ya muertos alcanza la felicidad, que al ya difunto, si deja, 6
mujer, 6 hijos, 6 amigos en miseria y trabajos decimos: “infeliz es
fulano en la mujer que no le guarda el debido honor, infeliz en

el hijo que no usa la virtud, infeliz en el amigo que no acude &

las necesidades de su familia huerfana.,, Yo estoy despedido de ser
feliz del todo en esta vida,y me contentaria con dos cosas y no
mds; y es, con vivir vida virtuosa y agradable.

Dijo Hugo:—Sananie la tifia ¥ no guiero més. Debajo de ese
agradable se pueden encerrar mil cosas.

Y Fadrique:—Pocas bastan & un filésofo para la felicidad dela
contemplativa.

Oido esto, Hugo & Fadrique pregunto, cual tenia por mds fe-
liz, la activa & la contemplativa.

El Pinciano dijo:—;Qué llamais vida activa, y qué contem-
plativa?

Hugo respondié:—Yo lo diré. Vida activa es la que se emplea
en hacer la cosa, y contemplativa la que en la consideracion della;
como si dijésemos: un hombre devoto que gasta el tiempo en hacer
las camas 4 los pobres, dallos de comer, vestillos y cosas seme-
jantes se dice que ejevcita vida activa; y si este tal devoto estu-
viese con las manos atadas & estas obras y con el entendimiento
suelto y atento 4 la consideracion de las cansas de las cosas ya
sabidas y entendidas,

—Si: dijo Fadrique, que eso quiso decir el poeta 4 Numicio (1)
cuando le escribié que el no maravillarse hombre de cosa, €8 cosa
feliz y beata; porque el que sabe la cansa della no se admira por
via alguna. Pero otro ejemplo se pudiera traer de la contemplati-
Va ¥y que respondiera mejor con el que de la vida activa se trujo
que es, cuando un hombre devoto, lleno y encendido en amor di-

(1) Horacio.—Epistola VI del Libyg 1.
Nil admirari prope res est una, Numici.
Solague, gue possit facere et servare beatum,

ey Cmpdme Wil aliiat
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vino y deseando por puntos verse con él (1), le estd considerando
pomo que ya le estd mirando y gozando. Esta, esta vida seria
contemplativa y perfecta y verdadera; que si la felicidad, como el
Filbsofo en sus Hticos ensefia, estd en las veras y no en las bur-
las, ninguna vida es méis de veras que en la contemplativa se
ocupa. Y ei la felicidad estd en gozar lo deseado, ningliin deseo
mas alto y feliz y ningiin gozo mis feliz y alto que este de quien
agora se dice.

El Pinciano dijo:—A mi mé cuadra esa razdén, porque si el
pensar un hombre glotén en la comida y un airado en su vengan-
za, v un lascivo en su dama es de tanto deleite como vemos;
geudinto mayor serd contemplar al Criador y autor de todas las
cosas que, con suma bondad nos cria y sostiene en esta vida, y:
en la otra nos espera y desea ver consigo, por sl mucho amor que
nos tiene, el cual nos muestra por mil vias diversas? Si dulce
cosa es amar el hombre al hombre que le ama: ;qué serd amar 4
Dios que le ama? Por cierto que, de aqui adelante me pienso em-
plear mucho en esta consideracién para gozar de tan alte gozo.

Fadrique se sonrid y dijo:—Paso, seiior Pineiano, poeo 4 poco,
que temo desde aqui os ha de arrebatar el espiritu al cielo,
segiin el hervor con que lo comenzais. ;Y vos sabeis por dénde
habeis de caminar? Sabed que ante todas cosas habeis de acicalar
el entendimiento en las disciplinas y sciencias para que esteis
dispuesto bien al conocimiento deste gran Seiior, que los que no
saben sus maravillas mediante la sabiduria, no pueden comenza-
lle & conocer; y no le conociendo, no le sabran amar; es menester
primero estar iniciado 6 catequizado en las virtudes y hibitos in-
telectuales para tener de la Majestad de Dios alguna noticia bas-
tante 4 la contemplacién, Y mis es menester tener 4 las pasiones
todas sujetas y rendidas, porque si os distraeis & otras cosas:
mal podreis ejercitar la contemplativa. Vels cémo son menester
virtudes intelectuales para saber bien amar la Majestad de Dios
y virtudes morales, porque las pasiones ne os arrebaten de la con-
templacién; tened un poco y estudiad, y especial la Teologia ¥y

(1) Este ¢ se refiere 4 Dios, término que falta aqui; aunque por lo -de
amor divino se infiere el término 4 quien se dirije que es Dios, Esta vida
contemplativa es la Mistica 6 de los Misticos,



2 FILOSOFIA ANTIGUA POITICA,

cobrad las disciplinas y las virtudes morales y después podreis
quizd ser recibido de la contemplacidn,

El Pinciano se qued6 pensativo y después dijo:—De la felici
dad de las tejas abajo habemos propuesto hablar y della se debe
ir hablando; y dejo estas contemplaciones tan altas 4 los que son
mis buenos que yo; y me abajo 4 las de las sciencias, en las
cnales yo no sé que pueda haber la felicidad que prometen, He
oido decir que Aristételes dice ser lag virtudes morales més firmes
que no las sciencias, y segiin esto parece que la vida activa es
mejor y mds principal que la contemplativa,

Fadrique respondié:—No es mal argumento en favor de la
vida activa; mas es de saber que sin haber pasado por la activa
de las virtudes, se puede mal haber la contemplativa de las scien-
cias; porque las pasiones humanas divierten y retiran al dnima,
de manera que no puede gozar de la consideracién y contempla-
cion de las causas de las cosas; asi que verdaderamente la vida
contemplativa fué con razén alabada del Filésofo, como vida que
incluye en si la una y la otra; y agora sea en las cosas mds altas
y del amor divino, agora en las sciencias y artes, es un deleite
soberano el que trae la meditacion dellas; y si ni 4 mi, ni al Filé-
sofo quereis dar crédito, dadle & Sécrates y & Platén en el Filebo
primero.

—7Yo no puedo entender, dijo el Pinciano, que puedan deleitar
mis esas consideraciones que las que se ocupan acerca del dinero
¥ acerca de otros apetitos.

Fadrique respondié:—El que no sabe de una cosa, mal puede
Juzgar della; estudiad Letras y sabed gustar dellas, y en teniendo
pan y agna no estimareis en un ardite 4 todo el tesoro del muando
en comparacion del gusto que recibireis. Parcee 4 los hombres
que sobra en el mando aquello de que ellos carecen: asi como son
tantos los que de letras son privados, parece al mundo todo, sobrar
en el mundo todo lo que es letras; leed, estudiad, trabajad en in-
ventar, y después, tras la leccién, estudio y invencidn propia,
os vendra el gozo mucho mayor que de la posesion del oro y de
las demis posesiones desta vida preciosas, Y con esto se dé fin
por hoy & nuestra plitica.

—iSea en hora buena! dijo Hugo, mas cquién os parece que fué
el hombre mis feliz de los antiguos?

SRS

e~ it e




EPISTOLA I DE LA FELICIDAD HUMANA. 3

Fadriqne respondié:—En las virtudes morales dicese que So-
erates, y en las intelectnales Homero, de comiin consentimiento de
lag gentes todas, segiin Plinio en el Séptimo Libro de su Historia,
porque segiin Platén en el Jon (1), fué Homero el hombre que més
artes y sciencias aleanzdé. Asi que, si de la felicidad toda, lo esen-
cial son las virtudes, y de las virtudes las intelectuales son las
més principales (comprenden las virtudes intelectnales 4 las mo-
rales, porque con pradencia intelectual no puede haber vicio mo-
ral, ni contra razdn fuerte tiene fuerza el apetito) resta que sea
el mas feliz el que de mdis intelactual fuere posesor.

Dicho esto, entréd & Fadrique una visita. Hago y el Pinciano
le dejaron, y después de despedido el uno del otro, el Pinciano se
fié muy admirado & su posada, de que un hombre como Homero
osenro, pobre, ciego y gue murié de necio, fuese el mds feliz de la
tierra; y mdis me admiro euando veo gne. siendo tan sabio como se
dice, signié un arte tan vil & los ojos del mundo como al presen-
te parece.

Yo proenraré volverme & ver con los compafieros para tener
que os escribir, y también para saber qué cosa es esta poética, 4
quien el ingenio mis feliz que hubo en el mundo honrd tanto con
ser secuaz della, y en ella escritor. Procurad vuestra salud. Vale.
Fecha en las Kalendas de Abril.

Respuesta de . Gabriel 4 la Epistola L.*
del Pinciano.

Siempre me fueron tan deleitosas vuestras cartas que ninguna
cosa mis: y era necesario que tuera earta vuestra lo que habia de
ser mis deleitoso, como lo fué esta Gltima que reeibf; porque
allende de la doctrina que contiene, que es buena, me agradé
mucho de ver & Homero en tan buen lugar de la felicidad, no digo
de la divina y sumo bien que Platén tocd en el Parménides, sino
de la humana, la enal es el sujeto de vuestra epistola, y sujeto
bambién de Platén en el Filebs, cuyo orden signié Fadrique al
principio de sn plitica; porque Platén comenzé su felicidad por

(1) En el Fomu; didlogo, como el Filebo poco autes citado, de Platén,
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los deleites sensitivos y después prosiguid 4 las obras racionales,
¢l cual orden veo en vuestro papel.

Y porque entendais que no se me olvidan vuestras cosas, sin
tener la carta delante, digo: que vino con siete fragmentos 6 peda-
zos; el primero contiene una cuestién entre vosy Hugo sobre el
principado de la honra 6 de la hacienda, la cual resuslve Fadrique
con decir que la virtud es la eabeza y el todo de la felicidad y
sumo bien.

Confirma esto el Fragmento segundo por varias vias, y al fin
dice que la esencia y sustancia de la beatitud estd en la virtud
con mucha razén, porque si la felicidad esté en el gozo, la virtud
le da sin penitencia de lo hecho, lo cual no hacen los demds go-
zos y deleites, & quienes comunmente sigue el arrepentimiento.
Dice mis, que la felicidad para ser consumada, limpia y no man-

chada, tiene necesidad de otros bienes coajutores, y cuéntase el

ntumero dellos en géneral; y en particular los empieza 4 declarar
el Fragmento tercero, comenzando por la consideracién del hom-
bre en cuanto animal, vy como racional, y como animal racional,
porqne segun estas tres diversas consideraciones le vienen dife-
rentes deleites.

Dividese la parte animal en sentido, apetito y movimiento; y
el sentido en interiores y exteriores, De todos en particular habla,
y después del apetito y sus partes y pasiones y ultimamente del
movimiento.

El cuarto Fragmento de las potencias del alma y de los habi-
tos intelectuales; el quinto de los morales; el sexto de los bienes
corporales y el séptimo de los exteriorves. Y aunque algunas mu-
chag cosas que vienen resueltas, que est4n puestas en cuestién por
otras, me llego mucho 4 las resoluciones de vuestro Fadrique, el
cual me parece un galante hombre. Yo os ruego, pues le teneis
por vecino, os aprovecheis de sus razones para que yo me aprove-
ch‘e de vuestros papeles. En la plitica pasada me paresce haber
abierto una zanja para la materia poética; procurad por mi vida
proseguilla en vuestra conversacién, y ver cémo entienden esos
dos filésofos esta arte que, segin fama estd muy

mal entendida
de los Pirineos acd (1).

(r) Es muy de notar esta afirmacién sobre nuesira Literatura hecha al

-
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Esto hareis como os lo ruego: y también me enviareis desa
Corte una Arte Poética que en romance ha salido nuevamente,
dicen que por un religioso, y en esto no haya falta alguna, si me
amais.

terminar el siglo xvi que, con el principio del xvi, fué la época, en ver-
dad, més gloriosa y floreciente de ella; lo cual prueba que el juicio eritico
de un periodo histdrico cualquiera para ser exacto € imparcial tiene que
hacerse despuéds de pasado algin tiempo de aquél que se estudia. Contem-
pordneos del Doctor Pinciano, autor de la Filosofia Antigua y de la afir-
macién que anolamos, aunque algunos mds jdvenes, fueron Fray Luis de
Ledn, Herrera, Cervantes, Lope, Tirso, los Argensolas, Géngora, y Quevedo;
es decir, el estado mayor de nuestros poetas y de nuestros escritores mds
ilustres, que con otros muchos secundarios y de excelente mérito han logra-
do aleanzar el calificativo de Siglo de Oro de las letras castellanas para la
época citad; y sin embargo, la afirmacién se hace por un hombre que,
.cumo el Pinciano, era docto humanista, conocedor de los tesoros de la Li-
teratura de Grecia y Roma y por consiguiente hemos de suponer que cono-
eia también los de la nuestra, toda vez que no le era extraia la italiana
de ajuella época. ;Cémo se explica esto?

Esta contradiccidn tiene, sin embargo, explicacidn bien sencilla: Durante
todo el siglo XVI hubo en nuestra patria una lucha incesante de escuelas
literarias, primero en la pozsia lirica, cuyos representantes fueron de una
parte Garcilaso con la introduccidn del éndecasflnbo, que no s6lo afectaba
d la forma, sino que abria también mds anchos horizontes 4 la inspiracién
de Juan de Mena y del Marqués de Santillana, y en oposicién 4 esta ten.
dencia el empeiio del incansable Castillejo de conservar la inspiracién indi-
gena, empeiio que naturalmente fué vencido por la irresistible fuerza de las
nuevas ideas; y despuds en la poesia épica y en la dramitica por la diver-
gencia de criterio que existid entre los que querian seguir extrictamente los
cdnones aristotélicos, olvidando la diferencia de tiempo y las exigencias de
una y otra civilizacidn, y aquellos que buscaban su inspiracidn en la histo.
ria, en las idews, creencias y costumbres del pueblo y de la época en que
vivian y de las cuales ellos mismos participaban, Entre los imitadores grie-
gos y latinos estaban los mds grandes y sabios humanistas de aquella edud
y no lograron hacer prevalecer su obra, en cambio entre sus contrarios se
encontraban los ingenios mis inspirados y por lo tanto, los que siempre
vencen en cuestiones artisticas, Ni el Maestro Oliva, ni el P, Bermidez, nji
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De la maravilla y admiraciéon vuestra, puesta al principio de
1a Epistola que me escribis, me acuerdo al fin desta. A la cual
admiracién, y maravilla en favor de la Poética doy por respuesta:
que leais 4 Virgilio en el Sexto de su Epeida y veais el lugar
que el poeta Museo (1) tiene entre los bienaventurados; en medio
estd de todos, y todos no le llegan con la cabeza 4 los hombros,
Asi que, si en este mundo Homero és el mis feliz de los humanos;
y en el otro Museo de los bisnaventurados y ambos fueron poetas
en profesién, no es la poesfa tan vil como la haceis. Vale.—Fecha
en las Nonas de Abril.

otros muchos, entre ellos el mismo Cervantes que, seducide por el prestigio
y Ia gloria de los trdgicos griegos, quiso seguir las huellas preconizadas por
los humanistas, consiguieron otra cosa con sus poemas y tragedias que dejar
testimonio de su erudicidn y de sus conocimientos en las literaturas cldsicas,
mas sus producciones de esta clase estdn irrevocablemente condenadas por,
la posteridad 4 perpetno olvido, mientras que la obra de Lope y Tirso, la
de Cervadtes novelista y la de otros muchos como poetas que se inspiran en
las ideas y sentimientos de su tiempo y de su pueblo, es imperecedera, pues-
esas composiciones vivirin siempre, y muchas de ellas se leerin con gusto
mientras haya quien hable lengua castellana, Aqui estd, pues, la explicacién
de esta al parecer paradoja 4 que puede llevar la afirmacidn del Pincianoe,
cuando en la época de nuestro mayor florecimiento literario aseguraba que
«el arte de la poesia estaba mal entendida de los Pirineos acd,» porque las
corrientes eran d emanciparse de lo estrecho con que se hacia aparccer el
cinon clisico, y la inspiracién iba por otros caminos que resultaron en
verdad mis fecundos y productivos. El Pinciano, docto humanista y entu-
siasta de las doctrinas de Aristéleles & quien s2guramente tenia por infali-
ble, queria aplicarlas d la Literatura de su época y detener la inspiracidn
nacional; por eso afima lo que afirma, lamentindose de lo que sucede, y
quiere con su obra Filosofia Antivua Poitica hacer algo prdctico contra .
lo que el cousideraba desacertado 6 errdneo, hacinedo volver 4 los inge-
nios 4 los moldes clasicos y 4 la imitacidn de Homero, de Sifocles y de los
demds poetas y escritores griegos vy romanos.

(.I] Museo 1é natural de Atenas, vivid en los siglos xqu 6 X1v,

antes de
esneristo y fué coutempordneo de Line y Orfeo,
Y I Y

o Nl r‘..‘.
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PROLOGO DE LA FILOSOFIA ANTIGUA.

I

Domingo antes dos dias de los Idus de Abril deste presente aiio,
Sr. D. Gabriel, me dieron la respuesta & la Epistola que de la feli-
cidad os escribi (1); y en ella me mandais os envie una Arte Poéti-
ca en romance, y mis nuevas, especial de lo que ha pasado entre
los tres compafieros, Fadrique digo, Hugo y el Pinciano. Asi lo
haré y os escribiré nuevas mis nuevas que las pasadas: y son, que
Lucano en su Farsalig fué historiador y Platén en sus Didlogos,
poeta. (2)

(1) Laskalendas eran el 1.% de cada mes, las nonas el 5 y losidus el 13,
excepto en los meses de Marzo, Mayo, Julio y Octubre en los cuales, las no-
nas eran el 7 y los idus el 15. La Epistola 1. lleva la fecha 1.° de Abril, 6
sca, el dia de las kalendas; la respuesta 4 ella lleva la fecha de las nonas,; ¢
sea, el § de Abril; y fué entregada des dias antes de los idus del mismo mes;
es decir el 11 de Abril: tardd, pues, en llegar la epistola 4 su destino enatro
dins, y la respuesta cinco,

(2) La primera cuestién que lanza al debate el autor de la Filosofia An-
tigua Poética es, sl la possia puede existir en prosa; ¢ de otro modo, si es
esencial d la poesia la versificacion; cuestién por eierto muy debatida siem-
pre, y que se reproduce indefectiblemente de tiempo en tiempo para acalorar
4 los literatos, 4 los pensadores y eriticos en su resolucién, En nuestros dias
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El dia siguiente que vuestra letra lef, hallé 4 Fadrique con el
compadiero dicho Hugo: yo les saludé y ellos & mf; y como que (1)
yo no hubiera venido, Fadrique prosiguié diciendo:

—Mal se puede juzgar de las obras que no traen consigo las ra-
zones por que fueron hechas; y asi soy de parecer que, dejadas es-
tas 4 una parte, tratemos de aquellas que traen juntas consigo sus
causas.

Hugo respondi6é que le parecia bien; mas el Pinciano que no
entendid, pregunto cudles fussen aquellas obras; & lo cual respon-
dié Padrique:—Los libros y las sciencias que dan las causas y
motivos de las cosas; que el saber no es otra cosa que el conocer
por las causas.

—A tiempo estamos, dijo el Pinciano, que yo traigo una pre-
gunta tocante & este articulo: Pregunto digo, Sefiores: ;Qué Arte
de las Poéticas que en Castilla andan vulgares, da mejores causas
y razones de lo que dice; porque un mi amigo me envia 4 pedir una
y no le querria enviar que tuviese de desaprender después? (2)

se ha planteado de esta manera interrogativa, que did mucho que hablar 4
los oradores del Ateneo de Madrid y 4 los periddicos de todas clases: «(La
forma poética estd llamada 4 desaparecer’» Unos se pronunciaron por quitar
la interrogacidn al enunciado, y convertirle en proposicién afirmativa, y otros
por el contrario, negando en redondo que eso pudiese suceder, sostuvieron
que siempre habrd versificacidn, El autor de esta obra discurre mis adelante
con mucho acierto sobre esta cuestién y alli remitimos al lector, Al afirmar
aqui que Lucano en la Farsalia, poema cuyo asunto es la guerra civil entre
César y Pompeyo, fué historiador y no poeta, es porque ciertamente en ese
poema falta la invencidn poética, y su aulor que, en otras obras y en algin
trozo de la misma Farialia, demostrd que era poeta, en esa se ciiio demasia-
do 4 la Historia; en cambio Platén, que era todo un filésofo, no fué esto sélo
en sus inmortales Didlogos, sine que; dejando muchas veces el método siste-
mdtico y légico que es la forma de la ciencia, se entregé en ellos sin re-
serva d la creacidn de hipdtesis y 4 la invencidn imaginativa, que es lo que
constituye la esencia de la poesia y fué por lo tanto, sin dejar de ser filésofo,
gran poeta,

(1) ¥ gomo que yo: Hoy diriamos: ¥ como si yo,

(2) Fué muy coriente en las Escuelas en los siglos pasados lamar Ar

@ los tratados de gramdtica, de retdrica y de poética; de modo que las locuy-
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Fadrique dijo entonces:—Aqui esté el Sr. Hugo que podra mejor
que yo dar esa resolucién, como que fué laureado en la Universidad
de Polonia. £

Hugo respondié:—Yo confieso que recibi ese honor indignamen-
te, y también que vale méds un bien-sciente como vos, que no un
mal-experto como yo.

Fadrigue quisiera responder, y el Pinciano le embargé diciendo:
—Yo no entiendo por qué estos lanros y coronas se den 4 los Poe-
tas, y & los Histéricos dejen mochos y pelados.

Fadrique respondié:—Coronas han quedado para Histéricos y
aun para otros: coronada fué Clio y profesd historia, y coronada
Urania y profesd astrologia (1); y coronados fueron todos los va-
rones y matronas insignes y sefialadas en virtud.

El Pineciano dijo entonces:—Yo no sé qué virtud es la destos
poetas, si Hesiodo dice:

Yo no quiero tener obras de justo,
Ni que carezca mi hijo de injusticia,
Malo es seguir el hombre la justicia,
I'ues mis derecho alcanza el hombre injusto.
y Juvenal confirma diciendo asi:
Atrevete 4 una hazafia que sea digna -
De grillos y cadena y serds algo.
y Terencio no contradice, cuando en una de sus comedias dice:
Hasta agora no vi dia

Que la justicia se meta

ciones: dams el Arte, estudiv el Arte ete., valian tanto como: dame Ja rrantis
tica, & dame la poética, y estudio la gramatica 6 estudio la poética etc. Nués=
tro autor emplea indistintamente en el curso de esta obra la palabra poética;
unas veces en el sentido de poesia, y otras como el arte dz la poesia; es decir
que Unas veces pofiica os sustantivo, pues el vocablo poesia lo usa pocas ve-
ces, y otras es adjetivo concertado con el sustantivo arte, que estd ealladn,
Ast Filosofia poética es: filosofia del arte de la poesia,

(1) Clio musa de la Historia y Urania de la Astronomia: Fueron nueve las
musas y las siete restantes son: Talia de la comedia; Melpémene de la trage-
dia; Erato de la poesia erdtica; Caliope de la epopeya; Polimnia de la elo-
cuencia y de la poesia lirica; Tersicore del baile y Euterpe d» la muisica, Estas
pueve doncellas estaban presididas por Apolo.
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En punir 4 la aleahueta,

Ni tampoco lo querria,
y ultra de esto, sabemos quién faé Oyidio y Marcial y otros asi
los cuales dejaron muchas semillas, no buenas.

* Dicho esto; Hugo respondié as{:—Si las objeciones todas que
contra la Poética hay, fueran como esas, presto eran deshechas;
por que Hesiodo no aconseja en ese lugar, ni tampoceo Juvenal en
ol suyo, mas antes reprenden diestramente 4 los magistrados y
jueces; lo cual més claramente hizo el Juvenal en otra parte di-
ciendo:

A los cuervos licencia dan las leyes,
Y 4 las palomas simples el castigo.
Y en lo que toca & Terencio, es de saber que, no habla el autor
por boca de su persona, ni de otra alguna que sea justa y buena
sino por boca de una aleahueta, la cual con mucha razom de-
seaba que las de su oficio no fuesen castigadas. Esto hizo el poeta
prudentisimamente por gunardar la verisimilitnd. A lo de Ovidio
y Marcial confieso alguna libertad demasiada, més con esto sé
que el uno y el otro dicen: El uno:
Tascivo en letra, mds en vida honesto,
Y el otro:
Mi vida es buena, y mi pluma burlona.

El Pinciano replicé:—Con todo eso, hacen mucho dafio & la ve-
publica los semejantes poetas, que aunque el escritor sea en sus
costumbres bueno, si no lo es en los escritos, serd de mucho mds
perjuicio que si al contrario fuera.

Fadrique dije entonces:—No me parece mal la razén del Pin-
‘ciano, y me parece bien la de Quintiliano, el cual ensefin los poe-
tas que deben ser elegidos y leidos. De lo cual consta que entre
ellos hay, como entre todos los demds hombres del mundo, buenos
y malos; y asi se deben seguir los buenos, como son un Homero y
an Virgilio y semejantes herdicos; los cuales levantan los énimos
4 los oyentes con la grandeza de las cosas que tratan. Son buenas
las trigicas lecciones por la majestad de las cosas v suavidad
del lenguaje, y si las comedias son bien acostumbradas (1) deben

(v) Si las comediar son bies acostumbradas; es decir si los persouajes y

las escenas que en ellas se representan estin tomadas con exactitud v belleza
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ser escuchadas por la elegancia que contienen; y los poetas liricos
por la doctrina y sentencias de que estén adornados, y finalmente

digo, que tengo por imposible qua uno sea buen poetn y no sea
hombre de bien (1).

de las costumbres del tiempo 4 que la aceidn 42 refiere, sin ofender 4 Ja
decencia y honestidad.

(1) Después de haber lanzado, sin entrar en elln para hacerlo después
mds largamente, la cuestidn de si la poesia puede existir sin la versificacidn,
la primera dificultad que el autor resuelve en el Prélogo de la Filosofia An-
tizna Poética es, la de si la poesia es inmoral, y si los poetas son 6 no pe
ligrosos para las buenas costumbres, Larga y empefada ha sido también en
esto la contienda entre criticos y moralistas. El autor por medio del inter-
loenler Pinciano expone las preocupaciodes vulgares que existen contra log
poetas, utilizando ciertos parajes de sus obras que parceen contrarios 4 la
moral, pero por medio de Hugo cxplica satisfactoriamente esas citas y Fa-
drique después expone la buena doetrina. Con efecto, la poesia como mani-
festacidn que es de la belleza no puede nunea ser inmoral, porque lo inmoral
es siempre feo, y lo feo es incompatible con la belleza, Podrd algin poeta
abusar de sus facultades y producir inmoralidad con sus versos, pero esp
serd enando no se proponga realizar la belleza tinicamente, sino conseguir
otro fin ajeno al arte; pero entonces no serd poeta, sino hombre arrastrado
y ciego por deplorables deseos ¢ apetitos melsanos; que el poeta, cuando
en la belleza se inspira, sord siempre el hombre supesior que busea con ines-
tinguible anhelo la bueno, lo noble, lo herdico, lo ideal, en fin, & que por
tendencia y fuerza natural de nuestra misma condicidn todos los hombres
aspiramos. Siel pocta tiene necesidad de toear asuntos escabrosos, pasiones
reprobables, y caractéres inmorales es; primero, porque todas estas cosas
son las que pueden dar de si mayores bellezas y segundo para poner con
ellas de manifiesto las desastrosas consecuencias del mal y del vicioj pero
nada hay inmoral en el arte, pues aquéllos hechos mis groseros y los actos
mis repugnantes quedan despojados de su fealdad y adornados con el res-
plandor de la belleza, cuando el que los preseata d la expectacidn pibliea
sabe hacerlo guardwndo las leyes eternas del arte y de la belleza. El abuso
de la poesia y del arte podrd ser inmoral, pero cuando el artista § el poeta
busean la realizacidn de la belleza por la belleza misma, y para ello tienen
condiciones bastantes, jamds producizin obras inmorales, aunque como Fi-

dias y Paraxiteles, presentan al mundo & Venus desnuda; «para mi, ha diche
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Fadrique calls, y el Pinciano dijo:—Bien me parece ese pare-
cer de Quintiliano, y que sean los poetas como los alealleres (1)
que, los que hacen los vasos bien hechos y macizos son buenos y
los que desproporcionados y fragiles, son males. .

—Muy grande agravio, dijo Hugo, se hace & la poética en esa
comparacién, porque siendo arte liberal es comparada & la servil.

El Pinciano replicé entonces:—Eso de arte no entiendo bien,
aunque lo heoido decir otras veces. ; :

A esto respondio Hugor—~Arte es, segiin Avistételes en los Kfi-
cos & Nicomaco, y en los Grandes se colige, un hibito de hacer
las cosas con razén, digo, signiendo el uso della; y desta manera
fué arte, In de amar de Ovidio, y desta manera lo es la Poética.
Doy ejemplos de arte noble cual esta es, y de arte vil como aquella:

—Paréceme que lo entiendo, respondié el Pinciano, mas deseara
sabar més, y es, en qué estd el ser vil una arte? y por ahi enten-
deremos si la poética escapa dello.

A esto dijo Hugo:—Segun la definicién dada, consta que, asi
las que dicen artes liberales como las mecAnicas y log que hoy de-
cimos ofleios, son comprendidos debajo deste nombre arte. Lsto
supuesto, digo, que el Filésofo en sus Politicos toca esta materia
de las artes viles y de las nobles diciendo asi: “Por vil ejercicio
debe ser tenida la arte toda y disciplina que 6 el cuerpo 6 la alma
del hombre aparta del uso de la virtud,. Y asi es contorme &
razén, que el arte de amar y semejantes son viles, como las que
el Filésofo ahi dide, que ocupan el entendimiento en cosas & las
cuales acompafia siempre la mentira. Ya me entiende Fadrique
por quienes hablo.

—Muy bien, dijo Fadrique, y para que sepais que’os entiendo, os
tengo que coutar un cuento breve. Sirviose un Sefior gran tiempo
de un su eriado, en oficio de mozo de edmara, al cual por ser ya
muy creeido, promovid en otro ministe. io que era sujeto al Con-
tador. Este Contador le tomé cuentas de ln hacienda que 4 su cargo
tenia y las hallé tan'malas que dijo al Sefior:—Por descargo de mi
eonciencia digo, que fulano no conviene para el servicio de V. Si;
e = =
Emilio Zola, no hay mis obras inmorales que las que estdin
¥ peor escritass,

(1) Alcaltzres 8 allareros,

mal concebidas
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¥ con esto le di6 las razones harto suficientes. El Sefior se quedd
pensativo gran rato y dijo al Contador:—Ese hombre, de quien me
traeis tan mala nueva, me sirvié muchos afios en otro _oﬁ,c__io amuy
bien y legalmente, con toda verdad y llaneza, y si agora Se ha
trocado, creedme; (ue no va en él, sino en el empleo que le di: yo
le quitaré dél y é1 serd, sin duda alguna, ot-o de lo.que agora le
habeis visto, v volverd { tratar su antigua verdad. Asi dijo Fa-
drique y los oyentes se rieron no poco de la gracia. Y después
Fadrique tornd diciendo:—Este esel oficio vil qne al hombre, .como
dice Aristoteles. aparta del nso de la virtud y de la verdad, y el
que en ¢l se ejercita ordinariamente, dice mil juramentos y men-
tiras por un muy poeco interés. Esto digo en general y por razén
le 14 arte, que yo he visto hombres que, aungue ejercitan artes
mentirosas, son de mucha verdad y llaneza (1) "
El Pinciano dijo entoncesi—:Inclinan las artes como las estre-
Mas? 8i: ya me voy acordando de la salsa de Esopo; y como comie=
ron de ella todos los oficiales y no menos los costureros (2). Més si
pordecirmentirases vil una arte, nose yo euil lo es mis en ¢l mun-
do rque la Poética, que toda ella es mentira v fallerfa,
Fadrique se rié mucho de la répliea, y dejando de responder 4
la objeceidn reventd en alabanzas de la poesia desta manera:
—Ninguna arte que la poética es de las gentes mds frecuenta-
da y ninguna menos entendida p-or su mucha difienltad. Esta al-
canzaron los filbsofos antiguos y significaron por la mucha soli-

(1) Ya en la epistola anterior pusimos una nota respecto al desprecio,en
qué el trabajo manual se tenia en tiempos pasados. Al tratar ahora el Autor
de la clasificacién de las artes entiende con Aristdleles que sélo es despre-

i ciable el oficio & arte gque aparta al hombre de la virtud; y esta es la wer-
dadcra doctrina; pues, si se llamaron & algunas artes viles, fué porque -los
gue se ejercitaban en ellas, para sacarlas mayor interés tuvieron que hacer

“cosas contrarias @ la moral, engafiando sobre la calidad de los produetos de
su manufactura, 6 sobre el precio’de ella, El cuento de Fadrique va dirigi-
do :iprohnf"rlub, los que, teniendo condiciones apropiadas para tina cosa
quieren sin embargo, dejar aquella y subir 4 otra esfera, clandican con fre-
cuencia al ir 4 otro ministerio para el eual no sirven. Fadrique concluye
afirmando que hay hombres que, apesar de ¢jercitarse en oficios huu;iides,
no engadan y son, por lo tante, honrados y dignos.

(2) Los costureres, los sastres, los que cosen por oficio,
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——— e et e e e el el

citud que para la haber pusieron, y por el grande premio que &
ella depositaron, era el trabajo subir al alto monte del Parnaso, y
ora el premio la corona de laurel (1).

El Pinciano se quiso pagar y riendo dijoi—;Oh, son & mi pare-
cer en esta parte los poetas como aquellos antiguos que andando
en busca de las Islas Fortunadas (2), & fin de traer mucho o o,
después de muchos trabajos las hallaron, y en ellas un acebuche
s5lo! Mas pregunto ;Qué cosa es esta del Parnaso y de la Corona,
que ya st que los poetas siempre hablaig por unos rodeos exqui-
sitos y peregrinos?

Hugo dijo:—Yo quiero, con licencia, responder & esta pregun-
ta, como quien comenzd & subir la dspera cuesta del monte, y como
quien recibid la corona dada de gracia y en merced antes de la haber
subido. La corona, Seiior Compaiiero, es la honra, y la subida deste
monte alto es el trabajo, ayuntado al natural ingenio. Y si quereis
gabor qué tal ha de ser el trabajo leed & Horacio, el cual dice que
se ha de ejercitar con abstinencia de vino y Venus (3) y con su-
dor y frio y madrugar y trasnochar (4), y que la obra salida desta
abstinencia, sudor y vela ha de ser muy buena, porque la que no
es buena, es mala; y que debe estar después del titulo de buena,
guardada en casa nueve afios (3) como criatura en el vientre, ce-

(1) El Parnaso era un monte elevado de la Ficida, en Grecia, en donde
segiin la fabula tenian su residencia prineipal Apolo y las Musas, Alli estaba
l1a fasate Castalia, asi llamada, de la ninfa de este nombre que Apolo con-
virtié en fuente y que representa la abundante inspiracidén de los poetas.
En el monte Heliebn, cercano al Parnaso, y como este residencia también de
las Musas, habia otra fuents, la de Hipoerene, oiginada de una patada del
Pegaso, caballo de Apolo. Aganipe cra otra fuente del elicén igual 4 la
de Ilipoerene,
(2) Las Islas Fortunadas son las Canarias, que aunque conocida su exis-
tencia desde los tiempos del fenicio Amacdn, no fueron exploradas y somea
tidas hasta fines del siglo XIV y principios del XV en que quedaron sujetas
4 la corona de Castilla en tiempo de D, Eurique 1L el Zoliznte,
(3) Multa tulit, fecitque puer, sudavit el alsit,
Astinuit venere et vino...

(4) wen VOS exemplaria Greca
Nocturna versate manu, versate diurna.

() «ww.Nonnumque prematur in anny m,
Membranis intus positis, Delere licebit
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rrada al pueblo, més no al autor, el cual la debe visitar por mo-
mentos. Esto es lo que Horacio dice; mirad vos si tanto trabajo
merece bien la corona del lanrel con honra, y atin con la inmor-
talidad de la fama (1),

In.

Callaron un rato y después Hugo dijo al Pinciano:—:Qué, Ser
flor, os parece?

Y el Pineciano:—Que en lo dificultoso esti lo hermoso, como dice
Platén. Y en esta poética veo lo diffeil y arduo, mas no la hermo-
sura; porque si la beatitud y buena vida estd en la virtud honrada
y en los ienes externos, como me habeis ensefiado, los poetas de-
briun ser honrados, y lo dejan de ser, ¥ premiados y no lo son, Yo
4 lo menos mas jugadores he visto ricos que no poetas; aunque
dice la fama que nunca el jugador fué rico, De los unos y de log
otros, y de log que quieren hacer oro son muchos los pobres,

Quod non edideris: nescit vox missa reverti.
Todos estos preceptos de Horacio estin tomados del ite Poética, § sea,
de la Epistola 4 los Pisones.

(1) La corona de laurel, tomada del drbol consagrado i Apolo, fui ¢l
premio concedido 4 los vencedores en los juegos olimpicos, piticos y ne-
meos, fiestas religioso-nacionales de los helenos, Como el premio intrinse-
camente no tenia valor ninguno, era mids apreciado, por cuanto la lucha
que supone el aleanzarle era mds desinteresada y por lo tanto muchisimo
mds gloriosa. A los poetas se les concedid tambiin este mismo honor y las
estituas de Homero y Virgilio aparecen adornadas con la corona de laurel.
Dante y Petrarea reciben en persona las que les concedid Florencia su cindad
natal: y 4 Taso le fué también concedida esta honrosa distincién aunque mu-
rid sin recibirla, por haber fallecido repentinamente la noche anterior al dia
sefialado para el acto de la coronaciin. En la Literatura proyenzal, § de los
Trovadores. en los llamadoes Consistorios del Gay Saber, el poeta vencedor
recibia de manos de la joven y hermosa dama que presidia la fiesta, como
reina de las Cortes de Amor, una flor natural, que vale para el favorecido
muchisimo mds que los mds ricos tesorgs, porque esa flor natural, como
la eorona de laurel simbolizan la fama inmaterial, la gloria imperccedera y

la inmortalidad, en fin, exenta de lo grosero y adornada con los luminosoes
destellos de lo ideal y eterno.
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Fadrigue dijo: Mas tornando otra vez & la estimacion y vii:aza,
de las artes, digo, que en la Poética se cumple el refrin que dice:
“pobreza no es vileza,; y algunas veces el consecuente que dice:
“mébs hace la hacer,. Y esto es también comin & otras artes libe.
rales, las cuales de nobles se hacen viles por el mal uso, que como
el miisico que se alquila, el poeta que se vende 6 adula, de noble
hace su arte vil; mas el musico y el poeta que su arte ejercita & fin
y intento de ensefiar desinteresadamente, con seguird su arte en la
franqueza ylibertad que ella nacié. Lo que de aqui se colige, es que
hay unas artes que son siempre viles, como las que primero diji.
mos efectivas; y que otras son siempre nobles, como las contem-
plativas puras; y que hay otras medias, las cuales tienen lugar me-
dio, como la misica, poética y otras semejantes, las cuales fueron
inventadas para dar deleite y doctrina juntamente; (1) y de la una
v de la otra digo que son artes nobles y dignas de ser sabidas de
cualquier hombre digno; el cnal ya que no las ejercite, 4 lo menos

ternd suficiencia para juzgar dellas, y juzgando, gozar mejor de
‘8u suave entretenimiento.

(1) La clasificacién que el autor hace agui'de las artes en viles, efecti-
vas 6 itiles, en nobles § contemplativas y en medias ¢ bello-ttiles es exacta,
y esti conforme con la divisién establecida por los estéticos modernos, Al
citar unas veces como nobles y otras itiles 4 la poesia y 4 la miisica no estd
tan acertado el autor, aunque Inego afirme que las dos son nobles; porque si
bien es cierto que puede en estas artes predominar unas veces el fin utilitario
mds que el de realizar la belleza, 6 al contrario, esto es condicién de todas

las artes, puesto que ninguna tiene un fin nico y solo, sino que encierran
varios y distintos, principal uno, y secundarios los demds, Para com prender
esta doctrina citaremos una arte bella y otra bello-itil, la poesia y la orato-
ria. La poesia es bella porque el poeta se propone como fin primero y prin=
cipal al realizar su obra, agradar, deleitar y producir bellezs, por mas que 4
1® vez que esto, su obra encierre una & varias ensefianzas despierte en nuestro
fnimo sentimientos elevados y dignos, y propésitos y resoluciones nobilisi-
mas. La oratoria al contrario tiene por fin principal y predominante conse-
guir Ia persuacidn en nuestra voluntad, exponiendo y demostrando la verdad
de un aserto 6 Ia conveniencia y ntilidad de adoptar una resolucién 6 par-
tido, siendo por este fin principal wn arte wtil, por mds que no es ajeno 4
ella el conscguir esta persuasisn mediante el empleo de la mocidn de efectos,

..‘..-\.—m‘
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Aqui se opuso el Pinciano diciendo:—Las artes que sélo aspiran
al deleite propio muy malas fueron acerca de toda buena filosofia.

Fadrique dijo entonces:—El que dice que la misica y poética
arte es causa de mas deleite al que la tiene, no niega que no lo'sea
de lo 1itil y honesto. Tres provechos traen estas artes, como, por
ejemplo, de la mtisica Aristételes en sus Politicos enseiia, el uno
alterar y quietar las pasiones del alma 4 sus tiempos convenientes;
el segundo mejorar las costumbres, y el tercero es el que agora di-
jimos divertimiento y entretenimiento.

—Bien estoy con eso, dijo el Pinciano. y justo es que un gentil
hombre, por lo que dicho habeis, entienda 4 la poética y musica,
pero que no las ejercite mds que en la leccién y oido, pnes por tan
viles son tenidas en comin opinién por los hombres. A esto me
persuade lo que los antig10os hablaron de Jipiter, los cnales nunea
le hicieron misico ni poeta. Asi lo enseiia el Fildsofo en el Octavo
de sus Politicos y que la diosa Minerva arrojé la flanta que habia
comenzado & tocar; dicen que via el feo semblante que el tocarla
la hacfa; mas segiin el Fildsoto significa, no fué sino, porque 4 la
gravedad de la diosa de la sciencia y prudencia no convenia el uso
de otro instrumento que el entendimiento, Esto mismo podriamos
decir de la poética y que el uso della, no sélo no tiene hermosura,
mas que trae consigo mucha fealdad.

Fadrique dijo entonces:—Paso: no tanto mal; mucha diferencia
hay de la poética 4 la miisica. ;Vos no veis que esta tiene su esencia
toda en el movimiento y aquella en el término; y que, asi como la
danza, la musica espira con la mudanza; mas la poética obra
queda siempre perpetua, fija y permaneciente, y que por su cons-
tancia da & entender su gravedad mayor? Lo cnal hallareis en que
el Filésofo, en el Séptimo de sus Mefafisicos, dice haber habido gen-
tes que no querian creer las cosas que no eran ensefiadas por los
poetas; y en el Primero de sus Retdrices, hablando de los testimo-

nios para la prueba de la cosa, el primero pone el que con el poeta
se autoriza.

valiéndose de los recursos artisticos y bellos, y resultando por lo tanto un
arte iitil por el fin primero y predominante, y un arte bello por los medios
que emplea para llegar 4 la consecucién de este fin, La pocsia serd, pues, un
arte siempre bella, y la gratoria un arte siempre bello-itil,
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—Todo lo tengo entendido, dijo el Pinciano; mas lo que yo no
entiendo es el cdmo, si Aristoteles estima en tanto i la podtica, no
liizo della mencién entre otras artes que cuenta en el Octavo de sug
Politivos. (1)

—Yo lo entiendo, respondié Hugo, y es la causa, que el Fildsoto
alli habla de algunas artes para su vepiiblica sélo por instituir 4
los niitos bien, y la gravedad poética no es buena parva niios, la
cual gquiere personas ya mayores y mis enteras.

Dicho esto, quedaron en silencio poco vato y después dijo el
Pincianor—-Todavia, Sr. Hugo, instais mucho en la gravedad y no-
bleza de vuestra avte, y aunque es asi por la definicion que el Fi-
lésofo da de las artes viles, que en ellas no es contenida, holgara
saber cudles son lag nobles, y &i es entre ellas la poesia.

Fadrique se sonri6 y dijo:—Dice el Pinciano muy bien, que quizd
ni es vil, ni noble, y es como una corneja que ui es cuervo, ni pa-
loma. ¥ mirad, Sr. Hugo, que nos deis buena cuenta desto que se
os pregunta, no sea que os digamos que es alguna fulleria ¢ inven-
¢ién de locos, que no faltardn prosadores que lo crean. Mas si me
dais licencia, yo responders 4 la pregunta primero; y después de
haber yo dado los soldados, vos hareis el escuadrén y desharata-
reis con ¢l eualguiera dificultad.

Hugo dijo que le daba sus veces, v luego Fadrique comenzd
asf:—Supuesto que las artes y disciplinas todas fueron inventadas
de la necesidad como eficiente, y para bien de la humana conser-

vacion como fin, digo que, aquellas artes son mas nobles que mis
ocurren & la humana necesidad y mas conservan la universal salud;
todas las cuales Cicerdn en sus Oficios reduce & cuatro con mucha
prudencia y maestria. Estas son letras, armas, agricultura y mer:
cancia en grueso (2); y no me opongais al panadero, al que ara Y

(1) El libro Octavo de la Politica de Aristiteles trata de. las revoluciones;
y esto debe ser error de copin, porque en el libro Quinta es donde se ocupa
de las artes que deben servir para la educacién de los nifios, alli las clasifica
y alli es donde dice lo de Jupiter.

(2) La divisién que antes se ha hecho de las artes en bellas, (tiles v
bello-iitiles corresponde d su finalidad, 6 sea al propdsito principal 4 que el

arte se dirige. En esta divisién que ahora se hace aqui, aceptando la hecha

por Cicerdn, se atiende, no tanto al fin i que el arte conspira, cuanto 4 la

ol
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cava, que los tales pierden la nobleza como los mercaderes que ven-
den por menudo.

Dicho, Fadrique quiso proseguir y el Pinciano se le hizo en”
cuentro v dijo:—Primero que haga el pecado, pido perdén; y aun-
que salgamos un poco de propésito os tengo de pregutar, si Tulio
puso esas artes por el orden gue dicho habeis, porque veo una
cuestién muy reiiida entre las armas y las letras.

Fadrique respondié:—Y entre la agricultura y las dos que ha-
beis dicho, la cual pretende su primer lugar, y allegard para ello
ln mayor antiguedad suya y la mayor necesidad que della las gen-
tes tienen. Mas agora no es tiempo desto; otro dia se ofrecerd
mejor coyuntura; que mezclar todo & todo es un grande inconye-
niente y aun rapaceria.

Dijo el Pinciano:—Mas tengo de ser otra vez rapaz, v preg -
tar. ¢Por qué la mercancia no pretende entre los tres el principado?

neecesidad gue viene 4 satisfacer. Los estéticos modernos han considerado 4
esta divisidn como la mds general y comprensiva, pero no lo han hecho como
Cicerén, sino que han dividido todas las artes en dos grupos, 4 saber: artes
meednicas, corporales § serviles que son las que tienen por objeto satisfacer
predominantemente una necesidad del cuerpo, y artes espirituales;, nobles
liberales aquellas cuyo principal objeto es llenar una exigencia del espiritu,
No hay que olvidar, sin embargo, que estas artes liberales se harin mecdnicas
i medida que se restrinja § se materialice su aplicacién, como por ejemplo, el
pintor que desciénde desde la concepeidn y realizacién de un cuadro que
contiene un asunto histérico, de género, ete., hasta el que pinta las maderas
con brocha gorda; y al contrario un arte material, como la labranza puede
enoblecerse hasta ser un habil jardinero y horticultor, La universalidad, en
fin, de su aplicacidén, segin en el texto se indica, entra por mucho para su
servidumbre ¢ nobleza, porque cuanto mds libre sea el artista, el oficial 6 el
mecinico, su profesidn serd mids elevada y noble. El comerciante al por ma-
yor de que habla el texto, por ejemplo, es mds noble que el tendero, porque
aquél se sustrae mds de la materia y del detalle y la domina sin apenas to-
carla, mientras que el segundo es dominado por ella, vy su sitnacidn es mds
precaria, porque tiene que tocar y manejar mis los géneros y especies en que
trafica; el maestro que dirige un taller tiene un cargo mds nol'le que el obrero
que labra y pule el material, porque el primero pone la idea y el segundo las
fuerzas musculares; y asi de los demds oficios y profesiones,
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Hugo dijo entonces:—Mejor fuera preguntar: ¢Por qué Cicerdn
puso & la mercancin entre las artes nohbles? ) .

Fadrique respondid asi,—Toda comparacion es orll(?sa_: v. dejada
esta aparte, digo. que la mercaduria en grneso es oficio iy noble
por la utilidad universal que trae & las Reptiblicas; y si el or{}.en
con que vo dije estas nobles maneras fué cansa para la duda, digo
v torno & decir que es noble la mercancia en griueso, noble la agri-
cultura,nobles las armas y nobles las letras: y afiado que la poética,
como pa te de las filoséficas es noble, noble por la virtud que en-
sefia y noble por la universalidad de la gente que de las obras de
ella se aprovecha y noble por la universalidad de las materias que
toea, como otro dia se dird. Y no vale decir, es mentirosa faenl-
tad,—con esto respondo & la objeccién rato ha puesta—porgue en
la verdad, adelante se verd como hay mentiras oficiosas y virtuosas;
v en tanto que esta razon llega digo: que no es todo falso lo que dice
el pandero, v que hay muchas cosas en la Poética: y palabras tam-
‘bidén que pavecen mentirosas y no lo son, porque las cosas enlo li-
toral fulsas, muchas vecss se miran verdaderas en la alegorin v las
palabras que parecen desviadas de la verdad, no =e apartan della,
sinoque della estin las mis veces asidas y cosidas, mediantelasme-
tiforas, atribntos,convenieneias, causas, efectos y semejantes. Desto
se hablard mis especialmente cuando del poético lenguaje se hi-
cierve alguna conversacidn, y de aquello muy presto, cuando se tra-
tard de las mentiras itiles al mundo, ¥ en cierta manera necesa-

rias, por ser suadidoras de la virtud. (1)

(1) En este segundo fragmento se ha ocupado el autor casi exclwiva-
mente de la alabanza de la poesia v de las divisiones de las artes, haciéndolo
sdlo por el fin que encarnan y por el destino 4 que se dirigen, pero no ha con-

~siderado el lugar que la poesia ocupa entre las bellas artes, aungue por lag
palabras de Fadrique parece que la coloca en lugar preeminente, Paréegnos

conveniente completar esta parte con ln enumeracidn de las que en la époea

modernase llaman artes bellas, Estas, como en la nota correspondiente di-

jimos, tienen, no por dinico, pero si por prineipal objeto, realizar la belleza;
¥ son, segin Ins mds autorizadas opiniones, poesia, misica, pintura, escultura
¥ arquitectura, afadiendo algunos 4 estas la orquéstica ¢ Dbaile y la declas
macién, aunque la generalidad de los estéticos sélo aceptan las einco prime-

ras. Cada una de estas artes realiza lo bello por un medio sensible diferente

LTI
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—Agora mas que nunca me admira, dijo el Pinciano, lo que
Platén en el Tercero de su Repiblica dice, y en el Epinomis también
desta arte de que al presente es nuestra plitiea.

Y luego Hugo:—Yo no, porque sé su intencién, la cnal en este
primer lagar del Tercero de' Repriblica, no es vitaperar 4 la puesfa,
sino & los poetas, porque ponfan espanto al morir y acobardaban
los dnimos de los hombres y les retiraban de emprender grandes
hazafias; y si tuvo razdén & no, no es deste lngar; mas digo en él
no haber Platén reprendido 4 la arte, sino # los artifices. En el Tu-
gar segundo del Epinomis, confieso que reprende 4 la misma arte
pofétiea, mas conviene romper més esta cascara y sacar del todo ol
meollo que estd dentro, para lo enal es de advertir el fin que Platén
en ese didlogo tuvo, que fué buscar la sabiduria cierta, que niega
estar en las més de las artes y mds principales; y habiendo dicho
que la tal sabiduria no tenia su asiento en la arte de curar, cazar,
regir y gobernar y navegar, ni en otra alguna de las artes imitan-
tes, diee, que ni en la Poética. Y da la causa porque no proceden
por partes scientificas y evidentes, sino por conjeturales. Asf que,

¢ econ instrumento distinto; siendo ¢l de la poesia la palabra, el de la misica
el sonido, el de la pintura el dibujo con el colorido, el de I eseultura el di-
bujo también, pero con aplicacién al modelado de la figura humana, y !a
arquitectura ¢l dibujo igualmente aplicade 4 las grandes masas. Las dos pri-
meras se llaman artes del tiempo y del oido y las tres dltimas artes del es-
pacio, plésticas y de la vista. El medio de expresidn, ¢ séa el instrumento de
qur:. cada arte se vale para producir la belleza, la engrandeee 6 rebaja; asi si
este medio ¢ instrumento es muy universal y apto para expresar muchas ideas
y para usarle muchas gentes, hard 4 su respectiva arte mds noble y elevada
que aquella que tenga otro no tan universal y expresivo; por eso la poesia
que tiene por medio de expresidn la palabra que es patrimonio de todos los
hombres, € instrumento el mds apto para expresar toda clase de ideas, es
mds noble que las otras, pués ni el sonido musical, ni el dibujo y colorido
son tan aptos para expresar tanta variedad de matices como la palabra, por
lo cual la poesia es la que mis producciones oftece, toda vez que el instru-
mento que emplea es md$ universal, y de adquisicidn mds [dcil para la ge-
neralidad de los hombres, qie todos los dems,
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«i Platén dice mal de la Poética en ese lugar, es por lo que reprende
& la Medicina y 4 la Politica y & las demdis; y las cuales no sélono
son malas, pero son dignisimas y muy importantes.

Pienso haber ya respondido 4 las dificultades; 4 la del Epino-
mis (1) con decir que no despide 4la Poética por ser mala, sino por
ser incierta y inevidente; y 4 lo del Tercero de Repiiblica con haber
mostrado que Platén no reprende en el dicho lugar i la arte, sino
& los artifices que della usaron mal, poniendo miedo y pavor al mo-
rir, Y no se debe ereer que un varén como Platén,—habiendo en
tantas partes alabado tanto 4 la Poética, hasta decirla furor divi-
no; y tanto & los Poetas, hasta llamarlos intérpretes de los dioses,—
contradiga injustamente & lo que justamente dijo antes; y diga mal
de la poesia, ni de los poetas en general; porque si Homero puso
temor & la muerte y Quinto Calabro (2) amor & la vida, Accio y
Pacuvio y los demés poetas; pudo haber quien, signiendo contrario
estilo, anime & los hombres & bien morir, que ahi estd el latino poeta
que en el Segundo de su Eneida llama hermoso al morir en las ar
mas por la patria, por estas palabras:

Es hermoso morir entre las armas,

Y otra vez dice en el Cuarto:

- Demuestra el miedo al dnimo sin lustre.

(1) El Zpinonis y la Repdblica son dos Didlogos en los enales Pla-
tén discurre sobre Politica, é sea, sobre la ciencia y arte de gobernar d los
pueblos.

(2) Quinto, poeta griego que vivié en Smirna en el siglo V. a. de J. C. se-
gun se cree. Se le llamé Cglader en latin, y Calabro en eastellano, porque el
Poema que se le atribuve, titulado Homeri Paralipomenon & Posthomérica,
fué encontrado por ¢l Cardenal Besaridn en una Iglesia de cerca de Otranto,
en Calabria, quien lo dié 4 conocer (en el siglo XV). Es una continuacién
de la Ziads de Homero, y como tal se publics la primera vez que se impri-
mid, (Vesec1a 13504 Aldo-in 8.°). Es una feliz imitacidn de Homero que
consta de catorce libros y principia después de la muerte de Héctor y aeaba
con la destruccidn de Troya; y, aunque no aleanza la hermosura del modelo,

su estilo, sin embargo, se distingue por la pureza, el buen gusto y la natu-

ralidad, no teniendo tampoco la hinchazdn ni las exageraciones que suelen

ser casi siempre la nota obligada de todos los imitadores. Se le conoce tam-

bién por Quinto de Smirna, por haber vivido en esta Cindad,
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Y en el Sexto pone en los Campos Eliseos 4 los que por la pa-
tria dieron las vidas, aunque yo soy de opinidén que Virgilio y Ho-
mero, este acobardando y aquel animando, tuvieron un mismo fin
que fué la virtud. Y que asi como Virgilio puso osadia al morir
por suadir 4 la virtud de la defensa de la patria, Homero puso es-
panto 4 la muerte por desviar & los hombres de guerras injustas;
y de todo otro género de injusticia y pecado. Esto, digo, vera cla-
ramente el que advirtiese en el propdsito en que cada uno habla,
porque Virgilio que anima y da osadia al bien morir, esté4 hablando
de un hombre que defendia la patria y Homero que disuade el mo-
rir, razona de uno que vengaba su injuria, y Quinto Calabro de
ofro que iba & socorrer al malhechor y criminoso; tal fué Mem-
noén (1) en socorro de Troya, robadora de Helena.

Esta ha sido digresién del tema prineipal que era responder &
las dos objecciones platénicas del Zpinomis y del Tercero de Repit-
blica, las ¢uales quedan hien deshechas, y cunando no lo quedaran,
Platén es un hombre solo y que pudo errar; y los que de la Poética
han aprobado son muchos varones graves y santos que por muchos
¥ graves no es razén yerren, y por tantos es casi imposible.

Fadrique dijo:—La opinién de Platén es tan grande que basto
por muchas en su tiempo, y asi importa mucho el tenerle de nues-
tra parte, digo de la Poética, si es posible.

—Bien dice, dijo Hugo, Fadrique, si es posible: v si no lo es
squé haremos? Yo 4 lo menos despedido ie tengo de nuestro bando,
y de la Poética; & quizd no le entiendo.

(1) Memndn, personaje fabuloso, hijo del hermoso Titdn, hermano de
Priamo, ydela Aurora. Reind segnin unos en Egipto y Etiopia y segiin otros en
Persia. En el segundo afio de la guerra de Troya dié 4 Priamo un socorro de
diez G veinte mil combalientes; se distinguid en esa guerra por su valor, matd
i Auntiloco, hijo de Néstor, atacd 4 Ayax y cuando, después de la muerte de
Héctor, quiso vengar 4 este, murid & manos de Aquiles. Iay sobre este per-
sonaje Memnén muchisimas fibulas, pues unos le suponen principe poderoso
del oriente, y por eso le llaman hijo de la Aurora, y otros quicren que sea
un rey de Egipto y le identifican con Amenophis Tercero de la XVIII di-
nastia, y hasta con el Conquistador Sesostris, En muchas cindades se le eri-
gieron altares, y en Tebas de Egiplo la colosal estdtua quellevaba su nom-

bre y que producia, segin euentan, sonidos armoniosos cuando la heriun los
primeros rayos del sol,
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—Acago es lo postrero; dijo Fadrique, y pregunté & Hugo di-
ciendo: ;Veamos qué os mueve & tanta desconfianza.

Hugo respondié:—A mi agrada mucho vuestra pregunta, y agra-
dara més la respuesta si, seglin espero,—no quiero mentir—si se-
gin deseo, se me da: y pregunto: ;Por qué en el Nono y Décimo de
Repiblica, Platén destierra 4 la Poética, de quien tan bien habia
hablado en el Jon, y en otras muchas partes que yo no alcanzo, y
serfa para miun Apolo el que me desatase esta dificultad?

Fadrique dijo entonces sonriendo:—El Sefior Hugo es un gran
traidor que habiéndole favorecido en sus cosas antes, agora se ha
puesto al bando eontrario, pues yo esperv que serd de mi parte, y
volveremos los dos contra el Pinciano, nuestro enemigo comin, Y
sin ser yo Apolo, ni aun Edipo (1), desataré este fiudo tan intrin-
cado., Y porque entendais que he pasado por esos lugares digo, que
Platén en el Nono de Repiblica dice que la Poética alborota y in-
quieta los animos de los hombres, y en el Décimo que es fullera y
mentirosa y que dista dé la verdad tres grados, y quiere y es su
iltima voluntad y postrimera que, asi por alborotadora como por
embaucadora, salga de su santisima repiblica. ;As{ no lo dice?

—8i: dijo Hugo, y poniendo por ejemplo & un lecho, del eual di-
ce, que el primero principal y verdadero autor es Dios, el segundo
el carpintero, y el tercero el pintor que le pinta. As{ que, el pintor
dista tres grados de la verdad, lo cual hace el poeta como el pintor,
porque la pintura es poesia muda, y la poesia pintura que habla; y
pintores y poetas siempre andan hermanados, como artifices que
tienen una misma arte.

Aqui dijo el Pinciano:—Pues jpor qué, si por hacer cosa tercera
de la verdad destierran 4 los poetas, no azotan 4 los pintores? los
cuales de una imagen sacan otra, y de otra otra, hasta llegar ‘4
ciento, y otros tantos dista la iltima imagen de la verdadera ¥ na-
tural figura.

Fadrique respondié:—Los pintores no alborotan tanto los #&ni-
mos de los hombres como los poetas; por eso no son tan culpados
acerca de Platon. Asf que, aunque mienten, mienten sin dafio tanto;

(1) Apolo era el dios de los oriculos de Delfos v el padre de las Musas,
¥ por lo tanto nada se le ocultaba. Edipo fué el que descifré el enigma de
la Esfinge de Tebas,
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pero un poeta que con una ficcién que jamis pasd, y tan distante
de la verdad, alborote los Animos de los hombres, y que unas ve-
ces los haga reir de manera que se descompongan, y otras llorar,
de suerte que les lastime el corazon y le perturben tanto, esto es
acerca de Platén malo.

El Pinciano dijo entonces:—Y atin acerca de mi lo es también.
Y en prueba de la opinién de Platén y mia, sino os enfada, contaréd
un caso que me acontecid los dias pasados con un amigo mfo, nom-
bre Valerio, el cual y yo fuimos convidados euatro leguas de nues-
tra casa 4 una boda: caminamos juntos, llegamos juntos ¥y juntos
fuimos recibidos muy bien. Al ponerse el sol, poco después nos sen-
tamos & la tabla (1) con los desposados y padres dellos, mas de
veinte personas que 4 la fiesta habfamos sido convidados. Alzados
los manteles, mi compafiero se alzé también y demandd luz para
irse 4 la posada, y no le consintiendo salir de casa, le pusieron en
un aposento honestamente aderezado, y 4 donde él me esperaba,
annque en diferente lecho. Valerio se fué & reposar, el cual, luego
que fué dentro de la cama, pidié un libro para leer, porque tenia
costumbre de llamar al suefio con alguna lectura; el libro se le fué
dado, y él qued6 leyendo mientras los demds estdbamos en una
espaciosa sala pasando el tiempo, agora con bailes, agora con dan-
zag, agora con juegos honestos y deleitosos; al medio estabanuestro
regocijo, cuando entré por la sala una duefia quede turbadano acer-
taba & decir lo que queria y después dijo que Valerio era difunto; y
yo me alboroté como era razén y los demés, asi galanes comodamas,
que @& gran priesa desembarazaban la sala y llenaban los corredo-
res, y deseando cada uno ser el primero que al muerto resucitase,
tropezamos unos con otros y caimos de manera los hombres y
mujeres que, & no ir tan turbados, diéramos que reir. En suma,
yo llegné antes y hallé & mi compailero como que habia vuelto de
un hondo desmayo; la causa le pregunté y qué habia sentido? Kl
me respondié: Nada, sefior, estaba leyendo en Amadis la nueva
que de su muerte trujo Archelausa, y diéme tanta pena, que se
me salieron las lagrimas: no 8¢ lo que mis pasé que yo no lo he
sentido, La duefia dijo entonces: Tan muerto estaba como mi abve-

(1) Noy semtamos & la tabla; frase anticuada, no galielsuio como algunp
creerin,
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lo; que yo le llamé y le puse la uiia del pulgar entre ufia y carne
del sayo; no sintié mis que un muerto. Porque el caso no fuese
entendido dije en alta voz: No es nada, sefiores, un desmayuelo es
que le suele tomar otras veces al sefior Valerio; y diciendo yo que
convenia dejalle reposar solo en su aposento, al tiempo de mi
salida dijo la duefia embajadora: Seiior, por amor de Dios, que sa.
que consigo aquél caballero que hizo el dafio con su muerte que,
si acierta 4 resucitar, no serd mucho que traiga otro desmayo de
gozo, como antes le trujo de pesar, Yo disimuléy pareciéndome
decia bien la mujer, lleno de una secreta risa, saqué el libro de
Amadis conmigo.

Este es el caso del cual se puede colegir thcilmente cudnto
dafio traigan consigo esas ficciones, pues no sélo alborotd la de
Amadis al lestor Valerio, mas & toda la gente que & la boda fué
llamada y convidada.

Fadrique y Hugo se rieron mucho; y Hugo dijo:—Blando era
de carona ese caballero.

—Y los mis helados suelen tal vez, dijo Fadrique, derretirse
al calor de una compasion, como lo vemos cada d/a en esas trage-
dias, y sonriendo afiadié: Tiene razéu el Pinciano, que Platén hize
muy bien en estar mal con esta arte tan perjudicial y tan de poco
provecho.

—No tanto como eso, dijo Hugo, que si la poesia perturba es
por mayor bien y paz, que Platén es el que no tiene razén en este
particular; y 4 mi parecer no entendié el primor della.

Fadrigue dijo entonces:—La arte es, como habemos dicho, arte
buena y 1itil y necesaria; y Platén, como habemos también dicho,
la destierra por perturbadora y mentirosa; y Platén tuvo razoén,
y Platén no tuvo razén,

Dicho, Fadrique se queds risuefio y los den

4s admirados; y
poco después comenzé asi:

V.

—Pregunto, seflores compafieros, ¥ especialmente 4 vos, sefior
Pinciano; 48i contra un rey justo, un pueblo injusto se rebelase,

y le negase la debida y justa obediencia, pregunto digo: gsi el

mis Ll )

APV |
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tal rey podria armar justamente sus escuadrones contra tal pue-
blo, y de nuevo ponelle el yugo acostumbrado?

—8i, dijo el Pinciano, y atin castigar & los culpados grave-
mente por perturbadores de la paz.

Fadrique dijo:—Mirad lo que decis; que este Rey al tiempo de
armar sus escuadrones ha de poner su tierra en inquietud y desa-
sosiego que la gente de guerra causard 4 la tierra por donde ca-
minase.

—No importa, dijo el Pinciano, que mayor es el provecho gque
el dafio; y esa es una perturbacién que pasa en breve y que por
causa de la paz comiin es bien se reciba; porque si un pueblo se re-
bela, y no se debela, otro y otro y los demas harén lo mismo, y
después arderd toda la tierra en guerra con la falta de la cabeza
suprema y del regimiento conveniente. :

Fadrique dijo:—Y si este tal Rey, 6 por la boca, ¢ en escrito
dijese alguna mentira por pacificar y tener quieto su reino, sha-
rialo mal?

—No, dijo el Pinciano, que hay mentiras oficiosas que no se
pueden decir malas, y no sélo no lo son, mas se pueden poner en
el niimero de las buenas; y si alguna hay en el mundo es la que
deeis, por seguirse della bien tan grande como es la paz universal.

Fadrique dijo entences:—Vos, sefior compafiero, habeis dicho
una muy cierta verdad, y yo os diré otra tal fundada sobre ella.
Y porque vuestra objeccién ha sido trigica os quiero responder
con gjemplo trigico, que lo que de la tragedia se dijere podreis
entender generalmente de toda otra especie de poética. Dice, pues,
Aristoteles en sus Poéticos que la tragedia fué hecha para lim-
piar el dnimo de las pasiones del alma por medio de la compasién .
¥y miedo. Asf que la misma fibnla que turba el 4nimo por espacio
poco, le quieta y sosiega por mucho.

Aqui calld Fadrique, y Hugo dijo:—Vos, seflor Fadrique, ha-
beis hecho una larga digresién # contemplacién del compafieto;
volved, si sois qsrvido al tema, y proseguid la plitica en contem-
placién mia. Y porque pienso que og habeis ya olvidado, digo,
que era sobre los dos lugares de Platén, adonde destierra & la
poétiea; y decidme también cdmo, si la arte es ntil cudl vos decis

¥ yo sé y si Platon la destierra de su repiiblica hace obra justa
en gjecutar el destierre,
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Fadrigue dijo entoncesi—Aunque vos, Sr. Hugo, inguiris diver-
sas cosas de mi, todas nacen de una fuente; y respondiendo 4 la
una, sereis respondido & todas. Y para entendimiento mejor es
menester traer 4 la memoria las palabras formales de Platén en
las ultimas lineas del Neno De Republica, las cuales dicen asi:
“gntendiendo que la Repiliblica que habemos estatuido tiene su
ser solamente en las palabras, no en las obras, ni en la tierra, en
el cielo acaso se hallard el dechado della,. Destas palabras de
Platén se conoce claramente que él fingié una Repliblica & imita-
cién de la celestial; 6 & lo menos que la quiso fingir y inventar,
~ supuesto lo cual, dice muy bien que en esta Republica, & do los
moradores son tan buenos, v es necesario que lo sean, no son me-
nester poetas que turben y mientan para quietar y deleitar los
4nimos de los hombres, ni por tales medios traellos & la ensefian-
za y virtud; asi como, si no hubiese enfermos, los médicos serén
baldfos; mas hay enfermos, y son necesarios médicos, y los hom-
bres son malos y han menester ser traidos con artificio 4 la buena
doctrina y costumbres. Y con esto se responde 4 las autoridades
de San Pablo Ad Timotheun que en una parte le manda huir de las
tibulas vanas, y en otra le dice que vendri tiempo que las gentes
no sufrirdn la sana doctrina y se couvertirin 4 las fibulas, que
si los hombres fuesen los que deben y los que manda la doctrina
evangélica, no serian menester las tales fibulas.

- Mirad, sefior Fadrique, que San Pablo no reprende sino las
fabulas vanas, que de las sélidas y que llevan doctrina no paresce
hacer mencién ni reprensiém,

Fadrique dijo entonces:—Yo quiero apretar mas este negocio y
digo: que Platén y San Pablo y San Agustin las reprenden todas,
porque quisieron ellos tanta perfeccién en las gentes, sin salsa de
fabulas, comieran la virtud; ellos dijeron muy bien, el uno como
filésofo y los dos como Santos, y con muy justa razén destierran
las fadbulas de sus Reptblicas celestinles; mas nosotros vivimos en
estas humanas y frégiles casas & donde hay tan poea perfeccion
y tanto fastidio 4 la virtud, y es menester, aunque sea con fabulas,
traer 4 las gentes 4 la senda della. Pienso haber respondido con
lo dicho 4 las dificultades de Hugo acerca de Platén yaun & las
que se pudieran objetar de parte de San Pablo.

El Pinciano dijo entonces:—Yo confieso estar pagado desta
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interpretacién, y por ser nueva la estimo en mucho; y aungue
vuestra autoridad basta, holgara ver confirmado esto con algin
varon antiguo,

Fadrique:—No faltard,

Hugo:—Serd menester que sea persona que haya entendido el
#nimo de Platdén y que se dice platénico.

Respondidé Fadrique:—Miximo Tirio en el séptimo sermén en-
sefia lo que habeis oido (1),

Hugo:—Basta. Yo estoy-contento en este particular; mas en lo
dem#s no estoy tan satistecho, que no me quede otra dificultad,
mayor & mi parecer que todas. Y digo y confieso que Platén amé
mucho 4 la poética y la honrd, como consta en muchas partes de
sus obras; v digo que la desterré de la Repiiblica celestial suya;
mas pregunto: ;Por qué razon, si de sn Repliblica ln destierra, los
recibe en su Reptiblica?

—Eso, dijo el Pinciano, seria acaso muy feo, porque una vez
alaballa, otra vituperalla, otra recibilla paresce mucha inconstan-
cia y caso indecente para un tan gran vardn.

Hugo dijera entonces:—Pues pasa asi como digo; y si no soy
escichado, miren el Sexto de su Repiblica & donde dice “que con-
viene en los himeneos y bodas haya poetas que las solemnicen,,.
Y en el Segundo De Legibus: “conviene que el poeta cante, que el
hombre justo es dichoso y bienaventurado, y el injusto desdicha-
do y miserable,. ;Por qué, digo yo agora, si en el Noveno y Déci-
mo los habia de desterrar, los recibe en el Quinto? Y ;por qué,
si en el Segundo De Legibus los habia de admitir después, los des-
terré en el Noveno y Décimo de su Repitblica? Yo mando unos
guantes 4 quien la dificultad me soltare y desatare el findo in-
trineado.

(1) Midximo Tirio ¢ de Tiro fué un fildsofo platénico del siglo II de
nuestra era que nacié en Tiro y pasd 4 Roma en el reinado de Cémodo; hizo
viajes por la Arabia y la Frigia y acabd su vida en Grecia. Se ha creido,
aunque sin fundamento, que fué uno de los maestros de Marco Aurelio. Se
le deben 41 discursos 6 disertaciones en griego sobre cuestiones de filosofia
Daniel Heinsius ha hecho una traduccién latina muy estimada en la edicién
que de estos discursos publicé en Leiden en 1614, Combe Dounous los ha
traducido al franeés, Paris 1802,
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—Sin guantes, dijo Fadrique, se desatarin mejor los fiudos, y
sin romper como Alejandro el Magno, desataré yo el vuestro (1).

V.

Y para que mejor y brevemente se haga esta obra quiero que me
ayudeis y digais aquel lugar que poco ha por vos fué traido del
prineipio del tiltimo Libro De Repiiblica, digo aquel que habla con-
tra los poetas.

Hugo dijo:—A mi place. Las palabras de Platon son estas: “Pen-
sando en la ciudad que habemos ordenado me parece lLaber esta-
tnido muchas cosas derechamente, y especial las que & la poética
tocan; conviene 4 saber, que ninguna parte de las que imitan sea
recibida,,.....

—Basta, dijo Fadrique. ;De manera que la parte poética gue
imita es la desterrada? ;Luego otra parte hay que no imita acerca
de Platon? No acerca de Aristételes que en esto estin maestro y
discipulo muy contrarios. Digo, pues, que acerca de Platén hay dos
maneras de poesia: una imitante que consiste en fibula, v otra no
imitante la cnal consiste en metro. Y con esta distincién sacada
del mismo Platén quedan vuestras dos grandes dificultades tacili-
simas; porgue si hay poesia imitante y no imitante, la imitante
pudo Platdn desterrar de su Repiblica platénica; y la no imitante,
que consiste en himnos, canciones y cosas desta manera, pudo ser

dél recibida, como lo fué en la verdad en ol Quinto e Repiiblica y
Segundo De Legibus sobredichos (2).

(1) Fadrique dice aqui que desatard el nudo y no lo romperd, refiriéndose
d lo hecha por Alsjandro, que= al llegar como conquistador 4 la ciudad de
Gordinm en la pequeiia Frigia, cerca de Galacia en el Asia Menor, se en-
contrs con el Nudo Gordiano que consistia en el vugo de un carro atado al
timdn de una manera tan hibil que no se podian ver los cabos de la cuerda.
El Ordculo prometi el impeio de Asia al que lo desatare, y el hijo de Fi-

lipo, no hallando manera de hacerlo, sacd su espada y le cortd, logrando de

ol g 4 . .
este modo dar solucidn, sino cumplida, por lo menos satisfactoria, para elu-

dir la exigencia imposible del Ordcula,

(2) Algo baladi yunsi no es de pueril es este empedio de aquilatar y
apurar tanto si Platén era amigo 6 adversario de la poesia, La cosa es tan
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Callé Fadrique y dijo Hugo:—Por cierto, Sr. Fadrique, vos dais
tan buena razén de vos que no tengo que hablar yani queredargiiir
y estoy muy contento que Platén esté de nuestra parte, porque &
los que profesamos la poética luego nos dan con que Platéu nos
desterrd, y destierro por hombre tan justo debe ser justo. Y al fin
tengamosle de nuestra parte. aungue mas y mis diga de Homero
que no enseiié y que su dactrina es poea y otras cosas semejantes,

Fadrique dijo entonces:—Y atin esas palabras de Platén contra
Homero tienen también su cierto entendimiento, porque no es ve-
risimil que quien tan bien dijo dél en el Jon y en otras muchas
partes, en ese lngar que decis del Décimo de Repiiblica le vituperare

evidente que nos parece que huelga toda esta argumentacidn que se resiente
desde luego de convencional y amanerada, Platén, como todos los grandes
pensadores, reconocid siempre en sus obras la excelencia de lacreacién poética
y la importancia social que las ficciones artisticas tienen en la vida de los
pueblos; y si en uno ¢ dos lugares de su Repiblica destierra de ella 4 los
poetas, ya el Autor de la Filosofia Antigua Poitica ha dicho antes, citando
al mismo Platén, que esta Repiiblica mds que real y efectiva era imaginaria
y convencional y por lo tanto, una exigencia del idedlogo y del utopista no
puede perjudicar 4 la poesit, Ademds Platdn en otros muchos lugares de sus
obras alabd como se merece 4 la poesia y él mismo, como luego dicen con
verdad Fadrique y Hugo, fué poeta en prosa; y lo fué porque supo revestir
sus pensamientos con las galas de la imaginacién, porque did 4 sus obras
las proporciones armdnicas de la ereacidn artistica y porque fué duefio sobe-
rano de la palabra para que esta diera forma adecuada y brillante relieve 4
aquellos pensamientos que, aunque profundos y filoséficos, aparecen expre-
sados con el lenguaje grandilocuente de la poesia, por mas que este lenguaje
no adopte la forma métrica, Mas transcendental es esa distineién que el
Autor de la Filorofia Poética hace de poesia imitante y no imilante, atribu-
véndosela & Platén y negando que Aristételes 1a aceptase, pues segiin esa dis

tineidn la poesia de ficciones y fibulas como la épica y la dramitica es imi-
tante y la lirica no imitante, Esta es en nuestro juicio la cuestién capitalisima
de la poética y de la poésia, d saber: determinar si esta manifestacién artistica
consiste efectivamente en la imitacidn, y definir 4 la vez con claridad y exac-
titud en lo que consiste y estriba esta imitacin en la poesia. Cuestiones son
estas que en el decurso de la obra nos dardn ocasién oportuna para decir lo
que sobre ellas pensamos,
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asf malamente; yo & lo menos siempre fuf de parecer que los dichos
de los antiguos se deben interpretar amigamente y no repren-
derlos resoluta y disolutamente. Y supuesto que poco antes habia
echado Platén de sus Politicos & la poética imitante, por las razones
antes dichas de las perturbaciones y mentiras, y daflo que por ella
viene y recresce, con otras tocantes al poco provecho que & los
hombres trae, y dice que Homero no enseiid cosa acabada y per-
fecta; y lo que dice de Homero entended los demés poetas.

El Pinciano rompié aqui la plitica 4 Fadrigue diciendoi—Eso
es verdad?

Fadrique respondio:—Si por cierto: y asi como con razén por
sus razones de su Repiblica 4 los poetas despide, sin razdn los des-
pedird otra cualquier Reptblica humana, porque aunque no ense-
fian arte desde su principio, por el medio hasta el fin, mas ense-
fianlas todas 4 pedazos en partes diferentes segiin la ocasitén que
la tela de la narracion da lugar; (1) y este es uno de los mayores
primores que tiene la arte para su fin que ella pretende que es va-
riar la leccién, y no estomagar con una misma tiempo largo; y en
aquella Politica platénica y celestial no convenian floreos para el
entretenimiento de la doetrina, sino que todo fuese puro grano; y

(1) Es preocupacidn vulgar y contraria 4 la realidad de la cosa el pre-
tender y exigir que las manifestaciones poéticas contengan una ensefianza
dada, y encierren un cuerpo de doctrina cientifica, social, politica & religiosa,
porque de ser asi holgaria el ministerio de la ciencia, Fadrique sostiene aqui
la buena doctrina estética, fundada en el precepto de Horacio:

Omne tulit punctum qui miseuit utili dulei,
Lectorem delectando, pariterque monendo,

Pero nosotros debemos afiadir, que el fin principal y la misién preferente
que la poesia ha de cumplir es la realizacién de la belleza; y la doctrina cien-
tifica que de la poesia se pueda deducir, serf una consecuencia sécundaria,
pero nunea el fin prineipal de ella, Claro es que ¢l poeta ha de conoeer los
problemas cientificos; los descubrimientos del pensamiento especulativo y
préictico, y adn se anticipa muchas veces con hipdtesis atrevidas & los pro=

gresos de los sabios y pensadores, pero todo esto lo hace 4 titulo de espiritu

universalizador, de hombre influido por el mens divinior, no como inteligencia

que persigue laboriosamente la investigacidn de la verdad, ni mucho menos
la enunciacién y exposicién de ella,
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gacadme 4 Platén della y vereis cudnto bien de la poética y cudn-

tas alabanzas 4 Homero hace, y cuintos versos le saca para com-
probar sus opinfones. Fué Homero sapientisimo, y no eseribié todo
lo que supo, porque el arte que siguié no dié lugar; y si como si-
guid la poética, siguiera otra escritura, ¢ fisica sola, 6 politica,

bien sabe Platén y bien Aristételes cudnto Homero se aventajo &
todos los del mundo, (1) y sino preguntadlo 4 Plinio en el Libro
Séptimo que dice: «conviene convenir que ninguno ha habido en
el mundo tan feliz en escribir como él, pues Platén en sa Timeo
capitdn de los filésofos le llamas. Todo esto que estd dicho bien lo
aleanzo yo de Platon, y creo que las difienltades de Hugo con ello
quedan llanas. No lo digo porque me dé los guantes, sino que pues
profesa la poética me diga: ;Por qué siendo Platon poeta, ni bur-
lando ni de veras, dijo mal de los poetas y de la poética? (2) Esta
es la mayor dificultad que yo hallo en este negocio, y que no acabo
de entender,

Hugo dijo aqui:—Este filésofo espaldudo (8) fué muy facundo y

(1) En la Zigda y la Odisea, poemas de Homero, estdn contenidos todos
los conocimientos y toda la ciencia de los griegos en los llamados tiempos
herdicos de la Greeia; y no solamente encierran estos poemas las verdades
cosmolégicas, geogrdficas, sociales, politicas y religiosas que en aquella edad
se afirmaban, sino que muchisimas de ellas fueron luego postulados y ante-
cedentes para la investigacidn cientifica en la época del florecimiento de las
escuelas filosdficas griegas, y aun en los mejores tiempos de la civilizacidn
helénica, Hoy dia, muchas de las afirmaciones de Homero, por lo que tienen
de universal y transcendente, las aceptan sin dificultad la generalidad de los
hombres. Esto, sin embargo, no contradice lo expuesto en la nota anterior.

{2) La construccién de esta cldusula por el empleo de la negacién es hoy
para nosotros un poco anfibolégica; estaria mds clara asi: ;«Por qué siendo
Platén poeta dijo mal de los poetas y de la poétiea, ya fuese burlande, ya
de veras»? ¥

(3) Llama 4 Platén espaldudo porque se dice que el Fundador de la Aca-
demin era muy ancho de espaldas. Didgenes Laercio dice: eque Aristén
Argivo, maestro de lucha, por la buena proporcidn del cuerpo le mudd en el
de Platén el nombre de Aristocles que antes tenian. «Otros, dice el mismo
Laercio, son de sentir que fué llamado asf por lo dmplio de su locneion, §
bien porque tenfa la frente ancha, como escribe Neantess,
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dijo mal de la Retérica en la Gorgia; y fué poeta y dijo mal de la
poética en su Repitblica: ;Silo hizo por celar sus artes? (1) Y dicho
di6é una gran risada,

No se ri6 Fadrique, mas quedd pensativo, y poco después dijo:
'—No es lo dicho para reir, sino para considerar.

Y luego el Pinciano:—Aqui hay quien se ha admirado y mucho
en oir que Platén fné poeta.

Fadrique respondié:—Asi es:lo fué en sus Didlogos, como Lincano
histérico en su Farsalia; (2) y quédese aqui la chaza hecha que otro
dia, Dios delante, se acabard este juego.

Dicho esto pidi6 1a espada y capa y con Hugo se fué 4 cierto
negocio que entre los dos habia. (3)

El Pinciano se despidié y se fué & su posada contento en tener

que os eseribir de nuevo con el Ordinario. Y estd con propésito de

(1) ¢Silo hizo por celar sus ardes? Hoy dirlamos: ¢Silo haria por celar,
& tener desconfianza d¢ sus artzs? El verbo celar, anticuado, significa, tener
desconfianza, ¢ sea lo que hoy decimos peezlar; en sentido corriente, celar
significa vigilar, estar al enidido y procurar el exacto cumplimiento de las
leyes, obligaciones, ete., ete,

(2) Lucano (Marco Aneo), poeta cordobés de la familia de los Séneca,
y sobrino del Fildsofo. Pasé de Espana 4 Roma en tiempo de Nerdn del cual
fué celebrado y agasajade primero, pero competidor después, vencid al Em-
perador en una de las recitaciones piblicas, 4 consecuencia de lo cual Nerén
prohibié 4 Lucano el que volviese 4 recitar versos en piiblico. Lucano entrd
en la conspiracién de Pison que se proponia derribar al tirano, pero descu-
bierta, fué condenado 4 muerte, Lucano la acepté y murid recitando’ versos
de su Farsalia. Es esta un poema que tiene por asunto, como antes he-
mos dicho, las guerras civiles entre César vy Pompeyo que terminaron puede
decirse en esta célebre batalla. Su autor Lucano se ciii¢ demasiado en cste
poema 4 la narracidn histérica, v emprendid rumbos distintos de los que ha-
bian seguido los poetas épicos griegros, v se separd del todo de la sencillez
encantadora de Virgilioj pero con todo no puede negarse i Lucano por al-
gunas descripeiones de su obra el titulo de poeta, si bien algo ampuloso,
declamador y prosdico por el prurito de meterse en los campos de la filosoflia.

(3)  Quédese aqui la chasa: frase tomada del juego de pelotas La chaza es

la sefial que se pone donde pard la pelota, cuando esta se detiene 6 para antes
de llegar al saque,
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no os enviar la Arte Poética que pedis hasta hallar el fondo desta
platica, de la cual espera sacar la Arte que mis arte tenga y 4 vos
dé mas deleite; & quien Dios guarde ete. Fecha en los Idus de
Abril deste presente afio.

Respuesta de D. Gabriel a 1a Epistola Segunda
del Pinciano,

Aungue, amigo Pinciano, con las nuevas que desa tierra me
soleis enviar yo suelo recibir no pequefio regalo, con las de la carta
pasada fué tan grande que no lo sé encarecer. De la Epistola saqué
el gusto doblado, asi con la doctrina como con la a dmiracién della.
Esto es en lo general; y en lo particular, considerado cada pedazo,
que vos decis fragmento, de por si, hallo acerca del primero que
toca 4 la difienltad grande con que la poética se adquiere, que no
sin causa el Filésoto, en el Nono Libro de sus Fticos 4 Nicomaco,
dice que los postas aman 4 sus poemas como los padres 4 los hijos;
v si dijera como las madres dijera mds v viniera mis 4 vuestro
propésito; que las madres quieren mis que los padres 4 los hijos,
seglin el mismo Aristételes en el lugar mismo siente, porgque les
costaron mds. Asf que, si los poetas aman mucho 4 sus poemas, yo
no me maravillo, pnes los paren y erfan con tanto trabajo como
vuestrosamigos significan: hablo de los buenos hijos y de bendicién
que los malos ficilmente se engendran, se paren y crfan. Una
diferencia hallo yo entre los malos poemas y hijos malos; que los
hijos viven mucho y los poemas se mueren lnego.

Esto respondo cuanto 4 la primera parte de la difieultad grande
con que el nomhbre de poeta se alcanza. Y 4 la segunda del premio,
que decis ser la inmortalidad, premio grandisimo me parece y que
viene 4 razén que cueste mucho trabajo lo que ha de gozar de tal
premio. Asi estdh ordenado del cielo, que lo mucho, cueste mucho; y
asi lo confirma Platdn en aquella su sentencia que dice: “dificultoso
lo hermoso..

Esto en el primer fragmento: y en el segnndo me agrado mucho
de la alabanza y sublimacién de la poética y mobleza suya; como
también de las distinciones de las artes y oficios nobles, y de los
que no lo son,
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En el fragmento tercero hallo también mucha consideracién y
no poco ingeniosa, porque me acuerdo haber un tiempo pasado por
los dos lugares de Platén en el Tercero de sa Ropiblica y en el
Epinomis, y que ellog & mi se me pasaron por alto; & cuya causa
quedé por condenada & la Poética en la opinién de Platon; vuestra
carta lo concuerda tan bien que no hay difiealtar de hoy mas
en ello, '

Mas las confirmaciones dos del mismo filésofo sobredicho, fue-
ron 4 mi parecer muy fuertes, y fuertes también las razones que
dellas contra la Poética se sacan, acuséndola de perturbadora y
mentirosa.

Y dejada aparte la confirmacion del caso de Valerio, que fué
donosa, digo que estuve algo confuso, y que deseaba mientras iba
leyendo las confirmaciones ver el fragmento cuarto en el cual
esperaba las solturas dellas. Yo le vi y me agradé mucho de las
respuestas, v atin me admiré edmo Fadrique dejé tan hermanado
4 Platon y al Filésoto en la aprobacién de la Poética, cosa en que
ninguna persona dudara 4 mi parecer de hoy més, pues del mismo
Platén consta en otras muchas partes la mucha antoridad y vene-
racién que le dié contino 4 la Poética.

Estimé en mucho la interpretacién de Fadrique y el confirmalla
con Maximo Tirio que dice en el dicho lugar expresamente lo que
Fadrique en la vuestra; la cual interpretacién es de tener en més
por ser de discipulo del migmo Platén, y en la cual hallo gque el
Miximo-anduve muy conservador de la honra de su maestro, por-
que es tan grande la autoridad de Homero en el mundo, que el
mundo todo se riera de Platén, si de Homero se apartara, cuanto
méas si le desterrara, como es opinién de algunos, los cuales, as{
como & todas los demds artes, ponen & la Poética falta.

Vuelvo al caso: fueron también contra el mismo Platén muy
bien traidos los dos lugares del Quinto de Repiiblica v Segundo De
Legibus, los cuales resuelve vuestro Fadrique en el fragmento
Quinto, muy bien § mi parecer; estimole en mncho por la bondad
y novedad de la doctrina que enseifia, y el cual no solamente hizo
c?ncorda é Platéu con el Filésofo y con todos los demés gravi-
s1Lmos varones en esta parte, mas también le hizo concorde consigo

mismo.

Y & lo menos de aqui adelante no pienso dudar que el Principe
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e

de los Académicos no haya sido muy en favor de la Poética, & lo
cunal me suade el habello &l sido, y las muchas alabanzas que
della en muchas partes canta;j y si alguno pareciere todavia que el
Platén fué contrario 4 la Poética manifiestamente y que no tiene
lugar en esta parte concordancia, tenga por respuesta dello la que
riéndose di6é Hugo al fin del fragmento, que, aunque dada con risa,
no fué muy mala.

Proseguid en vuestra conversacién y mirad por vuestra salud,
y yo proseguiré en desear vuestras cartas y agradaros en lo que
pudiere.

Pienso leer un poco estos libros de Poética del Filésofo que, 4
deciros la verdad, no habian llegado 4 mi noticia. Fecha nueve
dias antes de las Kalendas de Mayo deste presente afio. Vale.
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EPISTOLA TERCERA.
DE LA ESENCIA Y CAUSAS DE LA PORTICA.

1.

El que aprende mala doctrina, dice el proverbio, tendrd dos
trabajos en vano, uno en aprender mal, y otro en desaprender lo
aprendido. Deseoso, pues, vuestro Pinciano hunir de trabajos inti-
tiles, y amando seguir los honestos, y en suma, hacer lo que em--
prende de una vez, dejé su posada sin reposar la comida y se tué
& casa de Fadrique su vecino, al cual hallé juntamente con Hugo
su conterrineo 6 compatriota, dando 4 Dios gracias de la vianda
del medio dia. Saludironse los tres y Hugo alargd la cabeza hacia
Tadrique, al cunal dijo con voz escura:—A la conseja el lobo (1).

El Pinciano lo entendié y respondié:—Si, Sefiores; v codicioso
de saber & donde 6 como fué Platén poeta; yo le he mirado todo
hoja por hoja, y si no son algunos versos ajenos, no le he hallado
otros algunos; y, 6 él no es poeta, 6 yo no sé lo que es serlo.

—Lo postrero, respondié Hugo,

—¢Qué es lo que oigo? dijo el Pinciano: ;Por ventura poesia no
8s oracién en metro, hecha para reformar y moderar las costum-
bres de los hombres?

—Asi la dicen algunos, respondié Hugo, pero pregunto: ;Cémo
el metro reforma las costumbres? ;Vos no veis que es fuera de
toda buena logica y uso de razén?

(1).  Frase que significa que llega de improviso 4 una reunién la persona
de quien se estd hablando,
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Pinciano:—No el metro es el reformador dellas, pero las cosas
que en &l se eseriben.

Fadrique:—Pues dése la definicidn por la cosa que es, y no por
la que no es; y segun esto, Sr. Pinciano, no os hizo agravio Hugo,
ol cual hablé fundado en Aristoteles y en todos los buenos espiri-
tus que en esta materia han hablado.

Pinciano:i—;Pues cémo Aristételes y todos los espirvitus bue-
nos ni malos pudieron decir que yo no sé lo que me digo?

Fadrique se rié, y Hugo dijo:—No digo yo que tal dice Aristé-
teles; sino que por lo que dejo escrito se entiende que vos no sa-
beis qué arte sea esta.

Pinciano:—;Pues qué cosa es poesia?

Y Fadrigue:—Poesia, segiin la manera de hablar comin, quie-
re decir dos cosas, la arte que la ensefla y también la obra hecha
con la dicha arte (1), Mas lldmese, si os parece, la arte poesia, y
la obra poema, como algunos han querido y no habrd lazos en
que se enrede vuestra platica.

Dicho, Hugo prosignié diciendo: —As{ que poesia no es otra
cosa que arte gue ensefia 4 imitar con la lengua 6 lenguaje (2).
Y porque este vocablo imitar podria poner alguna escuridad, digo,

(1) Hoy no se admite tal distincidn: al arte, llamamos poética; 4 la obra
hecha, poesia, y también poema. Véase la nota (2.*) de la pdgina 78.

(2) La definicién que da el interlocutor Hugo de la poesia es la de Aris-
tételes con poca diferencia, El ha rechazado antes con muchisima razén la
expuesta por el interlocutor Pinciano, pero la suya tampoco es completa
ni exacta, como no sea explicando la significacién del verbo imitar 6 del
sustantivo imitacidn, empleado por el Estagirita. Con efecto, el considerar
4 la poesia como versificacién es un error grave, y el creer que tiene por
fin reformar las costumbres de los hombres es una preocupacién vulgar
muy bien puesta, para rebatirla, en boea de Pinciano que, como hemos
dicho en otra parte, simboliza y representa en estos didlogos el saber popue
lar y no cientifico, pero que no puede aceptarse en modo alguno por los
que conozean el fondo y la esencia de la poesia 'y del arte en general, ¥
aqui repetiriamos lo mismo que dijimos sobre la ensefianza y moralidad del
arte y de la poesia en la nota de la Epistola anterior, pero no lo hacemos,
remitiendo 4 ella 4 los lectores, En cuanto 4 la definicién aristotélica dire-
mos que, si por imitar § por imitacidn de la naturaleza se entiende sélo la

P S I W
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que imitar, remedar y contrahacer es una misma cosa, y que la
dicha imitacién, remedamiento y contrahechura es derramada en
las obras de naturaleza y de arte. Ejemplo de la naturaleza es el
nifio que apenas deja vacio el seno de la madre y ya comienza 4
imitar; si reis, rie; si llorais, llora; si cantais, canta; si cerrais el

significacidn de estas palabras, la poesia no es en manera alguna imitacién;
pero si por imitar se quiere decir que se copia la naturaleza modificindola
en parte, poniendo el poeta ¢ el artista algo de su propia individualidad, si
en una palabra, esta imitacién es invencién y creacidn personal, sin dejar
de ser hecho real, como luzgo explica Hugo para responder 4 las observa-
ciones del Pineciano, no hay duda que Aristdteles y sus discipulos se acer-
caron muchisimo al verdadero concepto de la Poesia. Por otra parte si, Fa-
drique ha dicho en Ja Epistola anterior, cuando concordaba los textos de
Platén, que habia poesia imitante y no imitante, esta afirmacidn excluye de
la poesia 4 la imitacién como caracteristica suya, toda vez que puede haber
una que no la tenga. Lo cierto es, después de todo, que son muchas las de-
finiciones que se han dado de la poesia, pero desde la de Aristételes que
acabamos de examinar hasta la formulada en nuestros dias por la escuela
naturalista por boca de Zola, diciendo que la poesia 6 el arte es: «un pe-
dazo de la realidad vista 4 través de un temperamento,» lo mismo estas,
que casi todas las demds, han indicado aspectos parciales de la cosa y pocas
han ido al fondo de élla, concretando y exponiendo con precisién la esencia
de la poesia que no puede ser otra que la belleza, Asi pues, decir que la poesfa
es expresién de belleza por medio del lenguaje es senalat la verdadera esen-
cia y forma de esta manifestacidn, toda vez que la bellezn artistica es expre-
sién de algo real, d= algo que existe en el mundo de la naturaleza ¢ del es«
piritu, pero influido y modificado de este algo por ¢l sentimiento del poeta,
La realidad y la naturaleza deben constituir el fondo de la poesfa, si bien
modificada esta realidad, que muchas veces es inerte y frin, por la ardiente
imaginacién individual del poeta, pues sélo con esta condicién y prestando
€l d su obra calor, vida y animacién puede decirse con verdad que se ha
producido la composicidn podtica; tnicamente fundiendo la naturaleza y la
realidad con el sentimiento y la inspiracién personalisima del artista es
como puede darse vida inmortal 4 las creaciones estéticas. Expresién § mas
nifestacién de belleza es lo ‘que nosotros creemos que es la verdadera
esencia de la poesia, asi como entendemos que su forma propia es el len-
guaje escogido y adecuado para ravelar y exterivrizar esta esencia exquisi
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ojo, le cierra; si amenazais, amenaza; y ya mayor, si jugai; pelota,
juega pelota; si pala, pala; si haceis procesién & disciplina, él
hace procesién y se disciplina y otras infinitas monerias. Mas es-
tas basten por ejemplo de naturaleza; y de la imitacién que hace
11 arte estd lleno el mando. Pregunto: ;Qué hace el zapatero, sastre,
bonetero, calestero, sino imitar y remedar al pie, pierna y cabeza del
hombre? ;Qué el armero, sino lo que todos estos cuatro? ;Y qué el
pintor, sino lo que todos cinco y much> mds? ;Qué el médico, sino
imitar & la naturaleza cuando bien ejercita sn obra? ;Y.qué el
gobernador cuando con hartura, justicia y paz rige y gobierna su
tierra, sino imitar al Samo Gobernador, el cual con su infinita
bondad harta al mundo de pan, paz y justicia? Esto, pues, que la
naturaleza y arte obran cuando remeda & las obras de ofros, esto
digo, es dicho imitacién.

Tl Pinciano dijo entonces:—Yo por imitacién entendiera antes
de agora, cuando un autor toma de otro alguna cosa y la pone en
la obra que él hace.

Y Hugo:—Esa es también imitacién, porque es remedar y con-
trahacer & otra, y de la imitacién estd dicho que tiene su esencia
en el remedar y contrahacer, as{ que esa y las demis, dichas estén
debajo del género de imitacién, Diferénciass en algunas diferen-
cias, porque el autor que remeda & la naturaleza es como retrata-
dor y el que remeda al que remeds 4 la nataraleza, es simple pin-
tor. Asi que, el poema gue inmediatamente remeda 4 la naturaleza
y arbe es como retrato; y el que rema214 al retrato es como simple
pintor, Y de aqui vereis de cudnto mis primor es la invencién del
poeta y primera imitacion que no la segunda (1).

(1) De la doctrina expuesta, resalta que la imitacidn puede ser de dos
maneras, una directamente hecha de la naturaleza v de la realidad y esta
es la invencién y creacidn del poeta y del artista, es decir, ¢l retrato de
Hugo; y la otra es imitacién de otra imitacidn, Ia simple pintura del texto,
6 sea la reprod iceldn de una obra literaria 6 artistica, tomando de Ja pri-
mera el plan, la mavera, el estilo y hasta la repeticidn de pensamiento, epi-
sodios .6 descripciones, La primera es la que coustituye la esencia de la
poesia y del arte; la segunda es copia servil y mecdnica; con la primera se
alcanza la gloria y la inmortalidad, con la segunda apenas si se consigue la
atencidn de los contempordneos. Pero en las producciones literarias y en
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Fadrique dijo entonces:—Pero advertir conviene gue alguna
vez la pintura que simple decis vence al rotrato, lo cual segin
el pintor y el pincel acontesce.

—Dice muy bien Fadrique, dijo Hago, que Virgilio tiens pin-
turas que sobrepujan al retrato y imitaciones que vencisron al
inventor, porque dejé en cosas 4 la pintura y signié 4 la naturale-
za misma. Y si los que imitan, de tal manera imitasen, no seria .
mucho vituperio, antes grande hazaiia y digna de loor; mas no sé
yo para qué fin imitaré yo mal lo que otro escribid y inventd bien?
iNo lo puedo sufrir! Niaun Horacio sufrirlo pudo, el cual dice des-
tos tales imitadores, que son rebafio siervo que no tienen ingenio
libre para inventar y siervo que estraga lo que otro hizo bien. Y
de esta manera se ha de entender Horacio, el cual también fuéd
imitador de otros, mas no siervo porqne imité muy bien, Y vuel-
vo al propésito.

Aqui el Pinciano dijo:—No es menester; que yo tengo ya. en-
tendido que la poesia es imitacién, y atin que ha de ser hecha con
lenguaje y platica, porque yo veo que hay muchas especies de
imitacién y que el lenguaje es el que & la poesia diferencia de las.
demas (1).

XK. :
—Mas falta, dijo Hugo, que, allende de ser hecha plitica para
ser legitimo poema, ha de tener el fin también que es ensefiar y
v deleitar, que las imitaciones que no lo hacen, no son dignas del
venerable nombre poema.
El Pinciano:—El que aprende debe creer al que enseiia y asi
vo, sefior Hugo, os quiero creer lo que decis, especialmente callan- :

las obras artisticas no todos pueden inventar y crearlo todo de nuevo; m:l.sl_
si esto no es siempre posible, por lo menos hay que exigir del poeta y dey
artista algo de la imitacidn primera, y esto es lo que lusgo Hugo dice, ¢i-
tando 4 Virgilio y Horacio que, aunque no pudieron ser en todo creadores,
porque ya otros les habian precedide, supieron dar cabida en sus prnd;w-.
ciones 4 una abundante invencidn y creicidn poética. :

(1) Cou efecto, el lenguaje es el medio de expresidn de la poesia y por
¢l cual, esta se diferencia y distingus del tode d¢ las demds artes,
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do Fadrique, aunque podria callar, entendiendo lo contrario, por
cortesia de no contradecir.

—Esa, dijo Fadrique, no seria sino muy gran descortesia;
tanto mayor, cuanto es en perjuicio de parte mis principal que es
ol entendimiento. Bueno serd que vea yo que 4 mi préjimo le en-
gefian mala doctrina y que por ser & otro cortés le sea yo dafioso;
nunca lo profesé y lo que agora ¢l Sr. Hugo ha digho del fin de la
poética, no sé yo que sea necesario, que para un,a, ‘definicién buena
basta que tenga género y diferencia, como materia y forma, sin
que entre en ella la final causa. Pregunto: jEI hombre no fué he-
cho para servir & Dios? Si; y el que no le sirviere también lo es,
pues tiene materia y forma racional; cuerpo digo y alma; la obra
que fuese imitacién en lenguaje serd poema en rigor logico; y el
que enseflare y deleitare, porque estos dos sou sus fines, serd bueno;
y el que no, malo. Y esto eslo que yo de esta materia entiendo (1).

—Bien me parece, dijo Hugo.

Y el Pinciano:i—A mf{ mejor; mas esto de cémo Platén es poeta
no lo acabo de entender, y holgaria mucho entendello de su raiz
y fundamento.

—La raiz, dijo Hugo, estd ya bien fundada, y el fundamento
bien arraigado, y & poca costa y en breve vereis esta miquina le-
vantada por vos mismo. Pregunto: ;Los Didlogos y Coloquios en

(1) Fadrique hace aqui perfecta distincién entre la esencia de una cosa
y los fines que puede cumplir; y el que no sepa hacer esta distincién no
tiene concepto verdadero de la cosa en cuestién. En cuanto 4 la poesia, su
esencia es la imitacidn, segiin los aristotélicos, y la expresién de la belleza
como decimos los modernos; sus fines pueden ser varios, pero ninguno que
sea legitimo ird jamds contra su esencia, Ya hemos dicho en notas anterio-
res lo que pensamos sobre la ensefianza y sobre la moralidad de las obras
artisticas y literarias, y 4 lo dicho alli nos atenemos: pero aqui es necesario
haeer notar, en alabanza del autor de La Firosoria ANTIGUA Potrcla, el
buen juicio y la alta penetracién que manifiesta al no aceptar sin reservas,
la teoria del arée docents, cosa que aqui hace Fadrique y que luego después
en la contestacién 4 esta Epistola vuelve 4 ser mds patente en las palabras
de Don Gabriel, cuando en el wltimo pdrrafo, después de la fecha expone
sus dudas y vacilaciones, que en dltimo término son negociaciones, res-
pecto de que la obra poética tenga por principal objeto la ensefianza,
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que Platén eseribié su doctrina, pasaron asi como él los dejé es-
eritos? 8f 6 n6: Claro estd que pudieran acontescer, mas no acon-
teseieron, de manera que imitd 4 lo que pudiera ser y no fué.

—=84i, dijo el Pinciano, yo lo erei siempre asi.

Y luego Hugo:—Mis pregunto: ;Con qué imité 4 aguélla accién
y acciones; no fué con la lengua, ¢ si mis quereis con la pluma,
gue todo es uno acerca de nuestro negociv?

Aqui se dié el Pineiano una palmada en la frente y dijo:—No
digais més. La obra de Platdn tiene la definicién del poema, gé-
nero y diferencia, materia y forma, y atin las causas finales que
de la Poética dijistes; porque 1mitd con la lengua para enseiiar
con deleite, que si eseribiera sin imitacién no fuera tan deleitoso
como es. Y de aqui nace que Platén tiene tantos devotos, por el
gusto que da su lectura, asi con la imitacién como con el lenguaje,
el cual es artificioso y deleitoso, tanto como significa el que dijo
que, si Jupiter hablara en griego lenguaje, hablara el platénico.:

Callé el Pinciano y dijo Fadrique 4 Hugo:—;Qué os parece el
discipulo que habeis sacado?

Y Hugo:—Aungue el Pinciano lo ha entendido muy bien, pero
porque no piense que lo ha penetrado todo, le quiero afiadir un
poco que se ha dejado en esta materia comparativa entre Aristo-
teles y Platon, v es que, asi como éste deleitd mas que aquél, por
ser poeta y imitante, por ser imitante poetu ensefié mucho menos.
¢Vos no veis que tiene mds grano una hoja de Arvistoteles que
treinta de Platén? No lo digo por vituperar & Platon, sino para
que sepais que en todo siguié & Homero 4 quien él tanto_en su
Repuiblica vitupera.

El Pinciano dijo entonces:—Todo estd muy bien; mas con todo
me ha quedado un vacio dentro de mi acerca deste poema de Pla-
ton, porque carece de metros y la comin manera de hablar de an.
tiguos y modernos es, que los poetas cantan, que es decir, hablan
en verso; los cuales son dispuestos para ser cantados, y Platén no
cantd como poeta, antes llord & los poetas, como habemos dicho en
alguna parte. Y aunque para mi debiera bastar vuestra autoridad,
¥ basta, y digo que ya no dudo, sino que lo ereo, holgara saber si
algin varén grave antiguo habia emprimado (1) vuestra doctrina.

\1) Habia emprimado, del verbo anticuado emprimar que significn, ene
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- Hugo dijo:—Qué emprimado; y atn bosquejado y ain retocdn-
dola & mi parecer! Pregunto: ;Bastard la autoridad del Filésofo?
Que si esta basta escusaremos muchas palabras.

o Pinciano:i—Luego & mi basta por todo el mundo junto en
natural filosofia.

—Pues mirad, dijo Hugo, que en sus Poéticos dice, “no la prosa
y el metro diferencian & la historia de la poética, sino porque
désta imita y aquella no; porque si la obra de Herodoto se pusiese
én metro y la de Homero en prosa, no por eso dejaria de ser éste
poeta y aquél histérico.,, ¥ si quereis mis de esta masa, leed 4
§us Poéticos i donde hallaveis esta doctrina por tan llana que nin-
guana cosa mas,

Fadrique afirmé diciendo:—Ello es asi sin falta alguna. Asi lo
confirma Plutarco cuando dice de Nicandro (1) que no fué poeta
ensu Trigce. Y lo mismo Quintiliano cuando 4 Lucano cuenta
entre los histéricos, y no entre los poetas; que en la verdad, la
finima de la poesia es la tdbula, lo cual Aristételes dice por el
ejemplo de la tragedia, no sin misterio, porque la fina. tragedia
debe de tener algo de histérico, y con todo eso dice que sn dnima
es la fabula; para que por argumento de menor 4 mayor colijamos
que toda poética ne tiene mis de vida y esencia que cuanto tiene
de fibula. Esto, aunque me perdone Platéon, no lo entendié del
todo cuando dijo de los poetas que unos son imitantes y otros
no (2); que los que ¢l llama poetas no imitantes, porque hacen

sayar, esirenar; y que refiriéndose, como aqui sucede, al arte de la pintura,
s lo mismo que preparar los lienzos ¢ tablas en que se ha de pintar,

(1) Nicandro, médico y gramitico griego de Colofonte: dejé muchas
obras, pero todas se han perdido 4 excepcidn de dos malos poemas titula-
dos: Theriaca et Alexipharmarca & Los contravem:nos. Estos poemas estdn
impresos en el Corpus postarum gracorum, Ginebra 1806 y 1814.

(2) Algo fuerte nos parece la afirmacién que aqui hace el interlocutor
Fadrique de que Platdn no entendis del todo lo que era la esencia de la
poesia; porque quien hizo d Platén decir que habia poetas no imitantes fué
este mismo Fadrique, cuando concordaba los textos de este flésofo en el
Fragmento V de la Epistola anterior. Alli dijo que Platén y Aristteles
quedaban conformes en esta cuestidn de la poesia, y ahora resulta que en
€sto, como en otras muchas cosas, pensaban de distinta manera el maestro
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metros sin imitacién, no son sino met ificadores. Y en suma, el
metro no es necesario 4 la poética como estd probado, y otra vez
quiere Aristételes, cuando dice de la tragedia que es imitacién en
lenguaje 6 metro, que para las disyuntivas basta la una sea ver-
dadera.

Fadrique callé y dijo el Pinciano:—~Yo estoy convencido con
viestra autoridad y eonlas de tan graves varones en que el me-
tro no es necesario & la poética, como estd probado; y que basta
la imitacién en lenguaje hecha, y no tengo més que pedir.

Hugo afiadié:—Pues yo tengo mis que dar, y afiadir fuerzas
de razon i las autoridades dichas, ;Acordaisos qué cosa es poe-
ma? Bien teneis memoria de que es imitacion; y bien lo creistes
por la autoridad del fildsofo: paes pregzanto: ;El qune habla en
metro & quien imita? ;Qué risticos, qué plebayos, qué cindadanos
hablan en metro, como en las Buedlicas y Comieas? ;Y qué Prin-
cipes como en las trigicas hablan en metro? ;En qué Senados,
qué eonsaltas, qué Ayuntamientos hablavon principes y sefiores
jamis en metros? Es tan contrario el hecho, que por la misma
causa que saben los principes y reyes que vuaestra desgracia os
dié tal gracia, no os fiaran cosa de importancia. g_:i quien, digo,
imitan los trigicos en hablar en metro? ;Ni qué tiene que ver el
metro con el poema? .

El Pineciano dijo entonces:—Vos, Sr. Hugo, parece decir verdad,
y digo, que no sélo el metro no es necesario & la poética, méas que
del todo la es contrario; y que yo estoy admirado cémo dieron los
anbiguos en un disparate tan grande de eseribir las fibulas en
metros; y que, proponiendo imitar, deshacen del todo los nervios
de la imitacidn; la cual estd fundada en la verisimilitud; y el
hablar en metro no tiene alguna semejanza de verdad; y he caido
en la cuenta que la Historie de Etiopia (1) es un poema muy loa-

y ¢l discipulo y aungue no es facil la comparacidn entre los dos, es eviden-
te que AristGteles fué un espiritn mds cientifico y sistematizador, y Platén
tuvo un pensamiento mds generalizador, mis idealista y sublime y en una
palabra, mds poeta que fildsofo, sin que por eso deje de ser un gran
pensador,

(1) La Historia d: Etiopia y mis conocida por Las Ethiopicas & Amo-
rés de Teaygenes y Clariguea, ¢s una novela griega escrita por Heliodoro,
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do, mis en prosa; y también las comedias italinnas en prosa z:;ou
poemas y parecen muy bien; y los que digen entremeses también
lo son, y parecen mucho mejor en prosa que parecerian en metro.
Creo que por aqui entendereis que me voy aprovec‘hando de vues-
tra doctrina, pues la contirmo con razones tan Varias,

NEE.

—Paso: dijo aqui Fadrique, no tantas injurias & los metros; que
aunque yo en mi vida no los hice, soy muy abogado dellos, y
deben tener su lugar en la Poética. Confieso que en alguna mane-
ra repugnan & la forma de la poesia, que es la imitacién, pero
pugna mucho en favor del fin della que es deleite para la ense-
fianza; porque la Poética, deseando deleitar, busca el deleite, no

ohispo de Trica en Tesalia, Heliodoro fué natural de Emesa, ciudad de Siria,
y vivié en el siglo 1v en el rcinado de Teodosio y sus sucesores. La novela
como género literario tuvo poca importancia en las literaturas cldsicas, pues
s3lo aparecen en la época de ln decadencia griega y romana. Esta novela
de las Etiopicas es una de las mds famosas, fué escrita en griego por Helio-
doro antes, segin parece, de su conversién al cristianismo. Su argumento
lo constituyen las aventuras de los dos amantes Tedgenes y Clariquea,
giego el jdven, € hija de la reina Etiopia Clariquea, que segin dijimos
en la nota de la pdgina 28 habia nacido blanca de padres negros, y te-
merosa la reina de aquel prodigio, puesto que ella tenifa seguridad de
no haber conocido mds hombre que 4 su marido, ocultd el fruto de su
vientre, entregando 4 la nifia 4 un servidor, para que fuera de palacio se
criara, La nifia crecid tan hermosa al lado de un sacerdote de Apolo, que
era la admiracidn de todo el que la vein. Uno de estos fué Tedgenes, joven
tésalo, de hermosa presencia y vencedor en los juegos que se hacfan en Te-
salia en honor de Apolo. Los dos jdvenes se amaron desde el momento
que se vieron y la novela es la historia de estos amores hasta que lograron
llegar 4 Etiopia donde los padres de Clariquea la reconocen y la casan con
Tedgenes. En nuestra lengua hay dos truduceiones de esta novela, una he-
cho por Fernando de Mena, 'vecino de Toledo, que se publicé en 1616, y
otra que es la mds conocida, hecha del latin por D, Fernando Manuel de

Castillejo, impresa en Madrid en 1722, La mejor edicidn de esta obra es la
greco-latina de Conmelin, 1596,
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g6lo en la cosa, més en la pa.labllu; y no sélo en esta, mas en el
namero de las silabas cierto y determinado al cual dicen metro.
Asi que, por la causa final que es el deleite, pierde la formal en
cierta manera que es la imitacion. Y esto da 4 entender el Filo-
sofo diciendo, que el poeta mis la es por la fibula y imitacién
que no por el metro; adonde significa que el metro tiene alguna
parte en la poética, aungue no en la imitacién. No es forzoso el
metro al poema, mas es una cosa que atavia y orna mucho 4 esta
dama dicha poesia, y anda con ella tan acompafiada y tanto tiem-
po, que la amistad se ha vuelto en parentesco, y es cierto que &
lo menos algunas especies de poética no saben estar bien sin él;
y no me pareciera mal que 4 la imitacién con metro llamasen poe-
sia perfecta, y 4 la imitacién sin metro, y al metro sin imitacién,
poesias imperfectas (1).

Hugo:—Vengo en eso como se den las principales partes 4 la
imitacion,

Fadrique:—Quien eso contradijese serfa un ignorante; y esa
traza no es nueva y que otros la dieran antes.

Callé Fadrigue, y el Pinciano dijo entonces:—Sepa yo, sefiores
si sois servidos, deste fin desta arte; el cual, aunque es postrero
en la ejecucion, es primero en la pretensién, porque lo primero
que se pretende de todo es el fin.

Fadrique respondié que le placia, y prosiguié desta manera:
—Desconcertdse la harmonia y consonancia humana, y el hombre
se tragd la inocencia el dia que el primero la manzana, por cuya

(1) Todo lo dicho por el interlocutor Fadrique en este pdrrafo, desde
donde empieza el Fragmento III es doctrina aceptada por todos los estéti-
ticos y preceptistas notables, lo mismo en la antigiiedad que en los tiempos
modernos. La versificacidn no es esencial 4 Ia poesia, pero es un adorno
convenientisimo para ella; puede haber poesia en prosa, pero si lo preciado
y rico de su fondo ha de aparecer dignamente colocado, lo estard sélo en
una forma artistica completa, en un lenguaje recamado y guarnecido con
las galas y las elegancias de la versificacién. ¢Quién duda que lunovela, por
ejemplo, sea una obra poética por lo fibula, por la disposicién de las partes
¥ por la invencidn y ereacidn del novelista? pero su forma prosdica impide
el que se la coloque entre los géneros genninamente poéticos. Lo repetimos;
lo dicho por Fadrique es doctrina de superior elevacién y filosofia,
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cansa vino en disonancia y avieso (1); este quisieron enderezar
los antignos filésofos prudentisimamente de la manera que hace
el platero, que teniendo un pedazo de plata 6 oro, y no hallando
quien se lo compre, hace dél una medalla de algiin Rey 6 de
algn Santo para le hacer mis vendible.

—Eso no entiendo bien, dijo el Pinciano.

Y Hugo:—Féeil es de ser entendido: La inclinacion humana
era aparsjada mis al deleite que 4 la virtud, y & la filosoffa mez.
¢l el oro desta con la figura de aquél para hacer mas vendible su
mercaderia.

—Tampoco, dijo el Pineiano, entiendo eso, como esotro.

Y Fadrique:—Pues, & tres va la vencida: Los filésofos antiguos
quisieron enseilar y dievon la doctrina en fabulosa narracién, como
guien dora una pildora.

—Ya lo entiendo, respondié el Pinciano, que el oro de la seien-
cia los antiguos fildsofos fignraron con la fibula, y al atil de la
doctrina afiadieron el deleite de la imitacidn poética. Pero, pre-
gunto yo agora una dificultad: ;Oémo puede ser que sean dos
tines de una cosa misma? Porque repugna & toda naturaleza, sino
es decir que el uno es ultimado y prineipal, y el otro es no ulti-
mado; sino medio para el fin verdadero, y este tal mejor secia di-
cho medio que no fin.

—Vos habeis dudado muy bien, dijo Fadrvique, y si estuviera
averignado cndl de los dos, el deleite ¢ la doetrina, era el fin ulti-
mado, no hubiera dificultad en lo que decis; mas hay cuestién
cudl sea el fin ltimo y prineipal, y asi se ponen dos fines mien-
tras se averigua esta cansa; porque si el poeta imita con deleite
para ensefiar la doctrina, esta serd verdadero fin, mas si, como

otros dicen, imita con doctrina para deleitar, el deleite se quedard
con nombre de fin (2).

(1)  Avizso; palabra anticuada aqui, y significa estravio, mala costumbre,

(2) La cuestidn del fin del arte la ha resuelto la estética y preceptiva
moderna de este modo: la poesia y el arte tienen por fin prineipal y propd-
sito primero el expresar la belleza, § como dice Fadrigue, imitar con doe-
trina para deleitar, El expresar la belleza para producir la doctrina ¢ imilar
con deleite para ensefiar la doctrina, que es lo que en el lenguaje moderno
s¢ llama arte docente y poesia didictica, no puede ser en buenos prinei-
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El Pinciano dijo entonces:—;Y qué parece al Sr. Fadrique, por
qué Aristéfanes por boca de Euripides dice en una de sus come-
dias qne el deseo de ensefiar y amonestar 4 los cindadanos le hizo
poeta? Y Isdcrates que los poetas antiguos enseiiaron cémo los
hombres sean mejores? Y en otra parte que la poesia divierte al
hombre del vieio?

—Aristdteles, dijo Hugo, mis se acuerda en la herdica del de-
leite que no de la doerina.

Y luego Fadrigne:—Y en la tridgica de lo uno y de lo otro; y
atn dentro de la definicién misma pone, limpiar los dnimos de pa-
siones, que es ensefiav; y el lengnaje suave y ornado que es el de-
leitar.

El Pinciano quedd pensativo un poco y dijo despuési— Abajin-
dose va esta prima; sicl deleite es fin de la poética prinecipal, no
tiene tanto de bueuo como yo pensaba, porque las artes deleitosas
v adunlatorias, ni son buenas, ni aun medio buenas; que la virtud
estd en lo ardao; y virtud y deleite parecen contrarios.

Hugo se sonrid dijo:—Al Pinciano se le cayd de la memoria lo

-que antes de la humana felicidad se traté, y cémo consiste en el

deleite que sobreviene 4 la virtud moral, 6 intelectnal; y si la
poética ensefia la una y la otra, y por medio de ambas da el deleite,
como fin della, su fin y la hamana felicidad serdn una cosa misma,

—Hay dos deleites, dijo Fadrique, en la poética, el uno es el de
la imitacidn en lengunaje, medio para la doctrina, y el otro es el
fin de la misma doctrina en cuya contemplacién y accién estd la
felicidad humana. Cndl destos dos deleites sea el fin de la poética,
6 si es el medio que es la doctrina, quédese agora en cuestion;

pios filosSficos la aspiracidn y el fin dltimo de la poesia y del arte; porque
estos buscan en primer término la expresidn de la belleza, ¢ sea el delei-
te, mientras que si buscan como fin primero la doctrina se apartan ya de la
belleza y se dirigen 4 la verdad. El arte y la poesia pertenecen, pues, 4 los
dominios de la sensibilidad que es la facultad de la belleza, y la doctrinu
$2 dirige derechamente 4 la ciencia que tiene por facultad propia la inteli-
gencia. Pero esto no quita que la poesia pueda y deba cicrtamente conte-
ner doctrina, asi como la ciencia en su enunciacién producir verdadero
deleite § belleza, pero en estos casos, estos fines serdn respectivamente se-
cundarios y no principales,
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otro dia se desatard; y por agora baste saber que, asi el deleite
como la doctrina cumplen el fin de la poética.

Mejorndo nos habemos; afiadié Fadrique, que hasta aquf tenia-
mos dos fines, y agora tenemos tres; dos deleites diferentes y la
doctrina en medio; mas otro dfa se acabardi este pleito. Doctring
y deleite conviene tenga mezclado el que tiene el poema; que el
que tiene mucha doctrina no es bien recibido, ni leido, y el que
tiene sélo deleite no es razdn que lo sea; y en suma, la poética es
arte inventada, como todas las demds, para bien y util del mun-
do; de la caal fué origen y principio el fin que ya es dicho y otra
vez digo, la doctrina con el deleite. Dejo agora lo que algunos han
querido gue la maravilla, 6 que la hermosura de la ficeién y el
lenguaje sean fines poéticos.

El Pinciano dijo:—Bien veo el por qué Aristételes y los demés
antores sintieron ser la poética ntil, y atn necesaria; y véolo tan
claro que no quisiera haberos oido decir ser util como las demés
artes, de las cuales algunas no g6lo no lo son, pero gon perjudicia-
les, como la Migica, la Quiroméntica y el Arte de Amar, de las
cuales estin eseritos libros que poca utilidad dan al mundo.

Fadrique se rié y dijo:—La Mdigica y las demés doctrinas su-
perticiosas, no son artes, sino artimafias para engaiiar necios; y la
que decis de Amar tampoco lo es, como ni tampoco la Historia de
Etiopia es historia, sino que los autores para autorizar sus eseritos
les dan el nombre que se les antoja y mejor les viene & cuento. (1)

(1) Hay que notar al concluir este Fragmento que el Autor de la Zilo-
soffa Antigua Podtica con muy pocos detalles ¢ diferencias, estd de lleno
dentro de las corrientes filosélicas modernas en cuanto 4 lo que se refiere al
fin del arte y de la poesia, como lo estuvo también respecto de la esencia
ea los Fragmentos anteriores de esta Epistola; lo cual prueba que nuestros
grandes humanistas del siglo XVI bebieron la ciencia en las puras fucnles
de la cultura y filosofia clisicas, y que si en el siglo siguiente estas fuentes
se enturbiaron por la introduccidn de elementos distintos y tendencias con-
trarias, venidas de allende los Pirlncos, la ciencia patria puede ostentar dig-
namente grandes figuras que, & haberlas seguido y no olvidado por las
extrafias, nuestro arte, nuestra poesia y nuestra cultura, en fin, no hubiera
venido 4 la lastimosa decadencia que ofrecid Espafia al terminar el siglo
decimoseptimo y durante todo el décimoctavo,
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iv.

—De la forma y el fin de la cosa, que siempre casi andan acom-
pafiados, dijo el Pinciano, estoy satisfecho; y digo que la forma es
la imitacién, y que es honesta; y digo que el fin es la doctrina y
deleite, y que el deleite y doctrina son honestos; mas la materia
acerca de qué es esta arfe, no sé si lo es, que algunos dicen ser
Cupido.

Aqui dijo Hugo:—;En esto nos habemos rompido el celebro?
No es Venus ni Cuapido el sujeto de quién en esta arte se trata,
que las Musas castas fueron. No es esa la ensefianza que promete
con deleite; otra es mucho mejor y més al mundo importante.
Horacio dice que las cartas de Sécrates dan materia 4 la poética,
del cual se sabe cudn virtnoso varén fuese, y que después de haber
penetrado la filosoffa natural pasé sn estudio todo & la moral. Y
seglin esto la materia de la poética serdn ambas filosofins. Asi
que el buen poeta, 6 ha de tocar la filosofia moral 6 natural en
su obra.

Aqui ces6 Hugo y dijo IFadrigue:—Paréceme, Sr. Hugo, que
habeis andado un poco encogido en la poética materia, y que habeis
interpretado el derecho extrechamente; que Sécrates tué dicho de
Apolo el hombre mis sabio del mundo; y asi entiendo dél que supo
de todo mucho, y que el sujeto de la poética es cuanto cabe debajo
de lengna y pluma; porque todo cuanto hay se puede imitar, sino
es Dios que es inimitable, y alin se atreven los poetas muchas ve-
ces & imitarle.

—iPor vida mfia, dijo el Pinciano, que yo lo he visto muchas ve.
ces eso que decis en los teatros!

—Y yo, dijo Fadrique, mas no me parece bien; v querria que los
poetas, especialmente los draméticos que hacen parn representar
dejasen estas imitaciones de las tejas arriba, y ya que se atreviesen
& un dngel, no & Dios y 4 Santa Marfa que no se pueden imitur.
Pero esta es ya digresién del intento principal que fué entender
que la poesia comprende y trata de toda cosa que cabe debajo de
imitacién, y por el consiguiente todas las sciencias especnlativas,
préiicticas, activas y efectivas. ;Y no veis 4 Homero cudn lleno esti
de todas las artes generalmente? y 4 Virgilio también, y, en suma,
& todos los épico-herdicos por otro nombre, junto con la politica
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que es su principal intento? ;No enseiian la astrolegia, la medicina,
la ecomomia y otras muchas facultades? y asi los demds poetas
todos? Y algunos se ponen # ensefiar una especie sola de sciencia,
y este escribe la filosofia, aquel la medicina, el otro la arte de ca-
zar, el ot+o la de navegar y otro de pelear, y, en suma, cada poeta
clige la materia que se le antoja, y él se halla més habil para se-
guir. Porgue el que quiere escribir politica hise de (1) algin Prin-
cipe, para en consecuencia de su historia enseiiar lo que quiere; y
y el que quiere eseribir economia toma personas cindadanas, y el
que ética emprende de la sitira. (2)

Tl Pinciano dijo entonces:—Esa doctrina me parece bien, més
veo yo que los épicos y trdgicos se entran en la ética, y los comicos
en la sdtira, y al fin unos se encuentran con otros 4 la enseflanza y
doctrina. Ejemplo desto sea el Poeta, que en el Octavo de su Eueida
dice asi:

Cual honesta matrona, (cuya vida

(1) HHase dz, por se fx de, se hace, se procura, busea,

(2) El asunto ¢ materit de la poesia es tan extenso como la realidad
misma, pues Lloda ¢lla puede ser objeto y motivo para las producciones del
poeta; es, como muy bien dice Fadrique, todo cuanto cabe debajo de lengtta v
Plumn. Asi, puede servir de materia 4 la poesia, desde las mds elevadas y
atrevidas concepeiones del pensamiento humano, hasta el deseo fugaz y pa-
sajero qie asalta d nuestra ment: en momentos de perezoso abandono, desde
los portentosos hechos de los héroes hasta las caricias juveniles y los ino-
centes devaneos de los enamorados, desde la admiracién que prestamos 4
los hechos de la naturaleza en sus fendmenos mds grandes y majestuosos
hasta ¢l balanceo de la gallarda flor sobre su tallo; todo absolutamente todo
puede servir al poeta para sus cantos, con una sola condicidn: que lo que
diga, lo diga con arte, lo diga con belle.a y lo presente d la contemplacidn
de los hombres adornado con las galas de la imaginacién y con las preseas
de lainvencidn artistica. S6lo el que crea es poeta, pues aunque todos vemos y
sentimos la realidad y la naturaleza, y todos participamos de la vida, inica-
mente al poeta le estd concedido el inestimable privilegio de sacar lo esen-
cial, lo imperecero y lo generalisimo de ellas; para darle 4 eso esencial é
intagible forma plistica y sensible que nos afecte honda y profundamente,
que es la verdadera misidn y fin del arte y de la poesia, y que es lo que han
realicado todos los grandes artistas y poetas,
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Con el huso sostiene y con la tela)

La secreta centella, y escondida

Debajo la ceniza, abre y revela,

Afana dia y noche ella y convida

A todas sus sirvientas 4 la vela,

Por dar 4 su consorte el lecho casto,

Y 4 los caros hijuelos pan abasto.
Veis 4 do Virgilio en consecuencia y comparacién de la solicitud
del dios Vuleano, deseribe una madrugada de una mujer casada,
honesta y casera, y por ella ensefia una fina y perfecta eco-
nomifa. (1)

Fadrique dijo:—Es asf la verdad; pero es de saber que las cien-
cias fueron dichas Musas, que quiere decir unidas. Y asi tratando
de la una en la poética, es necesario muchas veces entrar en la
otra. Y esto no es vieio, antes deleita por la variedad, v tiene més
doctrina por la misma razén. Y lo que yo dije de la tragica gue
ensefla politica, entendedlo principalmente y que las demés doc-
trinas son accesorias y aunque como dice Manilio, poeta

Cuanto ¢l mundo eapaz dentro contiene
Cantado fué de los poetas sabios (2)

Materia de la poética es el universal,digo, que principalmente lo
son las tres artes dichas,entendidas debajola Filosofia moral, Eticas
Econémica y Politica; y esto quiso decir Horacio cnando dijo en su
Arte: “El oficio de los poetas es apartar 4 los hombres de la Venus
vaga, dar leyes 4 los maridos; fundar repiiblicas,,; como guien dice,

(1) Nétese que este afin que tienen de doctrina y ensefianza en la poesia
los interlocutores Pinciano y Hugo, representante ¢l primero de las preocu-
paciones populares y ¢l segundo de un saber incompleto, estd contrarrestado
por Fadrique, interlocutor que aqui simboliza la verdadera ciencia de la
poesia, el cual Fadrique da siempre mayor importancia al deleite que 4 la
doctrina, deduciéndose de aqui que lo que este dice es el pensamiento del
antor, v lo gque los otros exponen le sirve para combatir opiniones y juicios
aceptados y admitidos entre las gentes poco ilustradas y ain entre aquellas
que presumen conocer 4 fondo el arte de la poesia,

(2) M. Manilio: poeta latine que vivid 4 fines del reinado de Augusto y
de cuya vida nada se sabe de positivo, Se conserva bajo su nombre un poema
en cinco cantos sobre la Astromomia. De ¢l son los dos versos citados,
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aungue toda cosa es materia de poética, cuanta esti en las hojas
de Séerates, més especialmente es la Filosofia moral, que pues S6-
crates dejo las demds ciencias por ir en prosecucién della, es mejor,
y lo mejor debe siempre buscar el poeta.

Aqui dijo el Pinociano:—Casi tenemos otras tantas materias de
poética como fines.

—Pues més hay, respondié Fadrique, que la definicion se dié
por la materia sujeta que es el lenguaje, y agora se ha tratado la
materia de que trata, y falta la principal que es la materia acerca
de que se ocupa, por otro nombre el objeto; de quien, dejadas opi-
niones aparte, digo, que el objeto no es la mentira, que seria coin-
cidir con la Sofistica, ni 1a Historia, que seria tomar la materia al
histérico; y no siendo historia porque toca fabulas, ni mentira por-
que toca historia, tiene por objeto al verisimil que todo lo abraza,
De aqui resulta que es una arte superior 4 la Metat{sica, porque
comprende mas mucho, y se extiende & lo que es, y no es. Torno &
la materia de que, y digo tiltimamente en doctrina de Horacio que,
la Moral Filosotia es el sujetc de la poética, principalmente de la
manera que principalmente el orador quiere arte y estudio, y el
poeta natural ingenio.

‘rl

Callé Fadrique y dijo el Pineiano:—El orden mismo de la pla-
tica nos ha traido 4 lo que faltaba; porque habiendo dicho de la
forma, fin y materia poética, restaba el eficiente, que agora acabais
de decirme, que es el natural ingenio.

Hugo dijo:—Asi es verdad, que es lo principal, aunque Horacio
dice, (1) que ¢l no sabe cuil es mis importante 4 la poética, la arte
¥y estudio, 6 la vena natural; y verdaderamente que me hace mucha
dificnltad esta su sentencia que dice asi: “El poeta nace y el orador
se hace,, La cunal parece contraria 4 la primera, porque si el poeta
nace con él y le es natural, spara qué el estudio y la arte?

Fadrique se sonrié un poco y dijo después:—HEstd bien; mas se
debe advertir que la poética se considera diterentemente sogin sus
causas diferentes. El que considera la eficiente dice muy bien que

() Zm el Arts Poitica varsos 408 y signientes,
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es el ingenio y natural inventiva; y el que considera la materia
acerca de que trata, divd que, para ser buen poeta debe tener mucho
estudio; y el que considera 4 la poética segliin ambas causas, efi-
ciente y material, dird lo que Horacio, que la una y la otra, arte
y naturaleza son tan importantes que no se sabe cuél més lo sea. (1)

El Pinciano dijo:—Con mucha brevedad se me ha dicho esto
del ingenio, y yo deseaba mis dilacién; porque dijo Demderito que
el tal ingenio hahia de ser furioso, y esta sentencia suena mal
al oido y bien al refrin comin que habla de los misicos y poetas.

Hugo dijo entonces:—Platén en el Fedin, 6 De pulcro, dice que
furor es una alienacién en la cual el entendimiento se aparta de
la carrera ordinaria.

—iYal, dijo el Pinciano, desvario.

Fadrique lo rié mucho diciendo:—Cayé de pies el dicho.

Hugo dijo:—No se le niegue. Para dicho es bueno, pero no dice
cosa; porque Platén pone cuatro especies de furor divino y sobre-
natural, y sobre ellos pone el poético. Asi que hay furores terre-
nos y estos son locuras y desvarios; mas de los divinos ;quién tal
dird? ;Quién imaginard que el de los Profetas y Sibilas eran furor
malo y loco?

Callé Hugo y el Pinciano miré & Fadrique, el cual dijo:—Toda
mi vida fui amigo de no ir 4 mendigar al Cielo las causas de las
cosas que puedo haber mas acd abajo; y asi esto destos furores di-
vinos de Platén no me satisface; porque él dice ser enatro: profé-
tico, amoroso, biquico y poético. Del profético yo no hablo, porque
en la verdad es divino; mas en los tres que siguen, yo no sé que
divinidad halla Platén; porque el amor es natural, y ain el amor
divino & mi juicio lo es, y que naturalmente lleva al hombre 4 ve-
nerar y honrar al Sumo Hacedor y criador de todas las cosas. Pues
al venéreo gquién le dird divino? Llimole yo maligno. Y el dicho

(1) Parece, sin embargo, que lo mds necesario es que la natural inven-
tiva exista como condicién primera para que sobre ella opere y fractifique el
estudio; porque el que carezea de condiciones nalurales, aunque sea muche
su estudio y su arte, producird obras sin vida, que no podrin mover nuestros
afectos, por mds que se reconozca el mérito de ellas. El altera poscit opem res,

et conjurat anicé, esun precepto muy sensato y una observacidn muy pros
funda, como todas la de ioracio,

3
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bAquico, porque es de Baco, antes se debe decir furor de vino, que
no divino: El poético se puede reducir més & la divinidad, pero ni
tal quiero confesar, porque si hallamos causas naturales y eviden-
tes jpara qué habemos de ir 4 las sobrenaturales? Ingenio furioso
es el del poeta, que es decir, un natural inventivo y maquinador,
causado de algnna destemplanza caliente del celebro (1). Tiene la
cabeza del poeta mucho del elemento del fuego y asi obra accio-
nes inventivas y poéticas.

Bsto es lo que debiera decir Platén y lo que dijo Demécerito (2)
y atin Cicerdn, que es, que ninguno puede ser poeta sin inflamacién
del 4nimo y sin espiritu del furor. Mas quien esta materia llegd
mAs & su perteceidn, como todas las demds, fué el Filésofo en sus
Poéticos, el enal dice asi: “Es la poética de varén de ingenio versa-
til 6 furioso,,.

—Oh!, dijo el Pinciano, como me ha agradado que Aristdteles
haya tocado esta materia, que verdaderamente me parece que ha-
blando filosofia no se puede hablar sin él, y 4 donde él entra todo
pirecs que lo hinche y colma. Quiero, palabra por palabra, enten-
der esa su sentencia; y primero pregunto: ;Qué quiere decir que
la poética es de vardn? ;Por ventura las mujeres son imposibili-
tadas de ser postas? Porque tenemos historia de una Safo y otra
Corina, y otras asi que lo fueron, y no malas (3).

(1) Véanse la docirina y nota del Fragmento Il de la 1.* Epistola pd-
ginas 24 y 25.

(2) Damferito, fildsofo griego muy célebre, fundador de la Escuela ato-
mistica, nacid en Abdera (Tracia) hdcia el afio 460 a. de J. C. Dej§ escritas
muchas obras en dialecto jénico.

(3) Safo y Corina'dos célebres poetisas griegas, llamada la primera, {a
dicima musa; ¥ la segunda la musa livica, Nacié Safo en Mitilena en la lsla
ds Lesbos, y se cuentan de ella machas aventuras, las cuales podrin 6 no
ser verdaderas, pues algunos autores atribuyen la mds famosa que de ella
se refiere, la de sus amores por Faon, 4 otra Safo, natural de Grecos, también
en la Isla de Lesbos. Safo inventd un nuevo género de versn que se llama
sdfico, Corina nacié en Tanagro, Beocia, y rivaliz en la poesia livica con
Pindaro, 4 quién gand cinco veees la palma en los juegos de Greela. Los
versos que quedan de estas dos ilustres poetisas fueron publicados por Wolf
¢n versidn latina en Hamburgo en los afios de 1733 ¥ 34
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Fadrique dijo:—No se debe entender este término tan literal-
mente como eso. Lo que quiso decir Aristételes fad, que la poética
era de ingenio macho y varonil; y as{ como hay mujeres en otras
acciones varoniles, lo puede ser en esta. Y, si estais satisfecho de
la primer palabra, pasaré & la segunda que era versdtil, que quiers
decir, ingenio aplicado y acomodado & todas cosas. Tal dice Tito
Livio en el Bello Masedinico que era el ingenio de Catén. Furioso
quiere decir ingenio que ficilmente se arrebata y eleva de las co-
sas acd materiales y se sube 4 la consideracién y contemplaciéng
el cual arrebatamiento y elevacion puede muy bien acontecer hu-
manamente, sin ser invencién de divino furor particular. Es pues
la poética, como dijo Aristételes muy bien, obra de ingenio versa-
til, porque este recibe ficilmente cunalquier idea 6 forma de las
cosas; 6 de ingenio furioso, porque el tal es aparejado para la in-
vencién. Y asi como el que tuviere arte y natural, serd bueno para
la poética, el que tuviere las dos partes del ingenio natural, digo,
versatil y furioso, serd mis perfecto.

Hugo dijo entonces:—Todo estd mny bien dicho; pero euando
los poetas invocan & las Musas, (o piden el furor divine?

Fadrique dijo:—;Y los poetas satiricos de nuestros tiempos, y
los liricos y derretidos amantes & quien invocan? ;Por ventura
viene gocorro y furor divinoe en su ayuda? ;Y por ventura vernd el
divino furor en sus malignos y muelles versos? Mejor sera quediga.
mos lo dicho; y digo de nuevo que el furor poético es natural y ayu-
dado alguna vez del espiritu divino, como se ve en David y otros se
mejantes. Y las mis veces es ayudado de otro fuvor natural mis
bajo, del cual son tantas las especies, cuantos log deseos y apetitos.
Del amoroso apetito que afiada furor al poético es tan cierto que
algunos hicieron & Cupido inventor de la poética. Y el Petrarca
dice que el amor le hizo poeta en aquella Cancién que comienza:

Quello antico mio, dolce empio signore.

La ira, dice Horacio, que armé & Avquiloco de yambos. La in-
dignacion, dice Juvenal, que le hizo hacer versos. La codicia y el
interés, dice Persio, que hace & los cuervos y picazas poetizar, El
odio hizo & Salaya(1)hacer las diras y maldiciones; y,en suma, todo

—_—

(1) Salaya: Tgnoramos quisn sea este, como igualmente aquel otro Cial
que secita en la pdgina 30. Ni al uno ui al otro se les conoce en la repiis
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afecto cnando es mucho engendra furor, y afiade al poético gran
parte. Yo 4la menos conoci un hombre que deefa de si que cuan-
do estaba enojado, Deméstenes le podia servir el agnamanos y
Cicerdn el pafio, y que de Quintiliano no hacia caso, porque era
un rateraelo.

__En todos los furores que habeis agora dicho y comprobado
con ejemplos, dijo el Pinciano, no os habeis acordado del baquico

Y Hugo luego:—El mejor material deste edificio; y no 86 yo

como esto sex.
- Fadrique respondié:—Pues aunque habemos comido, no se me
ha entrado en la cabeza; y digo dél que es una gran persona, se-
gtn de Homaro se colige, el cual le alaba mucho; mas. Homero
aldbale en general, Vengamos & lo particular de la poética acerca
de quien se dice, que nunea Ennio entrd & cantar las batallas ayu-
no. Y que las Musas huelen & vino luego de mafiana: asilo dice
Horacio.

—De eso me admiro més, dijo el Pinciano, que habiendo dicho
Horacio que el posta se debe abstener del vino, ;edmo él mismo
le alaba para la poesia?

—Ahi, dijo Fadrique, entra otra vez la distincidn de la materia
poéticay eficiente. Que para adquirir la materia poética, que son
las disciplinas y artes, no es el vino bueno, antes es muy dafioso,
porque el aprender es cuando nifios, & los cuales, como dice Pla-
tén, estraga el gran calor del vino; mas 4 los ya adultos y que
saben la ‘materia poética, aprovecha mucho el eficiente y afiade
faror al natural furor. ;

-+~ Digo, pues, que el furor podtico es natural que se ayada de los
demits dichos de la manera ya referida; mas es de advertir que
coriviéne que estos furores sean con moderacion, porque si no lo
8on; eada uno de por si basta para dar con el hombre en la casa
de los Orates. ;Qué harin dos juntos? Los cuales, siendo destem.
plsd‘os, 6 dardn con el hambre donde dije, 6 le sacardn del todo la
vena. Asf lo dice Ovidio en los Libros D: Tristibus que los versos
quieren ¢ielo que no sex téempestuoso, antes sereno. Parvbceme &

blica de las letras, pues los hemos buscado, sin encontrarlos, en distintos

catilogos de autores. La palabra diras es latind, dire, dirarum, maldicios
nes; execraciones y también Las- Furias, P

Fres
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mi que un poco del furor extraiio al natural afiadido, hard el in-
genio lo que un poco de mareta al navio que, ayudado del tem-
plado alboroto, camina velocisimamente; y cuando es mucho, hace
que, procurando el piloto contrastar el peligro, se turbe de ma-
nera que algunas veces no solo no pasa adelante, mas vuelye al
puerto de donde salid; y este es el menor peligro de los que pues
den acontecer (1).

Dicho esto, se alzd Fadrique y pidid cortesmente licencia para
reeibir ana visita que le esperaba. Hugo y el Pinciano concedie-
ron lugar y se despidieron & un dia después de las Kalendas de
Mayo. Vale,

Respuesta de Don Gabriel 4 la Epistola
Tercera de 1a Esencia y Causas que de la poétiea
' le eseribio el Pinciano.

Otros cinco Fragmentos veo en la Seguuda Epistola vuestra
como en la primera (2); y otro tanto deleite he recibido con la se-
gunda que con la primera y antes més que menos; porque en la
pasada-me hicistes sabedor de cosas que yo ignoraba, y en la pre-
sente me habeis quitado una gran confusién que de la poética te-
nfa en esto de sn forma. La cual confusiéon me causa. on nuestros
naturales escritorves que, tomaudo la cosa materialmente, definie-
ron & la poesia por el metro, como por parte més esencial della, y
asiendo lo de menos, dejaron lo mas importante,

(1) Todo lo que el autor de la Fivosoria Anxticua Pokrica ha dicho
aqui del furor poitico corresponde exactamente @ lo que los modernos ess
téticos y preceptistas llaman con mucha propiedad inspiraciin, 6 sea, esta-
do de inspiracidn del artista y del poeta, que es aquél momento: felicisimo
en que, obrando armdnicamente todas las facultades del artista al encon-
trarse solicitado por el hecho ajeno, y funcionando su elemento eficiente y
las fuerzas activas y creadoras que en ¢l residen, se prepara para dar 4 luz
las producciones poéticas y artisticas.

(2) No cuenta la de la Zutroduceién, sino las dos en que ya se ocupa de
la Poética.
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Alabo mucho & esos vuestros amigos, no que sean los primeros
fundadores desta doctrina, mas que sean los primeros que i su pa-
t-ia la traen; y juntamente con ella otras cosas, ni en su patria ni
en la extranjera tocadas.

También me agrado de la diferencia entre la imitacion que decis
forma de la poética, y entre la otra que se ha alzado con el nombre
de imitacién; y me agradé especialmente con la brevedad de la de-
finicién del poema, pues en pocas palabras comprende la naturaleza
de la cosa definida. Algunos autores afiaden que ha de ser imita-
eién de accién humana, ¢ de obra que & humana accién se endereza,
mag esta afiadidura es poco importante & mi parecer, que tan imi-
tante es el poeta que describe un templo por ¢l imaginado, como
el que & un hombre que estd peleando en la gnerra. Y no quiero
hablar mds en esto, porque entiendo que después se ofreceri oca-
sién que vuestros compafieros lo traten, & cuyo parecer me tengo
de arrimar,

Dais en el parrato segundo y tercero las cansas finales de la
poética, y mezclais con Horaeio 4 la doctrina el deleite. No me pa-
rece mal; pero quisiera ver mis adelgazada esta cosn, y saber
claramente cudl sea el fin de los dos mds principal.

Yo soy de opinién que ninguno sabe mejor juzgar del fin que
tiene la obra que el mismo autor della. Y que por lo que decis de
Avristéfanes y Buripides se puede ydebe colegir ser lo 11til y honesto
mis cierto fin de la poética que no lo deleitoso.

Al fin del segundo y principio del tercero viene movida la eues-
tién acerca de la cual, por avitar prolijidad digo: que en lo que toca
4 la necesidad del metro én la poética, no tengo gque decir mis de
lo dicho, que me parece bien lo que me escribis; y asimismo lo que
al principio de la divisién tercera, del lugar que el metro debe tener
en la poética, y en el fin me holgué ver confirmado mi parecer.

En lo que toca 4 la principal causa final della, traida desde el
largo origen suyo, de la materia sujeta, acerca de quien se ocupa
la poética, que en cuarto lugar viene, estoy muy satisfecho y pa-

gado; asi como malcontento de los que afirman que la materia no
es lo dicho, sino la mentira; los cuales no sé ¥0 cémo salvarin &
Virgilio, que en muchas cosas de su accién tuvo mucha verdad; y
los gque no lo creyeren comparen 4 Tito Livio con el argumento de

la Enecida y hallarin en este més verdades que ficciones, y lo mismo

e R



RESPURATA A LA BPISTOLA 111 183

en la Ulisca de Homero, la cual es accidn mis fabulosa que ¢nantos
tomaron fundamento en la verdad.

En el quinto Fragmento me admirastes primero, y después me
hicistes reir y me distes mucho gusto, y ain ensefianza. Cosas
nuevas traen esos vuestros compaiieros y no malas; con todas me
tened gran cuenta y especial con las de Fadrique ete, Fecha tres
dias antes de las nonas de Mayo. Vale.

Después de haber cerrado esta carta, pensando en algunas de
las cosas que me escribis y especialmente en la formal causa su-
jetiva de la poética, me parece que ella no tiene sujeto particalar
de ciencia, arte ¢ disciplina, y que todo cuanto hay debajo del
mundo es de ella sujeto, como traeis de Manilio poeta; y que no,
como la Medicina, Filosotia y Astrologia y las demis artes, ense-
fian diseiplinas particulares, la Poética ensefia alguna en quien
funda su esencia principal; la cual 4 mi juicio consiste, no en en-
sefiar cosa diferente de las demis, sino en el modo de la ensefianza,
que es por imitacién en el lengnaje mis alto de los modos todos,
como estd bien probado por la Segunda vuestra Epistola; y me
acuerdo de los confiteros; que por mejor vender su masa de maza-
pan la dejan de dar la forma llana y redonda que ordinariamente
golian, y hacen della manzanas, camuesas, albérchigos, y ain cues-
cos (1) de ellos, con los cuales la hacen mis vendible. Mis dignos
que estos son los poetas, & los cuales, no el interés propio, sino el
universal bien y pro de todos mueve 4 hacer sus imitaciones.

Torno 4 deeir que no tiene objeto particularla poética, sino uni-
versal de todas las artes y disciplinas, 4 las cnales abraza y sobre-
puja, porque se extiende 4 las cosas y sentencias que, no habiendo
sido jamds, podrfan ser. Vale.

(1) Cueseos: son los huesos de los albérchigos, cirnelas y melocotones,
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EPISTOLA CUARTA.

DE LAS DIFERENCIAS DE POEMAS.

Domingo siguiente al jueves que recibi la vuestra, que tfueron
Nonas de Mayo, apenas di fin 4 la comida de medio dia, que luego
no pasé 4 casa de Fadrique, 4 donde hallé ya razonando 4 los
dos Filopoetas sobre ciertas enemistades de las gentes de algunos
pueblos de Espaiia (1), las cuales ellos deefan diferencias.

El Pinciano luo entendidé y comenzé diciendo:—Dejemos, por
vida mia, la conversacion destas diferencias que no traen al muan-
do mds gue dafio y confusién, y tratemos de las de las artes que
traen provecho y definicion de la cosa que ellas tratan.

Fadrigue mudé la platica y dijo:—Verdaderamente el Pinciano
estd paladeado con la miel de las parnaseas abejas, y quiere gus-
tar mis del duleisimo licor; y que pues se traté ya de la poética
esencia, se trate de las diferencias della.

El Pinciano quité el bonete y dijo & Fadrique:—Yo os beso las
manos por la merced; que yo soy el que decfs, y deseo grande-
mente (pues me habeis dado la definicién y causas de la Poética)
saber lo que en orden légico y de razén se sigue: digo las espe-
cies o diferencias dellas.

Fadrique rogé & Hugo prosiguiese y Hugo comenzé asi:—Re-

(r) Alude el autor seguramente d las guerras y cuestiones que Felipe 11
tuva con Portugal y los Aragoneses, que dieron por resultado la conquista
de aquél Reino, y la pérdida de las libertades de los segundos,
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petir conviene otra vez la definicién de la cosa pnra.nlmjor sacar
las diferencias della. Fu’, pues, definido el poema diciendo que,
“orp, imitacion en lengnaje., la ¢ual definicién es dada por el gé-
nero y la materia sujeta como enando decimos que la tranguili.
dad es llanura del mar. Supnesto la cual digo, que los poemas
toman sus diferencias de ln diversidad del género que es la imi-
tacién; y que el poema es un compuesto de alma y euerpo. Asi
que la imitacién 6 la fabula, que todo es nuo, es la dnima, y el
lenguaje el cuerpo (1). Torno, pues, i mi negoeio y digo de la éni-
ma poética, imitacion y fibula primeramente, y después diré de
la materia sujeta que es el lenguaje: con lo cual estard puesto
fin 4 toda esta arte; y lo que hoy no se acabe quedard para otro
dia.

Fabula, segin doctrina de Avistételes en sus Poéticos, es imita-
eién de la obra, no la obra misma, sino una semejanza della, como
un retrato no es la persona retratada, sino una semejanza della;
y como el retratador es mis perfecto enanto mis hace semejante
el retrato 4 la cosa retratada, asi lo serd el poeta cuanto la obra
hiciere mds verisimil. Supuesto lo cual, como manifiesto por lo
que antes dijimos, digo asi de las diferencias de los poemas que
legitimaumente se toman ds la parte esencial que es la dnima, las
enales son cuateo: Epica, Trigica, Comice y Ditirdmbica.

Fadrique eatonees dijo:—M4s de cnatro especies de poemas
hay, y atn de doce también,

Y Hugo:—Ya lo entlendo: vos, Sefior Fadrique, sabeis mejor

_que yo lo que diré; mas por que si aqui hay alguno que no lo sepa,
digo que, como las reglas principales de Avitmética son cuatro,
sumar, restar, maltipliear y partiv, y hay otras muchas, que &
éstas como & cabezas se reducen, asi las especies de poemas prinei-
pales son cuatro, 4 las cuales las demds todas se reducen.

El Pinciano dijo entonces:—Sepa yo, si sois servidos, qué cosas
son estos poemas.

Y Fadrique:—Bien me parece que se den algunas descripeio-
nes por donde sean conocidos; y en tanto que llegue la gazén de
las definiciones legitimas y verdaderas, que ser

4 cuando de ellas
en particular se trate.

(1) O como modernamente se dice, fondo y forma de la obra poética.

1
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Y Hugo comenzd asii—La Tragedia es una accién representati-
va lamentable, de personas ilustres, como la Hécuba de Euripides;
la Epica 6 Herdica es un montén de Tragedias, como la Iiade de
Homero y Eneide de Virgilio. La Comedia es una aceién repre-
sentativa, alegre y regocijada, entre personas comunes; y la Diti-
rimbica es un poema breve, 4 do juntamente se canta, tafie y
danza, comd se dica l¢ David delante de el arca de el Testamento,

Fadrique dijo:—Bien he leido que David tafiess y danzase,
mas no (que cantase; y asi soy de parescer que 1y Ditirdmbica se
dard mejor & entender por aqnel poema sucio y deshonesto que
dicen zaraband e, en el enal se tafie, danza y canta juntamente.

Hugo respondid:—Estd as{ muy bien dicho, que yo no me ha-
bia acordado de traer el tal ejemplo. Y pues las cnatro diferenciag
principales de la poética estin ya dichas, crasse Minerve como
dicen, pasemos adelante.

Fadrique dijo:—No; tened punto que vais muy de priesa, y
declaradnos de qué modo saca Aristételes esas espocies cuatro de
poética, que & mi pirecer es obra artificiosa y digna de su inge-
mio. (1),

(1) La clasificacidn § divisidn de los géneros poéticos, hecha por Aris-
titeles y aceptada agui por el autor de la Filosofia Antigna Podtica merece
algunoes reparos, pues, como dice el interlocutor Hugo, estd hecha crassa
Mineroa, 6 sea d la ligera y cun poco cuidado, puesto que al hacer distin-
ciones de esencia entre la tragedia y comedia se incurre en error manifies-
to, toda vez que las dos tienen una misma caracteristica que es el ser am~
bas acciones representativas; es decir que las dos pertenecen 4 un mismo y
tinico género, al cual los modernos llaman género dramdtico. De modo que
nos parece mias aceptable la divisidn de la Poesiaen tres grandes géneros,
4 saber: Poesia Epica, Poesia Lirica, que es la que el Dr. Lépez Pinciano
lama Ditirdmbica, aunque no sea esta exactamente igual 4lo que en la ac-
tualidad conocemos como poesia Lirica; y por iltimo, Poesia Dramdtica.
Ademds de estas tres grandes divisiones hay otras especies de poemas,
como mds arriba ha indicado el interlocutor Fadrique, que son aquellos que
por sus condiclones especiales, por su forma en algunos casos, y ain por el
motivo de producirse y la ocasién de manifestarse, no pucden entrar edmo-
damente en una sola de estas tres divisiones, pues suelen participar de las
condiciones esenciales de dos y ain de los tres géneros poéticos, A estos
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Hugo respondié que no sabia si se acordaria bien, mas que
confiado en su ayuda comenzaria; y comenzé 4 decir desta manera.

XK.

—Toma la poética, cnanto al dnima 6 fabula, diferencias de
las cuales constituye sus especies, seglin las diferentes imitacio-
nes. Y .aunque Aristoteles saca estas diferencias por tres cami-
nos diferentes, al cabo todos tres caminos vienen & rematar en
uno mismo,—digo en sacar las mismas cuatro especies de poemas
dichos,—desta manera: del género de la imitacién, de la cosa imi-
tada y del modo de imitar diverso. Para el género de la imitacion
diverso es de considerar que, entre los muchos géneros que hay
de imitacion, la poesia se aprovecha de tres especialmente, el uno
es del propio y esencial suyo que es el lenguaje, el otro de la imi-
tacion misica, y el otro de la imitacion tripudiante, que asi se
dice la que se hace bailando 6 danzando,

El Pinciano dijo aqui:—Yo no entiendo bien esta cosa,

Y Hugo luego:—No es muy dificultosa. Dicho es ya que el poe-
ma es imitacion en lenguaje, y que el hacerse la imitacién con el
lenguaje diferencia y distingne # la podtica de las demés imita-
ciones; y digo agora que, unag de otras diferencias poéticas se
distinguen, porque unas tienen solamente la imitacién hecha con
lenguaje, como es la Epica,; tal es la Iliada y Eneida, en las cuales
no se administra otra imitacién, si no es la que el poeta hace con
su lengua; otras no sélo son imitaciones en lengnaje y platica,
pero se aprovechan en diversos tiempos de la imitacién misica y
de la tripudiante; tales son la tragedia y la comedia en las cuales

poemas se les ha llamado por los preceptistas modernos wéneros intermedios
& dz transicidn, que tienen su razén filos6fica y legitima de existencia en la
misma esencia de la poesia, porque no hay composicidn poética que no
participe en cierto modo de lo caracteristico y propio de los tres géneros.
En la Zliafa, por ejemplo, podrian sefialarse rasgos liricos y dramdlticos; en
la tragadia griega muchos épicos, en el drama moderno muchos liricos; y
en los poetas subjetivos abundan las situaciones y cuadros dramdticos y las

descripciones épicas. Ya llegard ocasién de extendernos sobre este punto y
entonces seremos mas explicitos,
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continuamente se ven los otros dos ya dichos géneros de la imi-
tacion (1) .

Fadrique dijo entonces:—Pues yo sé adonde dice Aristdteles
que la representacion no tiene esencia en la fragedia; y si esta
no se representa tampoco tiene misica y tripudio, como la épica.

—CQClaro estd, dijo Hugo, que el poema que en papel estd, no,
tafie ni danza, méis verdaderamente que las acciones trigicas y
comicas se dicen activas porque tienen su perfeccion en la aceidn
y representacién, y las que, leidas y en papel no mueven, repre-
sentadas mueven grandemente,

—Esto,dijo el Pinciano, que Hugo dice es tanta verdad que ningu-
na cosa mis;y es tan cierto que tengo yo en mi casa un libro de co-
medias muy buenas, y nunca me acuerdo dél, mas en viendo los ré-
tulos de Cisneros 6 Gilvez (2) me pierdo por los oir, y mientras
estoy en el teatro ni el invierno me enfria, ni el estio me da calor.

Yo estoy contento, dijo Fadrique: Y luego & Hugo: Vos, Sefior,
nos habeis dicho de la especie de la poética dicha épica, la cual sélo
tiene imitacién en lengunaje, y. también de las otras dos especies,
trigica y cémica que la hacen con lenguaje, misica y tripudio en
diferentes tiempos, porque & veces se habla, 4 veces se tafie, & ve-
ces se danza y baila en ellas; resta que digais de la otra especie
cuarta que falta.

Hugo respondis:—Digo de la Ditirdmbica que es imitacidn en

{1) La poesia épica, la lirica y la dramdtica, todas sin distincién, rea-
lizan la belleza, ¢ hacen la imitacidn por medio del lenguaje; y si la lirica
en algunas ocasiones es ayudada por la misica y la dramdtica, en otras uti
liza los recursos de la misma musiea, de la danza y de las artes decorativas
y pldsticas, no es esto una diferencia esencial, puesto que Lodos estos acce-
sorios que al lenguaje se afiaden podrdn dar d la composicién poética i
quien acompafien mayor realce é importancia, y en este sentido se ha lla-
mado 4 la dramdtica arle sintético y compuesto, pero no cambiardn la esen-
cia de ella que es expresar la belleza por medio del lenguaje: la verdadera
base para la divisidn de los poemas estd en el tercer camino que el autor
Nama diverso modo de imsitacidn que en el Fragmento [I1 estudia,

(2) Dos actores notables del siglo xvi. Alonso Cisnsros fué uno de los
mds famosos, y pertenecié 4 la compaiia de Lope de Rueda. Lope de Vega
le elogia en algin pasaje de sus ohras
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el lengnaje con miisiea y tripudio; no apartadas las imitaciones
tres, sino unidas y & un mismo tiempo, como lo vemos en los za-
rabandistas; (1) y de esta manera toma Aristdteles sus enatro di-
farencias segtin los diversos géneros de imitar. Y aunque alguno
‘pudiera decir que no son las postisas diferencias mas que tres,
porque la tragica y cdmica caen debajo de un género, no ha lugar,
que la c5mica ¥ la trdgica son en obras cosas tan diferentes, como
lnego se verd, y que se distingnen como blanco y negro. (2)

-
(1) Es decir que la diferencia entre los géneros dramdticos, tragedia y

comedia, y la ditirimbica consiste s6lo para el Doctor Lépez Pinciano en
que en los primeros entra la miisica y tripudio en momentos parciales y
tiempos determinados y en la iltima siempre acompaiian al lenguaje la danza,
el baile y la mdsica. Parece extrafia esta comparacidn de la ditirdmbiea, con-
siderada como género poético, con la zarabanda, que, después de todo era
un género literario, si puede asi llamarse, de muy bajo vuelo, algo parecido
en su corte, en su mérito artistico 4 lo que en la actualidad se llama canse
fHamenco. Vaa Zarahanda, la Chacona y demds coplas, canciones y modos de
canto y baile que estuvieron en boga en el siglo XVI, eran, como en otros
siglos las #iranas, saguidillas, polss y tantas otras, y como al presente son
las petenzras y solzazs, el regocijo de las clases menos ilustradas ¢ mads fri-
volas y aun viciosas; v todas ellas con pocas excepciones se distinguen por
su letra atrevida, picanle y satirica, per su muisica viva y animada ¢ senti-
mental y sofiadora y por los movimientos desenvueltos y en ocasiones poco
decorosos, de los que las cantan y bailan, Ya veremos mds adelante lo que
el Autor entiende por Ditirdmbiea.

(2) El respeto 4 Aristételes hace aqui al Doctor Lipez Pinciano desmen-
tir su buen juicio y penetracidn. La tragedia y la comedis por mds que €l
diga, siguiendo 4 su Maestro, son especies de un mismo género poético, por-
que la esencia de ambas es la representacidn, como él mismo ha asegurado
antes por uno de los interlocutores, hasta afirmar con muchisimo acierto que
la comedia ¢ tragedia leida y sin que esté ejecatada por los actores y repre=
sentasda en el teatro, ni le interesa ni le llama la atencign

¥y dnicamente se

anima y entusiasma al verla representada. Poco importa que bajo otros cons-

ceptos difieran estas dos producciones literarias, pues para la esencia de ellas

igual es que la accidn se deseuvuzlva con amplitnd y grandilocuencia entre
personajes ilustres y que termine con una catistrofe, como en la tragedia, &

que la accidn busque las escenas intimas de la vida, fustigue con el ridiculo
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—Prosegnid, dijo Fadriqne, y con vuestro proseguir se borrard
esta difienltad; qne el intento del Filésofo fué sacar sus cuatro es-
pecies por tres vias diferentes, y al 61bo hallareis que lo hace como
lo pretende. 4

Dicho esto, Hugo prosiguid por el género diverso de imitar di-
ciendo:—Asi como estd dicho se sacan las diferencias, y por la di-
versy cosa imitada desta manera: Algunos poetas imitan 4 mejores
que en aquellos tiempos fueron, como la épica y la tragica, las cua-
les son imitaciones de varones gravisimos cuales nunea fueron; y
esto por suadir & los prineipes que sean como aquellos, 6 4 lo me-
nos los imitsn y parezecan en algo ya que no en todo. Asf deeia un
amigo mio, estundiante en tiempo pasado, que estudiaba para Papa,
y por lo menos se quedaria con el Arzobispado de Toledo. (1)

Fadrique rié mucho el dicho y dijo:—La razén es conveniente
¥ justa, porgue el poema épico 6 trigico que imitara 4 peores hiciera
un gran dafio en el mundo gue, por ejemplo de la liviandad de los
pasados, se quisieran guiar los principes presentes y venideros; v
como dice el proverbio que 4 ejemplo dél se mueve toda la gente,
v & ejemplo de los pasados principes, sin duda alguna, se moveran

las dzbilidades humanas, sirviéndose para ello de personajes humildes, y ter-
minando felizmente como en la comedia, porque en uno y otro caso lo que
constituye su caracteristica es la lucha entre los personajes y caracteres, es
el choque de voluntades diferentes, es la accidn, en fin, sublime ¢ cémiea
que ante los espectadores inician, desarrollan y terminan los actores que la
representan.

(1) La creacién poitica no es la expresion de lo normal y corriente en
la vida, sino la de una aspiraci6n, la de un ideal de pesfeceidn y belleza que,
aunque no exista en la realidad, paeda, sin embargo, concebirse como de
posible existencia, Las hipérboles y exageraciones del poeta y del artista lag
reduce el lector d los justos limites de su propia fantasia, y cada enal gueda
satisfecho, si el autor ha puesto en su produccién materia bastante y ade-
cuada para poder hacer est1 reduccidn. Sin esta idealidad el arte no existiria,
pues aiin los que hoy se llaman eseritores naturalistas tienen necesidad de
rodear los ouadros y pasajes de la realidad que presentan con este nimbo de
idealidad, con esta exageracidu de colorido para que merezean el nombre de
obra bella, pues el que se empeiia en fotografiar la realidid tal como es, pro-

duce nna obra sin vida y nos causa su contemplacion hastio y displicencia,
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los venideros. Asf que, unos imitan & mejores, como los ya dichos
tragicos y épicos, otros, comd los cémicos, 4 contrarios; y esto de
la segunda diferencia que do la cosa imitada se toma. Sea, pues,
la otra diferencia la que agora lnita & mejores, agora d peores, que
por otro nombre fud dicha Ditirambica, asi dice el Fildsofo en sus
Poiticos que Timoteo Ditirimbizo fingid & los Pursas mejores de lo
que ellos eran y Filogenio peores.

—Esta Ditirdmbiea, dijo el Piuciano, cada dia la veo yo mil ve-
ces hecha con sdlo el lenguaje (1); porque me llego & una parte y
oigo decir de un ministro mucho bien,-tanto que no cabe en ¢él; y
me llego 4 otra después & donde de él mismo oigo decir muy al
contrarioj y verdaderamente que ni lo bueno nile malo le toca tanto
como aquellos, que dél hablaron, significan.

—(Cada uno, dijo Hugo, cuenta de la feria como le vaen ella, y
especialmente cuandy es poco prulente y deja llevar su lengua del
amor 6 del odio. Mas esta ¢s ya otra materia; volvamos 4 la nues-
tra. Dicho habemos e¢imo las caatrs especies de poética se sacan
del género diverso de imitar, y de la cosa diversa que es imitada,
resta decir de la otra via por donde las mismas diferencias se con-
siguen que fué, del modo diverso de imitacién. (2)

(1) Asies; pues la Diticdmbica 6 el ditirambo que primitivamente fué un
eanta religioso. en honor de Baco, desordenado y vehemente, tomé muy
pronto ¢n la misma literalura griega otro caricter, abandonando la misica;
la danza y el baile con que al principio apareciera, para quedar reducido d
ser iinicamente una composicién literaria, cosa que también sucedid con la
poesia lirica, que primero iba acompaiiada de la lira y muy luego nadie
pensG en sus cualidades musicales. Ditirambo fué sobrenombre de Baco, of
wenido por dos puzrias, aludiendo 4 su nacimiento, primero del seno de Semele
y después del muslo de Jipiter.

(2) Para poner en claro estas tres maneras § vius por donde saca el
Autor los diferentes géneros d: poemas, diremos, que la primera 6 sea el
diverso género de imitar consiste, en dividir los poemas por el medio § ins-
trumento con que se expresa, 4 saber, si es sélo por medio del lenguaje, ¢
si ademds van también acompaiiando & este la miisica y la danza § baile.
De la segunda‘via, 6 sea, por la distinta cosa imitada, saca la diferencia de
los poemas del objeto d que estos se dirigen, por ejemplo, si es d celebrar

los grandes hechos € ilistres personajes, ya aumentando ¢ disminuyendo sus
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El Pinciano dijo entoncesi—Con licencia, Sr. Hugo, squé es la
causa porque habiendo hecho mencién de imitacién de mejores y
peores no la haceis de iguales? ;Por ventura entre mejores y peores
se comprenden los iguales?

Hugo respondié:—Bien pudiera pasar esa por respuesta, mas
yo soy de parecer (ue pocas veces los poetas pintan 4 los hombres
iguales como ellos fueron; y esto por mayor imitacién, la ¢ual antes
fué significada por vos, ecuando poco ha dijistes que cada dia viades
ditirdmbicas 6 imitaciones de mejores y peores y pocas veces de
iguales. Y esta respuesta apruebo; que si los hombres por vieio
natural que tienen, y atin los histéricos por la cansa misma, jamas
dicen 6 eseriben alguna cosa igual & lo que ella fué, sino que siem-
pre afiaden alguna cosa 6 de malo, ¢ de bueno gpor qué los poetas
que son imitadores de estos tales, como en las demds cosas, no los
imitardn en estas? Afiado que, si el poeta pintase iguales como
los hombres son, carecerian del mover 4 admiracién, la cual es una
parte important{sima para uno de los fines de la poética, digo para
el deleite.

Dicho esto afiadié: Y vamos ya 4 la via tercera con que Aris-
tételes saca sus diferencias cuatro, la cual es la postrera y por la
cual, no sin razén, los escritores poéticos han olvidado & las demés,
haciendo sélo de ella caudal como de mis prineipal y que mejor
enseila su intento.

grandezas y virtudes, ¢ ya haciendo lo mismo con los medianos y humildes.
Por iltimo, la tercera manera § via, que es el diverso modo de imitar, es la
mis importante y i ella corresponde exactamente la base de la divisién mo-
derna de los géneros poéticos, y consiste en la manera cdmo el poeta expresa
sus ideas y conceptos, porque si lo hace narrando con puntualidad lo que i
su alrededor ve y observa, apareciendo poco su personalidad, entonces se
origina la poesia épica 1 objetiva; si el poeta expresa su propio pensamiento
y las ideas que le sugiere el motivo de sus cantos, se llama liviea 6 mthjctiv:;;
y si, en fin, el poeta se vale de interlocutores y personajes para encarnar una
acceidn y representarla, entonces recibe el nombre de poesia dramdltica, poesia
compuesta ¢ pocsia objetivo-subjetiva.
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XXX

Do la tercera manera de imitar diversa, que dicen diverso modo
de imitacién, se sacan las cuatro mismas especies asi; porque unos
poetas imitan hablando siempre ellos mismos, como estd visto en
1a ditirAmbica 6 zarabanda; otras veces nuuca ellos razonan por
sus personas, sino por ajenas y interlocutoras,como en los didlogos,
tragedias y comedias; otras veces los poetas razonan por personas
propias suyas 4 veces, 4 veces por ajenas, como en la épica se ve;
& esta (ltima especie llaman poema comin, porque participa del
uno y del otro. Al segunde llaman activo, porque en la accién 6
representacién tiene mucha de su esencia; & la primera dicen ena-
rrativa, porque el poeta se lo dice todo como narrando.

El Pinciano dijo entonces:—Porque veais que tengo atencién 4
lo que decis, os pido que me deis un ejemplo del poema que al prin-
eipio hicistes primero y agora postrero; digo del enarrativo, por-
que la ditirkmbica no me parece que se usa ya, y i la zarabanda
no la quiero admitir & ejemplo de poemas por ser tan vil y sucio
y digno de destierro.

Fadrique dijo:—El Pinciano tiene mucha justicia; désele otro
ejemplo dol poema enarrativo 6 enunciativo que ambos términos
le suelen dar.

Hugo respondid: —Las obras de Lincrecio, Empédocles y los tres
Libros de las Georgicas de Virgilio y las Sierpes de Nicandro Fils-
sofo y los demas semejantes.

Fadrique replicé diciendo ast:—Ejemplos de poemas pide el
Pinciano, que todos los que agora decis no lo son, porque carecen
del alma poética y del género que es la imitacion, y no tienen mas
que el cuerpo.

Hugo dijo:—Pues sean los liricos poemas, los cuales parece
haber sucedido en vez de la ditirdmbica.

—Ni esos, respondié Fadrique, porque muchos dellos carecen
de imitacién, & por mejor decir los mas; y los que la fienen no se
reducen al poema enuneiativo, sino al comiin, & donde & veces ha-
bla el poeta y & veces obra persona introducida; cuales son las de
Horacio, Lira tercera del Libro tercero, y enarta del Cuarto y
quinta de el Epodo; y aquella del Petrarca que comienza:

Quello antico mio, dolce empio signore
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y algunas de Jacobo Sanazzaro. Menester es busear ¢jemplos nue-
vos de el poema enarrativo que esos no son hastantes.

Dicho esto Hugo se quedd rato pensando. Fadrique vié lo que
haeia Hugo, y que andaba con la reminiscencia en busca de algtin
gjemplo, y le dijo lo que Progne & Tereo (1): dentro tienes lo que
buscas, todas las descripeiones largas que no fueron ni son ciertas
y verdaderas son poemas enarvrabivos perfectos, porque tienen la
anima que es la imitacion de aquella que no es ni tné, mas es ve-
risimil que fuese. Tal es la descripeidn de vuestro Pareise, la caal
es una imitacion verisimil de la cosa que no consta ser asi; y estd
en metros que decimos terceros. 3

El Pineiano dijo entonces:—Suplicoos, Sefiores, sepa yo esta
cosa para que mds perfectamente pueda entender qué cosa es este
poema enarrativo.

Fadrique rogé 4 Hugo dijese su Paraiso y Hugo dijo:—La des-
eripeidn es larga, y podrd ser que se me haya ido de la memoria;
diré lo que en ella tengo, y dicho, dijo asf:

Al claro extremo del templado Oriente
En medio de ambos Polos, encubierto
A todos por un hombre inobediente,

Se alarga y tiende un soberano huerto

(1) La fibula de Progne y Tereo es la signiente: Progne, hija de Pan-
dién rey de Atenas, casé con Tereo rey de Tracia; tenia Progne una her-
mana muy hermosa y muy querida de ella, llamada Filomena; al separarse
las dos hermanas, Progne no podia vivir en Tracia sin Filomena, y consiguid
de su marido que fuera él mismo por clla 4 Atenas. Cuando regresaba Te-
reo & su pais con Filomena, en el viaje que fué por mar, se levantd borrasca
eriminal en el corazin del rey por deseos de poseer d su cufiada, la cual se
defendié herdicamente y s6lo 4 la violencia cedid, protestando contra Tereo,
quién ademss le cortd la lengua y la dejé encerrada en una torre para que
no se descubriese su brutal atropello, diciendo 4 su esposa Progne que Fi-
lomena habia muerto en el eaming. Algin tiempo después Progne supo lo
ocurrido, y logrd juntarse con su hermana, las cuales se vengaron de Tereo
dindole 4 comer los miembrog del hijo de Filomena, fruto de la violencia
de Tereo; este al enterarse quiso matar 4 las dos hermanas, pero los Dinsrs

convirtieron & Progne en golondring, 4 Filomena en ruisefior, y i Tereo en
gavilin,
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Tan alzado del himido Neptuno
Que al tiempo de Noé fuera un buen puerto.

No hay invierno ni estio aqui importuno,
Ni el seco otofio agosta su verdura,

Siempre el verano dura, el tiempo es uno.

Eu el mayo la fruta es bien madura,

En el diciembre estd de flores lleno,
La fruta y flor en todo tiempo dura,

Jamds produjo acd cielo sereno
Con artifice indnstria, y fértil tierra
Plantas cuantas contiene el sitio ameno.

Aunque es llano y campio, abraza y cierra
Todo fruto sabroso al gusto humano
Que da ¢l dspero monte y fria sierra,

No es aqui necesaria humana mano
Que las escabe, pode, riegue, enjiera,

El sol tan solamente es hortelano.

No nace la naranja, no la pera
Con escudete & pua, como aquellas
Que enjiere acd la ristica manera.

El tiempo limador no hace en ellas,

No las gasta, no agosta ni enflaquece,
En verde juventud siempre estdn bellas,

Ni el verde almendro ante el moral florece,
Ni ante la fuerte palma victoriosa
El laurel victorioso se envejece,

La rubia, blanca y encarnada rosa, <
El sanguino clavel y azul violeta,

El alelis de flor varia y hermosa.

El cdndido jazmin, cana mosqueta,
El lirio al ver y el que al oler gustoso,
Y del agudo nardo lu espigueta,

La odora juncia y bel junco oloroso
Narciso en azafrdn y leche tinto,

Un tiempo joven por su mal hermoso,

Y aquel que antes fué Aydx, ahora jacinto
A quien debe la palma justamente
El de Itaca, Dulic, Same y Zacinto,
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Figaras son que el poeta finge y miente,
Fué el secreto vergel y en €l las flores
Primero que no Aydx, Narciso y fuente,

Estos y otros suavisimos olores
Que mi memoria con industria olvida
En olores distintos y en colores,

Igualan 4 la vid en larga vida,

Y esta al prudente amigo de poblado
Cuya flor nunca fué del hielo herida.

Y el moral al que 4 Palas fué sagrado,
Indicio antiguo de la paz humana,

Bien mientras se posee en poco estimado,

Y el olivo 4 la palma soberana
Que mucho mds resiste 4 la mds grave
Y menos 4 la carga mds liviana.

No tiene rama alguna el huerto suave
Que envidia tenga y de natura queja,

Del corto 6 del vivir largo se alabe,

Corren y correrdn 4 la pareja
Del pasado principio al fin futuro
Que breve ante los ojos se apareja,

Todo drbol de mal todo estd seguro
Y mds que el mudo pesce en agua clara b
De toda enfermedad vive seguro.

El Loto azul y verde, planta rara,

De suavisimo olor y gusto extremo
Por quien hijos se olvida y mujer cara.

Que 4 la compaiia del astuto Nemo
Su patria hizo dejar, tomar la ajena
Si & mi no engaiia aquel que 4 Polifemo,

La vid cuyo vigor el lauro enfrena,

El lauro que al poeta da corona
Y quita la arma al cielo cuando atruena.

Y el que arroja su flor y la abandona
Al vario Hebrero y de pavés desnudo
Pone en manos del loco su persona.

Y aquel de quien ejemplo tomar pudo,
Digo el mora] que ampara el negro fruto
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Antes gran tiempo con hojoso escudo.

El pino amigo del terreno enjuto,
Enemigo de pu:;y coronilla,

De esendate, barreno y de cafiuto.

Encino, abeto, roble y la cnadrilla
(Que en la montafia crece y frio pedrisco,
Y al hombre apacentd en la edad sencilla,

El avellano, albérchigo y perisco
Blanco y negro, cirnelo y negro endrino,
Cerezo y gnindo amigo de arenisco.

Y aquel en mds preciado y de mds dino
(Jue su padre el durazno, y el cidofio
De ristica pregenie hijo indino.

El dspero serval, rojo madrofio
Con la planta que flor jamds derrama
Y da un fruto al estio, otro al otoiio.

Y aquella de Idumea noble rama
Que 4 la palma semeja, el fruto al dedo,
Tor ello el ddtil, palma ella se llama,

El granado que es dulce, y el acedo,
El nispero de tercio y quinto hueso
A quien el ciuerdo come no sin miedo,

El pero y el suavisimo camueso,

El manzano ora grande, ora pequeiio
Y el que el olio nos da st grano espeso.

El peral grato al gusto, y el cermeiio,
El nogal caya sombra es de gran daiio,
Especial si se entrega el hombre al sueio,

El cornndo algarrobo y el castaiio,
Que su raiz 4 la montada arrima
Do la falta del pan suple cada aiio.

Y aquel de quien naranja, cidra, lima,
El limén, la zuaamboa y toronja pende
En liempo que pasd de mads estima.

V otras que enflermedad y tiempo ofende

En otrus no las dana en este suclo,
Plantélas Dios, él mismo las defiende.
Libres de nublo, uniebla, viento y hielo
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De bochorno, langosta, hormiga, coco,
Pulgdn, oruga y de escarabajuelo.

Libres de muerde-huye y tajamoco,
Y de otros que al macizo ramo hueco,
Y al hortelano sabio vuelven loco.

Revolvedor gusano ni reseco,
Telarana, carcoma, estrepadura
Jamads al verde tronco hicieron seco.

No de animal dafioso mordedura
Dafiosa fué jamds, cual amaranta,

Eterna de contino y verde dura.

Nunca jamds se vid en la estanza santa
Fiera alguna, ¢ domistica alimaiia
Que mordiendo estragase alguna planta.

Ni planta tan odiosa y tan estrafa
Que al hombre dane, ofenda y contradiga
Como acd contradice, ofende y dafia.

Ni malévola rama y enemiga
Enferma en gusto, infausta en el aguero,
Toda benévola es alegre amiga,

No crece el ramo aqui que fué primero
Horea, soga y cuchillo al delincuente
Lldmanle cafia y es muy mds que acero.

Con su licor al Sderate inocente,
Mientra de dioses rie, la muchedumbre
Quité la vida la ateniense gente,

1Oh siglo vano! jAntigua esta costumbre,
Cudl dafiosas, punir las obras buenas,

Y i los buenos poner en servidumbre!

Matas tus sabios. (Oh eruel Atenas!

Y i, Jerusalen, & tus Profetas
Apedeeas, afierras y condenas,

Fléchanse el dia presente estas saetas,
Si abres la vista y miras ojo atento,

No hay que busear historias ni poetas.

No se siente tampoco en este asiento
El culandro mortal, ni apio risuefio
Que risa y lloro engendra en un momento,
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Ni aquellas yerbas que del torpe sucfio
Toman el nombre y dan el zumo frio,
Frio y dafioso mds que el frio belefio.

Ni aqueste que locura y desvario
Produce en quien le come, & quien le bebe
Y del celebro lleno hace vacio.

Ni el tejo al vivir largo, al matar breve,
Temido mis con causa justa y reta
(e no ¢l hierro pesado y fuego leve.

A nadie su malicia estd secreta
Muerte su sombra, flechas su madera
Da, y su licor veneno 4 la saeta.

Ni la hierba que dicen ballestera
(ue al que prende la sangre en presto vuelo
Le hace vaya 4 pisar la otra ribera.

No produce tampoco el fértil suelo
Mandrigoras ni acénitos mortales,
Ni el que mata en un dia, ni el napelo.
No mortiferos hongos, ni otros tales,
No el firico cruel y adelfa amarga
(Que imita 4 los laureles y rosales.

Dicho esto, Hlugo repard un tanto, como quien guerfa pasar
adelante, y procuraba reminiscencia de lo que habia de decir y no
le viniendo ella dijo:—Yo no me acuerdo del resto, y atn esto esta
mal acabado,

Y Fadrique:—Lo mejor se os olvida; que aquellas descripeiones
de los cuatro rios, que de uno nacen por ocultos canales me pare-
c2 estin bien pintades. Y aunque la del rio, cuyo nacimiento era
& la falda de una cuesta, diviso en muchos arroyos, que 4 poco
espacio juntos hacian el covriente maravilloso, y la otra del que
salia por entre unag pefias, de manera que parecian sudar copio-
samente, y cuyo sudor se convertia alli en el rfo segundo, me fue-
ron muy agradables; pero especialmente me agradaron las otras
dos deseripeiones de los otros dos rios, El uno de los cuales tenia
su nacimiento con protiuudo silencio y el otro con una harmonia
muy sabrosa. Nacia el rio callado en un prado lleno de mil géne-
ros de flores y muy espacioso, el cual después se estrechaba y al
remate daba la altacorriente olorosa y con gran silencio. Y el 0l-
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timo brotaba de un cascajal de piedras de mil colores hermosisi-
mag, dijerns unas ser diamantes, otras rubfes, otras zafiros, otras
granates, y, en sama, habia alli de todas suertes de piedras pre-
ciosas. La agua salfa saltando de lo bajo, y al subir movia las
piedras, las cnales, cayendo unas sobre otras, hacian una harmo-
nia soberana. Asf, Safior Pinciano, lo podeis imaginar, sino que es-
taba mejor en el papel de Hugo que no en mi lengua.

El Pinciano dijo:—Yo estoy contento; mas preganto: ;Por qué
llamais poesia perfecta 4 esta descripeidn, privada de toda imi-
taecion?

Hugo respondid, preguntando asii—:Decidme, sefior compa-
fiero, si el Paraiso verdadero estd como yo lo pinté?

El Pinciano respondié:—Pienso que si.

Y Hugo: Paes yo pienso que no; porque ni lo vi, ni lo lef, sino
imaginando como me parecié razonable; y segiin esto, imitacion
ha sido la mia, y por el tanto poema perfecto: perfecto digo, cuan-
to & las dos cosas netro y imitacion.

—Estd bien, dijo el Pinciano pero yo no veo imitada accién al-
guna, atecto ni costambre humana.

Aqui tomd la mano Fadrique y dijo:—Movido se ha la cuestidn,
¥ no naeva, si el poeta perfecto dabe imitar aceidn personal, acarca
de lo enal diré mi pavecer, con que el que sintiese otra cosa me
contradiga.

Ambos dijeron que lo harian, Y Fadrique luego:—Dicho habe-
mos que el poema es imitacién en lengnaje; y eual el pintor de
herbajes es pintor como el de fignras, ni mas ni menos el poeta
que pinta y describe las otras cosas, es también poeta como el que
imita afectos, ncciones y costumbres humanas; y tan fina poesia
es la descripeién del puerto que Virgilio en el Primero de su Enei
dz hace, yla que en el Seznndo de las dos serpientes que se enla-
zan al Laocoonte (1), como la aceién de Eneas cuando & Turno did
muerte; de manera que en razén de poema tan imitacién es la pri-

(1) Laocoonte, hijo de Priamo, fué sacerdote de Apolo. Dos serpientes
le ahogaron 4 4 y 4 sus hijos por oponerse 4 la entrada del caballo de los
griegos en Troya, Representando este hecho existe en el Museo del Vatica-
no el famoso grupo escultdrico de mdrmol, notable por la expresién trigica
¥ el movimiento d= las figuras, obra que se atribuye & Agesandro de Rodas,
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mera como la segunda, y la segunda y lag dos como la tercera, Y
asf no me parece se debe dudar de aqui adelante en este particn-
lar. Mas asf como en los hombres hay unas acciones mds ilustres
que otras, en los poemas las hay también; entre las cuales ternin
mis primor los que imitan cosas vivas que no muertas; y los que
remedan acciones humanas que no brutales; y los que remedan
acciones brutales que no los que cosas inanimadas, si en lo demis
son iguales. As{ que las descripeiones de tiempos, lugares, pala-
cios, bosques y semejantes, como sean con imitacién y verisimilitud,
serdn poemas; ¥ no lo serén si de imitacién cavecen; que el que
deseribiese & Aranjuez 6 al Escorial asi como estdn, en metro no
haria poema, sino eseribir una historia en metro, y asi no seria
hazafia mucha; porque la obra principal no estd en decir la verdad
de la cosa, sino en fingirla que sea verisimil y llegada & razdn; por
cuya causa, y porque el poeta trata mas la universalidad, dice el
Filésofo en sus Poéficos que mucho mds excelente es la poética
que la historia; ¥ yo aiiado que porque el poeta es inventor de lo
que nadie imagingd, y el historiador no hace més que trasladar lo
que otros han escrito.

Esto dicho por Fadrique, Hugo y el Pinciano 4 una comenza-
rou & hablar, y & una dejaron la platica por dar lugar el uno al otro,

Fadrique dijo entonces:—S8in duda que yo he menester escudar-
me con solicitud, pues dantos se me rebelan. Con dos juntos dicen
que Heéreules no basta; uno 4 uno los quiero; y sea Hugo el pri-
Hiero.

Y Hugo:—Por obedecer digo, que mi proposito no es contrade-
eir & vaestra sentencia dada, mas confirmarla diciendo: que en
cierta manera es mis del poeta la imitacién de las cosas sin dni-
ma, que no de las animadas, porque & estas se atreve muchas ve-
ces el historico, y 4 aguellas nunca.

—No me parece mal, respondié Fadrique, aunque en cuanto &
la imitacién del historiador podia decir alguno que la toma pres-
tada del poeta por mis deleitar. Sentid como querais que todo me
parece bien. Y si desta cuestion quereis entera resolucién, averi-
guud primero cudl es mis noble ciencia, la que enseiia Filosofia
natural, 6 la que la moral, que desta resolucién nacerd esotra; por-

que el que imita 4 personas casi siempre pretende la moral, y el

bue & cosas naturales, la natural, Y diga el Pinciano lo que queria,
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—Yo, Seiior, dijo el Pinciano, ni quiero argilir contra vuestra
sentencia ni tampoco confirmarla, ni atin tocar en ese punto de la
imitacion, sino preguntar: ;Qué entendeis por lo que habéis dicho
que el poeta se ejercita en lo universal y el historico en lo parti-
cular?

—Ya lo digo, respondié Fadrique, el blanco & donde tiran las
saetas es muy pequeio; y lo que no es blanco es tan grande como
todo el munde: asi, la verdad estd en punto y la mentira es todo
lo que no es este punto de verdad. ;Habéisme entendido? Que ¢l
historiador va atado & la sola verdad, y el poseta, como antes se
dijo, puede ir por acd y por aculld, universal y libremente, como
no repugne & las tibulas recibidas ni 4 la verisimilitnd (1).

—¢X cudl serfa mayor delito, preguntd el Pinciano, pecar el
poeta en contradzeir & las fibulas vecibidas, 6 en apartarse de la
verisimilitud?

Esto preguntado; Hugo se llegd hacia la oreja de Fadrique y
por las primeras v las postrevas silabas parecid le deefa & veces:
“Estos ignorantes pregantan cosas que afajan & los que mis sa-
ben., Y en voz algo mis alta tornd diciendo:—A mi parece que
la verisimilitud es lo mdis intrinseco de la imitacidn, y aunque
Aristdételes no decide esta cuestion se debe tener que lo verisimil
es lo mds importante.

Fadrique dijo:—Estd muy bien lo dicho; mas advertid si el

(1) En toda esta parte d2l Didlogo que sigue 4 los tercetos ha demos-
trado el Doctor Ldpez Pinciano que, si no acert§ 4 producir una buena poe-
sin, pues los tercetos son bastante medianos, en cambio supo manifestar que
tenia un concepto claro; razonado y profundo de ella, porque todo lo que
dice es perfectamente cierto y concuerda con las ideas filoséficas que hoy
lenemos de este arte nobilisimo. En cuanto al campo 6 esfera que puede
abarcar la poesia también vestd en lo cierto; pero hoy afiadiremos que lo
universal que ¢l toma sélo como cantidad y extensién, lo aplicamos también
d lo cualitativo ¢ intrinseco del fondo y de las ideas que el poeta expresa
en sus producciones, exigiendo de ¢l que palpiten en sus obras aquellas ideas
que son patrimonio de todos los pueblos, de todos los climas y de todas las
edades, porque sélo de este modo puede la obra poética vivir y pasar d otras

edades; sdlo asi el poeta serd inmortal, y sélo asi podrd ser entendido por
todos los hombres,
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mandar el Filssofo que no se alteren las fabulas recibidas, es 4
fin que se guarde la ve isimilitad; de manera que debajo de uno
se ineluya lo otro. Yo & lo menos dirfa que sf, porque si Virgilio
1o fuera fundado su fibula sobre la de Homero tan recibida, Vir-
gilio no fuera tan crecido, como hombre que trafa cosas fuera de
lo verisimil. Deste aploms de nnas fibulas con otras se hablard
enando de la Fabula; agora esto baste y pasemos adelante que
liabemos hecho larga digresion de las diferencias de poemas, las
cuales al presente son nuestro prinecipal intento.

1v.
/

El Pinciano dijo Inego:—Ya yo estoy en que son cuatro las
especies principales de los poemas y que se sacan por tres cami-
nos diferentes, por el género diferente de imitacion, y por la di-
versidad de la cosa imitada y por el distinto modo de imitar. Y sé
también que la forma mis nusada y mis comiin de sacarlas es la
tltima que del diverso modo de remedar trata; y en suma, estoy
conteito cuanto 4 las diterencias y especies que del 4nima se sa-
can; mas no estoy satistecho del tolo, porque yo veo que del
metro han tomado muchos poetas el nombre y la diferencia, y se
dicen poetas eximetros, elegincos y otros asi.

—Mavravilla fuera, dijo Hugo, no haber aqui algiin tropiezo
con el metro, mas en la verdad este uo es el lngar propio de tra-
tar de la parte que él en la Poética tiene, porque las diferencias
de las cosas siempre se toman y desben tomar de la parte mis
esencial. Digo, pues, que delante de la imitacién no tiene ser al-
guno el metro, ni le toca el poner difevencias 4 los poemas, sino
qne se ha la fihula con él como Dusro con Pisnerga, cuando &
Ia puente de Simancas se jantan, que Pisuerga deja el nombre &
Duero y no vive mis de ahi adelante. Asf que los premas todos
que gozan de imitacion, es tusrza que tomen el nombre della, y
dejen el del metro, porque mediante la imitacién se distinguen de
los demés poemas.

—Esas, dice Fadrique, palabras son de Aristdteles en sus Poé-
ticos, "6 por mejor decir, sentencia es esa suya aunque con diferen-
tes palabras, la cual confirma con el comiin modo de hablar, di-
ciendo & los que hacen metros sin imitacién, no poetas, sino
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exdmetros 6 élegos, 6 oftro nombre segin el metro; y que & las
obras de los tales no pusieron las gentes nombres de poemas se-
gin la dnima y esencia, la eunal no tenfan, sino del cuerpo & ma-
teria sujeta, digo el metro, y segin éste era diferente, le dieron
diferente nombre. Y asi Empédocles que escribid Filosofia natu-
ral y historia en metro no fué dicho poeta, sino exdmetro, 6 si ya
méis quereis escritor exametro, afiadiendo la diferencia poco esen-
cial del metro; lo cual no dicen &4 Homero, cuya obra estd llena
de imitacién sino poeta simplemente; y si diferencia le gquieren
afiadir alguna, dirin herdico 4 su poema, segiin la persona imita-
da; y comnn, segiin el modo de imitar; y segin el género, le dirdn
poema que con sélo la lengua imita.

—Otro ejemplo, dijo el Pinciano, quisiera yo, Sr. Fadrique, que
tuera por vos traido en confirmacién desta doctrina, y no el de la
heréica que decis, & la cual el Filésoto dice Epopeya y agora los
modernos Epica; y estos nombres dos estin tomados de Epos que
quiere decir verso exdmetro 6 herdico: y por el tanto parece el
tal poema, no obstante que es toda imitacién, recibir con el nom-
bre su diterencia y especie del metro y materia sujeta, habiendo
menospreciado 4 la que del dnima y imitacién debia tomar.

Hugo dijo entonces:—Lo mismo casi fuera si trujera ejemplo
de la trigica yde la edmiea, las cuales, aunqne no toman el nombre
del metro, tampoco le toman de la imitacidn; por la trigica tomé
el nombre del cuero y de las heces, y la cémica de los Barrios
por donde andaban los que las representaban (1); y al fin no

(1) La Tragedia significa etimolégicamente cancidn il macho cabrio,

pues sabido es que esta manifestacidn wuvo su origen en las fiestas que en
honor 4 Baco se celebraban en Greeia por la época de las vendimias; en las
cuales fiestas se sacrificaba un macho cabrio y se le ofrecia al dios, cantan-
do en su honor y bailando y danzando 4 la vez, es decir, dedicindole ver-
daderos ditirambos. Estos después, los cantaron dos coros alternativamente,
¥ luego Tespis convirtid esto en didlogo dramitico, llevando 4 los actores
en carros, untadas las caras con heces de vino, para representar en distin-
tos puntos, y mds tarde Esquilo levant$ el tablado y pudo ofrecer ya con-
cluida la Tragedia. La Comedia significa segin unos canto de Aldea que e$
el que acepta nuestro Autor, y segun otros canto de banguetes; tuvo el misgs
mo origen en Grecla que la Tragedia, pues las dos corresponden & un mis-

mo gusto de fiestas populares y 4 un mismo periodo histérico, Las dos, por
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son nombres de género de imitacion. A todo lo cual respondo
que Aristételes usé de los nombres que ¢l halld en su tiempo
usados, y que si los hubiera de poner de nuevo, fueran saca-
dos de la imitacién sola, como de la parte mis esencial; y que
el Tilésofo no aprobé el uso que las gentes tenian en llamar exi-
metros 6 elegiacos, segiin los metros, & los que con imitacion los
escribfan, antes quisiera él que les dieran nombre, segiin la imi-
tacion. Esto verd el que atentamente leyere sus Poéficos en los
cuales permite que el autor de los exdmetros ¢ élegos, y de otros
metros sin imitacién, sea dicho exfimetro y élego, mas no que sea
llamado poeta simplemente, sino con afiadidura de eximetro, éle-
go; y asi de los demés como poco antes dije de Empédocles; por
lo enal los que sin imitacién hacen metros pradentisimamente
por algunos son llamados, no poetas, sino metrificadores. Esto
confirma Aristételes y por otras maneras; y porque en todos sus
Poéticos no hay mencién de doctrina de metros, como que ellos
para la poética imitacién no fuesen necesarios, antes en cierta
manera, como antes estd dicho, repugnantes. Después verna tiem-
po que desta cosa se trate mds 4 lo largo, y que agora mi intento
no ha sido otro que excluirla como parte que no tiene esencia al-
guna para asignar las diferencins y hacer las especies poéticas,
como ni tampoco la tuvo en la definicién.

—Ya yo veo, dijo Fadrique, lo que decfs; y que estais todavia
muy colérico contra el metro, mis le lo gue es razén, que aungue
él no tenga esencia en la poética y dél no se saquen las diferencias
legitimas, al fin es obra de ingenio versitil y furioso cual para la
poética dijimos necesario. Y estoy con recelo, segiin vuestra colera,
que otro dia no me le echeis del todo de la poética.

—Los metros, dijo Hugo, que no contienen imitacién, echados
estin muhos afios ha de la razén de poética, asi como las imita-
ciones en lenguaje dentro della; y esto por lo que el otro dfa dije (1),
que la imitacién y el metro se compadecen, 4 causa de estar con-
trario el uno del otre.

Fadrique dijo riendo:—También la Anima humana ¥y cuerpo son

iltimo, pertenecen 4 una misma manifestacidn literariaJaunque cada cual tenga
por objeto producir distintos afectos en los espectadores (que las presencian,

(1) Véase la Epistola I1I De la esencia de la Postica,
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en discordia y pugnan infinitas veces, mas no dejan de cohabitar
juntos: y yo he visto muchos casados muy discordes y cohabitar
también y atin dar fruto al mundo no escaso, Vemos 4 la imita=
cién con el metro junta, y que parece bien, y no me parece se
debe de eomtradecir este casamiento, pues en la verdad presta
fruto, que es el deleite, para que la doctrina mejor esenchada sea.
Dicho, luego dijo Hugo:—Vos, Sr, Fadrique, sabeis mejor que yo
la poca parte que en la poética el metro tiene, aunque mas digais
v sino, ajistame esta doctrina con la verdad y razén, si lag dife-
rencias de los poemas se sacan de los géneros diversos y perso-
nas, y diversos modos de imitacién, gedmo serd poema el que della
careciere? ;Udmo serd especie de otra cosa la que no estuviese
debajo de su género? ;Por ventura quersis que uno sea caballo y
no animal? Mds se os entiende que no eso. Y pues esta materia
del metro se ha dejado para otro dia, entonces se tratara.
Fadrique dijo:—La materia y el arte de hacer los metros es la
que conviene se deje para otro dia; mas esta de agora que toca en
las diferencias de los poemas, natural es deste lugar y no de otro

alguno; y por mi vida que guien tantos metros, y ne males, ha
hecho, no es razén esté hoy tan dspero contra ellos. Es la porfia
en las disputas necesaria hasta averigunar la cosa; y asi digo y
porfio que, pues todos los poetas 6 casi todos usan el metro, serd
razon darle algiin lugar, 6 algiin rincdn siquiera, en la poética.

—Por cierto, respondié Hugo, yo no le hallo; si la poética co-
miste en imitacién, echad fuera la imitacidn y entre el metro en
hora buena.—Esto dijo Hugo no sin célera.

Fadrique respondié:—No serfa yo el primero que lo hubiera
hecho; algunos escritores lo hicieron y muchos lectores lo creye-
ron y creen.

A esto dijo Hugo:—Pues creedlo vos, Sr. Fadrique, i tan aman-
te sois del metro.

Fadrique se ri6 mucho de ver & Hugs tan enojado, que le hu-
biese dicho necio, sin entender lo que decia y respondié, riendo
bambién:—Digo que nunca erei en esa doctrina, v, si la eref algtn
tiempo, que reniego della.

Dicho, cay6, como dicen, Hugo en lo que habia dicho; y des-
pués de haber pedido perdén & Fadrique dijo:—Si al que hace me-
tros por los hacer llamamos poeta, escribiendo la cosa como ella
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es ;Qué diferencia habrd del poeta al histérico?—Ninguna; y sera
tan bueno Pedro como su amo, y ternd un mismo nombre el que
ge halla la cosa hecha y el que anda alambicando su celebro para
la hacer y deleitar y ensefiar al mundo,

—Ya lo veo, dijo Fadrique, que teneis mucha mz_én, mas con
todo eso, es justo por lo que antes dije, que el metro fenga algin
lugar en la poéticn.

Hugo replicé:—Ya al principio se le dié més de lo que el metro
merece.

Y queriendo pasar adelante, el Pinciano se entrepuso diciendo:
—A lo menos no se le debe negar el lugar de la materia sujeta;
porque si lo es el lenguaje, también lo serd el metro.

—Ni alin eso tampoco, dijo Hugo, admito; que seria hacer al
metro necesario para la poétiea; la cual ni Aristdteles hizo, ni atin
grave varén alguno; y seria que ni los Didlogos de Platén, ni las
Filnlas de Esopo, ni las Milesias, ni la Historia de Etiopia y otras
asf, fueran poemas; y serfa que ni la Ulisea de Homero gue anda
en prosa, ni Quinto Calabro, ni otros infinitos lo fueran,

Fadrique dijo entonces:—Vos, Sr. Hugo, habeis apretado harto
y bien e-te negocio el dfa pasado, y agora mas: y con todo esto me
habeis de conceder al metro el Ingar que todos los varones doctos
le dan que es, ornato de la poética y deleite del oyente.

—Eso, dijo Hugo, en hora buena; y afiado que puede dar dite-
rensins en las obras que carecen de imitacién, mas se entienda que
no es ornato del poema; porque el poema tiene alma y cuerpo, vla
alma que es la imitaciéon no es dél adornada, antes desfigurada;
serd ornato del lenguaje 6 sujeto poético. (1) Y quede asentado ya
que la imitacién en prosa, es un poema sin atavio, pero vivo y ver-
dadero; y la escritura sin imitacidn en metro es un cuerpo muerto
adornado.

(1) La distincidn que aqui hace el Doctor Lépez Pinciano por boea de
Hugo del sentido en que se debe tomar la idea de ornato, aplicada al verso,
afirmando que este no sirve de ornato y gala al poema,—es decir, al fondo y
4 la esencia de él, que es la imitacién, la ereacidn é inventiva poética, la
belleza en una palabra—sino que ¢l ornato de la versificacidu se refiere sélo
4 la forma externa 6 al lenguaje, liene un aleance y profundidad que no pa-
sard seguramente desapercibido para el lector atento; pues, entendida asi la
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Fadrique dijo:—No me parece mal, y higase, por vida mfa, una
red barredera y que abrace & peces grandes y pequefios y 4 muer-
tos y vivos para que el Pinciano sepa y todos sepamos las espe-
cies que, vivas 6 muertas, quedan de poética sobre las ya dichas
cuatro.

Hugo dijo entonces:—De los poemas dijimos ya que unos son
enarrativos ¢ enunciativos & donde el poeta se lo dice todo; otros
activos & donde todo es dicho por ajena persona del poeta, y otrcs
comunes & donde 4 tiempos habla el poeta, y & tiempos otra persona
por él introducida de la manera que antes dijimos, Agora, pasando
adelante, subdividamos estos géneros en sus especies; y hablando
del primero que fué enunciativo digo; que uno es con imitacién
otro sin ella. El que es con imitacién, 6 es ditirimbico 6 descrip-
torio de alguna cosa,—ya esti dicho qué sean estas descripeiones
y qué cosa es la ditirdmbica,—06 es sin imitacién; y este se divide

cosa, caen por tierra todas esas eternas cuestiones que se han suscitado sobre

-

si la versificacidn es 6 no esencial 4 la poesia. La versificacién, como en su
lugar dijimos, no es en verdad esencial 4 la peesia, pero es nn bello adoruo
de su forma externa. No es menos clerto 4 la vez que muchas composiciones
poéticas no tienen verdaderaimitacién, como dicenlosaristotélicos, ni creacidn
bella que decimos nosotros, consistiendo su mérito artiStico inicamente en
las formas internas que las avaloran y enriquecen, intimamente relacionadas
estas [ormas internas con el estilo y lenguaje poéiicos y con la versificacidn,
{Qué imitacién, qué fdbula ¢ qué invencidn podrd tener wn Madrigal, vna
Letrilla 6 un Epigrama? En verdad que bien analizados tinicamente se les
encontrarin formas internas, concepticas, imdgenes, epitetos y un lengus je,
estilo y versificacion tan adecnadamente elaborados y con tal trabazén y tal
intimidad unidos al pensamiento que en la composicién domine, lo mismo,
que al plan y desarrollo interno de ella, que parezea en iiltimo caso esta pro-
duccidn como verdadera creacidn é invencidn del poeta, Despojadas estas
composiciones y otras andlogas de su forma externa y de la versificacién, el
pensamiento y la forma interna de ellas no tendria valor alguno, y unu..y
otra quedarion reducidos 4 la nulidad, En este caso y en este sentido el verso
€8 necesario 4 la composisidn poética, quedando en los demds como gala
¥ adorno del lenguaje poctico; y por esta misma razdn, como en el ‘texto
se indica, ha servido la versificacion para clasificar algunos gineros de la
poesia, I

(&}
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en tres especies: en Angéltico que escribe sentencias, como las de
Micael Verino (1); y en Didascdlico, 4 do se ensefian artes y disei-
plinas especialmente, como el de Empedocles, Lucrecio y Nican-
dro (2); y en Histérico, como si la Historia de Herodoto, 6 otra al-
guna se pusieran en metro sin fabula, ni imitacién; 6 como la Far-
salie de Lucano que tiene muy poea 6 casi ninguna. Y esto del
enunciativo 6 enarrativo.

Vamos al segundo que fué el activo; el enal siempre tiene per-
feccion de anima y imitacién, mas no siempre de metro; porque hay
unos poemas activos que andan acompafiados con el niimero con-
tino; como las tragedias; otros nunca le tienen, como los didlogos;
otros & veces estdn sin él, & veces con él. como las comedias, & las
cuales formaron los antignos con metro disfrazado, y al presente
las vemos en Castilla con metros, v sin ellos en Italia. Y esto del
género activo y segundo. Digo del 1iltimo ¥ comiin que siempre es
vivo como el heréico, del cual se sabe cual sea, y que trata de gran-
des y altos varones.

Aqui cesé un tanto Hugo; y visto por Fadrique dijo:—Vos, Se-
fior, prometisteis abrazar 4 todos los poemas, y decir de las espe-
cies dellos en particular, y ni lo uno ni lo otro habeis cumplido:
Pregunto ;Debajo de qué género se comprenden las Epistolas de
Ovidio? (3) Y también repregunto: ;Por qué habeis dejado tantas

(1) dAngéltico, del griego ayyshvizng, propio para anunciar. Miguel Ves
rino, poeta Florentino del siglo XV, fué hijo de otro poeta. Compuso 327
disticos morales en latin, muy estimados por su utilidad. Murié 4 los 19 afios
‘de edad en 1487.
~(2) En una nota en la Epistola Primera pigina 19, hemos dicho algo de
Empédocles como fllésofo, aqui diremos que fué también poeta y que se le
atribuyen muchas obras en verso. Se conservan de ¢él dos Epigramas, algu-
nos versos del poema diddclico Zas Purificaciones y cuatrocientos ochenta
del de igual clase, titulado 7ratads de la Naturalesa, en el cual expone su
sistema filoséfico. A estos alude el autor de la Filosofia Antigua Poética.
Tito Luerecio Caro fué también un poeta latino muy notable, autor del fa-
moso poema diddctico D¢ rerum natura, produccidn de las mds trascenden-
tales no sélo de la Literatura latina, sino de la Literatura general, De Ni-
candro ya hablamos anteriormente.

(3) Las Heroidas de Ovidio son cartas en verso entre los Dioses y Heéroes
de la Mitologia cldsica.



#P{STOLA IV DE LAS DIFERENGIAS DE POEMAS. 161

especies de poemas como quedan? ;Por gqué al lirico, al satirico,
al pastoral, y por qué & otros muchos que no me acuerdo, los
enales no estan inclusos en vuestra division?

Hugo respondié: Yo emprendo camino de otro ninguno andado,
y esto por huir de los que otros errando abrieron; y asi, Sr. Fadri-
que, os suplico que preguntindome me ayudeis 4 responder, porque
verdaderamente estas entradus en vias nuevas son dificultosas, y
més las salidas. Y respondiendo & la primera duda de las Epistolas
de Ovidio digo, que yo las reduzgo al poema comin y 4 la heréica;
y tomo por lenguaje del poeta la inseripeién de la Epistola, y la
Epistola toda por lenguaje de la persona inducida por el poeta;
como en la Epistola de Penélope dice la inseripeién: Penélope @ Uli-
ses; esta, pues, digo yo que es la plitica del autor, y lo demas de
Penélope, la cual es inducida por el antor. Asi queda la Epistola
debajo del poema comiin y de la herdica.

Fadrigque dijo:—No me parece malo. Veamos la segunda dificul-
tad gque tiene mucho de su parte.

Y Hugo & esto:—Confieso que se me olvidé hacer una distineién
y divisién al prineipio; y es, que de los poemas, unos son regulares
¥y puestos siempre debajo de un mismo mod> de eseritura, como
antes hemos dicho de la ditirdmbica y deseripciones que estdn de-
‘bajo del enarrativo, y como los didlogos, comicas y tragedias que
estdn debajo del activo, y como la herdica que estd debajo del
comun. Otros hay irregulares y extravagantes, los cnales agora
estan debajo des.e modo, agora de aquel; tales son los livicos, de
los cuales mis estan debajo del enarrativo & do todo lo habla el
poeta, y algunos debajo del comiin, y aun yo los he visto alguna
vez debajo del activo, en las representaciones & donde canta y tafie
¥ otro responde. Ejemplos del enarrativo no son menester que esti
lleno Horacio y Pindaro. Del comin Horacio en la Oda tercera
del III: cuarta del [V, quinta del f:]podo que antes referimos. De
los pastorales digo lo mismo, que una vez se hallan enarrativas,
como en la Bgloga IV y X de Vivgilioj otras en activo con el mis-
mo Virgilio, Egloga I, II1, V, IX; y otras en el comtin como en la
IL, VI, VIL y VIIT. Y esto respondo & lo del poema livico y pasto-
ral. & 1o del satirico digo: que no hay dificultad alguna, porque si
hablais de la sitira antigna griega, ella es poema activo y lo mis-
mo que la comedia. Si de la moderna y latina, es poema en greativo
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comunmente, y en el cual siempre suele hablar el poeta repren-
diendo & quien le parece. (1)

(1) La division 6 clasificacién de los géneros poéticos, como el andlisis
4 déscomposicién de todo ser orgdnico, es dificilisimo, y no pueden con exac-
titud fijarse los limites y fronteras de cadaespecie en partienlar, puesla poesfa,
que es un organismo completo que tiene su origen y principio en la manera
de ser del espiritu humano, participa de las complejidades y miltiples as-
pectos y variedades de este. Cierto que se puede hacer una divisién general
como la ha hecho nuestro Autor en épica, trigica, edmica y ditirimbica, que
ht;sotros hemos reducido 4 tres, épica, lirica y dramitica, segiin que el poeta
en la primera narra § canta la realidad que observa y aparece como ajeno
4 ella; 6 exponiendo en la segunda su propio pensamiento sobre esa misma
‘realidad, ya admirdndola, ya rechazindola 6 desprecidindola como contraria
y opuesta al concepto € ideal que €l acaricia y coneibe; 6 presentando en
‘5cci6n, como en la tercera, los hechos § acontecimientos que é¥ eree merecen
ser reproducidos y representados; pero no siempre la inspiracion del poeta,
é el motivo y ocasidn de sus cantos le llevan 4 realizar su obra por uno de
estos tres caminos ¢ vias generales, y en muchisimas oeasiones el poeta com-
bina y mezcla la inspiracidn épica con la lirica y la dramadtica; y puede desde
Iuego afirmarse que no hay composicién alguna en la que se vea sdlo.el ca-
ricter objetivo 6 épico, ni el subjetivo 6 lirico, sino que estas dos formas que
son las primitivas, ademds de producir unidas la manifestacidn dramdtica,
originan de las tres combinadas otras muchas que bien pueden llamarse,
como las llama el Doctor Lépez Pinclano, extravagantes, porque van de uno
en otro género, ¢ irregulares porque no se atemperan exactamente 4 la di-
visién fundamental, sino que son verdaderos géueros poéticos intermedios §
de transicién como los modernos estéticos y preceptistas les denominan, La
razén filésofica de la existencia de estos géneros intermadios estd en la esen-
cia misma de la poesia, que siendo la expresién de la belleza de toda la
realidad gue el espiritu humano concibe, y como este, dada su complejidad,
puede expresar esta belleza con formas distintas y en posiciones y aspectos
diversos, aunque guardando siempre aquel primitivo modo objetivo ¢ subje-
tivo, del predominiolde una d otra manera, ¢ sea de lo épico, 6 de lo lirico,
4 dg lo dramitico, nacen multitud de poemas y composiciones poéticas mds
6 menos importantes, las cuales no pueden, aunque se quisiera, reducirse 4 los
originarios tipos de obras épicas, liricas y dramadticas, sino que son 4 la vez

lo uno y lo otro, predominando uno § dos de los tres, 6 4 la vez interviniendo

...'.i&lﬂ
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El Pinciano dijo entonces:—Y si un poeta satirico quisiese in-.
troducir en la suya otras personas, 6 quitar la suya del todo:
;Podria? e

Fadrigne respondié:—:Quién duda? Hugo habla segimn lo que
hasta agora halla mis general; y si mucho escudrifiasemos las
lecciones satiricas latinas, pienso que en ellas hallariamos de to-
dos poemas, digo enarrativos, enales son los satiricos ordinarios,
y.activos y comunes aungne raros. (1) ¥ lo que en estos poemas
se debe tener es lo que Hugo muy bien ha dicho, que los tales son
extravagantes, y que se redociriiu al modo de la imitacién enarra-
tiva y activa y comi, si tienen imitacién, y si no la tienen al
modo enarrativo solamente; porque este es capaz de imitacidn y
no imitacién. Lo enal los otros dos modos no son, y 4 quienes como
estd dicho necesariamente conviene el remedar.

El Pinciano dijo:—A mi paresce haber entendido este negocio:

todos. Ademds nuestro espivitn, como la realidad y la naturaleza, no va
bruscamente de una posicidn § de un estado 4 otro, sino que se desliza por
pendientes mds ¢ menos rapidas, pero nunca por saltos y soluciones de con-"
tinnidad. Siendo esto asi, lo dicho por el interlocutor Hugo sobre la Epis-
tola, la Sitira y la poesia pastoral § Buedlica estd perfectamente justificado,
toda vez que participan de elementos distintos, épicos, liricos y dramdticos
y d esos mismos poemas es 4 los que los modernos han llamado de transicién
¢ intermedios; y lo mismo podria dzcirse de algunas Odas de Horacio y otros
poetas, en las cuales el elemento personal § el santimiento intimo del poeta
estd mezelado y va 4 par de la deseripeidn y narracidn épica, & de la lucha
y'actividad que supone la representacidn dramdtica. En suma, nuestro Autor,
aunque como él dice con verdad, va por camino nuevo, en esto de la divisidn
¥ clasificacidn de los géneros poélicos, demuestra sus profundos conocimien-
tos en estas materias y gran sentido eritico que le hizo adelantarse 4 la obra
de la Estética y Preceptiva modernas de los Hegel, Richter y Vischer,

(1) La Sdtira es para nuestro Autor toda una manifestacién literaria, se-
giin hoy se afirma y reconoee por todos los que de estos asuntos tratan; y con
lo que dice el interlocutor Fadrique se contradice y rectifica en cierto modo
el concepto que sobre ella tuvieron los latinos euando dijeron: sdtira tota
nastra esty reduciéndole dnicamente 4 la forma, que en la literatura romana
adopté que alli la tuvo propia y earacteristica, El Doctor Ldpez Pinciano,

apartindose de este estrecho sentido, extiende la sétira por todos los génerog
literarios,

-
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que los poemas unos son regulares y que siempre guardan un mo-
do de imitar y remedar, como la Ditirambica que siempre es ena-
rrativa, y la Comedia y Tragedia siempre activa, y ln Herdica
siempre comiin: y que hay otros que, por no guardar orden, decis
extravagantes. los enales agora del uno, agora son del otro; ago-
ra del otro modo, cuales del livico v pastoral estd probado. v del
satirico habeis signiticado y me agradé mucho; mas holgaria sa-
ber de otras especies de poemas, si las hay, lo que sentis en par-
tienlar.

Hugo dijo entone
poemillas.

Y dicho esto, eché mano al seno y sacando un papel dijo:
—ste escrito hice esta mafiana para cierto efecto, y aqui estan

;:—Y como si las hay! Hay poemas y aitin

todas las especies que yo he podido recoger, y alin los nombres
diferentes que de poemas hallo.

Dicho, empezd & leer v decir desta manera:—Hay Mimos, los
cnales son especies de poemas activos, porque en ellos el poeta
dice lo que quiere por ajena persona, 6 con persona de un ciunda-
dano, 6 de un siervo 6 de guien le paresce. Y estos mimos no son
4 mi parecer otro que una persona de comedia que se ha alzado
con nombre de mimo, porque son mas imitantes que los demis
poemas (1). Hay Apilogos los cuales son poemas comunes; tales se
ven las fibulas que dicen de Esopo, en las enales agora habla el
poeta, agora otra persona introducida por el poeta. Hay Hpigra-
mas que, como la lirica y pastoral, son extravagantes, porque mu-
chas veces son del modo enarrativeo y no poeas del activo, adon-

de pregunta una persona y otra re:ponde, v también los debe de
haber del comim, aunque yo no me acuerdo.

(1) Los Mimos fueron composiciones dramdticas de cortas dimensiones
algo parecidas 4 nuestros sainetes por los personajes que en ellos interve-
nian, que efan siempre pertenecientes f las clases inferiores y tltimas de la
sociedad, por la pintura de las costumbres populares y por -los rasgos sati.
ricos y cdmicos que les eran propios. La palabra mimo en griego significa
imitacidn, y en aquella literatura los hubo, aunque destinados exclusivamen-
e d la recitacidn, contdndose 4 Sophrén como ¢l autor mds notable de mi-
mos. En la literatura latina esta composicidn tuvo bastante importancia, y
los autores mds celebrados fueron, Laberio y Siro,

e A dag o i
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V.

Aqui cesé un poco Hugo y Fadrique dijo:—Vos, Sefior compa-
fiero, habeis dividido al poema por el modo diverso prudentemente;
v después de haber hecho mencién de los enatro poemas principa-
les y fuente de todos los demais, digo Herdica, Tragica, Cémica y
Ditirdmbica, habeis hablado de otras seis menores principales,
dichas Pastoral, Satirica, Lirica, Mimo, Apdlogo, Epigrama, y
resta que digais de los poemas 6 poemillas que son muchos & mi
parecer, y hareis una gran cosa, no digo con traellos en la memo-
ria, sino en traellos en ese papel, segiin son muchos.

Hugo dijo:—Yo he cogido los que buenamente pude, si alguno
se me ha huido de la memoria, la vuestra buena me la traera:
atencién que doy prineipio 4 lo que mandais, Y digo primero de
Ins Rapsodies que en verdad no son especies, sino pedazos de otro
poema; asi los antiguos dieron nombre 4 los libros en que fué di-
vidida la Iliada vy Ulisea de Homero, el cual se les dié como que
eran pedazos de la obra prineipal, y porque como los fueron ha-
lando y juntando los iban cosiendo; que el nombre de rapsodia
quiere decir costura de cantos. Sigue Centin, el cual no es otra cosa
que una juntura de metros sacados de partes diferentes del poe-
ma que varfen el sentido del que en su lugar propio tenian; como
si una persona, de los versos de Virgilio tomara uno de una parte,
otro de otra y otros de otras, y, mezclando los de las Eglogas &
los de la Gedrgicas, y estos 4 los de la Eazida, hiciera algin trata
dillo euyos versos fueran aplicados &4 cosa diferente de la que
Virgilio los aplicd. Desta manera fué el que Arvistdteles diju Hip.
pocentauro de Queremén en sus Poéticos, y el que compuso un Ma-
trén, poeta, de los versos Homéricos, de quien se escribe que junté
grande niimero y le aplico 4 la cocina (1), Este poema se reducird
seghin razén al poema comiin, como el principal de donde mané
lo era, que es la Herdica.

(1) Matrén de Pilana: poeta gricgo que vivié en el siglo v antes de
1. C. en tiempo de Hegemdn de Theeros. Se did 4 conocer por las parodias .
que hizo de los poemas de Homero, citadas por Eustalate y Atenco, de las

cuales nos quedan algunos fragmentos conservados en 10s Amalecta de
Brunck,
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—Este poema, dijo :E‘adrique, oido le he yo traer, masno entre
los Centones, sino entre las Parodias.

Y el Pinciano:—Si yo supiera qué cosa es Parodic entendiera
lo que dice Hugo. .

El cual torné & tomar la mano y empezd asi:—La Parodia no
es otra cosa que un poema que & otro contrahace, especialmente
aplicando las cosas de veras y graves i las de burlas. Y agi confieso
que el poema de Matrén, el cual aplico los metros de Homero gra-
ves & las burlas de la cocina, tiene mucho de la Parodie; mas si
estos versos, como yo imagino, fueron tomados uno de acd y otro
de aculld y juntados de partes diferentes, también serd Centon.

El Piuciano dijo entonces:—No nos detengamos en esto que yo
Jo entiendo va y esta fiesta 4 mi se me hace.

Hugo se sonrid y dijo:—Hay también poemas dichos Sintetas
v Hipoorematas, los cuales son especies de Ditirdambica, ¢ por me-
jor deecir Ditirdmbica misma. Hay Grifos que dicen, dificiles mu-
cho de ser entendidos, cuya dificultad no nasce de les vocablos,
los cuales son claros, sino del laberinto y envedo dellos. Hay Epig-
mas, euya dificultad nace de los vocablos peregrinos 6 contraries
dad de los propios, en los cuales Eaigmas no retienen los peregrinos
su propia significacion, sino gue la truecan y mudan de manera
que son desconocidos. Hay también este nombre Scholio, el enal
no significa otra cosa que cancién hecha en banquete, 6 cantada
antes, y si alguna vez Plutarco dijo al Grifo, Scholio fué por ra-
zén de haber sido solemnizado en comida piblica. Y, en suma,
para abreviar, digo de los dem4s poemas que restan que, ¢ se apli-
can & dioses, 6 & hombres. Los que 4 dioses fueron dichos Himnos,
de los cuales unos contenfan las alabanzas dellos, otros con la ala-
banza los invoeaban, y por esto fueron dichos invoeatorios; y aun
estos eran divididos en otras especies que agora no hacen al caso.
Digamos de los poemas aplicados & los hombres, los cuales § eran
en alabanza dellos 6 en vituperio, 6 en nacimientos 6 en bodas, 6
en partidas, 6 en tornadas de alguna persona amada, 6 eran para
actos miserables y tristes. De todos iré haciendo mencién, segin
el orden dado. Digo, pues, de los primeros que se hacfan en ala-
banza de hombres que, si los tales poemas contenian solamente
laalabanzade la virtud de algunos, se decian Loores; y si demés del
loor de la virtud, por el poema persuadian & los oyentes la esti-
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macién del hombre, se llama poema encomidstico; v si la alabanza
era de algtin acto militar y victorioso ten{a nombre Pean, el cual,
si en banquete se cantaba, era llamado Scholio, y si en victorias
de fiestas, juegos, luchas, carreras era dicho Epinicio; tales fueron
los mas de Pindaro. Panegiricos se dijeron los poemas que en ala-
banza de otro y concurso de gentes evan cantados; v los que en
honor de sns maestros hacian los discipulos eran Pedenferios 1la-
mados, Y esto de los poemas en alabanzas de hombres. Digo de
“los que én vituperio se hacian, de los euales los que contenfan vi-
tuperio simple eran fambos, los que maldiciones mezcladas con
vituperio Diras; y el poema adonde el autor de Iumbo 6 Dira se
retractaba de lo dicho, era llamado Palinodia. A los poemas todos
que en nacimientos de otros se haclan, dieron nombre Gentilincos,
y dellos no sé que hubiese mis que una especie. De los que se
hacian # los matrimonios, dichos Esponsales, habia muchas mas
egpecies, porque eran los dichos en alabanzas de los novios llama.-
dos Himeneos; y Ilwrodss los que se cantaban 4 las bodas, los cua-
les eran algo lascivos; y Jonios los que lo eran mds; (aungue estos
poemas fuera de las bodas también se cantaban, como agora la
zarabanda); otros, cuyo nombre olvidé, se cantaban 4 los novios,
cuando iban al sello, lascivos también mucho. Y los que después
de habello sido (que eran unos cologuios entre la dama y galdn muy
ridiculos y no muy honestos) dichos Oaristos. Los que se haefan
4 partidas y tornadas de amigos eran asi mismo muchos, porque
seglin 4 lo que iban los ansentes, y las tierras y mares que habian
de pasar y otras cosas, asi les daban los nombres. Los Klegos y
miserables poemas tueron también no pocos, porque los que se
haecian dsubversionesde patrias llamaban Trennos 6 lamentaciones;
los que & muevte fueron dichos primero Hlegins, mas ya este nom-
bre de especie de tristeza se hizo génervo, y signiflea & todo poema
luctuoso y triste, com> son las que en Castilla decimos Endechas;
hécense 4 destierros, ausencias, disfavores de amor y golpes de
fortuna; v los poemas que & muertes se aplican han tomado otro
nombre, dicho Epicedio; y si el muerto habia de ser quemado—que
asi lo usaban en algnunas tierras—decian al poema Nehemia; y si
enterrado Epitafio. Parctalias 6 Inferias los que se cantaban & los
aniversarios; Monodia cuando alguno solia llorar en el teatro al-
guna muerte; y .{v:‘pudn una breve caneién que al emate de otrag
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se hacia, la cual se usaba, no en poemas tristes solamente, sino
en muchos de los livicos; y asi dijo Horacio al iiltimo libro de sus
livicos Enodn, y ast digo vo 4 los vemates de las eanciones que se
vematan con an pedazo de la misma cancién. Y este también sea
por hoy el remate y Epodo de la nuestra.

—Bien estd asi, dijo Fadrique.

Y el Pinciano;—Rebién. Mas me ha venido i la memoria que
aun taltan otras especies, 6, si mis quereis, sobran de las que aqui
son dichas; digo, la dicha Emblemae-y la dicha Eapresa, y el lla-
mado Hieroglifico, tan usado de los Egipcios.

Falrique dijoi—Yo quiero responder & la objeccion, porque
como sé menos aeabaréd mis presto, v tengo cierto megocio que
hacer. Digo, pues, que en la verdad la Emblema y la Emprese son
ticciones con lengnaje, y que se pueden permitir entre los poemas;
mas el Hieroglifico que sélo tiene pintura y ficeidn sin lenguaje no
sé yo por que lo sea, que el tal no es otra cosa gue una piutura
de animales especialmente por los cuales los Egipcios antignos
mostraban sus conceptos, eomo si para significar simplicidad pin-
tasemos una paloma y para la astucia una serpiente 6 raposa, y
para la ira nn cisie, porque en esto tenfan los Egipcios gran pru-
dencia, que sabiends las naturalezas de los arimales daban 4 en-
tender los vicios 6 virtudes 6 calidades que queriau por ellas; estn
antes que supiesen letras para escribir (1); asi que este no es tanto
poema, cuanto una metifora de una cosa en otra. La Emblema es
poema par la razén sobredicha; la enal dirfa yo ser una especis de
Epigrama didascdlico, porque enseiia doctrina moral casi siompre
¥ podria natural, 6 lo que mds quisiere el duefio; el eual no estd
atado 4 doctrina alguna, solamente se ata el autor de la Emblema
f poner dnima y cuerpo en ella; cuerpo es la pintura y dnima la
letra que es sobrepuesta, por la cual es entendida y declarada;
dtase también 4 no ser tan claro que todos le entiendan, ni tan
oscuro que de todos sea mal entendido; ha de mostrar su concepto
como entre vidriera; Atase también la Emblema & no tratar cosa
particular, porque en tal caso seria Empresa, la cual dista de aque-

(1) Sabido es que la civilizacién del antiguo Egipto ocupa un lugar pre-
ferente en I invencién de la eseritura y que alli tuvo esta tres periodos el
Lerogilifico, hierdtico y dembtico.

L e
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lla en poco mis que lo dicho, digo, que en la Empresa mira 4 res-
pecto particular siempre, y es tanto verdad que de las Empresas
viejas se hacen muchas veces las armas nnevas. Y porque en estas
cosas hay libros que mas largamente lo escriben ceso desta plitiea
que no es tanto de nuestro proposito: Y demandando licencia.....

Hugo dijo:—De mi la teneis y para me mandar.

Y el Pinciano:—De mi también la tiene el 8-, Fadrique, mis
no para se ir por agora, porque me ha de dar parecer sobre una
Emprese la cual he imaginado.

—Veamos, dijeron Fadrique y Hugo.

Y el Pinciano luego:—Bien puede parecer y es esta: Yo pongo
en un eseudo un niflo pintado, sin ojos y sin pies v manosg, y en’
la timbre & Jhpiter y dice la letra & la orla del esendo: Dantino
illuminatio mea, et fortitudo meq, quem timebo.

—Por cierto, dijo Fadvigue, la Emprese es bien piadosa y reli-
giosa,

Y el Pinciano algo mesurado replicd:—Mds quiero que eso, y
mis me habeis de dar.

Y Fadrique sonriendo dijo:—Yo os he dado lo vuestro y no debo
mas, porque estd contra leyes de las Emprewds buenas y perfectas;
las cualts entre otras condiciones no han de ser muy claras como
se dijo de la Emblema y han de ser de vista alegre y de buena apa-
riencia, y no han de tener figura de hombres, y atin que el mote
no sea muy largo; y la que agora vos habeis dado es mny clara, y
tiene poca vista, y estd con imagen de hombre, y es largo el mote
o letra, y si quereis un ejemplo de las Empresas adornadas, (con
todas sus condiciones digo) id & la posada del Conde Joannes
Chevenhiler (1), Embajador del Emperador; el cual junto al Es-
cndo de sus armas tiene una disereta y virtuosa Kmpresa y que,
como dicen, no le falta hevilleta. .

El Pinciano rogé & Fadrique le escusase aquella jornada y Fa-
drique dijo:—En hora buena: El cuerpo de la Empresa es una don-
cella que en la mano derecha tiene una corona de laurel, y en la
siniestra una palma; y dice la dnima 6 la letra: Mdxina fui.

El Pinciano se quedsd an poeo pansativo y dijo: —No lo entiendo.
e

(1) EI protector del Doctor Lépez Pinciano y 4 quien estd dedicada la
Firosorfa Axticua Poircra.
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Y Hugo lnego:—Yo si.

Y el Pinciano replicé:—Agora digo que la Empresa es buena,
porque es clara 4 los discretos y oscura & los que no lo son.

—Si; dijo Hugo, porque presupuesto que la victoria es pintada
con semejante cuerpo, la dnima es divina, la enal ensefia que la
victoria mayor es vencer el hombre i si mismo; que lo que del mote
v 4nima se dice, deberse tomar de alguna letra antigna y auntén-
tica, no siento que sea necesario, Digo, pues que la Empresa es
bella y clara, y si fué oseura no por falta de lnmbre suya, sino de
otra; y si no tuviera figura humana, de la cual debe carecer la
Empresa, segin la doctrina que poco ha recihi del Sr. Fadrique,
fuera consumada.

Fadrique respondié:—Yo la aprendi asi y asi la ensefié y asi
la ratifico. para lo eual es de advertir que esta figura no es real-
mente de mujer, y que la victoria & quien significa, ni es hembra,
ni macho ni persona, sino casi persona qne dicen; porque mno lo
siendo, se pinta como tal, y alegéricamente significa aquello para
que fué inventada. Estas figuras tales, aunque estén en torma hu-
mana, porque realmente no la tienen, son tenidas por no huma-
nas, y por lo tanto se alaban por buenas las Kmpresas que las tie-
nen, si por otra parte no lo desmerecen.

Hugo dijo:—Ya me acuerdo de una que se atribuye & Garei-
Sanchez de Badajoz (1), la cual ha sido muy loada y la enal es
con cuerpo casi persona, como dice el Sr. Fadrique. Era el di-
cho una figura masculina humana muy fea con cuernos como ca-
brén y uiias como leén, puesto en llamas: decia la letra: Mdis pena-
do y mds perdido y menos arvepentido,

El Pinciano dijo entonces:—La invencién es aguda, mas la
vista del cuerpo no me agrada; mis agradable al ojo es la de la
doncella del Conde.

Fadrigue respondi6:—Y atin provechosa al dnimo; porque junto
con ser de mucho ingenio, ensefia doctrina moral y divina, fruto
que en las Empresas no suelen dar todos drbores.

—Vos, Sr. Fadrique, digo Hugo estais mas aficionado & la tie-
rra extrafia que & la propia. ;Por qué me decf, no habeis hecho re-

(1) Poeta castellano que floreci6 en el siglo xv. Dej6 un poema titula-
do Znfirrns de Amor, que logré gran boga y que le valid la notoriedad,
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cunerdo de vuestro compatriota que escribié en esta materia, y por
qué no habeis traido alguna de sus Empresas por ejemplo?

Fadrique quedd un poco pensativo y luego dijo:—Yo, Sefiores,
tengo un poco de ocupacién. Dicho los eompeiieros se alzaron y
le dejaron solo. El Pinciano se fué 4 la posada y traslads lo oido,
En esta fecha nn dia después de las Nonas de Mayo. Vale.

Respuesta de D. Gabriel 4 1a Epistola Cuarta
del FPinciano.

Como quiera que sea, fué en esta materia, como en todas las
demds filos6ficas, estremado el Fildsofo, que después de la defini-
cién, en el primer Fragmento repetida, da sus diferencias cumpli-
disimamente; y en ello Aristételes paresce que adivinando lo poco
en que los Principes habian de estimar la Poética, quiso hacer
della tanta estimacidn, que no satisfecho con saber sus diferen-
eias y-especies por uno ni dos caminos, se aprovecho del tercero.
Honrar debe todo el mundo 4 Aristételes, pero mas que otros es-
tudiosos, los poetas se lo deben, que 4 los pasados ensefid, y 4 los
presentes y venideros amaestrd y 4 todos disculpd, si alguna ves
en sus escritos no salieven tales,

Tiene el segundo Fragmento la deduccién de la diferencia en
general, y en particular la de las dos primeras que son: el género
diverso de imitar y la cosa imitada, acerca de la cual tengo una
duda, causada de la doctrina del Flésofo, que dice asf: “Agora
porque aquellos que imitan, 6 imitan & personas que hagan algu-
ua cosa, y las personas 6 son buenas 6 malas.,, Destas palabras se
podria pensar que el Fildsofo quiere que no sea poema el que no
taviere imitacién de persona; por otra parte acerca de la diferen-
cia que de la imitacién se toma, parece por decir imitacion de
cosa que no se obliga 4 persona, sino que bastaré que sea imita-
cién de cosa cualquiera, como sea en lenguaje para que tenga
nombre de poema.

Leyeuflo, pues, este pedazo segundo quedé algo confuso, y des.
pués lei el tercero adonde esti la diferencia que del diverso modo
de imitar se toma, v adonde sali de la confusion; y en la verdad
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me pareci6 que es mdis perfecta la imitacién de accién personal,
pero que en razén de poema lo es el que imita la cosa sin Anima,
como un templo, un palacio, un teatro, cual el que imita & un es-
caramuzar de éjéreito; y me parece 4 mi que el Filésofo, guarda-
do el mejor bocado para la postre, que aprobé méas esta 1ltima
manera de sacar las poéticas diferencias; y que, suadidos desto que
digo, los escritores que después sucedieron, se aprovecharon mas
dellas que de las dos primeras. Acerca de la cmarta divisién
digo, que es tan cierto lo que en ella lef, que me ha venido 4 la
memoria comparar la poética & una empanada repulgada, hecha
de pan, earne y yemas de huevos, y que la carne es la imitacion,
el pan el lenguaje y el repulgo el metro, y las yemas que entre la
carne ponerse suelen, son la alegoria, la cual es como el tuétano
6 meollo de la imitacién y fdbula. La comparacién es de cocina,
pero con quien declaro mi concepto.

Estoy, digo, bien en que el metro sea el repulgo de la empana-
da, 4 la cual da ornato y no ser alguno: y no me parece mal la
divisiéon del poema en muerto y vivo, y que el vivo sea el que
decis,—digo el que tiene imitacién,—y muerto el que sin remedar
tuviere metro.

istoy bien en la division del poema en regular y irregular, y
ultimamente en la general divisién que me enviais, y declaracién
de las especies todas de poemas.

Algunas cosillas tenfa que preguntar que me escrupulan, mas
por ser cosas de importancia no mucha, me parece las disimular
y dilatar para cuando, Dios mediante, nos veamos.

Lo del quinto estd bien, aungue holgara se alargaran mas los
compaiieros y pusieran mas particnlarmente la esencia de los
Hieroglificos, Emblemas y Empresas. Fadrique lo deja por le pare-
cer platica sin propésito, y & mi me parece que otras muchas
cosas estdn escritas en el munde con menos. A quien dan no esco-
ge; yo me contento y satisfago con lo que me dan; y 4 vos agra-
dezco mucho el ser instrumento de mi recibo. Vale. Fecha cuatro
dias antes de los Idus de Mayo.

X




EPISTOLA QUINTA.
DE LA FABULA.

1.

Cuatro dias después que la vuestra recibi, Sefior Don Gabiiel,
que fué domingo, un dia antes de los Idus de Mayo, el Pinciano
se llegd 4 la ventanu de su posada por esecuchar si en la de Fa-
drique habia algin ruido de conversacién, y aunque no le oyd,
pareciéndole hora de le haber, dejé la ventana y caminé al lugar
acostumbrado adonde hallé & los dos compafieros en plitica de
unas nuevas poco razonables.

El Pinciano los saludé y se asentd, y empez6 & escuchar, y atin
enello se cansé de manera que dijo:—Dejemos, sefiores, por vida
mia las historias mentirosas y tratemos de las fibulas verdade-
ras; comencé 4 comer de esta vianda sin gana, y estoy ya que me
comeré, como dicen, un pobre con sus llagas.

Tadrigue se sonrid y dijo:—Ya lo entiendo; 4 la poesia quereis
decir que harto pobre y llagada anda por el mundo.

—Sea como decis, respondié el Pinciano; como yo sea escucha-
do, que si por nuevas lo habeis, yo también las traigo agora, v
son que he leido un pedazo de los Poétivos de Aristételes.

Dicho esto calld; y poco después Hugo, medio riendo, y puestos
los ojos en el semblante de Fadrique, hablé asii—Pues desa mn-
nera el Pinciano nos podrd ensefiar la plitica que de la Poética
en orden sigue.

El Pinciano pregunto:—;Qué es la que sigue?

Fadrigue respondié:—Signiendo el orden resolutivo, como has-
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ta aqui, sucede tratar de la fabula; porque si el poema es fibula
y imitacién en lenguaje, habiendo hablado del poema como todo,
y de sus especies en general, resta el hablar de las partes del
poema que son tibula y lenguaje; y siendo como es la fabula par-
te mas esencial, & ella se debe el principio desta plética.

—Otro orden, dijo Hugo, pensaba yo seguir; y es, hablar de las
especies de poema en particular; pero me parece mucho mejor el or-
den que decis, y que primero se trate todo lo general y después ven-
gamos & lo particular. Habemos hablado del poema y de sus es-
pecies en género, hablar conviene de las partes esenciales del
poema generalmente también; las cuales como esta dicho son:
fabula que es d4nima y parte esencial, y lenguaje que es materia
sujetiva en quien (1). Ea, pues, Sr. Pineiano, comenzad de la fi-
bula que, pues habeis leido al Filésolo, y sabreis el todo en la fi-
brica della, que los demis esovitores muy poco han ailadido & le
esencial que él escribid!

—;Afadido? dijo Fadrique: Ni atin atrevido!

Hugo respondié:—Ya lo veo, y eso es decir que me atreveré yo
mucho si lo trato. Pues valga lo que valiere, que yo me tengo de
atrever esta vez, confiado en nnestra aynda. Ya sé que sigo cami-
no de nadie andado, sino del Filésoto, y que él dejé en esta parte
muchos estropiezos y muchos pasos vacios, mas 4 los atrevidos

ayuda la fortuna Y comenzando en el nombre de Dios, digo: que:

la fibala es imitacién de la obra. Imitacién ha de ser, porque las
ficciones que no tienen imitacién y verisimilitud no gon fabulas,
sino disparates, como algunas de las que antiguamente llamaron
Milesias, agora Libros de Caballerias, los cuales tienen aconteci-

(1) Los preceptistas modernos sefiilan cuatro elementos 6 partes esen-
ciales al poema y 4 la obra literaria 4 saber: la belleza como fondo y fina-
lidad principal del poema, el pensamiento generador ¢ la idea capital de la
obra, la materia, el asunto § la fibula della y por idltimo el lenguaje, 4
los cuales abaden también el estilo, ¢ sea, la unidn intima del fondo y de
la forma y resultado de la compenetracién del pensamiento y del lenguaje.
Nuestro Autor al hacer en esta Epistola el estudio de la Fibula, discurre y
se ocupa del mismo objeto que los modernos preceptistas cuando estudian
el fondo de la obra poética 6 literaria, asi como en las dos Epistolas siguientes
trata de todo lo concerniente d la forma externa al examinar el lenguaje
puético ¥ el metro,

[
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mientos tuera de toda buena imitacién y semejanza & verdad. Ha
de ser, digo imitacién de obra y no ha de ser la obra misma (1);
por esta causa Lucrecio y Lucano y otros asi que no contienen
fhbulas, no son poetas digo, porque no imitan en sus escritos 4 la
cosa, sino escriben 4 la cosa como ella fué, 6 es, 6 serd.

El Pinciano dijo entoncesi—Pues yo lel en Aristételes que el
poeta escribe la cosa, 6 como pudo acontecer, 6 como en la verdad
acontecid.

Fadrique se sonrié y dijo.—No es malo el argumento; bien
muestra el compafiero con las obras lo que con palabras dije, y
que ha visto los Poéticos del Filésofo.

Y Hugo lnego:—Ese argumento no es de los muy eficaces; ni
aun es menester para su soltura mis que leer al mismo que di6
el fundamento de la argumentacién, el cual dice que puede muy
bien nn poeta escribir verdades y guedar poeta

El Pinciano replicé:—Ese es un enigma que yo no entiendo.
Vos decis que el poema ha de ser imitacién de la verdad, y que
no ha de ser la verdad misma, y vos decis que puede ser la misma
verdad; menester es que venga Edipo 4 desatar estos enigmas.

—Aqu{ estd, dijo Hugo (2): Atended y entendereis. Y os torno

(1) El Doctor Lopez Pinciano vuelve aqui ¢ insiste sobre el coneepto de
la imitacién aristotélica en la poesia, confirmando lo que dijo al definirla y
entendiendo por imitacidn, no la descripcién 6 retrato del hecho 6 de Ia
persona, sino la creacidn artistica, la invencidn poética dentro de los limi-
tes de la verosimilitud. Entendido asi el concepto, no hay dificultad en ad.
mitir que la poesia es imitacidn,

(z). Edipo, matador inconsciente de su padre Layo, y casado despudés,
sin saberlo también, con su madre Yocasta que eran reyes de Tebas, lo fué
€l después de vencer 4 la Esfinge, monstruo que mataba al que no sabfa
descifrar sus enigiias, Aterrada Ia cindad por las calamidades sin cuento
que el monstruo ocasionaba, ofrecié el reino y la mano de la reina viuda
al que lograse poner en claro estos enigmas. Edipo, llevad) mis de la
gloria que de la recompensa, se presentd 4 la Esfinge quien le | ropuso el
siguiente «;Cudl es el animal que anda en cuatro patas por la mafana, en
dos al medio dia y en tres por la tarde?» —<«El hombre, respondid Edipo al
instante, que cuando es nifio hace uso de los cuatro remos, cuardo joven
de las dos piernas solamente, y cuaudo anciano se ayuda con el bdculojs
con lo cual queds vencido el moasteus que se estrelld la cabeza contin las

]
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4 decir que son palabras de Avistoteles. Imagmﬂ.d que un autor
compone un volumen en Espafia de obra y accidn que en ‘ol tiem-
po qué.ella hace y finge suceda realmente en la Persia den la In-
dia, pregunto: ;Cémo direis 4 tal obra, historia é poema?

El Pinciano estuvo un poco pensando; y visto por Hugo que
nio respondia dijo:—Claro estd que siél la ﬁngxo, y escribié lo que
imaginé, que la obra serd poemu, 1o obistante que acontezea en
este mismo tiempo; asi como habla mentira el que habla de cosa
sin sa.bal!a, aunque realmente sba verdad, porque da la cosa por
verdadera que’él no sabe que lo sea; y, en suma, el tal dice con-
trarias palabras 4 lo que su entendimiento tiene, que por otro
nombre dicen mentir. De aqui consta que una misma aceidn y
acontecimiento puede ser fabula y historia; como lo seria la 80-
bredicha, que el que la escribiese en Espafia serfa poeta, y el que
en la India, 6 adonde acontecid, histérico.

Fadrique dijo:—Ello esti muy bien interpretado, ¥ no ha.y que
a.ltbrca.l sobre este negocio; mas pmque la prestancia de la Poét1-
oa’ sobre la Historia en ese consiste, que el poeta eseribe lo qua
mvanta, y el h:smriador se lo halla guisado. Asi que la Poética
hace 1a cosa y la cria de nuevo en el mundo, y por tanto le die-
rom.al :nmnhre_ griego que en castellano quiere deciv hacedora, co-
mo' poeta hacedor, nombre que & Dios solamente dieron los anti-
gues; mas la Historia no nos da la cosa, sino sélo el lenguaje y
disposicion.de él.

-~ El Pinciano d;Jo:_Pues Fadrique viene en esta-doctrina, yo
estoy en ella, y digo, que me paresce bien, y- confieso que me pa-
resce de Aristoteles: Mas, con todo esto, soy mal satisfechio acer-
ca deste punto de la fibula, porque veo yo muchos poetas legiti-
mos eseribir ensus poemas historias finisimas, no 4 caso, sino
de industria; y que las dan por tales; y-sino mirad & Homero, es-
pecialmente en la Iliada, adonde toca no pocas historias griegas;
¥ & Virgilio en'su_ Eneide adonde toea muy muchas latinas; mas

rocas; dejando libre de calamidades 4 Tebas, Edipo, que se creia hijo de
otros ‘padres; casé con Yocasta su madre, vinda de sy padre Layo y reind
en- Tebas, pero-luego sobrevinieron nuevas calamidades y la historia de
Edipodié de aqui en adelante materia poética para el teatro trigico griego,
espacialmente al del gian Sifozles,
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Jqué necesidad tengo yo de traer estas autoridades, estando por
mi parte Aristoteles? El cial manda que ciertas especies de poe-
mas tengan historias antiguas, y atn significa que las que no ‘se
tfundan en ellas—digo en historias —serin de poca perfeccidn.
—Baste, baste, dijo Hugo, que todo eso tiene su respuesta, y
vos la terneis con satisfaceién si acaso me escuchais lo que voy &
decir. Hay tres maneras de fibulas: unas que todas son ficcion
pura de manera que fundamento y tibula todo es imaginacién,
tales son las Milesias y Libros de Caballerias; otrag hay gque.so-
bre una mentira y ficeign fundan una verdad, como las de Esopo,
dichas apologéticas, las cuales, debajo de una hablilla, muestran
un consejo muy fino y verdadero; otras hay que sobre una.verdad
fabrican mil ficciones, tales son las trigicas y ép'wasl, las enalés
e_;iempra 6 casi siempre, se fundan en alguna-historia, inds de for-
ma, que la historia es poea en respeeto y comparacion-de la fibn-
la; y asi de la mayor parte toma la denon.unacwn la obra que de
la una y otra se hace.
Fadrique afiadié:—Por eso cuentan & Luca.no entre los histéris
cos; el cual aungue tiene tabulas son pocas en respecto de las his-
torias (1). Y Hugo ha concluido muy doctamente que a tébula
ha de ser imitacién de la obra, y que, aunque el poeta escriba la
verdad, si é1 no la sabfa serd poeta, y que puede muy bien elipoe-

(1) Realmente las fibulas ¢ nartaciones de la Larsalia de L ui-:.'.mo' no
causmuycn mérito alguno poético en el pocema, porque sxcndu un 'Lsuntn

easi cotemporineo al poeta, no han pndldo pasar estas narracwnea 6 ficei

ne*; por el tamiz de la fantasia popular y ecrear con ellas los mitos é]:ucm
y I'.Lhul'u, legendarias, La poc:,u. eplcn vive p|l|1c1pnlmcnte de eslas crea-
clones colectivas, y los poetas épicos no hacen otra cosa qm: d"tr |1|1=curL-
d:ul artistica 4 unidad orgidnica 4 estas narraciones ltgeuciarmh y ser como
la voz y el eco de la colectividad, mediante la Loudcm'\vmn en nun p{:u =
miento general de los fragmentarios y partic ulares que ncnen exu.tn:m i
en ln masa comin de su pueblo. Lucano, eligiendo para asunto de ~m pm;
ma un hecho tan reciente 4 él, como las guerras civiles cntre Levtr y l'uu]-

peyo, estaba imposibilitado para la ficeidn y creacidn de I.ilmlns epi

Sl poema fracass en este sentido, Por eso todos los pr «.epusl“ l‘](‘htl Avis.

teles, citado con muche oportunidad en el testo exigen al del'l Epieo

¢8tas narraciones legendarias autiguas, aceptadas y exornadas por o I'm“”
sia popular colectiva, . 1
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ta tocar historias, lo cual le es necesario en ciertas especies de
poemas. Y, pues, esto de cémo la fibula es imitacion de la obra
estd llano, pasemos adelante (1).

In.

Hugo prosignié diciendo:—Después de haber declarado qué
dosa sea fabula en general, resta hacer una declaracion del nom-
bié fibula, por quitar adelante ocasiones de equivocacién.

—Bien me parece, dijo el Pinciano, que todo es necesario, y me
admiro cémo, siguiendo la buena y perfecta 16gica, no dividis pri
mero al equivoco que deis la difinicién dél.

Hugo respondié:—No es equivoco el nombre que igualmente
abraza, y con razén genérien, & una, dos 6 mis cosas, como tibula
1& cual contiene debajo de si, y con una razén misma, al que de-
cimoss argumento y al que llamamos episodio, y 4 la junta del uno
y otro que es la poética imitacion toda.

Aqui cesé Hugo y Fadrique dijo:—Declardos un poco més, se-
fior Hugo, que no estais bien manifiesto.

Y luego Hugo comenzé asi:—Hay en la tibula,—y se dice fi-
bula como por analogia —lo que es fibula, y por otro nombre se

(1) Del'coneepto que nuestro Autor ha dado aqui de la fibula se des-
prende que ésta, como forma interna que es y pensamiento y dnima vivifi-
cante de la obra literaria, debe ser creacién imaginativa del poeta é inven-
cidn verosimil de su fantasia y nunca reproduccidn escueta de la realidad,
De modo que el poeta puede tomar para asunto ds su poema un hecho que
no haya sucedido, y por lo tanto que sea falso y fingido, mas este tendrd
realidad, si €l sabe revestirle con las formas inmortales de lu belleza; y pue
de también escoger un hecho histérico, un principio cientifico § un precepto
moral, al cual ddndole plasticidad y vida le convierta en argumento ades
cuado para su poema por la creacién de imdgenes poéticas y simbolos ima-
ginativos, Si la ficcién del primero no llena las condiciones de la verosimil
jitud, el inventor de tal fabula no serd poeta; y si el asunto 6 principio de=
que toma de la historia § ciencia su motivo no aleanza los honores de obri
artistica, sin dejar de ser historia § ciencia, lampoco serd poeta, Lucrecio
y Lucano, aungue otra cosa diga nuestro Autor, fueron poetas; el primero
sobre todo por la concepcidn total y desarrollo artistico de su poema, y el
scguado por las fabulas parciales y las descripciones del suyo,
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llama el argumento; y hay en la fibula lo que es fdbula y se dice
fibula con nombre genérico, y con mds especial, episodio; hay en
la fibula lo que es tibula y se dice fibula, que es el compuesto
del argunmento y del episodio.

Dijo Fadrique:—Entonces mirad, Sr. Hugo, que hay muchos
poemas que no tienen més que el argumento, y del todo carecen
de episodios.

—Asi es la verdad, respondié Hugo; mas yo no he dicho que
toda fabula tiene episodios. Agora lo digo, que las principales
que son, épica, trigica y edmica, necesariamente los deben tener;
aquella largos, y estas dos tltimas, breves: esotros poemas son
estrechos y para su cumplimiento les basta tibula sola. Advierto
que cuando digo tibnla, solamente entiendo el argumento,—que
por otro nombre dice hypothesi & cuerpo de tibula,— y enando
episodio, entiendo las afiadiduras de la fdbula que se pueden po-
ner y quitar sin que la accién esté sobrada 6 manca, y cuando di-
jere la fibula toda, entiendo argumento y episodios juntamente.

—Yoentiendo, dijo el Pinciano, los vocablos, y entenderé de hoy
més lo que por ellos decis; mas la cosa no la puedo bien entender.

Fadrique rogé 4 Hugo trajese algin ejemplo y Hugo dijo:—El
que Aristételes trae de la Ulisea de Homero en sus Poéticos; el
cual dice, que el argumento de aquel poema es de un hombre que,
peregrinando muachos afios, guardado de Neptuno solo, padecid en
las cosas de su casa, de suerte que los pretendientes 4 su mnjer
le comfan la hacienda, y 4 la vida del hijo aparejaban asechanzas;
el cual peregrino vino & su tierra después de grandes ﬁempestadas,
y dindose 4 conoce: 4 los suyos, se ayunté con ellos, y quedando
él salvo, destruyd 4 sus enemigos. Veis el proprio de la fibula; y
los demds que la Ufiser contiene son episodios. Estas son palabras
del Filosoto mismo, adonde, por el voeablo proprio, distingue & la
tibula del episodio; como que lo yue es contenido en este argn-
mento sea proprio y necesario, y lo que es fuera dél, que son los
episodios, no lo sean, sino que se paeden quitar y poner y variar
seglin la voluntad del poeta.

El Pinciano dijo entonces:—;Pues cdmo! ;Homero no pudiera
hacer fabula de Ulises de otra manera?

Hugo respondié:—Bien pudiera Homero imitar 4 otra aceién,
mas no 4 esta que habemos referido; y 4 mi parecer, el autor del
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dicho pocma era necesario que llevase tal discurso en la fabula,
so penu que, 6 la hiciern mal acostumbrada, 6 poco deleitosa, &
todo junto; pero pudiera bien quitar los episodios y poner otros
que quizé fueran de mas verisimilitud y aun deleite.

Fadrique dijo:—Como quiera que sea, ¢ fnese la mejor fibrica
del.poeta, 6 no lo fuese, la intencién dél fué dar aquél principio y
#in & la fAbula en lo eual consiste la hipothesi y argumento esen-
cial. Mas si yo me acnerdo, otro ejemplo trae el Filésofo, ne malo,
porque es de accién trigica, y de episodios breves, y que diversos
poetas la tocaron, por cuya diversidad se declara mis lo que la
fabnla tiene proprio y lo que no: y afn también como se debe en-
tender la sentencia de Aristételes por la cual manda que las fi-
bulas recibidas no se alteren. .

—Ya lo entiendo, respondié Hugo, esa es la Ifigenia, sobre la
enal poetaron Buripides y Polydes muy de otra manera (1); mas
no en lo proprio de la fibula y argumento; el eual segiin el Fi-
losoto en sus Poéticns fué desta manera. Siendo una doncella &
‘punto de ser degollada en sacrificio, fué desaparecida de aquellos
que la querian sacrificar y llevada 4 una regién remota & ser sa-
ce dotisa; en la cual region era costumbre sacrificar los extran-
geros que alli aportaban. Sucedid, pues, que después de algunos
dias, arrib6 4 aquella tierra un hermano de la doncella sacerdoti-
s, el cual tué preso y llevado segin la costumbre gque alli habia
4 que fuese sacrificado por mano de la hermana, y al tiempo que
le querian sacrificar se conocieron los hermanos, que fué causa de
la salvacién del hermano. Este es el argnmento y proprio de la
fabula de la Iphigenio; y este es el que no se debe alterar en ma-
nera alguna; y que, como habemos dicho, es significado con nom -

(1) Ifigenia, hija de Agamemunén y Clitemnestra fué ofrecida en holo-
causto & Diana por los griegos coaligados que iban contra Troya, pero la
diosa satisfecha de la hermosa doncella que se ofrecid voluntariamente al
sacrificio, puso en el ara una corza y trasporté 4 Ifigenia de la Aulide 4 la
Tauride, haciéndola sacerdotisa de su templo. Este es el argumento de la
Tragedia de Buripides Jivenia o+ Adilids, La otra Tragedia del mismo autor

se titula Jigenia en Tauride; cuyo argumento es la dltima parte de lo na-
rrado en-el texto por Hago;

d sca el haber salvado Ifigenia de la muerte 4
&1 hermano Orestes,
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hre de fibuta propriamente y como por analogia. Asf que, las fé-
Lulas, manda el Filésofo que no se alteren, que es decir, los argu-
mentos de las tibulas recibidas; mas puedense alterar los episo-
dios, como se ven legitimamente alterados en Euaripides y Polydes,
los cuales con diversos findos y reconocimientos y episodios ataron
v é]esn.taron y cumplieron la misma fibula sobredicha, de la cual
habia una noticia comin y recibida de todos; y adelante se ofre-
cerh la plitica de la Tragedia adonde se dird algo mas destas tra-
gedias, y dello resultard mis claro lo que dicho tengo.

Aqui dijo el Pinciano:—Tan grande me parece la fibula de la
Iphigenia como la de la Uliswa, v la de la Iphigenia se comprende
en muy pequeiio libro y la Ulisea en veinticuatro.

Fadrique 1espondid:—El Filisoto dice que las fibulas todas de
su ‘principio salen pequeflas, y que el hacerse grandes ¢ chicas
después estd en los episodios; los cuales tienen muy grandes las
épicas, como muy chicos las tragicas y cdmicas.

Hugo confirmé entonces diciendo:—Eso es ansi; Yy yo lo-]lana.
significado antes; aunque no tan bien como Fadrique.

—Dsjemos de cortesias digo, dijo el Pinciano, y sepa. yo aigo
mas destos episodios para que mejor los distinga de la fibula. _

—Sabida que sea la fibula, dijo Hugo, presto es sabido qué sea
el episodio; el cual es todo lo demés que ao es fibula. Episodio,
digo, es un emplasto que se pegu y despega 4 la tibula sin quédar
pegado algo dél. _ -

Fadrique se rid mucho y Hugo prosiguié diciendo:—Si, que el
buen emplasto tiene estas condiciones, y el buen episodio también;
el cual se afiade & la fibula y se puede quii;a.r, quedando ella ente-
ra en su proprio y esencial, y se puede afiadir otro y otros, segmlx
que el antor diese gnsto. Y si esta comparacion no os agrada, es-
cuchad otra, y quizd serd mds envjosa al oido y mds buena al en-
tendimiento. Y haced cuenta que la fibula toda es un vientre 6
menudo, y que el argumento es aquella tela mantecosa, dicha er-
tresijo de adonde estdn asidos los intestinos, y que estos son los
episodios, los cuales se van enredando con la tibula como los m-
testinos con la tela.

Fadvique se tornd & reir y dijo:—8i no fuerades médico caste-
Mlano, no trujérades esas comparaciones. Y vuelto al Pmcmno
Vos, Sefior, pensad que la fibula es una rosa abierta, y que el pe-
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2én y cabezuela es la fibula y las hojas son los episodios que la
énsanchan y florecen; y asi como las hojas penden de 1a cabezuela,
deben pender los episedios de la fabula.

Hugo se ri6 y dijo:—8i no fuera Fadrique valenciano no truje-
ra comparacién de rosas: no lo digo porque no es mejor que las
mins, mas que todos habemos hecho nuestra persona en la come-
dia. Digo, en suma, que’ los episodios son aquellas acciones, las
cnales,—aunque son tan fuera de Ia fibula que se pueden quitar
della, quedando perfecta,—deben ser tan aplicados 4 ella que pa-
rezea nna misma cosa; y como se suele decir de las gnarniciones
¢ tajas bien puestas, que parecen haber nacido con la ropa guar-
necida.

Aquf dijo el Pinciano:—Yo también quiero dar mi semejante
en esta conversacion por ver si la entiendo como ella es; y me
parece 4 mf que los eposidios son los montes, lagos y arboledas
que por ornato y necesidad, sin necesidad, los pintores fingen al
derredor de aquello yue es principal en su intencién, como alre-
dor de una cindad, de un castillo, 6 de un ejéreito qué camina.

Fadrique respondid entonces:—La comparacién es muy 4 pro-
pésito, salve que los episodios poéticos no sblo traen ornato, mas
util y provechosa doctrina.

—Yo he entendido yu & mi parecer, dijo el Pinciano, esto de
los episodios: digo, qué cosa sean, mas no entiendo que deban estar
tan asidos y cosidos como quereis suadir, Veo yo que los entreme-
ses, segin vuestra difinicién, son episodios; y tan fuera de la fi-
bula algunas veces, que ninguna cosa més,

Fadrique dijo:—Y atn los Sitiros que los antiguos solian usar
en las tragedias para adulzar la melancolia dellas, eran también
muy fuera de tibula. Eran estos Sitiros unos monstruos con pies
de cabras y frente cornuda, los cnales salfan, fuera de todo pro-
pisito de la tragedia, 4 solicitar las ninfas con canastillos de
fruta.

Hugo respondié asi:—Yo hablo de las aceiones perfectas y de
artificio, del cual estas carecen en esto; aunque en las tragedias,
por la causa que da Fadrique, se pueden disimular; digo, porque
ea la tragedia no se consiente, ni en las fibulas, ni en los episodios
deleite de risa y pasatiempo; y asi es bueno entregerir algo fuera
de 1a fibula que entretenga y dé pasatiempo. Mas en las comedias



EPISTOLA ¥ D1 LA FABULA. 1585

4 do la risa es lo principal que se ha de buscar, fuera de la doe-
trina, es justo que los episodios rid{culos parezean una misma cosa
con la fibula; y esto vemos practicado en las comedias de Aristo-
téfanes y Terencio y las demds antignas y modernas italianas-
Con todo eso digo, que algunos entremeses, annque la traida ca-
rece de arte, ellos no carecen de deleite; y como sean verisimiles y
ridienlos se pueden y deben disimular. Y esto baste cnanto 4 la
declaracion del argumento y del episodio. Vamos & la fibula toda
que es compuesta destos dos.

XEK.

Perdido habemos el orden resolutivo y poco & poco habemos
venido al compositivo; pues habiendo hablado de ]as partes de la
tabula, agora somos para hablar de toda ella. De la eual haremos
tres consideraciones: la una de las partes sustanciales en que se
divide, y la otra de las condicionales della, y 1a otra de las cuan-
titativas en que se parte. Digamos, pues, de cada una en su lugar,
y primero de las primeras partes snstanciales. Digo, pues, que la
fabula 6 es simple & compuesta; simple se dice la que no tiene ag-
niciones, ni peripecias; y compuesta la que, 6 tiene agniciones
6 peripecias, 6 todo junto. Simple fibula serd como la Iliada de
Homero y compuesta como la Ulisea y la En ide de Virgilio.

Aqui dijo Fadrique:—Necesario serd que Hugo se declare algo
méds para que mejor sea entendido, y nos diga, ;qué cosa es agni-
cion y qué peripecia? que yo sé no enojard el escucharlo al Pin-
ciano,

El cual dijo:—;Oh cémo sois disereto, Sr. Fadrigue, y adivinais
los pensamientos!

Dicho, eallé y Hugo prosiguié diciendo:—Agnicién 6 reconoci-
miento se dice una noticia sibita y repentina de alguna cosa, por
la cnal venimos en grande amor, 6 en grande odio de otro; y peri-
pecia se dice una mndanza stibita de la cosa en contrario estado
que antes eva. Bjemplo del reconocimiento sea en la Iphigenia antes
dicha, enando, estando para ser sacrifleado Orestes, dijo ciertas
palabras con que de Iphigenia su hermana fué reconocido, y ejem-
plo de la peripecia sea lo que después del reconocimiento sucedis,
que faé la libertad de Orestes que tenfa puesto el cuchillo 4 la
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garganta. Hay dos especies de peripecias, la una que pasa de mal
en bien, como esta que habemos referido, y la otra al eontrario,
de bien en mal, como en las tragedias es lo més comin y ordina-
rio, cual se puede ver en los més de los trigicos antiguos.

_El Pmmmm dijo:—Yo sé quien; 4 las acciones que tienen el fin fe-
liz, qmta el nombre da tragedias perfectn.s,_j cuanto al fin dice que
son puras comiens; mas ya veo que este lengnaje no es deste lugar.

Hugo respondlo :—Vos, Sr. Pinciano, lo habeis dicho todo; y asi
no tengo yo que decir mas de lo dicho, y es, qae la accién comica
siempre tiene la peripecia al fin, que pasa de infeliz en feliz; y la
trigica en lo general al contrario, pasa de feliz en inteliz estado,
mas no que sea tan continuo que alguna vez no suceda lo contra-
rio, sin que se pierda la esencia de la tragedia, lo enal otro dia se
tocard mis 4 lo extenso. (1) Vamos 4 las agniciones y reconoci-
mientos, en los cuales hay también paso de infeliz & feliz y deste 4
aquel. Del primero sea ejemplo Virgilio en el Primero de la Eneida,
adonde fu¢ reconocido de la reina Dido con gran deleite y gusto;
y del segundo sea ejemplo el mismo Virgilio, el eual en el Libre
Segundo cnenta que el griego Androgeo, estando en la asolacién
de Troya, vino 4 encontrarse con los de Eneas con ignorancia, y
después que reconocid ser sus enemigos, con gran pesar se retiré
de la refriega, ¢ & lo menos se quiso retirar.

(1) Esta afirmacién de gue no se pierde la esencia de la tragedia por
que esta tenga cambios felices, 6 termine con una peripecia agradable, viene
d robustecer la teoria del drama moderno que tiene por caracteristica la ter-
minacidn armdnica del nudo, distinto por lo tanto de la tragedia y comedia
antiguas, si bien participando de las dos; pues aunque el Doctor Lépes Pin-
clano no hable de él, puesto que es produccidn moderna, y él se ha propuesto
unicamente hablar en esta obra de lo antiguo, no podia dejar de conocer
si existencia y aceptar su legitimidad, i bien creyera que era deféctuoso en
nuestra patria, pues lenando ya, por este Uempo en que se publics la Filosofia
Poitica Antigua, €l mundo con la fama de su nombre Lope de Vega, segin
.afirma Cervantes en el Prélogo de sus Comedias, refiriéndose 4 la ¢poca que
€l dejé de escribir para el Teatro, ni por incidencia se cita al MWonstruo de
la Naturaleza en el texto. En cambio Lépes Pinciano habla de la comedin
italiana que no aleanzd, aunque anterior al drama espaiiol, ni los aplausos ni
el entusiasmo, ni jpor qué no decirlo? el valor artistico y social de este,

e T e e pp gl b
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Aquf dijo Fadrigue:—Alguno hubiera que dejara esas vuestras
diferencias de peripecias y agniciones dichas, por estar inclusas
en las difiniciones mismas; pero no importa mucho como la verdad
se entienda, la cunal es el fin de las artes intelectuales. Mas impor-
tarid mucho que sepamos los modos que de agniciones se hallan,
las enales ensefin el Filésofo no sin mucho primor;antes parece que
en ellas tuvo grandisima vigilancia, como cosa & la fibula muy
importante, especialmente 4 la trigica, épica y cémica, que verda-
deramente no parece hay deleite en la aceién adonde no se hallan
algunas agniciones,

Hugo dijo & Fadrigue:—Vos, Sr. Fadrique, que tan bien sabeis
el interés de la agnicién, sabreis mejor la doctrina della, y asi, si
no os desagrada, holgaria en lo escuchar. )
.- Fadrique respondid, que por agora tenia mis gana de oir que de
hablary y Hugo hablé desta manera: —El Fildsofo en sus Poéticos
dice hay enatro especies de reconocimientos 6 noticias stbitas: la
una menos artificiosa y més acostumbrada entre poetas, por ser
més ficil, se hace y ejercita con sefiales; las enales 6 son interio-
res, como cicatrices y lunares, 6 exteriores, como escripturas, ani-
llos y collares; y la segunda especie es también poco artificiosa, y
que es hecha del poeta, porque este, dice, inventa, para que él re-
conocimiento se haga, palabras que no son nacidas de la fibula
misma, sino desviadas y desasidas della. La tercera es por la me-
moria hecha; la cuarta por silogismo & discurso, en las cuales dos
especies se hace el reconocimiento. En la primera acorddndose de
alguna cosa que 4 la persona mueva 4 llanto 6 alegria; en la se-
gunda discurriendo de una en otra razdén hasta venir en conoci-
miento de lo que estd presente. Mas, sino os da pesadumbre, quiero
yo deciros una imaginacidn que me ha sobrevenido para poner en
mis método, & mi parecer, esta doctrina del Filésofo, la cual que-
dard més clara con sus ejemplos.

Fadvigue dijo que dijese, y el Pinciano que recibirfa merced, y
Hngo comenz6 asf:—La noticia y recounocimiento, 6 se adquiere
por medio del disenrso del entendimiento, 6 por medio de la memo-
ria 6 de la voluntad; y la que por medio del diseurso es de dos ma-
neras; 6 por medio del verdadero 6 del falso; de los oyentes ¢ del
teatro, que, como dice Aristételes, todo es uno; digo pues, que el
reconocimiento que se adquiere mediante el verdadero digsenrso es,
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cuando de una razén por otra razén se viene sibitamente en la
noticia de la persona no conocida. Ejemplo deste sea la tragedia
de Esquilo, dicha Coéforo en la cual fué reconocido Orestes de su
hermana Electra. (1)

El Pinciano dijo:—Yo no sé el caso de esa fibula, y por lo
entender mejor holgarfa mucho el saberlo.

Hugo respondio:—Prestoes sabido. Electra, hija de Agamemnén,
acompaiiada de algunas sus sirvientas, iba al sepulero de su pa-
dre con ofrenda para aplacar & los dioses infernales, y en la via
vi6 una cabellera por la cual discurrié que su hermano Orestes
ern venido, desta forma: “Esta cabellera es semejante & la mia,
mi hermano Orestes tenia el cabello al mio semejante, luego este
cabello es de mi hermano Orestes, lnego Orestes mi hermano estd
en esta tierra.,, Otro ejemplo pone también Aristételes del discurso
verdadero, el cual tué de Polydes Sofista en la tragedia Iphigenia.

El Pinciano dijo entonces:—;Ese llamais discurso verdadero?
Mis lo pudiera ser, que en las caras y en las hablas y en la letra
con dificultad se halla uno que 4 otro parezca, pero en los cabe-
llos hay muchos que tengan semejanza.

Fadrique respondié;—Bien estd, que debian tener alguna par-
ticularidad mds que otros, los cabellos de Electra y Orestes.

Y luego Hugo:—Asi es el verdadero discurso. Y del falso digo,

(1) La historia de los hijos de Atreo, como la de este y sus hermanos
Tiestes y Plistenes, llamados los Peldpidas por ser hijos de Pelops, § Tan-
tilidas, como nietos de Tdntalo, ofrecid 4 los poetas griegos obundante ma-
teria poética para composiciones épicas y tragicas. La de Agamemndn el
mayor de los Atridas, como le llama siempre Homero, aungue algunos dicen
que era sobrino de Atreo, é hijo de Plistenes, dié lugar 4 las siguientes tra-
gedias de los principales poetas trigicos griegos, aparte de otrag obras de
poetas secundarios. Esquilo eseribid la trilogia Orsstiada, compuesta de tres
tragedias unidas por un asunto comin y que se llaman Agamemnin, Coéforas
Y Lumiénides. Séfocles eseribi6 la Elzetra que es casi el mismo asunto que
el de las Coéforas, y Euripides es autor de una tetralogia, ¢ sean cuatro
tragedias sobre la historia de Agamemndn y sus hijos, lfigenia, Electra y
Orestes que se titulan: Ifigenia en Aulide, Ifigenia en Tanrids, el Orestes ¥
la Electra. También Séneca entre sus obras trdgicas tiene una que se refiere
& Ia historia de Agamemnén, y que titula Agamemnin.
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_gue por no parecer la tragedia del Falso Mensajero de Ulises, la
cual trae por ejemplo el Fildsofo, tiene alguna dificultad, en quien
los comentadores andan varios; alambicando sus celebros por se
aventajar en sus pareceres. El mio diré que es uno de ellos, y es
este; que algtin hombre viniese ante Penélope, mujer de Ulises,
diciendo que él era Ulises, y que si lo queria averiguar bien, le
trujesen su arco,—era este a co de tal condicién que ninguno otro
sino Ulises le sabia armar,—y que él le armarfa y desarmarfa; y
que la gente del teatro y Penélope quedase con sola esta promesa
satisfecha de que ¢l era Ulises, y, sin liacer mis prueba, fuese re-
cibido por tal en casa de Penélope.

El Pinciano dijo entoncesi—Mirad, Sr. Hugo, que yo he oido
tratar este punto, y Aristételes no dice que tuese discurso falso
de Penélope, sino del teatro, digo de los oyentes; y en este ejem-
plo también parece haber sido engafiada la mujer de Ulises.

Fadrique dijo:—Otro lo habia sido mas, que era Ulises, si en
su casa y en su lugar era recibido otro huésped. Esto dijo riendo;
y después con severidad: No dice mal el Pinciano y me parece 4
mi que serd el ejemplo dado bueno, si entendemos y imaginamos
que el teatro sélo fué el engafiado, y que el reconocimiento tuvo
respecto 4 los oyentes y no & Penélope, la cual conviene imaginar
que disimnlé por le castigar después. Con todo esto, dejo 4 albe-
drfo de cada uno siga su parvecer, que la tragedia tué del Falso
Mensajero; y la agnicién por discurso falso y engafioso; v asi no
es mucho sinos engafiamos en nuestros disecursos. Y prosiga Hu-
go en la segunda potencia de la dnima, pues de la primera estd
dicho lo que basta.

—Por medio de la memoria, dijé Hugo, se hace el reconoci-
miento en otras dos maneras: porque, 6 la memoria procede de
la vista, como el que viendo la figura de la persona que amaba
suspir6, y por el suspiro causado de la memorin fué reconocido,
6 la memoria proszede del oido, como & Ulises, el cual, estando
con Alcinoo, rey de Feaces, llord por la memoria, y por el llanto
fué reconocido de el Rey.

El Pinciano dijo entonces:—;Cdémo paséd eso?

Y Hugo dijo:—Homero lo ecuenta en su Odisce v dice, que sion-
do Ulises con el rey Alcinoo en un banquete sobre mesa, Demo-
doco miisico, cantd la entrada del Caballo en Troya, y c¢6mo entry
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los primeros fué Ulises, el cual luego que lo oyé empez6 & desti-
lar lagrimas involuuntarias, y las involuntarias lagrimas &4 dar no-
ticia de su persona; y asi fué reconocido del rey Aleinoo y de la
denias geute que con ¢l era. Desta forma, por la memoria se viend
en rveconocimiento de alguna persona; y por medio de la volunta_d‘
en dos maneras también: 6 que la persona que ha de seér reconocida
quiere serlo expresamente, como 4 Ulises le acontecid con su ama
y con sus pastores 4 los cuales dijo: “Yo soy Ulises,, y diciendo
les mostrd seiiales por las enales fuese dellos reconoeido; 6 disimiu-
lada y fingidamente como en la tragedia Iphigenia, qne al tiempp
que Iphigenia guerfa sacrificar. & Orestes, Orestes dijo 1.}&lal)m's
industriosas por donde fué reconocido della, sin que se imaginase
haberlas dicho con tal fin y propésito. Y 4 este dice Arvistételes
modo de reconocimiento fingido del poeta, porque el poeta finge
que la persona que ha de ser reconocida dice fingidamente palabrag
po. donde lo sea, sin gue se entienda haber tal pretendido.

El Pinciano dijo entonces:—Mucho holgara de saber por ejeni-
plo eso que me decis mis particularmente. :

Y respondis Huogo:—Me agrada. Euripides 4 la una de sus
Tphigenins pone fin con que Iphigenia, hija de Agamemnén, estando
para ser sacrificada, fué llevada & ser sacerdotisa de Diana en la
Taliriea, region regida por el rey Thoante, & do era costumbre sa-
erificar i la diosa dicha los extranjeros que & aquella tierva apor-
taban, Esto de querer sacrificarla vino & noticia de Orestes, su
hermano, mas no adonde ella fuese llevada: lo dicho esth en la
Iphijenia primera; y en la segunda dice el mismo poeta que Orestes
arribd 4 aquella regidn, y fué preso y llevado para ser sacrificado;
yen el camino supo por una earta, que su hermana Iphigenia
era la sacerdotisa de Diana y la que habiw de hacer el sacrificio
de su persona. Orvestes disiniulado; permitié ser llevado 4 la arn,
adoude estando ya para ser sacriticado, voluntaria ¥ artificiosa-
wente se manifestd diciendo: “0h hados inicuos, mi hermana
Iphigenia murid sacrificada, y yo tambidn muero sacrificadol,,
Destas palabras resultd el réconocimiento suyo, y la vida salva
Jjuntamente, como estd dicho,

Aqui dijo el Pinciano —Me parece ostar autes teaido ajomplo
de la Iphigenin ea la primera vapecie del .

reconocimiento que habla
en el disecurso.
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Hugo dijo:—No le truje yo, sino el I'ilésofo; y este también
trae el mismo. Y s de advertir, que el ejemplo que se tocd en el
diseurso y enfendimiento fué de la Iphigenia de Polyde Sofista, v
el que se tocd en la voluntad fué de Earipides y que pﬂdferon
bien los poetas disentir en la forma del reconocimiento y mudar
especie, como en la verdad lo hicieron, y asf lo da 4 entender el
Filosoto. ' ;

Aquf cesé Hugo vy Fadrique dijo:—;Por qué, vos Sr. Hugo, na
habeis dicho cuél forma de reconocimiento es mejor, y endl me-
nos artificiosa, para que sepamos cudl se debe seguir?

Hugo respondio:—Cuil se deba seguir no lo sé ¥ po{-'rlue la

consecuencia de lag cosas trae muchas veces mds 4 cuento ln

meno$ artificiosa; mas diré cudl tiene mis arte y es mis :ﬁﬁgmdu;
ble, y esto sin mudar una cosa de lo que el Filésofo ensefia Dlgo
que el 1'econormmento que toea & la ltima potencia, que es la vo-
luntad, es menos artificioso y aun deleitoso, y el que toca al de la
memoria es mas deleitoso que ninguno otre, y que el | que toca al
discnrso y enténdimiento es mas a.rhhumao. Asi me parece & mi;
no sé yo qué le parece al Sr. IMadrique. =
Fadrique di:0:—No mal. Y me parece bien, porque se a_(';abﬂ
esta materia de los reconocimientos, con’ que digais que los bue-
nos reconocimientos, de cualquier especie que seamn, deben estar
sembrados por la misma fibula, para que sin maiquilja_ ni milagro
sea desatada; sino que ella de suyo, sin violencia ni faerza alguna
se desmarafie y manifieste al pueblo. Ly
‘Hugo dijo:—Ya esta dicho por vos; y asi no tengo que deeir
més que aprobar y probar vuestra sentencia con la Historia de
Eliodoro, 1a cual para mi es una galana fibula, y en quien el poe-
ta sembré por toda ella la simiente del reconocimiento de Cari-
clea, primero con las escrituras, después con las sefiales del "{_:'uer-
po; de todas las cuales vino tltimamente el reconocimiento y
soltira del fiudo tan gracioso y agradable que ninguno mis. Y
anaque la forma del reconocimiento, toca al menos artificioso,
que es ul de la voluntad, mas el poeta fué tan agudo, y le hizo tan
artiticioso que ignala & los demds, porque no hizo & Carielea ma-

Hitestadora de s misma, sino 4 Simitrités qne era el que la habia
criado,
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Dicho esto: dijo Hugo:—Dicha la esencia y divisién de la fi-
bula en especies genéricas,—que las especiales son tantas como
fué dicho de los poemas—resta saber de las condiciones dellas;
las cuales son tres pares contrarios; porque la tibula debe ser:
una y varia, perturbadora y quietadora de los dnimos, y admira-
ble y verisimil. Digamos, pues, del par primero que contiene la
unidad y variedad de la fibula.

Acerca de lo primero digo: que la fibula en doctrina de Aris-
tételes es como un animal perfecto y ucabado, el cual ha de ser
uno y simple, porque el que no lo fuera seria monstruoso; como si
digamos un ledn, si tiene todas sus partes de ledn, cabeza, pecho,
vientre y lo demas es un simple y perfecto; y si por ventura tu-
viese el pecho, 6 otro miembro cualquiera de otro enalquiera ani-
mal, no se dird uno y simple, y que consta de una sola naturale-
za, sine monstruoso, poryue tiene mas naturalezas.

Fadrique dijo:--Declaraos un poco mis.

Y el Pinciano:—No es menester; yo lo entiendo: Lo que quiere
decir Aristételes es, que los episodios digan con el argumento,
como antes fué dicho.

Hugo dijo:—Yo agora no hablo sino segim que antes signifiqué,
entendiendo por la tibula el solo argumento de la obra; que de
la unidad y hermandad entre el episodio y la fabula ya estd dicho.
Digo, pues, que la fibula-argumento ha de ser una acecién.

Fadrique replicé:—También es menester declarar esta unidad
de cosasj y eémo ha de ser una accién sola, porque veo yo muchas
fibalas, y entre ellas cuento las de Terencio, que son buenas, ¥
tienen doblada la accién (1).

Hugo dijo:—Bien puede tener, no sélo argumento, pero la fie
bula toda, diversas acciones; mas que sea la una prinecipal, coma
en el animal vemos que tiene muchos miembros, y el corazdn es el
principal principio y tuente de todos; 4 los cuales él con su natural

(1) Publio Terencio Africano, poeta edmico latino muy notable, eseri-
bid muchas comedias, pero dnicamente sé conservan seis que son: Admidyia,
Lunuchus, Heantoptimorumenos; Adelpliy Hecyra (La Suegra) y LPhormio.
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calor alimenta; confieso en las fibulas de Terencio y otras que no
hay tanta simplicidad y unidad como Aristételes quiere, mas en
la verdad, aunque faltan en esta parte, son buenas.

E1 Pinciano dijo: Yo no entiendo bien esta nuestra platica, y hel-
garfa mucho saberla por algiin ejemplo.

Hugo respondié:—Es muy {4cil si habeis leido & Terencio, y
gino leedle y hallareis que, la Hecyra y el Phormio son una accién,
y las demds Andria, digo, Eunuchus, Heautontimorwmnenos y Adelphos
gon accién doble. 5

—Yo lo entiendo ya, dijo el Pinciano; de modo que llamais ae-
cion inica 4 do se trata de una persona y de una obra, como en la
Hecyra y Phormio, que sélo se trata de una boda de una persona; y
accién doble decis adonde se tratan dos acciones.y de personas
diferentes, como en las demds comedias Terencianas, en las cunales
se ven dobles enamorados y después dobles las bodas.

—All4 va, dijo Fadrique & Hugo.

Y Hugo luego:—No porque sea de una persona es accién inica
y sencilla; que de una misma persona se pueden hacer veinte tra-
gedias, si la sucedieron acciones dignas dellas; como se ve en la
Iphigenia primera y segunda de Buripides, que por ser dos acciones
diferentes, el poeta hizo dos Iphigenias, la una de cuando & ella
la guerian sacrificar, y la otra de cnando ella quiso sacriflcar al’
hermano.

—Todo ello estd bien, dijo Fadrique, mas falta por decir, si esta
accion desta persona ha de ser de tal manera, que la tal aceién sélo
dependa de la tal persona,

Hugo respondié:—En las acciones heréicas pensaria yo que con-
vendria fuese tinica la accién; de modo que sélo mirase & una per-
song, como lo vemos en la Iliade, Ulisca, Eneida y en las deméis
épicas graves, mas en las trigicas no entiendo que sea necesario,
como se ve por ejemplo en la tragedia Filotectes, & donde para la
expugnacién de Troya era Pyrro la principal persona, mas no que
pudiese obrar la tal accién sin Filotectes. (1)

(1) La tragedia titulada Filoctetes 4 que se alude en el texto es de Sd-
focles, y tiene una sola accidn, que no estd por cierto representada por nin-
guno de los dos personajes que se citan, sino quien la encarna mds vivamente

s Ulises; cuyos actos son los que constituyen la verdadera unidad d: esa

15
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Fadrique dijo entonces:—Vos, Sr. Hugo, ha.beig. hablado con la
experiencia, mas signiendo yo # la arte y sciencia digo, que aunque
es mis perfeccién que la accién se atribuya 4 un sbélo vardn, con
todo eso, se puede permitir en la heréica, que el tal varén tenga
otra persona sin quien no pueda ejecutar su aceion. ' :

—10h, Sefior, dijo Hugo, que quien quiere engrandecer & u'n prin-
cipe y le hacer cabeza de la accion que pretende, no es razén dalle
coadjutores; porqre en cierta manera le hace afrental Y si los die-
sen,no necesarios, comolo fué Philotectes en esta tragedia, sino vo-
luntarios, y que &l pueda despediv y recibir 4 los que se le antojare.

Fadrique dijo:—No quiero po-fiar: Pasad adelante.

acecidn, Véase el argumento. Para la toma de Troya era necesario segin de-
creto del Destino gue estuviese presente un descendiente de Eaco, por lo
cual después d2 la muerte de Aquiles, llevaron los griegos al ejército sitiador
& Pirro, llamado también Neoptolemo, hijo de Aquiles y de Deidamia, Ade-
mids era preciso que las flechas de Hereules, que las guardaba Filoctetes, se
disparasen contra Troya para poderla tomar; pero d Filoctetes le habian
abandonado los griegos en la isla de Lemnos por temor al contagio de la
tilcera que afquel se habia causado con esas mismas flechas, por euyo abandono
estaba Filoctetes irritadisimo contra los héroes griegos. El ejército sitiador,
en vista de esta necesidad de las flechas, acordd llevar 4 Filoctetes ante los
muros de la ciudad sitiada, bien de grado & por fuerza, y quedd encargado
Ulises de conseguirlo y cumplir el precepto del Destino respecto de las fle-
chas de Hercules: llegan 4 Lemnos Ulises y Neoptolemo y toda la aceidn de
la tragedia estd reducida d vencer la resistencia del hijo de Aquiles por Ulises,
pira apoderarse entre los dos por la astucia y el engaiio, y sino por la
violencia, de Filoctetes, y 4 la deseripeidn de los caracteres de los tres héroes,
astuto € incansable Ulises, francos, nobles y generosos los de Neoptolemo
y Filoctetes, desatando el nudo de la accidn la violencia que por idltimo
acude Ulises, cogiendo por fuersa 4 Filoctetes, pues no habia acedido 4 la
persnasion ni al engaiio, y dispuestos 4 llevarselo ante los muros de Troya,
si bien el protagonista cede 4 esta violencia, porque IHércules apareciéndo-
sele le aconsejd que vaya donde el Destino le llama. De modo que aqui,
aunque hay tres personajes, no hay mas que una sola accidn, que es el pré-
posito y el hecho de llevar 4 Filoctetes, (4 pesar de su repugnancia 4 unirse
con los que le abandonaren), ante los muros de Troya donde era necesarin
su presencia, siendo verdaderamente Ulises el que lo logra,

1 |




BPISTOLA V DE LA FABULA: 194

—No:dijo el Pineciano, sino estemos quedos, y sepa yo el por qué
se condenan las fibuls dobles, si pueden ser provechosas y delei-
tosas, como las de Terencio: las cuatro digo.

Hugo dilaté un poco la respuesta, como que la pensaba: Fa-
drique dijo:—No sé si habeis bien entendido qué sea fAbula doble;
es el término del Filésofo, y por el ejemplo que traeis me parece
desconoceis la cosa. Digo, pues, que de las fibulas, unas son sim-
ples y otras compuestas de agniciones y peripecias, como estd ya
dicho, y las compuestas son las mejores en cuanto 4 esto; y digo
més, que las fibulas son simples y son dobles; que es decir no hay
en ellas més que un trdnsito de felicidad 4 infelicidad 6 al contra-
rio, como se ve en la Hécuba y en la Iphigenia; y estas fibulas sim-
ples son trigicas y son mejores gue dobles, en las cuales hay dos
transitos, como se ve en la Eneida, que Turno pasa de felicidad &
infelicidad, y Eneas al contrario; y esta especie de fibulas, como
después se entenderd mejor, es buena para la Epica. Mas, volviendo
4 la duda del Pinciano, digo, que tengamos cierto y por sin duda
alguna, la arte se fundé en la naturaleza; y que aquella fibula serd
mds artificiosa que mas deleitare y mas ensefiare con mds simpli-
cidad; porque, segin el mismo Fildésofo, en vano se aplican muchos
wodos para una aceién; si uno ¢élo basta para ensefiar y deleitar
en un poema, ;para qué se aplicarin muchos? Y ultra: ;no veis que
es mdis artficioso, y por el consiguiente mis grato, sobre un solo
argumento y fundamento de una fibula fundar un poema bastante
en la grandeza y magnitud, que no asir de muchos argumentos
que esto parece arguir falta de invencién? ;Cudnto serd mis digno
de loor el que, sobre una sola sentencia, dijere una hora razones
bien ordenadas, 6 el que sobre dos 6 més sentencias? ;Cudl muestra
mis invencién, y cuil mas facundia?

Y el Pinciano:—Luego se tocard ese punto que agora no estoy
bien satistecho desta cosa, porque veo yo en esas representaciones
ordinarias dos y tres y cuatro casamientos en una.

Hugo respondit:—Y atn mds; que Bachilleres en Artes de uua
vez se hacen en Aleald de Henares; y aanque los oyentes se quedan
graduados en Artes, conforme al vefran....

Y Fadrique:—«Tan asnos como antess, quereis decir y decis
muy bien; (1) porque de la muchedumbre de los enamoramientos
_———

(1) Elalorismo, proverbio & refedn de «Bachiller en Astes, asno en tudas
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que en una fitbula se representan, nace tanta confusién que, ni log
oyentes lo entienden, ni los actores lo entendieron, ni los poetas |
supieron lo que se hicieron (1). Sobre nuna sola aceién se ha de fun-

partess, que desde tan larga fecha se viene usando en nuestra lengua, tiene
un fiundamento, si no falso en si mismo, errréneo por lo menos en lo que
respecta al cardcter yaplicacién de los estudios que le constituyen. Son estos-
de cultura general, de humanidades, y por lo tanto no son estudios que pro-
fundizan en las ciencias ni en las artes, sino que perlenecen al conocimiento
elemental de unas y otras. No son el término de un conocimiento determi-
nado, sino ¢l principio del conocer cientifico y de la preparacién téeniea.’
Pedir & un Bachiller que sea un buen matemdtico, un profundo filésofo, un"
historiador erudito etc., etc., seria lo mismo que pedir al arbol cnando estd
en Ja floreseencia los pingiies y sazonados frutos del verano. Abrir las puertag
del templo de las ciencias y de las artes y recorrer sus naves majestuosds, sin
deténérse gran cosa en ellas, ese es el cardeter del estudio de las fumanida-
des y, si acaso y como consecuencia, el servir de antecedente y preparacién
para“otres mds complétos y trascendentales, porque esto y no otra cosa son
las ensefianzas y disciplinas que constituyen el llamado grado de Bachiller
en Artes. by !
(1) En este pasaje es una dé'las poeas veces en que el Doctor Lépez
Pineiano se refiere'd alude en su obra 4 las produeciones dramdticas de nuestro i
Teatro Nacional que en’su época tuvo glorieso y espléndido comienzo y vi-
rilidad no superada en ninguna otra Literatura hasta el presente, gracias 4
la poderosa inventiva de Lope de Vega y de los demds ilustres poetas dra--
mdticos que siguieron las huellas del monstruo de la naturaleza. Quizd, segdn |
dijimos en la IsTropuccios, el mévil principal que tuvo el Médico-Literato
del siglo X VI para escribir su Filvsofia Antigua Poética fuera el querer con-
trarestar las tendencias de la poesia dramdtica de su tiempo, trayendo para |
ello como razén convincente y argumento irrebatible el ejemplo de las pro- = |
ducciones literarias griegas y latinas y pronuncidndose contra las que eseri- '
bian sus contempordneos, como aqui lo hace, llamando representaciones oy
dinarias 4 las nuestras, con motivo de la multitud de episodios y multipli-
cidad de acciones que Lope y sus imitadores ponfan en las fabulas de sus
dramas; pero el Doctor Pinciano olvidaba aqui una circunstancia importan-
tisima 4 saber; la de que toda produccién artistica y literaria ha de ser re-
fiejo fiel de la vida y de la sociedad en medio de la cual se produce; y asi !
como los peetas y artistas griegos reflejaban en sus obras las ideas de su 1
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dar el poema, y sobre un argumento, el cual como estd dicho, de
su nacimiento es breve, y con la frecuencia y grandeza 6 grande
frecuencia juntamente de los episodios artificiosos se debe traer
la fibula toda 4 justa grandeza.

El Pinciano pregunté asf:—;Cundl es la grandeza justa de la f-
bula toda, que de los argumentos ya yo sé que son muy breves?

Hugo respondié:—Sobre ese fundamento vos mismo podeis co-
legir que las fdbulas de poemas incapaces de episodios todas son
muy breves, y asi no hay que hablar de sn grandeza. Y hablando

pueblo y de su tiempo, los poetas dramiticos espafioles hicieron lo propio
en sus dramas novelescos y comedias de capa y espada. El drama-griego es
sencillo y sin grandes complicaciones en la accidn, porque la tragedia y la
‘comedia de Grecia era reflejo de aquella sociedad que, aunque muy culta é
ilustrada, tenia poca complejidad de relaciones y no podian representarse en
¢l teatro interioridades psicolégicas, ni pasiones que aquella -sociedad no
conocia. El pueblo castellano del siglo XVI, sino tan culto como el griego,
era impetuoso, aventurero, caballeresco y creyente y la sociedad espafiola de
‘aquella época mucho mds compleja que la griega del tiempo de las guerras
médicas. Necesitaba esta sociedad espafiola mayor complicacidn de inciden-
tes, mayor enredo y mayor d:terminacién de los caractéres dramdticos y que
la fabula, en fin, fuera de mayor interés teatral, de mds contrastes psicold-
gicos en los personajes y de mayor lucha y esfuerzo individnal, toda vez que,
si el dews ex maching era en el teatro cldsico el Destino, contra el cual era
imposible luchar, aqui en la sociedad cristiana y moderna el resorte dramd-
tico era puramente humano, consistiendo en la lucha entre el deber y la pa-
sidn y por tanto esta lucha daba ocasidn 4 mayor variedad de incidentes, 4
lances mds complicados y 4 car. ctéres mds hondos y determinados. Es cierto
¥ evidente, volviendo 4 lo de la unidad de accidn, que en muchas ocasiones
Lope, Tirso y Calderdn por satisfacer esta exigencia del gusto de su tiempo
multiplicaron los episodios de sus fibulas dramdticas y en no pocas faltaron
abiertamente 4 las leyes de esta unidad de accidn, por poner dos ¢ mds ac-
ciones en los argumentos de sus obras, quitando 4 estas la principal condi-
cidn artistica, pero al hacerlo les guiaba el deseo de agradar 4 su pueblo
que no se hartaba de aventuras, de hazaiias caballerescas, de galanterias bi-
zAarras y de todo aquel trifago y movimiento que distingue & nuestro Teatro
Nacional, refiejo exacto del estado social y animico de aquel pueblo caste-
‘Uano batallador, aventurero y galante.
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de los principales poemas que reciben episodios, di-go de su mag-
nitud y grandeza,—siguiendo la alegoria del animal, como ‘?l
mismo Aristételes la sigue en sus Poéticos—que n.s{- comf) t?l an-r.—
mal muy pequefio no deleita, porque no se puede bien distinguir
la proporcién de los miembros, y como el que fuere tan grande
¢omo un monte tampoco deleitaria, porque no se podrfan compren-
der bien los miembros dél, asi la tibula muy pequefia y la muy
grande pierden su fin en el deleite y gusto que deben dar al oyen-
te. De manera, que la faibula ha de ser tan grande que distinga
sus partes y las entregne claras; y no tanto que las partes del
animal se pierdan de vista; y si guereis que hable mds claro y
con palabras del mismo Filésofo, “la buena fibula cuanto & la
magnitud y grandeza es la que mis se alarga hasta que toda ella
venga A ger manifiesta., Por alargarse da 4 entender que no ha
de ser corta para que tenga claridad en sus partes; y por el se
venir stibito & manifestar da 4 entender que no ha de ser tan
grande, que por la grandeza sea incomprensible,

—No hay méds que decir; dijo Fadrique.

Y el Pinciano:—Yo tengo més que oir, y es: ;Qué fibulas estas
sean?

Hugo respondié algo enojado, preguntando al Pinciano:—;Ya
no estd dicho que las que son capaces de episodios, endles son las
tragicas, comicas y épicas?

—Ahf os espero, replicé el Pinciano: ;Pues por qué lés trigi-
cas y cémicas son tan cortas en comparacién de las épicas? :Por
ventura estd este negocio de las fibulas en el nuso también como
las demés cosas?

—No: dijo Fadrique; no esté sino en razén. Y aunque la diera
mejor que yo Hugo, quiero decir la mia, Las tfibulas trigicas y
cémicas bien se pudieran extender tanto como las épicas, cuanto
al volumen dellas; que ahi estd la Celesting (1) que es muy larga,
y también lei yo otra que dicen La Mudre de Parmeno, la cual era

(1) La Ceestina 6 Tragicomedia d= Calivis ¥ Melibea es una de las

obras maestras de la Literatura castellana. Es una produceién eminente-

mente dramdtica, aunque no representable por su mucha extensién. Su plan
y contextura general estin basados en las obras dramsiticas de la literatura
latina por lo que en toda la obra domina un ambiente y sabor clisico del
mejor gusto, sin dejar por eso de ser un admirable cuadro de costumbres
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mucho més, Pero como estos tales poemas son hechos principal-
msnte pava ser representados, siendo largos, no lo pueden ser,—
representados digo,—y pierden mucho de su sal. De manera que la
fibula activa y representativa no vendria & ser manifiesta 4 los
oyentes en el teatro sibito; porque se tardaria en representar, de
manera que antes que ella fuese weabada lo fuese la paciencia del
oyente, Conviene, pues, que la trigica y edmica tengan una justa
grandeza, cuanto baste 4 entretener y no & cansar al auditorio,
que serd espacio de tres horas, antes que mis, meuos,

El Pinciano replicéd diciendo:—;Eso se podria remediar con par-
tilla en dos o tres representaciones, que asf lo he visto en estos
teatros, primera y seguuda y tercera parte de comedias.

—:Qué eso? ;Oh qué gentil remedio! dijo Hugo: Animal per-
fecto, dice el Filosoto, que ha de ser la fiibala, no insectil 6 cefii-
do, el cual, hecho pedazos, vive como las culebras y lagartijas.
¢Vos no veis qne, si ella es una accién sola como debe, quedara
manco el poema y sin gusto wlgnno y que tendria fin en el teatro
la representacién en el medio, y en la mayor perturbacién della?
¢Y que este animal queda visto imperfectamente y no del todo?
Serd, digo, desabridisima la tal representacion; y si algunas des-
tas han agradado es porque se representan debajy de diversas ac
¢'ones, de manera que la accién primera fué animal perfecto, y
la segunda ofro perfecto animal. Esto se declarard mejor cuando

nacionales, rico en color v exactitud; por lo que tiene de cldsica la obra la
cita seguramente el Dr, Lipez Pinciano, El fondo de La Celestina es pro-
fundamente universal y humano y estd encerrado en un admirable didlogo
de prosa rica y numerosa que no tiene rival mds que en la del autor del
Quijote. Los caracteres compiten con los de Shakespeare y son tan humanos
que viven y vivirdn siempre. Se tacha 4 esta obra de algo lasciva en los
detalles, pero hay que confesar que lo escogido de la forma y la maestiia
del lenguaje salva ain Ias escenas mds atrevidas, porque el, pensamiento
total es completamente moralizador y aceptable. Es produccicn del siglo xv
¥y hasta ahora se ha atribiido & Rodrigo de Cota y Fernando de Rojas, pero
la crilica actual, apoyada en razones valiosas, se inclina & creerla obra de
un sdlo y inico autor, sefialando por tal al Bachiller Fernando de Rojas:
natural de la Puebla de Montalbin y estudiante en Salamanca, de donde
luego fué Alcalde Mayor,
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se declaren las partes cuantitativas de la fibula, adonde se habla-
ré del fiudo y la soltura. Agora cierro con lo dicho de la unidad,
grandeza y perfeccién de la fibula.

—Menester es, dijo el Pinciano, abrir otro poco, y que por la
abertura entre luz por donde, yo vea el tiempo en que estas accio-
nes se deben hacer; y si tienen término 6 no, yo me declaro si
importa que la obra dellas se finja ser hecha en largo 6 breve es-
pacio de tiempo, porque veo yo 4 las épicas sin alguno, y 4 las
trigicas también algunas veces.

Hugo se rié y dijo:—Y atin 4 las cémicas en esos teatros tam-
bién. La cosa es desta manera: que la épica no tiene cierto término,
porgue los episodios son muy largos, y el poema muy largo,—ha-
blo en general y en su naturaleza—mas la trdgica no debe tener
més término que un dia (1). Lo mismo entiendo yo de la comica.

(1) Esta cuestién de las unidades de tiempo y lugar en la accidén dramdti-
ca ha sido en Literatura una cuestién batallona; principalmente después del
siglo xv11, sobre todo en el pasado y principio del actual, cuando domina-
ban las teorias de la llamada escuela galo-cldsica, Por si Aristdteles dijo
que un dia debia durar la accidn, ¢ por si dijo menos, se ha discutido y se
ha escrito tanto, que ocupan muchisimos volimenes estas disputas; pero la
mayoria de lo escrito por los sostenedores de la teoria restrictiva, como lo
expuesto por los que querian que se interpretase en sentido lato el precepto
del filésofo griego, son variaciones sobre un mismo tema, aunque llenas las
unas y las otras de exageracién y apasionamiento evidente y palpalle. El
Dr. Pinciano que es anterior 4 esta ruidosa polémica, y es por lo tanto
impareial, expone con exactitud lo dicho por el Estagirita, y por boca de
los interlocutores Hugo y Fadrique da la interpretacidn racional y justa en
que debe apreciarse la afirmacidén de Aristételes. En realidad las unidades
de tiempo y lugar no se quebrantan porque la aceién dramidtica dure dias y
aun meses, ni porque se traslade de un punto 4 otro, pues como la represen-
tacién escénica es una ficcidn aceptada por los espectadores, estos median-
tz la fantasia disponen, juntamente con el poeta, de un tiempo y lugar no
limitados ni amenguados mds que por las exigencias de la verosimilitud
moral y del buen sentido. Cuando esta verosimilitud y este buen sentido
faltan en la accidn dramdtica, aunque esta no dure mds tiempo que el que
dura la representacidn, ni se cambie la escena,

: que es la interpretacién mds
restringida que puede darse 4 lo dicho por Aristételes, las unidades de tiem=
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El Pinciano dijo:—La razdén espero.

Y Hugo:—Ella es esta. Deleitan y duelen mds las obras delei-
tosas y dolorosas subitamente venidas; y asi como el fin del poe-
ta es deleitar, tiene necesidad cuanto sea posible dar breve tiem-
po & la aceién deleitosa, porque cuanto se va dilatando el tiempo
della, se va aguando mas el deleite, y de otro modo, ni las accio-
nes, ni las peripecias perturban lo que debieran.

El Pinciano dijo:—Yo lo he entendido.

Y Fadrigune:—Esa es la razén de la doctrina del Filésofo; mas
me parece mucho el rigor, y no mal lo que algunos modernos han
dicho, y antignos practicado, que la comedia se pueda representar
como que la accién della haya acontecido en tres dias, y la de la
tragedia en cinco 4 lo mas largo. Y de aqui se puede colegir cud-
les son los poemas & do nasce un nifio y crece y tiene barbas, y
se casa y tiene hijos y mietos (1), lo cnal en la épica, aunque no
tiene término, es ridicnloj ;qué serd en las activas que le tienen
tan breve? Y esto basta de la unidad de la fabula. La otra parte,
—contraria al parecer,—que es la variedad resta, y resta poco al
que sabe que la naturaleza se goza con la variedad de las cosas,
¥ que este animal fibula serd tanto mdis deleitoso cuanta mis
variedad de pinturas y colores en él se vieren.

—Todo estd dicho, dijo Hugo, y yo no tengo mds que decir
acerca de la variedad, sino que nos acordemos de Virgilio con

po y accidn se quebrantan; en cambio si la verosimilitud no resulta perju-
dicada, puede el poeta prolongar su accién, y aun dar por pasado mucho
tiempo, cambiando también la escena, sin temor i que estas unidades se re-
sientan, ni se perjudique el interés de los espectadores, que es 4 lo que debe
mirar siempre el poeta dramitico.

(1) El ¢jemplo de esas acciones que se citan no es muy conveniente,
porque son muy raras en obras de mérito y con pretensiones artisticas, Ade-
mds, como eso va tan abiertamente contra lo natural y verosimil, no mere-
ce que se hable de ello. En esta cuestién, como en la mayor parte de las
de arte, lo mejor no es establecer reglas inflexibles, sino dejar campo abier-
'o d Ja espontaneidad y libertad del artista y del poeta para que ellos bus-
quen los medios para la produccién de sus concepeiones, que, como lo sean

de veras, ellos encontrardn la forma adecuada, y si asi no sucediese, fraca-
sardn seguramente.



200 PILOSOFIA ANTIGUA POWIICA,

cuénto deleite varfa su poema, el cual entre otras cosas, de tal
suerte varfa las muertes, que, aungue son inﬁnitas., una jamis
parece 4 otra. ¢Qué diré de la variedad de las oraciones y de lo
demdas del sumo poeta, el cual propongo para ser imitado? Vamos
4 la segunda condicién que ha de ser perturbadora y quietadora.
Perturbacién, dice el Fildsoto, es una accion llena de alegria 6
tristeza; y asi toda buena fabula debe perturbar y alborotar al
#nimo por dos maneras: por espanto y conmiseracion, como las
épicas y trigicas; por alegria y risa como las eSmicas y ditirdm-
bicas. Y debe también quietar al 4nimo, porque, después destas
perturbaciones, el oyente ha de quedar ensefiado en la doctrina
de las cosas que quitan la una y la otra perturbacién. Y porque
esta materia de perturbar tendri su lugar propio en otro lugar,
no digo mas della.

Fadrique dijo:—Dice muy bien Hugo, que la plitica de la per-
turbacidn triste viene mejor en la tragedia, y de la alegre en la co-
media, para las cuales se quede; y acdbese la condicién tercera
que fué de la admiracién y verisimilitud que ha de tener la fibu-
la buena.

El Pinciano dijo entoncesi—Ya dije que he leido & Aristoteles
estos dias, y me parece, si bien me acuerdo, que esto de la per-
turbacidn es por él tratado en consecuencia de la t agedia, y ade-
lante dice: “Traté de las partes esenciales de la tragedia, agora
Le de hablar de las que tocan & ln cantidad.,

Fadrigue respondio:—Es asf lo que deeis; mis advertid que lo
mismo podreis argiiir de los reconacimientos vy peripecias, porque
éstas y la perturbacién andan acompafiados 4 una, y & una trata
deellas el Filésofo eu esa parte; y lo mejor que 4 mi pavesce es,
que perturbacién, reconocimiento y peripecia son partes esencia-
les, como Aristoteles significa, 4 la tragedia, pero genérieas y no
especificas, como si dijéramos: el sentir es esencial al Lombre,
mils genérico, y que compewe 4 los lemds animales. Digo, punes,
que la perturbacidn, reconocimiento y peripecia son tratados del
Filés>fo en materia.de tragedia, como partes esenciales della ge-
néricas, mas que también lo son 4 la épica y & la comedia, Y vos,
¢uo veis esas fabulas como todas son llenas de perturbacidn, reco=
nocimientos y peripecias? v que la perturbacién es accién llena
de alegria 6 de tristeza? y que la alegrin mis compete 4 la come-
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dia que 4 otra accién alguna fabulosa, aunque alguna vez se halle
en la épica y trigica?
El Pinciano dijo:—Estoy satistecho,

Y.

Y Hungo Inego:—Vamos 4 la tercera condicién de la fibula que
es: “ha de ser admirable y verisimil., Ha de ser admirable, por-
que los poemas que no traen admiracién no mneven cosa algnna,
v son como suefios frios algunas veces. Esta doctrina ensefia Ga-
leno, que en el Tercero Del uso de las Partes dice asi: “La poética
Musa, entre otros ornamentos y arress que tiene, el principal es
el milagro y maravilla; por lo enal parece que el poema que no
es prodigioso, es de ningtn ser.,

Fadrique dijo:—No vengo en eso, Sr. Hugo, que, aunque el
poema no sea admirable, con sola la imitacién deleita mucho. Y
sino, mirad 4 un hombre que hace alguna cosa ordinaria y comin;
mirad edmo uno est’ en su propio oficio ganando su vida 4 hacer
bufinelos: 'y qué hareis si lo veis? Nada; y no os movera més que
si nada fuere visto por vos; y mirad que un representante en el
teatro pone sus trévedes, y en ellas la sartén, y que enciende la
lumb e y empufia la pasta y échala én la sartén, saca el bufiuelo’
cémese unos, vende otros, ;por ventura podreis temer la risa?
Claro es que os reireis y holgareis con soéla la imitacion; asi que
esta es de tanto deleite que basta mover 4 risa y pasatiempo; y
lo mismo es en las acciones trigicas.

Hugo dijo entoncesi—Esa imitacién comin tiene también su
admiracién; y claro estd que los que se rien dello se admiran de
la imitacién tan 4 gusto (1). Mas no hablo desta admiracién sola-

(1) Esto es: dela creacidn artistica realizada por el actor cémico en
este caso, ¢ por el pocta en otros. Al expresarse Hugo como se expresa
respecto de lo admirable y prodigioso en el poema, y replicar Fadrique
como replica, se viene en conocimiento perfecto de lo que el Dr, 1.épes
Pinciano entiende por estws cosas, que no son cicrtameate para él el
prodigio sobrenatural ¢ preternatural, ni el hecho milagroso, sino lo que
produce admiracidn grita, ¢ terrible asombro por el emplro de la fantasia

creadora, del ingenio furioso y de la invencidn artistica de que habla luego;
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mente, sino de otra, causada de algiin acaecimiento nuevo y raro;
porque esta novedad hace mucho para el deleite que, aunque co-
mo habeis dicho y muy .bien, sola la imitacién le trahia, mas
cnando es de cosa no oida, ni vista admira mucho mis y deleita,
Y asi, soy de parecer que el poeta sea en la invencién nuevo y ra-
ro, en la historia admirable y en la fibula prodigioso y espantoso;
porque la cosa nueva deleita y la admirable mis, y mds la pro-
digiosa y espantosa; y el que no tuviere ingenio furioso harto, y
inventivo, afiada 4 lo inventado, que la afiadidura también tiene
invencién en cierta forma, y como hay hombres que sin arrimo
andan mal, mas arrimados & arrimo, por ligero que sea, andan
bien; asf hay ingenios gue de suyo no son muy inventives, mas
arrimados 4 las invenciones de otros, afiaden cosas mis que me.
dianas. Y esto es lo que yo siento hay que decir en esto de la ad-
miracién y del poema admirable.

El Pinciano dijo:—Vos, Sefior Hugo, andais tan breve en vues-
tra plitica que la haceis escura; no seais avariento de cosa tan
barata como son palabras: y decid mis, 6 ensanchad eso dicho para
que quede mis manifiesto.

Fadrique respondié:—Por cierto lo esencial de la admiracidén
estd dicho 4 mi parecer, aunque el Sefior Hugo lo pudiera exten-
‘der un poco mids, aftadiendo 4 lo que dijo ser invencién de ingenio
versitil y furioso, que la facultad inventiva es de la parte que dis-
curre, como Aristoteles ensefia. Mas esta y otras semejantes cosas
no son de mucha esencia.

—Para lo que al presente se trata quisiera yo, dijo el Pinciano,
que me dijeran jedmo inventaré alguna {ibula 6 trdgica & cémica?

—Yo lo diré, dijo Hugo: Imaginad una accién nueva y rara, y
que sea deleitosa; y si de una vez no se hace bien, volved otra y
otra, quitando y poniendo en el entendimiento y discurso, que sin
falta alguna, & cabo de poco tiempo, habreis hallado lo que bus-
cais. Esta accién es la fébula que después podeis ensanchar con
otros acaecimientos, enderezados & la accién principal; & los cua-

es decir, que el autor tiene claro y evidente conocimiento de lo que trata, y
afirma con exactitud el verdadero cardcter de la admiracién que produce la

obra artistica; admiracién y maravilla que no rebasa nunea lss limites de lo
humano,
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les dijimos episodios. Y si no quereis trabajar tanto como esto,
preguntad & cualquier hombre, que haya llegado 4 veinticineo
aflos, el discurso de su vida, que él os dari materia para otras
tantas comedias; y leed las Historias que cnalquiera os dard para.
otras tantas tragedias, afiadiendo y quitando de la verdad lo que
os pareciese convenir, porque el deleite sea mayor. Y empezad, que
yo os prometo que, si comenzais, que os comais las manos tras
esta sciencia; y no os acobardeis que el mentir es la cosa mds fa-
eil que hay en el mundo.

Pinciano:—Mas el mentir con arte es muy dificultoso.

Hugo:—8i es; mas perdiendo se ensefian las gentes 4 jugar; y
vos, haciendo disparates, os ensefiareis 4 poetar, que ninguno nacid
ensefiado.

—Agora bien, dijo el Pinciano, entender querria la thedrica y
la parte contemplativa desta filosofia: Pregunto: ;Esta admiracidn
que decis ser tan necesaria, dividese en especies, 6 es s6la una?

Hugo dijo:—Si: tres especies hay de admiraciones, porque unas
son ni alegres ni tristes, como el vuelo de Pegaso; otras trigicas
y tristes, como la muerte de Priamo y desventura de Hécuba, otras
son rid{enlas, como las burlas entie Mercurio y Sosia. '

Fadrique riendo dijo:—;Y por qué no+deciz la de Jupiter y
Amphitrién? (1) . :

Y riendo respondié Hugo:—Porque esas son burlas muy pesa-
das. Y:.después:—Dicho habemos de la admiracién; resta decir de la
verisimilitud.

—Yo lodeseo ya mucho, dijo el Pinciano, porque parece que
tienen contradiccién lo admirable y lo verisimil.

Hugo respondié: 8i: esta cosa de tdbula tiene mucho que con-
siderar, y en ella se ven muchos fiudos; porque ha de ser la fdbula.
admirable, como esté dicho, y verisimil como se dird agora; y ha
de ser una, como rato antes dije; v ha de ser varia, como des-:
pués poco; y con esto y de ser una, ha de ser dos, y tres y cuatro
¥ atlin cinco.

El Pinciano dijo:—Yo me veo 4 la puente de los asnos, ¥y con
tantas dificultades que, si no tuviera tan buenas gunias para el
R

(1) Mercurio y Sosia, Jupiter y Amphitridn, sou persouajes de la famosa:
comedia de Planto, Amplitrion:
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camino que resta, pienso que tornara & andar el camino andado, y
dejara lo de adelante.

—Agora bien, dijo Fadrique, vos podeis ensefiar & todos; mas
con liceucia del Sv. Hugo, yo quiero poner el fundamento i esta
fabrica de la verisimilitud, y digo: que es tan necesaria, que adonde
falta ella, falta el dnima de la poética y forma, porque el que no
hace aceién verisimil 4 nadie imita. Asf que, el poeta, de tal ma-
nera debe ser admirable, que no salga de los términos de la seme-
janza 4 verdad.

— Yo lo entiendo bien, dijo el Pinciano, mas para entenderlo
mejor quiero traer & Horacio, el cual en su Arte no pone limite al-
guno, més antes dice que los pintores y poetas tienen facultad de
atreverse 4 euanto quieran finjir y maquinar.

Hugo dijo entonces:—Volved la hoja, y hallareis la respuesta,
& por mejor decir, volved el ojo 4 la hoja dos dedos més abajo ve-
reis que dice la forma que en esto se debe guardar, y es: que no se
ayunten imposibles, ni aves & sierpes, ni corderos 4 tigres; lo cual
fué también el introito 4 su obra diciendo, que de tal modo ha de
ser la ficeién que no dé que reir de imposible, que es decir, de ne-
cia; porque si un pintor debajo de una cabeza de una dama pintase
un cuello de caballo, y debajo deste un cuerpo de ave, y este re-
matase con cola de algin pescado, no se podrian las gentes conte-
ner de risa,

Pues sefior, dijo el Pinciano, yo he visto pinturas de esas,-y
alin poemas. ;Y vos no veis como Virgilio pinta & Atlante?

Fadrigue dijo:—Esas son pinturas alegéricas y significativas
de cosas, y no son de las que agora se tratan, que son de las que
no tienen alegoria alguna; sino que por causar admiracién, algunos
poetas pintan pinturas y disparates ridiculcs y ajenos de toda imi-
tacion. Torno y digo, que aquellos vocablos que declaran la natu-
raleza de Atlante son metaféricos; la cabeza significa, cumbre del
mounte, el pecho la bajada y asi de lo demds. De & do se colige mno
ser aquella deseripeion fabulosa, sino histérica y verdadera y que
no tienen los pintores y poetas mis licencia de se extender en
sus ficciones de cuanto se alarga el término de la verisimilitad.

—Yo entiendo, dijo el Pinciano, muy hien lo que decis, mas no
cOmo sea que muchos poetas y muy graves han dejado 4 la verisi-
militud que pregonais, y teniendo por mas esencial de la poética

_I:;rghol -
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laadmiracién que no la verisimilitnd, han escrito cosas prodigiosas
faera de toda verdad. Y porque mo se me olvide pregunto: ;:Qué
cemejanza & verdad tiene Homero, cuando en su Ulisea dice que los
bueyesdel Sol hechos pedazos yen los asadores bramaban al fuego?
Y en su Iliada que el rio Simoes peleaba contra Aquiles? ;Y qué
también Virgilio, enando dice que las naves de Eneas quemadas
g convirtieron en ninfas? y un niimero sin nitmero, cuales vemos
en Ovidio y en otros.
Hugo dijo:—A esta objeccién respondiera Plutarco y atin Aris-
toteles que, la alego fa es la causa bastante para lo poder hacer,
Y Fadrique se entrepuso, diciendo:—FEl qune leyere los pape-

les de Palefato ternd andado mucho en este camino, porque este
autor declara las tales alegorias. (1) Dicho esto prosiguié asi: Su-
puesto que el poeta debe guardar verisimilitnd en todo, la debe
guardar también en la religién, ley y secta que en aquel tiempo y
en aquella region se usaba. Digo que Homero, Virgilio y los demis
no hicieron agravio & la imitacidn, mas fuéronla conservando con
mucha perfeceidén en general, porque en el tiempo que ellos eseri-
bieron el sol era tenido por Dios y Cibele por Diosa; y los rfos y
fnentes, dioses juzgados por su perpetuidad. Y asf no hay que ma-
ravillar si, por milagro del dios Sol, sus bueyes bramaban en los
asadores; y si por Priamo el dios Simoes peleaba, y si, por la madre
Burecinthia, (2) las naves de Eneas tueron hechas ninfas, la madera
de las cuales naves se habfa cortado del monte de la dicha diosa;
y si mirais la proporecién de la obra de Ovidio, hallareis que dice:

En cuerpos nuevos las trocadas formay

FEncomienzo 4 cantar, vosotros dioses,

Que fuisteis en mudarlas, dadme ayuda. (3)

(1) Palefato fué un escritor griego que vivia, segin Suidas, hacia el afio
472 antes de J. C. y eseribid un tratado en 5 libros que se titula «Las cosad
increibles»: De incredidilibus. Era natural de Paros 6 Prienc y no queda mis
qie el primer libro que se publicd en Amsterdan con una traduceldn latina
de Tollius en 1649, Fué también traducido al francés por Godofredo Polier
de Bottens, Lausana en 1771. Los antiguos hacen mencion de otros muchos
escritores del nombre de Palelalo, pero nada queda de ellos.

(2) Berecinthia se llamé 4 Cibeles en Frigia, del nombre de las montanias
de este pais, donde la Diosa nacis ¥ tuvo un templo.

(3)  Asi empieza el Poema narralivo Zas Metamorfosis de Ovidio,
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Asf que, conforme 4 aquellos tiempos, Homero, 'irgilio. y l?rf de-
més prosiguieron muy bien su imitacién, y en ella la verisimilitud,
la cual agora en nuestros tiempos se guardard signiendo nuestra
religién en los poemas.

Dijo el Pinciano:—Pregunto por vida mia: jde donde nace que
la religién de los antiguos gentiles no nos ofenda al leerla, y silos
cristianos la usan en sus poemas nos ofenden grandemeute, pues
sabemos que aquellas acciones no tuvieron verisimilitud alguna
entonces, como ni agora la tienen? Y tan clara y desvergonzada
fué la mentira de aquellos antignos que della ellos no tuvieron
duda.

Fadrique dijo:—Muchas disculpas pueden tener paralo que de-
cig, y de las disculpas les nace el no ofender 4 los lectores; y de-
jadas las demds aparte sea una que, acerca del vulgo, aquella re-
ligién tenfa verdad en la letra, y acerca de los sabios en alegoria. Y
porque entonces los poetas escribieron cosas verisimiles en su falsa
religién, no enfadan agora ni enojan 4 los lectores; lo cual harian
los cristianos poetas, porque dirfan mentiras muy descaradas, si
siguiesen la tal religion.

Hugo dijo:—Es tan necesaria la verisimilitud en doctrina de
Aristoteles que el poeta debe dejar lo posible no verisimil, y seguir
lo verisfmil aunque imposible.

El Pinciano se ri6 y dijoi—;Qué algaravia es esta? {Qué el poeta
ha de seguir en su fibula lo imposibla verisimil, y no lo posible y
no verisimil! )

Y Hugo:—8i; porque no es muy dificil que una cosa sea posible
¥ no verisimil.

Y Fadrique pregunto al Pinciano:—;Es verisimil que un hombre
dance puesto de pies en una soga tirante y haga de las que dicen
cabriolas?

—0Oido lo he decir, dijo el Pinciano, mas no parece verdad.

Y Hugo:—Pues yo lo he visto.

Y Fadrique:—Pues, si lo habeis visto, posible es. Asi que, esa
obra no es verisfmil, mas es posible; ¥y alin acontece ser necesario
y no verisimil; (hablo con las gentes cuales son comunmente, y
aan con quien se trata generalmente) ;Todavia parece que du-
dais? Pues torno & preguntar: ¢El sol es

posible que sea mayor gue
la tierra?

.
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Pineciano:—Y atin necesario,si los matemdticos ensefian verdad.
Fadriqne:—Pues haced un poema activo 6 comiin deso; vereis
ebmo se rien las gentes, llevadas de la incrednlidad y talta de ve-
risimilitud para con ellas (1) ;Veis cémo hay cosa posible y no

(1) Hoy esta afirmacidn no eausaria risa en el piblico de nuestra época,
porque los descubrimientos astronémicos de Copérnico, Keplero y Galileo, si
en el siglo XVI en que los realizaron no se habian extendido 4 las masas
populares, hoy son aceptados por todos los hombres medianamente cultos,
por haber pasado 4 la eslera de los conocimientos generales. Sin embargo,
justo es manifestar aqui en legitima vindicacidn de la ciencia patria que, si
no podian ser populares estos conocimientos cientificos en el siglo décimaf
sexto, tuvieron una aceptacidn grandisima entre nuestros sabios, mucho
mayor seguramente que entre los de otros pueblos de Europa, para los
cuales ¢ pasaron desapercibidas & fueron sin examen rechazadas las ideas
del astrdnomo y matemdtico de Polonia; pues desde esta afirmacién de nues-
tro Pinciano de que el sol es mayor que la tierra, la cual contradecia en
cierto modo el sistema de Ptolomeo, hasta la aceptacidn explicita del de
Copérnico por el agustiniano Fray Diego de Zifiiga en su comentario
al Libro d+ Fob, pasando por los ilustres matemdticos y cosmdgrafos, el
portugués Fedro Nifiez, y el valenciano Jerénimo Muiioz, el arquitecto Juan
de Herrera, el médico Villalobos y hasta el humanista Francisco Sduchez
de las lil:oms, todos aceptaron en mds ¢ en menos los adelantos y progresos
cientificos aportades por las teorias copernicanas; lo cual eclocuentemente
patentiza el alto grado de cultura de nuestros hombres de ciencia en el
siglo xvi, 4 la vez que su amor 4 la verdad y amplio espiritu de investiga-
cidn. El libro Za Ciencia Espaniols del Sr. Menéndez y Pelayo dard al cu-
rioso preciosisimos datos sobre este punto de honor nacional, como igual:
mente el Discurso del Sr. Ferndndez Vallin en su recepeidn en la Academia
de Ciencias de Madrid, acto realizado en Enero de este mismo afio de 1894.
Dicho Discurso que es un resumen conciso y metddico de todo lo que se
ha escrito en este siglo sobre nuestro saber en los pasados tiempos y sobre
la importancia de nuestros sabios, es ciertamente un landable y copioso
alegato de la Cultura cientifica de Lispaita en el siglo xvi. El 8r. Vallin con
st discurso ha roto con la costumbre seguida en las doetas Corporaciones
académicas de escribir una disertacidn, si elocuente casi siempre, desprovis=
taen la mayoria de los casos de datos que confirmen las verdades expues-

WS, pues el suyo sin dejar de ostentar las dotes de la brillantez del estilo ¥

U]
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verisimil? ¥ que sea una cosa imposible y varisimi!, podeis VB]:' en
la tragedia de Edipo, el cual habla como que Edipo no S'npla:?e
quién hubiese muerto 4 su padre; y por lo que antes de la tragedia
se sabia, era imposible que no supiese haberle &l muerto. (1) As{
faé la verdad y asi Aristoteles lo dice en sus Poéticos 4 este mismo
propésito. Y si quereis otros ejemplos mis claros, mirad é Ia‘Rc-
piblica de Platén, la cnal es muy verisimil al parecer ordinario, y
si un poco la exprimis, la hallareis imposible. Y enlo posible y no
verisimil, imaginad que en un teatro se hace una representacién
de que yendo tres hombres 4 matar &4 un Rey, sibito se quedaran
muertos. Posible fué que el uno muriese subito, y que el otro y el
otro, mas no parece verisimil que en aquella sazén todos muriesen
de repente; y asi quedaria la accién fria, no mis que por falta del
verisimil, en ¢l cual pecado caen los que desatan el fiudo de las
acciones con miqgiina (2); y es de advertir que, aunque en toda
especie de fabula, es la verisimilitud necesaria, pero mucho mis
en las dramaticas y representativas, las cuales mueven mucho mis
al dnimo, porque entra su imitacién por el ojo; y por ser aceién

limpieza del lenguaje, ha enriquecido su trabajo con innumerables datos y
noticias biialiogr:iﬁu:ua que hacen de su Discurso un verdadero libro, Mucho
se ha hecho en nuestros dias en justa vindicacidn de Ia ciencia patria y en
honor del ingenio y cultura ibéricas, pero ain queda por hacer una impor-
tantisima labor en este sentido, que es no permitir que duerman entre el
polvo de las bibliotecas muchas obras de i.ngcnios espaioles dignas de ser
renovadas y rejuvenecidas con las nuevas impresiones. En este sentido nos-
otros quedamos satisfechos con la reimpresion de la Firosor(a ANTIGUA Poke
Tica, haciendo lo que podemos y nunestras escasas fuerzas intelectuales y
materiales permilen en pro de los intereses permanentes de nuestra patria,
representados por los sabios y por los artistas, por los ingenios y por los he-
réicos varones que encarnaron y dieron relieve 4 las grandes cualidades de
nuestra raza.

(1) La accidn de la tragedia de Sdfocles Lidipo Rey principia cnando el
protagonista es ya rey de Tebas, casado con Yoecasta y después de desci-
frado el enigma de la Esfinge y por lo tanto después de haber dado muerte

sin saberlo 4 su padre Layo. Véase la nota 2.2, pig, 173,

(2) Se lama miquina en la dramdtica & la intery

encidn de un poder
sobrenatural para desatar el nudo,

ais 5

T -
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sujeta & la vigta la falta es mucho manifiestamdis que no en aquellas
especies de fabulas que entran por el oido 6 lectura, como son las
comunes; asi que, especialmente es menester la semejanza 4 verdad
en las dichas fabulas activas; poryue el bramar los bueyes del Sol
y otras cosas semejantes, parecen bien dichas en el poema comiin,
pero representadas en teatro parecerian muy mal, que ni los bue-
yes se pudieran poner bien en los asadores, ni pudieran bramar,

Fadrique dijo:—Bramarin mis & mi parecer los oyentes de do-
lor de ver nna accién tan tuera de toda imitacion, ¢ 4 lo menos
bramaria Horacio, si presente se hallara, que dice:

No conviene Medea despedace
Delante del teatro sus hijuelos;
Ni delante del pueblo, Atreo tueste
Las entrafias del hijo de Tieste. (1)

Callé Fadrique y dijo el Pinciano:—Pues yo leo muchas veces
en fibulas activas, trigicas y comicas, muchas acciones ajenas de
toda verisimilitud, y no de cualquier autor, sino dé muy graves,
como BEuripides, Séphocles, Aristéphanes, Plauto y Terencio.

—Ahf se me caiga la capa, dijo Hugo; mas veamos en qué par-
tes y como. -

El Pinciano re:pondié:—Fieil es decirlas yo y confesarlas vos:
Pregunto, seuando los actores en el teatro rep esentan & las dos
de la tarde una accién como gue es hecha 4 las dos de la noche
qué semejanza 4 verdad tiene la tal obra, pues los actores dicen que
es de noche y los oyentes estdn mirando al sol? ;A quién creerin
mis los muchos oyentes, & los pocos representantes que dicen ser
de noche 6 4 sus ojos que ven el dfa clare? Y ultra desto; cuando
un representunte se persina al entrar al tablado, como si saliese
de su casa, y & tres pasos llama 4 otra que se finge mas de ciento
de la suya ;qué verisimilitud tiene? Y cuando un actor estd con
otros razonando al oido, como en secreto, y da las voces que las
oyen las mujeres que estn mas remotas (2) ;qué verisimilitnd tie-
ne? Yo confieso que no lo aleanzo, '

(V) Epistola ad Pisonss: vers® 185 y 186,
(2) En los primitivos corrales de la Pacleca v de la Crus de Madrid en-
el siglo X V[ los asientos destinados para las mujeres estaban en lo que se lia-

waba casnela, separados de los de los hombres y los mds lejanos del escenarios
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—Hugo dijo:—Argumentos son estos hartos, y harto fuertes y
que no tienen respuesta facil 4 mi parecer; y veo que d.eﬁf-ﬁl .In. ver-
dad, y que los poetas hicieron bien; y veo que la verisimilitud se
debs guardar y que no se guarda. Yo pido término para responder.

Fadrique dijo entonces:—En tanto que llega el parecer pensado
del amigo, quiero yo dar el mfo repentino. Para lo cual pregunto,
si la accién se puede hacer sin estos defectos?—Parece que no, ¥
més pregunto: si parecen bien esos actos, aunque no ve isimiles?
—Paréceme que si ;Qué resta?—Que pues no puede ser de ofra
manera, y la accion es deleitosa, la tal fabula no sea condenada, ni
el autor tenido en menos. (1) Y como generalmente las faltas sue-

(1) Falta en este pasaje y razonamiento la sagacidad y perspicacia de
ingenio de que tan frecuente gala hace el autor de la Filosofia Antigua Poé-
lica en toda esta obra, Las objeciones y reparos que el interlocutor Pinciano
hace 4 la verosimilitud escénica se conlestan ficilmente y no hay neccsidad
de que reflexione Hugo, ni que Fadrique se contente con vaguedades, sin
poner, como vulgarmente se dice; ¢l dedo en la llaga, €l que tan avisada,
oportuno y certero es siempre es estos Didlogos. La representacidn de la fd-
bula dramitica, hay que decirlo muyalto, es una gran inverosimilitud, pero esta
gran inverosimilitud estd aceptada implicitamente por el pdblico & propuesta
del poeta. ;Hay cosa mds lejana 4 la verdad que hacer que hablen, ejecuten y
se muevan personajes que dejaron de existir hace muchisimos afios y siglos?
(Puede darse cosa mds inverosimil que los griegos, por ejemplo, 6 los roma-
nos 6 los franceses de otras edades hablen nuestra lengua castellana y que
ademds lo hagan en sonoros y rotundos versos? Y sin embargo 4 nadie se le
ocurre que esto no pueda aceptarse en el teatro, :Por qué? Porque el piiblico
cuando va d €l, ya sabe que lo que alli va 4 pasar es falso, pero que puede
haber sucedido, y acepta que los personajes hablen en distinta lengua de la
en que ellos hablaron y que se expresen en verso § en prosa limada, correcta
y elegante, cosa que no suele suceder nunca en lu realidad; y tolera y se
acomoda d que las calles y los edificios en vez de ser reales y efectivos, es-
tén representados por las bambalinas y decoraciones de lienzo: que el bosque
y el jardin sean pintados y el mar figurado, ¥ otras muchisimas cosas que
serfa largo enumerar y que llevan consigo las representaciones escénicas; pero
todas estas cosas que acepta el espectador 4 titulo de verosimilitud moral,
son consecuencia de este convenio ticito que hemos dicho existe entre el
pocta que crea la u}:ra dramdtica y el piblico que va o presenciar la repres
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r en los artifices ¥ no en las artes, al contrario algunas
suele estar la obra con alguna imperfeceién, no por falta del
ta, sino de la misma arte; la cual asi como todas las demés tie-
e sus fragilidades y impotencias.

—Ya lo veo, dijo el Pinciano, que por esto los antignos hicie-
ron y fingieron sanos y enteros & todoslos dioses excepto 4 uno
que entre ellos era artifice, el cual era cojo. (1)

—81, respondi6 Fadrique, todas las artes son cojas; asi esta, en
la cual no se pudo hacer la accidn de otra manera que perdiendo la
verisimilitud, y asi el antor queda disculpado. De los pecados vo-
luntarios me libre Dios, que de los forzosos no hay tanta culpa.
Mas quiero agora un poco reforzar el argnmento contra la verisi-
militud por otro camino. ;Para qué efecto y con qué necesidad los
poetas activos y representativos, trigicos y cémicos traen al tea-
tro personas que nunca lo fueron, ni aun tuvieron cuerpo, como la
lujuria, pobreza, Arcturo y otros asi? Ninguna cosa tan fuera de
semejanza de verdad, y ninguna mds ficilmente se podria escusar.

Hugo dijo entonces:—Cosas son esas de Aristéphanes y Plauto,
comicos; & los cuales yo no tengo obligacién de responder; y no

sentacién, De modo, que los reparos y dificultades que expone el interlocutor
Pinciano son poea cosa en comparacidn con lo principal que dejamos indi-
cado; y aceptado lo mayor, no hay dificultad en admitir también lo mds
pequefio, Cuando el piiblico rechazard la obra es, cuando aceptada esta fie-
cién, el poeta falta 4 lo que la accién ¢ fibula dramdtica natural y légica-
mente debe ser, ain supuestas v admitidas las condiciones mismas que él ha
establecido y propuesto al crearla. En suma, el poeta dispone, segin hemos
indicado al hablar de las unidades de lugar y tiempo, de un factor impor-
Lantisimo que es su propia fantasia, y la del piblico para allanar los vacios
y facilitar los obsticulos que la representacion teatral y la realidad misma
pueda presentarle para la realizacién de su obra; y conseguird su objeto, que
es producir la ilusidn y el interés dramdticos, si sabe con ingenio y opo-tu-
nidad utilizar los recursos del arte que, aunque no es la realidad misma, es
su expresién y revelacidn ideal. Importan poco esos pequeiios detalles, si se
consigue lo principal que es el placer estético, mediante la reproduccién de
d_e la naturaleza por el arte que es d lo que aspiran todas las creacioues de
Ia fantasia,

(1) Vuleano, hijo de Jipiter y Juno, y esposo de Venus,
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porque no sean graves varones, sino porque yo estoy hablando de
fibula, y esas invenciones todas estin fuera dellas, digo en los
prélogos.

Fadrique dijo entonces:—Si: yo estoy contento por agora con la
respuesta; que si estas ficciones son fuera de la fibula, aunque
tengan alguna impropiedad se puede disimular.

Y después Hugo:—Esto sea dicho en lo generalisimo de la ve-
risimilitud imitante, y en lo especial se debe advertir para que de
vista no se pierda, la persona, tiempo y lugar en que la accién se
obra. En la persona el género, si es varén ¢ si es hembra; y en el
varén la edad y estado de vida, de lo cual Horacio escribié (1) y
asi no tengo para qué referirlo. Sélo en el estado advierto de Aris-
tételes que los siervos siempre en general son malos, y asi se de-
ben pintar para que la imitacién sea perfecta; y en el género que
las hembras son flacas, y no se deben pintar fuertes.

El Pinciano dije:—;Pues cémo es eso que Quinto Calabro pinta
# Penthesilea y Virgilio & Camila fortisimas guerreras, y yo lo
veo cada dia en esos teatros?

Hugo respondi6 luego:—A eso primero estd respondido que las
cosas que no parecen en representacién no son tan manifiestas, y
por eso no mueven tanto; y asi se extienden las fibulas de los
poetas comunes & cosas mas diticiles, Mas 4 lo segundo que decis
de los teatros, no sabré responder sino que, no sé yo qué trigicos
antignos lo hayan hecho, como ni tampoco representado ejércitos
de hombres en los teatros, por la grande dificultad y desemejanza
4 verdad.

—Estoy contento, dijo el Pinciano, mas no me acuerdo de aque-
llo que Horacio acerca de las edades dice.

A 1o cual Hugo:—No es mi intento cansar con lo que estd dicho,
mas por os complacer digo que dice: vel nifio naturalmente ser in-
clinado & juegos de nifios y que presto se aira y presto se deseno-
ia; ¥ que el mayor gusta andar & caballo y de ir & caza, es ficil &
todo vicio y diffeil al recibir reprehensién, poco prévido y muy
prodigo; el ya mayor sigue amando 4 las riquezas, busca amista-
des y honras, es algo mis tardfo en su resolucién v determinacién;

(1) En los Preceptos X y X de su Epistola ad Pisones versos desde el
105 al 525,
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el viejo es amigo més de riqueza y mds de guardarla, todo cuanto
hace es con remisién y flogedad, y al fin todo lo obra con pereza,
sino es el gnardar los dineros; cada edad sigue su estado y ni al
nifio esté bien ser muy reposado, ni al viejo demasiadamente azo-
gado y agudo.» Esto sea dicho en general y en especial; y quien
las causas desto quisiere, busquelas en los filésofos naturales;
nuestro designio agora no es mis que ir tocando las cosas ligera-
mente, v asi conviene que en lo demds mire el poeta 4 quien pinta,
v siga siempre, como es dicho, 4 la naturaleza de la cosa, y en su-
ma al verisimil y buen decoro, que por otro nombre se dird per-
teeta imitacion; esta se debe guardar siempre, y en ella la edad,
fortuna, estado, nacién, hibito, instrumento y los dos adjuntos
principales que son tiempo y lugar.

Dicho, call6 Hugo y los compafieros también por un rato; al
fin del cual Fadrique dijo asi:—Todo por cierto me parece muy"
bien, mas guiero poner una duda contra ello, no por mi, sino' por
nuestro compaiiero el Pinciano. Virgilio no gnardd imitacién en el
tiempo y lugar, lnego, 6 Virgilio no supo lo que se hizo, 6 vos no
lo que decis. :

—Confieso, dijo Hugo, que me sacais las palabras de la manera
que 4 los hombres que no tienen gana de refiir se sacan las armas,
que es provocandolos con injuria. Y pues es asi, yo quiero sacar
las armas mias, no mis que para reparar; vy en hora buena jugad
la espada & dos manos, que yo espero el golpe.

Fadrique dijo:—Pues escuchad en el Libro Primero de la Enzuda
4 Virgilio, que no guavdé el lugar en dos cosasi la una en la des-
eripeion del puerto que hace, porque no hay tal puerto en Atuca.
sino en la Espaiia, y dicese Cartagena: la otra en la caza de loa
clervos que en la Africa afirma, la cual no los eria segin Plini .
Esto es en el lugar; y en el tiewmpo, ya se sabe cudnto antes que
Eneas fué la Reina Dido, y Virgilio junta un tiempo con otro, co-
mo se ve manifiestamente desde el principio del Primero hasta el
fin del Cuarto. -

Callé Fadrique y Hugo dijo:—Reparo & los dos golpes con dos
escudos, y no malos; y atn pudiera con muchos mis, pero basten
estos dos, el uno es Platén y el otro Arvistoteles, que dicen que el
fabular es natural & la Poética; lo cual estd ya tan probado, que
10 hay que gastar tiempo en ello; supuesto lo cual digo, que el
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poeta no se obliga & escribir verdad, sino verisimi]iu}d; quie.ro
decir, posibilidad en la obra, y todas esas cosas .q'ue ‘13‘”53 la tie-
nen, porque fué posible haber puerto en la ’A'trlca. semejante .an
algo, ya que no en todo, al que deseribe Virgilio, y al poeta licito
le es alterar la Historia, como estd dicho, y no la fibula.

—8i, dijo Fadrique, mas no en la Geografia y Cosmografia, ni
tampoeco en la Natural Historia; v asf verdaderamente lo que yo en-
tiendo es, que en estos dos lugares, aungue lo parece, no est con-
tradicha la verisimilitud, porque pudo ser haber puerto y puertos
semejantes y haberlos el tiempo escondid’o, como otras muchas
cosas. Y lo mismo digo de los ciervos de Africa, que pudo ser en
algin navio haber llevado algunos, y haber producido y eriado al
tiempo que fué Eneas en aquellas riberas. Y como quiera que sea
queda el precepto de la verisimilitud inviolable. Y en lo que toca
# lo de Dido y Eneuas, ya estd respondido que puede muy bien el
poeta en los tiempos, como se le antoja, alterar las historias que
no son naturales.

El Pinciano dijo entonces:—;Por qué puede el poema alterar
en la historia del tiempo, v no en la del lugar, v en la natural?

Hugo respondié:—Porgue el tiempo pasado no es evidente 4 la
vista del hombre como es el lugar; que este queda y aguel desva-
nece. Y en lo que toca 4 la Natural Historia, es mal hecho esecri-
bir mala doctrine y falsa; y asi no conviene que el poeta la altere,
porque 1o natural es perpetno. Alguna vez se le permite por de-
leitar con algin prodigio; y con esto, si os parece, hiago pausa &
la parte de la verigimilitud.

El Pinciano dijo:—Sea en hora buena, aunque me quede con
alguna doda en lo que toca & la verisimilitud de las edades, por-
que los viejos tolos no son, como vos decis, avaros, indetermina-
dos y espaciosos. Veo yo en las comedias algunos prédigos deter-
minados, y mis que unos nifios lige-os en las acciones corporales
¥ aiin, espiritnales, que no parecen mal; Yy seglin esto que veo y
vuestra doct ina, parecen estas imitaciones malas y fuera de la
verisimilitud.

Hugo dijo:—No es tan fiera della como decis; porque realmente
hay alguncs viejos, aunque pocos de esa condicion; y 4 estos imitan
los cémicos y de.esas gnardan la verigimilitud. Lo que yo dije 6 qui=
86 dgcir es, que, segin naturaleza y comunmente, los vigjos son.
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de las dichas calidades, y que en cosas graves conviene que el
viejo se pinte guardoso, indeterminado y espacioso, porque es la
comiin y natural aceidon suya; mas en cosas de burlas y de pasa-
tiempo esta muy bien pintar & un viejo de la manera que decis
haber visto, determinado, colérico y alin enamorado si quereis, por
dar mis cansa de reir y mas sal 4 la comedia. Asi que si quiero
pintar la cosa grave, como ella es, pintaré la senectud en un hom-
bre grave, reposado, perezoso en su determinacién que asf son
naturalmente los viejos; mas si la quisiere pintar ridicula y de
pasatiempo, pintarela en un hombre subito y colérico, el cual dé
que reir con la demasiada desproporeién. Asi que esta accién st”
bita del viejo es verisimil y no verisimil; verisimil & la naturale
za particular de algunos viejos, y no verisimil & la universal; y
por ser condicién particular de alguno no estéd fuera de la verisi-
militud, como lo son las acciones que del todo carecen della; y
que ni son ni pueden ser; como seria pintar un ciprés en medio
de la mar, y un delfin en medio de un monte. Y acébese de cerrar
esta clausnla de la verisimilitud con que el poeta la debe guardar
en el género, en la edad, y con el hibito y estado de la persona; y
asi mismo en el lugar y tiempo de la manera dicha y enlo demds.

VI

Asi dijo Hugo y prosiguid diciendo:—Dicho de las partes esen-
ciales y condiciones de la fabula, resta decir de las partes cuantis=
tativas; quiero decir, que dividen su cuantidad, acerca de la cnal
digo, que la fibula ha de ser vna y dos y tres y cuatro y cinco,
como estd dicho. Y no es mucho inconveniente que una cosa sea
muchas debajo de diferentes consideraciones, que la faibula se con-
sidera como cuerda y tiene findo y soltura, y tiene principio, medio
¥ fin; y comienza & apretar, y aprieta y aprieta hasta, y hasta que
mis no puede; asi como al que en el potro atormentan que, apretado
asf, 6 confiesa 6 no confiesa, como quiera se le afloja el garrote.
Asi que, segin estas tres consideraciones es la fibula una, dos,
tres, cuatro, cinco. Vamos 4 la primera que es el indo y soltura.
Nudo en la fabula se dice aquella accidon que va perturbindose
mis y mas, hasta el tiempo del aflojar; el cnal tiempo se dice sol-
tura. De lo dicho consta que el findo no tiene lugar cierto, sino
que él estd embebido en la fabula toda, y que no se puede decir
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aquf estd; porque él se comienza & afindar al principio y va pro-
cediendo siempre mis y mds hasta el tiempo de desafindar.

El Pinciano dijo:—Pues yo he visto muchas veces en los tea-
tros fibulas que aprietan el fiudo un poco y le tornan & aflojar;
v le tornan & apretar, y tornar 4 aflojar y no parece mal.

Fadrique dijo:—Y atn Virgilio usé eso mismo en el Cuarto de
su Eneilda, v atnen otras partes también; porque el fiudo de la

Eneida va atado y perturbado por Juno, y en el Cuarto Libro ve-

veis que afloja ella misma. A esto podré responder el Sr. Hugo
que, para apretar mas después, como 4 la verdad apretd al tiem-
po de la entrada de Eneas en Italia mas no me parece suticiente
respuesta, salvo sino dijésemos que en la épica, porque es poema
largo, es licito aflojar un poco 4 tiempos.

—Eso digo, dijo Hugo, y que parece imposible en obras
tan largas ir siempre apretando sin quebrar, mas en las breves,
como son las dramdticas, trigicas y cémicas, no convienen altiba-
jos; digo, ni apretar ni aflojar, sino ir eontino estrechando mds y
mas para la peripecia principal que se aguarda al fin; y tanto es
mayor después el deleite en la soltura, cuanto mis el findo fué es-
trecho y porfiado.

El Pinciano dijo luego:—La historia de Heliodoro épica es;
mas &i bien se mira, atado va siempre, y nunca jamds desata hasta
el fin. Digolo porque no contradice ser épica y ir atando siempre
mis y mis,

Fadrique dijo:—Don del Sol es Heliodoro (1), y en eso del afiu-
dar y soltar, nadie le hizo ventaja; y en lo demds casi nadie; hablo
de la fibula, y asf, conforme 4 la doctrina de Aristételes, en toda
aceidn conviene ir apretando y estrechando este findo; y conforme
i lo que habeis dicho, especialmente en las acciones dramditicas v
representativas que fodo se guarda hasta el tiempo de la soltura,
para lo cual debe quedar siempre un cabo de donde asir que, con
mucha presteza tirado, deshaga el fiudo sibitamente como suelen
hacer gitanos; porque hay en esto del afindar y soltar algunos

(1) El Autor juega aqui con el vocablo Helivdoro, pues las dos palabras
griegas de que se compone, significan efectivamente don del Sol. Heliodoro

no escribié en Zedgenes y Cariclea un poema épico, como aqui se dice,
sino una novela,

T
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errores, allende de lo dicho; y algunos atan tan flojamente y des-
atan tan perezosamente que se pierde el deleite todo de la accion.
Otros desatan con presteza y bien, pero apretaron mal; otros
aprietan bien el fiudo, y de tal manera se descuidan, que pierden
el eabo por donde era el desatar, y se hallan tan apretados, que
tienen necesidad de socorro divino; el enal suele venir y dar mu-
cha frialdad & la accidn. Para atar el findo licito es el socorro di-
vino, para desatarle parece muy mal y es mucha falta de artificio;
porque el paso mas deleitoso de la tibula es el desafindar, y tra
yendo socorro del cielo, no queda la aceién tan verisimil como
cuando humanas manos lo obran.

Hugo dijoi—;Pues qué me decis de la Iphigenia de Euripides
que remata con que Diana la quité de ser sacrificada y dejé en su
lugar una cierva?

Fadrigue dijo:—En eso no guardd perfeceién. Asila razdén lo en-
sefia, y as{ Horacio lo dice, que no venga dios alguno & desatar es-
tos findos, confirmando la sentencia de Aristételes que manda que

ni por imaginacién venga miquina al desafindar de la fabula. Esto
es desta manera.

Aqui dijo el Pineiano:—No lo entiendo.

Y Hugo:—Yo os lo diré. Hacianse en aquel tiempo miquinas
artificiosas en que venfan algunos dioses i los teatros y tablados,
y Aristdteles dié el nombre del artificio en que venia & la perso-
na, que era el dios; y para decir lo que Horacio, “no venga dios,,
dijo el Filésofo, “no venga miguina:, como gque no viniendo esta,
no vernd dios. Desta manera ha de ser dos la fibula, que ha de
ser fiudo y soltura.

Fadrique dijo:—El sumo poeta al principio del Décimo dela Eneida
en el concilio de los dioses artificiosisimamente obrd lo que ense-
fiais agora; de manera que aunque él no dejara acabada la obra,
era fuerza que el que la acabara huyera de toda maquina, porque
dice Jipiter y promete que serd uno & todos igual; y con esto sig-
nifica que al soltar del findo no serd parcial.

Hugo respondié:—Muy bien: y prosiguiendo, vamos & ver como
la fabula ha de ser tres, principio, medio y fin. Del fin, ya se ha
dicho que es desafiudar; del medio, gran parte que es el afiudar y
atar; del prineipio hay que decir dos palabras no més, que no co-
mience de donde quiera, sino de alguna cosa insigne y muy veci-
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na & la accién. Asi comenzé Eneas de la tempestad que fud veei-
na & la primera parte de la accién que era la partida de Troya:
osto ensefia Horacio, cuando dice que el que hubiere de escribir
la guerra de Troya no comience de los huevos de Leda (1); tales
principios y exordios son condenados también mucho en la Reté-
riea y con mucha razon; de do se vera el yerro que antes dijimos
de los gue traen en la accién un nifio en fajas, que ha de ser prin-
cipal autor della: mas desto es dicho ya bastantemente; vamos 4
la fabula eémo ha de ser cuatro, que con esto se dard fin 4 lo pro-
puesto, y lo que mis quedare, se quedarid para otro dfa.

Fadrigue dijo:—Signiendo como seguis orden de compendio,
poco & nada quedard que decir en lo general de la fibula 4 que
os obligastes.

Hugo dijo:—En cuatro partes se divide la tibula segin los
afectos que mueve: la primera dicen prétasis, porque es un prinei-
pio de movimiento de la aceidn; 4 la segunda tarasis, porque aquel
movimiento va creciendo y turbindose; la tercera catdstasis, en la
¢ual la turbacién estd en la cumbre y & estas tres partes dicen
findo, porque como se va turbando la accidn, se va afindando el
fiudo; 4 la cuarta dicen catdstrofe, y esta es lo mismo que la soltu-
ra. Asi que el findo tiene tres partes y la soltura la otra.

El Pinciano dijo:—Paréceme haber bien entendido esta cesa,
pero con gjemplo lo entendiera mejor.

—Por cierto, dijo Hugo, no sé qué ejemplo os dé; tantos se me
ofrecen. jQuereisle en trigica, épica, cémica? Sea en la épica por-
que es lo mas ditieil,

—No; dijo Fadrique, mejor serd que un dia veamos una aceién
6 comica 6 trigica y por ella se declarard mucho mejor esto, adonde
lo veremos con los ojos.

(1) Horacio en la citada Epistola ad Pisones dice:
Nee gemino bellum Trojanum orditur ab ovo.
Leda, esposa de Tindaro, rey de Esparta, se baiiaba en el Eurotas; Jipiter,
enamorado de su hermosura, se convierte en cisne, v, fingiendo ser perse-
guido por un dguila, se refugia en los brazos de la Princesa, quien, 4 conse-
cuencia de esto, di6 4 luz dos huevos, uno de los cuales produjo 4 Polux y
Elena, la que fué causa de la gnerra de Troya, y del otro nacieron Céstor ¥

Chitemnestra, aunque estos dos tdltimos gemelos pasan por hijos de Tindaro,

b R e sty
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ra—

—Bien me parece, dijo Hugo, que si la aceion no fuere tan tur.
bada como conviene, el Sr. Fadrique quitard lo que sabrare y afia-
dirh lo que faltave; y aunque la accién sea mala quedard la doctrina
buena. Y doy el remate & esta eancidn con que la fibula puede
errar en dos maneras, la una esencialmente, y la otra accidental-
mente: esencialmente yerra cuando falta en la ficeién misma, como
en las partes ya dichas, tocanfes & la imitacién. Otra manera es
cuando yerra en la doctrina, como en este ejemplo; es de Aristé-
telas: i un pintor pintase bien un caballo en sus miembros y dis-
posicién, como que movia & una pie y brazo izquierdo, diriase del
tal que acertd en lo esencial, que era la pintura de los miembros;
y errd en lo aceidental que era el movimiento del eaballo, porque
los cuadriipedos se mueven con mano derecha y pie izquierdo ade-
lante y después con mano izquierda y pie derecho; y esta es la
seiencia, que no es de arte poética, sino de la filosotia natural, que
ensefia que toda cosa pesada va hacia bajo, y que si el caballo se
moviese con pie y mano de un lado & una, se caeria en tierra al
punto por falta del sustento; mas si se mueve como es dicho, que-
da el cuerpo como sobre horquilla, y as{ se puede mover sin caer.

El Pineiano dijo entonces:—;Pues cémo, Sr. Hugo? ;No habeis
dicho que el intento principal del poeta esla doctrina?

—Asi es la verdad, dijo Hugo, mas mirad que la forma es mis
principal que el fin, cuando no son nna misma cosa, y la forma de
la Poética es la imitacidn, y el fin es la doctrina como es dicho.

Fadrique dijo:—Yo quiero para que este laberinto sea mds ma-
nifiesto, enredarle mis, y argumento asi: la imitacién se suele per-
der por causa de la alegorfa, Inego al poeta es mis necesaria la
doctrina que la imitacion.

El Pinciano dijo:—Yo, Sefiores, no entiendo eso; y es necesario,
primero que adelante se pase, salga yo deste laberinto.

Fadrique respondié:—Vos, Sr. Pinciano, no os acordais de la
alegoria del lenguaje; que es nun montén de vocablos, los cuales
conspiran en significacién de otra diversa cosa que suelen signi-
ficar; pues la alegorin que agora decimos no es conspiracién de
vocablos, sino muy diferente; que la alegoria que antes dijimos
consiste en palabras, y la que agora estd en las cosas: y como la
primera alegoria es cuando van significando 4 otras, la segunda
cuando unas cosas {& otras eunsefian, Do la alegoria primera seq
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ejemplo Cicerdn ad Hereanmm: Se loz mastines desuellan ol _qumiu,
squé hardn los lobos? Adonde ni mastin signi_ﬁca. .:i mastin, ni lobo
significa & lobo; sino que mastin quiere decir el juez y gobernador
hueno y lobo el malo, inicuo y avaro.

El Pinciano dijo:—Ahora bien; ya por lo pasado entiendo yo
qué sea la alegorfa primera, y no he menester mis ejemplo. De la
segunda me dad uno vuestro.

Fadrique dijo:i—A mi place: y serd muy breve, mas por el cual
se entionda esta doctrina muy bien. Alegoria segunda y principal
es dicha la significacién producida de otra cosa, la cual es secreta
v escondida al vulgo, y manifiesta s6lo & los hombyes doctos; desta,
manera fabularon los filésofos antiguos que del matrimonio de
Neptuno y Cibele nacieron los Gigantes; esta es la letra, y la sig-
nificacién della (que por otro nombre es dicha alegoria) es, que la
tierra junta con el agna produce grandemente: tales son Neptuno
y Cibele, y que, si no se ayuntan, los trutos de la tierra gquedan
estériles.

El Pinciano se dié una palmada en el pecho v dijo:—Yo entiendo
esto de la alegoria, y por una doctrina semejante no me parece
mal que se pierda la imitacién.

Fadrique dijo:—Pues jqué direis de las alegorias morales de
Esopo?; las cuales, aunque carecen de verisimilitud y imitacién
son muy provechosas y doctinadoras de las gentes.

Callaron los dos y Hugo dijo:—Launa y otra filosofia yla poética
andan juntas y tan unidas que ninguna cosa més. As{ es menester
hacer una distineién desta manera: que el poeta que guarda la imi-
tacién y verisimilitud, guarda mds la perfeccion poética; y el que,
dujando esta, va tras la alegoria, gna:da mas la filoséfica doctrina;
y asi digo de Homero y de los dems#s, que si alguna vez por la
alegoria dejaron la imitacién, lo hicieron como filésofos ¥y 1o como
poetas, como lo hizo Esopo con otros que han escrito apdlogos,
cuyas narraciones son disparates y frivolas, pero las alegorias muy
utiles y necesarias.

El Pinciano digo:—;Y el que guardase la imitacién y la ale-
goria?

Hugo respondis:—Esa serfa miel sobre hojuelas; y en eso estd
el primor todo y perfeccién de la arte: que las épieas, trigicas y
cémicas llenas estin destas alegorias finas, de fquienes las narra-
ciones son verisimiles y imitaciones deleitosas,
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Fadrique se sonrié y dijo:—lstoy contento.

¥ el Pineianoi—Yo no osaba volver 4 tocar en la verisimilitud
por no cansar; pero pues la plitica la ha tornado, no tengo de ir
con una carga que me pesa mucho; y es la cansa de mi dificultad
el Fildsofo, el cual enseiia que el poeta ha de eseribir la cosa veri-
gimil, y si ha de ser verisimil, no debe ser verdadera; 4 cuya causa
es bien que vaya fuera todo género de historia; digo en suma, que
las narraciones que son verdaderas no son verisimiles.

Hugo respondid:—Il Filésofo dice que el poeta debe eseribir la
cosa como fué verisimil que aconteciese, 6 como tué necesario; y
este necesario comprende & la historia.

Fadrique replicé:—Perdonadme; que yo entiendo ese necesario
de otra manera.

El Pinciano le rogdé se declarase, y Fadrique dijo;—Facil es en-
tender: en caso que el poeta tabulase y fingiese haber habido un
eclipse de sol en cierta ocasidn, y dijese que la luna oscurecié 4 la
tierra.poniéndose entre esta y el sol, lo primero, que es haber habido
eclipse de sol en la sazén dicha, es verisimil, porque pudo ser, y
no verdadero porque fué fingido. Esto supuesto, digo, que es nece-
sario que la luna se pusiese entre el sol y la tierra, porque de otra
suerte no se eclipsara el sol.

Hugo dijo:—Yo estoy contento. El cual prosiguié diciendo: El
campo de la Poética es inmenso, dice Ovidio, y 4 ninguna historia
es obligado; que es decir; el poeta no es obligado & la verdad mis
de enanto le parece que conviene para la verisimilitud; lo cual es-
pecialmente usan los tragicos y épicos prudentisimamente en ge
neral, para hacer sn narraciéon mas verisimil, y con algunas ver-
dades como rafas tener firme la tapieria de sus ficciones. Todo esto
se hace pura el fin que estd dicho, que es el deleite y la doctrina.
Asi que, los poemas que sobre historia toman su tundamento son
como una tela cuya urdiemhre es la historia, y la trama es la imi-
tacion y fibula. Este hilo de trama va con la historia tegiendo su
tela, y es de tal modo, que el poeta puede tomar de la historia lo
que se le antojare, y dejar lo que le pareciere, como no sea mis la
histovia que la tibula, porque en tal caso serd el poema imperfecto
¥ falto de imitacion, la cual da nombre. Lucano tiene algunas imi-
taciones tabulosas, y por ser mis la historia que la fibula es nu-
merado entre los histéricos, como antes de agora estd tocado, Y
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esto baste, que si alguna vez se hablare de la épica 6 tragica se
acabri del todo esta materia.

—Para mi, dijo Fadrique, acabada estd en loesencial y general
della.

Dicho, pidié licencia para entrarse en su estudioj y los compa-
fieros se alzaron de la tabla, & los cuales dijo Fadrique:—Esto se
ha dicho de la fignra; otro dia diremos de la tabla adonde se ha
de pintar, y otro de los colores.

Dicho, se entrd en su apartamiento, y los huéspedes se fueron
4 la escalera bajando; por lo cual dijo el Pinciano:—Yo no entiendo
esto desta figura, tabla y colores.

Hugo respondié:—MetAforas son del Filésofo, el cual dice en
sus Poéticos que el poema es una tabla, formada de figuras y colo-
res, v que la fibula es la fignra, y el metro los colores.

—Yo lo entiendo respondié el Pineiano, y me agrado de la se-
mejanza y de la metdfora.

Hugo dijo: —Pues més os agradareis, si os digo lo que sobre
esto el Filésofo ensefia, y es, que como es més ficil el mezclar bien
los colores para la pintura que no el hacer la figura perfecta y aca-
bada, as{ mds ficilmente se hallardn hombres que sepan hacer bien
metros, que no poetas que bien sepan formar las fibulas,

—Yo lo pruebo, dijo el Pinciano, cada dia en esos teatros; y esa
doctrina es digna de su autor, el cual siempre fué siguiendo & na-
turaleza en sus contemplaciones.

Dicho, se aparté el uno del otro; y el Pinciano se fué & la po-
sada, 4 donde luego hizo memoria de lo que habia oido, para os lo

eseribir el dia siguiente. Vale. Fecha ocho dias antes de las kalen-
das de Junio.

Respuesta de D. Gabriel 4 Ia Epistola Quinta
del Pinciano.

Yo he leido & algunos escritores de Poética, usi comentadores
como autores de por si, mas en ninguno he visto orden semejante
al que en el proceso desta materian me enviais, ni atn el mismo
Aristdteles que & mi parecer gnardé mhs puridad. Es cierto que

toda la doctrina, 6 casi toda, es nacida de la fuente de su sabidu-
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ria;pero de tal forma la dan vuestros compafieros que parece nueva.
Todo lo apruebo, y alébolos en la cosa imitacién y fibula que tra-
taron, como también en hablar primero della como de forma, y des-
pués del lenguaje como de materia sujetiva. Mas en esto les doy
pocas gracias, porque las tengo ya dadas & quien se deben, que es
& Aristoteles, el cual por ese mismo camino nos dejé su doctrina
poética. Con todo estoy bien, y con la declaracién de la esencia
poética, y como puede ser una cosa historia y fibula juntamente;
y asi mismo de los tres fundamentos de los poemas estoy muy agra-
dado, con todo lo demds,

La doctrina del segundo Fragmento es del Filésofo, y asi no
tengo que decir mis della, pues con esto sélo la alabo. La divisién
de la fabula, en fihnla dicha propiamente y en episodio, estd muy
buena, porque sin ella estd la doctrina poética confusa. La que
también se hace en simple y compuesta me parece muy bien, aun-
que va algo diferente de la del Fildsofo, el cual no divide la fa-
bula en general en estos dos miembros, sino la especial que tiene
nombre tragico.

Las divisiones también de las agniciones, que en el Fragmento
tercero estin, son peregrinas y nuevas, aunque no las agniciones,
porque todas son sacadas del manantial del Filésofo; en aquella
especialmente de la Iphigenia que Polydes Sofista y BEuripides usa-
ron, parece alguna dificnltad, sino es que me digais, que un mismo
reconocimiento debajo de diferentes consideraciones, puede estar
en diferentes potencias. Y en lo que toca & la mejoria de los reco-
nocimientos no veo tanta distineién como quisiera; porque un mis-
mo reconocimiento puede estar en la voluntad y en la memoria;
como seria en la Iphigenia de Euripides, & do se entiende que Ores-
tes voluntariamente se quiso dar & reconocer, y la memoria delo
que dijo trujo & la hermana Iphigenia en su reconocimiento; bien
st que me responderdn que dicho lo simple es también dicho lo
compuesto, y no me parece mal.

Viene el cnarto- Fragmento, y luego el que sigue. En el Cuarto
hallo que considerar que la admiracién es de mucha importan-
cia para el poema, porque enla verdad es causa grande del de-
loite, ¥ de agui nace que log hombres deste siglo sean tan men-
tirosos; los cuales por poner admiracién dirdn que vieron volar
un huey. Acuérdome de unan gracia (ue acerca desta materia es-

17
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eribe Ovidio en sus Mctamorphoses asi:—Habia deserito la casa de
la Fama—¢“Deste palacio salen & veces cosas que, cnando 4 él tor.
nan. de trocadas no son conocidas,: como quien dice, sucede deeir
an Bombre una nueva, la cual se va mudando y alterando de lengua
en lengua que cuando torna al primer autor no la conoce. Amig
lo menos asi me ha sucedido. Todo este trueco y mentirva hacen los
hombres 4 fin de adular con la admiracién: mas es menester que
ssta tenga verisimilitud, porque cnando carece della, la admiracién
de la cosa se convierte en risa; de manera que no se admira la
nueva sino escarnécese, y es burlado del oyente el duefio que la
trujo. Verisimilitud es menester que tenga la fibula para lo que
es deleitar, como para el enseiiar basta que tenga alegoria, cual la -
tienen los poemas mitolégicos, ¢ apologéticos, el principe de log
cuales fué Esopo. En la quinta parte veo las tres condiciones de la
fiibula,; contrarias en cierto modo, porque ha de ser una y varia,
perturbadora y sosegadora, admirable y verisimil. Tritanse en
este lugar las dos primeras bien por cierto, 4 mi parecer; y asf yo
no sé qué dudar acerca dellas, como ni tampoco de la tercera,

En el Fragmento Quinto trata la admiracién y verisimilitud, y
asi mo tengo que escribir acerca desto, sino una confirmacién de
todas las partes, y especial de la {iltima, en la cual no hallo qué
eonsiderar.

Enla Sexta Parte del fiude y la soltura estoy muy bien con
todo, y con que la perfeccién y estrechura deste findo y stthita gol-
tura; en las cuales estd mucho del deleite; compete mas 4 las ace
ciones draméticas y representativas que no 4 otras algunas; tie-
nen estas los episodios breves y pueden. atar mas estrechamente
y desatar mds brevemente. Vale. 'echa tres dias antes de las kae
lendas de. Junio.



EPISTOLA SEXTA.

DEL POETICO LENGUAJE,

I.

Un dia sélo, Sr. Don Gabriel, se puso entre la carta Gltima y
guinta que os escribi, y conversacién sexta de los Filopoetas, por-
que el miércoles la di al mensajero y el jueves signiente envié &
lamar Fadrique al Pinciano, el cual le hallé con Hugo y & quien,
después de haber saludado, pidié Fadrique cierta diligencia en un
negocio que Hugo tenia, porque su justicia fuese vista con brayve-
dad. Y habiéndole dicho el Juez y Esecribano ante quien paﬁnba,
dijo el Pinciano:—Si para el despacho del pleito basta la amistad.
del Escribano, todo estd hecho; porgue el que lo es desta cansa.
profesa ser grande amigo mio, y aun desea ser mi pariente.

—Todo estd dicho, dijo Hugo, porque yo conozca al Juez y sé
dél que es hombre docto, justo y diligente en despachar.

Dicho asi, se concertd que el Pinciano hiciese la diligencia pro-
metida. Lo cual hecho, estuvieron los tres amigos en silencio un
rato, al fin del cual comenzé el Pinciano & deciri—Todo este mundo
es lleno de interés, y como yo sea uno de los que le habitan, tam-
bién le quiero por esta diligencia que prometi. ;

Fadrique dijo:—Yo soy el que tomé & cargo este favor que se
concedié al Sefior Hugo, y asi quedo con el cargo de satistacer si
puedo, ;

El Pinciano dijo:—Si podeis y muy bien; lo uno porque teneis
hacienda para satistacer, Y lo otro porque vuestra mann ex ' epa)
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en hacer merced; y asi digo que en cambio de la obra prometida
por mi, quiero la tabla & lienzo de la figura del otro dia; pnlu.l.n':{.s
quiero, mas gue sean poéticas, porque 0igo ]”fhls“‘ ‘I?St'e‘]e"guﬁ-]“
poético tan diferentemente que no sé quien acierta, ni quien yerra,

Fadrigue dijo, riéndose un poco:i-—jAh! jAh!l Yo aseguro que
quiere saber el Pinciano por qué dice el Filosofo en el Tercero de
los Retéricos: “otro es el lenguaje del orador, y otro el del poeta,,.
Y con qué bula dijo Virgilio Gaza, pero Magalin y Mapalie siendo
vocablos extranjeros (1) y de otras naciones fuera de la latina que
él profess; y saber con qué privilegio llaman los poetas 4 las alas,
remos, ¥ 4 los remos, pies: copa de Marte, al escudo, y el escudo
de Baco & la copa; y qué algaravia es la de Virgilio, cuando para
significar la navegacion dificultosa, dice:

Luchan en tardio marmor las rapadas.

llamando al mar, marmor, y 4 los remos, rapadas. Y por qué dice
la blanca nieve, el retorcido cohombro, cosa tan cierta, que de
cierta parece necedad el decirla. Y por qué inventa los vocablos
que jamis su regién ni otra alguna antes habia usad ; y por qué
de los ya usados y antiguos vocablos hacen niuevas composiciones;
¥ por qué en suma, quitan y ponen letras, alargan y abrevian las
silabas, y alguna vez cortan en vocablo, y entre la cabeza y los
pies ponen tantas sabandijas, que no se sabe si aquellos pies son
do aquella cabeza, y otras cosas asi desta manera.

—Eso pido, dijo el Pinciano, porque no acabo de entender esta
gerigonza; veo que uno dice, este vocablo es poético; otro que noj
otrog aunque se puede permitir en la Poética, pero no en toda
especie. '

Fadrique respondié:—Yo soy el que recibi la cortesia del Pin-
eiano, y yo le quiero pagar la deuda.

Y Hugo:—Yo, Sefior, os agradezeo mucho las buenas palabras,
qtie en la verdad yo soy el deudor obligado 4 la paga.

Fadrique respondié:—Pues como flador quiero hacer la paga.

Y el Pinciano riendoi—;Mas qué de pagadores hallo & esta mi
deuda! {Como es la paga en palabras no me maravillo! Pues sea

" (1) Gaza, palabra persa que significa, tesoro, riquezas: magatia y mapa-

dia son palabras pinicas § cartaginesas, que significan, lugar, alde

e, a y choza
¢ cabatia,

e ——
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quien fuere el pagador, comience la deuda & ser pagada;j y empioce
yo i saber algo de lo que deseo por vuestra gracia.

Fadrigue dijo:—Obligado me habeis 4 que no siga el orden co-
menzado con haberlo dejado & mi gracia; porque este orden del
Filésoto es un tanto breve, y por breve eseuro; ni tampoco seguiré
el de los demés escritores, porque fueron muy largos; un otro ca-
yino andaré de nadie hasta agora pisado.

—Como caiga en el chiste 4 estas conjugaciones, dijo el Pin-
ciano, deste lenguaje poético, seguid el que os pareciere.

Hugo dijo:—Ya yo deseo tanto como cualquiera este orden
nuevo, porque pienso ha de ser tal que todos le debamos seguir.
Y verdaderamente que el escuchar con traza nueva la cosa, es

~como oirla de nuevo.

1I.

Fadrique dijo entonces:—A vos, Sr. Hugo, nada serd nuevo en
esta materia, como quien la tiene tan arada y tan trillada; m&a'j'd
comienzo. Si digamos oracién, lengunaje ¢ plitica poética todo es
uno; digo pues gue la oracién toda consta de cinco partes: de letras,
sflabag, vocablos, frases, géneros, por otro nombre, estilos y carac-
teres. De las letras, cuanto 4 la Poética toea, no hay que conside-
rar mis qne el sonido dellas, lo demds blisquese entre los gramf.-
ticos. El sonido de las letras considera el poeta para la oracién
sonora, Entre las letras, especialmente las vocales, hay algunas de
mucho y grande sonido, eual es la @ v o; y otras de pequefié, como
la i y la u; y una de mediano, cual la e. Los vocablos de letras vo-
cales sonoras hacen gran sonido, como Apéstol, Vandalo; y si se
ayuntan 4 consonantes sonoras, hardinle mayor, como pdmpano,
bomba, romanos; y con esta consideracién me parece haber cumplido
cuanto & la plética de las letras por agora; quien mis quisiere lea
los Poéticos de Aristételes que alli lo hallara.

La segunda parte de la ovacién que nos viene en orden es la
silaba, de la cnal terné tan poco que hablar, cnanto tuvieron mu-
cho los antiguos, los cuales nos dejavon llenos los libros desta
materia, .

Dicho, el Pinciano dijo:—;Por veutura no tenemos los espaiioles
nuestras sflabas largas y breves, como todos los demés? ;Por qué
fausa suenan unos versos bien con once sflabas y con ocho, y otros
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con las mismas mal? ;Por qué sino por las luengas y breves que
se truecan, aungue en la verdad nosotros no las distingamos? Pero
haylas, como se prueba por la experiencia.

— Ahora bien, dijo Fadrique, esta platica de silabas largas y
breves solamente pertenece al metro; y ya habemos dicho que este
no es forzoso para la poética, y asi serd escusado tocar mds esta
materia, de la cual yo no aleanzo sino lo dicho, y es, que no aleanzo
4 distingnir las silabas breves de las largas. Pasemos adelante 4
cosa que mejor podamos palpar que fué la tercera en nuestro dis-
curso; digo, del vocablo cuanto viene & la consideracion poética;
acerca de lo cual es de advertir lo que dice Aristételes que, como
no podemos traer las cosas & las escuelas, nsamos de los nombres
en vez de las cosas primas;—porque el nombre es imagen del con-
cepto, como este de la cosa,—que es decir, no puedo llevar camino
largo & mi mujer y hijos conmigo, llevo una tabla é lienzo que me
los ensefie y haga presentes; y as{ como el pintor que ha visto y
revisto bien 4 la figura, la retrata mucho mejor que el gne jamés
la ha conocido, asi el poeta que supiere bien la naturaleza de la
cosa que trata, la sabrd mejor concebir con el entendimiento, y,
segin la imagen del concepto, darla el vocablo. Esto es lo que
Horacio ensefia en su Epistola ad Pisones diciendo: “el principio y
fuente de bien pintar es saber la cosa bien sabida; esta te ensefia-
rin las cartas de Sderates, v lnego que las sepas, voluntarias se
te entregardn las palabras convenientes para la decir., (1)

Hugo dijo:—A muchos vemos que saben la cosa bien sabida y
no declararla, porque no tienen natural bueno,

El Pinciano replic6:—Esto del natural bueno para hablar, no
entiendo bien; porque oigo decir que el lenguaje todo es artificial,
¥ que los sordos de su nacimiento son mudos, porque no pueden
ser ensefiados: ;No os parece, Sefior?

Fadrique respondié:—Pase adelante. E

Y Hugo:—No pase sino es por impertinente; porque & mi pa-
recer la habla y lenguaje es natural y no artificial, 4 lo cual me
mueve la Historia de Herodoto;ellanos ensefia, la lengua natural al

(1) Scribendi recté sapere est et principium, et fons,
Rem tibi Socratica poterunt ostendere chartwm. ete,

(Verso 309 y Siguieutes.)
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hombre ser la frigia: porque lo primero que los nifios dicen es,
ajo, que en lengua frigia signifiea pan. Y es cosa verisimil que,
pues todos los nifios piden el sustento humano por un mismo vo-
cablo, que la lengua que usa de tal sea natural 4 todos.

Fadrique respondié:—Traslado & la lengua caldea en la cual
hablé nuestro primer padre Adan; y de la cual se escribe que tiene
mayor perfeccién que todas; (1) y es de creer que, pues Dios vid
que todas svs obras eran buenas, que al hombre acompafié de su
principio la mejor lengua de todas: y afiado que Adan fué sapien-
tisimo y dié nombre & las cosas, seglin su mis esencial, y por el
tanto la lengua que €1 hablé fué la mas perfecta. ;

El Pinciano dijo:—{Oh cémo me parecen bien estas razones! y

. s

(1) El buen patural de que mds arriba habla Hugo se refiere, no 4 la
bondad de dnimo, que es lo que hoy significarin, sino d las condiciones or-
gidnico-intelectuales del hombre para expresarse por medio del lenguaje oral;
es decir, 4 la aptitud y disposicién para traducir facilmente y bien sus pen-
samientos por palabras; naciendo de aqui la cuestidn de si el lenguaje hablado
es natural § artificial, y la de cudl sea la lengua § idioma menos convencig-
nal 6 mds en conformidad con la naturaleza humana, Mds adelante explica
lo uno y lo otro el autor de la Fiuosoria Anticua Pokrica por boca del in-
terlocutor Fadrique con la claridad y raciomal fundamento que acostumbra,
estal:leciendo el verdadero conecepto filoséfleo del lenguaje hablado 6 pala
bra; la cual ciertamente es 4 la vez un signo natural y artificial; lo primero
porque es el resultado ldgico de la organizacién de las facultades intelectun-
les del hombre, y lo segundo porque cada idioma 6 lengua partieular es
producto de un convenio, aceptado ticita y espontineamente entre cierto
mimero de individuos humanos. Los modernos han puesto este asunto del
lenguaje en términos mds claros al hacer la distincidn del lenguaje en ge-
neral que es, todo canjunto de signos mediante los cuales los seres inteli-
gentes expresan sus estados interiores; y lenguaje oral 6 palabra que es, el
conjunto de sonidos articulados propios y esclusivos del hombré y por los
cuales expresa este sus estados de conciencia, El lenguaje en general puede
Ser en unes casos natural y en otros artificial; la palabra ¢ lenguaje oral es
lo uno y lo otro 4 la vez. Entendido esto asi, la cuestidn de cudl sea Ja len-
gia mds perfecta 6 mds natural no tiene importancia alguna, coma clara-
mente se adivina en lo que dice Fadrique de la lengua caldea, contestando
d lo dicho por Hugo, al traer la autoridad de Herodoto, sobre la frigia.
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gue sin duda alguna la de Adan debe ser la natural & todo el
mundo; y que en cosa tan importante no tuvo naturaleza algiin
descuido.

Dicho, callaron un poco y después dijo Fadrique:—Es el len-
guaje tan importante que hay quien diga el ser la diferencia mayor
que al hombre distingue de los demés animales, porque ellos todos
tienen su manera de razdn; (llamémosle instinto 6 como querais,
que realmente ellos tienen sn sombra de discurso.)

—De manera, dijo el Pinciano, que la diferencia més intrinseca
al hombre es ser hablador, que racional? Pues conozco 4 alguncs
que, segiin eso, son muy hombres, y no tenidos en mucho.

Fadrigue se ri6 y dijo:—No tanto como eso; que la risa & ningtin
animal acontece sino al hombre, y con mas razén pudiera hacer la
diferencia del hombre que no la habla. Yo hablé ponderando la
importancia desta, no que le dé las partes primeras en la esencia
del hombre; y como guiera que ella sea instrumento del concep-
to, (1) y este hechura de la razon, resta que la razén sea la cosa
mds intrinseca al hombre y més propia; que los brutos é no tienen
razén ni discurso, 6 es diferente en especie del de el hombre.

—¢Qué decis? dijo Hugo. jQué no hay discurso en los animales!
Pues yo sé adonde dice mi Galeno que le tienen; y atin el méis rudo
de todos que es el asno: mas con todo estoy en lo que Fadrique ha
dicho. Volviendo al propésito del lengnaje natural y artificial me
parece haber oido una clara contradiccién en esto: que si la habla

es artificial, segiin estd significado, seémo serd natural 4 todos la
caldea?

(1) ¥ como quiera gue ella ~ el habla 6 la palabra—sea instraments del
conceplo, ete. Esto es ciertamente el lenguaje oral, un instrumento ¢ medio
que se origina de la organizacidn y desarrollo de nuestras facultades inte-
lectuales, y un resultado natural de ellas. Por eso los hombres que tienen
mucha inteligencia y los que enltivan sus facultades tienen por regla general
un lenguaje rico, abundante y apto para expresar toda clase de conceplos;
y los que tienen poca cultura intelectual suclen ser escasos de palabras y
premiosos en el decir, El labriego posee un vocabulario reducido, y ¢l hom-
bre de las graudes ciudades suele ser verboso en demasia, y ¢l nifio, por
ditimo, no habla hasta tanto que sus facultades intelectuales em

piezan 4
funcionar y desarrollarse. -
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Fadrigue se sonri y dijo:i—Yo hasta agors no he hablado con
mi lengua, sing con las ajenas: y no dije que la calden era natural,
sino triijelo en contradiceién de lo que Herodoto dice de la frigia;
y lo uno y lo otro traigo agora en confirmacién de mi opinién,
gue en cierta forma siente ser las lenguas artificiales y no natu-
rales; porque si no es natural la frigia, ni la caldea, ni la egip-
eia, ni se halla otra que pretenda serlo, resta que el hablar es todo
artificial.

Hugo se encagquetd la gorra y dijo:—Pruebo que no, y demos
caso que dos mudos, marido y mujer, pasaron & las Indias de Po-
niente con un par de eriados, y que aportan & una isla desierta, y
que los criados mueren, y ellos se quedan sélos, apacentindose de
yervas, peces y huevos de aves bravas, y también que ellos tienen
tres ¢ cuatro hijos: pregunto, si los hijos hablarin é no?

—Fl caso, dijo Fadrique, es dificil, pero posible, y somos obli-
gados 4 le conceder: respondo que sf.

Y Hugo:—Luego estos muchachos hablarin sin maestro y sin
arte? Luego naturalmente?

—Parece, dijo el Pinciano.

Y Fadrigue:—Y es asi; mis pregunto: ;Si 4 otros aconteciese en
Islas de Levante lo mismo que 4 los dichos en las de Poniente su-
cedid, si los hijos de los unos y de los otros hablarfan una lengua
misma?

—Yo ereo, dijo Hugo, que si.

—Y yo que no; Fadrique dijo.

Y el Pinciano:—Yo estoy en duda; porque Fadrique contradice,
que si callara, allegérame sin duda alguna 4 la opinién de Hugo.

Fadrique se qued6 un poco callando y sonriendo, y dice des-
puési—Ahora bien, no os quiero tener mis suspensos; responded-
me, mas dejad que yo me responderé por abreviar. Y esto con la
condicién de amigos que, cuando no dijese lo que satisface, sea yo
avisado; soy hombre y me suelo engaiiar muchas veces: Pregunto,
pues, la palabra no se forma primero en el entendimiento del in-
ventor? Sit y después la lengna le da una voz, imagen y semejanza
de lo que el entendimiento concibe de la cosa? Si: Y el concepto
serd diferente, segin el diferente juicio del hombre? Asf es: Luego
los moznelos de Poniente si concibieran diferentemente la cosa,
tada unos hardin su vocablo 4 su propdsito y del usard eada fami-
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lia de las dichas, porque en ellas se conformarian lnego los hom-
bres que se fueran produciendo, & eausa que los vocablos tienen su
significacién por consentimiento comiin dellos.

—Yo no lo entiendo bien, dijo el Pinciano.

Y Fadiique:—Digo asi: que en una manzana se considera el
v que la fa-
milia del mudo de la India Oriental la darfa el vocablo segiin el
color y otro segiin el sabor, y asi de los demds, por el diferente
concepto que formarfan de la manzana: hay més variedad en log
entendimientos humanos que en los gestos, voces y letrag; de lo
cual resulta que ninguna lengua es natural en particular, sino que
asf como el hablar en general es al homhre natural; el hablar len-
gua particular es artificial.

El Pinciano dijo entonces:—Agora acabo de entender lo que he
visto en mis hijos cuando comienzan 4 hablar, que no sabiendo &
no pudiendo pronunciar los nuestros, traen otros vocablos 4 las
cosag, compuestos por ellos; v no todos los nifios nsan los mismos,
sino diferentes; de lo enal se ve claro la opinidén de Fadrique que
segiin el concepto diferente, harfa diterentes voeablos el de Le-
vante que el de Poniente.

Los oyentes dijeron:—Bien!

olor, sabar, color, figura, peso y otras muchas cosas,

Y luego Fadrique:—Vamos adelante, que no era este el propé-
sito de Hngo; otra cosa es lo que al principlo se traté por él, que
era, del lenguaje natural, 4 por mejor decir del natural que cada
nno tiene para hablar; que unos le tienen muy bueno y otros no
tanto;—y todos saben los voeablos igualmente,—lo cual nace de
la buena 6 mala disposicién dellos, 6 de saberlos traspasar de su
significacion en ofra por semejanzas ¢ imigenes. Dejo aparte el ar-
tificio que acerca desta materia hay, porque asi como el gram#tico
enseiia & hablar llana y convenientemente sin guzafuton como di-
cen, la Historia pide, allende desta congruencia y conveniencia,
algin ornato; la Retdrica lo uno v lo ofro, y mis los afectos y
costumbres; digo que 4 la Retérica pertenece el mover afectos y
exprimir costumbres (1), y 4 la Podtica pertenece todo, y mis el
lengnaje peregrino. Confieso que esfe muchas veces so njusta mal

Con el congruo: y esto baste de las sflabas y lenguaje en comiin. !

(r) La voz Retdrica estd aqui tomada como Oratoria, ¢ Arte de persua-=
dir con la palabra.
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Vamos & lo restante. Aunque el voeablo que,—como estd dicho
debe ser imagen y semejanza de la cosa—Ai todas las partes de la
oracién comprehende, quiero que por él se entienda agora el nom-
bre y el verbo solamente, porque ellos son los més principales de-
1la. Comienzo pues la divisién y digo que todo vocablo 6 es simple
6 compuesto: simple es el que no se divide en partes significativas,
como hombre, que hom nada significa y bre que significa nada; com-
puesto es el que en partes significativas se divide, como protomé-
dico, que quiere decir proto, primero y médico, al médico, y junto
quiere decir médico primero: é pongamos por ejemplo este nom-
bre, boquirroto, compuesto de boea y roto que guarda con gran
perfeceion la regla de los compnestos; los cuales como ensefia
Aristételes no han de venir enteros en la composicidn, sino algo
trocados, 6 4 lo menos alguno dellos, esto es, de la primera divisién
del vocablo; el cual segunda vez se divide en propio y peregrino;
propio es el que guarda las letras, acento y significacién comin
todos, y en uso de todos, como pan, comunmente 4 todos pan;j y
leén al ledn en Castilla significa y tienen las letras propias suyas.

El Pinciano dijo:—A mi hace dificultad esa declaracién de vo-
cablo propio, porque yo veo algunos que lo son, y no son comunes
& todos,que los vocablos de cosas deshonestas y bajas sou proprios,
porgue no son traidos de ajenos lugares, y no son comunes y en
uso 4 todos, porque ninguna persona grave y principal dice jamés
voeablo que tenga algana deshonestidad y fealdad y, por huir dél
mil legnas, dice la cosa por cirennloguios y rodeos que apenas es
entendido.

Fadrique dijo:—Ellos hacen muy propiamente en huir del vo-
cablo proprio en tal sazén, como la que decis, y asi digo, que no
trato de esos vocablos, cuya fealdad los hace impropios; digo y
hablo de aguellos que se pueden decir delante de todas gentes.

Hugo dijo: muy al contrario andais de los filésofos Estdicos,
los cuales decfan que las cosas se dijesen por sus nombres.

—Opiniones son, replicé Fadrique, y dejando la de Zenén (1) y

(1) Zendn, fildsofo griego, fundador del Estoicismo, escuela filoséfica que
tuvo muchisima importancia en la antigiledad y sobre todo entre los roma-
Bos. Su distintivo era la moral wustera,
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abrazindome con la de Cicerén digo. que la vergilenza en las pa-
labras es tan importante qie debe el hombre seguirla en todo caso
y mis los poetas generalmente; y especialmente los que imitan &
buenos deben huir la sombra del voeablo malo proprio y feo, por-
que hardn imitacién fea, si asi no lo hacen: que como estd dicho
los buenos y nobles nunca ponen en su lengna vocablos que no sean
muy castos y limpios. Y esto baste del vocablo proprio. Vamos al
peregrino que es su contrario. Voeablo peregrino se dice el que es
fuera de uso, el cual 6 es desusado v peregrino del todo, como el
vocablo ardbigo ¢ griego al francés, 6 el vascongado y francés al
aleman 6 & Castilla, cual si, 6 hablando, & escribiendo, dijesemos
ahora ufracuidanza, al castellano serd peregrino del todo, porque
nunca fué en Castilla nsado, y serd peregrino al francés porque es
dél nsado, 6 es peregrino del todo porque es inventado del auntor;
como si algin latino al rio Pisuerga por su invencién le dijera
Pisoraca; 6 es peregrino no del todo, gino que el vocablo de suyo
es propio y deja de serlo por algin accidente, mudindose de lo que
antes era. Pasa el vocablo y se muda en otro, 6 segiin su cuerpo,
6 segiin su almaj—llamo cuerpo las letras y silabas de que es com-
puesto, y digo alma 4 su significacién,— por todas estas divisiones
del pervegrino vocablo iré con orden diseurriendo, y asf es menester
atencion que empieza ya el poético lenguaje mal entendido de mu-
chos. Digo, pues, otra vez que los voeablos peregrinos del todo, son
de dos maneras, que, 6 son hechos, 6 son traidos de otra lengua.
Hechos, se dicen aquellos que inventd el poeta de su cabeza, al eual
mis que & otro alguno toca el inventar el vocablo, como también
la invencion de la cosa, y por lo uno y por lo otro es dicho poeta.
Para esta inveneién es menester mucha autoridad, porque no diga
alguno al inventor lo que Marcial & Emiliano por estas palabras.

Si tu dices Pistillo al cocinero

Dime por qué razén, caro Emiliano,

Decir no le podré yo Taratala,
Conviene, digo, que el inventor de algiin vocablo nunca oido en su
le'ugua, ni en otra alguna sea de mucha autoridad; y también con-
viene que tenga mucha el que trujere la segunda especie de vo-
cablos forasteros y peregrinos del todo, y que sean traidos de na-
ciones bien habladas, cual si del lenguaje latino, italiano y aun
trancés, hiciesemos alguno castellano, como en la verdad se han
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introducido muchos de poco tiempo & esta parte y se van introdun-
ciendo (1). Asf el latino lo hacia del griego, como Horacio dice en
la Epistola ad Pisones, aprobando el tal uso; & do enseiia que el vo-
cablo 1o se traiga asi como esti en la otra lengua, sino que se
mude algo (2). Y esto baste del vocablo que Aristiteles dice hecho,
y del que él también llamé forastero. Dejo aparte que destos voca-
blos forasteros traidos, unos son traidos de mds lejos, otros de mas
cerca, como si dijesemos el castellano, 6 le trae del latino, 6 fran-
cés, 6 del portugués 6 andaluz, 6 del aragonés, que esto no es muy
importante agora; y vamos i las otras dos especies de vocablos
peregrinos, dichos as, porque siendo proprios en la misma lengna,
son mudados en el cueipo 6 en el dnima. Y primero sea nuestra
platica de la mudanza del cuerpo 6 materia de que son hechos, digo
letras y silabas.

Aqui dijo el Pinciano:—Por cierto yo no entiendo esto de la
mudanza del cuerpo, porque si el vocablo es imagen de la cosa que
significa ¢eémo la ha de significar con el cuerpo? ;Por ventura es
danzante que por el enerpo significa cosas varias?

Fadrique dijo:—En materia muy honda nos entramos y para
abreviar el negocio digo: que las letras y silubas significan muy
grande pedazo, como verd el que leyere & Platén en el Cratilo 6
De la Buena Razion de los hombres (1). Y por qué pensais que los
poetas afiaden, quitan y mudan silabas y letras?

—Ya yo s8, dijo el Pinciano, que no lo hacen por el metro, sino
por usar lengunaje nuevo y peregrino, que asi lo of decir antes de
agora.

(1) Desde fines del siglo xvt en que escribia el Doctor Ldpez Pinciano
hasta la misma época del x1x en que estamos, la invasidén de voces nuevas
en el castellano, procedentes de la lengua francesa es grandisima, debido
esto & causas diversas que no son aliora para enumeradas. Lo que entonces
pudiera ser conveniente para la ri jueza de nuestro idioma y para la natural
renovacién del castellano, es hoy peligroso para su integridad, pues el ex-
ceso, no sélo de vocablos franceses, sino de frases, ¢ sean galicismos, que
en la lengua espafiola existen, la desnaturalizan y conspiran por lo lanto d
Su corrupeidn y decadencia,

(2) Epistola ad Pisones versos 52 y §%.

() ElCratile Dialogo de Platdn, clasificado por los comentaristas, como
Di;llu;o |-?g1¢,-g,
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—Bien est4, dijo Fadrique, mas ni por sélo eso, sino por dar al
vocablo el sonido que les parece convenir & lo que dicen, y hacer
més perfecta imagen de la cosa, para mofar y escarnecer.

—Yo lo he visto en Marcial, dijo Hugo.

—Para magnificar y engrandecer yo en Virgilio, dijo Fadrique,
y después mtdanse en el cuerpo y materia de muchas maneras los
vocablos, 6 posponiendo lo que se debe preponer, como tania de
parte (1) por de tantn parte; 6 poniendo algin vocablo 6 voca-
blos en medio del vecablo, como si dijese uno, elegante hable mente,
por habla clegantemente. Este uso uo es recibido entre Italianos y
Espaiioles, como lo tné entre Griegos y Latinos. Mudase en cuerpo
afiadiendo letra, sflaba 6 quitdndola, y esto al medio, principio, fin
del vocablo, 6 poniendo una en lugar de otra. Todas las cuales mu-
danzas tienen en el griego su nombre proprio; y midase en la si-
laba alargindola 6 abrevidndola, como habemos dicho, lo cual no
toca & nosotros los Espafioles que, asi como los Italianos, no co-
nocemos esta diferencia en el tiempo de la silaba que tiene por
nombre larga & breve, la cual poco ha tocamos. Y esto sea dicho
brevemente en lo que pertencce al vocablo que de proprio es hecho
peregrino, por razén de la mudanza dél en su cuerpo, que son letras
y sflabas, seglin va estd referido. Resta agora hablemos de la otra
especie de vocablos proprio, hecho peregrino por ser mudado y tro-
calo, no en cuerpo, sino en su dnima, digo, no en sus letras, sino en
su significacién, la cual toma de varias maneras, y 4 las maneras
dijeron tropos los antiguos escritores. Materia era esta comun al
retdrico, como al poeta, cnanto digo 4 los tropos; mas porque mu-
chias mds usan los poetas y con modos diversos v mis afectacio-
nes, serd bien decir algo dellos.

—No sino forzoso, dijo Hugo, porque es tan diferente el uso
entre poetas y retéricos que parece mudar especie,

iv.

—Bien encarecido estd, dijo Fadri
decis.
Deja un vocablo su

que, y luego se haga como

significacion propria y pasa en otra por

——

(1) Juan de Menn, en £/ Laberinto & Las Tyescientas, Copla -l veso 3.2

= -—f—;‘l
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siete tropos 6 modos metaforicos,los cuales hermosean 4 la oracion
y la dan Iuz de la manera que un velo sutilisimo & una imagen, y
ana vedriera 4 una candela: son, pnes, los tropos metaféricos en
doctrina del Filosoto: metdfora, sinéedoque, metonimia, catacresis, me-
taléptis, ivonia, hiptrbole. Primero de la primera y luego de las
demis,

De la metéifora es de advertir que, en una significacién signifien
cualquier traslacién de nombre proprio en ajena significacién; asf
Avistételes la trata algunas veces en sus Reféricos, v asi no sélo
comprende 4 la que particularmente se dice metifora, sino 4 los
dem#s vocablos que de proprios se hacen peregrinos, sinécdoque,
metonimia y los demds que dijimos tropos y ser siete, Témase la
metafora mas particularmente, como Aristételes en sus Poéticos,
y como al presente la entendemos, por la especie primera de los
tropos que dicen los Retéricos, la enal es mas nsada, y con menos
enfado frecuentada, hermosea la oracidn sobre todos los tropes y
figuras retéricas y poéticas. Es, pues, metifora, traspaso de un vo-
cablo & significar otra cosa diferente de aquella & que fué inven-
tado por semejanza que la una tiene conla otra. Por este ejemplo
serd mis manifiesto: duro significa propiamente la cosa que resiste
al que la toca, y metaforicamente decimos duro al mochacho de-
sobediente, porque resiste al orden que se le da. Asf que el nombre
duro, cnando se da al mochacho, deja su significacién en cierta
forma y pasa 4 significar otra que es semejante 4 la que de suyo
¥ propiamente significa. Desta dice Marco Tulio que fué inventada
6 para ornato de la oracién 6 por necesidad y falta de vocablo pro-
prio. Cuatro especies de metaforas pone Aristoételes en sus Poéticos,
las cuales quiero primero seguir. Dice, pues, el Filésofo que el vo-
cablo se traspasa & significar otra cosa de aquella para que fud
hecho de cuatro modos; que, 6 se traslada el nombre del género &
la especie, como se dice 4 un hombre ristico que es un animal,
adonde animal, que es género, significa al hombre que es la especie;
6 de la especie al género, como el que dice, rosas produce la prima-
vera, queriendo dar 4 entender que produce flores; & do la rosa, que
es especie de flor, pasa & significar al género que es la flor; 6 de la
especie & la especie, como se dice al hombre, «bravo leén» que
hombre lein, especie diferente del hombre, pasa & significar al
hombre; la especio Gltima y cuarta se dice aualogia, porque pasa
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el vocablo & significar otra cosa, y el vocablo dela otra cosa torna
4 significar la cosa del vocablo primero: desta manera decimos &
la poesia, pintura, y & la pintura, poesia; y al escudo, copa; y es-
cudo & la copa; asf que en esta especie cuarta se doblan las meta.
foras siempre, 6 & lo menos se pueden doblar,

Dicho esto por Fadrique, dijo Hugo:-—Pues aunque no las puso
Aristételes, otras especies hay de metiforas, signiendo esa misma
divisién suya; asi que parece haber estado el Filésoto algin tanto
corto.

Fadrigue respondio:—Ya os entiendo, porque hay traslacién 6
traspaso de un género & otro y del género al individuo, y deste al
género, v de la especie al individuo, y deste 4 la especie, y de un
individuo & ofro: pero es de advertir que estas traslaciones y tras-
pasos todos se contienen dentro de las ya dichas, y que algunas
tienen su lugar en algunos de los tropos, como en la antonomasia
se ve; que el individuo de Roma es significado do la especie, que
es cindad; y en suma, de las cuatro ya dichas especies primeras se
saca el modo de las demdis todas; cada una de las cuales recibe,
segin su fuerza y eficacia, de otras cuatro diferencias; porque, 6
se pone la accién de persona animada paraaccién de otra persona,
animada también, como se dice al hombre que gruiie, lo cual es de
lechones; 6 se pone cosa sin dnima por otra sin dnima, como ela
harmonia de las virtudes es sabrosas, que harmonia se pone por
«consonancias, y la uva y la otra son sin 4nima; 6 se pone cosa
sin 4nima por animada, como decimos rayo 4 unleédn, 6 & un homs
bre airado; 6 al contrario, como se dice «cabeza del montes & la
«cumbres, y que «muerden las palabrass; y en esta iltima manera
de metifora se halla mucha mis fuerza y eficacia, Usan desta
figura los retéricos recatadamente, y los poetas atrevida y licen-
ciosamente; 6 humillindose mucho por una figura dicha tapinosis,
6 alzdndose demasiado y vaviando de otros modos; porque el poeta
llama apastors.al aveys, y & los «remoss, ralass, y toma las meti-
foras de mis lejos que el orador no osaria. Y esto es por la afec
tacién, la cual anda muy acompafiada con la poética, y especial-
mente con la que esta en niunero de silabas atada, que decimos
wetro; mis advierto que las metiforas muy remotas son escuras,
J tienen necesidad de declararse con esta pavticula como, eunal si
dijesemos para decir: “quebrose la espuda delicada,, “quebrd la

ke mlhs o st
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arma vedriada,, no dirfamos bien como dicfendo: “la arma como
vidrio,. Y esto se ha dicho brevemente en cuanto al uso de la me-
t4fora, aunque esto se podria consentir en la Poética.

Vamos 4 la segunda especie de los vocablos peregrinos que,
siendo proprios, pasan en otra cosa su significacién, dicho sinéc-
doque, el cual tropo especialmente fué de los Retoricos inventado,
asi como otros, por la variedad de la oracién y lenguaje. Dél se usa
cuando se toma la parte por el todo, como enando decimos “proa,,
& la nave; 6 el todo por la parte, como cuando decimos “nave,, 4 In
proa. Este tropo tiene ocho especies, las cuales dejo, porque estin
llenos los Retéricos dellas; sélo advierto que, asi como de la meta-
fora, usa de la sinécdoque mds licenciosamente el poeta, porque se
atreve 4 llamar “fuente,, al agna, que el orador no atreviera.

Sigue la metonimia por la cual el vocablo que significa la causa
se da al efecto, como cuando se dice el vino, “Baco,, y el pan “Ce-
res,,, porque Baco y Ceres tueron los autores del vino y pan; o
cuando el nombre del efecto se da 4 la causa,como cuando decimos &
un hombre: “es la misma simpleza,; y desta manera se dice “triste,,
el temor y “amarilla, la muerte; y niltimamente se ejercita cuando
por la eausa contenida se pone la que contiene, como quien dice:
“la Espafia fuerte, por “los espaiioles fuertes,: en este tropo se
extiende la licencia poética hasta poner al duefio de la cosa porla
cosa misma, como si uno dijese: “llevése 4 Juan el rio,, por decir;
“llevé el rio la heredad de Juan, (1). También se reduce & esta
figura cuando la sefial se pone por la persona, como si por decir
en este tiempo, “que comieron con el Rey los caballeros de la Or-
den del Vellocino de oro,, dijesemos: “comieron con el Rey los

Tusones,: la cual forma serfa mdas licita al poeta, como la dicha
antes.

(1) La principal condicién tanto de las sinéedoques, como de las meto-
nimias es, que estén autorizadas por el uso. El ejemplo del texto: «llevdse &
Juan ¢l riow, por «llevd el rio la heredad de Juan», podia estar autorizado su
uso en tiempo del Doctor Lépez Pinciano, pero hoy no lo estd, y no podria-
Inos usarle como metonimia. Hoy en cambio estd muy generalizado el uso
de tomar al autor por sus obras, como cuando decimos! «un Murillo, un
Veldzquez, un Rafael, un Ticiano» por cualquiera de los cuadros que pinta-

TOn 508 insignes pintores; «un Remingtdns, por el fusil de este sistema; sun

. 18
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EL Pinciano dijo entoncesi—Sin duda alguna que no debian de
ser poetas aquellos demandadores de mi tierra, que si lo fueran, no
les sucediera la desgracia que les suncedid.

Fadrique sonrié diciendo:—Sepamoslo todos, por vida mia, si
es posible.

—De gracia; respondié el Pinciano, Agora diez afios, poco més
4 menos, vi sacar & azotar cuatro hombres, no mas de por que nsa-
ron esta figura; y si fueran poetas digo que no los azotaran, porque
1o que se hace con licencia no merece castigo; y los poetas tiéne-n]a,
como decis, para alargarse en el uso de las figuras. Fué el caso
que habia entre otros demandadores, cuatro, el uno de los cuales
trahia la imagen de Nuestra Sefiora, el otro de Santa Ana, el otro
de San Roque, y el otro la demanda de la limpara del Santisimo
Sacramento, y todos 4 una mesa y 4 escote comian juntos y bebian
hasta matar la sed y algunas veces el seso. Bebieron un dia tan
alegremente,y el vino les alzd tanto el espiritu que les hizo atrever
al uso y licencia poética, diciendo el uno:“Yo brindo 4 San Roque,,,
por decir, “al que tiene la imagen de San Rogue,. Otro: “Yo brindo
& la lampara,. Otro: “Beba Santa Ana,; y asf con gran regocijo pa-
saron aquella tarde, en la cual les prendieron: y como después de
los nublados sale el sol, & ellos, después del sol salido, el dia si-
guiente descargd un nublado de azotes sobre Jas espaldas.

Asi dijo el Pinciano, y después de haber reido un poco los com-
paiieros el cuento, dijo Fadrique:—Por cierto que les costé muy caro
el uso y modo peregrino de hablar, y fueron necios en,—ya que no
se pudieron llamar & la corona de laurel,—(1) no acudir 4 la de los
pAmpanos y decir que el vino lo habia hecho.

Hugo torné & reirj y después dijo Fadrique:—Sigue la catacre-
sis, por otro nombre abusién, la cual es cuando se pone un vocablo
por otro que & él es propincuo, como cuando decimos: “la fuerza
es breve,, por decir “poca,; y la calentura “grande,, por decir “ar-

Virgilio, un Descartes § un Cervantes por cualquiera de los libros del poeta,
del filgsofo 6 del escritor asi llamados. La sinéedoque citada antes, la «proa»
por la nave, se usd en latin, pero no en castellano, en el cual se usa la de
«velas» por naves.

(1) La corona de lanrel por Apolo, y la corona de pampansy por Bacoj
dos sinéedoques, ¢ también dos catacresis.

|
|
|
|
|
|
|
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diente,,. Hay quien dice que esta sélo se usa cuando falta vocablo
para decir la cosa, y se toma el préximo: como si uno dijese al que
maté & su madre, “parriciday, que quiere decir el que maté ¢ su pa-
dre; y esto porque no hay vocablo que lo signifique; mas tengo por
mejor lo que estd dicho, y que sin esta fuerza se pueden usar las
eatacresis, y sin ellas las veo yo en Virgilio. Desta también usan
log poetas con atrevimiento, como fué aquella de Virgilio en el
Sexto de la Eneida: “Iban escuros en la sola noche,,; & do el vocablo
solo estd puesto por escuro, y escuro por solo, los cuales son usados
en este lugar sin necesidad alguna.

Sigue la metalepsis en quien pasa el vocablo & significar otra
cosa por medio de otras significaciones, que algunas veces vienen
é.-ser tres; como Virgilio usa en el vocablo arisfe, que quiere decir
la raspa de la espiga, la cual pasa 4 significar lo mismo que afio,
por medio de espiga y estio, y el estio en el afio; este modo es todo
poético y que el orador no puede dél usar en manera alguna.

Sigue la ironia, la cual es cuando por un hombre queremos sig-
nificar la cosa contraria de lo que él propiamente significa, como
para decir que uno es profano (1) le decimos el santo. En este modo
de hablar es igual el orador y el poeta; mas no en el séptimo dicho
hipérbole, el cual es tanto més licencioso & los poetas que orado-
res, cuanto el poeta debe ser mdis afectado que el orador; porque 4
este no le es licito decir: “cabello mis que el sol,; “més que el
fuego resplandecientes armas,; “ligero mas que el cierzo,, y otros
que desta manera se usan para poner admiracion, la eual anda
més acompuiiada con el poema, que con la historia ni oratoria.
Destos siete modos dichos pasa un vocablo 4 significar otra cosa
de lo que é1 propriamente significa, & cuya causa los griegos los
dijeron tropos. Asi Fadrique.

Y luego Hugo:—Pues algunos tropos os habeis dejado, si yo no
me engaifio.

Fadrique dijo:—Y no por olvido, sino de industria: Ya os en-
tiendo, por la antonomasia, onomatopeya, alegoria, perifrasis y
hipérbaton lo decis; los cuales 6 estdn dichos, 6 no pertenecen 4
los tropos. '

La antonomasia fué dicha cuando se traté de la metdfora, que

(1) Profuna; en significacidn de lidertine y poco respetuoso,
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giendo de especie el yocablo pasa en el individuo, comose vé cuando
decimos “Cindad, & Roma (1), que el nombre ciudad, el cual es es-
peéie, ge da al individuo Roma, por la nobleza que tiene como m_l-
tes dijimos; y como diciendo “Rey,, el cual es nombre n'lr;\. especie
y se debe entender en este tiempo el de Espaia, cualq.mem que
sea, 6 Pedro, 6 Juan, 6 Felipe. Y si mis quereis, llamad sinécdoque
4 la antonomasia, & haced lo que os pareciere, que el individuo
parte es de la especie, pero por la excelencia es bien que retenga
el nombre que tiene,

La onomatopeya se dijo cuando se traté de los vocablos pere-
grinos hechos, porque es hecho y inventado del poeta, 6 de otro;
que el uso de los ya inventados ni es tropo, ni figura, ni es nada;
eomo si dejesemos: “susurran las abejas,. Y si quereis decir que
es algo, y que esifigura & enalquiera que la usarve, sea en hora
huena. Paso adelante vy digo que ni la alegoria, ni perifrasis per-
tenecen & los tropos, porque no son un vocablo, sino una junta de
vocablos, y asi es razén que no se pongan entre los tropos, sino
entre las figuras; que la alegoria es junta de metaforas, y la peri-
frasis una definicién & deseripeién de la cosaj ¥ asi es razén que
no se pongan entro los tropos, sino entre las figuras que se hacen
de la composicién de los vocablos.

Bl hipérbaton es dicho cuando se traté del voeablo peregrino
quanto al cuerpo, porque en el cuerpo parece su modo diferente,
eomo se ve en el ejemplo dicho, “elegante habla mente,; el cnal
modo de hablar licito fué 4 los griegos mucho, y aun 4 los latinos,
como se ve en Virgilio en sus Georgicas hablando del Septentritn.
A los italianos ni espafioles no es licito; y serfa fignra muy ridi-
eula, cnanto mas 4 los histéricos y oradores,

Callé Fadrique, y Hugo dijo: Aunque se pudiera replicar algo
en esta vuestra doctrina por ser nneva, no quiero por agora sino
preguntar: ; Por qué ocasién habiendo tocado las especies todas de
vocablos peregrinos de Aristételes os habeis dejado la que él dice
ornato? Por ventura, porgue no pone el Filésofo ejemplo dél, como
de todos los demds? ;Y es menos claro que los demds todos?

(r) Hoy para que «Ciudad», en significacién de Roma, fuera tropo de
sinéedoque, como en este caso quiere el Doctor Lépez Pinciano, habria que
decir «La Ciudads, expresando el articulo, Lo mismo decimos del ¢jemplo
figuiente, «Reys, que hay que expresar el articulo, diciendo «Ll Reys

Py PN
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Fadrique respondié:—En la verdad, Sr. Hugo, 4 mi se me fué
de la memoria, y aun holgara que vos 4 ella no le trujeredes por
las razones que habeis dicho de la dificultad dél; la eual se mani-
fiesta en la variedad de interpretaciones que graves varones co-

“mentadores deste lugar le dan,

—Ahora, por vida mia, dijo Hugo :no os parece bien lo que al-
gunos dicen del ornato, que es el vocablo sindénimo que significa
lo mismo que el otro y otro & quien se ayunta? Como es decir,
“diserimen,, “riesgo, y *peligro,; como quien dijese el “4nimo,,
esplritu,, y “alma,, que es tudo una misma cosa y orna mucho &
la oracién y la entretiene?

—No me parece mal, dijo Fadrique, y mds que esta forma de
ornato, segin doctrina del Filésofo en el Tercero de sus Retdricos,
es muy aneja 4 la Poética, aunque segiin mi opinién..... Asi decia
Fadrique y ceso, dejando su pldtica empezada.

Hugo y el Pinciano &4 una le rogaron que la acabase y Fadrique,
como forzado empezd asi:—Estos que decis sindnimos, permitidos
son tanto al orador como al poeta y aun més. Otro ornato sé yo
que usado, ofende al orador y hermosea al poeta; este es el que
decimos epiteto, por cayo uso demasiado, Aristételes en el Libro
Tercero de sus Retdricos & Teodete, reprehende & Alcidamente
orador; “Han de ser, dice, los epitetos como salsa al orador, y como
vianda al poeta.,.

—También, dijo Hugo, le reprehende por el uso de los vocablos
compuestos.

—Y con razén, 1espondié Fadrique, porque asi estos, como aque-
llos son més proprios al poeta; y no me diga el Pinciano que el vo-
eablo compuesto pudo ser,el ornato del Filéscto, pues es tan pro-
prio al poeta, que Aristdteles ya habifa tratado del compuesto y el
compuesto no merece nombre de ornato por lo poco que orna. Con-
fieso que engrandece 4 la oracién, mas no la hermosea y atavia
como nuestro epitete.

—Ya entiendo, dijo Hugo, lo que decis; mas, 4 deeir verdad, no
me satisface; porque en los demds especies que de vocablos Aris-
toteles pone, es este contenido, y no habia para qué ponerle de
nuevo; que el epiteto puede ser vocablo proprio y peregrino y fo-
rastero y hecho y alterado con adicién y abstraccién de letras y
silabas; y padecer todo lo demds que Aristoteles en ese lugar en-
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sefia; por lo enal no me parece couveniente que tal Laya sido el
4nimo suyo en este lugar.

Fadrique dijo entonces:—Yo confieso lo que decis, pero debeis
advertir que, allende de esas afecciones que el epiteto padece, co-
munes & todos los demés vocablos, padece otras aparte, las cualeg
siendo anejas 4 la Poética sola, la ornan mucho; y es la una el
mucho uso dellos, el enal, como estd dicho de Aristételes seria vi.
cioso 4 la oratoria y 4 la poética es ornato; asf en el niimero y en
cnantidad difiere el uso de los epitetos entre orador y poeta; y
en la cualidad difiere también mucho. Pregunto: squé orador se
atreviera & decir“la blanca leche,.? Aristételes dice que ninguno; (1)
v por el consiguiente, “la nieve fria,, y “retorcido cohombro,? :No
veis cémo con razén sedice ornuto el epiteto, porquenosiendo especie
de los demds vocablos peregrinos, trae ornato & la oracién poética?

Hugo dijo entonces:—No hay duda del ornafo que el epiteto da
4 la poesia, ni tampoco le hay que en esas dos maneras en cantidad
v en cualidad ella le recibe, como tampoco no la ternfa yo ya de
que en estas dos maneras no es contenido entre los demas vocablos
peregrinos del Filésofo; y especialmente me inclino 4 que sea dicho

“ornato por la cualidad, digo, enando se pone al sustantivo decla-
rando la condicién que €l tiene por propria; 4 esto me suade el
Filésoto que en sus Refdricos dice ornato 4 la palabra apropiada;
& por mejor decir, & la palabra ornada dice apropiada; y si os agrada
decirla ociosa por manifiesta, sea en horabuena: como “blanca le-
che,: de modo que el voeablo proprio y apropriado viene & se hacer
peregrino,usindoled dondese pudiera dejar por manifiesto; (2) y asi

(1) Sien tiempo de Aristételes no podian usarse en la oratoria esos epi-
tetos de «blanca lechex ete., hoy tienen en ella un uso comiin y frecuente,
y adn pudo el Doctor Lépez Pluciano verlos empleados, estos i otros pare-
cidos, en los sermones del P. Fray Luis de Granada y otros oradores  del
siglo XVI que en nuestra literatura florecieron, los cuales son hoy conside-
rados como cldsicos. Verdad es que él habla siempre de los autores antiguos
¥ poquisimas veces de los modernos y menos de los con Lcmpnr:iu'cns SUYy0S.

(2) El verdadero oficio del epiteto es caracterizar de nna manera com-
pleta al sustantivo, haciendo resaltar en ¢l la cualidad mas principal y dis-
tintiva para el propésito y ocasién en que el poeta ¢ el orador le emplean;
hace el epiteto en ¢l lenguaje el mismo efecto que en pintura nos produce
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me parece gque debemos estar satisfechos en este punto pero no
lo estoy en lo que dice Fadrique del mucho uso dellos, porque yo
he oido condenar algunas oraciones poéticas por dumasiadas en el
nso de los epitetos. '

Fadrique entonces dijo:—8i un hombre come muchos pollos de
una vez, recibird dafio en su salud; todo quiere una honesta me-
dianfa. Dicho esti ya otras veces como la oracién poética quiere
un poco de atectacién, y por esta razén admite mis frecuencia de
epitetos, mas de manera que no sean molestos y enojosos, como lo
gerfa el poeta que & cada sustantivo echase dos 6 tres adjetivos y
epitetos. Es menester, digo, una mediania, y si son buenos y bien
traidos, se puede echar 4 cada sustantivo uno, y alguna vez un
par; mas el que ordinariamente echase dos ¢ tres, harfa uns ora-
¢ién, no ornada sino hongosa y tea, como el que dijese asi; “la dul-
ce, alegre y agradable primavera al hombre triste, melaucdlico y
desabrido le es de gran gusto, contentamiento y regalo,,. Esta frasi
y frecuencia de epiteto serfa muy enojosa, Ha de tener, como digo,
en la cuantidad discreta diserecidu y moderacion en el niimero de
las silabas; porque los que son muy largos engjan, y caben mal
en los metros, como Constantinopolitano. Esto es en la cuantidad,
mas en la cualidad es menester que hagan algo, que trabajen y no
sean puesfos para solo sustener el pie que se va 4 caer de enfermo
y mal compuesto, Los apropiados como son, “blanca leche,, “helada
nieve,, también afiaden alguna accién y eficacia; son buenos los
que publican alguna naturaleza secreta de alguna cosa, porque no
gé6lo ornan los tales, pero doctrinan y ensefian. Acerca también del
lngar & donde el epiteto debe estar, algunos hacen sus congidera-
ciones como es, que el epiteto se anteponga. al sustantivo, y que
el metro no haga fin en é1. Buenas son, pero no esenciales; y lo que

un rasgo valiente ¢ una pincelada atrevida con la cual se cierra y completa
Ia figura 6 el cuadro. Por eso son tan necesarios los epitetos en la poesfa y
es gran poeta el que sabe sorprender la cualidad mds relevante de un objeto
¥ expresarla por un adjetivo que le individualice y le ponga de relieve en-
tre todos los demids. El epitelo no es siempre un adjetivo, pues 4 veces
hacen el oficio de tal, sustantivos y aun oraciones cnteras. La doetrina que

expone el interlocutor Fadrique sobre el uso de los epitetos es la exacta y
verdadera,
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es esencial es lo que tengo dicho; que teniéndolo, aunque se pos-
ponga, no importa; ni tampoco aungue el metro remate en ¢l es
indicio de cierto de metro forzado, porque lo vemos en Virgilio y
no es menester mis antoridad.

Hugo dijo entonces:—Purece, Sr. Fadrique, que dais & enten-
der que todos los epitetos son adjetivos, y no lo son.

Fadrique dijo:—A lo menos los que mds ornan, que ya veo que
tan adjetivo es decir, “hombres de ciudad,, como “ciudadanos.,,
Estas son cosas que hacen poco 4 nuestro negocio; y baste si os
parece lo dicho de los epitetos. Si mis quereis, leed & Aristételes
en el lugar sobredicho del Tercero de los Retiricos ad Teodectum, y
4 Francisco Nigro, y & otros que os dirdn mds.

El Pinciano dijo entonces:—Parece que el maestro estd estoma-
gado desta salsa.

—8i estoy; dijo Fadrigue. Pasemos ya de lo"simple & lo compues-
to; y pues de los vocablos estd hablado medianamente, empece-
mos & tocar la oracidon la cual estd compuesta de los vocablos.

Y.

Dicho habemos de las letras, silabas y vocablos como parte que
componen la oracién; agora resta decir de la cuatidad, cualidad y
grado della.

De la cuantidad digo primero universalmente, que segiin ella,
es el poema 6 oracién breve, como una epigrama, 6 larga, como
una épica; y en este modo hay muchas diferencias; pero tomando
4 la oracién mis particularmente digo, que se divide en periodo 6
cliusula, en colén 6 en miembro; en coma 6 en semicireulo, desta
manera: que de adonde comienza 4 donde acaba la sentencia se
dice cléusula ¢ periodo, y se nota y seiiala con un punto abajo de
la letra. Adonde no se acaba perfodo y hay un descanso notable,
se dice colén 6 miembro; y nétase con dos puntos pequeiios 4 la
letra ultima, uno arriba y otro abajo; adonde hay un descansillo
breve se dice coma 6 semicirculo, y ndtase con un circulillo ‘abajo
de la dltima letra. Quiero decir un ejemplo para que sea esto mis
facil; y sea este: “Es Gitil, y necesaria la arte; que eusefia & la gen=
te virtud.,, Al “itil,, hay un descansillo, 4 la “arte,, un descanso
mayor, & “virtud, le hay perfecto y acabado. De manera, que
Jjustamente se dird periodo 4 do estd esta “virtud,, y se pornd

"7‘].
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colén & donde “arte,, y coma & donde el “itil., Entre los escrito-
ves ha habido algunos gque han guerido poner nfimero en los vo-
cablos que ha de tener el periodo, pero en la verdad no se puede
hacer, porque se halla cliusula de ochenta vocablos, y que pasa; y
que en una letra se encierra, como se ve en Virgilio la una y la
otra. La muy larga en el Cuarto de sus Gedrgicas, hablando de las
enfermedades de las abejas, adonde floreciendo, amplifica la ora-
eién dentro de una cldusula muy largamente. La brevisima se ve
en el Cuarto de la Eneida, adonde dice Dido 4 Euneas que se vaya
por esta letra I en la cual comienza y acaba la sentencia, eliusula
6 periodo (1), Y baste esto desta materia de cuantidad, la cual es
ecomun & la oracién toda.

Vamos & la cualidad que se dice frasis. Frasis se dice la ora-
eién que es propria, impropria, clara ¢ escura, patria 6 paregrina'
cortesana O ristica; y asi de otras muchas maneras, como después
se verd; de modo que la dicha frasis es como cualidad y condicién
de la oracién.

El Pinciano dijo:—Mucho he holgado en haber llegado 4 este
punto; porque he oido decir que la buena frasis debe ser enmen-
dada y clara y ornada; y la frasis poética me parece muy contra-
via, y que no sea enmendada estd claro, porque la frasis enmen-
dada es la gque es cortesana y limada. La poética estd llena de
inmundicias y de moho, porque suele usar vocablos que de rancios
y malos eran ya olvidados, y de groserias grandes. ;Qué mayor,
si mn cortesano por decir “pan, dijese “pana?, afiadiéndole una
letra 6 quitdndola, 6 trasponiéndola de la manera que estd dicho?
Pues quien contara los solecismos de los griegos y aun de los la-
tinos, gran contador habia de ser, y aun los de algunos italianos

(1) ElIque se cita cn el texto es el imperativo del verbo latino eo, /s,
ire; y el pasaje de la fineida es un hermoso arranque de Dido, cuando vien-
do que Encas la abandounaba, apela & todos los recursos de que puede echar
mano una mujer amaute, y con una oportunisima figura de pensamiento
Hamada permision, que corresponde al grapo de las patéticas, oblicuas ¢ ine
tenclonales, le dice 4 su ingrato amante:

+ « « .+« Neque te teneo, neque dicta refello:
1: sequere Italiam ventis, pete regna per undas.
Eneida Liber IV, vers. 350,
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graves v castellanos. Y si la frasis llena de barbarismos y solecis-
mos es enmendada, no sé yo gué cosa sea enmendada oracién,
Pues la segunda condicién de buena frasis que es ser clara, mirad
c6mo lo serd que allende que es la poética peregrina, y de vocablos
peregrinos y escuros, el metro mismo la escurece y aun los autores,
de industria, afectan escuridad muchas veces. ;No habeis oido lo
que el Rey Felipe IT de Espafia respondié & un su criado que fa-
vorecia & un médico, el cual habia vuelto en verso los Aforismos
de Hipierates? (1).

—No: dijo Fadrigue.

Y el Pinciano:—Ya lo digo, “que los Aforismos de Hipicrates
en prosa estin escuros, y en verso lo serfan mis., Dicho pruden-
tisimo, porque ordinariamente los poetas andan buseando voca-
blos para no ser entendidos. Y esto en lo que toca i la claridad; en
lo que toca al ornato no tengo que decir, sino gque la dama que
fuere rustica y negra, como la plitica que fuese grosera y escura,
mal podrd ser ataviada; y si lo fuere, le lucird poco el atavio.

—iPor vida mial dijo Hugo, que ha estado galante el Pinciano;
y con licencia de Fadrique, tengo de responder & los argumentos.

Y luego Fadrique:—Vos, Sr. Hugo, podeis proseguir mejor que
nadie; y por daros gusto y descansar yo un poco lo cdonsentiré de
buena gana.

Dicho, Hugo comenzé desta manera:—Bien parece que el Pin-
ciano es algo flaco de memoria, pues no se acuerda de las diferen-
cias que al principio desta plitica hoy se pusieron entre las cua-
tro facultades & quienes toea el hablar.

El Pinciano respondié:—Bien me acordé, mis no lo entendi
bien, y agora quiero acabarlo de entender y ser respondido & mis
obja'cciones.

A esto respondié Hugo:—Asi serd: y prosiguié diciendo: Bien
pudiera yo responder 4 todas tres dificultades con sola una pre-
gunta, que fuera: Si Virgilio habfa sido enmendado, claro y orna-
do en su frasis? Mas no quiero con tanta brevedad rebatir 4 las

(1) El médico 4 quien alude aqui el interlocutor Pinciano, es ¢l autor

mismo de la presente obra, el Doctor Alonso Lépez, que tradujo, segin en

otra parte hemos indicado los Aforismos da Hipécrater, los cuales se publi-
caron &l mismo afio que la Friosoria Pokrioa, (1596).

__' i I.i.
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dificultades y objecciones; y porque haya lugar de declararme mas
hablando primero de la oracién y frasis poética, digo debe ser pe-
regrina que es compuesta de los voeablos ya dichos peregrinos,
mezclados con los proprios. Y con esto debe ser enmendado, digo,
no en respecto de la oratoria, sino en respecto de la poética; la
enal demanda, como estd dicho, la frasis mis afectada y peregrina.
De manera que, como dice Quintiliano, y Aristoteles ensefia, la
frasis que en la oratoria fuese fea, es hermosa y enmendada en la
poética. Asique las que fueren seilales muy feas en la oratoria,
serdn lunares muy hermosos en la poética. Confieso que tiene ne-
cesidad de templanza y prudencia esta mezcla de voeablos pro-
prios y muchos de los peregrinos metatéricos, para que la frasis
poética sea la que debe, porque de tal manera se podria hacer la
mezela que quedasge muy fea y abominable, no sélo no enmendada.
Tenga pues la frasis poética muechos voeablos proprios, y de los
peregrinos metatéricos més, de los forasteros, hechos y obsoletos,
digo, de los ya olvidados y de los alterados en el cuerpo, sean muy
pocos. De los demis alterados en la dnima, dichos tropos, media-
namente, y con mucha variedad dellos, porque no cansen; y asi
quedard la oracidn y frasis poética, no solo no barbara, pero emen-
dada y muy agradable, con la novedad que trae consigo. Desto
mismo que acabo de decir resultard también la claridad de la ora-
¢ién; la cual dicha claridad, dice Aristételes, que es la principal
virtud de la oracion, porque siendo pocos los forasteros vocablos
v los hechos v obsoletos, no serin parte para escurecerla, que los
demés vocablos peregrinos no la hacen escura, si son bien traidos,
pues ni lag alteraciones de los voeablos en el cuerpo, ni en el dni-
ma suelen hacer escuridad, antes las metiforas, cuyo uso es mis
necesario y mds orna y menos cansa, aclaran mucho la oracion,
El Pinciano dijo entonces:—No sé lo que me decis; ello estd bien
dicho; mas yo no lo entiendo; y aunque més me digais veo & poe-
tas escurisimos que es menester intérprete que los declare; y sino
mirad 4 Juan de Mena que para sus Treseientas fué menester
el Comendador Griego (1); y para su Coronacién ¢l mismo; y aun

(1) Juan de Mena puso formal empeiio en introducir en la poesfa un
lenguaje especial diferente del de la prosa, mediante palabras nuevas y

cultas, tropos y otras elegancias; propdsito que ya tuvieron otros poetas



250 FILOSOFIA ANTIGUA PORTICA,

apenas se deja entender. Pues ¢qué diré del Petrarca en aquella

Cancién: i«
Mai non vo pui cantar com’ io soleba,

y que en Los Triunfos no hay quien le entienda? Asi lo dicen
todos. !

—No todos; dijo Hugo, algunos hay que sin comentos enten-
derin esas lecciones que vos decis escuras. Mas hablando de
todo y respondiendo 4 cada parte digo; que hay tres maneras de
escuridad, las dos son artificiosas y virtuosas y la tercera mala y
ruda. La primera de las artificiosas es, cuando un poeta, de in-
dustria, no-quiere ser entendido de todos, v esto lo suele hacer por
guardar el individuo, como dicen los italianos, que si el Petrareca
hablara claro en aquella Cancidn que decis y Mingo Rebulgo en
su Egloga, pudiera ser que no le conservaran; y que ni el Papa, ni
el Rey de aquellos tiempos los libraran de la muerte. Y 4 quien
pareciere mal esta escuridad parecerd bien una grande temeri-
dad (1). La otra escuridad artificiosa es causada de la mucha lec-

antes que él, como Padilla ¢l Cartujano, y después como Fernando de He-
rrera. Por ser Mena cordobés, como lo fueron Séneca, Lucano y Géngora,
algunos historiadores y eriticos literarios le consideran como el precursor
del culteranismo ¢ gongrismo del siglo xvit en Espafia, Los comentadores
mis notables de las odras de Juan de Mena fueron el citado en él texto,
Comendador Griego, ¢ sea Fernando Nifiez de Guzmdn, Pinciano también
como nuestro Doctor Alonso Lipez, y como él gran humanista; y el célebre
Brocense, 6 sea Francisco Sanchez de las Brozas, no menos docto que los
os Pincianos en las lenguas y literaturas cldsicas.

(1) Lacitada Cancidn del Petrarca y las Coplas del Mingo Rebulgo son
dos obras en las cuales, bajo la metdfora y alegoria se critica y condena la
conducta de Reyes y Magnates en la gobernacién del Estado, y son por lo
tanto sdtiras politicas, en los que hay que velar el pensamiento para que el
lector adivine la intencidn del poeta y los poderosos no puedan ir abierta-
mente contra €l. Petrarca censuraba la corrupeidn, inmoralidad y tirania de
los Giiclfos, pues él, como el Dante, fué Gibelino, queriendo los dus para
Italia un poder fuerte y robusto, representado por el Emperador; y el autor
de las Coplas de Mingo Rebulyo, sea Rodrigo de Cota ¢ Hernando del
Pulgar, que esto no estd resuelto aun por la critica, vitupera y truena cons

trala debilidad del poder y la corrupeién de costumbres piblicas y privadas
en la época de Enrique IV de Castilla,

Rhelapill bt
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cién y erudicion, en la cual no tiene culpa el poeta, sino el lector
que, por ser falto dellas deja de le entender el poema. Los Triun-
fos del Petrarca y otros muchos poemas son clarisimos & los hom-
pres doctos y leidos; perdéneme el Pinciand y lea y entenderd; y
no culpe de eseuro al aposento que estd muy claro; mas culpe 4 su
vista que la tiene ofuscada. Estas son las maneras de escuridad
artificiosas que suelen usar los poetas. La tercera escuridad es
mala y viciosa, que nunca buen poeta usé, la cual nace por talta
de ingenio de invencién 6 de elocucién; digo, porque trae concep-
tos intrincados y dificiles, 6 dispone, & por mejor decir, confunde
los vocablos de manera que no se deja entender la oracidn.

Otra manera hay de escuridad muy artificiosa, mas esta no es
propia de la poesia, porque es comiin también 4 los Libros Sagra-
dos; y como alma de la letra, la cual es dicha alegérica 6 sentido
alegérico (1). Y esto es lo que hay que responder acerca de la
claridad y escuridad poética.

A 1a tercera objeccién de la oracién ornata, estd respondido
con estas dos respuestas ya dichas; porgue si la dama estd bien
afeitada y figurada, y es blanca, claro es que la hermoseard més
el ornato, el cual es hecho de los vocablos peregrinos, y més de
las figuras y schemas, que los retéricos dicen, cuya materia no es
deste lngar. Bien veo que hay mucho més que decir de las frasis,
pero me parece que verna luego coyuntura para tratar dellas mis
en su lngar.

Fadrique dijo:—Estd muy bien.

Y el Pinciano & Fadrique:—Vuestra aprobacién deseaba que,
aunque Hugo es muy docto, con todo veo que el mundo todo estd
dividido en opiniones 4 causa de la fragilidad de las artes y de

(1) La Biblia, lo mismo en el Antigno que en el Nuevo Testaments, estd
llena de pasajes, y aun de libros enteros, de este sentido alegdrico: como
gjemplo de este ltimo puede citarse en el Antiguo el Cantar de los Can-
tares de Salomdn, pues todo él conticne un simbolismo tal, que para enten=
derle se necesita el ayuda de los comentarios y explicaciones; y en el Nuevo

estdn las hermosas pfrabolas de Jesds, en las cuales exponin 4 las muche-
- dumbres de Israel su doctrina y como muestra de libros completos el Apo-

calipsis de San Juan, cuyo contenido no es ficil entender sin las notas con
que la Iglesia le ha explicado,
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los profesores; y enando dos se conforman parvece que tiene la cosn
més certidumbre y firmeza.

— Asfi es la verdad, dijo Fadrigne. '

Y luego Hugo:—Oompuesto habemos i esta dama y oracién
poética desde su principio, dandola sus partes menores que iu:aron
letras y silabas y después mayores, dichas vocabloa_; v estos miem-
bros juntos la han hecho y dado nombre de frasis. Habémosla,
después de hecha en borrén, limado, ﬁgura.(.io y puesto en lugar
claro, que de todos sea vista, ornada y ataviada con loﬁs vocablos
peregrinos, figuras y schemas; resta el poner esta seifiora en su
lugar conveniente. .

El Pinciano dijo:—Apenas, Sr. Fadrique, os entiendo lo que
deeis; si no es que ya que habeis compuesto 4 los vocablos de las
letras y silabas, y 4 la frasis y oracién de los vocablos proprios y
peregrinos, resta el decir de los estilos, géneros 6 caracteres de
decir; y esto més lo saco por discurso que no por vuestras pa-
labras.

Fadrique dijo entonces:—Eso mismo.

Acendié Hugo y dijoi—Punto que deseaba yo harto por la mu-
cha varviedad y dificaltad que en esta materia veo, salida del nom-
bre griego adron. («dpey ).

VI.

Fadrique respondio:—Diré mi parecer, y si fuere el vuestro me
holgaré. En tres érdenes repartié la Romana Repiblica 4 su pue,
blo, imitando & los buenos repiblicos griegos: Al un orden llamé
patricio, por el enal eran entendidos los magistrados, consules y
senadores, y los que tenfan debajo de su mandado & la repiblica
toda, y en ella ejercitaban la arte que manda y domina, dicha im-
peratoria. A este orden 6 estado de gente, que fué el mis alto, otro
estaba opuesto, el cual era dicho el estado plebeyo; tenia este &
los mecinicos todos y 4 los jornaleros, y al fin & los hombres que

con sus brazos sustentaban su vida, entve estos y aquellos me-
diaba el orden ecucstre,

que era como participio 6 participe de
ambos;

el cual ni tan alto se alzaba como el patricis, ni tan bajo

inclinaba como el contrario mecinico. 8i 4 nuestra repiblica es-

pailola lo queremos aplicar diremos que el estado patricio es el de

LAk S
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la gente mis granada y noble, como son Titulos, y atin algnuas
casas que de muchos aflog atrds tienen, sin titulo, mucho lustre
y nobleza. Y serd el estado plebeyo el mismo que acerca de los
yomanos y griegos. Iin el mediano no querria poner ejemplo por
no ser odioso; mas no serd, que por poner ejemplo de algunos, no
pongo ni quito 4 todos; digo, que el estado medio ocupan los hi-
dalgos que viven de su renta breve, y los cindadanos y escuderos
dichos, vy los hombres de letras y armas constituidos en dignidad,
digo, en las letras, los grados, y en las armas los oficios, como son
capitanes, alférez y sargentos, que los maestros de campo ya tocan
el estado mds alto. Largo exordio he hecho y que sin escurecer
mae pudiera escusar, pero no hara dafio el saber esto.

Y prosiguiendo digo: que siendo como es la Poética imitacién
en lenguaje, es necesario que imite 4 alguno destos tres estados,
6 al patricio y alto, 6 al plebeyo y bajo, 6 al ecuestre y mediano.
Y asi,quiera decir vuestro adron, crecido, lleno, maduro, grueso,
aumentado, robusto, grande, firme, ancho, perfecto, mucho, copic-
so, abundante no hace al caso; lo que hace y importa es, que se
entienda que este estilo es con el que se imitan personas principa-
les, como las dichas patricias. Y que quiere decir estilo adron, es-
tilo imitador de personas reales, principes y grandes sefiores; con
lo cual queda también declarado el orden y estilo contrario al
adron, que el griego dijo lepfon y unos traducen chico, otros bajo,
otros delgado, otros sutil, y asi de otras maneras semejantes. Lo
recto es juez de sf y de lo oblicuo; y asi, habiendo dicho del adron,
es dicho del contrario y del medio estilo; pero para que nos en-
tendamos serd menester demos algiin nomhre al estilo patricio, y
llamémosle alto; y al plebeyo, bajo, y al ecuestre, mediano; y si
quereis nue los estilos sean solo dos, alto y bajo, y que el medio
no haga miembro por si por ser una mezcla de ambos, sea como
0s pareciere.

—Estoy muy bien, dijo Hugo, con lo dicho; porque de aqui
adelante no nos equivoquemos; mas aunque el nombre es conoci-
do, y la cosa dél significada, yo que no he tratado tan particular-
mente con reyes, principes y sefiores grandes, no puedo distinguir
¥ diferenciar bien estos lenguajes suyos de los del vulgo. Veamos,
Pues, en qué consiste el lenguaje y esta trasis de hablar alto; vea-
mos las condiciones que ha de tener, y por un camino me haced
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sabidor de dos cosas, la una qué cosa sea estilo alto, y la otra el
estilo que los principes y reyes usan que todo es uno.

—Tst4 bien dicho, dijo Fadrique, mas conviene que tengais en
la memoria lo que tantas veces habemos dicho de la afectacion
poética, porque no me digais después: “no hablan asi los reyes,
principes, ni patricios, (1).

—Yo lo tengo en la memoria, dijo Hugo, y no estd en lo que

pensais mi duda, sino en otra cosa diferente que es: si el ser estilo
alto 6 patricio, como decis, estd en las personas de que se habla,
6 en las figuras con que se habla; porque unos dicen estilo alto el
que habla de personas graves, otros al que va figurado, y que
tiene lenguaje peregrino, otros dicen que, no cada uno destos de
por si, sino ambos juntos; y verdaderamente no sé averiguar hasta
agora esta cosa.
LI Pinciano dijo:—Menos sabré yo, 4 quien es algaravia la
poética, y la deseo saber. Es verdad que, siendo estudiante gra-
mético aprend{ unos principios de Retérica, y me queds de enton-
ces que no acabé de entender esta materia.

Fadrigue dijo:—Pues yo responderé lo mejor que sepa. Y pre-
gunto primero: (Si uno dijese 4 otro: “hombre vinoso, sois un cue-
ro; ¥ os beberd en dos gorgorotadas,, digo, esta trasis es figurada?

==Y mucho, dijo Hugo; porque tiene tantas figuras cuantas
palabras; que cuero es metonimia; beberé, metafora, y gorgorota-
da, onomatopeya.

—Pregunto, dijo Fadrique: ;Es estilo alto?

Y Hugo y el Pinciano:—No, sino bajo; porque esa imitacién no
es de personas graves, sino de plebeyas, y de las mis sérdidas.

(1) Muy oportuna es la observacién del interlocutor Fadrique, pues clasifi
cado el estilo en alto, medio y bajo, y discurriendo de conformidad con el simi-
establecido de las tres clases sociales, es indispensable advertir que sélo por
cierto convencionalismo artistico, § sea, esa afectacién poética de que se habla
en el texto, podemos admitir que los reyes, principes y magnates cmpleen siem=
pre el estilo alto, y los plebeyos el bajo ete., pues eslo no es mis que, como
hemos dicho, puro convencionalismo literario para guardar el decoro en g'e'm:-
ral & las personas, porque en muchas ocasiones ocurre lo contrario. Convie-
viene por otra parte no olvidar que el estilo no estriba sélo en el lenguaje,
sino que arranca primordialmente del pensamiento, y que es por lo tanio el
resultado de la combinacién y armonia del lenguaje y del pensamiento.
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—Luego, dijo Fadrique, no estd en ser figurado el lenguaje, ser
alto: mag pregunto: aquellas palabras tan magnificas de la. Eneida
en el Séptimo que dicen:

Tu también, oh Cayvety, ama de Encas
Diste con tu morir eterna fama
A las riberas nuestras.....
Pregunto, digo: si es de estilo alto y si tiene fignras algunas?

Hugo dijo:—Son de estilo alto, y no tienen figuras; ya lo ves
que habeis probado muy bien que no estd el estilo alto en la mn-
chedambre de lag figuras, ni el bajo en la propiedad dellas; v de
Bhi arguyo yo lo que siempre me parvecid mejor, que estilo alto
era el que trataba de pevsonas altas y graves, como ioyes, cun-;u-
les y patricios.

Fadrique dijo:—También tengo de responder & eso con otra
pregunta. Pregunto: ;Podria ser que un hombre hablase mal de
un gran varén, y con bajeza, y que en vez de ensalzarle, le vi-
tuperase?

Hugo dijo:—Muy bien que de Alpmo posta se dice que dego-
116 &4 Memnén, hijo de la Aurora, porque escribié dél bajamente
y con estilo plebeyo.

—Mas pregunto, dijo Fadrique: ;La Batrocomiomaguic de Ho-
mero estd escrita en alto 6 en bajo estilo?

—En alto, dijo Hugo.

Y luego Fadrigue:—;Pues qué personas se introducen allf prin-
cipales? ;Por ventura las ranas y los ratones que alli tienen las
primeras partes son herédicas? No. ;Pues quien hizo el alto estilo?
Claro esté que otra cosa diferente de las personas.

Y aun de eso me maravillo yo, respondié Hugo, que las per=
sonas son pequeiias v las palabras bajas, v no sé de & do le viene
la grandeza, supuesto que las figuras no son suficiente causa para
mayor estilo.

Fadrigue dijo:—Eso de las palabras bajas no entiendo.

Y Hugo:—Yo me declaro y digo, que, aunque la Batrocomioma-
Quia tiene muchas palabras grandes, tiene también muchas bajas;
como figignato, que quiere deciv, hinchacarvrillos; psicharpaz, voba-
dor de migas, traga pan, lame-muelas, traga-alegria, lame-plato:,
fava-quesos, come-ollas, y lame-colas, come-puerros, morador de
cieno y otros muchos semejantes que Homero da & las vanas y &
los ratones; los ouales tienen uada de lo grande,

3]
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Faariqua se sonri6 y dijo:—Ello estd bien dicho y mal enten-
dido; porque de la platica pasada se sacd, que los vocablos peres
grinos tienen grandeza; asilo dice Aristoteles en sus Poéticos, y
afin en sus Retiricos, y una especie dellos son los compuestos, los
cuales traen consigo grandeza por la admiracién, como admiracién
por la novedad, acerca de lo ecual, Homero, como en lo demds, fué
divino, que gueriendo escribir altamente de sujeto tan bajo, se alzd
con la frecuencia de los vocablos compuestos en las cosas mag
humildes y bajas, (1) de manera que las cosas bajas se levantan en
alto estilo con voeablos grandes, los cuales lo pueden ser, 6 por su
p;lqpria. signiﬁcacién, como dijimos del principio del Séptimo de la
Eneida, 6 por lo inusitado, nuevo y peregrino. Cudles sean estos
vocablos estéd ya dicho antes de agora de sentencia del Filsoto,
y sino advertid en Juan de Mena que la grandeza que tiene de es-
tilo principalmente le nace de los dichos vocablos, en los cnales
es muy frecuente,

Aqui dijo el Pinciano:—Yo pensaba que la grandeza le venia
de aquel metro tan sonoro, por no decir hinchado.

—Vos decis bien, dijo Fadrique, que el metro es grande en esta
parte; mas mirad en la Coronaciin suya, escrita en metro pequefio
y corto y hallaréisle en ella tan alto que no se alcanza & ver; y
fué menester que él mismo se mostrase 4 los ojos para poder ser
visto; nacidle la grandeza de los peregrinos voecablos, y en esto no
hay que dudar. :

Hugo dijo:—Pues yo sé 4 do el poeta sobredicho demanda per-
dén al oyente por haber alargado nna i en el nombre miquina, la
‘cual de suyo es breve.

—Mejor dijérades, dijo Fadrique, en haber quitado el acento de
ls @ primera, y puéstole en la i; y en esa materia hay una cuestion,

(1) La critica no ha resuelto én definitiva si la Batracomiomaguia €s

efectivamente de Homero; pera lo que hay que advertir aqui, sea quien quiera
el autor de ese poema herdico-cémico, es, que la discordancia y oposicidn
que se nota entre lo escogido del lenguaje y lo elevado del estilo con la
bajeza y exigilidad de los asuntos, y sobre todo, de los personajes que en el
poema intervienen, producen el contraste agradable de la parodia y la ca=
ricatura que son los elementos generadores de este poema, en el cual se imi=

tan por modo ridiculo los cuadros y combates mis notables de la Hicidar

Ty ——

L
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si Juan de Mena hablé 6 no hablé todo lo que eseribié cou arte,
& con sola naturaleza, no es deste lugar; algin dfa de espacio hare-
mos juicio de nuestros poetas, y entonces se averiguard méjor estn
causa. En tanto digo, que .Juan de Mena debid de seguir en este
lugar el parecer de Marcial, el enal quiere gue las musas sean, no
gan licenciosas, y Juan de Mena le tné mucho, de manera que usa
de estilo alto, pero mny licencioso, y, no pidiendo perdon de mil
vocablos enteros que muddé, le pide de nna letra que trocod el
acento.

—En esto de los vocablos, dijo Hugo, of yo decir que no estén
usados dél tan licenciosamente como parvece agora; porque en sn
tiempo era én uso el tal lenguaje.

Fadrique dijo:—Eso fuera hacerle mucho agravio, porgue sila
grandeza del estilo que tiene, la tiene del vocablo peregrino y. en-
tonces no lo era, signese que él no hablé en alto estilo. Verdade-
ramente tué Mena peregrino en su lenguaje, v en su tiempo nnnca
ugado; y sino, mirad & otros que cuando él escribieron, los cuales
hablaren como agora los presentes; no digo bien, mirad 4 ¢l mismo
en las obras de Virtud y Vicios. y en su Comento que -hizo 4 la Co--
ronacion y hallareis lo que digo ser asf; vereis digo, elian diferente
es el uno del otro lenguaje, y que el de las Las Trescientas y el de
La Coronacién es peregrino en comparacion del que él mismo habld
en el metio de Virtud y Vicios, y eu la prosa de la Coronacitn: (L)
no se ha trocado tanto la lengua castellana en tan pece tiempo. Y
aunque las tierras, asi como los drbores las hojas, mudan y renue.
van los vocablos, no con presteza tanta, que del tiempo del rey
Don Juan el Segundo 4 este uuestro no son ciento y cincuenta aios

enmplidos, y estos son muy pocos para tan grande mudanza en la

materia de que hablamos,

Asi dijo Fadrique: Y luego el Pinciano & Hugoi—Estemos por
vida mia satistechos cou las razones de Fadiique; y pasando ade-
lante digo: que ya yo he visto la giaudeza del estilo en vocablos
proprios, digo en los (ue, siendo simples son graudes, como decis
del Séptimo de la Fneida; y eu los que son grandes por composi.
cion, de los cuales me dicen q;m estd Homero lleno, mas de los

—_—

(1) Juan de Mena fue buen pocta y mal prosista, como puede verse en

¢ste comentasio que aqui se cita y en las obras historicas que dejdreseritas,
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demés vocablos peregrinos no la veo; ¥ asi, recibirfa gran gusto
en lo oir. :

Fadrique dijo:—En el Cuarto dela Eneida hallareisun l.ugm', en t.ra
otros, adondelevanta el poetalacosa,que de suyo es humilde y Pn]s,
con esta suerte de vocablos. Dice, pues, hablando de las hormigas

Traviesa el escuadrén negro los campos,

Y por la angosta calle entre la senda

Se ocupa en allegar junto la presa;

Parte la lleva encima de sus hombros,

Y arroja en la honda troj los grandes trigos;

Parte estd sobre estando 4 las escuadras,

Y pune con rigor al negligente,

Hierve la via asi, y en ella la obra.
Veis como el poeta es grande en la cosa pequeila por la frecuencia
de las figuras & tropos que son aqui en dos especies, 6 metiforas
6 sinéedoques? ;No veis que llama 4 la juntilla de las hormigas
escuadrén, ealle 4 la sendilla angosta, y al cebillo, presa? ;Y antes
habia dicho robar al recoger del grano y casa & la cuevecilla? ;:No
veis digo, la grandeza en las metiforas y en las sinécdoques? ;No
veis, que dice al hombro, hombros, y al campo, campos, y 4 los
granos, grandes trigos?

—Yo lo entiendo, dijo el Pinciano, porque veo que los sefiores
por grandeza suelen usar de alguna de estas figuras ¢ tropos en
sus provisiones, y ain en sus conversaciones; y siendo uno solo y
del niimero singular dicen nov, y la nuestra merced y mandamos y
cosas semejantes, mas cuando la cosa es del ntimero plural y se
pone en singular que lo suelen hacer los heréicos, ;cémo se engran-
dece la oracién!

—Antes parece que se humilla, Fadrique respondis.

El Pinciano:—Lo que Virgilio dijo del caballo troyano:

Al caballino vientre de ombre armads,

Los enemigos griegos rellenaron.
Adonde por decir de “hombres armados,, dijo, de “hombre arma-
do;,, y dice que esta frasi antes humilla 4 la oracién que la levan-
ta! No & mis orejas.

—Ni 4 las mias, dijo Hugo, ni 4 las de Aristételes. ¢No veis
que por ser manera de hablar peregrina el dar el niimero singular
&1'1311_“:8-[ levanta la oracién? Cnanto mas que basta haberlo hecho
Virgilio, que para mi no as menester mis autoridad,

L




EPINTOLA VI DEL LENGUAJE PolTico, 259

T

—;Oh! dijo el Pinciano, el mas feliz de cuantos han esecrito, 8i
todos son de vuestra opinién! Mas deseo saber desta majestad vir-
giliana, por qué razon dice en el Segundo de su Eneida 4 una aver
tura tan grande como la puerta del palacio de Priamo se hizo;
zpor qué, digo, la dijo v_ent-a.na.?

Y Fadrique:—iPor vida mfa! Pregunto: ;Ciial os suena ah{ me.
jor, ventana 6 abertura?

El Pinciano respondié:—Ventana por cierto: mas no sé el por
qué; y me parece que me agrado de lo que es malo.

Hugo se sonrié y dijo después;—Vos, Sefior, no veis que es vo-
cablo peregrino y nueva manera de hablar, llamar & una grande
abertura, ventana? Y que también el epiteto grande que esté sobre
ella, engrandece & la oracién? No hay que dificultar en eso, sino
que los vocablos dichos peregrinos alzan mucho & la oracién, y las
figuras que tocan al cuerpo del vocablo todas y las més de las que
miran y pertenecen al dnima.

—Por cierte, dijo el Pineiano, yo entendia que los poetas, for-
zados del verso y no voluntarios, usaban de esas licencias.

Y Hugo replieé como enojado:—Vos, Sefior Pinciano, pensais
haber entendido estas platicas, y no es asi; pues las llamais licen-
cias; llamadlas como Aristételes, y diréislas grandezas; y llamad-
las como dice la razén y diréislas, majestad. Pregunto: ;los orado-
res que muchas veces usan dellas, hicenlo forzados, 6 por levan-
tar su estilo, y deleitar con lo peregrino? Y si vos no habeis con-
siderado lo dicho bien, considerad lo que agora os diré del Tercero
de la Eneida, al principio, hablando Eneas de la partida del puer-
to troyano, por estas palabras.

Dejé llorando de mi patria cara

Las riberas, dejé también los puertos,

Y los campos dejé donde fué Troya.
Mirad esto y mirad lo demés de Virgilio en esta materia, y halla-
reis que no uséd destas frasis como Licenciado, mas como doct{simo
Doctor; y en cosa tan averiguada no me parece que hay que difi-
eultar; mas hdylo en otra, tocante & los estilos, que & m{ la hace
grande, y es, si el poeta debe usar de lenguaje peregrino, y este es
alto. Siempre ! poético lenguaje debe ser alto, y asi la Poética no
tiene necesidad de multiplicar los géneros 6 estilos de hablar, como
lo hace el orador, Conviene, pues, en la Poética haya un solo estilo
comin & todos los poemas, y este sea el grande Y por el consi-
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guiente: ;debe ser reprehendido el que usé de todos tres, el. alto en la
Eneida, el bajo en las Bucilicas, el mediano en las Gcérgmf,s, como
guiera gne debia eseribir todas sus ohras en el mayor estilo?

_Duda es esta, dijo Fadrique, no pequeiia del todo; vy que la
objeceién es sacada de la doctrina de Avistételes en sns Poéticos y
confirmada en sns Retdrivns, el enal dice asi: “La oracién oratoria
sea acomodada, vy no sea més alta ni mas baja de lo que pide la
cosa: i la oracic’al: poética acaso no conviene gue sea humilde, sino
desacomodada y desproporcionad-.., Que quiere decir—snpuesto lo
antes por ¢l enseiindo en sus Poéticos—debe la Poética tener alto
lenguaje‘'y peregrino, y el poeta alzarle en las acciones de perso-
nas humildes y bajas, mas no abajarle; lo cual prosiguiendo con-
firma algo mds abajo desta manera: “Hacen clara 4 la oracién los
voeablos proprios; dlzanla y érnanla las cosas que en la Poética
dijimos: los vocablos desusados la hacen' grave, porque aguello que
nos acontece en ver 4 personas forasteras, nos sucede en oir la
novedad de las palabras, las cnales con la novedad son admirables
y con la admiracién, grandes. Por esto coémodamente e nsan tales
modos de hablar en el metro, en quien asi lag cosas, como las per-
sonns se fingen excelentes; mas en la prosa es menor la cansa, y
asi debe ser menor la oracién: parqne si en ella el hombre humil-
de hablase altamente, seria indecoroso: lo eual, como es dicho, no
lo serfa en la poéticn., Estas son palabras de Aristételes, y que el
siervo en la oratoria ni por pensamiento hable alto lenguaje, el cual
en la poética pnede. Yo, 4 decir la verdad, todas las veces que enlas
representaciones oigo & siervos 6 4 pastores 6 & otro género cual-
quiera bajo, decir palabras altas, v razones bien fundadag, confieso
que me deleito y hallo por esperiencia lo que Aristételes ensefia.

El Pinciano dijo:—Aqni os tengo: ;No veis lo que habeis dicho?

Que en el metro es conveniente el peregrino lenguaje, por lo cual
dais & entender que la poética anda siempre con el metro.

Fadrique dijo:—Lo mds comiin & lo menos, como ya estd dicho;
y asi en los poemas sin metro no es tan necesario el alto lenguaje
¥ peregrino, como lo vemos en Heliodoro y otros; los cuales no
fueron muy altos en el lengnaje, ni peregrinos, y especinlmente en
la grandeza que del cuerpo se toma.

—iYo no sé,dijo el Pinciano,que grandeza sentfs en quitar y poner
silabas, que los poetas métricos hacen por la comodidad del verso!
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Hugo se rié mucho, y Fadrique dijo:—Mal catequizado estais:
vos no os acordais que los buenos poetas no usan destas alteracio=
nes de vocablos por el verso, que con mudarle de otra manera que-
daria heeho, sino por la grandeza. La novedad y alteracién del vo-
cablo hacen, como he dicho, al lenguaje peregrino y alto, y esta y
no otra es la razon.

£l Pinciano replico:—Yo he oido decir muchas veces: “esta letra

fué afiadida 6 quitada por causa del verso.

Y Fadrigue:—Decis muy bien: y ese ‘por causa,, quiere decir,
en el buen poeta por discreccidn, y en el malo por ignorancia.

—¢Pues e6mo, dijo el Pinciano, sabré yo distinguir la diserecion
de la ignorancia, si dos poetas, uno bueno y otro malo, por decir
traza, dicen trazo, mudando la @ en o?

—Yo os lo diré, respondié Fadrique, ;Cédmo conocereis vos, si
un danzante 4 quien se le cae la eapa del hombro, hace artificiosa
la caida 6 no?

Y el Pinciano:—Eso es muy facil: en el volverla & coger. Por-
que el danzante que deja caer la capa de industria, con industria
la coje; mas aquel 4 quien de turbado se le cae, no acierta 4 co-
gerla bien.

—Bien habeis dicho, dijo Fadrique, mirad lo demés del poema
y vereis si el poeta fué diestro 6 no; y si lo fué, llamad 4 la alte-
racién del vocablo grandeza, y si no llamadla licencia, y no de otra
manera; porque no es razén que lo que estd hecho con arte y in-
dustria, tenga nombre de licencia. Y como serfa impropiedad que
4 un hombre le digan: “tiene licencia de seguir la virtud,, siendo
necesario que siga virtud, as{ es impropiedad que digan: “el poeta
tuvo licencia de alterar el vocablo,, siendo necesario que aqui 6
alli le alterase, conforme 4 la arte poética.

—Nuevas cosas oyo, dijo el Pinciano, y que si no las dijera un
varén tan grave como vos, apenas las creyera.

Fadrique:—Yo sf creyera, aunque no me las hubiera enseiiado
Aristételes, porque sigo este albedrio, y me parece bien por la ex-
periencia que tengo de la leceién de los poetas. Volviendo, pues, al
panto, digo, que la plitica peregrina por nueva, es grande y por
admirable, deleitosa; y que 4 la poética que estd en prosa, no cone
viene el vocablo alterado en el cuerpo; y & la que en metro convie-
nen todas alteraciones 4 sus tiempos, de manera que engrandezean
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& la oracién y no la escurezean; y aunque cierta nimnorn. c:):ut.md.i.
&a 4 la perfecta imitacion, digo. conforme # doctrina del 1'.11650*01
qae no desconviene en todo género de personns el pe;:mgrmo len-
guaje, y que el siervo no parece mal hable en lel1g“ﬂll3“‘lt°r y '“if
pastoreilla le parece bién; mas no por esto condend A1-’1st6telas, ui
vo condeno & los que, siguiendo el rigor (e la pofbiea forma, guar-
&n‘.rén la perfecta imitacién, como lo hizo el sumo poetﬂ.lﬂ.ﬂ"f-{; el
el cual fue tan primo que, gnardando la puridad de la imitacion,
fué tan deleitosfsimo en su oracion, y supo usa de tal manera de
las figutas bajas en lo bajo, como de las altasenlo alto; y sino mi-
rad esas Ducilicas clian agradables son en su lenguaje humilde.

Dasto dicho so colige que el quisiers hablar alto lengnaje en lag
cosas bajas, seri deleitoso por el lenguaje mis que por la imita-
cién, y el que quisiere hablar lenguaje més bajo por la imitacién,
podré hacerlo; que esto mismo significa el Filésofo en el lugar
sobredicho cuando dijo: “A la oracién poética acaso no conviene
que sea bajo el lengunaje:,, como si dijera, acaso no es necesario; por-
que puede y no puede usar el poeta del alto en cosas humildes,
como estd por i dicho antes, y Aristételes dijo después desto. ¥
si me vuelven i preguntar, cial tengo por mejor, seguir la imita-
cibn 6 el deleite del lenguaje, estoy en duda,

—Yo no, dijo el Pineiano: que e siga todo junto pues lo hizo
Virgilio en sus B, losas.

Y Hugo dijo entonces riendo: El Pineiano me ha parecido 4 un
mozuelo que, preguntado de su madre, ctial querfa més, huevos 6
torreznos, respondid que todo revuelto. ;Quién podrd y quién como
Virgilio sabrd guardar la perfeccion de la imitacién, hermosura
de lenguaje y gracia del metro? Y asf dice bien el Pineciano que,
el que pudiere, lo imite.

Dicho ealls, y Fadrique prosiguio diciewdo: —Dejados los loores
de que en todo lo demds es diguo el sumo poeta, digo: que es dig-
nisimo en la parte que agorn se tratu de los estilos v lenguajes, de
los cuales usé tan altamente y con elavidad tanta, gue admira.

—Eso, dijo el Pinciano, no sé cémo pueda sor, porque la alteza
nace de lo peregrino, v desto la escuridad. No digo que Virgilio
Do fué alto, ni digo que fué escuro, sino digo que no s en qué
esto se va, y tengo muy gran deseo de lo entender.

Fadrique respondié:—Algo dello se tocd al prineipio con algu-

ot T R
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na generalidad, enando decfamos que el poeta para ser claro y
peregrino, habia de ser escaso en los voenblos peregrinos y libe-
ral en los metaféricos, porque los alterados en el cuerpo pocas
veses hacen escuridad, y no se usan tanto como los metaféricos.
Destos es la difienltad en Virgilio que siendo tantos en él, y mu-
clias veces uuy remotos, causen la oracién tan clara y abierta.
—Eso mismo tambiéa, dijo Hugo y Fadiique, dicen los grama-

ticos que de lo que precede y de lo que signe s¢ saca la claridad
de la cosa, y asi vemos en Virgilio metiforas altisimas y remotas,
lus cuales desta manera son entendidas del mundo todo. Y sea
gjemplo, enando de lu gne precede se saca lo por venir, el que se
vé en el Octavo de la Eneida & donde dice de Caco.

Vomita por la boca espeso humo,

La casa envuelve de tiniebla ciega,

Arrebata la vista de los ojos,

Y mezela claro 4 escuro en noche humosa,
¢Quién, pregunto, entendiera la altisima algaravia del Wltimo
verso que no estuviera apercibido con el primero? Este sea ejem-
plo, cuando lo que se sigue se manifiesta por lo pasado: y al con-
trario sea el del Libro Décimo:

Al hombre sucedid dure y sosicgo,

Un suefio le ocupd de [rio hierro

Y le cerrd las lumbres para siempre.
¢No veis edmo lo postrero declara & lo primero? ;Veis aqui el artifi-
cio del sumo poeta, para que subiendo mds alto que las nubes fuese
visto de todos? Pero quiero que advirtais otro primor no menor
Y o8, que signiendo la buena disposicién, debia proceder de menor
4 mayor en el género de decir; y asf lo hizo en el todo y por todo,
como parece por este ejemplo que, anngne tiene el fin y nltimo
verso mas clavo, no deju de ser miés alto; lo eual hizo aprovechin-
dose, no de log metatsricos que traen eseuridad, sino de los que
son claros con grandeza, y de claros, convertidos en propios. Por-
que llamar & los ojos lumbres, es muy ordinario, como noche eter-
nad la muerte. v corrar es vocablo p opio, de manera que alzé
el estilo con vocablos grandes, siendo casi propios; asi acertd en
la declaracion y no ervo ou la disposicién como se ve por el verso
tltimo;

Y le cerrd las lumbres para siempre.
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Cuyo estilo es muy heréico y grande con claridad. Soy, digo, del
parecer de Hugo y que el Pinciano aconseja muy bien, que el de.
chado sea Virgilio, y mis, que se reciban en la poética lus tres
géneros de deciv asf como él los usd.

Dicho, ealld un poco y dijo el Pinciano: —Ya, ya he entendido
& mi parecer esto del estilo alto; y que consiste especialmente en
la grandeza de las palabras, 6 proprias O peregrinas. Resta que
yo entienda del bajo, contrario & él, las condiciones y calidades,

Y Fadrique dijo:—Casi estd ya dicho. Estilo bajo serd el con-
trario que tuviere las palabras proprias y comunes, y que si nsa-
re de algunas figuras sean tomadas de cosas humildes y bajas,

como por ejemplo se vé en Virgilio en la EByloga Tercera que des.

pués de haber dos pastores cantado un rate, dijo otro tercero:
Cerrad, mozuelos, luego los arroyos,
Harto han bebido _.ya los frescos prados.
Esto para deeir: cesad del canto que harto habeis canmtado; el
cial lenguaje es lleno de metiforas humildes y convenientes &
la cosa; por lo cual el decoro se conservd y el deleite se aumenté:
Desto semejante hallaremos mucho en las Bucdlicas virgilidnas.

Ya habemos dicho del elto y bajo estilo, y del moderado no
hay que decir, mas de que es una mezcla deste y de aquel; en el
cual los voeablos propios y peregrinos andan muy moderados, y
especialmente de algunos tiene menos mucho que el alto, porque
no consiente tanto los compuestos, ni los que se mudan en su
cuerpo, y menos 4 los extranjeros. Estas son las naturalezas de
los tres géneros, 4 los cunales consiguen otras, (no diferencias,
sino cnalidades); & la grandeza del estilo es siempre aneja la dig-
nidad y sonido de las palabras y casi siempre la gravedad y ve-
hemencin de la oracidn.

—Estos términos, dijo el Pinciano, no entiendo bien,

Y luego Fadrique:—Dignidad en la palabra es que la palab:a
que sigue al estilo alto debe ser digna de ser oida de altas perso-
nas, y sin verglienza pavecer delante dellas; como el nombre de
fama, virtud, puridad, grandeza y otros asf, que son infinitos. Y
por el contrario ejemplo serf mis claro lo que dije; digo que no
es palabra digna de parecer delante de reyes: bacin, estiéreol, co-
gote, colodrillo, ni atin jarro,

El Pinciano dijo:—;Pues si algin eriado que con el Rey habla

sadas 4
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tiene necesidad de decir jarro, 6 algin poeta de escribirle en su
Poe‘ma?

Fadrique respondid:—Busque otro veeablo y diga vaso por
jarro; 6 sino use de algin circanloquio, y ansf en los semejantes
para los caales las pevifrasis son especialmente,

—Esto de la dignidad, dijo el Pinciano, entiendo ya, mas del
sonido no, porque toda palabra se hace por repercusion del aire en
la garganta y es necesario que toda palabra tenga su sonido.

Fadrique respondid: —Vos deeis la verdad; mas sonido quiere
decir aqui perfeccion en él, de manera que no sea delgado como
¢l de los voealilos que tienen muchas -letras ténues y delgadas;
digo la y, [, n, como se ve en este vovablo, Tityre. Ni tampoco muy
gonfas, que tengan muchas m con b y p, como en este, bomba; mas
que tengan las palabras un sonido conveniente, no delgado ni
hongoso. Esto se prueba en el sumo poeta con artificio sumo, y
esto de la dignidad y sonido.

De la gravedad poco hay que decir, sino advertir edino hablan
las personas graves, cuyas pal tbras son poens v pesadas. De ma-
nera, que el estilo seri alto que gnardase esta forma en su len-
guaje. Alguna vez el poeta herdico por deleitar sale desta gra-
vedad y parsimonia de palabras, 4 la cual salida llaman florecer;
pienso yo que, porque las flores deleitan la vista y no son de
truto notable, asi el poeta deleita sin cosa que sea esencial & lo
que se pretende. Ejemplos desto se ven en Virgilio, algunos muy
elegantes,

La vehemencia también y eficacia de palabras es ancja al es-
tilo grande siempre, sino es cuando usa de algunas deseripciones,
en las cuales no la puede usar como en las demds acciones.

Dicho habemos de los angjos del alto estilo, digamos de los
del bajo, al enal conviene la tennidad y humildad, como se ve en
las E‘Jlﬂyccs le Virgilio. Y & estan humildad son wnejas, simplici-
dad que no sea artificiosa y propriedad que no dé peregrinas
palabras,

Hugo dijo entonces:—Pues en las Bucilicas virgilianas hay
algunas frasis peregrinas fignradas.

—Ya lo veo, respoudié Fadrique, y por tanto no dije que era
esencial la propriedad, sino aneja; porque algunas veces la pierde
por deleitar més; y en la perdida. debeis adyertir lo que antes
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dije, que de tal manera deleita con las figuras que no levanta la
oracién, porque las toma de cosas humildes, y humildemente usa
dellas. Y, en suma, guarda la imitacién y decoro con todo rigor (1).

Resta decir del estilo moderado 6 mediano, el cual tiene por

(1) Esta es la regla y el precepto mds ecsencial en la poesia y en lag
artes en general: guardar en cada caso determinado la conveniencia y el
decoro al asunto de que se trata, d lo cual se llama oportunidad; cualidad
que es privilegio concedido 4 todos los grandes poetas y artistas y distinti-
vo de los hombres de talento. Aplicada esta oportunidad al uso del lenguaje
y al empleo de las distintas clases de estilo, es con la que se obtienen ma-
yores resultados para la produccién de las obras poéticas. Emplear la pala.
bra mds adecuada al caso, y armonizar el conjunto de las que componen la
vracidn & periodo literario al sentido general del pensamiento que el poeta
quiere expresar en aquel instante, es mérito privativo, indisputable y pecu-
liar al verdadero poeta. El Doctor Alonso Ldpez ha discurrido con gran
profundidad de conocimientos sobre las cualidades del estilo y lenguaje
poéticos, penetrando con seguro tino y buen gusto por lo indeterminades

y variables linderos de la oportunidad de las palabras, clasificando estas

por su novedad, composicién y melodia y aceptando 4 la vez la divisién de
los estilos, hecha por los antiguos, de llano, medio y sublime, ¢ como él
dice, bajo, medio y alto; discurriendo también con acierto sobre las condi-
ciones peculiares de cada uno de ellos; pero, aunque estd ciertamente impli-
cita en toda esta doctrina, no estard demds hacer patente aqui esta obser-
vacién, 4 saber: que ninguno de estos tres estilos es peculiar y exclusivo
de una composicidn determinada, sino que todos deben concurrir en la obra
literaria, pues cada uno de ellos convendrd especialmente & momentos y
situaciones determinadas de ella. El emplear un sdlo estilo en toda la com-
posicién, si esta es de alguna extensién, la harfa sumamente mondtona y
falta de varied1d y atractivo; por lo tanto, aunque cada obra debe utilizar
el estilo que esté mds en consonancia con su cardcter y tendencias, lo mejor
serd alternar de vez en cuando con uno y otro; que es muy conveniente,
despugés de una situacidn y de un lenguaje y estilo vehemente y apasionado,
por ejemplo, pasar 4 otre llano, fdcil y sencillo, y después de uno prufnnﬁﬁ
y figurado, descender 4 lo festivo y natural, [ay, ademds de estas clasifica-

ciones del estilo, otras muchas, que los preceptistas han establecido y seba-

lado, los cuales se encontrardn en los tratados de T¥cnica Literavie, gene-

ral mente conocidos por Retirica y Poética. :

ot e et s s
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esencial el ser voluble y redondo, porque como es mezelado del
costero que es del alto y del bajo que es llano, viniese & hacer
redondo ¥ ficil para rodar. Y es de advertir que, como es medio
y participe del uno y {.19l otro, se acomoda 4 todas figuras, asi{ &
158 altas como & las bajas; y en suma, es, como dicen del hijo de
]a madrastra que todos le daban, y asi en ¢l cabe mds ornato que
no en los deméis estilos; porque el alto no consiente sino figuras
altas, y el bajo, bajas;y él recibe 4 las unas y 4 las otras, y en
suma, puede florecer mis y mas veces. De lo cual nace el ornato
mayor, y mayor deleite, cuanto & la oracién y lenguaje toca.

—Esto del florecer, dijo el Pinciano, no entiendo del todo y
deseo saber qué cosa sea més enteramente.

—Hugo dijo:=No es otra cosa florecer la oracién qne ensan-
charla con palabras no necesarias & la esencia y sustancia de lo
que se trata, por dar deleite y gusto al oyente. Es en suma, un
ornato que se puede poner y quitar, sin que la verdad de la cosa
padezea injuria. De manera que semeja la tal oracion 4 las plantas
floridas, cuya flor deleitosa, 6 se pierde caida, 6 comida de las
abejas, no se estraga el fruto y fin que naturaleza pretende. Ejem-
plo de lo dicho sea Virgilio, en el Séptimo de su Eneida, & do
describe al Tibre floridamente en estilo alto asi:

Mira del mar Eneas 4 un gran bosque,

Por el medio del cual el rio Tibre,

Con amena corriente y cursorando

Va revolcando la bermeja arena,

Y rompe en la cenilea agua sus ondas.

Mil pdjaros diversos en colores,

Que tienen por morada 4 las riberas,

Volando en derredor por alto y bajo

~ Llenan los aires de armonia blanda.

Esto es florecer; que bastaba al poeta para declaracién de lo que
Principalmente pretendia decir asf:

Mira del mar Eneas 4 un gran bosqie

Por el medio del cual hiende el rio Tibre.
Tal os el lenguaje que dicen florido, el cual es comin & todos tres
estilos, como esti dicho, pero més anejo al mediano.

—Yo estoy contento, dijo el Pinciano, mas mucho holgara ver

en Virgilio, ejemplo de oracion florida y no florida acerca de uny
COSA mismg,
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—En hora buena; respondié Fadrique; y sea en la descripeion
de la noche, el cual en el Segundo de la Eneida dice asf:
En tanto se revuelve el alto cielo,
Y la noche camina al grande Océano.
Esto sin flor; y un poco florido serd en el Libro mismo desta
forma:
El tiempo era vecino en que empezaba
El sosiego primero 4 los mortales,
Y la quictnd, gran premio de los dioses,
Agradable veupaba los sentidos.
Y si decis que esta no es flor, seri flo:idisimo en el Cuarto ha-
blando de lo mismo asi:
Era la noche, y los cansados cuerpos
Jozaban en las tierras dulce sueio,
Las selvas y los bosques sosegaban,
Sosegaban también los crueles mares,
En ¢l camino medio iban los astros,
Las campaiias y bestias son callando,
Y las pintadas aves en silencio,
Cuanto habita en el liquido Neptuno,
Y cuanto en las hojosas matas mora,
Eutregadoe era ya al hondo reposo,
Y en la callada noche d cuerpo y alma,
Aflojan el trabajo y los cuidados.

—Bastn, dijo el Pinciano, ya he acabado de entender la {lor.

Y Fadrique despuési—[Osto sea dicho con brevedad del poé-
tico lenguaje, y pues habemos acabado la plitica con el suefio
pongamosle del todo en la oraciéu podtica, que para la generali-
dad que profesamos basta lo dicho., Alguna vez acaso se hablara
més particularmente desta materia, si acaso fuese que hablemos
de las particulares especies de la poética, las cuales siguen sus
particulares estilos y vocablos; porgue como 4 la herdica grande-
za son 4 propoésito los vocablos peregrinos forasteros, para la liri-
ca y las demis no lo son; en las cuales tiene mncha fuerza la sen
tencia de Marcial de la severidad que de las Musas latinas dijo.

Dicho asi, Fadrique se alzé un poso para pouer bien la ropa; y
entendiendo los compaiieros que era aquello sefial de despidiente,
se alzaron tamhbién v se despidieron.

e
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Vik.

El Pinciano y Hugo se fueron hablando; y & Hugo le dijo el

Pincianoi—Mocho me pesa de no e haber acordado autes de
cierta pregunta, cuyo lugar es después del lenguaje, v es la ma-
teria de los que dicen conceptos, _
' Hugo dijo entoncesi—Eso que decis del concepto ya perdié su
sazon, porgue antes de agora era su lugar. Antes digo del len-
guaje, porque primero es el concebir la noticia de la cosa que el
decirla; y lus que hablan della antes que tengan della noticia en-
tera, no escapan de ignorantes. ;Pero qué es lo que saber quereis?
Podré ser que yo os prepare para que mejor entendais lo que Fa-
drique os ensefiard despucs.

—Yo, dijo el Pinciano, con poco me contentaré; no mds de con
gaber lo que hay que saber en esta cosa.

Hugo respondid:—Con otro tanto estuviera yo harto contento.
No lo tengo, y asi no os lo podré dar, mas daré lo ;jﬂl:ﬁ se me al-
canzu de buena voluntad.

El Pinciano:—Lo acepto.

Y Hugo dijo asii—Concepto se dice una imagen que de la cosa
el entendimiento forma dentro de si; por lo cual el que qnisieré al-
canzar concepto bueno, debe entender la cosa muy bien entendida.
No sé méas que decir, ni aun dice mas Horacio, el cual asi en su
Epistola ad Pisones:

De hacer buen poema la sciencia es la fuente:

Dardnte el saber Socriticas hojas,

Y luego 4 la cosa muy bien entendida

Palabras iguales verndn veluntarias,
De manera que, sabida bien la cosa, vienen voluntariamente las
palabras; mas esto ya esti dicho; lo que de nuevo es, que Horacio
no hace wmencién del concepto, y porque este no es otra cosa que
la cosa, bien ¢ mal entendida; por esto lnego pasé & las pala-
bras (1); asf que Horacio no dié mis doctrina del concepto, y si

(1) Todos los Preceptistas modernos dedican en sus Tratados de Téeni-
nica Literaria un capitulo ¢ seccidn al pensamiento, (que es el concepto d 1
texto) estudiando las cualidades y condiciones de que debe estar adornado

Para merecer el nombre del pensamiento literario, Verdad es que ¢l estudio
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vos quereis que yo os la dé, no sé el cémo, que los conceptos no
caben en niimero, vy las especies son infinitas, y del infinito no
hay sciencia. Muchos escritores han reducido las cosas y las pa-
labras & ntmero cierto, mas ningnno & reducir los conceptos se
ha atrevido y con razén; porque de las cosas y palabras miva-
se evidentemente el ntimero, mas no de los conceptos. Y si lo que-
reis probar por experiencia, dad & cien poetas & oradores que
digan sobre nuna cosa misma y vereis la mucha variedad que en
los conceptos dello mirais.

—Ya yo entiendo, dijo el Pinciano. lo que decis, mas no lo
que pretendo: y es; saber por qué Ovidio es alabado de conceptuo-
so y que tiene muchos conceptos, y Virgilio, que fué la prima
del mundo, no lo es tanto,

Hugo lo rié mucho y dijo riendo:—;Oh, si estuviera agui Fa- -
drique que me ayudara 4 reir, que yo no puedo tanto! No fué no
Virgilio falto en los conceptos, sino sumo en todo. Y porque me-
jor me entendais, digo, que hay tres especies de conceptos, una
de graves, otra de agudos, otra de circunflejos y ni graves ni agu-
dos; y si mas quereis, medianos que del uno y del otro son hechos.
Concepto grave se dice la noticia que el hombre de la cosa con-
cibe, cuando es magnifica y alta. Uon este género de concepto
fué hecha la Iliade de Homero y la Eneide de Virgilio, y atin la
DBatracomiomaquia del poeta griego; de los eunales poemas, la Ilin-
da y Eneida hablaron altisimamente de lo alto v la Batracomioma-
quiz altamente de lo bajo Fn este género también fué el Encomion
Musce de Luciano (1) & donde, como él mismo dice, el autor hizo
de mosca elefante; y tamhién conceptos agudos y filoséficos, por-
gue son muy sutiles y entre personas no muy altas; tales fueron
los de Mingo Revulgo el cual con agudas alegorfas, abajundo la

del concepto ¢ pensamiento no pertenece propiamente 4 la Preceptiva Lite-
raria, sino que corresponde 4 la Légica. Los Retdricos antiguos, sobre todo
Cicerén y Quintiliano, fueron mucho mds extensos que son los modernos al
tratar de este elemento de la obra literaria, pues misntras que estos dltimos
§¢ ocupan inicamente de las cualidides que debe estar adornado, aquellos
se extendieron en largas consideraciones para facilitee los medios de co-
contrar y usar los pensamientos.

(1) Osuras px Luctaso en la Biflivtcca Clivica; Tomo 4.° pag. 47.
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majestad real, la pirpura convirtid en sayal, la corona en cape-
ruza y el cetro en cayado. Y en-suma, el concepto grave es agnel
que el entendimiento forma de la cosa mayor que elly o8, v el
agudo el qne le forma muchas veces menor, paro mis sitfl y
delicado.

Bl Pinciano dijo entonces:—Yo no entiendo esta algaravia
¢De manera que ln herdica no consiente coneeptos agudos?

Hugo dijo:—-Gr:w.urles si; pero agudos muy poeos. Y si quereis
gaber la causa, ncordaos que la épica es imitacién de prineipes i
grandes seilores; y mirad que los principes y sefio es grandes ha-
hlan con gravedad y simplicidad alta; y mirad la gente MEenor,
enhdn aguda es en sus conceptos y dichos, que asi como hienden
el pelo, hienden la oreja con la agudeza dellos,

El Pinciano dijo:—Ya me pavece que lo voy entendiendo, v me
acuerdo del posta que dijo del greguesillo hambriento, vaela tan-
to que suben sus ingenios hasta el cielo, i

—8i: dijo Hugo, que la necesidad es grande maestra de agn-
dezas y sutilezas; mas los principes grandes que no son della es-
timulados ni inquietados no tienen para qué inventar estos pri-
mores, sino mandar con llaneza y simpleza que son compaiieras
de la. verdad. Y advertid que el poema herdico debe ser en lenguaje
peregrmo, v que el concepto agudo en tal lenguaje haria enig-
mas, como lo tueron las de Mingo Revulgo que sin comento se
pueden mal entender. Y con esto, si os parece, se remate bsta
nuestra plitica de los conceptos. :

El Pinciano dijo entonces:—5i{: mas no habeis respondide 4 la
objeceién de Virgilio y sus conceptos. ' ;

Hugo respondié:—Vos, Sr. Pinciano, habeis tenido én estd
nmestra plitica concepto de grande en ser sencillo, mas 1o en lo
demds; po-que juntamente con ser seneillo, tiene un poco de-lo
ristico, y los grandes principes tienen con ln gencillez mucho:de
lo urbano y cortés,

El Pinciano respondié que no lo entondia, Y Hugo:—"4eil sog
de ser entendido; Si Virgilio eseribio con suma perfeceion herdi-
Cay imito & principes v semideos, clavo es que no tenfa para qud
usar de conceptos agudos, sino graves y soveros, urbanos y coste-
sanos. SBiga, pues conviene, cadu poeta su advocacion, y ni el tri.
gico, ni ol dpico tengan coneeptos muy ngndos: ni el edinico -6

R
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lirico 6 epigramético graves; sino que, asi como en las palabras,
sea en los conceptos imitador de todo género de persona (1).

El Pinciano dijo:—Yo lo entiendo ya, y os lo agradezco, y os
perdono el haberme llamado ristico, que el haberme sacado de
una ignorancia es mis que toda injuria.

Dicho, se aparté el uno del otro compafiero con grande regoci-
jo, habiéndose emplazado para el primer dia de audiencia digo
de fiesta, ante Fadrique. Fecha cnatro dias antes de las Kalendas
de Junio. Vale.

Respuesta de D. Gabriel 4 la Epistola Sexta
del Pinciano.

De las pasadas y presente Epistola, Sr. Pinciano, coligiera
cualquiera, sino es muy rudo, la perfeccién de la Poética, del fin
porque es el deleite, itil y felicidad humana; de la materia de que
trata, porque es cuanto hay y no hay; y de la materia sujeta en
quien se funda su forma que es el lengunaje, el cual debe ser el
méas alto de las artes todas; todas las cuales tienen su estilo y
género de decir acomodado y particular. Mas la Poética, asi como
trata del universal es también universal en todos tres géneros; y
si alguno tiene particular es el més alto y peregrino de todas las
disciplinas: y, en suma, en el género bajo ha de ser mediana; en
el mediano, alta, y en el alto, altisima; y si quisiere puede ser
siempre altisima. Y asi me parsce bien el que dijo, que la Graméa-
tica tiene por fin 4 la congruencia, la Retérica 4 la persuasién y
la Poética al deleite.

Acerca desto y acerca de lo demds digo, que vais creciendo en
nimero de Fragmentos y en hojas de papel; en lo cual vuestros
compafieros guardaron muy bien la imitacién, porque como ha-
bian de tratar de palabras y valen baratas, fueron largos en lo
que vale barato, y tan ficilmente dan los hombres.

Siete Pirrafos me enviais; el Primero de los cuales sélamente
contiene una proposicién de lo que adelante se ha de tratar, que

(1) Esto es lo que los modernos preceptistas dicen, que ¢l pensamicuto
se conforme con el tono dominante en la obra,
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es el poético lenguaje. El SBegundo, comenzando en sus primeros
prinoipioﬂg contiene la consideracidon de las cineo cosas necesarias
al bien hablar que son: letras, silabag, voeallos, frasis y estilos,
En todo lo enal no veo qué afiadir & quitar; y en lo de las sflabas
oyo decir & muchos filopoefas que nuestra lengua las tiene lar
gas y breves, asi como las tiene el griego y el latino, cuyas ra-
zones me suadieron un tiempo, y después que la vuestra lef, estoy
muy desengafiado; y hallo que la consideraciéon de las silahas es
muy necesaria 4 la cosa poética nuestra, mas no en cnanto son
largas 6 breves, sino en cuanto el niumero y acento. De manera
que el que quisiere hacer metros no tiene que gastar su tiempo en
la cuantidad de silabas, sino en la colocacién del acento y canti-
dad discreta dellas. Materia es esta que habeis de tocar mis des-
pacio necesariamente, si prosegnis esta plitica, y asfi no tengo
que hablar por agora mis que remitirlo todo & lo que en la vues-
tra leyere, especialmente si as sentencia de Fadrigue. cuyo pave
cer me es Platén.

La divisidn de los vocablos que 4 la Poética sou convenientes
me ha deleitado con su novedad; el Fildsofo la hace, mas no me
parece comprende tanto como la vuestra. Sélo alvierto que la
materia de los vocablos compuestos pudiera no mular lugar, y
quedarse en el mismo que Aristételes la pnso. Yo asi lo hiciera
4 lo menos, y es justo, en cuanto sea posible, no se desamar de
varén tan grave, mas no me resuelvo en ello hasta que me eseri-
bais el motivo por qué se hizo la tal mudanza, bien que i la esen-
cia de lu cosa no sea de esencia alguna que esté alli 6 estd aqui,

Prosiguese en ol Cnarto lu nneva divisién, y por nueva agra-
dable, especiulmente cuando trae algnna doctrina nueva & com-
pendio en la vieji. La mudanza que deefs de alma en los voeablos
J la que decis de el cuerpo, es buena & mi parecer, y la abrazo
mientra que no hallo ot aleccién qne mis elara y mas breveman-
te me lo diga; advirtiendo lo de Horacio, quo el uso sea con ver-
giienza y no demasiado.

En lo que toca i le division de la oracién en periodo, colén y
toma, no tengo que respouder, porgue siguiendo como seguis ln
la doctrina comiin, yo también soy amigo de seguir comunidad
en la doctrina con vustros conpufioros. Eu las trasis habia mis
que ﬂllix:uH.;n-, st han de sor elarns 6 cgenrns en la Podtica, Bien
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me parece que tengan de lo uno y de lo otro, que sean un poco
esenras al vulgo y claras 4 los doctos; que de aquella eseuridad
la grandeza, y-desta claridad nace la suavidad & la oracién; pero
como todas las especies de poemas no buscan necesariamente al-
teza en él lenguaje, vengo en la distineién que Fadrique hace, y
la apruebo, y seguiré en lo que se me ofreciere de aqui adelante,
y asi mismo en lo demis del ornato y elegancia de la orvacidn.

No contradigo ¢l orden y proceso en la plitica de la plitica;
mas me parece que Cicerdén siguid este orden, que los géneros
son tres, asi como decis, y que eada uno dellos se divide como es-
pecies en largo, breve, mediano y florido., Diréisme que segiin Ia
eantidad y que segiin la calidad tiene las divisiones mismas que
de las frasis son dichas: S8ea en hora buena, y sea ftambién que
hay algunas calidades que no son especies, porque no tienen con-
trariedad, sino afectos de la oracién, como de la herdica la gran-
deza, belleza y esplendor; y de la trigica la grandeza y grave-
dad. Ya lo tengo entendido.

En la Sexta parte me agradé mucho la declaracién de los gé-
neros 6 estilos de decir, v estoy satisfecho; lo que no solia estar
antes de agora, por la misma confusién; y especialmente me agra-
dé de lo que lel acerca de las licencias poédticas, por haber en-
contrado mi concepto con vmestro Fadrique; y realmente es asi
comio él'dice, que sin las mudanzas, truecos, adiciones y menguas
de silabas que la tragica y herdica y las demds especies de poe-
mas usan, queda muy baja la oracién muchas veces, y con ella
se ensalza y sublima.

A la Séptima y Gltima parte que toca de los conceptos de la
cosa, respondo que vuestro compafiero ha andado un poco corto,
porque hay mucho méis que decir. Veo que se disculpa con la di
ficultad de los poner en niimero cierto, mas con todo, entiendo del
ingenio de Fadrique que, si ahi se hallarva, hablara en ello con ui
poeo de:mds cuidado, y nos dijera algunas cosas nuevas, sutiles
utiles; y que tuera de parecer que, como el metro no parece mal
& todo género de gentes, annque confradiga 4 la buena imitacion,
asi el concepto agudo en cualyuier estado 6 estilo parece bien, y
da mucho deleite y gusto. Con todo esto, agradezeo & Hugo que,
como fuente, y 4 vos, como vaso, me enviais doctrina de gue
gusto. Fecha en las Kalendas de Junio. Vale,

sl



EPISTOLA  SEPTIMA.

DEL METRO.

1.

Por vuestro servicio y mi provecho, Sr. D, Gabriel, el dia- si-
guiente que la pasada os eseribi, se pasd el Pineiano & casa de
Fadrique & la hora acostumbrada: parlaron de cosas varias y no
tocaron en la Poética, porque Hugo era aunsente. Y visto se tar-
daba mas de lo que solia, el Pinciano preguntd per él & Fadrique,
el cual respondié que habfa ido & negociar ciertos recados que
para su pleito convenian. Después de haber as{ respondido Fa-
drique al Pinciano, le preguntd el por qué lo decia, que si le faL—
taba algo de la materia pasada.

Pinciano:—&f: que habfa visto la figura en la tabla, pero sin
colores; y quisiera mucho oir algo dellos & Hugo, porque al fin es
poeta prictico, y estas menudencias son sabidas mejor de los que
ejercitan la plitica que no de los que la teérica.

Y Fadrigue:—Vos habeis dicho muy bien, que si va 4 decir la
verdad, jamds hice metros castellanos; y aunque he leido algunos
papeles que dellos estin escritos; no me satistacen bien.

Pinciano:—Vos sélo, Fadrique, sois extrafio, ni las fibulas
nuestras os satisfacen, ni el metro os contenta; 6 vos sois mal
acondicionado, 6 1o sé qué me diga.

Fadrique:—En lo que toca & lo principal que es la tdbula, no
me descontentaron & mi jamds nuestros escritores, porque nunca
hicieron caudal, ni meneion della, no sé yo la causa, Y en lo que
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al metro, es verdad que no me satisfnce la arte que ensefinn; mas
son opiniones de hombres, y lo que yo aborrezco es amado de otros,
Asf que, no condeno yo las métricas artes que hasta agora estdn
excritas, sino digo una verdad, y es, que & mi no satistacen,

Pineianoi—;Pues como gnisiérades vos que fuera el proceso
del'a”

Fadrigue: —Aci es una imaginacion mia, hasta agora no vista:
ha de parecer muy nueva. y por eso callo.

El Pinciano dijo:—A los amigos, atin los pensamientos se pue-
den desenbrir; y me haceis agravio en gunardar tanto una cosa
que yo tanto deseo.

—Con condicién, respondid Fradique, que lo guardeis secreto
para vos, comienzo y digo: Que no tiene el metro tan poca parte
en la Poética como dijo Hugo sino gue me parece gque el uso de
lo que suelen los que guieren enderezar alghn palo toreido que le
tnercen & la parte contraria; esta opinidén de que la poética
counsiste en el metro era toreida y quiso por la enderezar, tor-
cerla & la contraria parte, haciendo al metro de ninguna sus-
tancia en la poética (1). Agora que no estd agui diré lo que siento,
y es, que me parece que el metro es la materia snjetiva en que
la poética se sujeta (perfecta digo y verdadera) y todas las imi-

(1) Véase lo diche sobre eito en el Fragmento [ de la Epistola Segunda
y Neots de la pigina 775 en el 1l de la Epistola Tercera, piginas 118 y sis
guicntes; en el IV de la Epistola Cuarta y Nota de las 158 y siguiente; de
todo lo cual se deducicd claramente el verdadero cardeter y la legitima
importancia de la versificacidn en la poesia. A la vez podid notarse la diver-
sa apreciacidn que sobre este asunto ticnen los literatos y ain todos los que
de estas cosas se ocupan, representada aqui esta diversidad por los interlo-
cutores Hugo y Fadrique, pues queriendo el primero combatir la erfénea
creencia de que la poesia es ¢l metroj y como dice Fadrique; queriendo en-
derezar el palo torcido, Hugo lo torcié demasiado del lado contrario, resul-
tando para €l la versificacidn sin importancia alguna en la poesia; lo cual
no es en realidad exacto. Fad.ique con ¢l buen juicio de siempre rectifica
aqui la exagerada afirmacién de Hugo, colocando la cuestién en los justos
limites y dando al verso el lugar que dejusticia le corresponde en la poesia,
d saber: su materia sujetiva, ¢ sea el molde 6 la forma adecuada que para
ser perfecta requiere y exige la verdadera poesia,
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taciones en lenguaje y plitica que carecen del metro tienen unno
sé qué menos de lo que les conviene; no digo que no hay poesfa
en prosa, mas digo que la fina siempre siguid al metro: y aunque
hay algunos poemas buenos sin él, no tienen aquella perfeccién
que con €l tuyieran,

—Tso digo, dijo el Pinciano, es bueno, y siempre fuf de ese
parecer, sino que Hugo es tan riguroso légico, que no hay quien
le espere. Si: que bien sabemos el poder que Virgilio da 4 los ver-
sos, y que dice que pueden traer del cielo & la luna; y no vemos
también que aquella grandeza de estilo alto estd muy 4 propésito
al metro, y que en el Real Profeta 'y poeta se ve bien claro: Pre-
gunto: ;Qué profeta hablé con aquella grandeza que él, y con
aquella frecuencia de figuras? Ninguno; porque los demés no es-
eribieron ni profetaron en lenguaje numeroso y métrico.

—Vos habreis, dijo Fadrique, magnificado bien el metro, y él
lo merece; que si es bueno, es una gallarda cosa y snavisima por
cierto, & lo menos & wmis orejas. Y si hubiera yo de escribir poesia,
la escribiera en metro sin falta alguna, especial si no fuera
comedia.

El Pinciano dijo:—Pues qué, ¢no parecen bien las comedias en
verso?

—No parecen mal, dijo Fadrique, mas tan bien parecen en pro-
sa como en metro; y fuérame 4 lo mds ficil,

—A decir la verdad, dijo el Pinciano, como los argumentos ¥
casos de las comedias son tan ordinarios, no parecieran mal en
comian manera de hablar; porque asi se hicieran mdis verisfmiles;
pero gpor qué los poetas griegos y latinos cédmicos usaron de
los metros?

Fadrique respondié:—No todos; que algunos usaron prosa, y
el dia de hoy la usan los italianos con harta propriedad, allende
de que, si miramos los metros de las comedias antignas, son tales
que parecen prosa; mas con todo eso digo, que cada uno puede
hacer lo que quisie e en este particular sin cometer yerro alguno,
Y volviendo al comenzado propésito, digo, que el metro es una
parte del nimero poético; porque, como dijimos, la imitacién se
hace con tres géneros, con lengua, armonfa y niimero; y este nit-
mero comprende al tripudio y al metro, y el uno y el otro se obli-

gan & cierto nlimero, éste de silabas 6 de pies, y aquel de pasos,
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Y porque el métro se sujeta en la lengua y oracidn, podremos
decir que el metro es una oracion numarusa.' . .

Apenas acabd Fadrigue esto, enando el Pineciano dijo:—No me
contento, sefior, con esta definicion que dais, porque la prosa tam-
bién se obliga al nimero.

. —8i ella es la que debe, Fadvique dijo, decis bien, y hablais-
mal, porque hablais sin tiempo, ¥ si me diérades lugar, yo acaba-
ya mi definicién. Y tomando In cosa de mis atris digo, que toda
oracion necesariamente, 6 sea prosa 6 metro, ¢ buena 6 mala, ha
de ser nnmerosa, v tener mimero cicrto; porpue no le teniendo,
procedera an infinito; mas la buena oracién debe tener ntimero
tal, que vengan sus comas con los puntos, haciendo unos compa-
sus y renates agradables & los oidos; de manera qne unw cosa es
oracion numerosa, otra cosa oracién de niimero bueno y concer-
tado. A este niumero se allega otro que le ata y ordena mas estre-
cha y suavemente, el cnal dicen metro, porque no sélo tiene ni-
mero concertado, mas concertado, determinado y particular en
pies y silabag que le hace ser metro.

El Pinciano diju:—zPie y metro no es todo uno?

Fadrique respondio:—Vos habeis dicho muy bien y me habeis
avisado, porpue yo iba 4 la poesia y metro latino; y pues vos
preguantais del eastellauo, hablo del castellano y digo: Que el me-
tro al presente en Castilla usado es nna juntura de silabas en nii-
mero cierto y determinado (1).

(1) El Doctor Alonso Ldpes es el primero en el siglo xvi que, apartin-
dose de la tendencia de los Jumanistar por la métriea cuantitativa cldsica,
inicinda y sastenida por el célebre Antonio de Nebrija en su Gramidtica
Castillana, sostuvo, en oposicién 4 estos, que el verso eastellano era wna
reunidn de silubas en nsinero cicrlo v determinado. Ni las aficiones del Pin-
ciano @ la poesia gricga v romaua, ni sus entusiasmos por Homero y Vir-
gilio, que el lector ha podido reconocer en estos Dii Lusos, le hicieran des-
conacer esta verdud, ol menos levadle 4 afiemar, como lo hizo el ilustre
Nebrija y otros muchos, que ca los versos castellanos tenia parte la cuan-
tidad de las sflabas, porque &l mismo afirmaba que no existia tal enantidad,
puesto que las silabas nuestras ni son largas, ni breves, porque el acento no
&s tiempo, sino cuando mis, reminiscencia lejana de esa cuantidad. El sefior
Menéades y Pelayo, en el Prilogo d Jos Didlogos Literarios de Coll y Vehi, ,
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Bl Pinciano dijo:—zPues como, seiior, no hareis mencién en el
metro de los pies? Que con pies también andan los poemas cas-
tellanos.

Fadrique respondio:—Metro, pie y verso en castelluno es todo
wno; 1o que no es en el griego y latino, en los cuales el pie es par-
te del metro. Asi que, si una vez dijere lo uno, & lo otro sea en-
tendido por una misma cosa; porque metro se dice por la medida,
y verso porque en él se traecan los vocablos de una parte en otra
al hacerle, y pie porque con ¢l y sobre ¢l anda la rima. Y, supues
to la definicién de la cosa, resta digamos la division; la cual tiene
el metro castellano en dos partes; 6 en castellano antiguo, 6 en
castellano moderno, nnevamente & Castilla traido, que por otro
nombre decimos metro italiano. Digamos, pues, del castellano vie-

_jo y proprio, el cual se divide en cuatro especies comunmente,
porque la una espacie de metros tiene cuatro silabas, y 4 esta
dicen pie quebrado, como contemplando en la Copla primera de don
Jorgs Maurique, que comienza asi:

Recuerde el alma dormida,
Avive el seso y despierte
Contemplando.
Tiene la segunda especie seis silabas, como:
No lloreis, mi madre.
La tercera de ocho, como:
Después que por este suelo.
La cuarta de doce, como:

: Al muy prepotente Don Juan el Segundo.

Bn las tres primeras especies de metro dichas, no hay primor al-
guno, porque cayan couo cayeven, si el acento estd en peniltima
habiendo ocho silabas, ¢ scis, 6 cnatro, sonard como metro muy
bieno y concertado; mas es de advertir que, cuando el acento se
pone en la Qltima silaba, esta vale por dos; de manera que en tal
8azon el pie quebrado ha de tener tres silabas no mas, y asl en
D

hace un breve y exacto resumen de la marcha de esta teorin métrica desde
Nebrija hasta Hermosilla, Maury y los preceptistas contempordneos,
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los demds; porque si les dan sus s{labas enteras con el acento en
la iltima no sonardn. Lo que he dicho destos versos castellanos
menores, digo del mayor de 4 docesflabas; y digo también de los que
después diré italianos, que la tltima silaba acentuada vale por
dos. Destos sobredichos metros de 4 seis y ocho silabas enteras,
como tengo dicho, si el acento tiene en la pentltima, como guies
ra que eaya, sonard muy bien, y no tiene mAs primor; mas si le
tuvieren en la dltima 6 antepentltima no sonarin como deben,
como en este:

Amad 4 Dios de corazdn,
¥y en este:

Vos sois un hombre préspero.

—Yo pensé, dijo el Pinciano, que tenian m#s primor los me-
tros que el que habeis dicho. '

Y Fadrique:—Pues no tienen més estos destas tres especies
que acabo de decir, ni yo la siento. Las demés que restan tienen
alglin primor, pero con todo no llegan al de los griegos y latinos;
porque los nuestros carecen de silabas largas y breves. De agui
pienso que nacié en ellos el usar de las figuras que los latinos di-
jeron, similiter disinente, que mnosotros llamamos consonante (1),

(1) Larima é consonante nacié, como se dice en el texto, del uso fre-
cuente de esa figura ¢ elegancia, llamada similicadencia y aliteracién en
general, ¢ por lo menos esa fué la causa ocasional é histérica. Con la co-
reupeién del lating en los primeros siglos de la Eidad Media, se perdieron las
condiciones prosédicas de aquella lengua y los versificadores y poetas busca-
ron la armonia de sus versos y la musical cadencia en estas figuras 6 elegan-
cias del lenguaje. Los escritores latino-eclesidsticos, sobre todo en los Himnos,
fueron los que mds decididamente adoptaron este peculiarisimo adorno de las
métricas modernas, pues estos himnos estaban destinados al canto en comiin
de los templos y 4 la musica sencilla de la Iglesia, y esta repeticién y caden-
cia final cuadraba muy bien bien 4 la salmodia litdrgica. Otros suponen que
la rima tiene un origen oriental y que fué introducida en Europa por los dra-
bes y judios, especialmente en Espafia, pero la opinién mds aceptable en
nuestro juicio es la de su procedencia latina-eclesidstica, En la Historia
Critica dz la Literatura Fipwiola del Sr. Amador de los Rios, tomo II hay
una luminosa Zustracién sobre este punto. El Sr. Canalejas en su obra, La

Poesia y la Palabra, tomo [, pigina 249, no se resuelve 4 aceptar el origen

|
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para que con ellas se supiese la falta de primor que nuestros ver-
sos tienen, en comparacién de los latinos.

—;Pues como, dijo el Pineciano, los castellanos no tenemos sf-
labas largas y breves? Me parece # mi que algiin verso de arte
mayor, ¥ de los italianos suena bien con once sflabas y otro que
tiene once también, suena mal; y esto claro es que estd en algo.

—Claro estd, dijo Fadrique, mas no en lo que pensais; que los
castellanos no conocemos largas ni breves para el metro, ni anun
ereo que las pronunciamos con distineion.

El Pinciano pregnuntd, si los italianos tienen en sus metros si-
labas largas y cortas.

—Fadrique respondié:—Tampoco como nosotros las conocen en
cuanto al distingnir el metro del gque no lo es, mas condeenlas en
la prosa y en el metro para la pronunciacién; porque cuando quie-
ren hacer una silaba larga, abren la boea de un palmo y echan el
aliento entero, y cuando breve, pronuncian con la boca un poco
abierta, y que el aliento no pasa de la garganta atuera al pare-
cer. Nosotros no tenemos estas pronunciaciones, y asi no hacemos
estas diferencias tales, sino que 4 todas las silabas casi pronun-
ciamos con igual aliento y abrir de boca, como sean de nunas mis
mas letras, Y por esta cansa tenemos tantos equivocos en nues
tra lengua castellann, que si los supiéramos diferenciar con su
pronunciacion diferents, alargando 4 la una y abreviando 4 al
otra sflaba, como !0 hace el griego, latino, italiano, y aun algunos
extrangeros, no hubiera tanta abandanecia dellos, ni nuestra len”
gua estuviera tan pobre. Mas esto es ya matevia diferente de nues-
tro intento comenzado.

Habemos dicho de las tres especies de metros castellanos me-
nores; digamos de la cuarta que es mayor, en la cual hay un poco
de mis primor, porque no sélo ha de tener sus silabas, que son
doce, mas ha de quebiar con el acento eu ciertas pa tes, y, no que-
brando, no es metro. Esta quiebra de acento conviene también 4
los metros italianos en diversas partes, especialimente 4 los ples
e e —
de la rima como legado de eivilizaciones anteriores, ni como imitacidn de
figuras rericas, sino que dice que, e un efecto natural de la histovia y

transformacin de las lenguas, de su paso de sintéiticas & analiticas, de espon=
Hneas i reflexivas,
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y versos enteros; porque tiene otros que son como medios quebra-
dos, de todos los cuales después se hard mencién mis espaciosa,
Torno, pues, al metro castellano de doce silabas; & este diria yo
verso 6 metro herdico de mejor gana y con mis justa razén que
no al italiano endecasilabo suelto que se ha alzado con nombre de
verso herdico (1). Entre los italianos que lo sea en hora buena,
pues que ellos no tienen verso mayor y de més sonido; mas nosotros
que le tenemos mayor y de mis sonido y mas correspondiente al
exfimetro, razén serd que no quitemos 4 la nuestra el nombre de
herdico, por le dar 4 la nacién extrangera italiana, 4 la cual con-
fieso mucho primor en todo, y en la Poética mucho estudio; mas
no mayoridad en este género de metro.

—Ya deseo, dijo el Pineciano, oiros un ejemplo deste metro de
vos tan alabado.

Fadrique:—En él fueron hechas Las Trescientas de Juan de Mena.

Pinciano: —Ese verso es dicho arte mayor.

Fadrique:—Y le dieron nombre conveniente 4 su grandeza. Vos
no veis el ruido y sonido que va haciendo en su pronunciacién tan
grande y herdico? ;Qué verso hay fuera del exdmetro como este?:

Al muy prepotente Don Juan el Segunde.

(1) Noestd en lo firme-nuestro Autor en esto, quizd por estar él enca-
rifado con los versos de la antigna métriea castellana y principalmente con
el verso de-doce silabas; que, 4 no ser por esto, seguramente hubiera com-
prendido que, constando este verso de una pausa de ecesura en la silaba sex-
ta, viene d quedar reducido, el que él quisiera llamar herdico, 4 uno, que en
realidad se compone de dos versos de d seis silabas; es decir, 4 dos espacios
cortos que obligan 4 una pronunciacidn y sonido iguales y continuos, sin
que pueda introducirse variacién alguna en ellos, lo cual, al cabo de algdn
tiempo, viene d producir una eadencia repetida y una monotonia pesada. En
cambio el verso endecasilabo, como el espacio de tiempo en que se pronun-
cia es mds amplio y extenso que el de seis, y mayor también el nimero de
silabas, admite mayor elasticidad para su pronunciacién y mayor libertad
para la colocacidn de los acentos, por esto es mds armonioso, vario y suscep-
tible de cambios de cadencia y modulacién, que el de doce, que ha quedado
vencido por el endecasilabo. Esta es la razin de por qué este, sobreponién-

dose 4 los demds en armonin é importancia, ha merecido con justicia el
nombre de herdico,
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Ninguno por cierto ni entre griegos ni entre latinos, Este pues de-
pe de hoy mis—de nosotros 4 lo menos—ser dicho heréico; el enal,
ecomo tengo dicho, consta de doce silabas, y que quiehra con el
acento en tres partes, la una en quinta sflaba, y la otra en octava
v la otra en undéeima, como lo vereis en el ejemplo dicho:
Al muy prepoten—te Don Juan—el Segin—do.

¥ advierto lo que antes de los acentos en las dltimas, que valen
las silabas tGlbimas acentuadas por dos; de manera que si el acento
estd en la ultima del verso de arte mayor ¢ herdico se contard
con once silabas no mis; y esto quede dicho de nuna vez para todos
Jos metros castellanos y italianos.

—;Y esa quiebra que decis, preguntoé el Pinciano, con el acento
en la quinta; octava y undécima son forzosas para el metro?

—8i: respondié Fadrique, para el bueno, perfecto y sonoro; y
de tal manera que, en dejando de quebrar no sonard., Y sino des-
haced al metro de arte mayor de manera que pierda el orden de
lag quiebras, y se quede en el niimero mismo de las silabas; y ve-
reis como pierde el sonido, como si dijesemos:

A Don Juan el Segundo, el muy prepotente.
el cual contiene las mismas doce silabas, ¥ porque guiebra con
acento fuera de la quinta, digo en la sexta, suena mal. Y esto sien-
to hay que considerar en cnanto al mefro antiguo castellano; el
cual, asi como el italiano, sélo consta de mimeros de silabas y nt-
meros de acentos en cierfas partes sefialados; y segin estos nume-
ros se diferencia el castellano de castellanos y de italianos también.

Aquf dijo el Pinciano:—Vos, Sr. desterrais la cnantidad de las
sflabas, digo las largas y breves, y verdaderamente que esa es
dectrina peregrina.

Fadrique:—No 4 los italianos & lo menos, los cuales confiesan
ingénuamente que para sus metros no usan de la dicha cuantidad.

Pinciano:—;Por qué?

Fadrigue:—No lo sé; 1o que dicen sé, y s6 que es engafio pensar
que porque el acento esté en una silaba, por eso es larga. Y mirad
los griegos que muy ordinarinmente ponen ¢l acento en las silabas
breves, ¥ los latinos que en una dieeién 6 vocablo que tiene tres
silabag largas, no ponen ol acento mis que en la una dellas; y tie-
nen vocablos de tres silabas solas, todas breves, mis con sus acen-
108 en una; asi que es mny diferente la enantidad de la silaba y
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el acento della (1) Los castellanos, como he dicho, (4 la pronun-
ciacién que yo veo y alcanzo) abrevian las sflabas todas, y casi
nunea las alargan, sino para burlar 6 escarnecer, que entonces
abren la boea de un jeme y echan toda la voz fuera della, y mien-
tra hacen esto, gastan los dos tiempos que pide la silaba larga. Y
pues los Italianos no conocen silabas largas, ni breves en los me-
tros, no las conozeamos nosotros en los nuestros, ni en los suyos,
sino econtentémonos con lo dicho de los acentos que esto nos basta
para la ensefiunza de la doctrina més clara y mis breve.

—Yo estoy satisfecho, dijo el Pinciano, y me parece muy bien lo
que decis por el presente, y os suplico prosigais en la parte métrica.

Dijo; y luego Fadrigue:—Dicho habemos de las especies de me-
tros que Castilla antignamente nsé; agora digamos de las que usa
nuevamente traidas de los Italianos, los cuales pienso yo ternan
esta materia de rimas puesta en orden, como aquellos que en las
otras siempre tuvieron mucha vigilancia y solicitnd mucha; y me
liglgara haber encontrado con algunoe que la hubiera esecrito; pero
busecadle que 4 él me remito.

El Pinciano dijo:—Y en tanto, ;no tengo yo de saber algo?

Y Fadrique:—Lo que tengo os daré, pues tanta gana teneis de
lo recibir. Y digo, que del metro italiano hallo tres modos; el uno
es de siete silabas, que responde & nuestro quebrado porgue nunca
se halla que con otros de su linaje haga estanza de por si, y con-
tinnamente anda mezclado con otros enteros, con quienes hace

(1) Ya hemos dicho que nuestro Autor fué el primero que entendid y
expuso como preceptista los fundamentos esenciales de la métrica nuestra,
huyendo de la cuantidad silibica para los versos castellanos, como los pre-
ceptistas italianos declaraban no necesitarla para los suyos. El acento, como
el luterlocutor Fadrique afirma, es cosa bien distinta de lo cuantidad; si
bien, como hemos indicado nosotros en una nots anterior, tiene algin pare-
cido con ella para la armonia y sonoridad de los versos. Quien desee cono-
cer mds extensamente el eardcter y la importancia que el acento tiene en la
versilicacin de las lenguas modernas, y con especialidad en la nuestra, vea
la obra de D. Francisco de P. Canalcjas, antes citada, La Poesia y la Pa-
labra tomo L y la también citada Didlogos Literarios de 1), José Coll y Vehi.
La primera Madrid 1868 en 4.9 y la seguida Barcelona 1882 en 4.7 me-
nor 2.* Edicidn,
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muchas ¥ varias especies de estanzas, (asi los Italianos dicen las
que nosotros coplas) (1). El otro es el endecasilabo, 6 de once si-
labas, con el cual el de siete se siuyuntn. muchas veces, como con
¢l castellano de & ocho se ayunta el de cuatro sflabas, en la copla
qlue dicen de pie quebrado. Bl tercero y tltimo verso es de & doce
silabas que por otro nombre llaman esdrijulo. & mi parecer por-
que parece que resbala la sflaba dltima. En los metros italia-
nos digo otra vez, corre lo que habemos dicho de los acentos
en las tltimas puestos, que hacen & las viltimas silabas valer por
dos (2).

Ejemplo del quebrado de siete sflabas sea el Petrarca en el
primer verso de su Cancién que empieza:

Chiare fresche é dolel acque
Ove le bzlle membrana,

En esta especie de metro no sé que haya mds consideracion
que del nimero de las silabas, asi como dijimos de los castellanos
de arte menor, (digo de los de 4 cuatro, seis, y ocho sflabas). BEn
la segunda especie de metro, que era el endecasilabo 6 de once si-
labas, hay mis consideracion, porque se debe atender 4 los acen-
tos, los cuales tienen en la sexta y en la décima, como se verd con
ejemplo, en este metro del Petrarca, traducido, digo:

Vos que escuchais en metros el sonido.
El cunal quiebra en la sexta y en la décima, como se ve pronun-
ciando asi:

Vos que escuchais en me—tros el soni— do.
Puede también esta especie quebrar en la cuarta silaba con el acen-
to, con que quiebra también en la octava y décima, y se hacen

desta suerte unos metros muy facetos y galanos, como aquel del
Petrarca:

jOh fortuna—do que tan cla—ra trom—pa

(1) El verso eptasilabo 6 de sicte silabas forma ¢l quebrado con los de
once en las estrofus que en castellano decimos liras y silvas; pero también
s€ usa en lo que se Haman odas anacrednticas, y en las letrillas, formando
en estos dos dltimos casos estrofas por si solo, sin el endecasilabo,

{2) El verso esdrijulo de doce silabas de que aqui habla el Autor es el
mismo endecasilabo, pero que por cargar el acento en la antependitima si-
laba, las doce silabas valen sdlo once, como en este de Lriarte:

Un gato pedantisimo retérico,
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Y esta es la naturaleza del endecasilabo, que no quebrando con el
asento en las formas que habemos dicho, no sonard por manera
alguna bien. Y si lo qllBl‘BiFi probar, desatad los metros dichos y
ve eis lo que pasa, y el mal sonido que & la oreja presentan, y que
desatado el primero asi.

Vos que en motros ¢l sonido escuchais,
Aungue tiene las once silabas no suena, porque no hace las quie-
bras con el acento como debe, en la sexta y décima silaba, & en
cuarta, octava y décima, sino hicelas en tercera y décima: asf que
toda la sustancia deste metro endecasilabo no estd sélo en las once
sflabag, sino también en las quiebras dichas con el acento. Lo
mismo veremos en la otra especie de metro que quiebra en cuarta
y octava, y madando el acento pierde el sonido; como seria si di-
jésemos:

iOh fortuna—do que tan—clara trom—pal
El cual parece mucho al castellano de arte mayor: y lo es verda-
deramente en el sonido, aungque le falta nna silaba para la perfec-
eion dél, y serfa del todo perfecto, si se le antepusiese una sflaba,
de modo que viniera & quebrar en guinta la primera vez, v la se-
gunda en octava, como si dijésemos:

jOh tu fortuna —do que tan—elara trom—pa!
Mas es tanto lo que hace ¢l sonido en estos nuestros versos caste-
llanos que, cnando este hay, no importa una silaba mas 6 menos,
lo eual no consiente el metro griego 6 latino, sino que, aunque
mis sonido tenga, si no consta de los pies que el metro requiere
seglin es, no vale nada.

El Pinciano dijo:—{Por vida mia! vos decis cosas nuevas y por
el banto gustosas para mi mucho, y afin creo para cnalquiera que
desee saber esta materia; porque hasta agora nos andabamos que-
brando la cabeza en esto de los metros; yo & lo menos andaba como
ciego sin luz, y habeis alumbrado, no 4 mi solo; mas 4 todos los
nuestros; y alin podria ser que los italianos sacasen de vuestras
consideraciones algunas eosas dignas de consideracién.

—No sé; dijo Fadrique, yo no he leido lo que ellos han escrito
en esta materia, ni puedo juzgar; y podria ser que ellos la hubie-
sen llegado mis al eaho, como yo lo tengo creido, ¥ también que
no hubiesen llegndo & esto como vos significais. Mas dejado esto
it una parte, que no importa, vamos 4 lo que importa, que es la
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especio tercera del metro italiano, el cual es dicho esdrijulo, y es
de doce silabas, una mis que el endecasilabo, y igual al de arte
.mayor.
E] Pinciano dijo:—Mucho me huelgo de que hayais dicho esa
semejanza, porque tris ella ha de venir & razén la diferencia.
Fadrique respondié:— Si vos no me lo acordarades, pudiera ser,
ge me fuera de la memoria. La diferencia estd, que el de arte ma-
yor quiebra con el acento en quinta y octava y tndecima silaba,
como esté dichoso, y digo otra vez por ejemplo este:
Tus casos fala—ces fortu—na canta—mos, »
¥ el esdriijulo quiebra en sexta y décima, cual el endecasilaho,
como
10h mando! {Oh palo real—triste y soli—cito!
En el cual vereis si le desatais, lo mismo que en los demés metros
desatados habemos visto, que con la mudanza del acento pierde
el sonido, y no por otra causa alguna. Y esto baste de los metros

castellanos y italianos comunes. '

Callé un poco Fadrique y dijo el Pinciano:—;Pues cémo! ;Hay
otras especies de metros?

Fadrique respondid:—8i: yo sé de algunos que no son eonoci-
dos, ni se usan, y otros que no son conocidos y se usan; como el
pentasilabo 6 de cinco silabas; el cual corresponde al addénico-di-
metro latino: tal es en latin:

Terruit urbem,
que es el cuarto de la Oda XXI de Horacio, del Libro I; ¢l cual
vuelto en romance dird:

Did espanto—d Roma,
Esta es una especie de metro que nunca anda sino compuesta con
otra, digo en castellano. Mas dejemos esto que no hace agora tanto
al easo, y vamos al otro metro extravagante, el cual es nonisilabo,
6 de nueve silabas, y también como el quinto es desusado sino en
la composicién, de manera que con él y con otro se hace un me-
tro solo,

El Pinciano dijo:—Vos, Sr. Fudrique, decis maravillas, pero &
mi increibles; porque si el menor metro es cuadrisilabo, y se junta
con este nonisilabo, harin trece silabas, y el tal metro no le co-
nozeo yo.

Fadrigue e sonri6 y dijo:—Pues vo os diré mayores maravi-

A
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llas, que hay también metro de diez silabas, el cual es como log
dos. sobredichos de 4 cinco y mueve que, como algunas preposi-
ciones sélo se hallan en composicién; y deecis bien que el nouisi-
labo ayuntado al menor metro (U hard trece silabas: E]emplo de.
nonisilabo sea este:
Sefigres de toda la tierra.
Y del decasilabo:
’ Stibito corre el timido corzo.
No me negareis que estos no tienen agradable juntura de silabas,
y por el tanto numeroso sonido el cual hace el metro.
—Parece, dijo el Pinciano. . |
Y Fadrigue:—Todavia estd ¢l Pinciano un tanto incrédulo en
que haya 6 pueda haber metro que tenga mis silabas que once 6
doce; pues es menester que escucheis lo mucho para que creaislo
poco; puede haber metros de trece, catorce, quince, diez y .-5313- L
diez y siete silabas.
El Pinciano quedé mudo gran rato, y mudo también Fa.duqne
y.rato después asi rompid el silencio: -
Parece el raro nadante en pielago graode.
Y mucho en la guerra sufre con sdlido pecho,
A Dide Fenisa prestan implicido suefio -
il Atruenan los polos ya los aires, reldimpagos arden
Con hérrido estrépito férvido bate el Italo campo.

IIN.

Al tiempo que estos versos estd Fadrique diciendo, entrd Hu
g0, y oidos por él, dijo en alta voz:—{Santo Dios qué oyo! Paréce-
me haber oido & Virgilio en lengua castellana.

—Vos habeis dicho bien, dijo Fad ique, que todos estos son
eximatrou de Virgilio: el primero de los cuales tiene trece, el se-
gundo ca.t.orce, el tercero quince, el enarto diez y seis, y el qmuto
diez y siete silabas (2).

Hugo admirado, rogé & Fadrique tornase sobre aquellos me-

(1) En la sctualidad hay versos menores de cuatro silabas en nuestra
poesia, puesse usan hasta detres y dos silabas, aunque unidos siempre estos
pequeiios 4 olios versos mayores, formando el pie quebrado de ellos,

{2} Ea realidad, aunqwe en castellano se puedan lormar versos de trece
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tros y dijese de qué parte los sacé del poeta, y lo demis que para
1a enseiianza de aquella nueva doctrina convenin; que & su pare-
cer no se podfan reducir los metros latines, ni pasarlos en ro-
mance, por el defecto de las Inengns silabas y breves de que.los
castellanos carecen. reld

Fadrique dijo & Hugo:—S8i hnbiérades venido poco antes, og
fuera manifiesto mis lo que he dicho, y cdmo el romance no tiene
sflabas Inengas ni breves; pero pregunto: ;El latino no tiene. vg:_
gos muchos, los enales tienen muy buen sonido y no n.quallq.s_._sf'-
labas que deben tener? Como si dijésemos, por ejemplo, al exfmes
tro: geudntos habeis visto de muy buen sonido y que no constan
como deben?

Hugo respondid:i—Muchos.

Y luego FPadrique:—Pues acordaos de lo que habeis dicho que
el italiano y el espaifiol no tienen consideracién més que del goni-
do bueno, el cual procede de la huena disposicién de los acen bo_s{-

Hugo respondidé que él lo sabia.

Y Fadrique:—Pues hagamos una cosa; aoumdaramos en los
yergos latinos el nlitmero de las silabas que tienen, y las partes
adonde ponen su acento y haremos sus versos nuestros,

Replicé aqui:—Bien estd, Sefior, si los metros latinos tuvie_séﬁ
nitmero determinado de silabas. Y Fadiique; ;no veis que, como
la silaba luenga vale por dos, que unas veces la misma especie de
metro tiene mds y menos silabas, como el exdmetro; el cual si
consta de cinco espondeos tiene trece silabas, si de ddctilos diez
v siete? *

Fadrique dijo:—Vos, Sr. Hugo. habeis dudmlo muy bien por

y mds flabas, ninguno de ellos se usa mids que los de catorce, queison los lla-
mados alejandrinos ¢ de Berceo, pero como estos tienen una pausa O cesura
en medio del verso, puede decirse que verdaderamente el verso de' catorte
silabas estd formado por dos de siete, Los demds son muy inarmdénicos, ysi
alguna vez se usan, es por demostrar que pueden hacerse, ¢ por-capricho de
algin poeta eridito, como lo hizo [riarte en sus Fdbulas, escritas en todos
los versos que se usan en castellano; pero adn asi, solo usé el de trece sila-
bas unido al de doce, como lo suelen hacer los franceses. Para halarl. los
de quince y siguientes hay que remontarse al Pozma del Ciidy en donde 5¢
encuentran algunos de estas especies de quince y mds silabas,
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eierto; pero si yo os mostrase claro que el exdmetro se puede re-
dueir al castellano y italiano, squedareis contento? .

Hugo respondié:—Y loco de contento, porque tal cosa jamas of,

—Pues escuchad, respondié Fadrique, Vos habeis dicho muy
bien que el exdmetro de cinco espondeos tiene trece sﬂa.htaS, v el
de cinco déctilos diez y siete; y segin esto los exdmetros interme-
dios ternan el nlimero de sflabas préximo al uno, é al otro, segih
participare de los ddctilos 6 espondeos; de manera que, el que
“fuere de cinco espondeos y un déetilo, terné trece sflabas, el gque
tuviere cuatro espondeos vy dos déctilos, catorce; el que tres dée-
tilos y tres espondeos, quince; el que cuatro dictilos y dos espon-
deos, diez y seis; el que cinco dédctilos y un espondeo, diez.y siete,

—Asi es; respondié Hugo.

Y Fadrique:—Pues héganse los metros nuestros de trece, ca-
torce, quince, diez y seis y diez y siate, y dadles sus acentos en
sus lugares convenientes y hallareis tantas especies de exdme-
tros, en vuestra lengua castellanu, vos, y los demds en las suyas.

Hugo dijoi—=Dadles vos, y halladlos vos.

Y Fadrique:—Que me place: y primero tomo por ejemplo &
aquel exdmetro da cinco espondeos del Primero de la Eneida,
que tiene:

Apparent rari nantes in gurgite vasto.
Y hégole metro desta manera:
; Parece el raro nadante en piélago grande.
Y tomemos al que tiene cuatro espondeos y dos dictilos, como el
del Primero de la Eneida que dice:
Milta quoque et bella passus dum conderet urbem,
Que dird en nuestra lengua asi:
Mucho en lid bélica sufre con sélido pecho.
(No importa sean 6 no perfectamente traducidos los metros).
Vamos al que tiene tantos espondeos como déctilos v sea aquel
del Cuarto de la Eneida:
Verbaque nec placidam membris dat cura quietem,
El eunal serd nuestro asi:
La dama tristisima recibe impldcido suefio.

Del de cuatro déctilos y dos espondeos sea ejemplo el del Primero
de la Eneida que dice asi:

Intonuere poli et crebis micat ignibus wether,
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Tl cual se hard nuestro asi:
Atruenan los polos, ya los alres reldmpagos arden,
Ejemplo del dactilo quinto sea aquel del Libro Octavo de la Eneida
que dice asi:
Quadrupedante putrem sonitu quatit ungula campuim,
Que vuelto dird asi:
Con hdrrido estrépito férvido bate el Italo campo.

Hugo dijo:—{Oh qué altisimo sonido! y ebémo 4 mis orejas son
los versos maravillosamente agradables! ;Por vida mia, que los
digais juntos otra vez! '

—Segtin eso, respondié Fadrique, no serd fastidiosa la rapetx-
cién dellos:

Parece el raro nadante en piélago grande,

Mucho en lid bélica sufre con sélido pecho.

La dama tristisima recibe impldcido suefio,
Atruenan los polos, ya los aires reldmpagaos arden,
Con hdrrido estrepito férvido bate el Ttalo campo,

i{Por vida mia! dijo el Pinciano; los versos son galanos; y gque
si yo hubiera de escribir algiin poema herdico, me parece que me
abrazara con este género de metro, y me quitara desta burleria
de los consonantes.

Fadrique se quedd pensando un poco y dijo después:—Si el vo-
lumen que escribiérades fuera breve, como el de Museo en los
amores de Leandro y Hero, no digo nada; mas si fuera una épica
larga, digo que fuera grande cosa.

Hugo preguntd entonces;—;Pues por qué?

Y Fadrique:—Porque como ya est4 tan recibida la octava rima
¥ la consonancia en ella para la heréica,el que en otro mefro es-
cribiese, parece que se pone 4 peligro de no agradar, y de perder
su trabajo; y la pérdida serfa tanto mayor, euanto la obra lo fuese.

Dicho asf, prosiguié diciendo al Pinciano:—Pongo que vos
quisiérades emprender alguna obra en estos metros que & los
exdmetros responden; ;eémo los habeis de hacer? Porque aunque
la natural vena harfa mucho, mucho haria la arte; y si della_ca-
receis gastareis muclo mis tiempo en los componer.

—Ya yo 86, dijo el Pinciano, yue la naturaleza hace habil al
hombre, y la arte da facilidad. Y si sabeis otra més de lo que ha-
beis dicho del nimero de las silabas, me hareis gracia della,
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Hugo dijo entonces al Pinciano:—Mas pedidlo todo hecho y
acabado: Harto ha dicho el Sr. Fadrique, y tan nuevo, que & m{
e a&rni’ra: v astoy‘ corrido en cierta manera, que habiendo hojea-
do los naturales y extranjeros que desta materia poética han es-
crito. no haya topado con alguno que semejante materia me haya
enseiindo.

Fadrique se sonrié y dijo:—Pues yo, aunque no sé hacer me-
trog, sé lo' dicho, y sé mis, gque sé la compostura dellos; la cual
me costd algunos pensamientos, de quienes saqué lo que ya em-
piezo. Y supuesto que son cinco las especies de los exdmetros,
c6mo ya ‘esté referido, digo de la primera, la cual tiene en el lati-
no cinco espondeos y un dactilo y eu todos trece sflabas, y sfla-
bas trece en nuestro romance cuyo ejemplo fué:

Parece el raro nadante en piélago grande.
Advierto, pues, que este tal tiene cinco silbas en la quiebra pri-
mera, que es decir, es nun verso pentasilabo; el cnal 4 la cuarta si-
laba quiebra con el acento y descansa en la quinta, v el resto es
1 verso de "copla castellana, dicho octosilabo, que tiene ocho si-
labas, como ya estd dicho; de maneragque del octosilabo y pentasi-
labo se hacen las trece silabas que componen al heréico de cinco
espondeos, descansando en ol pentasilabo desta manera:

Parece el raro—nadante en piélago grande.

Hugo dijo:—Mirad, Sr. Fadrigue, que si afiadis una sflaba al
octosilabo y tuese nonisilabo, haria no mal sonide y méis contor-
me al latin,

—Vos decis verdad, dijo Fadrique, y seria tal:

Parecen raros—nadntes en piélago grande.
Y en ello el exdmetro y el de arte mayor castellano conforman
mucho; porque el uno y el otro recibe algunas sflabas, sin perder
sonido, lo cual los demiis versos no suelen hacer. :

‘Hugo dijo:—Bien esti; lo dicho es del de cinco espondeos; vea-
mos el siguiente, que tiene catorce silabas de suyo en latin y no
Se puede tener mas ni menos.

—Tal es, dijo Fadriqne, el fque tiene cuatro espondeos y dos
dactilos, como el dicho ya asi:

Multa quo jue et bello passus dum conderet urbem
Y mucho en la guerra—sufre con sélido pecho,

El cual consta del metro exflabo, 6 de seis silabas; en el cual des-

|
|
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cansa después de haber rompido con el acento en la guinta; ¥
después pasa adelante con el octosflabo, con é1 remata su sonido.
en la forma dicha Fué la tercera especie la que tiene tantos dée-
tilos enantos espondeos, y hace quince silabas, desta manera; .
Verbaque nee plicidam membris dat cura quietem.
A Dido Fenisa—prestan. un impldcido suefio,

BEste consta del primero de seis sflabas, y fal ultimo de nhieve; y
este y los demds todos se pueden reducir, quitando & poviendo
algunas sflabas, que '€OmMO no sean menos que trece, ni mis gue
diez y siete, acentuados en su Ingar, sonardn.
Era la cuarta especie del que tiene diez y seis silabas, en cun -~
tro dictilos y dos espondeos, como el ya dicho:
Intonuere poli, micat crebis ignibus wther,
Atruenan los polos,—y 4 los aires relimpagos arden. =
El cual descansa en el exilabo, y acaba con el metro deca.éi_la.bo
_El dltimo, que es el dactilico, tiene diez y siete silabas, el ¢ual
consta de metro eptisilabo esdrijulo y de otro de diez si.lab_as,
como:

%

Con hérrido eqtlrépito—férvido bate el Italo campo. ]
A do es de considerar que en vez de los dictilos se usurpan losg
BSﬂ.lﬁJ'ﬂlDS
. Y esto es lo que yo en breve siento de la reduceién del exé-
matro y trasplantacién en el castellano, ¥ del pentimetro entan-
__d.ed lo mismo; por ejemplo deste verso Ov;dmuu
Duleis amor patrize; dulce videre suos.
Que vuelto en romance dird asf:
Dulce el mirar la patria, dulee ¢l mirar los snyos.
Del cual pentdmetro habrd tantas especies, cuanta hay de pies en
la primera parte hasta la cesnra; porque desde allf hasta el fin
todos los pentimetros son ignales; los enales than de tever -por
por fuerza, ni mis ni menos que siete sflabas, seis de'dos ddctilos
y una de la cesura; mas los dos pies primeros pueden ser déctilos
¥ espondeos y pueden ser uno déctilo y otro espondeo; y asi podré
tener siete silabas, como la segundn parte del metro; la eual, co-
mo es dicho, tiene seis silabas de dos ddctilos y una de la cesu-
ra. Desta manera ternd todo el verso catorce sflabas, y sonard de
da forma sobre dicha, el cual sea ejemplo de todos dictiles; y pue-
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de tener trece silabas, siendo uno ddctilo y otro espondeo, como
se verh en este pentdmetro de Marco Jerénimo Vida:

Concipiet dulcem pectore letitiam,
Que vuelto en castellano, y con las silabas mismas diri:

Dentro en las entrafias coneebird alegria.
Y si ambos son espondeos, ternd no més que doce silabas, cinco
al primer descanso, cuatro de los espondeos y una de la cesura;
como en este metro del mismo en el lugar mismo.

- Et messes condi in horrea viva snas.

El cual tiene dos espondeos, que con la cesura hace cinco silabas,
¥ que vuelto en romance dird asi:

Y mieses guarda en sus graneros fértiles,

La composicién de las cuales especies se hace desta manera:
que el que tiene todos déctilos catorce silabas se hard de dos epti-
sflabos, y el que trece silabas y tres dictilos se forma del exilaho
v eptisilabo; ¥ el que tiene doce silabas y dos espondeos, constard
del metro pentasilabo y eptisilabo. Asi en el exdmetro y penté-
metro se hace la reduceidn, y asi en las demds especies de metros
se ver atendiendo al niimero de las silabas, y 4 los acentos adon-
de ompen.

—Holgara, dijo Hugo, ver un sifico de los que dicen pentime-
tros dicolos:

—Yo os daré, dijo Fadrique, por ejemplo, un endecasilabo desos
que pedis; mas entended que en romance no hay dicolos, ni los
demds que decis, sino el descanso del metro y rompimiento del
acento, como en esta Oda se verd, digo en su translacidn.

Iam sa—tis ter—ris nivis—atque—dire
Grandi—nis mi—sit Pater—et ru—Ubente
Dexte—ra sa—cras jacu—Ilatus—arces,
Terruit urbem,
Digo, pues, que en la translacién deben quedar, como es dicho las

once silabas que tiene como endecasilalo que es el metro, y guar-
dar el acento desta manera:

Asaz en las tierras—de nieve y granizo

Llovid el soberano—Al4 (1), y con la diestra
Rubia hiriendo—i los sacros palacios
Dié espanto 4 Roma.,

(1) La traduccidn que hace aqui el Interlocutor Fadrique, asi como ls
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Dicho esto, Hugo dijo:—Paréceme que oyo 4 los metros de arte
mayor.

Fadrique respondiéi—Algo se parecen, especial los endecasila-
bos, (porque los de arte mayor unos tienen once silabas, otros
doce), egtos que agora damos trasladados todos sou endecasilabos;

.y asi como dellos habeis visto hecha la traduceién se puede de los

yhmbicos y de las demdis especies todas de metros.

—Claro estd, dijo Hugo, que pues se ha hecho de los més di-
f{ciles, mejor se podrd hacer de los mds faciles.

Y Fadrique:—Ya estoy un poeo cansado, ¥ os ruego, Sr. Hugo’
prosigais en la cosa de las junturas de metros que en Castilla di
cen Coplas y en Italia Estanzas.

Iv.

—Diré lo gue supiere, dijo Hugo: Copla 6 Estanza quiere decir
ayuntamiento ¢ juntura; como que en ellas se ayuntan los metros
con alguna consonancia correspondiente 4 ciertos Ingares, porque
el castellano no conoce compostura de metros y ayuntamientos
sin alguna consonancia. Y hablando primero de los primeros de
euatro silabas, dichos quebrados, digo que, ellos por si no suelen
hacer coplas sino aynuntados 4 los enteros suyos que son 4 los de

ochv silabas, como se ve en las de Don Jorge Manrique que em-
pieza.

Recuerde el alma dormida,
En las cuales Coplas, dichas de pie gnebrado, no conozeo regla
concertada; porque nunos guiebran de una manera, otros de otra,
segiin al antor se le antoja: y unos responden de una y otros de

otra manera con la consonaneia. Pudiera ser que haciendo expe-
riencia en el Cancionero General, se sacara alguna regla mis cier-

de los exdmetros anteriores, estin hechas con bastante libertad por la exi-
gencia de acomodarse 4 las silabas castellanas; pero al traducir el Pater con
que Horacio nombra 4 Jipiter por Ald, es algo mds que libertad, es el ana-
eronismo d» nuestros poetas dramdticos del siglo XVI que 4 los personajes
de la antigiicdad y d: la edad media les hacian hablar y ann veslir como
hablaban y vestian en la época de los Felipes, Aquello se consinti por
auestro piblico y nosotros también tenemos que levantar la mano al ver
que el Doctor Lépez Pinciano traduce el Jove latino por el Ali mahometano,
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ta; més & mi me parece el trabajo mucho y el provecho poco; y asf
hasta agora me contento con lo dieho. Esta que sigo es via nveva
y jamds de otro andada, que yo sepa, después se puede perfeccio-
nar, que facil es afiadir 4 lo inventado. Los que mas supieren po-
drin proseguir, si es que lo que agora digo, algin dia se pusiera
en papel. Y esto en el metro quebrado de cuatro silabas, :
En el de seis, también veo diversas maneras de juntas 6 de Lo-
plas: la una es en forma de romance viejo, como este:
Luego que naciera,
Nacei desdichada,
Los hados mostraron
Estrella enojada. ’ 5
El enal consona y responde con la consonancia ¢ asonancia del
segundo al cnarto, y asf va por los pares respondiendo hasta el fin,
Otra manera tiene también de consonancia este metro de seis si-
labas, en la cual responde segundo con primero, y enarto con ter-
cero; y asi van respondiendo los pares 4 los nones, hasta el fin,
como es el qne comienza:
De las nueve villas
Salieron dos nifias
De Villalumbroso,
) Con ellas nn mozo. _
Hay también en este género de metro los que dicen motes y hay
en ellos coplas de tan diferentes maneras gque apenas se pueden
reducir en orden cierto; de lo cual se saca que cada uno puede ar-
bitrar como mejor le pareceri por ser de las coplas irregulares,
como dicen los Italianos.
El Pinciano dijo lnego:—Eso no entiendo.
Y Hugo:—Yo os lo divé, Hay unas junturas de metros, régu-
lares, que siempre guardan orden perpetuo, como la octava rima
que ellos dijeron (1) y nosotros decimos; la enal siempre ha guar-
dado su orden, como después mejor veremos; y otras gue nunca
guardan orden como las Canciones y ) Madrigales que cada uno las
liace como seé le antoja. Hay otras mezcladas que en general guar-
dun siempre un orden cierto, como el Soneto en tener
pero no tan cierto y perpetno que alguna v

catoree pies,
ez 1o pase con algin

(1) Los Italianos y los castellanos llamaron vetava rima

i lo que hoy
llamamos octava real, .

aal

NSRS

e ity
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S L e SNEE

Ipodo de dos ¢ tres versos. Digo, pues, que nuestras Coplas, asi
Jas quebradas, como las de pies de seis sflabas son irregulares,
(ue no guardan orden cierto. Vamos & las Coplas de los metros
de & ocho silabas, de los cuales podremos decir lo mismo que do
lag dichas que en si no tienen nimero cierto de metros, ni orden
concertado en las asonancias; porque las hay que dicen Motes, de
dos, tres y cuatro metros, y en estos diversidad de consonancias.
Hay también las que decimos coplas hechas & los motes, que en
los metros no tienen nimero cierto, ni cierto modo en la consonan-
cia, como en los de seis silabas se dijo. Hay también las que son
coplas sueltas de motes en las cuales también se advierte la mis-
ma irregularidad, y en las cnales el orden es que carvecen dél por
la mucha variedad dellos, como las verd el que viere al Cancione-
ro General.

A mi me agradan aquellis dos maneras que nsé Juan de Mena
en La Coronacion: la primera, en la primera copla, y la segunda en
la segunda; y agradanme as{ en el niimero de los metros que son
cinco, como en la consonancia, porque me hacen buen sonido. A
otros agradarin otras de otra manera, que hartas hay en que esco-
ger para el que quisiere metrificar. Y esto baste, dicho con suma
brevedad, que para una persona discreta, basta el toear los puntos.

Y para acabar con nuestros castellanos, digamos del mayor,
mas artifioso y mds sonore de cuantos hay y hubo, excepto el
exdmetro. Digamos, digo, de la juntura dél, que de su persona ya
se tratd lo necesario; digo, pues, que el metro herdico de arte ma-
yor, se¢ ayunta con sus compafieros en consonancia alguna conti-
nuamente, porque yo nunca le he visto snelto.

Dijo el Pinciano: Pues ;por qué, si este metro es tan sefialado
como decis, 1o podria andar suelto, como lo hace el eximetro y
endecasilabo que los ltalianos dicen herdico enando es suelto?

—Eso dijo Hugo, yo uo os sabré decir mis de lo dicho, que asi
lo-veo en nso, gqne & decir lo que siento mucho mejor pareceria
suelto y sin consonancia alguna para algunas especies de poemas,
que, anngue no fuese tan suave, 4 lo menos ternia mds de grande-
Za, mas todu avte y mis la Podtica anda teas el deleite. Y volvien-
dod mi negocio, digo, que yo veo & este metro ayuntado con otros
SU8 compaidieros siempre en congonancin de tres maneras: 6 hecha
la juntura y copla do cuatro en enatro versos, 6 de cinco en cin-
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o, 6 de ocho en ocho. Y se podria también hacer juntura de tres
en tres muy bien y no me acuerdo bien si lo he visto; mis paré-
ceme que la mas general es la de ocho, como las de Juan de Mena,
en cuyas consonancias veo también irregularidad; y que unos con-
gonan de una manera y otros de otra; porjue en la ptimera Copla
consona tercero con primero y cuarto, y quinto y octavo con se-
gunda; y los dos seis y siete atados entre si y sueltos de los demas.
Y hay otros que no guardan este orden en la consonancin, como
aquella que empieza:

Tus casos falaces.....
Y la otra

Por ende vosotras.....
En las cuales signe la consonancia este orden: que primero,
cuarto, quinto y octavo se corresponden como en Soneto se dird,
y segundo y tercero entre sf; y sueltos de los demds; lo mismo
hacen sexto y séptimo; digo en suma que estas juntas 6 coplas
tienen regularidad en el niimero que todas son de ocho pies, mis
no en la consonancia; si ya no dijésemos que la regla es, que guarde
uno de los dos dichos 6rdenes, que en tal caso quedarfa por érden
v regla la division dicha y no me pareceria mal. En lo que toca &
las coplas de 4 trves, de & cuatro y cinco metros de arte mayor hay
variedad de consonancias; mas en lasg de & cinco 4 mi parecen bien
las que consonan con primero, tercero y quinto, y con el segundo
el cuarto; y en las de &4 cnatro pies las que consonan cuarto con
primero y tercero con segundo; y en laz de & tres me agrada vaya
el primero suelto y los dos atados; otros habri que gusten de otro
orden en el consonar, cada uno elija lo que mejor le estuviere, que
en cosas irregulares como estas, todo hombre es libre y puede se-
guir su libre albedrio. Y esto baste con brevedad de lo castellano,
vamos 4 lo italiano.

Digo, pues, que digan Estanzas, digan Rimas los italianos las
que los castellanos decimos Coplas, no importa cosa alguna, como
se entienda lo que ellas son, que son junturas de metros.

El Pinciano dijo:—;Pues cémo! ;No decis lo que de las Coplas
castellanas dijistes que eran junturas de metros, los cuales 4 cier-
tos lugares se responden con la tinal?

~Yo, dijo Fadrique, no dije tal: final quiere decir la Gltima
silaba, y estano basta para hacer la consonancia, porque alguna
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yez ha de haber dos silabas semejantes, y alguna vez tres, para que
consuene un nombre con otro; y aunque esta sea una digresion,
cerh tan breve, que sirva de paréntesis, en quien entendereis la
gustancia de la consonancia, la cual esti en que desde el acento de
1a diecién 6 vocablo corresponda & ln otra en las mismas letras y
acento; de manera que 4l el acento estd en la Gltima, no es menes-
ter mas semejanza de una diceién 4 otra para la consonancia que la
ultima silaba, como se veen estos: vesti, comizamor, dolor, los cuales
son consonantes; pero si el acento estd una sflaba antes, dicha
pentltima, desde alli han de ser semejantes en las letras todos
los vocablos que hubieren de consonar, como se ve en estos: vida,
unida; muerte, suerte.
 El Pinciano afiadié:—Y canto y sancto.

Y luego Fadrique:—Eso no; que ellos en rigor no son congo-
nantes, porgue aungue tienen el acento, como decimos en la
pentiltima, mas no tienen las mismas letras el un vocablo que el
otro; sancto tiene una mas, porque tiene una ¢ antes de la ¢, y asi
no son consonantes en manera alguna, sino asonantes: y si vos
alguna vez los habeis visto consonar en poetas graves, serd co-
metiendo la figura dicha sincopa, que es quitando la ¢ de santo (1).
Y prosiguiendo con mi razén digo, que si el acento estd en la an-
tepentltima, de alli también debe empezar la semejanza en las
letras, de modo que no falte una tilde, ni sobre, como se ve en los
vocablos autores de los esdrijulos: vilido y calido; timido, frigido;
licito, solicito; sdndalo, escindalo; débiles, fléhiles, Y aqui tenga fin
la paréntesis,

Y volviendo en nuestra plitica comenzada, respondo & vuestra
dificnltad y digo: que los castellanos nunca hicieron juntas de
metros sin consonancias y los italianos sf; y por esto & las co-
plas de los castellanos afiad{ la consonancin que en las estanzas
italianas he dejado. Todo serd mds claro en la divisién que agora
sucederd 4 la difinicién, de la cual digo asi; que el metro italia-
no se ata con otro y hace estanza y rima de dos maneras: 6 sin
consonancia 6 con ellaj sin consonancia como el verso suelto, en-
e

(r) Hoy no hace falta cometer sincopa, porque sanlo ya no se escribe

ton ¢ sino sin ella; y por lo tanto es consonante de ¢ando; pero antes, como
dice muy bien el Autor, no lo era,
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decasilabo, 6 de once silabas, al cual llaman herdico, pienso gue
por esta razén de ir suelto, asi como el exdmetro; y porque para
los italianos tiene mas sonido que otra especie de metro; y digo
por la una y la otra cosa juntamente, porque cada cosa por si, no
bastara & mi parecer; que al metro endecasflabo, atado en conso-
nancia, no le dicen heréico, ni tampoco los demds metros latinos
fuera del exdmetro tienen consonancia, que todos carecen della.

El Pinciano dijo:—Yo pensira que le llamaban heréico al suelto
endecasilabo, porque, conforme 4 vuestra doctrina, la consonancia
es ornato, y la herdica no le busca tanto

Fadrique respondié:—No me parece mal. Y luego prosiguié di-
ciendo: Usase también, aunque yo no lo he visto, entre los italia-
nos soltar & los esdriijulos; y & la ve dad en Castilla se podian
desatar mejor, por la falta de voeablos para tal metro eonvenien-
tes. Estas especies de estanzas y junturas de metros hallo yo que
no sean atadas A consonaucia por ley alguna. %

El Pinciano dijo:—Pues yo me acuerdo de otra que llaman sex-
tina, la cual no se ata & otros consonantes.

—:Eso, dijo Fadrique, llamais soltar? la mayor atadura es de
guantas hay; porque se ata, no & semejanza, sino & identidad y
4 disposicion a tificiosa; mas no es tiempo de tratar esta materia.

—Antes si, dijo el Pinciano, que después podrd ser se nos
olvide.

Y Fadrique:—Pues no tengo que decir de su orden méas del
dicho, que es jrimo y artificioso, y no tengo de hacer lo que estd
hecho: id & alguna de esas Artes Poéticas que andan en romance,
y hallaveis el orden que tienen las sextinas y qué composturas;
las ecnales son tan largas que no caben en mi memoria, y si que-
reis que hable mds claro, no quiero gastar el tiempo para dar
ejemplos dellas; baste decir que la sextina es una compostura de

“metros eudecasilabos de seis en seis pies ordenados, sin conso-
nancia alguna; y es una de las rimas mds regulares que hay, por-
que ha de fener treinta y nueve pies repartidos en seis estanzas
y media. Los nombres finales de los metros para més perfeceion
han de tener dos silabas, y atin hay quien diga que hau de ser
sustantivos, lo cual no hallo yo en todas Jas dcl Petrarca: en el

¢podo & media estanza, que tiene tres versos, deben estar puestos

¢ada dos de los nombres finales, y no sé mdis: y si lo sé no lo




BPI8TOLA VII DRI MBTRO. 801

puedo decir que por cuatro 6 gois reales h'alla'.re';a un libro que 08
10 'ﬂl‘ga mis despacio. '

1l Pineiano dijo entonces:—Vas, Sr. Fadrique, sois extraiio}
que & log otros ro dolid el escribir, y & vos os duele el hablar.

Fadrique respondid:—Los otros escritores hicieron hien en
gastar el papel en lo que no estaba escrito; y yo haria mal, 31 en
Io que estd hablado gastase palabras. ; i

—Ahora bien, dijo el Pinciano, no os quiero enojar; pasemos
adelante.

Y luego Fadrigue:—Ya estd dicho de los metros sueltos; va-
mos 4 log que, atados con consonancia, hacen su juntura. Destos
digo lo que antes de los- castellanos, que unos son regulares y
otros irregulures, y otros mezclados; y pues los ejemplos dellos
estan ya dichos, no hay detenernos, sino otra vez dividir y decir
que los regulares, 6 son sextinas 6 tercetos, 6 octavas rimas; lag
cuales han guardado siempre un perpetuo orden; y los irregula-
res son Canciones, Madrigales, Ballatas; y los comunes 6 mezcla-
dos son, como Sonetos y Caartetos; los cuales andan 4 veces
aparte de los Sonetos, como los Serventesios de las octavas. Ve}s
aqui cuanto os puedo decir desta materia, y no sé mis.

El Pinciano dijo:—Vos, sefior, me habeis dado mucho & mi
parecer, y yo lo he tragado sin mascar.

Y Hugo:—Pues qué ;quereis que os diga yo agora por gjem-
‘plos todo lo que en compendio os he dicho? KEso seria hacer un
comenterio & Plinio: porque si después de haberos dicho dé las
rimas regulares y de las mezcladas, os dijese de las especies irre-
gulares que hasta agora se han usado, y las que se podrian in-
ventar, poco dije del comento de Plinio, seria encerrar la ‘Illl.l.l
‘denfro de un grano de tabaco, -

—No, dijo el Pinciano, quiero yo lo imposible que es lo parti-
cular, mas si quisiera no me dijérades lo geneial de esas espeuea
de estanzas que habeis dividido,

—Ahora, pues, dijo Hugo, abridme las orejas, porque si digo
la verdad, esta materia me amohina, y mirad que wo dird ‘mis
que ung vez.

—No os preguntaré, dijo el Pinciano, palabra, annque tenga
alguna duda.

—Para duda, dijo Hugo, yo os doy licencin, como no'sea’ cali«
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—

sada por falta de atencién; y agora quiero la tengais, no porque
importe la doctrina, sino por no decir d?s veces lo que una vez
digo de mala gana. Digo, pues, de las rimas re‘gulares que con-
tino guardan un orden concertado, que es la primera la sextina
de la cual ya dije méds de lo que pensé, y os remito al Petrarca.
El Pinciano dijo luegoi—Muchas cosas leo yo que no entiendo,
¥ podria ser esta una dellas; y si vos agora me decis el orden
que la sextina tiene, yo la entenderé mejor enando la vea escrita,
Hugo dijo:—Como no sea dar ejemplo della, porque seria muy
largo, os quiero hacer este servicio; y ailudiendo 4 lo dicho digo,
que la primera estanza tiene los versos sueltos de la manera ya
dicha, y después en las demds, se repiten los nombres finales
mismos; asi que la segunda estanza se pone el nombre tiltimo de
la primera en el primero verso; y en el segundo el primero de la
primera estanza; y en el tercero el quinto; y en el cuarto, el se-
gundo; y en el quinto, el cuarto; y en el sexto, el tercero, y las
demds siguen este orden, continuando la ultima & la pentltima
hasta el épodo, que cierrra de la manera antes dicha, El terceto
quiere decir, tres pies, y es equivoco, porque significa & los que
de tres en tres cierran el soneto; y desta manera se considera
como parte; y significa también la estanza que se dice tercetos; los
cuales son todos endecasilabos, como la sextina pero difieren en
otras muchas cosas della; porque van de tres en tres, eslabonados,
de manera que al primero corresponde el tercero; el cuarto al se-
gundo y el quinto va suelto, el sexto responde al cuarto, y el sép-
timo al quinto, y el octavo va suelto; de manera que en cada ter-
ceto, 6 tres pies va uno suelto de los antepasados, con cual se va
encadenando la compostura, de ln manera que se ve en Los Triwi-
fos del Petrarca; y asi como el principio no tiene mds que una
consonancia, el fin también queda con sola otra; digo el principio
y fin del capitulo que asi dicen 4 esta forma de estanza; la cual
es muchas veces muy larga, y que llega & sesenta tercetos ¥ mis;
¥ la cual no debe multiplicar la consonaucia, sino que todos los
consonantes deben ser diferentes. El que dicen unos ovillejo, otros
cadena, es una forma de estanza en la caal el quebrado italiano
responde con la consonancia & la final diceién del metro entero,
Octavas son las gque siendo de ocho pies y endecasilabos,

como las
ya dichas especies todas, conciertan tercero con primer

0, cuarto

—
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gon segundo, quinto con fercero, sexto con cuarto y los tltimos
dos, sueltos de los demds, se atan entre si con consonancia. Esta
forma de estanza y el ovillejo ¢ cadena no fué usada del Petrar-
ca, i do se colige que fueron después inventados. El que dicen
serventesio no es mas que los primeros cuabro pies de la estanza
que dicen octava. La que dicen liva, en la verdad es una especie
de canecién; mas ya algnnos la ponen como cosa apartada y como
diferente especie de las regularves, la eual consta de nfimero cier-
to de pies que son cinco. El primero es quebrado, el segundo ente-
ro, el tercero quebrado y responde al primero, el cuarto quebrado
y responde al segundo y el quinto entero y responde al cuarto ¥
gegundo. De ejemplos estén llenos los poetas. Y esto de los rimas
regulares.

Las irregulares todas, 6 las mis dellas constan de pies ente-
ros y quebrados juntamente mezclados. De las canciones hay un
nimero sin fin; los cnales dejo porque no se puede poner orden
cierto en sus consonancias, ni en el nfiimero tampoco, como ni en
las ballatas y madrigales, que ni éstas ni aquellas tienen cierto
namero de verso. . -

—Ya yo gé, dijo el Pinciano, que se diferencian las canciones
de los madrigales y ballatas, mas no sé en qué estas de a.quellas‘.

Hugo respondid:—La lira, ballatas, y madrigales todo son una
especie de canciones; y asi como estas pueden ser hechas al albe-
drfo del poeta, lo pueden ser esotras composiciones; salvo lo que
sabeis que el madrigal y ballata andan & solas y no acompaiiadas
como las canciones; las cuales, como dijimos de los tercetos, no se
deben encontrar con las consonancias, especial en las estanzas en-
teras, que el épodo bien se puede encontrar con la estanza entera
en la consonancia. y

—Asi es verdad, dijo Fadrique, que yo he visto en el Petrarca
ese encuentro que deels del épodo y estanza, mas no de una estan-
za con ofra; y por huir deste encuentro partié el Petrarca en las
canciones, dichas las tres Sorellas; la primera de las cuales empieza:

Perche la vita es breve.
Las cuales se encuentran con la consonancia, porque lasegunda es-
tanza de la cancidn primera se oncuentra con la tercera estanza de
la eancion segunda; y la primera estanza de la segunda cancién
con la quinta estanza de la cancién Wltima, y podria ser que hiciese

1
-
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también el Petrarca esa divisién por no cansar con cancién tan
larga; y harto larga ha sido la nuestra en materia poco grave.
Restan las rimas mezeladas que eran los sonetos y los cuartetos,
que también son especie de rimas aparte del soneto. Digo que, en
general, los sonetos guardan un orden consonando cuarto, quinto
y octavo al primero, y tercero, sexto y séptimo al segundo prime.
ro. Algunas veces acontece seguir el orden de la octava hasta el
sexto pie, y después los dos segundos pies, dejando el orden de la
octava misma en el fin, seguir 4 la misma en el prineipio, digo,
consonando par con par, y impar con impar; los tercetos del sone-
to son tan irregulares como las canciones. Del cuarteto, especie de
rima de por si, no tengo que decir, sino que sigue el orden del
goneto comim y ordinario, y alguna del extraordinario, que
responde & la octava en las cousonancias que por otro nombre di-
jimos serventesio, Con los tercetos, sextinas, octavas, ovillejos,
serventesios, cuartetos, encasilabos siempre; y las demds rimas
italianas se pueden mezelar los quebrados y con el soneto, cuando
tiene més de los catorce pies; porque en los demds que yo llamo
épodo, puede quebrar uno 6 dos, 6 los que quisiere. Y esto baste
por agora de los metros que para mi es una cosa muy cansada,
porque hablo con miedo en ellos y puede ser que se me olviden
algunas especies dellos 6 de las rimas y estanzas.

V.

Callé después desto buen rato Hugo y el Pinciano, de manera
que parecia no haber mis que ensefiar, ni que preguntar en ague-
lla conversacién y después de un gran rato dijc el Pinciano asi:
—Yo os veo, Sr. Hugo, tan mal con esta plitica que me acobardo
de os preguntar otro poco que me resta; mas otro dia estareis de
mejor humor y recibiré la merced.

Hugo le dijo riendo:—Preguntad lo que quereis que, como no
sea panto tan escusado como el pasado, no me serd ©nojoso; y por
mucho que lo sea, digo que lo tengo por bien.

Entonces el Pinciano dijo:—Besoos, sefior, las manos por la
merced. Y después: Lo que me ha venido al pensamiento es saber
qué género de metro es mejor para la épica; no digo bien, que el
metro ya 86 que es bueno para ella, el de arte mayor, y el suelto
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italiano; gpor qué el de arte mayor es més herdico que ninguno, y
el italiano tiene el nombre de heréico? .

Hugo respondié:—Y alin en eso que teneis por cierto hay qne
dificultar, porque anngue el metro de arte mayor es mds sonoro
y verdaderamente mejor para la herdica, estd ya tan fuera de uso
que no sé si agradaria tanto; y el que llamamos herdico italia-
no, como estd tan falto de consonancias y respondencias, no tiene
aquella suavidad y el deleite que las rimas; y asf soy de parecer
que los endecasilabos italianos atados 4 respondencias de ocho en
ocho, son los megjores, después de los de arte mayor, los cuales
mejores fueran, si fueran mis en uso.

—En suma, dijo el Pinciano, & vos parece que la arte mayor y
el verso herdico que dicen italiano, y las octavas son buenas para
las épicas y epopeyas; mas que teneis por mejores las octavas, y
alin yo lag veo més en uso para cosas graves que no otras rimas
algunas. ;Y al fin la Poética, como los trajes, estd puesta en uso?

Hugo luego:—;Pues no habemos dicho que el metro es ornalo
desta dama poética? Y el ornato estd muy puesto en el uso, el
enal sigue 4 la naturaleza muchas veces Digo que mny buena
rima es la octava para la especie de fibula que preguntais, si yo
hubiera de escribir fibula herdica, aunque estoy aficionade 4 las
rimas de mi patria, creo que pov esta vez las dejara por seguir
las extranjeras; de modo que la octava sélamente queda perfecta.
consumada y buena para la épica, 4 mi juicio. Y es de advertir
que no es licito al poeta épico nsar de otro género de metro, sino
el en que una vez comenzo (1) conforme & la doctrina del Fildsofo

(1) Esta regla de la versificacién y rima ignal en todo el poema épico
fué invariablemente aceptada por todos los poetas italianos, espaiioles y de
otros paises, desde el Dante hasta el siglo pasado; perv en el presente no
ha sido tan invariable su ugo, pues hay una especie de poemas, los llamados
Filosdfico-Saciales, que pertenccen 4 lu poesia épica y sin embargo, todos
los poetas que, como Goethe, Espronceda y otros han escrito estos poemas,
Parece que han tenido el deliberado propdsito de romper con este uso, es-
cribiendo en versos v rimas diferentes cada Canto ¢ Libro de sus Poemas
¥ aiin dentro de estas partes han variado tambidn la versifieacién. Sin ne.
Far nosotros la convenienecit de una majestuosa, sonora y amplia versifica-

€idn para la poesia épica, que venga d corresponder al cardcter solemne,
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y costumbre de poetas antiguos & quienes no fué licito poner otro
género de metros en la herdica.

El Pinciano dijo:—Pues las Bucilicas y Gedrgicas también como
in Eneida estdn escritas en exdmetros.

—Ahora bien, dijo el Fadrigue, esas son otras quinientas. No
ha dicho .Hugo que la herdica sola consiente exdmetros, ni tam.
poco dijo que sola guiere octavas, sino que la herdica pide exdme-
tros y demanda octavas, y que no es licito en la herdica de exh-
metros poner metros que no lo sean.

El Pinciano dijo:—;Y si algfin heréico entre los Bndecasﬂabos
de las octavas pusiese algin esdrijulo, seria errox?

Fadrique dijo:—Como fuese uno entre muchos de un Libro, no
seria mucho error, que antes estos desvios pequefios y raros her-
mosean la oracién, haciendo el mefro peregrino, y se debian decir
lunares antes que faltas; que en la herdica de Virgilio se hallardn
algunos que no sean eximetros, aunque muy pocos, como digo.

—:Y si fuese de arte mayor, pregunté el Pinciano, el que se
mezelase al endecasilpbo? _

Fadrique:—Eso no tanto, porque es diversidad mayor, 4 do no
solo el metro muda especie, mas patria y todo. Y si mucho me
apretais diré que también se puede permitir de la manera dicha
que sean muy pocos y raros; y pues se admiten los vocablos ex-
franjeros, también se pueden admitir los versos, especialmente que
tienen tanta semejanza; mas lo mejor es seguir la tela con un
mismo hilo de metro,

Callé aqui Fadrique y poco después dijo:—:No preguntais de la
tragica algo? Debéislo de saber.

—No; dijo el Pinciano, sino que no os quiero cansar.

acompasado y semi divino del tradicional poema épico, no vacilamos en
asegurar que, esta uniformidad invariable de la versificacién, es quizd una
de las causas, entre otras muchas, de la decadencia y aun indiferencia en
que ha eaido hoy el poema herdico. Por eso hoy noes tan invariable este uso;
¥ si se escribiera alguno, cosa muy dificil por eierto, pues el pusto de los
modernos no va por los caminos de la poesia épico herdica, no se eseribiria
seguramente en una sola clase de rimas y versos con el fin de dar al poema

mis variedad, y quitarle la monotonia y solemne compas que caracteriza 4
los antiguos,
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Y luego Fhdrigue:—TLa tragica consiente todo género aa 0=~
plas y metros y estanzas.

—;Comol dijo el Pinciano; que consiente redondillas castella-
nag enteras, quebradas, y arte mayor, también los metros y rimas
italianas?

Fadrique respondid:—Quien dice todo, nada excluye; mas es
de advertir que conviene & las personas trigicas y principales
darlas metros y vimas mayores, y 4 las menores, menores; y las
mayores son las que constan de arte mayor ¢ endecasilabos; y
pues el uso ha echado estas coplas de arte mayor, echémosla
también de la trigica; y recogiendo mas la generalidad dicha,
digo que excepta arte mayor y quebrados castellanos, todas la.a
demés estanzas son buenas para la trigica.

. —Al fin, dijo el Pinciano, vos echais della la arte inayor v
quebrados. '
Aqui pensé un poco Fadrique y dijo:—Si, para el cuerpo de la
tragedia; y permitirfale fuera della, porque en el Prélogo no pa-
receria mal la arte mayor, (hablo al uso de los Prélogos de agora);
y no pareceria mal el quebrado castellano en el coro, si aconte-
ciese & llorar y lamentar una miseria, Y esto del metro de la tra-
gedia; v de la comedia misma digo, que recibe toda suerte de
metros que la tragedia, mas que no conviene que tengan muchos
de los endecasilabos, ni tampoco canciones; porgque como las per-
sonas son bajas, no conviene usen metros altos muchos; y en lo
de las canciones digo, no convienen, porque son rimas muy fuera
del comin uso de hablar, y la comedia débese aplicar mucho al
uso comun. De aqui nace que los antignos nsaron mucho los yam-

bos, y & nosotros nos estardn bien las redondillas, y si alguno

quisiere hacer comedias en prosa, no le condenaré por ello; porque
en la verdad las hard verisimiles mis, aunque menos deleitosas.
Yo 4 lo menos soy tan aficionado 4 la buena imitacién qae por
ella olvidaré de buena gana el deleite del metro; y desto ya esth
hablado antes de agora.

Del metro y rimag para la Ditirdimbica 6 Livica resta deeir, y
con esto habremos acabado lo que toca 4 las cuatro especies de
Poética mayores. De la Ditirdmbica poco hay que decir, porque
ésta ya se perdio; mas de lo que estd escrito se saca que era el
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metro muy tumultnoso y hinchado por la copia de vocablos com-
puestos que usaba; y, dejado esto aparte, hablemos de la que fué
sustituida en su lungar, dicha lirica, para la cual son buenos los
metros castellanos de seis y vcho silabas quebrados ¢ enteros. Son
también buenas todas las especies de canciones, més especial lag
italianas me parece que son & este propésito, porque ordinaria-
mente van siguiendo el coneepto en mis que una ni dos estancias.

Bl Pinciano:—Pues las ballatas dichas, también siguen mds
que una estanza, y como son para Lailar, podrian ser para cantar,
y aln los madrigales también alguna vez.

Fadrique dijo:—Esas son canciones risticas, y las livicas tie-
nen més primor y nobleza, y de manera que casi se avecinan 4 la
grandeza trigica.

Call6 un poge Fadrique y después dijo el Pinciano:—;Para la
sitira qué metros son buenos?

Fadrique respondié:—Ningunos.

Tres veces se lo pregunté el Pinciano y Fadrique respondid:
—Ningunos.

—Ahora bien, dijo el Pinciano, yo os entiendo: vos quereis
decir que no conviene se diga mal de nadie.

Fadrigue respondié:—Vos me habeis interpretado méds piado-
samente y menos agudamente que yo lo entiendo. Sabreis que
quiero decir que el metro fué una invencién para deleitar, y es
tauto el deleite que las gentes reciben con el oir faltas de sus
projimos que no es menester salsa de versos para comer de buena
gana el manjar de la murmauracién; de manera que esta es una
hermosura que no ha menester ateite; ¢ fealdad tan agradable
que no es menester hermosearla. Y, dejada aparte esta platica, que
sabe algo 4 satirica, digo, que si yo hubiera de escribirla, la es-
eribirfa en tercetos, los cuales me parecen mis & propésito.

—Mirad, dijo el Pinciano, que las he visto buenas en redon-
dillas.

— ¥ anigue sean en redondas, dijo Padrique, cuadrurdn & toda
oreja, y dardn cuadratura de circulo. ¥ pasemos 4 las coplas que

para los mimos vienen 4 proposito, las cuales dirfa yo (ue son las
redondillas; y asi los zarabandistas,

que el dia de hoy tienen mu-
cho de los mimos,

las usan, y también es su metro de lenguaje
més comiin y plebeyo, el cual los mimos imitaban as{ como los
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eémicos que # ellos eran muy semejantes, como antes dijimos.
Para buedlica es bueno el terceto y hay quien haya usado la octa-
va y aun entrepnesto canciones 4 tercetos; digo que el terceto me
parece mejor mucho.

—Mirad, sefior, dijo el Pinciano, que el Sanazzaro usé las cans
ciones en su drcadia.

Y Inego Fadrigue:—Mirad, sefior, que no era razonando, como
lo hacen los bucdlicos, sino cantando, eomo lo hacen los liricos.

—De manera, dijo el Pinciano, que os parece el terceto bueno
para la Bucbliea y las demés rimas no?

—Asf es: dijo Fadrique, y mirad que se me olvida decir de las
redondillas y buecdlicas, que hay una bucdlica en ellas hecha muy
ilnstre, y anda con nombre de Mingo Revulgo. Para las elegias
son buenos los tercetos.

—Yo los he visto, dijo el Pinciano, en canciones.

Y luego Fadrique;—Y yo también; mas verdaderamente pares
cen mejor en este género de metro y parece no mal en el castellano
de seis silabas, en el cual algunos dicen el metro de las endechas,
porque en él se cantan (1). Y si buscamos algin metro que res-
ponda al elegiaco latino, exmetro y pentdmetro, no estoy mal en
la copla castellana de ocho con su quebrado, la cual parece que-
braxr de la manera que el exdmetro y pentimetro, aunque, no es
tan sonoro: Ejemplo sean las Coplas de Don Jorge Manrique.

De los apdlogos resta que digamos, los cuales no estdn escritos
en metros gran parte, sino en prosa; porque los autores dellos,
atienden mis & lo esencial, que es la doctrina, que al deleite. Y
desto ya estd dicho antes de agora, y si versos para ellos se han
de usar, 4 mi parecen bien las octavas, si el apdlogo es algo largo,
y si es breve bastard un soneto, el cuul también podrd servir al
epigrama, si el concepto es largo: de manera que el soneto servird
bien al apélogo y & la epigrama, si aquesta es larga y aquel corto;
¥ si la epigrama tiene el concepto breve, como es lo més ordinario,
se puede poner en un serventesio, 6 en cuarteto, 6 en un madrigal;
¥ si es breve, en una redondilla de cuatro pies. Al fin como fuese

(1) Hoy se llaman también de endecha 4 los versos de siete silabas aso=

nantudos; y 4 los de seis, también asonantados, se les denomina 4 la vez
redondillos.
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el concepto se debe escoger la rima; si largo, largo; si breve, breve;
v si mediano, mediano; tal es lo octava y tal fue el concepto que
un poeta formé de dos nifios hermanos muy hermcsoa'; el uno de
los cunales era varén y el otro hembra; ésta falta del ojo siniestro
v aquel del diestro; el poeta latino puso el concepto en dos dis-
ticos exAmetros y pentametros, los cuales puestos en una octava
suenan asi:

Falto es Achdn del diestro, y del siniestro

Ojo Leonela estd, su hermana bella;

Y 4 buen juicio de pintor maestro

Hermosisimo es él, bellisima ella.

Nifio bello d quién falta el ojo diestro,

Da esotro con que ves 4 la doneella;

Y quedareis el uno y otro luego,

Ella Venus hermosa y ti Amor ciego.
Mucho mejor estd en latin, pero para ejemplo de lo que digo basta
asi. Y si preguntais que por qué traigo ejemplo deste poema y no
de los demds, digo que lo hago por decir el concepto agudo gue &
mi parecer lo fué, ¥ tornando al comenzado propésito digo, que
las rimas deben ser segin la especie de la Poétiea, y diferentes
log versos, como estd dichn. Mas hay una generalidad que convie-
ne & toda especie de metro, y es que consiente toda sinalefa, sino
es de la m (1); y admite sinéresis mucho més el castellano, italia-
no, que el latino y griego; y 4 veces no sélo dos, mas tres vocales,
se hacen una sola. Bs de advertir, asf mismo que el metro ha de
ser libre, no forzado; sonoroso y igual, y que se debe hacer en
tiempo: declirome y digo: que el metro se debe hacer con furor y
emendar sin él.

Esto dicho por Hugo al Pinciano, vino de su casa un recado
de parte de cierta persona que le buseaba, el cual se despidid de
Fadrique y Hugo después de los haber dado gracias de la doctrina
recibida. El Pinciano negoceié eon el que le buseaba con mucha
priesa y atn con falta de atencion, porque ¢l negocio era no de

(1) Los latinos tenfan entre las Licencias pocticas la Eliviin, que con-
siste en perder una silaba al final de una palabra, que cuando era una vo-

cal se llamaba Simalefa, y cuando era una m Lcthlipsis. En nuestra métrica
no existe esta dltima, :
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mucha importancia; y porque le divertia el miedo de perder de su
memoria lo que hahfa oido.

.!F Acabado con el negociante, tomo la pluma, Se, D, Gabriel, para
os hacer participante de lo que habeis leido, si es que soleis leer
los papeles con orden. Fecha un dia después de las Nonas de Ju-

esta de Don Gabriel a la Epistola
Séptima del Pinciano.

Cayé en este lngar de pies, Sv. Pinciano, el Tratado que reeibi
del Metro; porque habiendo hablado de la materia sujetiva de la
poética, que es el lenguaje, restaba hablar del metro en guien el
lenguaje poético se sujeta, y me agrado que no estuviese Hugo en
esa primera conversacion, porque, con su rigor nos desterrari el
metro; y me parece bien lo que Fadrique siente dél que es impor-
tante & la poética mucho por las razones que ¢l trac. Pero en lo
que toea al uso dél en las comedias, disiento en alguna manera;
y siendo de parecer que la comedia v la apologética no parecen
mal en prosa, y que justamente se deben en ella recibir, afirmo
que la una y la otra y todas las demdis especies de la poética estin
con mas perfeceién en el metro, y que es mis el deleite que este
! trae, que no disgusto la falta de imitacién.

Contiene el Segundo Fragmento que el sér del metro caste-
llano y italiano estd en el niimero cierto de silabas acentuadas en
ciertas partes, de lo cual tenia yo alguna noticia y agora hice la
prueba de manera que no hallo dificultad, ni pequeiia. La divisién
de los metros, asi castellanos como italianos, me parece bien; los
que decis de nueve y diez silabas son un poco durillos en su so-
nido, mas no de manera que se esconda el niimero y acento que
son nutores del metro,

Otra vez tornais & fundar que no hay silabas lnengas ni breves
én nuestros metros, con razén de hoy mas se desterrardn, y en su
lngar quedarin los acentos (que Padrique pone.

En el Tercero se convierten v truecan los metiros latinos en
castellanos: el cual trueco & mi ha sido dos veces agradable y con
la novedad y con el primor cosa nueva y que nadie hasta agora,
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que yo sepa, ha puesto en imprenta, ni atin en prictica. Y en lo
que toca & la duda de si serdn bien recibidos en Castilla, digo que
vo no la tengo, y que serdn bien recibidos & mi parecer; porque
son hermosos cuanto se pueden imaginar, y tengo de emprender
una Elegia con el exdmetro y pentdmetro; con lo cual acabaré de
averignar si mi opinién es mala é buena, que enando no sea como
espero, y no parezean tan bien como pienso, se perderd poco tiem-
po en hacerla, por ser como es, poema breve.

El Cuarto no me enseiia cosa alguna de nuevo, porque en la doe-
trina del metro sélamente ésta ha sido la parte que han tocado los
eseritores; & los cuales afiade vuestro Hugo algo, aunque poco, 4
lo que yo sabia. Con todo esto, agradezco en él vuestra diligeneia,
y en los tres primeros alabo la invencién nueva, y doctrina nunca
escrita de otro alguno. Débese alabanza 4 todo buen inventor, como
premio & todo buen escritor, que honra y premio son los que sus-
tienen las artes, y las defienden de la caida. Fecha dos dias antes
de los Idus de Junio.—Vale,

P e .

Ay .




EPISTOLA OCTAVA.

DE LA TRAGEDIA Y SUS DIFERENCIAS.

I

A cineo dias, Sr. D. Gabriel, después de os haber escrito la pa-
sada me vi con los amigos, y el gran deseo que de verme con ellos
tenfa maduré & mi ida antes de tiempo; porque estaban comien-
do los dos, Fadrique y Hugo; y no al fin de la comida, sino & poco
més que un tercio, callando y atin tristes hasta acabarla. Su silen-
cio triste me canso triste silencio y callado, quedé medroso de dar
con mi plitica pesadumbre; mas Fadrique con su mucha cortesia
me animé con manifestar la causa diciendo:—Estd el Sr. Hugo
muy triste porque ha recibido carta de su tierra, que su mujer
queda fatigada de una eunfermedad, y tanto que teme sea muerta;
pere estas cosas siempre se afiaden mas de lo que debrian.

Hugo dijo con harta pesadumbre:—Y aiin muchas veces se
menguan, y hacen enfermo al que ya es muerto; mas esto no pue-
de ser, que el mensajero me lo hubiera dicho, porque era yo me-
nester en mi casa, de manera que se hiciera mucho agravio 4 mis
cosas si de la muerte no fuera avisado. Siento mucho el no estar
presente i su enfermedad, porque la conozco su complexidén como
quien ha que la cura mis de quince afios, y me hubiera partido
luego al punto, sino que segiin el género de la enfermedad y es-
tado en que quuedd, 6 estd saun 6 enterrada. Y diciendo esto hizo
unos movimientos llorosos con los labios, y los gjos comenzalon
& destilar & gran priesa.

—Albora bien, dijo Fadrique, Sr. Hugo, yo espero en Dios que
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esi Séﬁom estard buena; y si esto sucede, habri sido sin tiempo
vuestro sentimiento; es justo dar & las cosas su tiempo y sazén
continuamente, y agora es de que se trate un poco de la materia
poética. Y pues se han tocado yu las cosas generales, se venga &
las especiales; que a4 vos asentard vuestro estdémago esta conver-
sacién, y al Pinciano yo sé no le estomagard.

Hugo dijo algo més alentadoi—Aqui estoy para todo lo que
fuege de gusto.

Y luego Fadrique:—Pues esto lo serd 4 mi, y vea el Pinciano
de qué especie quiere se trate primeramente, como sea de las cua-
tro eardinales y principales.

—A gnien dan no escoge, dijo el Pinciano. Y después: Hugo
puede dar la que quisiere.

—Pues si 4 mi eleccidn queda, dijo Hugo, gusto que se trate
la tragedia, aunque se quite 4 la épica su antigiiedad.

—Gana tiene de llorar, dijo Fadrique. Pues sea en hora buena;
y comience, que yo he visto & veces en las tragedias personas de
pasatiempo.

—Ese, dijo Hago, terné yo con mucha dificultad; y pues & mi
se me ha dado cargo de dar principio & esta platica, digo de la
tragedia que, agora se ha dicho asi, porque #ragos, que significa
el cabrén era premio del vencedor en tal poema: 6 por trigas, 6
heeces de aceite, con las enales los representantes del tal poema se
untabin su carn en vez de miseara. Su principio, como el de todas
las cosas, fué pequefio, breve y mal ornado; que en aquél tiempo
no entraban 4 le representar sino dos 6 tres personas, y habiendo
con mucha brevedad ensefiado lo que queria el poeta. dejaban el
lugar de la representacion. Naei6 de la épica la tragedia y tomé
la narracién de las personas sélamente, dejando la del poeta; lo
cual hicieron los trigicos por movernos los 4nimos que, como dice
Horacio, mis perezosamente incitan 4 las orejas las cosas oidas,
que no las vistas. Andaba también la ditirdmbica con sus imita-
ciones saltaderas en este tiempo no poco frecuentada, y mucho
mis favorecida por el regocijo y entretenimiento, ansi del tripu-
dio, como de la misica y el metro. Los filésofos y poetas trigicos
de aquellos tiempos entendieron que =0 poema era poco escuchado

por la severidad y tristeza dél y ansi acordaron de adulzarla con
mezela de la que toda era miel.
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Fadrique dijo entonces:—Mejor dijera el Sr. Hugo vino.

Ribse el Pinciano; mas no Hugo, y con su mesura trigica pro-
siguid diciendo:—El trigico tomd de la épica, como dije, ln narra-
tiva, y de la ditirdmbioca el tripudio y misica, aunque de diferente
modo; porque la tragica se aplicéd cada parte por si apartado, digo
el tripudio por sf, y la misica por si, y el metro 6 lenguaje por sf.
Del agro de la trigica y del dulee de la ditirdambica restd una mez-
cla agreduce, y la mis deleltosa y sabrosa de enantas hay, si es
hecha como debe.

El Pinciano dijo:—Eso sefior no entiendo, porque nunca of tra-
gedia que no saliese con mil pesadumbres della; y cuando veo los
rétalos que la publican huyo de los teatros como si fueran mis
enemigos, y no lo son mucho (1).

& (1) Este juicio que sobre la tragedia emite aqui el Pinciano, como re-
presentante del sentido comiin y vulgar, es muy oportuno en quien lo dice,
pues el placer trigico no es manjar d propSsito para los espiritus ligeros y
las gentes frivolas, incapaces de sentir las grandes emociones éstéticas; y
menos ain para aquellos que ociosos 6 vulgares estdn entregados por com-
pleto 4 la vida de los sentidos, huyendo de todo aquello que pueda tocar
las fibras mids hondas de nuestros afectos. Son estas gentes miopes para el
sentimiento, pues 4 la manera que los cortos de vista no pueden resistir los
efectos de los rayos solares en toda su grandeza y esplendor, estos no pue-
den sufrir el choque violento de las pasiones, la lucha grandiosa de los eca-
ractéres superiores, lo sublime y grande de la voluntad humana, que si por
un momento parece que turba nuestra sensibilidad y apena nuestro corazdn,
después vigoriza todo nuestro sér y nos predispone y capacita para los gran-
des héchos, limpiando nuesiro dnimo de sus debilidades y pasiones, como
dijo Aristételes, Mids adelante ampliamos estds ideas, y aqui sélo indicamos
que los grandes conflictos dramiticos en todas las épocas no suelen ser de
gusto de las persinas frivolas, sino de los corazones sanos y de los espiritus
vigorosos, que de estos confiictos salen mds fuertes y mejor dispuestos para
las luchas de I vida, Las gentes mediocres de nuestros dias dicen lo mismo
que dice el interlocutor, que no les agradan y que huyen de los dramas con-
tempordneos, y que les gustan mds las comedias y las piececillas valadiés de
los teatros por horas. [Bso determina su falta de gusto estético, evidencia
st caquexia emacional y pone de manifiesto la futilidad de sus fuerzas espi-
rituales para dirigir la voluntad A lo elevado y grarde!
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—

Tadrique dijo entonces al Pinciano:—Advertir, sefior oyente,
lo que Hugo dijo: “si es como debe,,, y dice muy bie!.l'

Dicho, callé; y Hugo, vuelto & su razonamiento, dijo:—No ago-
ra me parece bien la tragedia, porque tengo el Animo triste; siem-
pre fuf desta opinién y seré, aunque me venga nueva de la salud
de mi mujer, que es la que al presente me podria alegrar. Queds
con lo dicho la trigiea aceidn tan rica, que vencid 4 la épica en
tres cosas: tripudio, mitsica y aparato; y & la ditirAmbica en gra-
vedad v deleite juntamente; porque tenfa el que daba la ditirim-
bica con el nimero y armonia, y el que la épica con la conmise-
racién y compasion. Faltaba & la tragica representacion el deleite
v gusto que dan las cosas de risa y pasatiempo; el cual nsaban
ya las imitaciones comicas; y por tener de todo tomé después algo
de lo ridiculo y gracioso, y entre acto y acto 4 veces eugeria los
dichos sitiros, (podremos decir entremeses) porque entraban al-
gunos hombres en figuras de sitiros 6 faunos 4 requebrar y soli-
citar & las silvestres ninfas; entre los cunales pasaban actos ridi-
culos y de pasatiempo. Esta, pues, era la torma de la tragedia an-
tigua; ansi comenzé y ansi llegd hasta el tiempo de Aristoteles
que la delinié perfecta y consumada desta manera:

L

Tragedia es imitacion de dceibn grave y perfecta y de grandeza
conveniente en oracidn suave, la cual contiene en si las tres formas de
imitacion, cada wnade por i, hecha para limpiar las pasiones del alma,
no por enarracion, sino por medio de misericordia y maedo (1). Serd
necesario que vamos interpratando cada uno destos miembros de

(1) La definicidn que nuestro Autor da aqui de la tragedia, tomada en-
teramente de Aristdteles, estd conforme con el concepto sustancial que hoy
se Lliene de esta composicidn; pues si bien no estd claramente expreso el
cardcter de representacidn que debe tener la accidn trigica, luego explican-
do los terminos de lu definicidn, al decir lo de «no por enarraciény» taxati-
vamente lo declara. Es muy de notar, sin embargo, en ella que para nada
se nombran los personajes que deben realizar la aceidn tragica, euestién que
en el siglo pasado tanto preoenpd i los preceptistas de la escuela galo-cli-
sica, exigiendo que fuerau reyes, principes, héroes... ete.; exigencia initil en

huestro juicio, pues, en realidad de verdad, todos serin buenes, sisaben en-

i — S
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por si; y digo que el primero que es “ser imitacién, esth ya bien
declarado, y acerca dél al presente no hay mds que considerar de
que, la imitacién juntamente con la accidn, digo, imitacién de ac-
¢ibn, es género desta difinicidn, y todo lo restante es la diferen-
eia; porque, como estd dicho, 4 toda especie de poética perfecta
conviene el ser imitacidén de accién 6 obra, que todo es uno.

Tl Pinciano dijo entoncesi—;Qué decis, Sr. Hugo, aquf accién?

—Yo lo diré, respondio Hugo: Pregunto: ;Aquella ob a que se
va haciendo en la representacion, ¢ leyendo fuera della, pasd como
“se vepresenta ¢ escribe? No. Pues el imitar 4 aquella que no tué,
y pudiera ser, llamo yo imitacién de aceion.

Fadrique dijo:--Poeo hay que dificultar en eso del género.
Adelante; pasemos 4 las diferencias, porque son tantas, que serd
maravilla, si no las tenemos entre nosotros, Hugo y yo.

Y Hugo luego:—Pocas habui que sean de importancia entre
dos que tan amigos tienen los dnimos; allende de que ya sabe el
Sr. Fadrique que todos le reconocemos por maestro; y dejados
cumplimientos, digo, que el primer miembro de la diferencia es
grave; algunos dicen virtuoso, mas no me parece bien, que el ser
virtuoso no diferencia 4 un poema de otro; todos lo son, & lo me-
nos lo deben ser, salvo sino ¢unisieran poner el nombre virtuoso
junto con lo de més adelante; paréceme mejor la antes dicha in-
terpretacion del vocablo griego en grawve.

—Y 4 mi también, dijo Fadrique.

Dicho prosiguié Hugo:—De los dos miembros que siguen que
son, perfectn y de grandeza conveniente, poco agora tenemos que de-
eir, pues cuando se traté de la Fdbula en general se tocaron estos
dos puntos, y se mostré cémo la tibula ha de ser perfecta y aca-
bada, no dividida en dos, y que debe tener una grandeza modera-
da; y el como sigue en oracion suave, aqui dicen algunos que so-
naria mejor, pues el griego da lugar, oracién sazonada ¢ adobada;

carnar dignamente la gravedad y grandeza trigica, que es la condicidn que
se les debe exigir. Sucedié con esto de los personajes de la tragedia, lo
mismo que con lo de lag unidades de tiempo y lugar que, invocando 4 Aris-
toteles, se pretendia exigir, por prurito de escuela y exageracién de doctri-

na, lo que no dijeron ni pudicron decir los fildsofos y preceptistas griegos
¥ romanos,
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no reparo, que tan metaforico es un vm‘:ab[c? como _ol:m, y tanto
el uno como el otro da & entender lo que quiere decir, que es, que
la oracién sea hermosa y ornada y sin aspereza. _

—Tampoco reparo en eso, dijo Fadrique, aunque mis me satis-
ficiera el nombre yueundo ¢ agradable, porque allende de que
viene muy bien con el vocablo griego, viene no mal al propdsito,
Pero no importa mucho, como se entienda que el Filésofo quiso
decir figurado; y especialmente el metaférico, porque hablando
de las frasis, ¢l mismo en susg Pofticos dice, que las metaforas son
mis & propésito para la tragica. Pasemos adelante.

Hugo obedecié y dijo lnego:—La quinta parte que dice con las
tres formas de imitacion junias, es clara y declarada ya cuando de
1as diferencias de la poética en general se trato; & donde se tocd
de la manera que el tripndio y misica entraban en la ditirAmbica
y trigica, y que en aquella eran juntas & un mismo tiempo todas
tres especies de imitacién, y en esta juntas, mas en diferentes
tiempos. Es la sexta para limpiar las pasiones del dnimo, y es el fin
este universal de la poética, & la cual universal obra particulariza
con el instrumento, porque ninguna especie de poética usa de
miedo y misericordia para quietar los dnimos como la trigica,
que aunque en el quietar los dinimos conviene con la épiea, pero
ésta no obra tanto esta accién como la trigica la cual, poniendo
personas vivas delante, mueve mucho mis 4 miedo y compa-
sidn, y por la causa misma quieta mucho mas.

El Pinciano dijo entonces:—Deseo saber qué cosa sea pasione
del alma 6 del animo. ‘

Hugo luego respondid alge enfadado:—Esta materia se tocd
al principio; y asi digo en breve, que es el 4nimo capaz de pasio-
nes, por otro nombre, afectos, v es de virtudes., Virtudes se dicen
condiciones 6 hibitos, porlas cuales un hombre es un buen vardn,
y las pasiones son unas disposiciones ¢ue perturban al hombre,
por las cuales ni es malo, ni bueno, porque son naturales ¥ invo-
luntarias: virtudes son, como humilde y piadoso, templado, manso,
liberal, casto, diligente y otras cosas desta torma; pasiones y
afectos, 6 perturbaciones del alma son: ira, miedo, tristeza, com-
pasién y otras ansi. A estas dijo Galeno entermedades del dnimo,
yaun hizo an libio de su cura. Y esto es lo que en breve se puede
al presente decir de las pasiones dichas, 4 las cuales, como digo,
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la trigica limpia més que otra especie de poéticn; por medio de
miedo y misericordia. : 7
Fadrique dijo entonces:~Tened punto, que me hace dificultad:
lo qne habeis dicho. Yo confieso, como decis, que por causa de la
aceion viva en la representacion tiene mdis eficacia y mueve mis
mucho la tragedia que no la épica, mas advertid que, segiin doe-
trina de Avistdteles y segin la verlad, I\ tragedia tiene sn exen-
cia fuera de la representacién; y es manifiesto, porque esas trage-
dias de Séfoeles, Euripides y Séneca y las demds que andan por
ahf escritas en papel, en él son tragedias como en el teatro.
Hugo dijo entonces:—Ello es ansi, mus al fin tienen aquella
aptitnd para la representacién, y por el consiguiente para el mo:
ver mis que no la épica. Y si os pareciese que por aquf no se di-
ferencia bien la épica y la trigica, diferéncianse por &l término
enarraeién como que quiera decir Aristiteles:“la épica como la tra-
giea limpian las perturbaciones del 4nimo; mas la épica hécelo
como poema comin enarrativo parte, y parte activo, y la trigica

como poema puro activo (1) que no tiene mezcla alguna de lo
enarrativo., 7

(1) Estd bien explicada por el interlocutor Tugo la diferencia carac-
teristica que existe entre la poesia épica y la dramdtica, tanto trdgica, como
edmica. La dramdtica del verho grisgo 8pum, hacer, ejecutar, significa pro-
piamente accidn viva, activa, cemo se dice en el texto; noes la narracidn del
poeta de un suceso realizado y acontecido, sino ejecucidn de la accidn por
personajes reales que se mueven y se agitan en el teatro 4 la vista del pibli-
co. En la poesia épica s ve al poeta cuando narra § refiere y 4 veces ex-
pone directamente sus propios pensamientos, pero en la poesia dramdtica
nunea el poeta aparece, ni debe aparecer ante el piblico, el enal dnicamens
te debe oir hablar d los actores y verlos ejecutar por s{ mismos sin que pa-
rezea que lo que hablan, piensan y ejecutan lo hacen por virtud de una vo-
luntad extraia. Esta diferencia es capitdlisima, y de ella nacen las distintas
condiciones de estas dos clases de poesia, La representacidn, es decir, Ia
reproduceidn de nuna accién por medio de personajes vivos, ¢ actores que se
agitan y mueven en el teatro es el distintivo principal de la tragedia, de
la comedia y del drama, pues lo que se dice en el texto por Fadrique, con-
tradiciéndose en cierto modo con lo que dijo en la Epistola IV, de que las
tragedias de Séfocles y demds trdgicos, anngue no se representen, no poy

i
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—Mejor estoy eon eso, dijo Fadrique.

Y luego el Pinciano:—Esas parecen muchas honduras para
mi, sobre las cuales volveremos otro dfa, porque se me ha ofrecido
otra dificultad, que debe de ser mis ficil, y es, que cémo una ac-
cién puede quitar las perturbaciones del dnimo por medi‘o de
otras perturbaciones? Y deseo saber qué son esas perturbaciones
que la tragedia limpia,

Hugo:—Todas.

Pinciano:—Y al miedo y compasién?

Hugo:—Las primeras.

Pinciano:—Pues ahi est4 mi mayor dificultad. ;Cémo con te-
mor y misericordia se quita la misericordia y el temor? ;Por ven-
tura es esta accion de clavo que con uno se saca el otroj 6 de sa-
camolero que con un dolor quita otro?

—Eso mismo, dijo Hugo; porque con el ver un Priamo y una
Hécuba, y un Héctor y un Ulises tan fatigados de la fortuna,
viene el hombre en temor, no le acontezcan semejantes cosas y
desastres; y aunque por la compasién de mirarlas con sus ojos
en otros, se compadece y tome, estando presente la tal aceidén, mas
después pierde el miedo y temor con la experiencia del haber mi-
rado tan horrendos actos, y hace reflexién en el 4nimo; de mane-
ra que alabando y magnificando al que fué osado y sutrido, y vi-
tuperando al que fué cobarde y pusilinime, queda hecho mucho
mis tuerte que antes; y de aqui luego sucede el librarse de la
conmiseracién, porque la persona que es fuerte para en su casa,
también lo serd en la ajena; y de la ajena miseria, no sentird
compasion tanta. Esto se prueba en el sexo femenino, el cual como

eso dejan de ser tragedias, tiene una contestacién categérica y es, que sus
autores las hicieron precisamente para que se representasen, no para que se
leyesen, pues el efecto que produce la lectura no es, ni con mucho tan com-
pleto y decisivo como el que produce la representacién, cuando los pérso=
najes y el piblico reciprocamente se influyen ¥y tompenetran por consecuens
cia de la ilusién escénica que en la representacidn se verifica, dando lugar
d la explosién de los grandes afectos y perturbaciones colectivas que sélo
pueden sentirse en el teatro, asistiendo 4 una representacidn dramdtiea.

Vease lo_que decimos sobre la condicién caracteristica de la poesia dramd-
tica en la Epistola IV, pigina 140, nota 2.2

o
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es débil y enfermo para sufrir, lo es también para resistir 4 la
compasidn,

Y el Pinciano entonces:—Pues yo habfa oido decir que era vir-
tud grande el ser una persona compasiva,

Fadrique respondié:—Si lo deja de ser por falta de sentir, falta
es muy grande; mas de la manera que Hugo dice, es muy gran
prudencia, y aun virtud acquisita, necesarisima para los hombres
y mujeres, porque de la ternura y compasion demasiada vemos
muchos inconvenientes, y de la fortaleza en esta torma ningunos
0 POCos.

—Si sefior; Hugo dijo, que el Rey muy tierno, y el juez muy
muelle, y el padre de fumilias muy blando, harin una politica y
una economia muy tierna, muelle y blanda; y atin el hombre que
en las cosas de su cuerpo fuese asi, seri un hombre muelle, mal
héctico (1) y acostumbrado. Entero y no muy compasivo conviene
sea el hombre; y esta entereza se gana con la tragedia, como di-
cho tengo, particularmente mis que en la épica, ni histériea por
causa de la aceidén. 3

Fadrique dijo:—Vos, Sr. Hugo, habeis traido la difinicién de
la tragedia del mismo Filésofo en sus Poéticos, sin afiadir, ni qui-
tar cosa: la cual es buena por cierto, mas veamos si la podemos
recoger un poco mds, porque es virtud de la difinicién ser breve,
si hace sn oficio, que es dar la esencia, y distinguir al definito de
las demds cosas qne estdn debajo de sn género. Y si esta qne ago-
ra diré lo hace ansf, razén serd que no sea menospreciada: “Tra-
gedia, dijera yo que, es imitacién activa de accién grave, heeha
para limpiar los 4nimos de perturbaciones, por medio de miseri-
cordia y miedo., Por activa (2) se diferencia de la épica y diti
rambica, y por ser accién grave de la comica; y especialmente
por la tltima, que es limpiar los inimos de miedo y misericordia
por medio de misericordia y miedo. s

—Con esto sstoy mejor, dijo Hugo, porque hay algunas acecio-
nes graves, las cuales son comedias, como las dichas togatas y
trabeatas, adonde tenfan las principales partes las personas prin-
cipales y patricias. Y prosiguié diciendo: Bien pudiera yo dejar

—_—

(1) Héctico por enfermo.

; (3) Loy activa: es devir por representativa, segin nosotros entendewmas,
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esta plética al Sefior Fadrique, como quien tan bien la entiende,
pero tengo de obedecer.

jii s

Dicha la etimologfa y la esencia de la tragedia, sigue en or-
den el decir de su divisién en especies; y dejada la primera en
simple y compuesta que como fébula tiene (porque puede tener y
no tener agniciones y peripecias), digo que, de la tragedia hay
dos especies, y que, 6 es patética 0 morata.

Fadrique dijo entonces: :—A lo menos no segnis el orden de
Aristételes en la divisién de la tragedia en especies.

Y Hugo:—Ni aun el niimero tampoco; €l se fué por alli y yo
por ack y no nos contradiremos (1) en lo importante.

Fadrique se ri6 mucho y dijo:—Ya os entiendo, vos habeis
querido huir unos pasos pantanosos que estin en el camino peri-
patético y habeis hecho muy cuerdamente, porque si va & decir
la verdad, no me atreviera yo & los pasar.

Hugo dijo:—Pues tengo compafieros en mi miseria quiero ha-
blar mas claro. El Filésoto hace cuatro especies de frigicas:
compuesta, patética, morata y la que él dice de los infernales, y
otros simple y yo no lo entiendo, porque en otra parte dice que la
Iliada es patética y simple, y la Ulisea compuesta y morata, y se.
gin esto confunde las especies unas con otras. Y ansi me ha pa-
recido se dividen las fibulas generalmente en simples y compues-
tas, de las cuales, como entonces se dijo, la compuesta tiene agni-
ciones y peripecias y la simple no; y que cada una destas siendo
tragica puede ser patética 6 morata. Tampoco entiendo la especie
cuarta que de tragedia hace, porque los ejemplos que pone son pa-
téticos, Y por el consecuente ellas serdn patéticas.

Fadrique dijo:—Los Cédices est4n muy perturbados y mal dis-
puestas las razones por negligencia de los que le sucedieron. Y
esta haya sido digresién acabada, y volved & vuestro negocio,

—Digo pues, dijo Hugo, que ansi la simple como la compues-
ta tragedia, puede ser 6 patética 6 morata; patética es aquella

(1) Contradiremos, sigue irregularmente al simple aveir, que en este
tiempo y persona es diremos; sin embarga, hoy se usa por todos en la for-
A regular.contradecivemos, como sus otros compuestos bendecir y maldecir
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que estd llena de miedos y miseria, como es la Hécuba de Eur{pi-
des, y como se entiende que fué el Ayax de Esquilo (1); en las
cuales con tristeza y llanto era la oracién toda, y en todo el pue-
blo cansaron llanto y tristeza. Morata se dice la que contiene y
enseiia costumbres, como aquella que de Peleo fué dicha; este fué
an varon de mucha virtud. O cual la de Séneca, llamada Hipétito,
el cual fué insigne en la castidad. Serd mejor la tragedia que,
siendo compuesta de agniciones y peripecias, fuese patética, por-
que el deleite viene 4 la tragedia de la compasién del oyente, y
no le podré tener, si el agente no parece estar muy apasionado;
por la cual causa deben las tragedias mudarse de felicidad en in-
felicidad, que el fin de la soltura de la fibula es el que mis mue-
ve. La segunda especie, dicha morata 6 bien acostumbrada, aun-
que es de mas utilidad, no de tanto deleite trigico; porque .la
persona que tiene la accion en las partes principales, 6 es:-buena
6 mala; si es buena la persona para ser morata la accién y que
ensefie buenas costumbres, ha de pasar de infelicidad 4 felicidad,
y pasando asi, carece la accién del fin espantoso y misericordioso,
carece al fin de la compasidén; la cual es tan importante 4 la tra-
gica como vemos en su difinicién; y si es la persona mala, para
ger morata y bien acostumbrada la fibula, al contrario, pasaré
de felicidad en infelicidad, la cual accién traerd deleite 'con la
venganza y con la justicia, mas no con la miseracién tan necesa-
ria 4 la patética,

El Pinciano dijo entonces:i—;Pues si no ha de ser buena ni
mala la persona de la tragedia, cémo ha de ser?

Hugo dijo:—Aristételes dice que ni buena ni mala por las ra-
zones que él ensefia, y yo he dicho: Que sea quiere una persona
que no sea buena, porque ser un bueno persegnido hasta el fin
enoja al oyente; y, aguada la conmiseracién con el enojo, queda
aguado el deleite de la accién;—fuera de que es hacer & la fibula
mal acostumbrada,—que no sea quiere la persona mala ni buena
por la dicha razén, sino que sea de tal condicién que por algin

-error (2) haya caido en alguna desventura y miseria especial;'y

(1) El dyax esuna de las muchas tragedias de este poeta, de las que
-86lo quedan los titulos.

(2) Bien entendida estd aqui la maldad ¢ bondad de los personajes trds
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¥a que no sea caida por error, & lo menos cuanto 4 sus costum-
bres no merezea la muerte. Es, pues, la mejor tragedia la patética,
porque més cumple con la obligacién del mover & conmiseracién;
y si tiene el fin desastrado y miserable, es la mejor. Serd en el ge-
gundo lugar de bondad la tragedia cuya persona, 6 ni buena ni
mala & buena, pasando por mnchas miserias, después venga 4
tener un fin alegre y placentero; mas esta tal ternd un poco de
olor de comedia cuanto al fin; tal fué la una y la otra Iphigenia,

gicos, en el supuesto de que estas condiciones se refieran principalmente al
protagonista. Si este es un traidor, un pérfido, ha de serlo por circunstan-
cias fortuitas y porque los acontecimientos de la vida le cologuen en ellas,
cuando, en fin, por error-de su inteligencia, y no por perversidn de la vo-
luntad, sea vengativo, cruel, ete. Ha de tener el personaje trigico bondad
y maldad en- cierto grado y forma para que pueda interesar d los especta-
dores, sin que les sea odioso y repugnante; pues dnicamente el hombre ver-
daderamente apasionado, ¢l que, clego por conseguir su propdsito, se entre-
ga ofuscado 4 sus apetitos y temporalmente, como enfermo del alma, acalla
d olvida los mandatos de su conciencia es ¢l que puede ofrecer esas situa-
ciones violentisimas que tanto nos interesan, produciendo en nosotros el
tecror y la compasidn por el choque violento entre la pasidn tumultuosa y
la realidad imperturbable, Los caracteres bondadosos no tienen lugar en la
tragedia, que para ser tal, necesita de la agitada lucha entre nuestras pa.
siones y las leyes morales, de cuya lucha se originan esos conflictos violen=
tos que surgen en la: conciencia perturbada, ¢ en la voluntad indomable y
que estallan produciendo catdstrofes terribles que conmueven hondamente
niiestra seosibilidad. Los caracteres malos, los personajes desprovistos de
1oda virtud, cualquiera que ella sea, no sirven tampoco para la tragedia,
porque al piblico le horrorizaria una maldad tan completa que no estd
modificada por algin sentimiento 6 acto laudable y digno. Por lo tanto
los persouajes trdgicos deben estar llenos de pasiones enérgicas, pero no
pueden ser unos malvados sin entrafas, Orestes, Medea y otros protagonis-
tas famosos de la tragedia cldsica; Macbeth, Otelo, el Don Gutierre del
Miédico de su lonra, €l Don Lope de A secreto agravio, secveta vengansa y
otros muchos de los dramas modernos, aunque matan y asesinan, no puede
decirse que sean propiamente asesinos, pues lo que hacen, lo hacen ciegos

de pasidn y creyendo satisfacer asi lo que ellos estiman justificado y plau-
sible,
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en la una de las cuales estaba Iphigenia para ser sacrificada y
Diana la arrebaté del altar y en su lugar puso una cierva; y en
la otra, ya que tenfa & su hermano Orestes puesto para le sacri-
ficar, le reconoce y libra del sacrificio y de la muerte. Destas sig-
nifica Aristételes lo que yo he dicho, gue no son puras tragedias,
como no lo son las patéticas dichas, mezcladas con la cémica. Y
més dice que los poetas se dan la mano & esta especie de trage-
dias de industria por deleitar mas 4 los oyentes.

Aqui dijo el Pincianoi—Luego mis deleita la accién que tiene
buen fin?

Hugo respondié:—8Si es cual la que yo digo, si: mas no la viene
el deleite de la misericordia y compasidn, el cual es proprio de la
tragica, y por esto dice el Filésofo después; “que los tales trigicos
que buscan el deleite de su accion en el fin delln no son puros
tragicos.,,

Fadrigue dijo: —Esto 4 mi hace una gran dificultad; y es, si esta
especie de accion trigica que decis, mezclada de cdmica, puede
ger bien acostumbrada, y que enseiie mejores costumbres, y la més
deleitosa de todas—;por qué no serd la mejor de todas?—que la poe-
. sia para enseiiar y deleitar se hizo, y parece que serd mejor el
poema que mas deleitare y ensefiare.

—Mis alcanza que no eso el Sr. Fadrique, dijo Hugo; ese gé-
nero de aceidn trigica deleita mds, confieso, mas ensefia menos;
porque aunque ensefla con ser bien acostumbrada, no suade ni
fuerza como la patética que tiene el fin desastrado; porque cuando
el hombre se halla en trabajos, no se acuerda de lo que Iphigenia
y Orestes pasaron, sino del fin en que las dos Iphigenias tuvieron
que fné bueno, mas cuando se acuerda de un Edipo y Héreule
Oetheo, tornase el hombre muy consolado en sus miserias; porque
ve con los ojos gque anngue las suyas son grandes, no lo son tanto
como las de Hérenles Oetheo y Edipo: y ansi queda més fuerte
para sufrir mis y més trabajos y desventuras. Y como sea el fin
de la tragedia limpiar el inimo de pasiones, hécese mis limpio con
las acciones que tuvieron mal fin y desastrado, que, como dicho
es con la frecuencia de ver tales acciones, queda el hombre ense-
fado & perder el miedo y la demasiada compasion. Esto se vé cla-
ro en los condenados & muerte, que si alguno lo es en alglin pue-
blo pequeiio no usado & ver ajusticiar hombres, al tiempo que le
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levan por las calles y el pregonero va publicando la causa de su
muerte, los hombres se enternecen, lloran los viejos, plafien lag
mujeres, y aun gimen los nifios, viendo lamentar d sus madres; mas
si Ia tul justicia se ejecuta en una gran cindad, & donde muchas
veces se ejecuta la tal justicia, no hace mas movimiento el ajus-
ticiado, ni el pregonero en la gente que si no fuese cosa de mo.
wmento. Y desto es la cansa la costumbre que la gente tiene de ver
semejantes cosas, la cual les tiene ya enseiiados & perder el mie-
do y la misericordia. -

Dijo el Pinciano:—Como los sacristanes que tienen perdida la
reverencia 4 los altares.

Fadrique se qued$ pensativo un poco y después dijo:—A mi me
parece bien la respuesta-de Hugo, y atn la comparacién del Pin-
ciano es semejante en parte, no del todo; porque los usados & ver
justicias pierden el miedo con la prudencia que han ganado, y los
saeristanes con la ignorancia quitan al altar el respeto debido.

Prosiguié Hugo y dijo:—Fué el Filésoto en esta parte, comoen
las:demds, grande y divino maestro; el cual primero que otronin.
guun puso en arte perfecta las obras de naturaleza. Muertes quie-
re que haya en la tragedia, y para que mdis muevan, que sean en
el remate dellas (1); y que la persona 6 personas sean grandes prin-

(1) Otra de las coadiciones caracteristicas de la accidn trigica, ademds
de la de ser nctiva § representativa que antes hemos sefialado, es que ter-
mine con una catdstrofe, que puede consistir en muertes 6 castigos terribles
al final y como desenlace de ella. Y puesto que nuestro Autor indica la fina-
lidad de la tragedia, refiriéndose 4 la antigua 6 cldsica, cumple que noso-
tros digamos algo de su importancia en la vida, y d la vez que pongamos
de manifiesto la esencia distinta de la tragedia griega y romana, y la de la
que se insplra en la civilizacién europea después del eristianismo, que llama-
mos tragedia muderna y por otro nombre drama teigico,

Limpiac el daimo dz Lis malas pusiones con oteus pasiones, es el fin de
la tragedia, segiu los arlstotélicos, pero aceptavdo esto como cierto en
caanto 4 la griega, Jue despais de todo no era otra cosa quz una especie &
variedad de la épicy, hay que advertic que uo es este ¢l doico fin de la ac-
¢idn trigica ¢ dramitica entee los modernos, porgue es algo mds. Los md-
viles y resortes de las pasiones de los personajes trdgicos de los poetas grie-
gos, exceptuados algunos de: Euripides, son simbolos religiosos y fuerzas
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cipes, y que 1o sean malos ni buenos, para que sin hacer la aceién
mal acostumbrada, erien y impriman gran miedo y cmnpaqxéu,
como lo hizo la Iliade de Homero, que la Ulisea por no tener el fin
teagico dice que es mezcla de triagica y edmica: trigica por la per-
sona que tenia en la accion las primeras partes, que era Ulises, y
por las miserias que pasé; y cdmica porque taltd el mucho miedo
y fin funeste.

extraiias 4 los mismos personajes, que no suelen obrar por propio impulso,
sino por sugestion ¢ mandato de los dioses; por consiguiente esos personajes
no son propiamente dramdticos, sino épicos. A los griegos ¢stos personajes
semidivinos les producian el interés que pueden inspirar las creencias reli-
giosas aceptadas, las ideas sociales recibidas, y el carifio por sus héroes, pero
§ nosotros no nos pueden inspirar ninguno, porque no los consideramos res-
ponsables de sus actos, sino como instrumentos del destino,

La lucha entre Ia pasidn y el deber es el resorte dramidtico de la trage-
dia moderna; y la pasidn es la manifestacién de la individualidad humana
en los momentos mds decisivos de la vida; es la exeitacidn de la sensibili-
dad del hombre en grado mdximo que paraliza la voluntad y la hace diri-
girse ruidosamente 4 la consecucidn del ideal en agitados momentos conce-
bido. Siendo esto asi, la pasidn es necesaria en la vida, ¢ por mejor decir
los estados pasionales son los que representan el grado mds completo de vida
en el hombre; y por eso, sino constantemente, por lo menos de tiempo en
tiempo necesitamos reforzar nuestras energias vitales, ya en las luchas de la
realidad misma, ¢ ya también con el especticulo de esas mismas luchas,
puestas 4 nuestra contemplacién por medio del arte, sobre todo en la accidén
trigica y dramdtica, cuando esta es producto, como en la tragedia moderna
de la inicistiva y esfuersos propios del hombre, pues siempre que vemos lu-
char 4 uno de nuestros s2mejantes se excita pod:rosamente nuestra simpatia
¥ nuestio interés personal, y por esto es tan conveniente, segin antes hemos
dicho, ¢l placer trigico.

En este sentido, pues, ¢l especticulo de lo trdgico artistico no tiene por
unica finalidad el limpiar nuestro dnimo del egoismo, de la cobardia y de
otras malas pasiones, sino que conspira ademds 4 hacernos vivir mds y me-
jor eu aquellos momentos y aun despucs que lo contemplamos; por ¢so nos
agrada y atrae su coutemplacida y nos produce el placer estético que se
llama lo sublime, que consiste en el choque violento entre la voluntad hu-
Wana y las leyes inmutables de la realidad y de la naturaleza; por eso son
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Aqu{ dijo el Pinciano:—Yo no entiendo bien esto de “ni buenos
ni malos, ; porque si la trigica es imitacion de mejores, ;cémo
serd de ni malos ni buenos.

—No es mala la duda, dijo Fadrigue.

Y luego Hugo:—Yo no entiendo por imitacién de mejores, me-
joria en las costumbres, sino én estado de vida.

Fadrique aprobé y siguié diciendo:—Interpretacién es esa muy
buena y llegada @ razén; y mds que es sacada de la doctrina del
Filésofo, en las definiciones que de la trigica y codmica da. La de
la tragica poco ha que aquf fué manifiesta y la de la -cémica lo
serd despﬁéa. Digo, pues, de la tragedia que es accién grave, 6 si
mas quereis, imitacién de accién grave, & donde nos da 4 entender
que la jersona de la tal accién debe ser grave, no que deba ser
mala ni buena segiin sus costumbres. Y vamos & la definicién de
la comedin, que ésta nos dard mds luz.de lo que andamos 4 buscar.
Dice, pues, el Filésofo: “La comedia, como dijimos, es imitacion de
peores; y no segin todo género da.vicio, sino segin el vicio que es
ridiculo y mueve 4 risa; de manera que comedia es imitacién del
ridiculo y tragedia grave, ;No veis las oposiciones manifiestas, y
que el Filésofo por buenos y malcs entiende aqui las personas 6
graves O ridiculag?

—No hay que dificultar, dijo el Pinciano, mas deseo yo saber,
por qué usd destos términos y no de los propios?

Hugo respondié:—A mi parecer es porque las personas graves
¥ principales son mejores en las costumbres, y las comunes y ba-
Jas, peores (1).

necesarias en la tragedia las muertes y los casos luctuosos que son conse-
cuencia inevitable de este chogue que da por resultado el excitar y mover
hondamente nuestra sensibilidad. De todo lo eual deducimos que la tragedia
6 el drama trdgico, necesitan las luchas ardorosas de la pasidn y del senti-
miento como medios, y una catdstrofe como desenlace; que lo patético y
terrible es su fondo, y que este patético nos agrada y seduce, porque nos
hace vivic mds y mejor, y porque ademds de limpiarnos de las pasiones bajas
¥ groseras, mejorando las aspiraciones y nobles tendencias de nuestro ser,
nos capacita y dispone para las alias cmpresas y para la vealizacidn de los
hechos herdicos, como hemos indicado en la nota de la pdgina 315.

(1) La opinién de los que, como el Interlocutor Hugo, creen que los
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Aqui dijo Fadrique & Hugo:— Eso serd 4 vaestro parecer, mas no
al mfo; porque soy cierto el Filésoto hablé en esto con la proprie-
dad y rigor que ¢l suele ordinariamente usar y debe todo maestro.
Y para gue se entienda lo que digo ser asi, pregunto: ;Qué guiere
decir (digo en palabras proprias y no metaféricas) cuando un hom-

principes y nobles son los mejores, es la que ha servido para proclamar
como exacta la teoria, que nosotros combatimos en una de las notas ante-
riores, de que los personajes de la tragedia deben ser principes y personas
pertenecientes d las altas clases sociales, y los de la comedia 4 los de las
infimas y dltimas, Pero aparte de que no siempre es cierto que los principes
y grandes sean en toda ocasién los mejores, ni los peores los desheredados
de la fortuna y sin linaje, es evidente que la interpretacién del Interlocutor
Fadrique es el verdadero precepto aristotélico sobre los personajes; 4 saber,
que los de la tragedia sean graves y dignos de llevar la accidn; porque si
tienen la gravedad y altura moral suficiente, siempre serin los mejores; ¥
los personajes de la comedia serdn ajuellos que tengan vicios y debilidades
ridiculas y que produzcan la risa, de donde resultari que los que tengan estos
vicios ridiculos serdn los peores, que es lo que en sustancia dice Fadrique
al explicar las palabras dusnos y malos empleadas por Aristdteles. Pero si
bien es verdad todo esto, también lo ¢s que el Doctor Alonso Lépez, por lo
que dicen sus interlocutores, ereia gue estas buenas y malas cualidadcs eran
condiciones caracteristicas respactivamente d= los nobles y de los plebeyos,
segin lo que dice Fadrique al no aceptar como metaféricas, sino como pro-
plas las palabras del fildsofo griego. Lo cierto es, sin embargo que este no
dijo mds que lo explicado, 4 saber: que los personajes de la tragedia sean
graves, dignos, y no tenemos por qué interpretar que para csto han de ser
precisamente principes y grandes sefiores; y que los de la comedia sean ri-
dicalos y con defectos; y como los defectos y las ridiculeces lo mismo pue-
den ser de unas clases que de otras, pues en todas hay tipos eémicos, lo ra-
clonal por lo tanto no es hablar aqui de clases sociales, sino de graves y
ridiculos, pertenezean los unos y los otros 4 cualquiera de las jerarquias de
la sociedad. Debemos, sin em! argo, reconocer que, aunque nuestro Autor
aceptaba como verdad inconcusa, influido y llevado eiertamente por las ideas
¥ las corrientes de su época, que la virtud, el valor y las grandes prendas
personales eran patrimonio exelusivo de los nobles, y la ruindad, la avari-
cia y la cobardia de los plebeyos, afirmacidn y creencia que no son en
absoluto ciertas en la realidad, porque en todas las clases hay vulgo y mu-
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bre dice & otro que es mejor que é1? y cuando se dice: “fulano ¢s
de buena cepa,? ;Por ventura quiere decir en costumbres 6 en no-
bleza de sangre y gravedad de antepasados?

—Claro esta, dijo el Piaciano, que quiere decir lo postrero; y
que es en palabras proprias y sin tropo 6 figura alguna.

Hugo dijo que él estaba contento y que agradecia & su trabajo
la interpretacién de la cosa; y la declaracion del nombre bueno y
malo al ingenio de Fadrique.

Y Hugo prosiguiendo dijo:—Torno & mi propésito, digo que la
perfecta tragedia debe con la conmiseracién dar su deleite; el cual
serd mis, cuanto la lAstima serd mayor y mis larga; y que la que
enel fin fuere lastimosa guardard mis la perfeccidntrigica en cuan-
to 4 este punto. Y si Aristételes en alguna parte dice que la me-
jor tragedia es la que tiene el fin feliz, se entienda cuanto al de-
leite, no cuanto 4 la puridad tragica.

Aqui dijo el Pinciano:—Yo lo entiendo bien; vos quereis decir
que, aunque deleita mas el fin feliz, pero que aquel deleite no es
puro trigico, porque no viene de la compasién: més procurad, por
vida mia, que sepa yo algo de aquesta compasidén, sobre cuyo fun-
damento nuestra tragedia se labra; y, si os servis, me haced par-
ticipante de lo que hay que considerar en estas pasiones y afec-
tos de misericordia y listima,

Hugo repard un poeo; y visto que no salia Fadrique & la pasa-
da, dijo:—Diré muy poco en respecto de lo que los oyentes mios
saben; mus tengo de obedecer y responder 4 lo preguntado, y di-
go, tomando la cosa de un poco atris, que en esta materia hay
que considerar tres cosas: La una jqué pe:sonas son buenas para
la compasién? La segunda ;qué cosas sean las que la hacen? La
tercera y tiltima ¢de qué manera de ha de haber el poeta para ens
gendrar compasion en el oyente? Las personas de la compasion 6
son activas que la hacen 6 pasivas que la padecen, De las activas
estd ya dicho que las convenientes para ella son personas graves,
las cuales naturalmente mueven més & compasién cuanto de més

chos individuos de las ltimas son generosos, altivos y esforzados, es evi-
dente que agui en lu Firosorla Axticua Pokrica no se exagera la interpre

tacidén del precepto aristotélico, sino que se razona y cxpht;a con sobriedad
y sin violencia,
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alto estado vienen & mayor miseria. Y las personas que sgon cono-
cidas de todos por las Historias antiguas y poemas serdn mis 4
propésito; lo uno por que, como conocidas, hacen més compasion,
y lo otro porque, como plablicas hacen mis fe y verisimilitud en
la accion, :

Fadrique dijo:—Pues la Flor de Agathin (1) alabada es del Ti-
16sofo, no obstante que tuvo los nombres fingidos.

Hugo respondié:—No sé yo que por eso la alabe Aristételes;
puede ser fabula buena y perfecta en unas cosas y en otras no
tanto: y en esto lo dejo de ser la Flor de Agathén. Otra objeceién
tenfa mas fuerte esta mi sentencia, y es, la Historia d» Heliodoro;
la cual es fingida toda hasta los nombres, y es de los poemas me-
jores que ha habido en el mundo.

Fadrique dijo:—No es grande esa dificultad que Thedgenes no
era tan gran principe que se debiera tener el nombre suyo en
memoria y fama, (bien que descendiente de Pirro) y Cariclea he-
redera del reino de Ethiopia era, de quien acd y en la Grecia ha-
bia poca noticia; y con fingir Reina y Princesa de tierras ignotas,
cumplié con la verisimilitud el poeta; porque nadie podria decir
que en Ethiopia no hubo rey Hydaspes, ni reina Persina. Mas si
un poeta fingiese una aceidn para representar en la Corte de Es-
paiia, en la cnal Oronte, rey godo tuviese las partes primeras, los
hombres que de Historia saben se reirian; porque nunca tal rey
ha habido en Espafia; en Persia 6 Ethiopia se pudiera representar
4 caso que no sabian tanto de las cosas de Espaiia.

Hugo dijo:—Conozeo que yo no habia penetrado esa respuesta:
y me agrada mucho: Y prosignid diciendo: Sea la tercera condi-
cién de las personas activas y efectivas de compasién, que gea la
persona ni buena ni mala para la especie patética dicha: que sea
buena para la morata y acabe en fin feliz, y sea mala para la mo-
rata que remate en desastrado fin. ¥ porque desto estd ya dicha
la causa, paso adelante, 4 las personas pasivas; digo las apareja-
das para en ella se imprimir la compasién, y las que son ajenas

(1) Agatén, célebre poeta trigico y edmico, ateniense, que vivié por los
afos 416 antes de Jesucristo, Su primera tragedia fué representada ante

treinta mil espectadores, Platén le introduce hablando en su didlogo £
Hanguete,
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de toda piedad y misericordia. Los hombres desconfiados y como
desesperados y que se juzgan infelices, y los contrarios & estos
que, estando en felicidad confiados, les parece haber echado cla-
vo & fortuna como dicen, no son capaces de campasién; aquellos
por que les parece que suw mal es mayor que otro ninguno, y su
pasion propria vence 4 la compasion ajena; y estos porque les pa-
rece & ellos que no les pueds acaecer semejante desventura como
la que ven, leen 6 oyen;—jue la causa méds propincua de la com-
pasién es el acuerdo y memoria de que la tal miseria puede acon.
tecer & é1 6 4 alguno de los suyos proximos en parentesco 6 amis-
tad. —Son buenos para recibir misericordia los medios entre estos
dos extremos, que ni estén en deseonfianza de desventura, ni en
ventura confiada, y al fin, no son buenos para esta compasion los
que estin asidos de otra pasion propria, como los iracundos, in-
vidos y timidos.

Fl Pinciano dijo entonces:—Eso de los que estin ocupados
del temor no entiendo, porque sila tragedia es accién llena de
temor y compasion, parece que los timidos han de ser mis com-
pasivos.

Hugo dijo:—Confieso contradiccién al parecer, mas no 4 la
verdad; porque no entiendo en un mismo, sino en diferente tiem-
po: de manera que agora el oyente esté atemo izado, agora mise-
rvicordioso: y ansino se contradice Aristételes, el cual es autor de
lo uno y de lo otro en sus Poéticos y Retbricos.

Fadrique dijo entonces;—Bien estoy con eso, y muy mejor con
gue lo uno y otro, temor y compasién se hallen juntos, como en
lu verdad se pueden hallur mezclados y yo los percibo en muchas
acciones trigicas, y lo percibird quien atentamente lo considera-
re, no que sean temor y compasién excesives, porque esto es im-
posible, mas que el miedo sea excesivo y la compasién no tanto.
Y al contrario, como si un hombre tuese muerto delante de vos
indignamente, claro estd que juntamente sentirfades temor que
aguel matador no haga lo mismo en vos, v sentiriades también
compasién del muerto; y claro estd que si el homicida os fuese &
matar, luego creceria en vos el miedo ¥y la compasién menguaria,
de modo que ninguna centella quedase della,

El Pinciano dijo: —Estd muy bien dicho; & mi parecer yo & lo
menos ansi lo pruebo y apruebo. Mas una difieultad me queda,
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que en estas acciones verdaderas, yo no sdlo no siento deleite,
mas muy grande pesar, aunque jamés hayn sido el muerto de mi
conocido; y confieso que, enando lo oyo decir, no recibo digusto;
como también cunando lo veo representar, confieso que recibo
deleite.

—Vos habeis tocado, dijo Fadrique, una materia un poco hon-
da, y atin hedionda: decis verdad, y lo que decis es cosa natural,
mas la causa dello no os la quiero decir por agora, sino conten-
taos con saber que, si recibis pesar cnando veis la muerte presen-
te verdadera, es porque temeis la vuestra mis vivamente y cuan-
do la ois por relacién 6 en tragedias, no la temeis porque estd
ansente.

El Pinciano dijo entonces:—No es eso lo que busco ya, sino
el por qué da deleite la muerte ajena.

—Eso es, dijo Fadrique, el cieno que yo os decia: No os sé
decir m4as de que nuestra naturaleza mala no piensa que es dicho-
sa, sino cuando ve 4 ot o en gran miseria, de manera que el de-
leite viene en esta aceion por la presencia de la compasién y an-
sencia del miedo (1): y nosotros habemos hecho una larga digre-

(1) El placer & deleite de lo trigico se refiere 4 lo sublime en el arte.
La Estética ¢ ciencia de lo bello, que es muy moderna como tal eciencia,
ensefia que lo sublime es un grado y forma de la belleza, resultado del pre-
dominio de la unidad § variedad del objeto sobre su armonia; es lo sublime

- un poder 6 una fuerza enérgica que sale de las condiciones normales y
rompe los limites y moldes de lo normal; este desequilibrio y perturbacién
nos proporciona un placer bello, pero amargado por cierto pavor, admira-
cién y abatimiento debido 4 lo inusitado, violento y extraordinario del ob-
jeto sublime. Por eso lo trigico, que es lo sublime dindmico en el arte, nos
da ese deleite de que se habla en el texto, no ciertamente porque nuestra
naturaleza mala se complazea en lag miserias ajenas, sino que es un fend-
meno estético, y por lo tanto de tan dificil explicacién cientifica como todo
lo que se refiere al mundo de los afectos y al orden de la sensibilidad. Esta
es la materia honda de que con razin quiere desentenderse el inlerloacutor
Fadrique; pero desde luego puede comprenderse que la muerte verdadera
BOs apena y nos causa micdo, porque es ley de nuestra naturaleza el temor
d ella, mas la muerte artisca en nna accidn & representacidn trigica nos

produce el placer de lo sublime dindmico, que es mezcla de deleite con pa.
vor, admiracidn y abatimiento,
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sién de lo principal que era de las personas aptas y ineptas 4 la
compasién.

Hugo dijo:—De las ineptas no sé yo que reste alguna, porque
una que habfa que era la de los hombres que & todos juzgan ma-
los, como se dice de Thimén, filésofo (1), ya estd dicho; y ansi gdlo
resta por decir que los hombres prudentes y los flacog, como log
viejos y los sahios, porqne luego disenrren del ajeno mal en el
propio y las mujeres como flacas, son muy aparejadas para recibir
este afecto de compasién. Ansi queda acabada esta primera parte
que toca 4 las personas activas y pasivas.

El Pinciano dijo luego:—Yo no entiendo bien esta materia,
porque agora poco ha, y los dias pasados tratando desta utilidad
de la poética, me dijistes, por ejemplo, de la tragedia, que quita
los miedos y compasiones, y hace prudentes 4 los hombres y ex-
perimentados, para que de ahi adelante no sean perturbados des
tas pasiones; agora decfs que los prudentes son aparejados para
recibir estas perturbaciones de miedo y misericordia y especial la
desta misericordia.

Fadrique dijo.—No es mala la dificultad, y aunque & mi me la
ha hecho otras veces, y he hallado por respuesta que los prudentes,
como dice Aristételes en sus Retdricos; son muy aparejados para
recibir el presente afecto de la conmiseracidén; pero que en pasandor
no sélo no queda hecho dafio, mas provecho y experiencia para ol-
vidarle mas presto; el cual es acto de prudencia acquisita para la
dicha experiencia. Y al contrario, el hombre que desta carece, no
sdlo recibe el afecto de la compasién, pero se le viste y hace dél un
hibito que no se le puede desnudar (2).

(1) Timén, filésoso aleniense, vivis por los afios 440, antes de J. C. -

(2) Aunque todo lo que se refiere 4 los afectos y estados emocionales €8
tan inseguro y vario en cada caso y en cada individuo, es lo cierto que la
educacidn de nuestra impresionabilidad es muy conveniente para la vida.
El que aleccionado por la experiencia en todo estado afectivo recoge lo
esencial y general de la impresidn y deja eseapar lo partienlar y determina-
do della, es un hombre prudente, como dice el interloeutor Fadrique, y cada
nuevo estado emocional le ensefiard mds vy mds h sta ser dueiio de los mo-
vimientos inveluntarios de alegria, tristeza, amor y odio que suelen acom=

paiiar 4 las impresiones de nuestra sensibilidad que cuando son exageradas
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Hugo dijo entonces:i—Para el mayor argumento del mundo bas-
ta una soltura si es buena, y esta del Sr. Fadrique lo es.

El Pinciano respondid como el eco, y dijo:—Lo es.

Y Hugo luego:—Supuesto que la conmiseracién y compasidn
es una tristeza del mal presente en persona que no lo merece, digo
acerca de lo segundo que, son miserables y mueven & compasién
todas aquellas acciones que hacenla dicha tristeza, las enales todag
contar serd muy dificultoso, como muchas dellag muy ficil; y tales
son las muertes, los peligros della proximos, trances de fortuna én
los bienes que della tienen nombre, afrentas, falta de amigos, des-
tierros, ausencias de bienquerientes, para no lus ver jamés, males
recibidos de parte que bienes prometia, y los bienes presentes muy
deseados, cuando el gozarlos es prohibido; v en estas desventuras
v las demés hay un cierto término y medio, porque cuando la des-
ventura es suma y en cosa proxima, piérdese la conmiseracién y
compasion, y en su lugar queda un hombre alienado; como sa dice
de Amasi que viendo llevar & su hijo & la muerte, no llord; mis
si las cansas son menos graves y conjuntas engendran lloro, como
del mismo se dice que lloré viendo pedir limosna 4 un su amigo,
que le habia visto en prospera fortuna. Ayuda también al movi-
miento de la compasién el género, porque mis mueve 4 misericor-
dia la miseria de una mujer, que no la de un hombre. Ayuda la
edad, porque mds mueven los nifios y viejos que no los de media
edad. Aynda la costumbre, porque mis mueve el bueno, que no &l

tanto nos perjudican; pero el que no ha educado el sentimiento y al recibir
las impresiones se entrega de lleno 4 su influjo, recoge bien pronto los re-
sultados de su mal conducida y educada impresionabilidad, siendo victima
de sus afectos; por eso los hombres poco reflexivos, las mujeres nerviosas y
los nifios sin experiencia se pueden encontrar frecuentemente impresionados
con el mds leve motivo, y cnando la impresién es muy enérgica, llega hasta
la perturbacidn del sistema nervioso por desdrdenes graves de violencia'§
estupor, perdiendo la impresionabilidad para convertirse en alienado & loco,
como luego se dice mds adelante en el texto. En cambio, los hombreés de
reflexién y de experiencia, reciben los afectos y no se dejan arrastrar facil
mente de ellos, sino que sin despreciar lo que tienen de importante y nece-
sario para la renovacién y sostenimiento de nuestra vida y de nuestra acti-

vldad, desechan todo aquello que pueds comprometerlas y perturbarlas,

A
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malo y el indiferente; hace también la dignidad y estado de vida,
porque mids mueve, como estd-dicho, un prineipe que un popular; y
més un religioso que un seglar. Y esto de la segunda parte que
tocaba 4 las cosas que mueven & compasion y la ayudan. Afididese
4 esta tercera del modo de mover 4 compasién, y con esto quedard
acabada esta materia; acerca de la cual advierto al trigico gue
mire lo que hace cuando se pone en un acto semejante; porgue no
hay medio del lloro & la risa, y entienda que, si no hace llorar, ha
de hacer reir, que es la mayor imperteccion que se puede imagi-
nar ni pensar; y al fin hard comedia de tragedia.

—¢Ese hallais por inconveniente? dijo el Pinciano. Ese mal me
hagan. '

Y Fadrique luego:—Harto inconveniente es errar el hombrede su
intento, cuanto mas que la tal aceién no quedaria comedia del todo,
sino una tragedia muy desabrida, porque aquel solo acto ridieulo
no basta & hacer alegre 4 la accidn toda, y bastaria hacerla toda
desazonada (1).

—Asi es la cosa, dijo Hugo, y ansi la significa Quintilano, y
ansi de Aristételes se colige manifiestamente. Conviene, pues, que
el poeta que quiere mover aqueste afecto misericordioso, tenga la
dicha cuenta; y para esto se aprovechs de lo que diclio estd en las
personas, y en las cosas miserables; y més en el modo que ya breve
digo, y es, que segin la sazon y ocasidn diga el poeta en voz mi-
gerable la miseria vehementemente, y afiddala con las presentes fa-
tigas; yesto no sélo con palabras, sino con las obras; y aprovéchese

(1) «Delosublimed lo ridiculono hay mds que un paso», diceel proverbio
vulgar y la tragedia puede convertirse fdcilmente en comedia 4 poéo que
la accién 6 los caractéres se exageren. Un personaje que quiere expresar un
dolor que no siente, 6 un héroe que al ejecutar una proeza no lo hace con
el decoro y la dignidad debida, quedan los dos conve slidos iustanténeamente
en personajes de comedia; y una accidn 6 representacién que queriendo ser
majestuosa y regia descubre por cualyuier accidente la ficcién poédtica & tea-
tral, pasa 4 ser un sainete regocijado, porque el autor yueriendo ir 4 lo trd-
gito ha errado el intento y produce lo eémico; pero él queda en ridiculo
también, porque lo cémico gue ha resultado no ha sido por su voluntad,
sino por su impericia y falta de dotes artisticas para producir lo que intenta,
sin faltar ni pasar mds alld de lo que se ha propuesto,
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de algunas sefiales del autor de su dafio; y diga algunas palabras
si ha de morir hablando con las sefiales mismas, como lo hizo Dido
4 1a espada de Eneas, y use de otras cosas asi semejantes; las cua-
les ttanen la eficucia de sacar ligrimas, y advierto que sea muy
breve el poeta en esta sazén, porque la ligrima se seca con pres-
teza, y sila accidn no pausa estando el ojo hiimido, queda muy
fria. Y esto sea dicho brevemente de la conmiseracién poética, de la
oratoria hallardA mis el que leyere 4 Quintiliano, porque hallard
modos para mover & misericordia el actor, diferentes de las que
usa el reo.

El Pinciano dijo:—Vos habeis dicho en general de la miseria
que hace misericordia, mas no en especial de la ltima y mayor
de todas que es la muerte: veo que de las muertes unas se ejecu-
tan, otras no; y de las unas y de las otras deseo saber cudl acon-
tecimiento y cual género de muerte es el que mas conviene 4 la
trdgica accion.

Hugo respondié:—Yo me habia olvidado: cosa es esta dlgna. de
memoria; acerca de la cual, supuesto que la trigica perfecta dehe
teneracontecimientos de muertes, 6 muertes por manos ajenas 6 pro-
prias, tratando de los ajenos acontecimientos digo: que el que va 4
dar muerte & otro, 6 sabe & quien va & dar muerte, 6 no lo sabe; si
sabiendo 4 quien va 4 matar, no le mata,es accién que ni es de arte
ni de deleite alguno, sino una frialdad muy grande; mas si sabe 4
quien va 4 matar y le mata, es accién trigica y no de las mas de-
leitosas. Y si el que va 4 matar ignora quién sea aquel 4 quien va
& matar y no le mata despnés, porque viene en suconocimiento,
como Iphigenia vino en reconocimiento de Ovestes, tiene mucho
de lo deleitoso y poco de lo tragico; mas si mata al que no conoce,
siendo pariente & hienqueriente, como padre hermano 6 hijo, ena-
morado, serd esta accién la mds trigica y ain deleitosa de todas.
Tal fué la de Edipo. Ansi que la accién adonde hay acontecimiento
de muerte entre personas que se conncen, sino sucede la muerte,
es fria y sin arte alguna; y aquella adonde habfa noticia de par-
tes, y mata el uno al otro, tiene algo mas de artiflcioso, especial-
mente si el que ha de morir usa de algunas palabras dignas. de
compasion, como hizo Tarno con Enens, las cuales palabras arti-
ficiosas hicieron artificioso el género de muerte que de suyo no lo
ea, Serd en tercero grado buena la accién tercera, adonde acomete
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el uno & matar ignorante, y al tiempo del hecho conoce al que ha
de ser muerto, y deja de ejecutar la muerte por ser hermanc!, pa-
dre, hijo 6 pariente préximo, 6 gran amigo. La cuarta especie de
acontecimiento adonde con ignorancia mata uno & otro alguno de
los sobredichos es la mas perfecta accién tragica, porque trae més
conmiseracién que otra alguna, aunque no trae tanto deleite como
la tercera. Muertes, llantos y miserias ha de tener la tragedia fina
y perfecta; lo cual habia, aunque no por praca.ptos ensefiado antes
que Aristoteles, Euripides, 4 quien un Rey, dicho ATQU:BIWr man-
aé que dél hiciese una tragedia, y Euripides le respondié que nun-
¢a Dios permitiese tanto mal & su persona.

—Pues Buripides, dijo el Pinciano, alguna hizo que no tuve
mal fin; y como hizo la Iphigeniz que le tuvo bueno, pudiera hacer
otra de Arquelao.

Fadrique dijo:—No le ahorcaron, mas tuvo la soga 4 la gargan-

ta, y habia ya subido al tltimo escalon (1).
.- Hugo dijo:—Eso mismo; y para ese buen fin que tuvo la Iphi-
.genia, cudntas miserias y desventuras y tormesmtos de corazén
pasaron Agamendn, Clitemnestra y la misma Iphigenia? {Qué cla-
vos en el alma el padre! ;Qué cuchillos en las entrafias la madre!
{Qué miserables llantos! Mirad bien, 8r. Pinciano, que aunque no
acabd en mal sino en bien, fué por caminos tan pesados el buen
suceso, que Euripides no quisiera que el rey Arquelao le diera ma-
teria para tragedia. Muertes han de tener las finas tragedias y
puras; y las que son mezcladas con lo cémica han de tener terro-
res y espantos y calamidades en el medio y fin de la accién hasta
la catdstrofe y soltura del fiudo; y entonces ha de venir el deleite
cdmico y fin prdspero 4 la que le ha de tener.

(1) Arquelao rey de Macedonia vivié por los afios 429-405 antes de Je-
sucristo. Era hijo de Pérdicas II y de una esclava, Para ocupar el trono de
su padre asesing y engafid d algunos de sus parientes que ostentaban mejor
derecho que €l, pero una vez en el trono fué un gran rey gque gobernd con

acierto y engrandecid 4 su patria, haciendo florecer las artes y las letras,

cuando Macedonia era todavin un pais semi-barbaro. Atrajo literatos y ar-

tistas 4 su corte, pero ni consiguid que Euripides le hiciera una tragedia, ni

que Sdcrates le visitara. Murid asesinado por su favorito Crateres, instrumen-~
-9, segin se cree, de los nobles macedgnicos.



EPiSTOLA VI DE LA TRAGEDIA Y SUS DIFERANCIAS. 5587

. Fadrigue dijo entonces:—Verdad; y tanto que el Filégofo con-
dena & los postas que, siendo trigicos, traen én s1s acciones pro-
digios sin calamidad y migeria; de manera que, fibula y épisodios’
han de ser llenos de calamidades y desventuras, y es de tal ma-
nera q{m, de las maneras que hay de acontecimientos miserables
y mortales, el que mata al amigo es mucho mis tragico.

Iv.

Abundantemente estd ya hablado dela esencia trigica y sus
diferencias, y en consecuencia desto de las personas convenientes
para la tragedia y de las especies también de muertes que més 6
menos miseracién y terror imprimen 4 los oyentes; y como toda
tragedia ha de estar llena de terrores y listimas, agora sea paté-
tica, agora morata, sino que de la patética han de ser mayores y
han de acabar con fin trigico y miserable, si ha de ser bien tré-
gica. Y al fin estd tocada ya la parte de la esencia trigica, agora
resta que se divida en partes. Dicho esto callé Fadrigue.

" Hugo esper6 un poco 4 ver si Fadrique prosiguiera y visto que
no, comenzd desta manera:—Dos divisiones padece en sf cada una
de las especies trigicas: la una seglin su calidad, y la otra segin
su cantidad. De la una y de la otra diré, y puesto fin 4 las dos se
porna fin 4 nuestra materia tragica. Segtin su calidad ze divide la
tragedia en seis partes: en fibula, costumbres, lenguaje, sentencia,
musiea y aparato, Destas dos tltimas partes que son aparato y
misica poco tenemos que decir, porque tocan méas 4 la represen-
tacion y representantes que no & la poesia y poetas. Digamos,
pues, de las demds, y primero de la fabula, de la cual parte dice
el Filésoto, que es tan necesaria en la tragedia que, adonde ella
falta, falta la tragedia. Y estd claro, porque no siendo fabula, ne
serd imitacién, y no siendo imitacién, no serd poema, y no siendo
poema, no serd tragedia. 1

El Pinciano dijo:—;Pues qué serd una accién en metro hecha
4 do se representase as{ como acontecié la muerte del Rey Don
Pedro, 6 las de Marco Antonio v Cleopatra que son mejores suje-
tos para tragedia?

Hugo respondié:—;Asi como ellas y sus mismas circunstan.
eias pasaron?

El Pinciano respondié:—Si.
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Y Fadrique:—Ahi no hay que dificultar; esa no serd tragedia.

Y Hugo:—;C6émo la ha de ser, si es historia la tal accién, y la
tregedia ha de ser fibula? Que serfa dar dos contradictorias jun-
tamente verdaderas (1).

—;Pues qué serd? dijo el Pinciano.

Y Fadrique:—Serd representacién de una historia.

Hugo prosiguié diciendo:—Diferencia va de la una 4 la otra; que
la histérica narracién no le costd trabajo alguno al auntor, y,c omo
antes fué dicho, si fuera tragedia habia de haber alambicado su ce-
lebro para narrar, 6 escribir una cosa que, siendo mentira, pare-
ciese verdad; y que junto con esto trajese & los oyentes grande
admiracién. ;Ya no dijimos el otro dia que el primor mayor del
poema era la fibula, y no lo probamos por el Filésofo cuando se
hablé della? Y si quereis las formales palabras son estas: “Vemos
que facilmente los hombres hacen metros buenos, y no vemos que
aciertan 4 hacer buenas fibulas., Torno al propdsito, y digo con
el Filosofo, que el poeta trigico no debe estar ligado 4 las fabu-
las vulgares, sino fingir y inventar otras de nuevo, que en esto
estd el mayor primor; y si sobre las antiguas quiere fundar la
suya, sea de modo que mudéndolas, varie, porque tanto hard ofi-
cio mejor de poeta

El Pinciano dijo:—Pues este dia pasado trajistes vos, sefior
Hugo, de Aristételes que el poeta no debe alterar las fibulas re-
cibidas. Yo por fibulas recibidas entiendo las antiguas, que son
piblicas y notorias, como la de Piramo y Tisbe, que murieron vo-
luntarios en una espada espetados (2).

(1) No es obstdculo la historia; y puede muy bien convertirse en trage-
dia un hecho histdrico lastimoso, siempre que el poeta sepa poner de inven-
cién propia los elementos necesarios para que el argumento de su obra sea
una verdadera creacidn poética, sin dejar de estar confirme en lo esencial
con la historia; pues lo que luego se dice en el texto de la alteracién de las
fabulas antiguas, es aplicable en un todo 4 los asuntos tomados de la histo-
riaj por lo cual la del rey Don Pudro de Castilla y la de los amores de Mar-
co Antouia:‘y la reina de Egipto, Cleopatra, pueden muy bien en manos de
un‘buen poeta, ser insighes tragedias, rodeando & estas historias de los in-
dispensables elementos poéticos: ejemplo Antonio ¥ Cleopatra de Shakespeare:

(2) La historia de los amores de Piramo y Tisbe, naturales de Tebas
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- Padrique dijo:—No es malo el argumento: También ha mos-
trado el Pinciano que tiene memoria,

—8i, dijo el Pinciano; si como yo la tuve, la tuviera el sefior
Hugo, no se hubiern contradicho tan manifiestamente.

Fadrique se sonrié. Hugo mesurado dijo:—Vos, Sr. Pinciano,
habeis tocado una cuestion no nieva, y una dificnltnd de otros
dificultada; y es, en qué manera se deben congervar las fabulag
antiguas, y en qué es licito alterarlas? Acerca de lo cual, repetir
conviene con brevedad lo que antes mis espaciosamente estd di-
cho; y es, que el poeta que se pone # escribir trigica, 6 toma ar-
gumento nnevo, y deste no es la cnestidn, porque en este no po-
dr4 alterar siendo nnevo, ni segnir 4 otro; 6 toma argumento an-
tiguo y de otros tomado, y desta fibula es la dificnltad, '

—Perdonadme, dijo el Pinciano, si os soy molesto con inte-
rrumpir vuestra plitica y decirme cudl de esos argumentos es el
mejor.

Hugo dijo:—El nuevo y de otro ninguno tomado, como poco
antes dije. !

—Ansi es verdad que lo dijistes, dijo el Pinciano; y de haberlo
dicho nacié mi duda, porque habeis también dicho, que la buena

en Asiria, es una de las mds lastimosas é interesantes. Amdbanse los - dos
jovenes, pero las desavenencias de sus familias les impedian casarse, Para
conseguirlo pensaron en la fuga y asi lo convinicron, citdndose para una
hora dada en un sitio fuera dela ciudad, en el lindero de un bosque y de-
bajo de una morera, Lleg§ primero ‘Tisbe, y, retrasdndose un poco Piramo,
hubo de salir entretanto una leona furiosa; huyd como era natural la donce-
Ha, dejando abandonado en aquel lugar su velo que la leona desgarrd y hasta
tilid en sangre de sus fauces, Cuando Piramo llegd, encontré el velo desgarra-
do y tinto de sangre por lo que supuso que alguna fiera habia devorado 4
su amada, y no pudiendo sobrevivir 4 tamafia desgracia, se da la ‘muerte
con su propia espada. Vuelve Tishe al lugar de la cita, y encuentra el ca-
diver de su amante, y comprendiendo cudl ha sido la causa de la desespe-
racién de Piramo, arranca ¢l hierro de la “herida, y con la misma arma_-se
atraviesa el pecho, cayendo muerta sobre ¢l caddver de su amado. Broté la
sangre de los dos amantes hasta los frutos del drbol, testigo de aquella las-

fimosa tragedia, y de blancos que eran se tornaron desde aquel instante
Para siempre en rojos.
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ageién trigica ha de tener fundamento en cosas antiguas, y esto
parece contradiceidn.

—Vos, Sr. Pinciano, dijo Hugo, me habeis puesto los argumentos
doblados, y antes que el uno desate me cargais con otro: Respon-
do & este ultimo primero gue es asi; que yo he dicho de antoridad
clél Filésofo que los nombres de algunos Principes y Reyes anti.
guos se deben poner en las tragedias nuevas, mas no que las ac-
ciones eran necesarias, sino que el poeta puede variar en ellas,
como ya digo, respondiendo al argumento primero; claro estd que
las acciones de las tragedias antiguas se deben alterar, porque si
po las alterase el poeta en algo que de nuevo escribe, seria hacer lo
he_-;.'.ho, 6 por mejor decir, nada; mas sen qué ha de ser la novedad
y alteracién? Aqui la dificultad; porque algunos que dicen que las
tragedias se pueden alterar en todo lo que es el fiudo dellas, mas
que la soltura ha de quedar siempre inmutable y estable. Otros
dicen lo contrario, y es, que el fiudo especialmente se debe alte-
rar y lo demés no. Y dejadas estas opiniones aparte, digo, que me
parece mejor otra tercera, la eual no se ata 4 fiudo ni soltura; y
soy de parecer que no se debe alterar la fibula en aquella aceién
que estd recibida piblicamente, y esto agora sea en el fiudo y ago-
ra en la soltura, como en’los dos ejemplos que el Filésofo pone de
Orestes y Clitemnestra y Alemedn y Erifile; de las cuales trages
dias las acciones principales que son: que Orestes maté 4 Clitem-

nestra y Alcmedn & Erifile (1) no se deben alterar; y con esto res-
pondo 4 la una y otra duda,

(1) Alemedn y Orestes son semejantes, porque los dos mataron 4 sus
respectivas madres Erifila y Clitemnestra, y los dos fueron perseguidos por
las Furias, Ya en otra parte hemos expuesto la historia de Orestes; en cuan-
to 4 la de Alemedn es la siguiente: Era hijo del adivino Anfiarao y de Eri-
fila; ésta habia descubierto 4 los que buscaban 4 su esposo el sitio en que
éste se ocultaba para no ir 4 la guerra contra Tebas: obligado con esto An-
fiarao salié 4 esta expedicién en donde su ciencia de adivino le decia que
iba & morir, y para vengarse de su mujer Erifila que le descubriera, encargd
4 su hijo Alemedn que diese muerte i su madre luego que supiese la suya
Asi sucedié y después que Alemedn matd 4 Erifila se vid perseguido por las
Furias, por lo cual huyendo, se hizo purificar por el rey Fegeo de Arcadia,
quien le casé con su hija; pero habiendo Alemedn abandonado 4 esta Prin-



EPISTOLA VII DE LA TRAGEDIA ¥ SUS DIFERENCIAS. 348

—Estoy bien, dijo Fadrique, en la negativa del Sr. Hugo, y
que no conviene que el fiudo sea uno mismo en la fabula vieja y
nueva, porque el fiudo se va haciendo y atando de la fabula y epi-
sodios, y ocapa mis de las tres partes de la accidén, y alin més de
los cuatro actos de cinco que son, y si el indo se conservase en
la fabula nueva como en la vieja, seria ninguna ¢ casi ninguna la
invencién del poeta; y estoy bien también en que no es necesario
que siendo el findo diverso de la nneva y antigua aceién, la soltu-
ra sea misma, porque en una misma fibula, dicha Iphigenia, des-
afiudaron Buripides y Polyde con diferentes agniciones, segin
refiere Aristoteles en sus Podticos y no fueron dél reprendidos; y
por lo que en este mismo texto Aristdteles refiere, soy de parecer
que, como él mismo dice, en alguna manera se alteren las fibulas
recibidas.

El Pinciano dijo entonces:—Yo no entiendo vuestra platica;
acabais de decir que se pueden alterar en el findo y en la soltura,
y esa es la fibula toda; y agora que no se deben alterar. ;Cosas
oyo nuevas!

Hugo dijo: =Y ann yo también.

Y Fadrique luego:—Y oireis cada dia que afadir 4 las cosas
inventadas no es de hacer muy dificultoso. Y para que mejor yo
sea entendido, pregunto: (Qué cosa es fabula? y ¢:Qué episodio?
Dicho estd ya que fibula es aquella accién brevisima que es con-
tenida en el argumento, que por otro nombre en este lugar Aris-
toteles dice lo universal del caerpo de la fibula; y episodio, aque-
llas aceiones que la van aumentando y ensanchando, como antes
seijo, cuando se tratd de las partes de la fabula. Ahora, pues,
dice Aristételes, si alguno quisiere hacer alguna tibula de nuevo
sobre sujeto y accién antiguaj que si la tal fabula estd recibida,
que es decir, sea de vardn grave, en ninguna manera el poeta
nuevo la altere. Ansi que los episodios que ocupan de diez partes
las nueve de la accidén, puede los alterar, mas la faibula que es el
argumento y brevisima parte de la accién, no debe recibir alte-
racién por via alguna. Y para que esto sea més claro, quiero traer
el gjemplo mismo que Aristételes trae de la Iphigenia, euya fibula

-_——

cesa por otra, fué asesinado por los hijos de Fegeo, hermanos de la aban-
donada esposa.
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6 argnmento es este. Una virgen, llevada 4 ser sacrificada, fué
arrebatada invisiblemente de los ojos de aquellos que la llevaban
al sacrificio, y hecha Sacerdotisa en una tierra en la cual era cos-
tuambre y ley que cualquier extranjero que 4 ella aportase fnese
sacrificado. Sucedié en este tiempo que un hermano de'la Sacer-
dotisa, arribado en aquella parte, fué preso y llevado al sacrificio.
La Sacerdotisa su hermana le conocid, de la manera que dijo En-
ripides, ¢ de la que Polyde Sofista, de la cual agnicién 6 recono-

cimhiento resultd la salud de ambos; y no tné menester, dice Aris-

tételes, decir, cémo ei hermano agqui vino, si traido por algun
dios, 6 por alguna otra causa, con la manifestacién de lo enal
serfa salir fuern del universal. Ni tampoco era menester decir el
fin & que venia, porque serfa cosa fuera de la misma fibula. Veis
adonde Aristételes da &4 entender que, ni Euripides ni Polyde sa-
lieron de aquello que fué fibula, mas que salieron en los episodios
yen la soltura, porque usaronde diversas agniciones y conocimien-
tos de los cuales sélo puso el Filésofo el de Euripides, y yo no sé
mis desta materia.

Al Pinciano parecié no mal y 4 Hugo muy bien la distincién,
asl por nueva, como porque no hallaba ohjeccién que la poner
por ser fundada tan en la doectrina de Avistételes. Después dijo
Hugo:—De manera que, si un poeta guisiera hacer otra Ulisea
habia de poner y expresar peregrinacién de Ulises por muchos
afios y que fué gnardado y amparado de algnna deidad, y que en
tanto padecia su casa en su hacienda, que se la comian ajenos, y
sus hijos asechanzas, qne después de la tempestad fatigado vino
& su tierra, & do se manifesté primero & alguno de -los suyos, y
ayuntado con ellos, se hubo de suerte que él queds salvo y sus
enemigos quedaron destinidos.

—81, dijo Fadrigne, todo eso era conveniente poner, y ain ne-
cesario para no alterar la fibula de un tan grave varén como fué
Homero, y tan recibida de todo el mundo, y harto espacio le que-
dard al poeta en que se pueda ensanchar, que el argumento nece-
sario es breve y los episodios de la épica muy largos.

El Pinciano dijo;—Pues Arvistételes dice que el argumento de
la Ulisca es largo.

Y Fadrique: —En otra parte habfa dicho que las fibulas todas
nacen breves de su natural ¥ se aumentan con los episodios; y lo
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que ahf quiso decir el Filésofo es, no que el argumento es largo
en la Ulisea, sino que la materia es larga para el poema; porque en
tantos afios de peregrinacién se pueden ingerir muchos y muy
largos episodios. Dicho me parece que estd buen rato dela prime-
ra parte de la tragedia, que era la fibula trigica, bien se podria
pasar adelante,

Y.

Hugo prosiguid diciendo:—Las costumbres vienen en el segun-
do lugar.

Y el Pinciano:—Mejor & mi juicio estuvieran en el primero.

—Eso no, dijo Fadrigue, porque en la materia que agora se trata
es la tabula presidenta y de manera que ella pnele sstar sin cos-
tnmbre, mas no la costumbre sin ella; digo en el poema, que fuera
dél, bien puede estar la una sin la otra.

—Eso no entiendo bien, dijo el Pinciano.

Y luego Fadrigue:—La costumbre dice de suyo accion, porquie
puéde un hombre tener costumbre de robar y no robar, dejindola
de ejecutar; y puede un hombre tener costumbre de ser fiel, y el
aparejo hacerle ladrén, que serfa tener accién y no costumbre; mas
en el poema, en el cual la accidn es forzosa, no puede acontecer
que la costumbre esté sin ella, mas puede ser que la accién esté
sin costumbre, quiero decir, que no ensefie costumbres de las per-
sonas en las fibulas contenidas.

~ —Yo, dijo el Pinciano, me agrado de entenderlo, porque antes
entendia que el poema podia no ensefiar costumbres 4 los oyentes,
y esto era contrario 4 lo que yo habfa concebido de las pasadas
conversaciones.

—No, dijo Fadrique, mas digo que la fibula puede estar sin
enseflar costumbres de otros; y esto verd claramente quien leyere
al Filésofo en este punto, el cual dice ansi, hablando del presente
poema: “De ninguna manera puede estar la tragedia sin accion,
mas sin costumbres puede; muchas tragedias de los nuevas care-
cen dellas y muchos poetas hay destos, como de pintores, entre
los cuales Polignoto fué un gran pintor de las costumbres y Zeu-
Xis no las tiene en su pinturn,. Quede, pues, la costumbre en el
dugar que Aristoteles la puso que es el segundo y Hugo prosiga
su plitica comenzada,
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—Paso adelante, dijo Hugo, y digo que no quiero difinir 4 la
costumbre, por no hacer & la difinicién mas escura que el difinito,
mas entro diciendo de las condiciones que Aristételes eseribe qua,
son cuatro: La primera que sea buena, y la segunda....

Aqui dijo Fadrique:—Tened un poco, y en'lo bueno descanse-
mos més tiempo. ;Qué entendeis por buena costumbre?

Hugo respondid:—-La que Aristételes; que sea honesta, loable
y virtuosa, que es la que debe ensefiar el poeta, poniendo al bueno
galardén y al malo castigo, como en la fabula trigica morata di-
jimos. Y buena costumbre es también la que la persona en la tra-
gedia ensefia con sus palabras honestas y graves, y con los hechos
honestos y justos; yo debajo de buena costumbre entiendo todo
esto, vos entended lo que os pareciere.

—Lo postrero, dijo Fadrique, me agrada mas: pasa adelante.

Y luego Hugo:—La segunda condicién es que sea conveniente,
porque no sélo es menester que sea la costumbre buena, mas que
sea conveniente; porque la fortaleza y 4nimo es bueno, mas en la
mujer es desconveniente, y la fidelidad es costumbre buena, mas
en el esclavo es desproporcionada. Y ansi conviene, para que la
costumbre sea en tales conveniente, que el siervo se pinte siempre
astuto por la necesidad, traidor por el miedo, infiel por la suje-
cion; y & la mujer flaca por su naturaleza y timida por su flaqueza,
¥ por el temor engafiosa, Para hacer admiracién se podrian pintar,
asf giervos como mujeres al contrario, especial en la épica, mas
agora yo hablo en las acciones draméticas y que se representan; en
la cuales es menester mayor la verisimilitud, como estd dicho an-
tes. Y el por qué es la condicién tercera que sea semejante & la
persona que representa, por la cual semejanza dijo Horacio en su
Arte: “Sea Medea feroz, llorosa Inmo, pérfido Ixién, y Orestes tris-
te,. La enarta que sea constante, como el Horacio mismo enseiia
diciendo: “que si alguno quisiere introducir alguna persona de
nuevo y nueva, mire cémo la comienza en sus costumbres, y en

ellas prosiga siempre hasta el fin constante y firme,,. Y esto por-

que acontece naturalmente, que el hombre contino sigue la natu-
raleza de su costumbre,

—¢Qué me decis, dijo el Pinciano, de los vacios enamorados,
los cuales nunca tienen firmeza en cosa, y agora quieren esto,
agora hacen lo otro y mudan més especies en sn voluntad que
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Protheo en su persona? (1) ;Por ventura han se de fingir constan-
tes los que no lo son?

Hugo dijo:—Toda pasién grande turba al énimo de manera que
4 veces no sabe lo que se pretende el duefio, y en tal estado la fir-
meza y constancia es no tener ninguna, porque como el hombre
estd perturba.do con la esperanza, el temor, la ira v los demds afec-
tos, es imposible tener al 4nimo en su Ingar; y ansi & los tales el
natural movimiento es la inconstancia, y el poeta la guardard en
ellos y los hard constantes en la mudanza y firmes en la variedad.

—Tstd bien dicho, dijo Fadrique, mas yo, mis presto me exi-
miera de la objeccién diciendo: que esos actos de los hombres apa-
sionados son afectos; y agora de las costumbres era nuestra pla-
tica 6 disputa.

Hugo respondidi—Atajo fuera ese sin trabajo; y prosiguié di-
ciendo: La tercera parte de la tragedia era la oracién 6 lenguaje;
acerca del cual no tengo mas que decir de que ha de ser como el
mismo Aristételes dijo, yocundo; y yo afiado estilo alto.

Y visto el Pinciano que Hugo pausd, dijo:—;Pues no decis
si esta diceién 6 lenguaje ha de ser suelto 6 atada con nlimero de
gilabas?

Hugo respondié:—En la tragedia si: asi lo quiere el Filésofo
manifiestamente en sus Poéticos; y viene 4 razon, porque §ila ora-
eién ha de ser yoeunda, la métrica lo es; y verdaderamente que
esta accién trigica tiene necesidad de todas estas salsas para co-
merla, que aunque trae deleite con la conmiseracién, va muy agua-
do con elln misma, y con el temor y espanto que engendra. Metri-
fica ha de ser la accién trigica, y aun particularmente dice della
Aristételes que no se ata 4 especie particular de metro.

—Pues yo sé donde dice, dijo Fadrique, que dejé los yambos
octonarios y tomd los exdmetros. ;

—Y yo también, respondié Hugo, que tué en sus Poéticos, 4 do
por guardar el decoro de la gravedad, perdié la verisimilitud del
lenguaje, que los yambos mas aparejados eran para la plitica ve.
risimil. Dije esto porque entendais que me acuerdo del lugar;

(1) Proteo, hijo de Neptuno, tuvo la facultad de cdivinar los secretos
del porvenir, y sobre todo la de transformarse sibitamente en lo que queria,
asi unas veces se le ve leén y otras dguila y serpiznte, ete.
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y respondiendo & vuestra duda digo, que el Fildsofo no dice ahi
que fueron todos los metros yambos antes, y después eximetros,
antes yo entiendo que porla mayor parte, y ansi no me parecen
mal los trigicos de nuestros tiempos que mezelan toda especie de
metros; y aun los graves, cuales son los endecasilabos, y los de
arte mayor también podrian en diferentes estanzas; la cnal varie-
dad es conforme & la prictica y vemos en Euripides, Séneca y los
deméas tragicas griegos y latinos.

Sigue en orden la parte cuarta y tiltima que toca al poeta, qne;
es la sentencia; la eual no agui quiere decir sélamente aquella
oracién que ensefia lo que en la vida acontece, & conviene que
acontezca, sino aquel sentimiento del alma por el cual se mueve
& recibir los afectos y pasiones della, y como las costumbres per-
tenecen 4 la eleccidn del dnima, ansi las pasiones i la sentencia
della. El tratado desta materia viene mas al retérico que al poeta,
y asf conviene se busque en la Retérica.

Fadrique dijo entonces:—Ansi lo dice Aristételes en sus Poéti-
cos, y ansi él mismo lo trata en sus Retiricos ad Theodectem; mas
pregunto: ;jeémo decis que el mover afectos toca al retérico. v no
veis que el poema que no mueve, no vale cosa alguna, y que es
una cosa desalmada y muerta?

Hugo dijo entonces:—Peor mucho es la Retérica, que no es
ella la muerta cuando en esta parte falta, sino homicida de la
honra y de la vida; porque estd la honra y vida puesta en manos
de un orador; las cuales hace salvas mnchas veces con solos los
afectos bien movidos y impresos. ‘

Fadrigue dijoi—Estd muy bien respondido, y yo estoy conten-
to; y mi réplica sirvié de anzuelo para pescaros estas razones, y
que el Pinciano gozase algo de la pesea; porqne aunque es grande
el primor que trae 4 la podtica la parte de mover afectos & causa
de seguir mucho 4 la verisimilitnd, pero en la verdad més se
pierde 6 se gana en el moverlas mal é bien en la Retédrica que en
la Poética (1); y asi me parece que el que esta parte quisiere,
acuda como decis & la Retérica y allf lo hallaré,

(1) Con cfecto la mocién de los afectos y pasiones en la oratoria es mids
utilitaria y en la pocsia mds bella. El orador mueve los afectos para un fin

determinado y \til que puede ser, salvar 4 un inocente, delender los intere-
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Fl Pinciano dijo:—Yo no entiendo bien esa cosa, y me parece
que Aristoteles anda jugando & esotro lo sabe, si el mover de los
afectos de la Poética remite & la Retdrica, y el mover de la con-
miseracion de la Retorica & su Poética, parece que se anda jugan-
do y burlando de nosotros.

Hugo dijoi—No tanto como eso, Sr. Pinciano, que si Aristéte-
les remiti6 de la Retérica i la Poética el tratado de los afectos y
pasiones, lo hizo muy bien por las razones dichas, y porque remi-
te la materia en general, Mas & la Poética de Retdrica no remite
el tratado de afeclos en general, sino sélo la conmiseracién, de la
cual debfa tratar particularmente el poeta en la tragedia; porque
el deleite que de tal accién se recibe, nace de la conmiseracién y
compasion; y ansi tratd della buen pedazo, hablando en el voca-
blo conmiseracion, y tratundo del sujeto conveniente para la tra-
gedia y de las especies de maertes. Y aunque algunos quieren pro-
bar que Aristételes escribié mds libros de los que parecen acerca
de la Poética suya, por causa de la remisién que hace de la Ret6ri-
ca 4 los Poéticos en esto de la conmiseracién, (como que en la Poé-
tica que agora hay suya no hablase asaz della) no tienen razén,
porque Aristoteles tratd en sus Poéticos suficientemente de la
conmiseracion y lastimas Y si desta parte hubiera de Liablar mds
lo debiera de hacer hablando de la trigica; la cnal y la épica dejo
acabadas del todo, segtn el epflogo de sus Poéticos manifiestamen-
te da 4 entender. Y si el Fildsofo en sus Retdricos tratéd de conmi-
geracion mas particularmente en algunos puntos della, fué cuanto
4 la Poética no pertenecian. Y con esto doy fin & las cuatro partes
de la tragedia, seglin sus cualidades, pues lus otras dos que eran
misica y aparato, tocan i los actores, y si alguna vez se hiciese
_dellos mencién, se tocard esta materia.

TFadrique dijo:—;Sea enhorabuena, Sr. Hugo! Huis de los espee-
tdenlos y la misica; ya os entiendo, pasa adelante, que yo espero
acabeis esta parte con mucho regocijo otro dia antes de mucho.

ses sagrados de la patria ¢ hacer que la virtud triunfe en los corazones: el
poeta al mover los afectos no persigue ningiin fin preconcebido ni menos
utilitario, sino que busca dnicamente la reulizacidon de la bellesn, por los
contrastes de los personajes 6 por la enunciacidn y pintuca de lus sentimiens
tos mds hondos y simpdticos del hombre.
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VI.

Y Hugo Inego:—Dichas las partes de la tragedia segiin su ca-
lidad resta el decirlas segin su cantidad. La fibula tridgica activa
se divide en cuatro partes conforme doctrina de Aristételes: pro-
logo, episodio, éxodo, chérico. Por este orden lo escribe el Tildso-
fo, el cual no guardavé yo, i fin de hacerme més claro; para lo
cual es necesario comenzar & decir del choro. Choro fué, acerca de
los antiguos, dicho la junta de los actores y representantes en la
cual hablaba en vez de todas juntas, 6 todas juntas cantaban 6
lloraban. Este choro fué dividido en tres partes, en parodo, estasimo
y como; y es de advertir que no todas eran siempre necesarias, sino
que una vez se servia el choro de una, y otra de otra. Parodo se
decia la entrada primera, adonde se referia la ocasion de la veni-
da del choro, y estasimo cuando éste estaba junto contando alguna
miseria sucedida; llamése asi, porque hablaba 6 cantaba en me-
tros estantes y graves, yambos 6 espondeos, huyendo siempre de
los leves, cuales son anapestos y troqueos, como se decia cnando
el choro lamentaba algiin caso grave: Esto es dicho del choro y de
sus partes (1),

(1) El coro fué en la primitiva tragedia griega el origen y una de sus
partes mas principales. Nacid la tragedia, segin la opinidn mds seguida, co-
mo indicamos en la Nota de la pagina 115, en las fiestas que se tributaban 4
Baco por la vendimia; en las cuales se sacrificaba un macho cabrio y al re-
dedor del ara cantaban los vendimiadores alabanzas al dios. Es decir que al
principio no hubo mds que coro, porque ¢l didlogo, nacido de la costumbre
de dividir en dos bandos ¢l coro para que cantasen cada uno de ellos alterna-
tivamente, vino mucho después, cuando ya en tiempo de Tespis fué repitién-
dose esta fiesta en unos y otros Ligures, llevando 4 los actores en carros. Has-
ta este tiempo la tragedia fué dnicamente un canto 6§ una cancién colectiva,
es decir un coro, y sin que luviera en realidad accidn, pucs d lo mds que se
atrevian ayuellos actores viajantes era 4 la narracidn de un hecho herdico im-
portante y lastimoso, pues la accidn no tomdimportancia hasta los tiempos de
Esquilo. Por eso el coro fué una parte tan principal en la tragedia griega y los
poetas pusieron en él tanto cuidado, haciéndole representante del buen senti-
do, la personificacién de lo justo y honesto y el amparador y favorecedor de
los personajes que representaban las nobles acciones y los'heehos virtuosos,
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Y del prologo digo, que es asi llamada aquella parte de la tra-
gedia que es puesta ante la entrada del choro.

—Mirad, Sr. Hago, dijo el Pinciano, lo que decis, que el prélo-
go segin doctrina de Quintiliano, esti sembrado y esparcido por
la oracién toda y no tiene lugar proprio.

—Bien duda el Pinciano, ayndé luego diciendo Fadrique.

Hugo respoudié: —Duda bien, pero con una distineién pienso
quitarle la duda. Y dejando aparte & Quintiliano, el cual, é hablé
de su prélogo oratorio, ¢ del argumentativo de la comedia, digo:
que, como el Filésoto ensefia en el Tercero de sus Reldricos ad
Theolectem, prologo en la poética es lo mismo que exordio en la
oratoria; y el uno y el otro tienen oficio de declarar en bréve la
causa final 4 quien la plitica se endereza: y en suma, segun el
voeablo mismo suena y da 4 entender, prélogo es aquella parte
que primera se ofrece en el poema; la cual, 6 no presta algana
luz 4 lo futuro de la accidn, 6 la presta de munera que por ella s

entendida la aceidn que sin ella fuera escura; el que no da luz al-

guna es siempre comico, y el que la da, puede ser edmico y pues
de ser trigico. El comico que da luz se dice argumentative 4 di-
ferencia de los otrys cimicos que arriba dije no dar de sf alguna
clavidad; y este tal es contino puesto fuera de la accidén, lo cnal
no hace el prélogo trigico que, siendo pnesto de la manera (que
fué dicho, antes que el resto de la accidn y dando por lo pasado
luz 4 lo porvenir, estd siempre asido con la aceién misma, de for-
ma que no se pnede desmembrar sin quedar manea la fibula, Des:
te, pues, habla Avistoteles, y deste digo yo que estd puesto delanto
del choro y del paredo, si es que le hay. Y esta deseripeién del
tragico prélogo no puede convenir al cdmico en manera alguna (1%

segiin preceptia loracio. Por ser el primitivo coro un canto en honor del
dios, muchos de ellos son verdaderos himnos, llenos del fuego y grandilo-
cuencia, En el dltimo perivdo de la tragedia griega y en toda la latina:-el
coro fué perdiendo su cardcter ¢ importancia, como parte constitutiva de la
tragedia y-quedd reducido & un elemento decorative y de efecto, como re-
enerdo y reminiscencia de la parte principalisima que tuve en los primiti-
vos tiempos.

(1) Con respecto d toda esta doctrina del prologo trigico y edmico cons
viene advertic gie en las comedias griegas apenas si se uss, por lo cual todo
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—Eso deseo saber, dijo el Pinciano, porque aquella especie
del choro que canta, yo la veo antes del prélogo en las comedias
nuestras y no parece mal,

Hugo respondié:—Habeis dicho muy bien, y no hay que res-
ponder & esa difieultad, sino distinguir y decir que el choro que
canta puede estar en la comedia, mas no el que habla por una sola,
persona, 6 el que llora por todas juntas; y es la razén por que
aquel que canta no tiene mis significacién que el ornato, mas
aquel adonde habla uno en lugar de muchos, y adonde mu-
ehos lloran, tiene alegorfa y significacién de pueblo junto y poli-
tiea, & cuya doctrina, segiin antes dijimos, se enderezé la trigica
y no la cémica. Bien sé que otro interpreta esta de otra forma,
mas yo me hallo mejor con lo dicho.

—EI choro, dijo Fadrique, fué recibido de la cémica y dado del
magistrado mucho después que ella tuvo su principio; y estoy
bien en que fuese el de la misica con nimeros y personas mas
dignas, porque el que no era tan nnmeroso y digno, yo pienso
haber casi comenzado con la comedia misma; y esto baste que ha
gido digresion al choro del prélogo.

Hugo dijo:—Viene la parte tercera que era el episodio, el cual
en la trigica tiene su lugar entre choro y choro; que es decir entre
las musicas; y es también decir que, ni el prélogo ni el éxodo tie-
nen algo del episodio.

lo que se dice en el texto del prélogo cdmico debe entenderse aplicable
casi exclusivamente 4 la literatura latina, pues Plauto y Terencio lo usaron
easi sin excepcidn en todas sus comedias, Estos prélogos eran casi siempre
ajenos 4 la accidn principal y por lo tanto solian ser poco artisticos, consi-
derados como parte integrante de la obra dramdtica. Nuestros primeros au-
tores de comedias como Torres Naharro, Timoneda y otros, que siguieron
las huellas de los latinos, pusieron también 4 las siyas estos prélogos cémi_
cos, que luego desaparecieron por completo con la renovacién y revolucién
introducida por Lope de Vega, creador de nuestro teatro nacional. En la
€poca contempordnea y en nuestros dias se suelen encontrar algunos prélo-
gos, pero no como los de las antiguas comedias, sino como accién prepara-
toria y como antecedente necesario d la accién que después en el cuerpo

de la obra dramdtica va 4 desarrollarse; 6 sea 4 la manera de los prélogos
trdgicos de que se habla en el texto,
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—No del todo, replicé el Pinciano, que si tengo buen acuerdo,
euando se traté de la fibula entend{ que el episodio se puede
mezelar al prélogo muy bien, asi como lo hace con el coro mismo.,

—No dificulta mal, dijo Fadrique, el Pinciano, y si se quiere
aprovechar de las descripeiones que del episodio entonces se die-
yon hard mis fuerte su argumento.

—84, sefior, respondid el Pinciano, que las hojas de las rosas
estdn por todas partes asidas & su pezdn, y log intestinos al entre-
sijo, y las fajas & toda la ropa cerean y guarnecen,

—Yo & lo menos, dijo Fadrique, asi lo veo en muchos poemas
y mis claramente en los trigicos, ndonde se miran mezclados &
los prélogos y éxodos muchos episodios,

Hugo pregunté si habia mas que arguir: El Pinciano vespon-
dié que no.

—Y Hugo luego desta manera:—Yo concedo, sefiores; lo que el
uno y el otro habeis dicho; mas si sois servidos advertid que yo
hablo agora del episodio trigico, no cémico ni épice; y si os pa-
rece mejor que aunque en el prélogo y éxodo puede haber episo-
dio mezelado, que pierda el nombre de episodio por causa de la
mezcla. Ved lo que os parece.

Fadrique dijo entonces:—Con eso estoy bien; que asi como en
presencia del sol se oscurecen las centellas, los episodios pierden
su luz y nombre, cuando con el prélogo y éxodo estdp unidos; por-
que el argumento y fibula principal en el éxodo y prélogo univer-
sal se contienen, y la fibula y argumento son lo esencial del poe-
ma, como antes dijimos no una vez Cese, pues, el nomhre de epi-
sodio delunte del prélogo y éxodo por las dichas causas; y enando
estos faltan, que es entre las cantinelus y coros, diganse las
ficeiones y tibulas episodios en hora huena.

—El Pinciano dijo:—En hora buena.

Y después Hugo no descontento pasé adelante diciendo:—Di-
cho habemos de las tres partes que & la trigica dividen: choro,
prélogo y episodio. Resta decir del éxodo, si hubiere qué; mas yo
no siento haya més que decir de lo dicho, que es la tiltima parte
de la aceién, después de la cual no hay mis misica.

Dijo el Pinciano:—No hay choro quereis decir.

Y Hugo:—No: porque podria rematar la accién el cohro sin mii-
Hioa; y este remate es la Wltima parte del éxodo. Asi Ia fibula
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tragica se divide segiin su cantidad primeramente; y segundo en
partes, dichas: pritasis, epitasis, catdstesis, catdstrofe. Recibe tam-
bién otra divisién, en la cual comunica con la comedia que es he.
¢ha en ecinco actos. De modo que la tragedia recibe, segiin su can-
tidad, tres maneras de divisiones: la una como tragedia propria,
en prélogo, episodio, éxodo y chérico: la otra comin como especie
de fabula, que es en otras cuatroj p-6tasis, epitasis, catdstesis, ca-
thstrofe; y la otra en la cual comnnica también con la comedia,
que es en cinco actos, que se dicen las porciones mayores en que
se divide la fibula activa para ser representada. Sirve esta 1lti-
ma divisién, que es entre acto y acto, para dos cosas: la una para
variar la aceién, y la otra para que pase algin tiempo entre el
fin del un acto y principio del otro. Algunos han dificultado el
por qué han de ser cineo los actos y no méds ni menos. Otros dan
otras causas, mas yo soy de parecer que los que los hicieron cin-
co, siguieron la alegoria de Avistételes, el cual dice, que la fibu-
la es animal perfecto, y parece que es razén que tenga cinco sen-
ti_doé, conforme & los cuales divieron los actos. Cada uno puede
sentir como quisiere que la cosa es no de mucha esencia; ¥ hacien-
do una comparacién entre los cinco actos y las cuatro partes en
que la fibula se divide, me parece que el primer acto y la préta-
sis es todo uno, y la epitasis y catdstesis contienen al segundo,
t'a'rclaré y cuarto acto; y que la catistrofe y el quinto acto es todo
casi uno, ansi como el acto primero y la prétasis. Y haciendo
ecomparacién de las partes de la tragedia y de los actos serd, que
el prélogo es la prétasis y el primer acto; y la epitasis y catds-
tesis el segundo, tercero y cuarto, y el éxodo y catéstrote y el
acto quinto una misma cosa, 6 poco més 6 menos (1). Otras divi-

(r) La divisién en actos de la obra dramdtica ha dado lugar entre los
preceptistas 4 opiniones diversas, y 4 procedimientos distintos por parte de
los poetas; pues mientras unos sostienen la divisién en cinco actos, apoya-
dos en la autoridad de AristGteles y Horacio, otros quieren que sean tres
nada mds. No es en verdad, como se dice en el texto, de esencia esta di-
visién, y por lo tanto no puede establecerse un precepto ni una regla abso-
luta sobre ella, pues dependerd de las necesidades y exigencias de la accidn
6 fabula dramdtica que el poeta quiera desarrollar, toda vez que segiin sea

mayor & menor la extensién ¢ complicacidn de ella, asi necesitard mds ¢

=ik



EPISTOLA VI DE LA TRAGEDIA Y SUS DIFERENCIAS. 86b

siones tienen las fdbulas activas en partes menores, dichas esce-
nas, las cuales son unas acciones breves, & do, entrados unos sa-
len otros, y algunas veces queda alguno de la escena pasada y da
principio & la venidera; en las cuales se debe considerar que no
conviene salgan mas de tres personas, y si salieren mas que estén
callando las demis tuera de tres; porque entre tres puede haber
razonamiento conveniente, y en pasando deste ntimero se confun-
de manera que se deja entender mal la fAbula; y también es de
advertir que los autiguos trigicos en tiempo que salian con algu-
na musica, en escena digo, no admitian més que una persona con

menos actos. Entra por mucho también en esta divisién la costumbre esta-
blecida en ecada literatura y en cada pueblo. Los griegos y latinos, cuyos
teatros no cran exactamente como los nuestros, ni las fiestas dramdticas te-
nian el mismo cardcter que tienen entre nosotros, siguieron invariablemen
te la divisidn en cinco actos, y por esto sin duda Horacio formulé en su
Epistoln ad Pisones el precepto tan absoluto que hoy le consideramos ar-
bitrario:

Neve minor, neu sit quinto productior »ctu

Fibula, que posci vult, et espectata reponi.

En la época del Renacimiento, cuando la creacidn de los teatros nacio-
nales modernos, Shakespeare en Inglaterra siguid la divisidn de los cldsicos
en los cineo actos, pero Lope de Vega en nuestra patria y los que le siguie-
ron, todos dividieron sus obras en tres jornadas 6 actos. Los dramidticos
franceses después dividieron también en cinco actos sus producciones, resul-
tando en esto mucha variedad, Tiene, sin embargo, en nuestro juicio, una
razin de ser de mucho peso la divisidn teipartita, pues esas divisiones que
de la tragedia 6 comedia se hacen en el texto, aunque tomadas de Aristd-
teles que dividid la (dbula en pritasis, epitasis, catdstesis y catdstrofe, son
en cierto modo algo convencionales y no fundadadas en las condiciones
mismas de la fibula, pues la divisidn mds natural es en exposicidn, nudo y
desenlace, partes las tres integrantes y distintas en toda fdbula & atcién
poética; de forma que la divisién de la accidn dramdtica en tres actos se
corresponde de este modo: la exposicién al acto primero, el nudo al segun-
do y el desenlace al tercero, bien entendido que la exposicién y el nudo
pueden extenderse respectivamente al segundo acto la primera y al tercero
‘el sepundo, y 4 veces ocupar el nudo parte de los tres actos; pero entonces
serd porque la complicacién de la fdbula y su extensidn sea mucha, y nece-
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ella, y si otra estaba en el teatro era como escondida, pienso yo
que lo hacfan para la verisimilitud mejor, y aun también para
aconsejar que el que va 4 dar musicas & las damas, basta que ha-
ga mal, sin que lleve testigos de la liviandad del que la da, y de
las que la escuchan. Y con esto, sea el fin 4 esta tragedia si, se-
flores, o8 parece.

El Pinciano dijo entonces:—Sea en hora buena; pero no sé qué
habia oido decir de prélogos comendaticios y argumentativos, y
otras especies dellos, donde parece que habeis andado muy breve
en vuestra plitica.

Fadrique dijo:—Si; breve ha andado y compendioso; y en eso
de los préologos que decis no es este tiempo, porque Hugo ha tra-
tado del prélogo trigico, el cual es parte de la fibula trigica, y
los prélogos que vos decis, no son partes de la fabula y accién, y
son prélogos comicos, como ya estd significado, y vernd mejor de-
cir dellos en otra sazdn, si alguna vez se tratare de la otra espe-
cie de la poética, dicha comedia. Pero pudiera Hugo decir de al-
gunas cosas y condiciones que tiene la tragedia, necesarias para
la accién y aun sin ella; como es que el coro no tiene nimero de
gente determinado, y que las cosas que no se pueden representar
bien, no salgan en escena, sino que finjan estar hechas 6 hacerse
dentro.

Hugo dijo:—Todo eso es asi, aungue esta (ltima condicién di-
cha estd en la verimilitud, que para este fin fué ordenada y otras
condiciones tiene también; mas porque no son proprias 4 la tré-
gica, sino comunes & ella y 4 la comica, las dejo para otra sazén
si viniese de tratar de la comedia, 4 do se dirdn las diferencias

sitan para desarrollarse con holgura la éxposicién, nudo y desenlace de los
cnatro y cinco actos, Otra razén de importancia se invoca también que jus
tifica esta variedad de criterio en la divisién de tres, cuatro 6 cinco actos
es el cardcter del pueblo para quien se escribe, pues mientras un inglés 6
un alemdn resisten sin cansancio los einco actos, quizd un espafiol 6 un ita-
lisno no pueda permanecer en su asiento, y molestado por tan targo espec-
ticulo en un intesmedio se salga aburrido del teatro, Todo esto indica que
no puede darse regla alguna fija sobre el nimero de actos de una obra
dramdtica y que debe dejarse al talento y discrecién del poeta, el cual ten-
drd en cuenta las exigencias de la aceidn y el gusto del piblico,
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entre estos dos poemas tan reilidas; advirtiendo que 4 la trigica
es aneja la grandeza con simplicidad, como 4 la lrica el ornato, el
cual recibe la trigica en el coro y no enlo demds de la accién; esto
digo hablando del decoro, porque el ornato siempre agrada,

—Yo estoy contento, dijo el Pinciano.

Y Fadrigque:—Y yo lo estaré, si, como estais presentes, venis
mafiana 4 comer conmigo.

—Yo acepto, dijo el Pinciano.

Luego Hugo dilaté la respuesta por un poco; més al fin did el
sf, y con esto se partié cada uno 4 su posada,

El Pinciano, Sr. D. Gabriel, estaba esperando 4 un hombre de
su tierra que le convidé 4 escribiros, y luego antes de una hora le
despaché con la presente. Mafiana terndn los filopoetas flesta de
cuatro capas; beberan alegremente y con esto podrd ser que, al
loor de Messer Baco acudan las Musas. Fecha doce dias antes de
las Kalendas de Julio. Vale,

Respuesta de Don Gabriel a la Epistola
Octava del Pinciano.

Veo, Sr. Amigo, en esta ultima que me habeis eserito, pintado
el animal perfecto que dice Aristételes como ejemplo de la trage-
dia, de la cual principalmente se aprovecha el Filésofo y atin Ho-
racio para su poética. Pienso yo que por ser este poema perfecto
gobre todos los demds desta materia, que es gravisimo y simplic{-
simo, y juntamente con esto afinda mds fuerte y desata més breve
que no la épica su madre; y en snuma, es un animal que muestra
al ojo mis presto las figuras y miembros, En seis me le enviais
partido.

El Primero contiene la etimologia y principio de la tragedia, y
la diferencia entre ella y la ditirdmbica; y asi mismo el por gué
consintié en los sitiros livianos siendo poema grave,

El Segundo tiene su definicién asi larga como Aristoteles la
escribid, y me parece bien la del Fildsofo y bien la de Fadrique, el
cual d la de Aristételes reforma la longitud. No me atreveré & de-
cir cudl sea la mejor, porque ambas son descripeciones, y de una
cosa puede haber muchas que sean buenas; confieso gque la clari-
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dad: y brevedad es alabada en la descripecién, as{ como en la di-
finicidn,

En el Tercero me enviais las especies de la tragedia con divi-
8 dn nueva; aunque sacada del Filésofo no me parece mal porque
en la verdad como tibula, puede ser simple y compuesta, y comao
fragedia no pnela ser mds que patética 6 morata, que las de los
infernales 4 mi parecer 6 son moratas & patéticas. De patétieas
sea ejemyplo Virgilioj en los niflos recien nacidos y en los mayores
que murieron por alglu falso testimonio; asi que, los infernales
inocentes, como los gque acabamos de decir y semejantes, pertene-
cen & la patética y los que justamente padecen 4 la morata.

Acerca de la patética, la cual es la especie mis trigica, se to-
earon muchos puntos y buenos sobre la conmiseracion, asi de la
natnraleza della, como de las cosas que la hacen, v de las perso
nas convenientes para la engendrar, y el estilo que deben guardar
los poetas en la tal conmiseraoién; poetas digo, porque la conmi-
seracion de los retdricos va por otro camino algo desviada. Con-
tiene también este mismo fragmento las especies de acontecimien.
tos y de las muertes, cudl sea la mejor para la tragedia; y aqui se
ventila la cuestién y lleva al cabo de fin trigico; y si es mejor la
aceion que remata en muerte, 6 la qua se desafinda librando della
al que ya estaba con el cuchillo & la garganta. La distineién y sol-
tura deste fiudo me parece bitn por cierto; porque dieciendo una
verdad que todos experimentamos, se concilai el Filésofo consigo
mismo.

En el Cuarto se divide la tragedia segin su calidad en las seis
partes, asf como Aristdteles lo hizo: fibula, costumbres lenguaje,
sentencia, misica, ornato: Tritase en ella de la fibula como de
parte més principal y calidad esencial mis que otra alguna, tré-
tase también que el buen poeta debe ser inventor della, y que si
sobre alguna inventada poetase, la debe variar de manera que la
moderna no parezea 4 la antigua, sino es en aquellas cosas que
son recibidas de las gentes universalmente, como seria la de Hér-
cules que murié quemado en el monte Oeta; y la de Iphigenia que
fué librada de la muerte por la deo Diana. Y en suma, que el poeta
debe dejar el argumento de la fibula antigua vivo y entero, de lo
cual se saca que no estd la conservacién de las fibulas recibidas
que Aristételes encarga, en gnardar el modo al fiudo, ni 4 la sol-
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tura antigua; todo lo cual prueba también vuestra carta que no
tiene necesidad de ajena confirmacién.

El Quinto Fragmento contiene las otras tres partes 4 la trage-
dia intrinsecas que son: costumbres, lenguaje, sentencia, y de to-
das tres buenas consideraciones.

Y el Sexto las partes cunantitativas de la tragedia que son: pré-
logo, episodio, éxodo y coro; las cuales todas son del Filésofo: de
todas se habla bien y especialmente me agrada en la distineién
de los prélogos trigicos y eémicos y de los oratorios. Fecha cinco
dias antes de las Kalendas de Julio. Vale.






EPISTOLA NONA.

DE LA COMEDIA.

| B

En esta Corte, Sr. D. Gabriel, hay un rumor de cierto caso
acontecido dentro della, en saliendo la fama os la enviaré; en
tanto que llega lo mas cierto, os hago sabidor de un certisimo, y
es que, as{ como fué el concierto, vuestro Pinciano se paso6 al con-
vite con Fadrique y Hugo; el cual aun no era llegado, & cuya
causa Fadrique rogé al Pinciano tuviese 4 bien esperar un poco,
el cual respondié:—Vos, Sr. Fadrique, pedis perdén de la merced
que recibo, porque amo yo 4 Hugo mucho, parte por ser de vos
amado, parte por que él lo merece y parte también por lo que con
su comunicacion intereso.

Fadrique dijo:—Por mi parte os beso las manos, pero yo estoy
cuidoso y atin apesarado en ver que tarda tanto; temo no haya
venido la nueva pésima tras la mala, y que haya tenido noticia
cierta de la muerte de su mujer, que Dios guarde, si vive.

A esta sazén pisaba ya Hugo en el umbral de la sala; y res-
pondiendo como eco dijoi—;Vive!

Lo cual diciendo dié un tropezén tal, que falté poco que no
cayese; y como solemos decir, muerto de risa, Fadrique dijo:—;Sea
para bien, Sr. Hugo! Ya soy cierto, por lo que veo que vuestra
mujer tiene salud; mis de qué, por vida mia es la risa? Y asen-
taos primero.

Hugo se senté y luego dijo:—No ¢s caso para veir todos, sino
Para los que protesamos la facultad sélamente.
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Fadrique dijo:—;Qué? Por vida mfa, que la medicina en razén

estd fundada; y aunque yo no la estudio como vos podrd ser en.
tender la cosa.

Hugo se tornd 4 reir de gana, y después dijo asi:—Entraba mi
mujer en el sexto dia de su enfermedad y diola un gran frio sin
ocasion alguna, y poco después comenzd 4 desvariar con mil mo-
dos de locuras y desvarfos muy donosos. Vista esta novedad en-
viaron 4 llamar al médico que la curaba, el médico muy turbado
comenzé 4 raparla la cabeza, ponerla defensivos, echar ventosas,
las cuales no se dejé ella fajar, diciendo mil gracias desvariadas,
que 4 muchos de los estantes hacian reir y al médico turbar mds;
el cual decia que, si él tuviera la contrayerba 6 la piedra bezal 6
una otra conserva de jacinto que se hacfa en la Corte, ¢l la diera
sana; pero que ansi ella estaba puesta en peligro v que Dios la
socoiriese, que el que la hizo de nada la podia dar vida;y por
abreviar la dejé en estado tal 4 su parecer que 4 la maflana no
lo visité como que era muerta. Envio & un su criado 4 que oliese
lo que pasaba, y sabido que no estaba la puerta barrida, fué & la
visitar. y hallé por relacién como la habfa venido un sudor copio-
80, y visto gque estaba libre de calentura, dijo:—“Mejor estd algo,
pero verdaderamente que estos males gon traidores, y que no hay
que fiar; y tengo miedo que al catorceno no llegue la ejecucion
de la amenaza que nos dié el sexto.,—Asi dijo Hugo y volvié 4
se reir con una grande gana mds que nunca y tan descompuesta-
mente que pensaron que estaba tuera de si.

El Pinciano dijo entre sf:—Por vida mia que este hombre debe
ya de estar arrepentido de haber sentido tanto la muerte de su

mujer, y ansi agora se huelga con las amenazas que 4 su vida
della amenazan!

Y después:—Ahora bien, Sr. Hugo, sepamos que es la risa.

Hugo dijo:—;No dije ya que no es para todos? y serd menester
leeros una leccién de medicina para que lo entendais; mas un
buen entendimiento todo lo que es puesto en razén alcanza. De-
beis saber que aquel frio y aquel desvario suele venir naturalmen-
te 4 los que tienen la enfermedad que mi mujer tenfa; y natural-
mente al frio y desvario suele venir un sudor, y quedar buenos
repentinamente los enfermos.

Callé Hugo y dijo el Pinciano:—Pues todayia se pregunta spor
qué os reis?
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Y luego Hugo:—¢Vos, seilor, no lo veis? Bi el frio y el desvario
vinieron naturnlmente como mensajeros del sudor y de la salud,
¢de qué se alborotaba el médico? ;Por qué desahuciaba la enfer-
ma? ;Y para qué el raparla la cabeza, ponerle defensivos y echar-
la ventosas’

__Yalo entendemos, dijo Fadrique; v os refs con mucha razdén:
¢Mas sabeis qué me parece? Que el médico era el que desatinaba,
y que 4 6l o hablwn do echar las vestosas, rapar la cabeza y po-
ner defensivos.

_ Estd muy bien dicho, dijo Hugo, muerto de risa; y 4 los te-
mores que pone respondo que no los veo.

—A eso, respondid el Pineciano, no era menester responder; que
hastaba haber errado en lo primero para tener por cierto que ans{
lo harfa en lo segundo.

Fadrique dijo:—No ha sido mal ante de comida esta; y segin
el prélogo pienso que habemos de tener hoy comedia; y pues nos
queda harto tiempo para razonar, comamos 4 la veneciana hoy.

Dicho, dieron fin & la platica y p incipio 4 la comida: Los tres
convidados comieron mnuy & su sabor, y sin hablar palabra en
todo lo que fué comida. Y dadas las gracias y alzados los mante-
les dijo Fadrique:—Por cierto que le debe mucho el Sr. Hugo &
la sefiora su mujer, que gran tristeza ha sentido con su mal y
alegria grande con su bien; puro ella lo debe merecer todo, que le
querrd mucho.

—Mucho; y cbémeo, respondié Hugo, yo diré que tanto, si me
dais licencia & que lo diga.

—Y atin os lo rogamos, dijo Fadrique.

Y Hugo:—Desta manera: Anduve aficionado 4 mi mujer cuatro
afios, y ella me miraba de la manera que una doncella honesta
honestamonte pnede mirar & nn hombre que la mira con ojos de
casamiento; ¥y 4 mi parecer, si la honestidad la diera lugar, me
mostrara mis el amor. Asi vivimos este tiempo; ella esperando y
¥o desesperando. hasta que vino la boda que dio fin & sus espe-
ranzas y mis desespernciones; mas no al amor, que antes este que-
d6 tan enfero, como enanto mis, y como agora que no lo puedo
mis encaracer. Bra en aqnel tiempo la ordinaria plitica de mi
mujer, en ofreciéndose la de la muerte, que al uno y otro deseaba
diese fin una misma hora, v que fuese despuds de tan largos aiios,
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que nos sacasen nuestros hijos en esportillos al sol; y en suma,
todas nuestras pliticas eran llenas de un amor sin medida. Su-
cedi6, pues, que estando en la cumbre destos nuestros bien que-
reres fui yo & ser médico & una aldea, y conmigo mi mujeér pre-
fiada en los mayores meses. Estaba ella tierna de haber dejado
las casas de sus padres, y tierna también esperando el dia traba-
joso de sulparto; mas me juraba que todo aguello no estimaba en
cosa alguna, y que cualquier trabajo le serfa muy ligero, como
no fuese el carecer de mi que seria imposible el poderlo tolerar,
Entre otras veces que esta plitica se ofrecié fué una noche, des-
pués de cena, al tiempo qne me llamaron para ir & visitar 4 un
enfermo, hombre de los granados del pueblo. Yo fui; y el mal tué
de manera que me fué necesario el detenerme algin rato en le
hacer remedios. En tanto se alborotd el cielo, turbé el aire, y 4 la
cerrada noche acahd de cerrar un nubladoe muy espeso, y el mismo
& abrirse por muchas partes asordande 4 los oidos con truenos, y
cegando las vistas con reldimpagos; mi pobre mujer tierna por la
edad, tierna por la ausencia de su madrey tierna por mi ausencia,
y en una casa tan grande que en el patio della se solian correr to-
ros, estaba tan tierna digo, que poco falté que no pariese antes del
tiempo natural. Tenia una moza sola que la servia y no osaba en-
viarme 4 llamar, ni aun enviar 4 llamar 4 alguna vecina, por no
quedar del todo sola. Al fin ella encendié una vela de Nuestra Se-
fiora de Monferrato y tomando el rosario en las manos se quedd
dormida. Ya en esta sazdén habia yo cumplido econ mi oficio en
la otra casa, y viniendo & hacerle en la mia y 4 alegrar 4 mi mu.
jer, entré por la cdmara, ella despertd, y asentada sibito en la
cama, llena de safia dijo: “;Esta es vida? ;Esta es vida? Los dia-
blos me lleven si me tengo de casar mds con médico en todos los
dias de mi vida.,,

Ansf dijo Hugo; y el Pinciano con Fadrique quedaron grande-
mente descompuestos de risa del amor de la recien casada.

Y dijo Fadrique:—Por cierto, Sr. Hugo, estd bien encarecido
el mucho amor que vuestra mujer os tiene; pero & ese tiempo ella
no querria compafiia con vos en la muerte, sino que vos os fuére-
des por vuestra parte y primevo.

—Ansi me parece, dijo Hugo, que por tanto he contado mi
historia.
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El Pinciano dijo:—To pasado ha pasado muy deleitoso y yo
deseo que lo que resta me sea util, y se trate algo de la materia
empezada.

Muy bien es, respondié Fadrique. Y visto que Hugo callaba,
dijo:—Ea, Sr. Hugo, pues ayer nos hicistes llorar con wvuestra
tragica, razén serd que nos hagais hoy reir con vuestra comedia,
que esta materia 88 razén hoy se toque, ans{ por la alegria que
todos tenemos, como porque el Prélogo ha sido cémico; y mas que
pues & la épica no se le dié el primer lugar en las especies poéti-
eas, es razén que no se le dé el segundo, sino que hecha un Tole-
do en Cortes (1) de enojada no quiera asentarse sino en el ltimo
lugar.

(1) Alude aqui el Autor 4 la famosa cuestién de preeminencia en las
antiguas Cortes de Castilla sostenida por las ciudades de Burgos y Toledo.
Surgié quizds por primera vez en las Cortes de Alcald de Henares celebra-
das en el afio de 1348, porque antes de esta fecha no se encuentra noticia
alguna de esta cuestidn, toda vez queel primer documento que habla de ella es
nna carta del rey Don Pedro, dirigida 4 la ciudad de Toledo estando cele-
brando Cortes en Valladolid 4 g de Noviembre de 1351. Pretendia Toledo,
como Corte que habia sido de los Reyes Godos, ocupar el primer lugar en las
Cortes, pero Burgoes recababa para si este puesto, al parecer con razén, por
ser ella la cabeza de Castilla; y cada vez que habia Cortes, surgia esta dispu-
ta sostenida con tal tenacidad por una y otra parte que el Rey mismo tuvo
alguna vez que levantarse del trono para apaciguar y separar 4 los procurado-
res de una y otra cindad, Lo mismo sucedia con respecto al orden de dirigir
la palabra, cuando el Reino contestaba 4 las proposiciones del Rey. Los de
Toledo empezaban 4 hablar al mismo tiempo 6 antes que los de Burgos; y
el Rey procuraba dirimir la cuestién repitiendo las palabras de Alfonso XI
en las Cortes de Alcald:—«Hable Burgos que yo hablaré por Toledo;» fér-
mula que se encuentra variada en el siglo xvi de esta manera: «Hable
Burgos que Toledo hard lo que yo le mandare.» En las Actas de las Cortes
celebradas en Madrid en 1563, reinando Felipe 1I, se lee lo siguiente relati-
Vo & esta cuestién: «V llegados (los Procurados de las cindades en éortcs)
d la cuadra de S. M. se pusieron por orden en sus bancos, comenzando des-
de Burgos, y los de Toledo estuvieron arrimados 4 la pared fuera del banco:
ysalid S. M. y con ¢l el Principe Don Cdrlos, nuestro sefior, y sentdronse,

Y mandd S, M. 4 los Procuradores que se sentasen: y entonces arremetieron
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Hugo dijo:—Esa razén me arma muy mucho, y con ella todas
las demds; y ansi doy principio & mi comedia.

In.

Agora, como dice Aristételes, los inventores de la comedia
por negligencia sean ignotos, agora, como algunos sienten, ha-
van sido Phormis 6 Epica mo (1) ella fué dicha deste nombre comn,
griego, que en castellano quiere decir barsin, porque sus autfores
andaban de barrio en barrio tomando las figuras que se les anto-
jaba (2) y haciendo personas y condiciones de aquellos cuyas fign-

los de Toledo d los Procuradores de Burgos y se asieron de los brazos para
quererlos quitar de donde eslaban, diciendo que aquel era su lugar, y los
procuradores de Burgos, defendiéndose, anduvieron forcejando tanto, que
parecié demasfa; y S. M. les mandd parar y que se guardase lo que se acos-
tumbraba hacer; y adn fué necesario que dos Alcaldes de Corte que alli es-
taban, llegasen 4 ellos para los desasir, Y en esto se fiteron los Procurado-
res de Toledo d lo mds bajo de los bancos y se sentaron en él y pidieron
por testimonio lo que habia pasado y lo que S. M. mandaba para guarda
de su derecho y justicia.» Es decir, que Toledo no pudiendo obtener el pri-
mer puesto, ocupaba el iiltimo en son de protesta y enojo. Por eso 'nuestro
Autor, recordando este hecho ocurrido en su tiempo, dice lo que dice en el
texto.

(1) Formis y Epicarmo dos poetas griegos; el primero es poco conoei-
do y el segundo fué fildsofo de la escuela pitagdrica, y florecid por el
afio 450 autes de [esucristo en tiempo de Hierén I de Siracusa, 4 donde
fué muy joven, pues Epicarmo era natural de Ja Isla de Cos: Murié 4 una
edad muy avanzada y sus admiradores pusieron en su sepulcro un epitafio
muy laudatorio para el Filésofe y que Didgenes Laercio ha conservado. La
segunda época de su vida parece que Epicarmo la dedicé 4 la poesia cémi-
ca y escribid comedias en las que puso en ridiculo los vicios individuales y
sociales, mezclando estas burlas con reflexiones filos6ficas, y preceptos mo-
rales; por eso se le tiene como tno de los inventores de la comed a, y 4
quien imitaron les poetas cémicos que vinieron después, contindose entre
ellos 4 Plauto, el principe de los poetas cémicos latinos.

(2) La etimologia que nuestro Autor da de la comedia haciéndola deri.
var del sustantivo griego #4 i, barrio 6 aldea no esinica, porque otros au-

\ores: quieren que venga del zauss, festin 6 banguete; pero sea cualquiera

il
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ras se vestfan, pintando al hombre vano, hablador, lisonjero, glo-
tén y & los demds viciosos, seglin lo eran, y aun algo m#s feamen-
te: porque la comedia es imitacién de peores que ellos eran, combo
dijimos de la tragedia que lo era de mejores. Esto se hacia al
prineipio, tomando, no sblo los vestidos y condiciones de los que
eran imitados, pero tambiéu los nombres mismos. Las leyes justas
moderaron esta demasia y orvdenaron que ningtn cémico trajese
4 la aceién nombre particular de hombre alguuo por los escinda-
los que de ello resultaban; y como, hecha ln ley, se inventa la
malicia, la inventaron algunos poetas poniendo en sus escritos
log propios nombres de los que querian reprender fuera deé las
aceiones y representaciones; & este poema dijeron sditire; el cudl
quitados los nombres era entonces un saucto poema y del cual
no.es agora tiempo. Otros poetas cémicos no huscaron malicia con-
tra las leyes, sino obedeciéndolas signieron sus poemas de la ma-
nera que hoy se usan, describiendo y representando, no al indivi-
duo, sino & la especie de los hombres malos y viciosos, sin poner
nombre alguno, ni aun seiia por donde fuesen conocidos, porgue
la seiia vale tanto como el nombre: es de saber que como la trage-
din fué un retrato de Herdelito, la comedia es de Demdéerito; y
ansf como la tragedia con listimas ajenas sacaba ldgrimas & los
oyentes, las comedias ¢m cosas de pasatiempo sacan entreteni-
miento y risa; y ansi esta como aquella, llorando y riendo ensefia
& los hombres prudencia y valor; porque la tragedia c¢on sus com-
pasiones enseiia valor para sufrir, y la comedia con sus risas pra-
dencia para se gobernar el hombre ¢en su familia, Por esto algh-
nos difinen & la comedia deste modo: #Comedia es fibula que, en-
sefiando afectos particulares, manifiesta lo 1til v dafioso & 1a vida
humana., Hay quien la difine 4 mi parecer mejor, y dice: “que

la comedia es poema activo, negocioso, cuyo estilo es po

pular 'y
fin alegre., »

de los dos vocablos el que unido al &%, cano, dié el nombred esta composi-
cidn, resultando segin unos xmpwdiz, canto del festin, & dwriden, canto de
aldea, es lo cierto que en su origen fué una cancidn bdaquica, produeto y con-
secuencia de una fiesta alegre y regocijada, en la cual el vino y la algazara
delos concurrentes se traducia en dichos y chistes plearescos y satfricos y
en danzas ircegulares y desenvueltas, hecho todo en honor de Baco,

=24
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Fadrique dijo:—Buena me parece por cierto la difinicion; pero
mirad por vuestra vida si esmala esta: “comedia es imitacién activa
hechn'para limpiar el 4nimo de las pasiones por medio del deleite
y risa,. La cual tiene todo lo que las demés difiniciones y enseiia
la repugnancia y contrariedad que con la tragedia tiene mis ma-
nifiestamente.

El Pinciano di.jo:——-ﬁ mi parece bien.

Y Hugo:—A mi también.

Y Fadrique:—Adelante.

Hugo respondié preguntando:—:;Quién adelante? Vos, Sr,, ha-
bais dado la difinicidon aprobada de los que aqui estamos, y es ra-
z6n prosigais; porque lo que se ha de decir ha de ser sobre la in-
terpretacion della, y vos que la dais sois obligado & la interpretar.

—Pliceme, dijo Fadrigue y luego asii Imitacién es activa la
comedia; por activa se diferencia del poema épico y ditirdmbico,
¥y por medio del deleite y risa se distingue y diferencia de la épica
y de la tragedia (1).

(1) La definicién de la comedia que da y explica el Interlocutor Fadri.
que, que es la aceptada como mejor por los demds, y por lo tante es la del
Autor de la Filosofia Antiyua Poética, no se diferencia en nada por su fondo
y esencia de la que hoy dan todos los preceptistas modernos: Dicen estos
que la comedia ¢s represeniacion de una accidn, que es la imitacion activa
del Doctor Ldpez Pinciano, en le cual, prosiguen los modernos, por wiriud
de lo edmico, que es ¢l deleite y risa de nuestro Autor, se ridiculizan y casti-
gan los defectos y debilidades humanas, segin decimos en la actualidad, lo cual
vale tanto como lo o Limpiar las pasiones de la del Médico de Valladolid.
No es cosa de poca monta esta conformidad, pues desde luego acusala re-
flexién profunda y el conocimiento exacto que nuestro Autor tenfa de los
asuntos literarios. En las contestaciones que Fadrique da 4 las dificultades
y reparos que Hugo encuentra en las analogias y diferencias de la Tragedia
y de la Comedia, se ve claramenle como el Doctor Ldpez Pinciano rechaza
todos estos puntos de vista parciales y se coloca en lo esencial y permanente
de la cosa, bien al contrario por cierto de los preceptistas de la escuela galo-
cldsica que vinieron después, los cuales dieron una importancia grandisima,
d lo secundario y olvidaren lo prineipal; porque todo eso de la calidad de
las personas y de si estas han de pertenecer § no 4 la historia ete., ete., no

tiene cardcter esencial, como ya indicamos e¢n la nota correspondiente de la
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_Por cierto, dijo el Pinciano, vos habeis hecho una breve di-
farencia entre la tragedia y la comedia, porque estfin los libros 1le-
nos de mil maneras de diferencias entre esas dos ncciones.

—8i basta una, dijo Fadrique, ;para qué tantas?

Y Hugo:—Bien dice el Sr. Fadrique: 8{ basta; mas no puedo
pensar, digo, ereer, que tantos eomo han eserito hayan ignorado
lo que vos sabeis; y tengo sospecha que no en valde hicieron men-
cién de tantas diferencias: y que visto que ni una ni otra, ni otra
no bastaba sola por si, faeron afiadiendo més y mas diferencias
para que la universalidad en que las unas faltaban, supliese en
lag otras. !

Fadrique: —No lo entendfa yo asi; sino que annque eualquiera
de las diferencias basta para la dist'neién, por mis supsrabundan-
cia se pone otra y otra; pero veamos qué diferencias son lag co-
munes, y si todas no fueren comprendidas en esta mi difinicién yo
habré errado.

—Eso deseo, dijo Hugo, que las oyais, para que me respondais
& algunas dificultades que se me ofrezcan. Ils la’primera de las d{-
ferencias que entre la tragedia y comedia se ponen, que la trage-
dia ha de tener graves personas y la comadia comunes; y es la se-
gunda que la tragedia tiene grandes temoves llenos de peligro y
la comedin no; la tercera la tragedia tiene tristes y lamentables
fines, la comedia no; la cunarta. en la tragedia quietos principios y
turbados fines, la comedia al contrario; la quinta, que en la trage-
dia se ensefia ln vida que se debe huir, y en la comedia la que se
debe seguir; la sexta, que la tragedia se funda en histovia, vy la
comedia es toda dbula, de manera que ni atin el nombre es licito
poner de persona alguna, como ya se dijo antes; la séptima, que la
tragedia quiere v demanda estilo alto y la comedia bajo; y aun
ofras muchas mas que no me acuerd> ponen los escritores; y ansi
me admiro que vos con sola esta palabra “por medio de pasatiem=
po y risa, querais diferenciar & la comedia de la tragedia.

— Yo digo, dijo Fadrique, lo que entiendo desta plitica; vos ar-
gunmentad lo que os pareciere, que para mi muy poco hacen las
antoridades no fundadas en razdn: nias porque no os canseis, si-

Tragedia, y por lo tanto aqui no repetiremos, sino 4 lo alli dicho nes refe-
rimos y ratificamos,
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guiendo el orden comenzado vuestro, digo: A la primera que ella
es la misma diferencia que la mia, porque las personas graves rien
poco, que el reirse mucho es de comunes; y diciendo por medio de
pasatiempo y risa, es deeir que las personas de las comedias no
han de ser graves ni grandes. :

Hugo dijo entonces:—¢Pues qué me decis del Amphitrion de
Plauto? ;:No son harto graves aquellas personas, pues contiene re-
yes y aun dioses? ;Y las comedias togatas y trabeatas no eran de
gente patricia y grave?

Fadrique dijo:—El Amphitrion de Plauto que decis, no es pura
eomedia; porque el mismo Mercurio prologando la dice tragico-
media, por la mezela que tiene de las personas graves; y de lo ri-
diculo de las togatas y trabeatas podemos decir 16 mismo, que no
son puras comedias y que tienen olor de lo trigico (1).

Hugo replic6:—Mirad lo que deecis, Sr. Fadrique, que tienen
todas las partes de vuestra difinicién; porque son imitaciones ac-
tivas, hechas para deleite y risa.

—Asf es la verdad, respondié Fadrique, mas considerad que no
tienen ridiculo ‘que 4 una pura comedia conviene, y que faltan
burlas muchas y palabras de donaire mucho en esas acciones, por
guardar el decoro 4 los dioses, reyes y personas principales, 4 los
enales es desconveniente la platica que engendra risa. A la segun-
da diferencia no hay que responder, que es la mia del todo; porque
si la tragedia estd llena de temores y peligros, no podré criar pa-

(1) Repétimos aqui lo dicho en notas anteriores respecto de la calidad
de los personajes dramdticos; todas las clases sociales pueden ofrecerlos para
Ia tragedia, para la comedia y para el drama, con tal que se hallen adorna-
dos de las condiciones intrinsecas y formales que cada uno de estos géneros
dramdticos exige y requiere, Las personas graves y serias se las supone per-
fectas y desprovistas de ridiculeces y defectos y por lo tanto no son 4 pro-
pdsito para la comedia, pues en ellas no puede manifestarse lo cdmico que
es lo esencial y constitutivo de esta composicidn ¥y en todas las clases so-
ciales hay personas graves, serias y sensatas. Por el contrario es evidente
que en las altas, medias y bajas esferas de la socledad existen personas lle-
nas de preocupaciones, de frivolidades y necias en una palabra, y estas serdn
las que deban servir para producir lo cémico vy ridiculo de la comedia sea

cualquiera la jerarquia social que los necios ¢ viciosos ostenten,



EPISTOLA IX DE LA COMEDIA. L Y3

——

gatiempo y risa, sino listima y compasion; la comedia, que no los
tiene, puede y es apta para hacer la risa y pasatiempo gque habes
mos dicho.

El Pinciano dijo entonces:—Por cierto, sefior, yo he visto en co-
medias muy finas y puras muchos temores, llantos y aun muertes.

Y Fadrigue entonces:—Ausi yo también; mas pregunto: ;Esos
temores, llantos y muertes son para mover 4 compasién, & para
hacer reir?

Hugo se quedd un puco pensativo, y Fadrique prosiguié dicien-
do:—Para reir son todos esos, no para llorar; y si vos dellos no os
reis, mereceis que se rian de vos. ;Qué cosa mas de reir que ver &
un loco, desollado de una ramera, lnmentarse que le ha chupado
su hacienda y salud? ;Y qué cosa mis de reir, que ver otro tonto
enamorado llorar la ansencia de su dama? ;Y qué mds que ver &
la dama llorar de celos de su amante? ;Y qué mds de reir de ver
los enredos de una aleahneta 6 rutidn, marafiados para engafiar al
uno y al otro? ;Y qué més de veir de ver & un siervo malicioso,
lleno de temor y miedo que le han de apalear por algin embuste
que hizo? ;¥ gué mis de reir que ver 4 nn enamorado suspirando
la noche de Enero en la calle y sazdn helada por la que estd dur-
miendo 4 buen suefio y si despierta se estd riendo dél?-S8i desto no
os reis, gue mereceis, digo otra vez, se rian de vos.

—Con todo cuanto me deeis, dijo el Pinciano, veo yo que lloran
los actores mismos en las comedias y aun algunos oyentes; y veo
también muertes en algunas dellas.

Y Fadrique —Si: algunosoyentes hay tan blandos de carona que
lloran encomedias; y losque, siendo de buenjuicio yespiritu, lloran,
teniendo conmiseracion y lastima, serd por serlaacciéon més trigica
y triste de lo que convenia para la comedia. Ans{ que los tales sen-
timientos, 6 son por demasiado sentido del oyente, 6 porgue el poe
ta, dejando de gnardar la perfeccién edmica, resbald en la trigica;
porque ans{ como el deleite de la compasién sélo toca al de la tra-
gedia, el de la risa es propria de la comedia como esti dicho. Y la
diferencia que hay de los temores trigicos &4 los comicos es, que
aguestos se quedan en los mismos actores y representantes solos,
¥ aquellos pasan de los representantes en los oyentes; y ansi las
muertes trigicas son lastimosas; mis lag de la comedia, si alguna
hay, son de gusto v pasatiempo, porque en ellas mueren personas
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que sobran en el mundo, como es una vieja zizafiadora, un viejo
avaro, nn rufiin 6 una aleahueta.

Fadrigue callé y Hugo dijo:—No hay que dudar.

Y el Pinciano:—Ya no tengo duda porgue el maestro me ha
sacado della,

KRN

Y luego Fadrique:—Es la tercera, que la tragedia tiene tristes
y lamentables fines y la comedia alegres; la cual no sélo no con-
tradice, mis confirma & mi diferencia, y es también una con ella,

Hugo dijo entonces:—Pues las tragedias también suelen tener
alegres fines. g

Fadrique respondid:—Si; mas no la comedia tristes jamds.

Hugo replicé:—Pues si la una y la otra tienen aleg es fines
sen qué se diferencian?

—Yo lo diré, dijo Fadrigue; en que si la tragedia alguna vez,
que son pocas, viene 4 rematar en tales remates, tiene primero mil
miserias, llantos y tristezas de los actores y representantes y mil
temores y compasiones de los oyentes, como antes hablando de la
tragedia se dijo; mas la comedia viene &4 fines alegres por medio
de mil gnstos y pasatiempos de los oyentes; porque aunque en los
actores haya turbaciones y quejas, no pasan como he dicho enlos
oyentes, sino que de la perturbacion del actor se fina el oyente de
risa.

El Pinciano dijo:—De manera que el fin alegre 6 triste no dife-
rencia y distingue & la tragedia 6 comedia?

Y Fadrique:—No: porque la Iphigenia & do ella habia de ser sa-
crificada, ni la otra 4 donde ella habfa de ser sacrificadora 6 sa-
cerdotisa, ni otras algunas de las que llaman simples, tienen fin
triste, ni lus demdis de las que dicen dobles, & donde hay acciones
de dos, la una principal y la otra menos principal, en las cuales
el uno es vencido y muerto y el otro queda, no sélo vivo, mas ven-
cedor, como lo son muchas de las épicas trigicas; y desto no es
agora lugar.

El Pinciano replicé diciendo:—Yo no entiendo bien esta cosa,
porque si no me engafio los dias pasados dijistes que la tragedis
habia mezclado & su accién los dichos sitiros para aguar la me-
lancolia y dar risa 4 los oyentes,
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Fadrique respondid:—Bien estd, que esas acciones eran episé-
dicas y fuera de la esencia de la fibula: que en la verdad la tra-
gedia no consiente alegria en lo general. La cuarta diferencia
decia que hay gran quietud al principio en la tragedia y después
gran perturbacién, y en la comedia al contrario, perturbacién al
principio y quietud al fin; la cnal diferencia no es cierta siempre,
mas antes ansi la una como la otra fibula debe al principio irse
pei turbando poco & poco y creciendo mds la perturbacién y afiu-
d4ndose m4s la cosa, hastg la parte que fué dicha catdstrofe y sol-
tura; en el afiudamiento y perturbacién de la cual fibula estd la
diferencia eseacial y importante dicha tantas veces de lo ridiculo
v espantoso y miserable; porque en la tragedia va creciendo la per-
turbacién temerosa y misericordiosa, y en la comedia la pertur-
bacién llena de risa en los oyentes. Esta sola es la diferencia esen-
cial que el fin ser alegre ¢ triste no lo es, como es probado por
ambas Iphigenias. La quinta tampoco es diferencia verdadera, mas
antes parece contraria al juicio del Filésofo, el cunal dice, que la
tragedia es imitacion de mejores y la comedia de peores. Y dello
se colige que en la tragedia ha de ensefiar la vida que se debe se-
guir, y la comedia la que se debe huir. Lo que yo siento es, que
la una y la otra puede ensefiar lo uno y lo otro. Ni la séptima di-
ferencia (1) es cierta siempre, porque la Flor de Agathon, alabada
de Aristételes vy la Historia de Heliodoro tan loada de todos, no
tuvieron fundamento en verdad alguna. La octava, que la trage-
dia es hecha en alto estilo y la comedia en bajo, no es diferencia
nueva, porque es anejo el estilo & la persona que habla; que si en
la comedia es persona comiin, y en la tragedia grave, como es di-
cho, claro estd que el desta ha de ser estilo grave, y el de aquella
humilde; y si es en las paliatas y togntas, también serd el estilo
grave, como el de la trigica, por ser graves las persopas destas
especies de comedia como despuéds veremos. Veis todas estas di-
ferencias, y que todas son inciertas, sino son aquellas que tocan
en ridiculo y gustoso y donoso, por sélo el cual se diferencia la
comedia de la tra};edia.

(1) Aqui hay una equivocacidn en el original, pues la diferencia del ca-
rdcter histérico de la comedia es la sexta: de modo que donde dice séptima
léase sexta y donde octava, séptima.
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Hugo dijo entonces:—Pues yo sé de una diferencia cierta, di-
terencia que se os ha caido de la memoria, que es de los chapines
v Zuecos.

¥l Pinciano se rié como de cosa nueva y dijoi—¢Quné es eso de
auecos y chapines?

.- Fadrigne respondié:—Yo os lo diré:—De tres formas y mane-
yas salfan al teatrvo los actores antiguos y representantes, ¢ en
chapines altos que decfan coturnos, 6 en mulillas que decian zue-
eos; & & pie llano que decian planipedia. Los coturnos y chapines
altos usaban los tragicos en las personas trigicas y graves; las
mulillas y zuecos en los comicos y cindadanos; y la planipedia, &
pie llano, los dichos mimos; ya se sabe quien estos son. Y si las
matronas nuestras se han alzado con los chapines, y las mozas
de servicio con lag mulillas, y apenas se halla un hombre que pise
lano gpara que quereis ‘que haga mencién de lo que ya no es en
uso & los poemas activos?

Hugo y el Pinciano se rieron mucho y dijeron que estaba muy
hien respondido, y que en la verdad lo ridiculo era sélo lo que to-
talmente distinguia al un poema del otro.

—De manera, dijo el Pinciano, que ansi como la tragica tiene
por fin el enseilar por medio de miedo y misericordia, la comedia
ensefia por medio de pasatiempo y risa?

Esto dicho el Pineiano callé un poco, y visto agquel punto se
fuedaba por llano prosiguié diciendoi—Ahora pues, Sv. Fadri-
que, el Sr. Hugo nos did tanto que llorar ayer con sus miedos y
compasiones y muertes trigicas, trayendo en consecuencia lag per-
gonas y las maneras para mover 4 miedo y compasién al oyente,
razén serd que en lo ridiculo 6 risueiio se toque algo; ¥y que pues
ayer lloramos tanto, no se pase hoy el reir en breve, y al fin se
trate algo.de la 1isa, porque soy aficionado 4 comedias ¥y amo sa-
ber dellas mis; y mdis este punto como més esencial.

Fadrique respendié:—Por cierto, Sefior, vos me quereis poner
eu una dificultad no pequeiia; no es la materia del reir como la del
lorar, que esta es cifrada y aquella esparcida y difusa, y las
cosas que mueven & llanto se reduncen ticilments 4 niimero cierto;
mas las que & risa no tienen ntiimero de muehas gque son,

—Bien estd, dijo Hugo, que si vos quereis todavia nos direis
mis de lo que nosctros alcanzamos,
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Y Fadrique:—Pudiera ser que no; mas por que no me tengais
por mal compafiero y extraiio huesped, os quiero obedecer; y de-
jando lo nrbano dicho, y lo venusto, que ansi dicen los dichos y
hechos cortesanos y diseretos y agudos que no producen risa, tra-
temos de sélos aquellos que la crian y fueron dichos salados de
algunos, porque ansi como lo salado da sed, estos la dan de esen-
char; y & mi fastidio de decir cosa, gne esta materia de la risa es
fundada en tovpeza y fealdad, y anst se.d fuerza qne yo sea en
ello feo y torpe.

lv’

Ln cosa tan conocida como es esta de la risa no me parece que
hay que difinir, més de que la risa es risa. Ansf como la difini-
gion es clara, la divisién es escura. Haré lo que pudiere para re-
ducirla en orden conveniente. Digo, pues, que la universal natu-
raleza justa en todo di6 pocas asas y lugares de adonde se tome
el miedo y misericordia, llanto y tristeza; y dié muchos de adonde
se fome la risa; la cual es contraria del todo & los ya dichos. Y
esto fué hecho cou suma providencia para que las muchas y bre-
ves causas de reir pudiesen parejar con las poeas y largas de llo-
rar; ansi que si el llanto es largo en la vida humana, y la risa es
breve, las causas y ocasiones de reir son muchas, y las de llorar no
tantas. Son muchos, digo, log motivos y muchos los lngares, por-
que la risa estd fundada en un no sé qué de torpe y feo, de lo
cual hay en el mundo méas que otra cosa alguna. Sea, pues, el

fundamento principal que la risa tiene su asiento en fealdad y
torpeza (1).

(1) Como en todo este Fragments el autor de la Filosofia Antigua Poé-
tiza se ocupa de lo risible 4 ridiculo, estableciendo su fundamento y dando
ejemplos de obras y palabras que excitan y producen la risa, debemos ha-
cer una observacién prévia, dando nosotros el concepto de la risa tal
tomo hoy la ciencin considera i este fendmeno psiquico-fisiolégico. No
estd el Doclor Lpes Pinciano muy en lo firme al sefialar el fundamento
de la risa; verdad es que en su tiempo los estudios sobre la belleza apenas
8i se conocian, ni aun se sospechaban, pues la ciencia de lo bello ¢ la Es-
U€tica es de época reciente, y la risa, como lo cémico de donde se origina,
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El Pineiano dijo entoncesi—Yo lo he ansi oido decir de Aris-
titeles en sus Poéticos, v de Cicerén en el Segundo De Oratore;
mas no lo entiendo bien, porque me parece que me rio muchas
veces de cosas que no tienen parte en lo feo y torpe.

pertenece & el orden de las ideas que se relacionan con la belleza y de ella
radican, pues lo edmico, como lo sublime, son formas y grados de lo bello,
La risa es el resultado inmediato y el fendmcno subsiguiente 4 la contem-
placién y percepeidn de lo cémico, y lo cémico no tiene como afirma nues-
tro autor su fundamento precisamente en lo feo, ni tampoco en lo torpe.
Lo cémico consiste en la oposicidn & contraste entre lo que un ser inteli-
gente ¢ un hombre se propone hacer y lo que realmente hace; y también
estriba en la disparidad entre el fin y los medios que se emplean para rea-
lizar y ejecutar una cosa cualquiera, Esta oposicidn, este contraste y esta
disparidad es lo esencial y caracteristico de lo c¢émico; por eso, cuando de
los actos y de las acciones de los hombres, 6 de los séres inteligentes, re-
sulta este contraste y esta oposicidn, los demds hombres que los presencian
reciben la impresién de lo cémico-y espontdneamente se entregan al efecto
6 resultado de ello que es la risa. Procede esta, pues, de la percepeidn y
contemplacidn de lo edmico por lo cual 4 este se le ha llamado también ri-
sible § ridizulo, Pero lo cdmico no se origina de lo feo, porque la fealdad
es cualidad negativa de los objetos, como lo es positiva la belleza, es decir,
que la una y la oira persisten en ellos y forman parte de su existencia, mas
lo cdmico no es cualidad de las cosas, sino estado de las personas y condis
cién de las acciones y de los actos, La belleza 6 la fealdad permanecen
siempre en los objetos, mientras que los estados ¢ situaciones cdmicas son
pasajeros y no duran mds que ¢l tiempo necesario para que el autor de aquel
contraste y oposicién reconozea su error § su equivocacidn, porque nadie 4
sabiendas quiere ponesse en ridiculo, Son por lo tanto las sitvaciones cémi-
cas, ylarisa qie de ellas se origing, resultado de una equiiocacién 6 error
del que hace 6 intenta hacer una cosa, cuando creyendo su inteligencia dise
pouner de los medios suficientes para realizarla, al intentarlo, se encuentra
burlada & imposibilitada su voluntad de llevarlo 4 cabo, y esta contrariedad
pone d su autor en ridiculo, porque resulta cémico su intento y su acto.
Analicese cualquiera ‘de los ejemplos puestos cn el texto y s¢ verd que en
todos ellos existe esta oposicién entre ¢l fin y los medios, este error de la
inteligencia y esta imposibilidad de la voluntad. Si un hombre va corrien-

do por la calle y cae, realiza un acto cémico y los que le ven caer se rien,

$
|
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Fadrigue dijo:—Hablaremos de esas cosas después que por
ejemplos hayamos fundado nuestra proposicidn; conviene saber
que lo ridiculo esti en lo teo; digo ansi, que como las més cosas
del mundo se reducen & obras y palabras, ansi también la risa se
reduce & palabras y obras. De las obras ridfculas trae por ejemplo
Aristoteles la cara toreida de alguna persona; y es ausi la verdad,
que como un rostro hermoso mueve i admiracion, uno muy feo
mueve & risa (1), Y este basta por ejemplo de las obras ridiculas,

pues queriendo este hombre llegar pronto 4 donde se dirige, con la ecaida
malogra su intento porque retrasa su llegada. De lo cual se deduce que en
todos los actos y situaciones cdmicas entra como factor indispensnble‘l:t in-
teligencia equivocada, errdnea y sin base cierta, debida esta equivocacidn y
error 4 algtin defecto voluntario como la frivolidad, la presuncidn, la cob.r-
dia, ete,, ete. En conclusidn, que lo feo se diferencia abiertamente de ' lo
cémicé, porque tienen condiciones generadoras distintas, y ademds porque
lo feo no nos produce la risa, como lo cdmico, sino una impresién de dis-
plicencia y desvio. Entiéndase, pues, que donde el autor de la Filosofia An-
tizua Poética dice [eo debe decir cdmico y en este caso estard todo lo que
dice en su lugar. La torpeza tampoco es esactamente igual 4 lo edmico, si
bien, porintervenir en ella la inteligencia poco cxpedita 6 muy rudimentaria,
pucde alguna vez producir la risa; pues no siempre el torpe, el riistico 6 el
inhdbil se hace ridiculo, sino que mds generalmente nos produce una emo-
cidn de compasidn § desprecio, porque para que la risa se produzea es siem-
pre necesario, la disparidad & la opesicidn que hemos dichoe, entre lo que
se hace y lo que se piensa, entre la inteligencia equivocada y la voluntad
impotente, que es la propia y verdadera esencia de lo cdmico. '

(1) El ejemplo del rostro torcido y feo, que el Autor toma de Aristé-
teles, no siempre produce la risa, porque no siempre es cémico un rostro
contrahecho y deforme Ya lo reconoce nuestio Antor cuando dice que, si
esta fealdad es consecuencia de alguna enfermedad, entonces no mueve d
risa, sino que causa compasidn, La fealdad de un rostro excitard la risa,
caando el hombre 6 la mujer fea pretecdan pasar por hermosos, poniéndo-
se adoros excesivos € inoportunos, y presumiendo interesar y llamar la
atencidn hacia sus personas, porque entonces surge ¢l choque que produce
la dispacidad entre la realidad fea y la preteusién de aparecer hermosos y
de agradar con aquel rostro deforme. No siendo asi, el rostro feo no nos
produciri nunca lu risa, sino dnicamente el desvio, la displicencia y el
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las cuales son muchas, y que se pueden mal poner en orden y
concierto; porque todas las que son disparatadas y necias, como
no vengan en dafio notable de alguno, son ridiculas, que enando
traen consigo dafio notable vence la compasién & lo ridiculo y
piérdese del todo la risa; y ansi un cuerpo ¢ un rostro mnatural-
mente feo y contrahecho causa risa, lo que no hace causado por
enfermedad, porque entra la compasion del dolor y mno consiente
entrada & la risa. Esto mismo acontece cuando un hombre da una
caida, que si se hizo dafio notable 4 su persona, nadie haytan ma-
ligno que se ria; pero si el caido se alza. sin dafio jquién habrd que
se pueda contener de risa?

—Yo no, 4 lo menos, dijo Hugo; que un dia me llamaron para
visitar un Grande de estos reinos que habia caido de un caballo
yendo & caza, y visto que el dafio no era de momento, fué tanta
la risa que me vino de sélo acordarme de la caida del Sefior, que no
pudiéndome contener, me puse detris de las cortinas de la cama,

El Pinciano dijo entunces:—Confieso que yo también padezco
esa enfermedad, y me agrado que sea comiin & todos: mas pregun-
to gqué torpe & qué feo hay en una caida?

Fadrique pregunté al Pineiano:—Pregunto: ;Hay algin hom-
bre 6 mujer que caiga hermosamente? Si la caida es sin culpa del
que cae, trae consigo fealdad en el cnerpo y descompostura dél,

v si cae por culpa suya y falta de aviso, lo enal es mis ordinario,

allende de la fealdad del cuerpo, trae otra del alma, que es la igs
norancia.

~¥0 quiero, dijo el Pinciano, apretar mas este negocio: ;Qué
ignorancia hubo en el Sefior que cayé, si el caballo era un demo-
nio? ;Y qué fealdad hubo en la caida?

apartamiento, lo cual estd conforme con la doctrina expuesta en la nota
anterior.

Lo dicho en el texto del que cae y se hace dafio grave, que en vez de
risa produce compasién, es evidente, porque entonces se pasa de lo cémico
4 lo trdgicoj pues, si al ver caer 4 una persona notamos la oposicidn entre
su deseo y la realidad de lo ocurrido, riendo naturalmente; en cuanto nues=
tro espiritu se apercibe de que esa persona ha recibido daiio grave, e cams=
bia nuestra risa en compasién § espanto, porque el hecho ha pasado de cd-
mico, que fué al principio, 4 trigico en que terminan.
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—_—

Hugo:—;Si estaba seis leguas del caido!

Fadrique se puso & pensar un poco y dijo después:—Fealdad
fué del que cayd, sin hacerse dafio notable, haber tenido miedo
mucho y alboroto al tiempo de caer; y este pavor que sin por qué
ge presupone, es fealdad. Y si esto quereis més claro, imaginad
un hombre que huye de otro que le arroja naranjas de piedra, y
otro que huye del que le arroja naranjas de cera, llenas de azahar,
¥ vereis que del primero que huye con razén, tenemos compasion,
y del segundo nos reimos por el engafio que padece; y no me
digais que yo también si cayera tuviera antes del caer miedo, y
con esto, después que viera el poco dafio me riera del miedo que
tuve sin por qué, segin lo que sucedid, Olor de fea,lda.d y torpeza
ha de haber necesariamente en la cosa ridicula.

—Pregunto, dijo el Pinciano: ;Qué obra fea hubo en esto que
diré, lo cual cans6 mucha risa? Estaba un labrador encima de un
pollino comiendo un pastel, y dos estudiantes le pusieron en me-
dio; el uno de los cuales lé pregunté cierta cosa, y en tanto que
el labrador respondié al uno, el otro le sacd la carne del pastel
sutilmente, y se la metié en una escarcela que trafa; el labrador
pasé'adalanbe dos 6 tres pasos;y cuando vié la cdscara sin meollo
se quedd mirando al cielo, como que algtin pajaro se la hubiera
llevado. Bl robador y encubridor se fueron de risa tinados, y fina-
dos de risa lo vieron los circunstantes; y los estudiantes se tra-
garon su carne & medias,

—Cuento es ridiculo ese, dijo Fadrique, y mucho; porque tiene
lo feo doblado; fealdad de parte del labrador que fué la ignoran-
cia, y fealdad de parte de los estudiantes que fué picardia. Y si
considerais atentamente en todos estos hechos ridiculos hallareis
lo mismo; y es tan ve:dad esto que muchas cosas que de suyo no
son ridiculas, se hacen tales por la fealdad sola del lugar de don-
de salen; y sino advertid en la ventosidad, que si sale por la boca
del hombre, no hay hombre que se ria jamds, pero si por la parte
contraria, jquién hay que no se mueva & risa especialmente en
tiempo y en sazon?

Hugo dijo:—Si: harto reido fué el caso de Boscin ante su dra-
ma (1), al cnal salié un suspiro, sin licencia de su dueiio, por la

(1)  Bosedin fué un poeta castellano que florecié en el reinado de Carlos V.

Sus condiciones como poeta no fueron muy sobresalientes, pero ocupa tn
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dicha parte; y dié tanto. que reir que hay opiniones por aquel sélo
saspiro, haber sido BoscAn més famosoque por los metros gne
hizo. P

—De otro, dijo Fadrique, me.acnerdo yo harto reido y mig
provechoso.

Y el Pinciano:—Si fuere pulla que no valga.

—No, dijo Fadrique: Fué el caso que eran unos representantes
haciendo una comedia en casa de un gran Sefior destos reinos,
adonde estaban unos sefiores titulados y no titulados con sus mu-
jeres, que habfan sido convidados por el sefior de la casa; sucedid,
pues, que salié un entremés, y en él un rufidn muy bravate, cu-
yas bravezas vinieron & término que un pajecillo le quité Ja es-
da, y le hizo poner de rodillas en el suelo, y alzando la espada
desnuda en alto, le dijo que se confesase. Al tiempo que esto oyé
el bravo espadachin soltésele una ventosidad por la parte inferior
que atrond el aposento; el uno y otro repressntante se entravon ata-
jados sin mds hablar, y la gente qued6 descompuesta de risa, y que
agora no acaba. Después de haber pasado una ola della envié el
Sefior de la casa & saber, si habfa sido hecho aquel sonido con
algtn artificio; y el que fué hallé al autor de la comedia rifiendo
con el de la ventosidad por lo que habia hecho; é1 se diseulpaba
diciendo que aquellas cosas no eran en manos de las gentes, y
que tué obra del miedo, torzada y no voluntaria. El Sefior supo
esto y diciendo: “representante que sabe hacer tan bien su perso-
na en la comedia justo es que sea remunerado luego:, v le envié
una grande taza dovada con 1ecado muy donoso v fué, que &l le en-
viaba aquel vaso porque de aqui adelante no los diese 4 beber en
el otro. Todos los deméds sefiores, querieudo imitar al duefio de la
casa, le enviaron sus joyas; y aunque la comedia fué muy gracio-
sa v ridicula, no tanto como en la hazaiia del bravato.

lugar distinguido en la literatura espaiola por haber introdncido en nuestra
métrica el verso endecasilabo, procedente de la italiana. Fué muy amigo
de Garcilaso y con ayuda de éste, que tenin cualidides de poeta mucho
mds relevantes que él, pudo realizar su propdsito, d pesar de la oposicién
tenaz que por parte de otros poctas, acaudillados por Castillejo, se hizo d
esta innovacidn; pues en realidad la brillante imaginacidn y las dotes poé-
ticas de Garcilaso, fucron las que vencieron estas resistenci

as, dando carta

dle naturaleza. en nuestra literatura al verso endecasilalio,
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—No me teneig méis que decir, dijo el Pinciano, veo que es
ansi lo que deecis, y me ncuerdo de una melecina del Conde de
Benavente y del Doctor Villalobos (1) y de Mari-Garefa que di6
mucho que reir, y el dia de hoy lo da, y hallo por mi cuenta ser
la causa que como deeis la risa estd fundada en lo feo y torpe.

Y Hugo dijo:—También me acuerdo yo, no de oidas, sino de
vistas una confirmacion, no pequeiia al propdsite, mis quiero la
dejar para otro tiempo.

Fadrique le rogd la dijese. Hugo dijo:—Presto es dicha. Yo vi-
sité 4 un caballero del Habito de Santiago, persona grave en su
condicién y grave en su edad, porque tenfa setenta afios y mis. Era
sa enfermedad un dolor de ijada para el cual le ordené nna meleci-
na. Bl dijo que en tu vida la habfa recibido, y que le diese otro re-
medio que aquel era escusado; yole dije que nosabia otro que fuese
mds cierto y seguro, y que se le quedaba escrito, que la necesidad
le dirfa lo que habia de hacer; en esto me tui y volvi 4 la tarde 4 le
visii;ar, al cuul hallé riendo descompuestamente que yo me admiré
y dije: “Buena sefial es cuando el enfermo rie:, El me respondié
riendo: “Pues yo os prometo que el dolor es poco menor, mas des-
pués que me acuerdo de la manera que me puse para echarme la
melecina, yo no soy mio ni poderoso para resistir la risa. ¥ dicho
comienza 4 reir de nuevo. :

—Ejemplo es ese, dijo Fadrique, harto al propdsito que se va
hablando. Y si guereis mds confirmacién, fingid que cuatro hom-
bres estan en conversacion: de los cuales ¢l uno, tesorero de al-
gan Seiior, el otro médico, y los otros dos gentiles hombres; y que
al uno dellos le traen uua carta, y que leida, parece de poca im-
portancia y asi lo entienden todos; si el tesorero &4 quien se did

(1) El Doctor Francisco Ldpez Villalobos [ué un médico famoso del si-
glo xviy de la cdmara del Emperador Carlos V. Nacidé en Toledo segin unos
6 en Valladolid segiin otros, y estudid en Salamanea. Ademis de Ja Medicina
cultivé la literatura y las letras cldsicas, publicando la traduccién del dmpii -
tridn de Plauto. También publicd varias obras de Medicina, siendo entre ellas
notable, un ?vatado sobre las buhas pestiferas, por ser el primer trabajo que
sobre el venéreo se did 4 luz en Espaia; el libro de Los Problemas tan cele

brado, un Comentario de Plinio y otras obras que le colocan como escidto
enciclopédico de su tiempo,



8802 FILOSOFIA ANTIGUA PORTIOA.

dice della: “esa serd buena para hacer recetas,, seri dicho gra.
cioso por la metdfora, porque su intento era decir: “que para pé-
lizag. Y si se diera al médico y dijera: “esa serd buena para péli-
zas,, también el dicho tenfa de lo agradable por la misma metd-
fora, y no tuviera ridiculo, porque no tenia algo de lo feo. Pero
si el uno de los gentiles hombres dijera: “mejor serd para bizna-
ga,, sin duda fuera ridienlo por lo feo. Y si el otro dijera: “hieny,
serd para el bote de todas conservas,, fuera mis ridiculo por el
primor mayor en mayor fealdad, por la proporeién que hay del
servidor al bote, y por la desproporcidén que tiene lo que contiene
& la conserva.

Quede, en suma, asentado que tanto es una cosa ridicula,
cuanto participa de torpeza y tealdad en cierta forma, agora sea
en obras, agora en palabras. Y por esta ocasién también son las
aceiones tragicas mas convenientes 4 reyes que no las cémicas;
4 los cuales se saca mal la risa, ni con garabatos, especialmente
en actos piblicos. Y advierto que, como dijimos en la trigica, el
que quiere mover ldgrimas, si no lo sabe hacer, mueve & risa (1); el
que quiere mover risa, si no acierta, mueve 4 vomito. Resumiendo,
pues, la cosa digo, que la materia de la risa estd en obras y pala-
bras, y que las obras son como las palabras, en las cnales hay al-
guna fealdad y torpeza. Las obras se pueden mal reducir 4 orden
cierto, sino al general y universal que estd dicho; y es, que la
obra sea necia y disparatada en cierta sazén y coyuntura es pro-
ducidora de la risa, como la de un hombre apasionado del miedo,
que por escaparse, se pone debajo de una albarda; y otro estimn-
Jado de la iva que arroja el copo de estopa al que desea matar; y
del enamorado que anda sin juicio, y del avaro que saca el dinero
de la tierra con grande afin y después voluntario le sepulta y
eutierra. Obrus son también las imitaciones hechas con cuerpo,
ojos, boea, manos, contraliaciendo 4 alguno, como los mimos y re-
presentantes hacen, los cuales suelen tener mucho de lo ridieulo.

Destos y otros semejantes se pueden tomar los lugares de la
risa en cuanto 4 las obras, y en cuanto 4 las palabras, es de ad

(1) Por esose ha dicho que, «de lo sublime 4 lo ridicilo hay sdlo un
Pasoj» pues de la misma manera que de lo edmico puede irse 4 lo trdgico,
8¢ va de este 4 lo ridiculo.
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yertir que el que dice la palabra ridicula, debe quedar mesurado
para hacerla m4s risuefia; y que de las palabras, unas son urba-
nas y discretas, que sin perjuicio de nadie notable dan materia de
risa; y esta especie es tal que puede parecer delante de reyes. Las
demés que nacen de la dicacidad y murmuracién y fealdad y tor-
peza de palabras son malas, y ansi se guarde el cémico dellas en
todo caso en acciones delante de reyes y principes grandes, los
enales aborrecen naturalmente & toda fealdad.

El Pinciano preguutéi—:Pues aquel suspiro del representante
medroso no parecié mal?

—Con todo eso, dijo Fadrique, no lo tengo por seguro ante se-
mejante teatro, porque pudiera oler mal. Y viniendo 4 lo princi-
pal de lo ridieulo gue consiste en palabras digo, que se pueden
mejor reducir en orden, y que de la arte de bien decir pnede tomar
la suya el eémico para él hacer reir, y se puede aprovechar segiin
el tiempo y sazén que al poeta mejor pareciere. De la oratoria
materia, que es la cuestién, tomard el poeta comico lugar para
su risa, si finge alguna que sea disparatada, ridicula y necia;
eual fué la de los dos litigantes que gastaron su hacienda sobre
por quién habia cantado el cuquillo, y cual fué también la del
marido y la mujer que habiendo acabado de poner unos olivos,
comenzaron 4 poner dificultad 4 qué precio habian de vender las
olivas (1). Y estos basten por ejemplo de la cuestién, advirtiendo
que la cuestién ridicula quiere nacer siempre de algin disparate
de opinion.

De las pavtes de la oratoria se toman también argumentos: de
risa; y ansi como los retéricos sacan sus argumentos para suadir,
pueden los cdmicos sacarlos para mover 4 risa de los mismos lu-
gares que la invencidon da, De la difinicidn sea ejemplo el que di-
finid & la mujer diciendo: “La mujer es sarna del espiritu del hom-
bre;,, queriendo decir que, como la sarna trae inquietud al cuerpo,
la mujer trae en desasosiego al alma del hombre, De la etimolo-
gla se sacarfin también modos de rveir de dos maneras, 6 por €1

(1) Estos hechos edmicos que el Autor cita sirvieron 4 nuestros prime-
ros eseritores de Comedias para asunto y motive de los Pasos & Entremeses
que entonces se usaban, siendo el segundo muy conocido y notable, porque
le utiliza Lope de Rueda para su célebre li_luremés, Las Aceitunas,

4
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gentido proprio, 6 por el contrario; por el proprio, como decir que
la mujer tomé nombre de muerte y no de muelle; y por contrario
sentido como decir que al jurista dicen Letrado; como al negro,
Juan Blanco. De la particién 6 divisién coms la que respondié
Gaula 4 uno que le pidié prestado una capa aguadera, al cnal res-
pondié: “Si no llueve, no te es necesaria, y si llueve la habré yo
menester;, la cual serin mas ridienla si fuese mis fea, como de
uno que reeibiendo olor malo dijo: “6 es mierda 6 asan torreznos.,

Hugo dijoi—Acdéjome en esa particién & los torreznos.,,

Y Fadrique prosiguié diciendo:—De los conjugatos se tomard
como aquello de Ovidio: “con oro tiene el hombre honra, del oro
le viene el ser temido, por oro es amado de las damas, y al fin
reina el oro; este es siglo de oro que no el pasado., Del argumen-
to de menor 4 mayor sea ejemplo el cuento que se dice entre el
Cardenal Fray Francisco Jiménez y un litigante, el cual tenia
un pleito ante el Vicario de Alcald y sospechando que estaba in-
clinado & la parte contraria pidié al Cardenal diese un otro Juez
eon el Vicario para que mejor se declarase su justicia. El Arzobis.
po le dijo que de adonde queria que le trajese Acompafiado 4 su
Vieario, y esto con un poco de cdlera. El litigante dijo: “Seiior,
de Madrid se puede traer., Y luego con mis célera le dijo el Car-
denal asi: “;Qué hombre puede haber en Madrid que pueda ser
Acompafiado de mi Juez?, Aqui el litigante se encolerizd y dijo:
“:Cuerpo de Dios conmigo! ;Pudo dar Torrelaguna & un hombre
para Arzobispo de Toledo y Madrid no puede darle para Acompa-
fiado del Vicario de Alecali?, Este ejemplo baste del argumento
de menor 4 mayor, el cual es de la especie de los agudos y discre-
tos; y del argumento de mayor 4 menor serd uno de los rudos y
simples. Fué un hombre 4 la plaza una mafiana & coger trasteja-
dores para su casa, y teniendo noticia que eran unos de aguel
oficio se llegé 4 ellos y les dijo: “hermanos, habrd aqui alguno de
vosotros que sépa trastejar una casa?, El uno dellos respondid:
46X coémo? Agora hombre hay aquf que ha trastejado en Salaman-
ca., Y argumento del contrario, como el dicho de Vasco Fernén-
dez, portugués y de un criado del Rey Catélico; y fué que en la
guerra de Granada, Vasco Fernéndez fué con su caballo corriendo,
y entrando en Granada, clavé con su puiial un esciito en una
puerta, el cual decia: “Aqui llegd Vasco Fernéndez ,, El ya dicho
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eriado del Rey tomé otro caballo y habiendo entrado en Granada,
mis adelante elavd otro escrito que decfa: “Aqui no llegd Vasco
Ferndndez., Y del diverso, el dicho del predicador portugués en
el sermén de la Vietoria de Aljubarrota, el cual estando en la na-
rracién de la postura de los Eseunadrones dijo: “Estaban los Cris-
trianos de la una parte del rio, y los Castellanos de Ia otra,,, Y del
disimil, como lo dijo Don Diego de Mendoza de un Cardenal Le-
gado al Emperador, el cunal Cardenal era muy pequefio y muy
gordo y dijo Don Diego “que més parecia chichén que eardenal.,,
Y deste disimil y del gimil jugando del equivoco, se hardn mil
formas de mover 4 risa, y especialmente en Castellano porque
abunda de més equivocos que otra alguna Nacién; ansi ecomo el
Griego de metaféricos; en el simil se pueden poner todos los que
decimos apodos, los cuales por tomarse de muchas partes son
también innimeros, porque el apodo se puede tomar del espiritu,
como se dice al inquieto que tiene el espiritu de azogune; y del
cuerpo se puede tomar de la grandeza, como el que dijo.de un
hombra largo que era bueno para portero, que podria emplazar por
las ventanas; y de un hombre menudico que parecia pasa de Co-
rvinto; y de chico y gordo, como el que dijimos del Cardenal poco
ha; y de la fignra, como el que uno dijo de un hombre delgade,
chico y moreno que parecia hebilleta de cobre.

Y del argumento que de las sefiales se toma pnede ser ejemplo
el de un hombre que, quejindose 4 un Capitdn que le habfan des-
pojado unos soldados de su compaiifa, fué preguntado del Capitin
si llevaba el jubdn que entonces trafa vestido al tiempo que le des-
pojaron; el hombre dijo, sf; y el Capitin respondié: “No eran de mi
Compadiiia, que & serlo, no os le dejiran,. ¥ en los adjuntos lugar
¥ tiempo se pueden hacer y hacen razones ridiculas, ansi eomo
en razon de las personas; en razdn de Ingar fué graciose nn ma-
mordomo de un caballero pohre que, dando cuenta 4 su Sefior del
gasto de aquel dia, entre otras partidas tenfa una que deefa: “da
quitar el estiercol de la caballeriza y la barba de su merced, tras
reales,. Y si quereis del lugar otro mds ridiculo, por ser mas feo,
sea el de una dama, la cunal tenia una grieta pequefia en un labio,
¥ & 1a cual dijo un gentil hombre que la saliba dél con su labio
puesta, le seria de gran provecho: la dama respondid: “ese reme-
dio oile yo alahar més para las almorranas; y una negra nin iag
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tiene,,. Esto en el lugar; y en el tiempo, un cuento de un candnigo
¥ un su criado, y fué que, estando el canénigo en Flandes, el cria-
do que estaba en Espafia escribié asi: “Sefior, el macho estd muy
malo, el albeitar le manda sangrar, vea vuestra merced lo que
manda,,.

En razén también del tiempo se puede poner por ejemplo el di-
cho de un gentil hombre que, habiendo suplicado al Rey cierta
cosa, y el Rey negindosela, le fué 4 besar las manos, y se las besd
por la merced que le habia hecho: El Rey entendi6 que el hombre
habia mal entendido la respuesta y le dijo: “;Por qué me besais la
mano?,, Bl gentil hombre respondié: “Por que Vuestra Majestad
me despaché presto,,.

—Ese caso, dijo Hugo, mis que de lo ridiculo tiene de lo faceto
¥ discreto.

. Fadrique dijo:—Ansi es 1a verdad porque tiene pocode lo torpe y
feo. Y en razén de persona, como el cuento vulgar de una mujer al-
deana que mandéuna gallina al cura, el cual se fué por su casa di-
simulado, y viendoque no estaba allf, porno volver otra vez le tomé
la mejor que hallé; 4 la mujer se lodijodespués una nifia, yla mujer
lnego exclamd diciendo: “;Valame Dios! Infinitas veces y de veras
ofreci al diablo aquella gallina, y nunca se la llevé; y una vez que
se la ofreci burlando al cura, se la llevé al punto,,. Esto en la in-
vencién. Y en lo que toca & la disposicién se halla también mucho
de lo ridiculo, especial con ignorancia: tal fué la de uno que, ro-
gando 4 un Sefior una cosa, le dijo: “higalo vuestra sefioria por
amgr de Dios y mio, y de la Sefiora Condesa que es mas que todo,,
0 de otro que, jurando dijo: #;Voto & Dios! Perdéneme fancto To-
ribio,; aunque este dicho se podria reducir 4 uno de los schemas,
«dicho licencia; y perdonadme, 8r. Pinciano, que os canso con cuen-
tos viejos y por tanto desabridos.

- El Pinciano dijo:—Bueno estd eso, Sr. Fadrique, aunque bobo,
-no tanto que entienda andais mal en referir cuentos viejos; sé que

los traeis para ejemplo, y sé que para este etecto ellos son los
mejores.

Hugo dijo:—Bien dicho.

Y Fadrique:—Pasemos adelante & la otra parte de la oratoria
que se dice elocucién, porque hermosea 4 la oracién con sales y
HAores nuevos. Y primero de los que dicen tropos; después de las

~e
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llamadas figuras de palabras, y de las figuras de sentencias 6 sche-
mas, porque todas estas cosas sin nlimero dardn lugares para nues-
tro intento. Entre los tropos se toma de la metdfora por necia y por
discreta; seria ridfcula metdlora por necia, si alguno dijese al mar
“perplejo,, por “confuso,; y seria discreta como la que dijo un
Sefior por dos escuderos viejos, que por el mes de Enero después
de haber cenado estaban murmurando dél y llorando el tiempo pa-
sado con lagrimas vivas; por quienes dijo el Sefior: “jamds vi por
Navidad llorar las vides, sino es agora,. Y desta figuras son in«
infinitas las gracias que estdn escriptas, y infinitas las que se pus-
den ir sacando cada dia.

Hugo dijo entonces:—Alguno dudard, si lo gue habeis dicho
esté debajo de metéfora 6 de equivoco, porque tan comiun es llo-
rar las vides como llorar el hombre, Y si ha de ser tropo debe ser
modo de hablar, no comin,

Fadrique dijo:—Vos, Sr. Hugo, al fin dais por vides 4 aquellos
buenos hombres; y si ellos estuvieran aqui responderfan sin falta
alguna.

—Yo lo entiendo ya, dijo Hugo, que cuando el llorar no sea me-<
tafora lo es la vid.

Luego Fadrique prosigié diciendo:—El equivoco nacié de me-
taforico, y vos me dais ocasidén de hablar dél con hacer llorar al
equivoco: y digo lo dicho que dél se toman infinitas maneras de
gracias; mas bastard traer una 6 dos por ejemplo. Y sea el prime-
ro el*de Augusto que, de un su siervo poco fiel dijo: “Fulano, mi
siervo, es tan privado mfo, que para él no hay cosa cerrada en mi
palacio,,. Son también especies de metiforas los refranes, en los
cuales puede haber mucho de lo ridiculo.

Sigue en orden la alegoria, la cual es junta de metéforas, y
de la cual-sea ejemplo Cicerdn, que dijo de Celio, orador, que te-
nia mejor siniestra que diestra, porque sabfa mejor acusar que de-
fender, Esta tampoco es muy ridicula, porque tiene poco de lo feo
¥ torpe, que adonde no hay dicacidad, digo murmuracién 6 feal-
dad de palabra 6 ignorancia y simpleza, el dicho agudo queda
urbano y cortesano mas poco ridiculo. Pero si de alegoria quereis
ejemplo mds risuefio sea este: Un estudiante iba en un roein muy
flaco y largo y un mercader le pregunté, & como daba la vara; el
estudiante volviendo la mano 4 la cola del roein y alzéndola, dijo:
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“«Butrad en la tienda,. Y en el hiperbaton, como otra vez en otra
ocasién dijimos, “elegante habla mente, por “habla elegantemen-
te,,. Sea ejemplo de la énfasis lo que dijo Lucio Acio: “navio con
hierro,,, “corté la piedra de amolar, .Y de la hipérbole el que para
engrandecer la grandeza de un albaiiil dijo, que podia desde el
suelo trastejar las mds altas torres; y deste género sou las meu-
tiras ridiculas, como los que dicen fieros. Esta hipérbole se hace
més ridfcula cuando el que quiere exagerar la cosa, la disminuye;
y mis acerca de alguna cosa torpe, como fué la del predicador gue
en un sermén de la Addltera afeando el adunlterio dijo, que mis
quisiera pecar con dos virgenes que con una casada. Y de la pe-
rifrasis sea ejemplo la monja melindrosa que por no decir turmas
con su vocablo, las dijo por un eircunloguio tan feo, gue yo no
me atrevo 4 le decir: y asi se hallardn en los demds que decimos
tropos, lugares no pocos para sacar risa que por no dilatar dejo.

Vamos, pues, & las figuras de las cuales digo que, nnas tocan
al cuerpo del vocablo, otros al alma; las que al cuerpo, 6 le aifia-
den 6 quitan, otras, ponen 6 mudan, (de la forma que 4 otro pro-
posito se dijo); mudando, como si alguno por decir “tanto,, dijese
“tonto;, afiadiendo, como por decir, “lengua latina,, decir “lengua
latrina,,; y por decir latina, decir latinaja. Y de aqui se pueden
sacar innumerables figuras hechas, ¢ artificiosa ¢ simplemente.
En las que tocan al dnima del vocablo, se hallan también lugares
para la risa, porque se hallarfn en la repeticién, conversién 6 con-
plexién y conduplicacién, bien que yo no me acuerdo. Y en la si-
nonimia, como la que conmigo usé un mi criado estudiante, el cual
siempre que me acompafiaba llevaba debajo del brazo los Oficios
de Tulio, y un dfa por leer yo en ellos un poco, le pregunté si
trafa & Cicerén, y é1 me respondié: “No sefior, no traigo sino &
Tulio,. Y en la traducecién, sea la respuesta de un criado del Rey,
al cual habian dado una posada muy mala, y entre otras faltas
que tenia era no tener caballeriza; el mal aposentado se fué al apo-
sentador y le pidi6 otra posada. El aposentador le preguntéd qué
falta tenfa la que le habian dado: El criado del Rey le respondid:
“Una muy grande, que toda es establo y no tiene establo,.Y si
quereis otro ejemplo sea lo que un cortesano respondid que di-
ciéndole: “fulano murmura de vos delante de todos,,, dijo: “més
quiero ese hombre murmure de mi delante de todos, que no que to-

——
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dos me murmuren delante dél,. Ansi mismo se hallarin en las
conjunciones, difiniciones y precisiones, y en las anominaciones,
jlusiones y juegos del vocablo; como si uno por decir “alguacil,,
dijese “guadamecil, de industria 6 con ignoranciaj y por decir
ugcanea,, dijese, “cananea,. Y en las figuras que tienen asiento
en mengua de palabras, tiene también asiento y no malo la risa.
Destas suelen usar los coémicos en personas turbadas, especial-
mente en las de los simples que en Espafia se suelen imitar; los
cuales mientras comienzan muchas sentencias, y acaban ninguna,
hacen mil precisiones muy graciosas,

Hugo dijo:—Esos son unos personajes que suelen més deleitar
que cuantos salen & las comedias.

Y Fadrique:—Ansi es la verdad, y con mucha razén, porque es
una persona la del simple en la eual cabe ignorancia y cabe mali-
cia, y cabe también lasciva ristica y grosera; y al fin es capaz de
todas tres especies ridiculas; porque como persona ignorante le
estd bien el preguntar, responder y discurrir necedades, y como
necia le estin bien las palabras lascivas, risticas y groseras; y en
la verdad por le estar tan bien toda fealdad, es la persona més
apta para la comedia de todas las demés, en cuya invencién se han
aventajado los Espafioles & Griegos y Latinos y 4 los demés (1);

(1) El personaje cémico de nuestro gran teatro nacional, llamada 'tra-
dicionalmente el gracioso, es efectivamente, como dice el Interlocutor Fa-
drique, una creacién originalisima de muestra literatura que no tiene rival
en ninguna otra. Ni los esclavos de las comedias griegas y romanas, ni los
payasos y polichinelas de las italianas pueden compararse en importancia
comica y relieve artistico con los nuestros. Aparece este personaje en nues-
tra literatura en las primitivas eglogas dramdticas con el nombre de dodo 6
pastor simple y sin malicia; tipo en el cual, segiin Cervantes dice en el Pré-
logo de sus Comedias, sobresalia tanto Lope de Rueda que le hacia «con la
mayor excelencia y propiedad que pudiera imaginarse», Pero esta primitiva
_forma, si bien satisfizo en los primeros tiempos, después cuando el gran Lope
de Vega hizo aquella revolucidn portentosa en nuestra poesia dramdtica,
cambid también, mejorando, este personaje, ddndole una forma mds artis-
tica, imitando ciertamente 4 los personajes similares de los italianos, pero
saliendo ya de sus manos el tradicional gracioso de nuestro teatro, mucho
mds natural mds humano y mds artistico que sus modelos; pues el criado
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todos los cuales usaron de siervos en sus comedias para el fin de
la risa, y 4 los cuales faltaba alguna y algunas especies de lo ri.
diculo, porque 6 no tenfan mds que la dieacidad 6 la lascivia, y
cuando mucho las dos juntas, de manera que carecian de la igno-
rancia simple, la cual es antora grande de la risa.

Hay también en las schemas ¢ figuras de sentencias mucho de
lo ridienlo: todas las interrogaciones 6 preguntas necias lo son,
eomo la que un mozo de veinte y cuatro ailos que preguntd, “que
de qué se hacfa la madera?,. Este sea ejemplo de pregunta necia. Y
de la discreta, sea la pregunta que hizo un soldado pequefio de
cuetpo, que rifiiendo con otro grande y membrudo, de palabra en
palabra, resbalé en la obra, y jugando de antuviada (1) dié un bo-
fetén al contrario, y queriendo echar mano & las armas fueron
despartidos por entonces, mis después hechos amigos por el Ca-
pitén, como el que fué cargado no se pudo descargar con obras,
descarghbase con palabras, quejandose en todas partes que,—fa-
vorecido de su Capitin—un hombre sin manos se le hubiese atre-
vido; y una vez lo dijo en parte que lo oyé el que le hirid, el enal
preguntd: ;Y cuando os di el bofetén tenia yo manos?,. En las
respuestas hay también mucho de lo ridfenlo por necias y por dis-
cretas. Por necia sea sjemplo el que preguntado como se comia un
panal de miel, respondid con ignorancia que asado y cocido. Y de
discreta sea la respuesta de Julia, hija de Augusto, la cual era tan
desenvuelta que en un banquete se le pudo preguntar, porqué causa
la mujer estando prefiada consentia al ayuntamiento del machoy

inseparable y el confidente obligado de nuestros caballeros de capa y espa-
da es fruto genuino y espontdneo de nuestro pueblo. Los criados picarescos,
maleantes y agudos de las comedias y dramas de Lope, de Tirso, de Moreté
y de Calderdn son creaciones de subido valor artistico y joya riguisima de
nuestra poesin dramdtica, Sobre este punto importantisimo remitimos al lec-
tor 4 nuestra obra « £/ Teatro del Mazstro Tirso de Molina», Valladolid
1889, pdginas, 29, 157 y 208, en donde hablamos n4s extensamente de este”
personaje y sefialamos el cardcter y representacidn que tiene en nuestras
Comedias.

(t) Fugando de antuvisds. Adelantandose inopidadamente. Fugar de
ontuvion § de destuviada, es una frase familiar que significa adelantarse 6
ganar por la mano al que nos quiere hacer algin dafio 6 agravio,
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las alimafias no; ella respondid: “porque son alimafias, . Hay tam
bién mucha sal en la mezcla de pregunta necia y respuesta dis-
creta; tales fueron las de Tirio Méximo y Carpathio, los cuales
habian oido una representacién juntos y juntos salieron del tea-
tro, y después della al salir pregunté Tirio 4 Carpathio, si habia
vistn la representacion: Carpathio respondid; “no, que estuve con
los representantes jugando & la pelota,. En las respuestas disi-
muladas hay también mucho lugar de visa, y en las disparatadas;
ejemplo de las disimuladas sea un ladron famoso que preguntin-
dole un alealde en jerigonza respondié: “Yo, Sefior, nunca aprend{
latfu,: y de la disparatada sea la de Cicerdn, al cnal dijo uno:
4:Qué haré, Sefior, desdichado de mi, que mi mujer se me ha ahor-
cado en mi huerto?,, Cicerdn respondié: “Yo os lo diré, dadme una
postura de ese arbol para plantarla en el mio,,.

El Pinciano dijo:—No me parece eso tanto disparate como
malicia de Cicerdn.

Fadrique respondié:—No malicia por amor de mi, que Marco
Tulio hablé burlando y por gracia para divertir al hombre de su.
pena. Hay también respuestas retorsivas muy donosas, muchas y
muy varias que por no cansar paso, poniendo por ejemplo la de
Cicerén 4 Vidio Curio, el cual tenia siempre costumbre de quitar-
ge los aflos de su edad; y en una conversacion se quitd tantos que
le dijo Cicerén: “Luego cuando abogamos tu y yo juntos, no eras
tu nacido., Y en las prosopopeyas hay también mucha simiente
de risa, como se dice que, estando comiendo ciertos caballeros
unos peces 4 la mesa de un gran Seiior, el Sefior mismo los repar-
tié con su mano y dié uno muy pequefio 4 un hidalgo, el cual es-
cocido de la honra 6 del provecho & de todo junto, puso el pez &
su oido: el Sefior pregunté qué hacia, y el hidalgo dijo: “Sefior,
mi padre murié en el rio de 4 do se sacod este pez, y preguntibale
yo si conocié & mi padre cuando se ahogd; y declame el pez que
1o, porque era ¢l entonces muy chiquito., Y en la ironia,como enla
de Augusto César que, habiendo despedido & un soldado por intitil,
el soldado le dijo: “;Qué, Sefior, diré 4 mi padre cuando esté delan-
te dél?, Al cual dijo el César: “Dile ti que no te agradé yo., Y
en la llamada concesién hay mucho del vidieulo, como se vié en
Salamanca entre dos opositores, el uno de los cuales para mejor
suadir su negocio dijo & los votos después de la leccién leida: “No
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hay, sefiores, disefpulo que sea mayor que el maestro, y fulano mi
contrario ha sido oyente mio muchos dfas., Pasé esto asf, y el
contrario el dia signiente, respondiendo & la objeceién dijo asi:
4Yo, sefiores, concedo que no hay maestro que no sepa mis que
su discipulo, y que yo lo fui de mi opositor, el cual en nueve lec-
ciones que para se hacer Bachiller ley6, & mi y 4 otros amigos nos
declaré y ensefid los libros De Arte Amandi. Esta fué 4 mi pare-
cer una graciosa concesién, Y no lo fué menos la del Padre Prior
de no sé que Monasterio.

Callé Fadrique y el Pinciano le rogd la dijese.

A Fadrique se le hizo pesadumbre y dijo Hugo:—Pues yo la
gniero decir que 4 los limpios, todo es limpio: Reprendia un Prior 4
un su stibdito y nnevo predicador que, en un sermdn de las Virge-
nes habia estado demasiadamente virginal, porque hizo en él mu-
chos apéstrofes 4 ellas, diciendo que las amaba y las queria y que
de ellas era muy devoto, y que deseaba vivir y morir con ellas, y
cosas desta manera, dichas mds con simplicidad gue con desho-
nesto celo Mas no basté sn buena voluniad 4 que los oyentes no
murmurasen y la murmuracién no viniese 4 las orejas del Prela-
do, el cual dijo después al predicador que de alli adelante mirase
cémo hablaba en aguella materia, y le dié las razones. El predica-
dor se indignd de verse reprendido y dijo colérico: “Pues hien,
Padre nuestro, hay més que decir? Digo otra vez qne amo 4 las
Virgenes y que Virgenes las quiero.,, El Padre Superior respondi6
con mucha flema: “Yo también; mas no las pido 4 voces, y en el
pilpito.,,

Fadrique dijo entonces:—De los Ejarhplos no es necesaria la
verdad; y asi este sea uno dellos; que en mi opinién todos los reli-
giosos son muy buenos, y muy castos y dignos de estimacién mu-
cha; yo & lo menos confieso de mf que en viendo 4 ano cubierto
de su vestidura regular, aunque sea el mis ignorante motilon, le
tengo un respeto muy grande por lo mucho de bueno que debajo
de aquel hdbito contemplo.

El Pinciano dijo:—El que otra cosa pensase pecaria mortal-
mente,

Y Hugo:—Y el que por la boca lo echase seria digno de un
gran castigo.

Fadrigue prosignié diciendo:—Y en la deprecacién hay tam-
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bién de lo risneilo, como se vidé en unn de un hombre cuya mujer
mandaba en casa mis que & medias; el enal siendo junto con unos
médicos en conversacién, esenchd una disputa y enestién sobre
por qné causa natnraleza criaba leche en los pechos de algunos
hombres; v habiendo respondido nno de los médicos, que la natu-
raleza no haefa cosa en balde, y que sin duda criaba en los pe-
chos de los hombres la leche para algin fin, y que 4 su parecer
era pa a que el hombre & una necesidad snstentase 4 los hijos con
su leche; esto oido por el hombre susodicho dijo desta manera:
“Seiiores, por amor de Dios os ruego hableis paso, que si las mn-
jeres alcanzan & saber esto, nos harin criar nuestros hijos siem-
pre, y alguna vez los ajenos.,,

Aqui dijo Hugo:—Mirad, sefiores, que la sal de ese dicho no
esté tanto en la deprecacién, enanto en el dicho ¢ concepto, por-
que sin deprecacién alguna tuera el dicho muy gracioso.

—Muchos dichos, dijo Fadrique, hay ridiculos que no estén en
figura retorica algnna, sino que lo son por el concepto y senten-
cia sélamente; pero tengo por bien reducir 4 figura los que pueden
ser redueidos como quniera que sea.

Y el Pinciano:—Mucho quisiera yo saber esto de los conceptos
ridiculos, porque & mi gusto agradan més los que cobran la gracia
por la sentencia, que no por la palabra.

—Por cierto, respondié Fadrigue, y aun yo os lo gunisiera decir
por saberlo: mas esto de los conceptos, como lo de las obras que
al principio dijimos, carece de orden para ser ensefiado; y sélo sé
decir que el concepto que tuviese y exprimiese algo de feo, de la
manera que estd dicha, serd ridiculo. Esta es una materia tan de-
rramada que no siento quien la haya recogido méis, ni aun tanfo,
como lo que habeis oido; y os hago saber que atin en estas partes
de la Retérica hay dificultad de dar orden entero; porque las figu-
ras en doctrina de Cicerdn son infinitas, y de lo infinito no hay
sciencia. As{ pues so sacan v hallan los lugares de la risa, en la
cnestion, y asf también en las partes de la oratoria.

Digo breve de las de la oracién: el exordio suele ser ridiculo
por necio, de la manera que lo {né el de un vasallo, y que hablan-
do al Rey comenzé la pliatica diciendo: “asi como la asna de Ba-
lin.....,, comenzé digo, y acabé, porque de turbado no supo mds que
eirlo tres 6 cuatro veces.



894 FILOSOFIA ANTIGUA POBTICA.

—Eso, dijo Hugo, fué ridiculo mucho, yo lo concedo por razdén
del exordio, que decir el hombre una necedad stfrese, mas en lag
primeras palabras que deben ser mis premeditadas es causa que
la sea mucho mayor (1).

(1) Se ha extendido mds de lo regular, en nuestro juicio, el autor de Za
Filosofia Poética en poner ejemplos de lo cémico & ridienlo buscdindolos
con mucho orden, en verdad, en las acciones y en las palabras, entrindose
para enumerar los de estas iltimas por los dominios de la Elocucién 6 parte
general de la Preceptiva Literaria; por las figuras retdricas, tropos, etc., ete, y
ahora, en busca de conceptos, recurre 4 las partes del discurso oratorio,
pues segin dice m4s arriba desearin, si pudiera ser, agotar el asnnto, ya
que, como dice con mucha razén, pocos antes de él habian reunido tantos
datos sobre lo risible; pero se nota siempre la vacilacién y el desconoci=
miento que sobre la verdadera esencia de lo cdmico tiene el Doctor Lépez
Pinciano, pues d haberla entendido con exactitud con muy pocos ejemplos
bastaban para explicar cumplidamente la cosa. En el ejemplo del exordio
ridiculo que aqui pone, llega casi por boca de Hugo 4 la esencia de lo ¢é-
mico, porque indica la oposicién y contradiceidn en que incurre ese vasallo
que queria hablar delante del Rey, si no con elocuencia, por lo menos con
soltura y facilidad; y al llegar 4 ponerlo en ejecucién balbucea, repite dos 6
tres veces unas mismas palabras y al fin desconcertado callaj es decir, que
su intencidn y propdsito quedan defraudados, porque no disponia-de los
medios convenientes para llevar 4 cabo lo que intentd, y cae sobre €l el ri-
dicula. ¥ es aqui mds cémica la siluacidn por ser el contraste y oposicidn
mayor, toda vez que, siendo ¢l exordio al parte del discurso que requiere pa-
labras mds escogidas y fdciles y pensamientos m4s brillantes y naturales, al
no poderlo realizar, la situacidn en que cae €l que no consigue su intentd,
es mucho més cémica y ridiculs y la risa tiene que ser por lo tanto mds es-
trepitosa, No es aqui ridiculo el exordio por-el hecho de ser parte del discur-
5o, ni loson las refutaciones que despuéspone, como tales refutaciones, como
no lo son tampoco las figuras y tropos como tales tropos y figuras, sino
porque en todus esos ejemplos citados hay disparidad, oposicién y contras-
te manifiesto entre lo que se intenta y lo que se hace, entre lo que se ima-
gina y lo que es en realidad; una contradiceidn, en fin, entre la inteligenecia
¥ la voluntad, motivada por ignorancia, presuncidn, cobardia y demds de-
bilidades y defectos humanos, pero nunca por la fealdad: y de esa contra-
diccién surge lo edmico 6 ridiculo de las situaciones y de las palabras; sin
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_Este, dijo Fadrique, fué ridiculo por necio; y ridieulo por
diseroto el exordio que luego hizo su compafiero al Rey diciendo
asl: “Luego, Sefior, que le vi comenzar por asno, entendi que ha-
bia de caer, lo que ante Vuestra Majestad nos ha traido es esto y
esto..... y asi discurrié en lo demds, no ridicula, mis admirable-
mente. En las refutaciones se hallan también lugares de risa no
pocos, ni poco graciosos. Y sea ejemplo una de Augusto 4 un mal
goldado dicho Pomponio, el cual se quejaba & sus amigos y no
amigos del César, que habiéndole servido, no le hacia la merced
que sus gervicios & su parecer, merecian. Este se fué un dia ante
el Emperador y le dijo razones muy flacas por donde le debfa ha-
cer mercedes; y afadié diciendo: que por servirle le habian dado
una gran cuchillada en la cara. Il César respondié: “Cuando otra
vez huyéredes no volvais la cava atris,, Y dejadas las retorsiones
de Aristipo y las respuestas & las tdcitas objecciones de Dionisio
el Tirano digo de la que.....

Aqui dijo el Pinciano:—De buena gana escuchara yo las que
dejais, si no recibiera vuestra persona algin enfado.

Hugo se entrepuso diciendo:—Hése de dar gusto al amigo en
lo que justo pide; y luego prosiguié desta manera. Tuvo Aristipo,
filbsofo, muy graciosas refutaciones, entre las cuales fué una, que
siendo acusado que hubiese dado cuatro reales por una perdiz
para su comida, lo eual no estaba bien & un filésoto profesor de
virtud y templanza, respondié: que antes era muy propio del filé-
sofo no estimar al dinero (l). Esta sea una de las muchas retor-
giones de Aristipo; y otra de Dionisio sea, que habiendo despoja-
do de una barba larga que de oro macizo tenfa el dios Esculapio,
dijo: que su padre no tenfa barba, y que no eia razén la tuviese
el hijo.

—Basta: dijo FPadrique y prosiguid asi: Es también graciosa

olvidar que muchos de los ejemplos puestos no son ridiculos, sino que son
pensamientos agudos 6 ingeniosos, pero no cémicos.

(1) Esta respuesta del fundador de la Escuela filosdfica que se llamé
Cirendica, no es cémica ¢ ridicula, sino aguda € ingeniosa; y lo mismo
puede decirse de la de Dionisio de Siracust que viene después, y conviene
mucho distinguir lo ¢émico de lo agudo 6 ingenioso, porque son cosas dis-
tintas en su esencia y que producen resultados también diferentes,
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manera de refutar, negando una cosa dicha y afiadiendo otra peor,
de esta manera: Quejibase Domicia Romana de Junio Baro qne
hubiese dicho della que, de escasa y apocada vendfa los zapatos
viejos de sus sicvientes, y Junio la aplacd diciendo: “Nunca yo tal
he dicho, sefiora, lo que yo dije es, que los compribades vigjos para
os los calzar.,

El cuento rieron mucho los compafieros y dijo el Pinciano
riendo:—Buena manera por cierto de amansar la ira es esta.

Y Fadrique:—En la especie de adversar y refutar, afirmando
y confirmando tué asi: Que un médico sabio, pero colérico dema-
siadamente, y por ello muy notado, servia & un Sefior, asistiéndo-
le 4 comidas y cenas, quiero decir que le era criado como los de-
mis, y yendo una mafiana 4 la comida de su Sefior, tuvo. pala-
bras con un su criado en la sala, tan altas, que llegaron 4 oidos
dél; y alborotado dijo & sus criados que mirasen qué alboroto era
aquel; uno de los cuales respondi6; que no era nada, y que era el
médico que refifa con su criado. El Sefior disimuld y prosiguié en
su comida la cual habia empezado; el médico entrd, hizo su saluta-
cién y phsose en el lugar que solia: callé el médico y calléd el
Sefior y callaron todos gran rato, después del cual dijo el Sefior
al médico asi: “Muchos médicos he conocido en esta tierra, y en-
tre otros 4 uno, el cual era muy buen letrado discreto, de buen
parecer, y en suma, os pareceis d él todo lo posible, sino que el
otro era muy colérico.,,

Y Fadrique luego en breves palabras cifré lo que habia, redu-
ciendo la risa & conceptos, palabras y obras, con lo cual hizo fin.

Hugo dijo:—Pues no habemos bien acabido estos lugares de
tomar la risa, porque aunque es asf que son los tres dichos gene-
rales, conceptos, palabras y obras, no habemos hecho memoria de
una diferencia de risa, llamada pasiva, la cual es de las mis gra-
ciosas de todas.

—¢Qué esto de pasiva? preguntd el Pinciano.

Y luego respondié Fadrique:—Bien dice Hugo, risa pasiva se
dice, cuando la risa se convierte en hurla del que p etende que
otro sea el reido y burlado. Desta especie se ven algunas en el
Cortesano y en otros libros, y desta me acuerdo haber leido que
un orador estaba orando contra un homicida, el cual en el fin de
I vricidn sacé ensangrentado el estoque con que habia hecho el
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homicidio diciendo: “Con este, con este se hizo el erimen.,, Estaba
ol orador de la parte confraria presente, y por convertir la com-
pasién en risa, se alzd, y las manos en la cabeza, se fué huyendo
y clamando que le guardasen. Resultd de aqui que no sucedié lo
que él pretendio, que era que fuese reido su adversario sino que el
reido y escarnecido fué él mismo; de manera que, pensando ser per-
sona activa en la risa, fué pasiva. Esta especie de risa pasiva pue-
de ser riistica, como esta, y industriosa, como muchas veces la sue-
len usar los hombres que dicen de placer, los cuales hacen mil des-
cnidos artificiosos para que ellos sean los reidos; y este es ejemplo
que en las obras consiste; pienso que, si hiciese memoria me acor-
darfa de algunos que en palabras consisten.

Hugo dijo entonces:i—Aquel de Octaviano César con Marcio,
estd en palabras.

—Ese, respondid Fadrique, dudo yo si fué de los pasivos séla-
mente, y me parece & mi que fué una mezcla del activo y del
pasivo.

—8epa yo, dijo el Pinciano, ese del César.

Y Fadrique:—Enhorabuena. Tenia Octavio entre otros un ser-
vidor, dicho Marcio; éste pedia al César mercedes 4 menudo y el
César nuneca se las hacfa por ser injustas sus peticiones. Sncedid,
pues, que en ocasién que el Marcio era presente con un papel en
la mano para le demandar eierta merced, un otro se entrepuso,
suplicindole una gracia. Octaviano le escuchd, y visto no deman-
daba lo justo le respondid: “Vos, amigo, no os canseis en mis ra-
zones que no tengo de hacer lo que pedis, como ni tampoco haré
lo que Marcio me guiere demandar., Fué el dicho reido por dos
causas, por la necedad de Mareio, y por la escaseza del César.

V.

Dicho esto, cesé un poco Fadrique y después prosignié dicien-
do:~Digamos ya de las comicas especies: Y digo asi: que la co-
media, 6 es paliata, 6 togata; que es decir, 6 es griega ¢ latina,
La griega fué dividida en tres especies, comica, satirica y mimi-
ca: lu latina 6 romana en cuatro: pretextata, trabeata, talernaria
¥ atelana. Acerca de lo cual es de advertir que asf como la trage-
dia se distingue de la comedia principalmente por la grandeza y
menoria de las personas, la comedia hace sus diferencias por la
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mayoria y pequefiez dellas; que la griega, dicha cémica, era una
comedia entre la gente mis granada del pueblo, digo que en ella
se imitaba la gente més principal. La satirica remedaba 4 la de
estado ni grande ni chico, sino mediano; como la mimica sdlo con_
trahacia 4 la mis baja plebe; en ella se imitaban palabras y obras
de hombres bajos y soeces, lascivos, sucios y deshonestos. La
romana comedia por el semejante sacéd sus diferencias; porque la
pretextata era imitacién de gente patricia y generosa; la que imi-
taba 4 gente ecuestre y mediana se llamaba trabeata; la que al
comiin del pueblo y vulgo tabernaria, y la que 4 las personas vi.
les, como la mimica griega, era dicha atelana (1). Esto es lo que
en suma siento de las especies cédmicas; digo, de la comedia y
partes della esenciales; y enlo que toca 4 las cuantitativas, es de
saber que la comedia, como la tragedia son una cosa misma, por
que asf como esta tiene principio, medio y fin, findo y soltura,
proétasis, epistasis, catdstasis y catistrofe, y en ellas actos einco
y lo demds que es dicho.

Hugo dijo entonces:—Paréceme, Sr. Fadrique, que vais huyen-
do lo dificultoso, porque no haceis mencién de las primeras par-
tes en que la tragedia se dividié, segiin su cantidad que son, pro-
logo, episodio, éxodo y coro, spor ventura es porque el coro no es
consecuente & la poética cémica?

—Eso, respondié Fadrique, fué asi un tiempo, como en la tra-
gedia, si bien me acuerdo se tratd; mas desde el Filésofo hasta
estos tiempos y atin antes, ya la comedia rescibia coro; lo cual se
colige claramente del mismo Filésofo, que en el capitulo segundo
del Tercero de sus Politicos, hace mencién del coro trigico y de

(1) Nada hemos de decir de la divisién que de la Comedia s&¢ hace en
el texto; pues refiriéndose sdlo el autor de la Filosofia Poética 4 la comedia
griega y romana y prescindiendo en absoluto de la comedia de su tiempo,
nada tenemos que objetar & esa divisidn. Verdad es que cuando el Doctor
Lépez Pinclano escribia esta obra era cuando empezaba la renovacién y flo-
recimiento del Teatro Espafiol, pues las comedias que se escribieron y re-
presentarou en los teatros antes de Lope de Vega, estaban ajustadas al
molde de la comedia cldsica y les cuadraba I divisidn en el texto estable-
cida. Hoy las comedias se dividen por el asunto,

en comedias de cardeter,
de costumbres, de enredo, ete,, ete,
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comico, Y en la verdad las dichas partes, prélogo, episodio, éxodo
y coro se me fueron de la memoria; y me afirmo en que también
la edbmica como la trigica las tiene' mas se debe considerar cuan-
to al prélogo, qne Ia comedin le tiene siempre afnera de la aceidn,
lo ennl no conviene & la trigicn, porque hab’endo ésta de ser ac-
¢ién gravisima, maravillosa y fuera de lo qne ordinario se ve en
el mando, no conviene enfrar prologando antes, sino simulada-
mente ir haciendoIn zanja & la obra misma dentro della; v en esto
conviene con la épica, como después se verd. En el coro hay que
considerar que el trdgico tuvo tres partes, digo tres acciones: la
una era lamentar, y esta se hacia con la multitad; la otra razo-
nar, y esta se obraba hablando un solo actor 6 representanté en
vez de la multitud; y la tercera era cantar, no uno, ni muchos,
sino dos, tres 6 cuatro, de lo cnal se colige que la’'comedia s6lamen -
te recibié del coro la una parte 6 accién que fué la misica. De lo
enal resulta que la tragedia no tuvo prélogo atuera de la accidn, y
que la comedia no tuvo coro pertecto; mas esta materia, espeeial
la del prélogo, se tocard adelante si venimos 4 la épica algin dia.

El Pinciano dijo entonces'—Est4 mny bien, mas yo no sé qué
cosa sea prologo en la poética; en la oratoria ya yo sé, eomo el
otro dia se dijo, que es un seminario de la oracién y un lugar
adonde estd cifrado todo lo que la oracidén contiene.

Fadrique respondi6é:—Si por seminario se entiende lo qne aca-
bais de decir que es una recapitulacién y suma de la cosa toda,
ego es dar 4 entender que es lo mismo que el argumento; mas, si
como yo entiendo, por seminario se entiende una oracién, en la
cual por lo pasadn se da Inz 4 lo porvenir, este es verdaderamen-
te prélogo; y deste nsan los escritores comunmente antes de las
obras, y deste usa el comico en una de las especies que de prélogo
tiene, el cual prologo cdmico fué dividido en cuatro maneras. Hay
un prélogo que es dicho eomendativo, porque en él, 6 la fibula 6 el
autor es alabado; y hay prélogo relativo adonde el poeta da gra-
cias al pueblo, 6 habla contra algiin adversario. Hayle también
argumentativo, que es el que dijimos daba Iuz por lo pasado & lo
porvenir. Y hay prélogo de todos mezelado que no tiene nombre,
¥ 8e podria lamar prélogo mixto.  *

Dicho esti ya de la esencia, especies y partes de la comedia;
resta decir un poco de las condicioncs della; que yo acabaré ecn

-8
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sumn brevedad porque me deis el plawdite, que he sido el hués-
© ped; tengo que mantener la conversacién hasta el fin, pues sé
cierto gue no os enoja.

Hugo y el Pinciano acometieron palabras de cumplimiento, y
Fadrique dijo:—No hay para qué gastemos el tiempo mal gasta-
do, que yo sé lo que sé, y quisiera més saber lo que no sé; y des-
pués prosiguié diciendo: La fabula cémica ha de tener cineo actos,
como poco ha dijimos, y en lu cual conviene e n la trigica. (1).
La segunda es también comiin & las acciones dramiticas, v es,
que cada-persona no salga mis que cinco veces al teatro en toda
la accién, que viene 4 ser en cada acto una vez. Y desta monera
gnedan las entradas tan mezcladas, que ningilin actor da molestia
con sn frecuencia: —dejo aparte la persona dicha prostéatica, la
eaal no suele salir mis que una vez 4 dar materia & lo g:e ade
lante se ha de decir v hacer.—Sea la tercera condicién que en la
escena no salgan de tres personas arriba, y si saliese la cuarta,
esté muda; y como dice Horacio, no trabaje en hablar; y esto con
mucha razén porque en habiendo plitica de mis que tres, nace
nna confusidén molestisima. La cuarta, enando saliese alguna imi
tacién de misicos d dar misica, no haya mis que una persona
fuera de los misicos; ¥ si hubiese alguna otra, esté como acehan-
do para algiin fin. La quinta que toda accién se finja ser hecha
dentro de tres dias; en todas las cunales condiciones conviene con
la tragedia..

Hugo dijo aqui:—Pues el Filésofo no da mas que un dia de
término 4 la tragedia.

Fadrique se sonrid y dijo: a—A]wr.\. hien; los hombres de aque-
llos tiempos andaban mis listos y agndos en el camino de la vir-
tud; y asi el tiempo que entonces bast6, agora no basta. Bien me
parece lo que algnnos han eserito, que la tragedia tenga cinco dins
de término y la comedia tres, confesando que euanto menos el pla-
zo fuere, ternd més de perteccién, como no contravenga f la verisi-
militud, la cual es todo de la poética imitacién y mis de la e6mi.
ca que de otra alguna (2). Y con esto se dé fin 4 nuestra comedia,

(1) Véase lo que dijimos sobre esto en la Nota correspondiente de la
Epistola anterior, pig. 354. .

(2) Esta es la regla suprema, la de la verosimilitud; y sobre esto reqor-
famos la Nota correspondiente 4 las unidades de tiempo y de lugar que pu-
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Hugo y el Pinciano dievon el plawdite, dando nnas grandes y
regocijadas palmadas: ya en esta sazdn declinaha el gol, Fadrique
pidic su capa y el Pinciano se deapidis de los compafiaros son mn-
cha alegria. Fecha en las Kalendas de JTnlio. Vale,

Respuesta de Don Gabriel 4 1a Epistola
Nona del FPinciano.

Si trdgico fué el prélogo, Sefior amigzo, de In tragedia. el de la
comedia tué eémico; de manera que 4 mi dié gran risa el caso en
tre Hugo y su mujer, el cual tuvo fin tan diferente de lo que pro-
metid, que de trigico y grave se hizo alegre y ridiculo. Son estas
ostentaciones muy al propdsito para la risi y me admiro, cédme
entre las figuras ridiculas no fué puesta. Esto hrevemente porque
no es deste lugar; serilo el decir gne vuestra Epistola me fué may
agradable con la salud de la mujer de Hugo, que soy recien casa-
do y quiero mucho & mi mujer, v mis cada din, y tengo grau lis-
tima de los casados antignos que pierden sus honestas compaiiias,
pérdida que es mayor cuanto mas largo el findo matrimonial: ¥
esto acerca del Prime o 'ragmento,

De vuestra letra contiene 2l Ssgundo al prinecipio y & los inveu-
tores de la comedia, la enal difine y se diferencia de los demés
poemas ¢ n el ridiculo especial especialmente. Pero quiero adver-
tir que, aunque el dicho ridiculo es diterencia muy intrinseca 4 la
eomica, se entiende que debe caer con el género que es imitacion
activa; que vemos algunas imitaciones ridienlas, enales son algn-
nas de las satiricis, y no pertenecen 4 la comica, porque, 6 son

simos en 11 Epiitola guinta al tratar de la Fipule, y Jo que alli dijimos,
aqui lo damos por repetido. La segunda regla que ahora da el Antor sobre
la comedia, tampoco puede tomarse al pie de la letra, porque deberd ajus-
tarse 4 las exigencias de la accidn y de la verosimiiitud, pues pudiera ser
necesario que un personaje saliera mds de cinco veces 4 la escena. En suma,
toda regla absoluta para cuestiones secundarias en asuntos artfsticos hay que
mirarla con prevencidn, porque suele perjudicar gravemente al libre vuelo
de la fantasia y degenerar en un casuismo y rutina, incompatibles ambos
con la espontaneidad que la invencidn y creacidn del poetw, ¢ del artisla
en gencral, requieren,
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enarrativas 6 comunes: Ejemplo de lo que digo vereis en las siti-
ras de Horacio, el cual mofa escarneciendo y burlando con mucho
de lo ridiculo. La difinicién que el Filésofo de la comedin dejé es
muy buena también; y me maravillo cémo no se aprovecharon
della los compafieros; pero si bien se advierte la una y la otra son
casi una cosa misma. La esencia de la tragedia estd muy bien ex-
eluida por el ridiculo sélo; y asi de hoy mis me parece se ponga
silencio & la multiplicacién de palabras no necesarias. En este Se-
gundo Fragmento se tocaron también las dos primeras de las siete
diferencias entre ella y la comedia.

Y en el Tercero se prosignen las cinco restantes, y no sé qué
afiadir como ni qué quitar; lo cual suelo yo hacer de mejor gana,
porque amo la brevedad lacinica.

El Cuarto contiene la materia rid{eula, y por el tanto torpe. Yo
quisiera que ella se tocara con un poco de modestia; mas & los
limpios, todo es limpio, y todo os lo perdono y atin lo agradezco,
no por el deleite que en la lectura recibi, sino por la doctrina que
aprendo. Una cosa no puedo callar, y 8s que vuestro Fadrique me
parece tiene espiritu muy cémico, si ya no lo fué tanto por aga=
sajar & los huéspedes; 4 esto me arrimo més, que los hombres ur-
banos y corteses buscan todas las vias con que deleitar 4 sus hués-
pedes como sean honestas, y estas no se deben contar entre las que
no lo son, La divisién del ridiculo en obras y palabras, y la de las
palabras especialmente estd més copiosa que otras que he visto.
Cicerdn toco esta materia en el Segundo Libro De Oratore ad §). Fra-
trem; pero pues Quintiliano que después le sucedid, no es tan co-
pioso como vuestro Fadrique. A Fadrique me allego por agora en
esta parte, y alin en las demds me llegaré: tanta es su opinién
para conmigo.

Contiene el Quinto y tltimo pérrafo las especies de la come-
ﬂia., asi las que fueron acerca de los griegos, como las que 4 los
romanos fueron en uso. Tiene también las condiciones, algunas
_de la.a cnales por ser comunes & todas las dramdticas fueron pues-
ta.s en la Epistola vuestra que de la tragedia recibi, como también
_qt_ra.s que & la parte de la cantidad della tocan. Todo estd bien di-
cho y bien escrito; yo os rego no os canseis en lo que yo recibo
tanto gusto y cortesia.

Fecha dos dins antes de las nonas de Julio, Vale,
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Aunque, Sr. D. Gabriel, el Pinciano fué 4 casa de Fadrigue
algunos dias para acabar la materin comenzada, no 4 tiempo que
se pudiere proseguir, porque el tercero, que era Hugo, no venfa
cuando el Pinciano, ni el Pinciano cuando Hugo; en suma, este y
aquel se vieron un dia en San Jerénimo, después de haber oido
misa y aguel dijo 4 este que cémo se habia escondido tantos dias.

Hugo respondié:—Antes parece, Sr. Pinciano, que como ya sois
maestro, no habeis menester mis doctrina poética; pues yo os sé
deeir que atin sabe mis Fadrique, y que podreis aprender dél co-
sas nuevas.

—Por cierto, dijo el Pinciano, eso sé yo por esperiencia; y sa-
bed que le he visitado estos dfas, y, aunque no habemos tocado en
la poética, en otras muchas cosas me parece admirable; yo estoy
empeilado y deseo grandemente que se prosiga la materia comene
zada. Suplicoos me digais 4 que hora nos veremos 4 pelear en el
campo acostumbrado.

—Yo, dijo Hugo, con él tengo de comer hoy, porque me ha con-
vidado & una misica para pos de la comida.

Esto dicho, el uno y el otro caminaron juntos & la calle de Fa-
drique, en cuya casa entré Hugo, ansi como el Pinciano en la suya;
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el cual se asent & tabla & la hora acostumbrada, y el oido atento
4 la ventsna por escuchar si entraban las olas del aire sacudido
con las cuerdas. El Pinciano dié fin al pasto, y alzado, puso un
palillo entre los dientes, y los pechos & la ventaua por escuchar
con mis atencion. Y visto la misica no le convidaba, acordd de ln
ir & busear, y fué & casa de Fadrique, mas hallando la puerta ce-
rrada, did vuelta & su posada, cuando & caso Fadrigue se puso 4
la ventanu, y viendo al Pinciano las espaldas le pregnutéd el por
qué se voivia. El Pinciano se lo manitestd, y Fadrique le respon-
did gque para ¢l no habia puerta cerrada.

El Pinciano se entrd en casa de Fadrique y vié una moza de
bueu talle, y & una vieja de feo y pésimo, que con los dos habian
comido. Lia moza se incliné hacia el un lado del suelo, y alzé una
vilinela y comenzé & cantar; y eantando acabd uno y otro romance
viejo también, que el Pinciano quedé & ella honestamente aficio-
nado, que hasta entonces parecian las mujeres, la una, una Sancta
Ménica, y la otra nna Sancta Anastasia; pero poco después des-
cubrieron la hilaza, como dicen, que la que parecia antes Anasta-
sin se trocd en Satands, y la Mdénica en Deménica fué convertida;
porque se levanté la una y la otra de la mesa, y la moza con su
vihuela danzaudo y cantando, y la vieja con una guitarra cantan-
do y danzando, dijeron aquellas sucias boeas mil porquerfas, es-
forzdndolas con los iustrumentos y movimientos de sus cuerpos
poco castos, Tal fué la disolucién, que los tres hombres, que solos
eran, estaban corridos y atrentados. Las dos se cansaron de hacer
mucho después que los tres de wirar.

Fuéronse al fin y dijo Fadrigue:—EI vino que bebieron era bue-
no, y hizoseles vinagre y han me ofendido con el aliento; no me
entrarin mds aqui estas mujeres. Ahora bien, sefiores, dgiiese este
disgusto con algun entretenimiento honesto y de letras, que ver-
daderamente este sclo es el que no cansa.

El Pinciano dijo:—La ropa estd cortada, no es menester més
que ir cosiendo. La comedia se acabé el otro dia; véase quién si-
gue por sus autigiiedades.

—Supuesto que Toledo, digo la épica, quiere hablar en postrer
lugar, dijo Hugo, sigue la que uos prosiguié agora.

—¢Quién? dijo el Pinciano, sesta poesia de estas mujeres?
Hugo:—Si.
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Pineciano:—;:Esta es la zarabanda que dicen?

Fadrique:—Llamadla vos zarabanda, 6 dithiramba, que ello es
asf como Hugo lo dice; porque la ¢ y la k juntas en el griego sue-
nan lo mismo que nuestra 2,

Pinciano:—Segiin eso, todo es una cosa, y en nombre dithirambe
y zarabanda.

—Yo pienso que si, dijo Fadrique, y que el vocablo se ha co-
rrompido; y que sea el nombre mismo, ya lo veis por la semejanza
que tienen; y que sea la cosa, ya lo vistes por lo que hicieron
aquellas doncellas, como su madre cuando las parid; ;Vos no vis-;
tes e6mo juntamente, imitando aquellos torpes actos y movimien~
tos feos, 4 una cantaban, tafifan y danzaban?

—8i, dijo el Pinciano, ya me acuerdo que se dijo del poema ac~
tivo que tenfa tres maneras de imitacién: lenguaje, digo, musica
y tripudio; pero diversas y apartadas, y que la ditivdmbica las te-
nfa juntas: ;mas qué tiene que ver la cosa de la ditirdmbica 4 la
de la zarabanda? Que aguella ers hecha en honor de Baco y anti-
gua; y esta nueva y que de muy pocos afios acé ha ensuciado la
tierra.

Fadrique dijo:—;Vos no habeis oido decir mezclar &4 lo sacro
lo profano?

—Y ann sé, dijo el Pinciano, que por justisimas leyes estd ve-
dado.

Y Fadrigue:—Pues eso es esto: Y porque os diga lo que entien-
do deste negocio, escuchad: Entre los furores, que dijimos el otro
dia, humanos, que Platén dijo divinos, contamos dos, el de Baco
vy Venus. Reind en agquel tiempo pasado Baco y solemnizdbanle
los poetas; agora reina Venus, y las poetisas la celebran. Y ha-
blando mis de veras digo, que en la verdad esta zarabanda esla
dithiramba antigua, la cual estaba olvidada, porque ya el dios Baco'
no se yeneraba en parte alguna y en lugar della quedé la lirica.
Los Indios del Poniente gentiles, pudieron hacer como gentiles
veneracién & Baco, mas no tenfan el instrumento que era el vino,
Yy ansi todos se dievon & celebrar la Venus lasciva; y lo que los
gentiles griegos hacfan & Baco, hacen estos & Venus con las tres
Imitaciones, canto, misica y danza juntamente. Eso mismo hacen
los de Etiopia, si quereis mirar en ello en esos coros y danzas; y
estos & mi parecer trajeron & este mundo la zarabanda, 4 la cual
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ans{ llamaron algunos hombres leidos 6 desleidos de la dithiram-
ba: y esc fué el principio della (1).

(1) Remitiendo al lector 4 lo dicho por nosotros sobre la ditirimbica y
garabanda en la Epistola cuarta, cvando se traté de la divisidn de la poesia
aqui indicaremos nuestra opinidn de que la ditirdmbica en la literatura grie-
gia no fué un poema verdaderamente simple, sino que participaba de ele-
mentos épicos, liricos y dramdticos; y adn creemos mds, que la ditirdmbica
fué ¢l poema precursor y el antecedente de la tragedia y por lo tanto de los
poemas setivos ¢ representativos que hoy llamamos dramdticos. Fué la di-
tirdmbica, como la tragedia, un poema dedicado 4 enaltecer y 4 honrar 4
Baco; narrativo al principio, que denunciaba sus conexiones con la épica, y
acompaiiado de la mdsica y de la danza y con los furores y arrobamientos
de la lirica; es decir, que era una manifestacién compleja 4 la que presta-
ban su concurso, no sdlo la poesia que era su principal elemento, sino la my-
sica y el baile. Pero todos estos elementos estaban todavia sin enlace artis-
tico hasta que poco 4 poco fué la tragedia y la comedia tomando fuerzas
propias, determinadas é individuales y sep:rindose cada vez mds de la di-
tirdmbica. Cuando esto sucedin empezd la decadencia del ditirambo, relegado
dnlcamente desde entonces 4 ser un canto de alabanza ¢ de adulacién, pero
despojado ya de su cardcter religioso; por lo cual, convertido en poema hu-
wano, y recordando el vino de su origen, los movimientos acordes de la
primitiva danza y la mdsica de sus primeros triunfos, exagers todas estas
cosas, y falto de gusto y delicadeza artistica, coneluyd por ser una obra y un
especticulo innoble, soez € indecoroso, propio para satisfacer los apetitos y
las exigencias groseras y sensuales de las clases mds infimas ¢ incultas, §
las de las mds corrompidas costumbres y gusto mids extragado. En suma,
que la ditirdmbica no puede considerarse como un género poético determi-
nado y propio, sine como una mauifestacldén rudimentaria y multiple, cuyos
eleme ntos se han de diferenciar después y tomar cardicter determinado; que
cuando esto sucede la ditirimbiea pierde la nobleza y dignidad que le pres-
taba la idea religiosa que lu informa en los primeros instantes de su exis-
tencia para venir 4 ser instrumeuto de adulacisn primero, y después espec-
ticulo poco culto y nada arlistico que entretiene y satisface d las clases
rdsticas y plebeyas, decadentes y corrompidas, Examinese la zarabanda, la
chacona de olras épocas y el cante famenco contempordneo y se notard lo
exacto de nuestra afirmacién. Por iltimo, lo que se llamé ditirimbica en la
sntigua Grecia, tiene su representacidn y correspondencia en los pueblos
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Aquf dijo el Pinciano:—Por qué razén 4 la dithiramba digan
sarabanda me parece haber entendido bien; pero por qué la dithi-
ramba se diga asl, 6 no lo he oido, 6 se me ha ido de la memoria.

Fadrique dijo:—La ditirdmbica tuvo nombre de Baco, porque
salié al mundo por dos puertas segin los poetas escriben; y dijé-
ronla as{ porque especialmente fué esta obra hecha para loores
del dios Baco;la cual cantaban sus sacerdotes, tafiendo y danzando,
y la cual también contiene su doctrina moral.

El Pinciano dijo:—Amns{ conviene decir para excluir 4 estas za-
rabandas.

Hugo dijo:—En razén de poema tan ditirdmbico es el malo como
el bueno, y agora en general se habla.

—Ans{ es la verdad, respondié Fadrique y yo agora no trato
sino de su primera invencién para que fué, que el haber degene-
rado no hace 4 nuestro propésito: digo, pues, que ella fué inven.
tada para alabar 4 los buenos, y, como dijo Arquiloco, el que alaba
lo bueno vitupera al malo; y yo afiado que el que hace lo uno y lo
otro, enseila buenas costumbres, y que la ditirAmbica las ensefia
desta manera dicha; y especialmente que ella de su principio fud
imitacién de mejores, aunque después, (el dia pasado se tratd), lo
fué también de peores, como Aristételes dijo del Filogeno ditirdm-
bico que & los Persus habia imitado peores que ellos eran, mas
esta ya es otra materia. Vamos 4 la propria de la ditirdmbica; la
cnal no es otra cosa que una imitacion narrativa hecha con misica
y tripudio juntamente y & una; por lo cual se diferencia del acti-
Vo poema, como antes estd dicho, y de la épica porque esta es co-
min poema.

El Pinciano dijo:—Por lo que he oido, ditirfmbica, zarabanda
¥ lirica todo es una misma cosa.

—ZEn lo esencial, que es la forma dicha de la imitacién con los

poco civilizados y cultos, porque en todos ellos se encuentran estos espec-
téculos, rodeados con la aureola de la idea religiosa, que son fiestas popu-
lares, que encierran los difcrentes elementos artisticos de pocsia, misica, re-
Fepresentacidn y baile, suficientes en verdad, para llenar las limitadas aspi-
raciones de los pueblos sencillos y primitivos,
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tres géneros, no hay duda alguna, respondié Fadrique, sino que
todas los piden 6 comsienten; mas diferéneianse en la materia da
que tratan, porgue la ditirdmbica trata de los loores de Baco, y la
zarabanda de los ejercicios de Venus, y la livica deja 4 los dioses
y trata de cosas acd menos levantadas; y si trata de dioses, no
particularmente para los alabar, porque los poemas hechos para
este fin fueron llamados himnos; ansi que los himnos fueron he-
chos para bonor de los dioses en general y la ditiramba en honor
de Baco, v la zarabanda mezelé lo sagrado de Baco 4 lo profano
de Venus (1); y la lirica trata otras cosas varias; porque si trata
de alabanzas de personas, han de ser humanas, las cuales son su
materia, ansi como amores, rencillas, convites. gontiendas, votos,
exhortaciones, alabanzas de la templanza y de hechos dignos, can-
ciones, pretensiones, negocios y cosas desta manera; y esto con
menos ruido de vocablos compuestos y més sentencias que la di-
tirdmbica; 1a cual requiere un lenguaje lleno de voeablos compues-
tos, hinchado y inconstante, y al fin como dice cierto auntor, todo
vino (2).

(1) Encontramos estaafirmacidnun poco inconsecuente, porque si se toma
& Baco por el dios, tan sagrado es él como la diosa Venus; y si esta se toma

por los placeres sensuales, tan profanos son estos, como los del vino gue se
representan por Baco.

(2) Sobre la esencia de la lirica ya dijimos en la nota correspondiente
de la Epistola cuarta lo que modernamente se tiene como esencial y earac-
teristico de esta poesia. Acerca de la materia de ella, 6 sean los asuntos pro-
pios de la lirica, se dice en la actualidad que pueden pertenecer 4 la realidad
entera, porque todo lo que rodea al poeta y todo lo que conoce puede des-
pertar y excitar en ¢l sentimientos y afectos, pensamientos é ideas. En cuanto
d la forma de la poesia lirica los preceptistas modernos piden para ella to-
das las galas brillantes del estilo y toda la riqueza del lenguaje y una ver-
sificacidn fAuida, musical y armoniosa. Es decir que la poesia lirica moderna,
ain cuando por regla general no va acompafiada, como la antigua, de la
miisica, ni del baile y miisica, como la ditirdmbiea, ha heredado de esta el
enlusiasmo y arrebato biquico y Ia riqueza pintoresca del lenguaje y estilo;
y de aquella ha tomado los asuntos indieados en el texio; si bien nos parece

que estin mds correctamente enumerados por Horacio, cnando en la Zpls-
tola ad Pisones dice:

Musa dedit fidibus, divos, puerosque Deorum. ete.

1 U].

Ll i
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Hugo dijo:—De la materia lirica he yo leido que estd en ni-
mero cierto dividida, y que es doceno,

— Ahora bien, dijo Fadrique, entiéndase lo esencial de la cosa
que importa: y si yo me dejare alguna parte, afiadidla vos, y si
no, dejadla. Y esto es lo mejo ', contentando os con que la lriea
puede tener diferencins, segiin la materin, y que podrian irse
afadiendo cada dfa; seghin las cosas van variando,

El Pineiano dijo:—Yo, sefiores, tengo ol entendimiento un tan-
to confuso, y deseands no caer en confusidén me proveo cuanto
puedo en la distineién de los vocablos; y aungue estd dada harto
granle, pera parecerfa me mayor, pues la lirica comprende & tantas
cosas, y la ditirAmbica 4 una sola que incluyamos & esta deba-
jo de aquella; y que puestas en olvido la ditiramba y la zaraban-
da, cuando se otresiere hablar de nuestro poema presente le demos
nombre de liriea (1).

Hnugo respond’d: —Dos inconvenientes hallo yo para eso que
deeis: ol uno est! ya tocado antes, y es, que algunos poemas liri-
cos so comunes, y el ditirambico debe ser enarrativo 6 ennncia-
tivo sélamente. Bl otro es, que la ditivdmbica es imitante necesa=-
riamente, y en ln lica se hallan muchas que no tienen imitacién.

Fadrique dijo entonces:—A la primera dificnltad antes tocada
respondo lo que antes fué respondido, cuando se toed; y 4 la se-
gunda digo, que la lira imitante serd poema perfecto, v la que cas
reciese de imitacién serd imperfecto como antes estd dicho. Y me
parece bien el parecer del Pineiano, siquiera porque el nombre de
ditiramba 6 zarabanda no suene mas en nuestras ovejas; y con la
cosu fea y indigna se destierre el nombre indigno, y sean de hoy
mis cuatro las primeras y principales especies de la Poética: épi-
ca, tragica, comica y lirica; y sea la ditirAmbica una especie de

(1) En realidad ha sucedido lo que este Interlocutor propone; porgue
en los tiempos modernos nadie hably de la ditiramba, como género de
poesia, y si en alguna ocasién aparece algin ditirambo, eserito por algin
poeta adulador y cortesano, se le clasifica entre los generos liricos; y en
cuanto 4 la zarabanda, quae el Doctor Lipez Pinciano hace igual 4 la diti-
rdmbica, lo que de ella queda en los cantos y coplas populares que son
bailables, como la jota, seguidillas, ete, ete., literariamente considerados,
3¢ les clasifica también entre los géneros liricos.
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lfrica y la més atrevida, hinchada y perturbada, con la cual se
diferencia de las demds especies liricas; y ella de hoy mis se diga
liricn frigia, la eual, como dice Aristételes, era muy perturbadora;
y las demis se digan lfricas déricas, las cuales carecfan de tanta

perturbacién; y diferénciase también en que esta no requiere tri-.

pudio necesario y aquella sf. Y si quereis, también podreis poner
diferencia en el metro y vocablos compuestos.

Hugo dijoi—Lo que habeis dicho de lo frigio y dérico confirma
Avistoteles en el altimo de sus Politicos.

1NN,

Y habiendo callado un poco comenzé asi:—Sea, pues, la lrica
imitacion aquella que es hecha para ser cantada; y esto supuesto,
pasemos adelante 4 las diferencias dél (1), si algunas tiene.

El Pinciano dijo:—No entiendo lo primero que decis, y me pa-
rece que andais corto en la difinicién 6 descripeién de la lirica,
porque si ella queda en lngar de la ditirdmbica, no sélo ha de ser
para ser cantado, sino metro para ser taiiido y danzado.

Fadrique respondié:—Vos, Sr. Pinciano, no considerais que el
ser cantado dice ser metro; y que los poetas suelen decir: “quie-
ro cantar,, por decir, “quiero decir en metro;, y que también para
ser cantado, dice la musica con que el poema se ejercita.

—Esta bien, dijo el Pinciano, ya me acuerdo haber oido esta
doctrina, y en hora buena sea, que por cantado se entiends el
metro y misica; mas gpor qué dejais el para ser danzado? pues la
lirica también goza deste género tercero de imitacién, segiin
vuestra doctrina,

Hugo respondié.—Debajo de la misica se comprende también
el tripndio y la danza: ansf lo quieren algunos autores.

Fadrigue lo confirmé diciendoi—Y con razén; que este movi_
miento numeroso esté subordinado 4 la miisica por dos vias: la
una, porque el danzar sin son es lo que dice el refrin, danzar sin
son que es un disparate; la ofra porque el tripudio es como sombra

del cuerpo de la musica, cuyos afectos y movimientos sigue
coutino.

. (1) Del poema lirico.
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—

—Estoy contento, dijo el Pinciano, y pues la lirica tomé nom-
bre de instrumento misico, sepa yo, si no os enoja, qué estilo se
sigue en estas dos partes de que, después del lenguaje, consta; y
primero cémo la misica mueve afectos en la liriea; porque yo en-
tendfa que los quietaba y sosegaba, poniendo paz entre el hombre
y sus pasiones.

—Ansf lo hace, dijo Fadrique, la ordinaria misica; mas aquella
de que se sirve el poeta, no sélo para ese fin, mis para otro ¥
otro es dél recibida. Y para que esto se entienda mds de raiz, es
de advertir que la poesia mezclé la arte misica 4 la suya por dos
causas: la una para el deleifar, y la otra para ensefiar, que, si hien
nos acordamos, estos fueron, son y deben ser los fines de la poé-
tica. Y dejada la parte que al deleite toca, por ser tan manifiesta,
digo de la que 4 la doectrina, & la cual ensefia en dos maneras la
miisica, 6 perturbande 6 no perturbando, La lirica ensefia pertur-
bando cuando canta rencillas, cuestiones, dificultades y cosas ge-
mejantes, como la tragedia con sus temores y misericordias que,
cual esta con sus misericordias y temores, aplaca las pasiones y
ensefia costumbres, asi aquella con sus rencillas, cuestiones y di-
ficultades: esto es, perturbando, como hacian los ditirdmbicos es-
pecialmente, annque de otro modo,

El Pinciano:—Yo no entiendo bien esta perturbacién.

Y Hugo luego:—Poco hay gue entender: decid que un misico
os tafia cosa triste y vereis como os entristeceis; y decid que sea
alegre y vereis como os alegrais.

—8i, dijo el Pinciano, como lo que Aristételes dice del vino, vy
de la melancolia que hacen mucho & las costumbres naturales;
ansi la musica, la cual si coge & un hombre triste la hace més, y
si alegre mucho mis le alegra.

Fadrigue Inego:—No dice eso Hugo, sinoque hay especie de mii-
sica que entristece al alegre y al triste alegra. ¥ para ejemplo de
lo que el sonido hace, advertid en la trompeta del Jueves Santo, y
de los disciplinantes: ;qué hombre habrd tan regocijado 4 quien no
prive de alegria a.qnei sonido tristisimo? Y también, gi quien no
regocija una trompeta de un juego de cafias? ¢Y 4 quien no alborota
¥ enciende en ira la trompeta en la guerra cuando dice: {Cierra,
cierral ;Y 4 quien no mueve & sangre y muertes el atambor cuan-
do suena: jArma, arma! No digo que estos sean instrumentos
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sicos verdaderos, mas que por estos se entienda lo que los verda-
deros hacen; y sino, decid que os tafian con una vihnela lo que la
trompeta al ;Cierra! y 4 la jAvmal y vereis cuénto os perturba. Y
si més elaramente quereis ver la eficacia del sonido, advertid loque
hace nn eaballo, cuands escucha una trompeta militar, y vereis
que é1 mismo se enciende en ira de manera que arde por la carrera
y encuentro.

Aqui dijo el Pineiano sonriendo:—Baste esto de la parte per-
turbadora de la misica poétiea, que basta & la misiea andar con
tal compafifa para alborotar los 4nimos de las gentes; y si sois
servido se trate algo de la que quieta y pacifica.

Fadrique respondié:—No es mi propdsito traer las cosas fuera
dél; y ansi, dejadas las difiniciones y divisiones de la miisica, digo
que ella perturba, ¢>mo estd dicho; y qnieta y sosiega como agora
se dird; la musica sosiega y quieta perturbando, como también es
dicho; v quieta y sosiega sin perfurbaecidn, como 1o hizo aquel mi-
sico que apacignd las gueras civiles entre los Lacedemonios.

—Ese, dijo el Pinciano, of decir que lo habia hecho con la len-
gua, v todo como lo hizo Orfeo que, tornando domésticas 4 las
gentes bravas, las redujo 4 civilidad y policia.

—Ansf es, dijo Fadrique, y no es mi intento decir que lo hizo
s6la la misica, sino que ayudé gran parte 4 la poética para esa
hazafia, ansi lo hizo aquel miisico que dejé Agamenén en su casa
para aplacar 4 su mujer el ardor laseivo que sentfa en ella, el cual
miisico tafiendo y cantando metros en alabanza de las matronas
honestas, tuvo en pie la honestidad de la Reina mientra &l vivis,
y en muriendo él, murié la honestidad della. ¥ por dar fin 4 nues-
tra platica, pregunto lo que es mis notorio qne todo esto: ;Cudn-
do tafifa y cantaba David ante Saul, no arrojaba la perturbacién
qne el demonio le hacia, con la misica y canto? Probado estd bas-
tantemente 4 mi parecer el deleite y perturhacién y quietud que
Ia miisica hace, y que aquellas dos partes de la perturbacién y
quietud son tomadas del poeta para enseiiar, como la primera del
deleite para deleitar.

El Pinciano dijo:—Todo lo he mny bien euntendide; mus no
como ensefiaban los sacerdotes de Baco 4 los hombres con el me-
tro misico y el tripudio.

Hugo dijo:—Los Sacerdotes Bacanales no eran los poefas, sino
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108 que los imitaban; los cuales con el metro enseiiaban y con la
miisica como estd dicho; aunque confieso que esto del ensefiar mas
toca & las demds especies de liriea, que no 4 la ditirdmbica, como
el perturbar més & ésta que no 4 aquéllas, ansf por el metro y
mtisica, como porel tripudio que le era mis natural; el cnal ayu-
da grandementa & la perturbacién.

El Pinciano dijoi—En sabiendo yo edémo perturba el tripudio
me parece que habré entendido esta cosa mejor.

TFadrique respondié sonriendo:—Yo he leido que perturba no
golo al duefio, mis & las personas vecinas; y que un tripudiante 6
danzante salio al teatro Romano por mandado del César, v des-
pués de haber danzado y saltado lo bastante, le mandaron salir
del tablado. Ll estaba tan alienado que, no queriendo voluntario,
sulid forzado, y por el camino que iba 4 su asiento, iba tripudian -
do y dando muy buenos golpes con pies y manos 4 los circuns-
tantes, y aun puesto en su proprio lugar no se podia contener,
que & los que junto eran sentados no alcanzase dafio del tripudio
y atn del manudio.

Hugo se rié mucho y dijoi—Eso es tomar la cosa muy literal-
mente; y tomdndola mis hondamente en la verdad, el tripudio per
turba mucho al tripndiante y al eircunstante; muévense, digo, los
espiritus del celebro & este y & aquel, y se mueve y enciende jun-
tamente la imaginacién.

Dicho, callé un peco y dijo después el Pineciano 4 Hugo:—8i
soig servido me decid: ;Qué provecho trae al mundo la poética

.con este su tripudio, porque aunqgue todas tres partes de la poética
-estdn infamadas con proverbios antignos, esta mis que ninguna.

Padrique dijo entonces: —No todos los proverbios gon giempre
verdaderos, como ni todas las leyes ciertas; porque si lo fuesen,
ni unas leyes con otras, ni unos proverbiog se encontrarfan con
otros, Ya sé que dice el refrdn: “miisicos y jpoetas carecen de
8es0j, v 86 que dice otro: “en Seithia no hay danzantes porgue
no hay vides., Al proverbio contra la poesfa y musica estd ya
bastantemente respondido en lo de atrds, y al de agora de los
tripudios, responderé en diciendo que los hombres manifiestan
sus conceptos de tres maneras, 6 por voces de garganta propria,
como lo hace la poética en el lenguaje, 6 por voces de instrumen-
tos, como poco ha deciamos de las vihuelas, arpas, flautas y los
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demds instrumentos, 6 por movimientos de cuerpo, como lo hace
el tripudio; de manera que este realmente fué hecho para signi-
ficacién de alguna cosa; no sélo para el deleite, porque no tiene el
tripudio m#s de deleite de cuanto tiene de significacién y imita-
cién; y pues fué inventado para este fin, claro estd que no era
mas malo 6 bueno de cuanto fué el acto que es significado por e]
tal movimiento. Y ansi queda que él es como de la poética diji.
mos, y de otras muchas cosas que se pueden usar dellas indife-
rentemente; y como el poeta puede hacer himnos en alabanza de
Dios, y épicas que levanten los Animos 4 bien obrar, y tragedias
que quieten y pacifiquen el 4nimo inquietoy alborotado, y cémicas
que con risa adoctrinen, y liricas que ensefien sentencias prove-
chosas & la vida humana; y al contrario que ensefien cosas dafiosas,
puede haber danzas malas, cuyos actos sean malos y teos, y las
puede haber buenas, y que signifiquen bien, y inciten los dnimos
4 la prosecucion dél.

El Pinciano dijo:—De la significacién y del acto feo no es me-
nester traer ejemplos, que poco ha los vimos con vergilienza de
nuestros ojos y dolor de nuestro corazén. De la significacién de
actos honestos deseo ver algunos ejemplos.

—Y afin de ftiles también, dijo Fadrique, los vereis, si me es-
cuchais.

iv.

Dicho comenzé asi: Entre las partes de la ditirdmbiea, digo
livica, es el tripudio de que agora es nuestra plitica; el cual no
es otra cosa que un movimiento del cuerpo, numeroso y compues-
to con que alguna persona imita 4 otra; porque se diga movimien-
to no hay dificultad, y numeroso se dice porque estd obligado &
cierto nlimero de movimientos, cada uno segin es; y compuesto,
porgque deben tener orden en ellos, asi como los quietes 6 descan-
sos. En este ejercicio se ejercitaron principalmente las gentes lue-
go que el mundo tuve principio; y esto fué por se hacer mas dies-
tras para la caza de la cual vivian. Al ejercicio primero de los
pies se fué aynutando el de las manos también y se comenzaron
i ejercitar en unos y otros ejercicios varios. Este tripudio se dice
haber sido el mits antiguo. Yo no me atreveré & tanto, mas osaré
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decir que es mds antigno que la miisica, por la necesidad mayor
que ab initio hubo del movimiento corporal, por quien es también
més 1itil que no el otro ejercicio; digo la misica, porque dejado
aparte que el hombre en él es mis hombre y tiene mds acecién, es
también 1til 4 la conservacién suya por el movimiento saludable
que usa; y dejado también el bien que 4 la salud particular de
cada uno trae, la trae también universal por c¢uanto hace al cuer-
po més robusto y paciente de trabajos; lo cual es importante mu-
cho para la milicia con quien se conservan y defienden las vepi-
blicas y imperios. En el tripudio se ejercitaban los antiguos para
instruirse en aquello que para todo género de armas era conve-
niente para el esgrimir, justar, tornear y batallas en folla. Ansf
dijo Sécrates que los tripudiantes eran may aptos para batallar
y guerrear. Y dejadas aparte otras varias diterencias que del tri-
pudio 4 este fin enderezadas fueron en uso, hubo uno dicho Pyrri-
quio, el cual tripudié y danzd en una tragedia: También Phrinico
ateniense, que merecié ser y fué electo Emperador por los atenien-
ses, pareciéndoles que quien tan bien imité aquella danza militar
en fabula, sabria ejercitar las veras en historia. Fué tan aproba-
da esta arte entrg los romanos, que dijo Salustio ser necesaria &
la matrona honesta y buena. Y esto de la necesidad me parece
mucho, y bastard decir que es licita; lo cnal viene bien con lo que
en otra parte significa él mismo reprendiendo 4 Sempronio, no
de que supiese danzav, sino de que lo supiese muy bien como
que hubiese tomado aquel negocio por principal. Y aqui advierto,
para responder &4 una objeccién de Macrobio, que es diferente tri-
pudiar en teatro piblico y tripudiar en casa y sin interés. Y para
responder & todas las demds objecciones digo, que el tripudiar y
danzar es obra indiferente como otras muchas artes; y que se
puede usar bien y mal della: & la que se usa bien y honestamente
recibo y alabo, y 4 la que mal, vitupero y destierro. Resta que
veamos algo méis de sus diferencias que las pasadas sélo sirvie-
ron para ejemplo.

Las especies de tripudio fueron tres, la una era tragica, la otra,
lirica, 1a otra cémica; las dog primeras eran graves, la altima no,
De manera que, ansi como la trigica imitacién y livica son gra-
ves en la esencia, lo son en el lengnaje; y como en el lenguaje en
la misica, en el tripudio y danza. Esta materia estd ya tan olvi-

20
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olvidada que ninguna cosa mis; el que quisiere traerla 4la memeo-
ria por su gusto y euriosidad lea & Julio Polux (1) y hallaré que
estas especies de tripudio no son infimas, sino que contienen 4
otras. As{ mismo la diversidad del tripudio segin la persona, gé-
nero, edad y modo de vivir; y en suma, hallard en é1 todas las
consideraciones que el lenguaje; porque como la poesfa es imita-
cién en lengnaje, el tripudio es imitacién en danza. Y ansi dice
Aristételes en sus Poéticos: “Los tripudiantes 6 danzantes no ha-
cen obra cosa que imitar en la variedad del movimiento concerta-
do 4 las acciones perturbantes, y costumbres de los hombres.,
Las cuales acciones siendo honestas, deben ser imitadas por la
doctrina que consigo traen & los presentes, como desterradas y
enterradas las lascivas y deshonestas zarabandas; las cuales no
sirven sino de lo que dice Horacio en el libro Tercero del Carmen
Saeulare, lira sexta, y las cuales llora que en su tiempo se usa-
ban: y podiamos nosotros llorar también que agora se usan. Dice,
pues, en el lugar ya dicho desta manera:

Place y agrada

Ala Virgen madura

La jonia soltura

. Ser ensefiada;

Derecha y corvada

El acto inhonesto

De Venus imita,

Y tierna medita

El crimen incesto.
Ansi publica el poeta la desvergiienza de sus tiempos, y ansi
la reprende. Y mas adelante en la lirica siguiente poue la preven-
cidén al peligro, razonando con Asteria y suadiendo la castidad
por estas palabras:

Cierra, Asteria, tu puerta
Antes que cierre el dia,

(1) Julio Polux: sofista y gramdtico griego del siglo 1T que adquirié gran
feputacion en Roma y fué uno de los preceptores del Cémmodo, Fué tan-
bién catedratico de Elocuencia en Atenas, Eseribié un Lexico que tituld
Onomasticon, en el cual las palabras no estin colocadas por orden alfabéti-
co, sino con arreglo 4 la analogia de su sentido, Hay otro Julio Polus his-
toriador, y también griego, que vivia en la epoeca de Valente (364,).

LA
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No escuches la armonia,

Ni del que busca ver tu fama muerta
La citara quejosa.

Huye, y dificultosa,

Y constante y entera

En gracia de Diana persevera.

—Més me agradan, dijo Hugo, las durezas y asperezas desta
que las meditaciones de la otra, pero dejado este malo, teo y tor-
pe zarabindico, tratemos un poco del honesto y provechoso.

—DPor cierto, dijo Fadrique, yo no sé mis que decir desta ma-
teria siguiendo como sigo generalidades; porque tratar de las es-
pecies de tripudio que usé la trigica y la lirica y la ditivAmbica
y la eémica es un mare magnum, como también tratar de las dite-
rencias que de la parte que mis se mueve ea el cuerpo tomaron
los antiguos: digo, corvaduras, corriduras, saltos, cojeos, eruzados
de pies y manos, palmadas, zapatetas, cabriolag, y las demds fue-
ron tantas que se han ido de la memoria, y en la verdad no hacen
al caso 4 nuestro intento; el cual ha sido en consecuencia de la
ditirdmbica decir que la musica y tripudio perturban con su imi-
tacion tan bien como el lenguaje; y que esta especie de poema es
mds perturbadora que ninguna, porque tiene juntamente los tres
géneros de perturbacién, ansf que pelsa con arma tres doblada.

El Pinciano dijo:—Yo por mi parte estoy contento, que al po-
bre cualquier don le basta, mas deseo saber desta ditirdmbica, no
dije bien, desta lirica, si tiene algunas especies.

V.

A esto dijo Fadrique:—Pues habemos hecho cabeza ¥y género
4 la livica de todo aquel poema que es conveniente y hecho para
ser cantado, tafiido y danzado y tripudiado, dividdmosle como
manda el Pinciano; y digamos que la livica poesfa, 6 el lirico poe-
ma, se dividelen himno, ditirambo, scholio, pedn, y en la que par-
ticularmente es dicha lirica: las cuales todas difieren en el argu-
mento que principalmente tratan; v diciendo primero de la postrera
digo, que la que particularmente fué llamada lirica, fué, como to-
das las demis especies, mis 6 menos breve (1); enya materia eran

R ——

(1) Muchas veces por la corta extensidn de wna poesin se la ha clagifi-
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amores, alabanzas de hombres y mujeres; las cuales dos partes
especialmente signié el Petrarca, como é1 mismo en la Cancién
Aqiel dulce, cruel y antiguo duefio.
Narraciones como el mismo en la que empieza:
Al tiempo dulce de la edad primera,
Y la otra:
Siendo yo un dia puesto 4 la finestra.
Consejos, como en la que comienza:
Italia mia, aunque el hablar sea en balde.

Contiene mis quejas, hechos, deshechos, y en suma, negocios,
convites y cosas asi desta manera, que pueden ser dichas de paso,
—no como la tragedia y comedia que piden oyente asentado.—Su
estilo es mediano, mas que se avecina & la grandeza trigica; de-
manda frecuencia de sentencias; el metro varié mucho, porque
admitia todo género de pies en los griegos y latinos; de quienes
no doy agora ejemplo por no ocupar el campo sin necesidad. Y
esto en general de la lirica como especie della (1).

cado entre los géneros liricos, aunque por su fondo y asunto pertenezca
realmente i otro género poético.

(1) Conveniente serd aqui advertir que el Doctor Lépez Pinciado en
légica consecuencia con el titulo de su obra Filosofia Antigua Poética se
ocupa preferentemente de las producciones griegas y romanas, queriendo
como pasar por alto las modernas, y haciendo case omiso de las composi-
ciones liricas de nuestra propria literatura que en su época contaba con
poetas liricos tan notables como Garcilaso, Herrera y Fray Luis de Ledn.
Esto explica el estudio que hace de la ditirimbica, manifestacién literaria
que difiere bastante de lo que hoy llamamos poesia lirica, pues como he-
mos manifestado, aquella tiene un cardcter compuesto y sintético y de la
cual no quedan mds residuos en la vida moderna que los cantos y bailes
populares; es decir, que mds que 4 un tratado de perceptiva literaria corres
ponde su estudio 4 el de las costumbres artistico sociales. La esencia pro-
pria de la poesia lirica, 6 sea lo que hoy llamamos subjetivismo y expresién
de lo intimo y personal del poeta, no se encuentra bien discernido en el
texto, porque el autor se contenta con establecer la diferencia entre la épica
y lirica, ya por el asunto que en esta iltima es de amores, de alabanzas, et-
cétera, y en la primera lo heréico; 6 ya por la forma, dando 4 la épica el
gardcter narrativo y 4 la lirica el lenguaje florido y sentencioso, Nada dice
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Sigue el himno que como antes fué dicho era canto en alaban-
zos de los dioses, en estilo no tan alto y en metro no diferente.
Del ditirambo ya también estd dicho que {ué hecho en alabanzas
de Baco y que era afectuosisimo en extremo, lleno de vocablos
hinchados y compuestos y al fin todo cuero; del cual y de sus se-
mejantes no tengo qué decir, ya lo dije, més de que son especies
de poemas liricos; los cuales un tiempo se hicieron 4 dioses y
después se aplicaron 4 los héroes y aun 4 los hombres.

Dicho esto callé Fadrique y dijo el Pinciano:—Grandemente
ge declara la cosa, cuando se da 4 entender con algiin ejemplo, y
holgara que ansf como lo hicistes en una especie de lirica, lo hi-
ciérades en las demds,

Hugo dijo:—Por manifiesto lo dejé el Sr. Fadrique, y yo quie-
ro tomar este peso en mis hombros y decir los ejemplos gue de
las demds especies de lirica se piden; y esto lo hago porque tengo
deseo de publicar mis hazafias.

Fadrique dijo:—Mucho tiempo serd menester para eso.

Y luego Hugo:—No cansaré, que yo seré bhreve; y si quereis
saher el secreto, es que yo trasladé de lenguna griega un Pedn que
hizo Aristételes & un ateniense, dicho Hermia, y guiero que me
digais qué os parece.

de las composiciones que en la actualidad se consideran como propiamente
liricas, tales como la oda en sus diferentes clases, tonos y matices, las can-
gopes italianas, etc., todas las cuales se corresponden y asemejan con el di-
tirambo, scholio y pedn de las literaturas cldsicas, supuestas, como es consi-
guiente, las diferencias de gustos, de creencias, de afectos y de ideas que
existen entre aquellos pueblos y civilizaciones y las nuestras, pues pretender
que la forma y estructura de nuestras composiciones liricas sea igual 4 las
de tan remotas edades, seria pretender que nos vistiéramos con los trajes y
adornos que ellos llevaron. Es mds, que aunque la esencia de unas y otras
producciones sea, como hemos dicho, lo intimo y personal del poeta, tienen
que ser distintos los temas y los asuntos sobre que han de recaer sus impre-
siones é inspiraciones subjetivas, por ser también distintos ahora los proble-
mas que nos rodean y los sentimienios que nos afectan y toda la vida, en
fin, comparada con la de aquellos pueblos; por eso nuestras odas sagradas,
herdicas, morales ¢ filoséficas, satisfacen necesidades y gustos andlogos d los
que llenaron los himnos griegos, los ditirambos, los scholios y peanes tan
celebrados en la civilizacién helénica,
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El Pinciano, admirado grandemente dijo:—;Cémo asi? ;Fug
Aristételes poeta?

Y Fadrique con risa:—Si: todas materias corrié el mostro de
naturaleza.

Hugo respondiendo & la pregunta del Pinciano dijo:—;¥Y quién
lo pudiera ser mejor que él en el mundo? Este Pedn hizo, y hizo
otro & un Lisandro lacedemonio, dignisimo y celebradisimo; y otro
4 un otro macedonio, 4 los cuales pudieran log de Pindaro inclinar
la cabeza. Dice, pues, Aristételes en el Pedn que en alabanza de
Hermia, ateniense hizo desta manera:

Virtud dificultosa

Posesidn de la tierra,

La mds feliz y mds enriquecida:

' Por ti, doncella hermosa,

Mids que la paz la guerra,

Y la muerte es mds dulce que la vida.
Tu mesa nog convida

Al fruto sempiterno

Del inmortal tesoro,

Mejor mucho que el oro

Y que el hijo y el suefio muy mds tierno.
Por ti bajd al infierno

El hijo de Alcumena,

Y hermanos dos de Helena

Gozan en cielo y tierra nombre eterno.
Por ti el ilustre Aquiles,

Ayax contra si fuerte,

Y limido y medroso de la honra,

Pasaron trances miles,
Y burlando de muerte

Huyeron de la infamia y la deshonra,

Por ti la tierra hoy honra

Al ateniense Hermia;

Su soberana gloria
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Digna de eterna historia
Dé materia este dia
A las hijas de Jove y la Memoria.

Dicho, dijo:—Esta si que es lirica honesta en la materia y po-
lida en su lenguaje. !

Aqui dijo el Pinciano:—Pues tanto se avecina el estilo lirieo al
hetrdico, sedmo le conoceré la diferencia?

Hugo respondié:—Yo lo diré por un ejemplo, en el cual el lrico-
y el épico toquen una misma materia.

—Ello esté bien dicho, respodié Fadrigue.

Y luego Hugo:—Describe Juan de Mena, como herdico, el ve-
nir del dfa desta manera:

El licido Phebo ya nos mostraba
El don que no pudo negar 4 Phaetonte,
Subiendo la falda de nuestro horizonte,
Que toda la fusca tiniebla privaba;
Sus crines dorados ansi levantaba,
Que todas las selvas con sus arboledas, =
Cumbres y montes y altas roquedas
De mds nueva lumbre las iluminaba,
Y el Petrarca lo mizmo:
El nuevo canto y llanto de las aves
Entre las ramas de las plantas ledas,
El murmurar del agua cristalina,
Por los arroyos licidos y claros
A resonar empiezaa en los valles
Y 4 dar sefiales de la alegre aurora.

Bien claro se vé la majestad y grandeza del épico que fué Jnan
de Mena, y aunque la tiene el Petrarca, mas mny diferente en
grado y en calidad; en grado porque es menor, y en calidad porque
I frasi lirica tiene més de lasciva y blandura en sf, y menos de
los vocablos peregrinos, especial los forasteros y alterados.

Callé Hugo y dijo el Pinciano:—De manera que me decis que
Ia livica difiere de la épica en las materias que toca y en los ne-
gocios que trata, y también en la blandura de los conceptos y pa-
labras. Sea enhorabuena. ;Cémo no decis algo del metro?

Fadrique se entrepuso diciendo:—Claro estd que en los poemas
castellanos los menores metros son mejores para la lirica; y aun
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en los italianos, si sus metros menores andavieran sueltos de los
mayores; no lo andan, y asi serin buenos los que se mezclan de
unos y otros, como en las canciones vemos (1). Mas dejado esto:
4Cémo no habeis alabado al Pedn de Aristételes? ;Por ventura no
lo merece?

Hugo respondié:—Unas palabras echan 4 otras, y unas razones
4 otras quitan el lugar, El Pedn del Filésofo fué el mejor gque en
mi vida lef, y que aventaja & los pinddricos.

Fadrique dijo:—Bueno estd el Pedn: mas mucho dijistes en de-
cir que se aventaja & los de Pindaro.

Hugo replico:i~—~Afiadidle vos la hermosura que yo le quité al
trasladarle, y vereis qué tal es.

—Bueno estd por cierto, dijo el Pinciano; y yo no pensira que
tan bien sabia Aristoteles hablar; porque en su escriptura toda
estoy por decir que no he visto tanta elocuencia como en esa lirica.

Fadrique se sonrié y dijo:—Hablar sakia Aristdteles, y tanto
que Ciceron le llama rfo de elocuencia.

—Ni eso entiendo, dijo el Pinciano,

Y luego Fadrigue:—Aristételes fué grande arquitecto, y nunca
se quiso ensuciar las manos en el yeso y la cal, ni emplearlas en
la piedra y la madera.

—8i, dijo el Pinciano, bien se echa de ver en sus obras que
Aristoteles fué grande arquitecto, por los ejemplos que trae de
matemdticas; mas yo no os entiendo.

Hugo se rié y dijo:—Hablad mis claro, si quereis que os en-
tendamos.

Fadrique se declaré diciendo:—Aristételes ensefié en sus Re-
toricos mis elocuencia que cuantos han eserito juntos;y no lahablé.

El Pinciano dijo:—Ya lo entiendo, fué como los emponedores
que ensefian la andadura que no saben hacer,

Y Fadrique:—No: Bien supiera Aristételes hablar con elocuens

(1) Enel siglo XVI se llamaron Canciones, del italiano cansones, 4 las
composiciones liricas que se escribian en silvas y en liras, 4 las cuales hoy
llamamos Odas. Asi se dijeron Canciones 4 lade Garcilaso 4 la Llor Guido,
que es uno verdadera oda eritica; 4 la de Herrera A Ja Hatalla de Lepanto,

que es herbica, y la de 4 lay Ruinas dz ftilica que es una Oda eleginca, ¢
verdadera Elegia,
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cia si quisiera, y la hablé en alguna parte, sino que él profesé en-
sefiar al mundo doctrina, y los maestros no deben ser muy elo-
cuentes, porque la elocnencia quiere lenguaje peregrino, v este es
escuro: ansi lo ensefia él mismo en sus Poéticos, como ya otra vez
se ha dicho.

—Agora, dijo el Pinciano, sé cierto que entiendo esta cosa:
Aristételes supo mucha Retdrica y ensefié preceptos para ella alti-
gimos; por lo enal Cicerén le dijo rio de elocuencia, mas no la usé,
porque el que ensefia no debe usar della, sin hablar con vocablos
que sean entendidos, como son los propios; vy por esta causa él
mismo ensefia, que la difinicién de la cosa no se dé por vocablos
peregrinos y metatforicos, sino con proprios.

—Asi, dijo Fadrique es la verdad, porque la difinicién debe ser
més clara que el difinito, y por la misma razdén que Aristételes no
tué facundo, Quintiliano dejo de serlo. que como eseribié precep-
tos de tacundia, tué necesario los eseribiera sin ella por la clari-
dad, y ansi Cicerin adonde escribié doctrina no fué tan facundo y
elocuente como en las Oraciones; y en las Oraciones no lo fué igual-
mente en toda parte dellas; porque en las narraciones, confirma-
ciones y confutaciones, & do es necesaria la claridad,—y en ella
4 veces va el interés de honra y vida de un hombre—no convenia
estilo peregrino, y que por hermosear la oracién y narracién que-
dase obscura: mas en los exordios que no son de tanta sustancia, y
en los epilogos que ya estd bien entendida la cosa, aqui conviene
la elocnencia y tacundia, y aqui la usan countino los finos retéri-
cos; ¥ poco & poco nos habemos reshalado de la Poética & la Ora-
toriaj serd bien volver & nuestro propdsito.

Hugo dijo:—Eso es decirme que, dejados los peanes, se trate ya
del scholio y del himno, Del scholio me acuerdo haberse ya dicho
ser lo mismo que el pedn, salvo que se acostumbraba & cantar en
banquetes, y ansi por el presente tampoco lo habrd. Del himno
digo que es semejante al pedn, aunque era diferente en verso, y
e que ora hecho en alabanzas de dioses.

Ll Pinciono dijo:—Segin eso ya se habra perdido este poema,
porque los dioses son ya perdidos,

Y Fadrigue entoucesi—Aunque log dioses sean perdidos, no lo
68 Dios ni Sancta Marin, ni sus Sanctos, & los cuales la Iglesia
oanta sus himnos. Iin diversas maneras y especies usaron dellos
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los antiguos y los que agora se nsan; més son los que dicen invo-

catorios, adonde se alaba al numen y deidad y también se pide so-

corro: tal fué aquel del Petrarca 4 Nuestra Sefiora que comienza:
Virgine bella, che di sol vestita

—:Ese es himno? pregunté el Pinciano.

Y los compaifieros dos & una respondieron:—Si.

El Pinciano replicd:—Pues ese yo le tengo, que le tradujo un
letrado amigo mio; y atin podria tenerle en la memoria.

Fadiique le pidi6 que le dijese; y el Pinciano:—Perdonaréisme
si alguna Estanza se me olvidare, 6 81 yo no la dijese con la gracia
que se suelen decir estos himnos; y después prosiguié diciendo:

Virgen hermosa, ornada y coronada
Del Sel y las estrellas, cuyo seno
Sanctisimo encerrd al Sol Soberano,
De espuela me da amor y largo el freno
A hacer en tu alabanza la jornada
Que sin €, y sin ti pretendo en vano.
Contino recibié tu pia mano
Quien te llamé con fe,

Doncella, si 4 mercé

Jamds 4 ti movid trabajo humano,
Vesme que muero en fatigoso duelo,
Socorre ya 4 mi guerra,

5¢ que soy tierra, y tu Reina del Cielo.

Virgen discreta, y de aquel mimero una
De las beatas virgenes prudentes,
Antes de luz y limpara mds pura.
Sélido escudo de afligidas gentes,
Contra golpes de amor y de fortuna,
Debajo quien victoria estd segura,
Refrigerio 4 la ardiente calentura,

(Que al humano conquista

La bella y clara vista,

Que tristisima vié aquella Agura,
De tu Hijo querido en el madero,
Convierte 4 mi perplejo,

Que sin consejo en ti sola le espero.
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Virgen y pura que, quedando entera
En el parto, quedaste hija y madre;
QQue alumbras 4 esta, y ornas la otra vida,
En ti, tu hijo y el del Sumo Padre,
1Oh del Olimpo puerta verdaderal
Vino 4 cobrar la humanidad perdida.
Entre todas mujeres escogida
Sgla tu, Virgen, fuiste,
Y tu séla hiciste
La cuita de Eva en gozo convertida.
Hazme, Seiiora, de tu gracia dino
Que pueda eternamente
Gozar presente al esplendor divino,
Virgen sancta, y de toda gracia llena,
Cuya suma humildad te alzé 4 la cumbre
Del ciclo, de 4 do escuchas hoy mi ruego,
Ti de justicia diste viva lumbre,
Ti de piedad la fuente en larga vena,
Que al siglo dan pia lumbre y fresco riego,

. Tres dulces nombres tienes, no lo niego,

Madre, hija y esposa,

Virgen madre gloriosa

De aquél que desaté mi findo ciego,

Y al humano tornd salvo y felice,

En cuya sancta llaga

Virgen, apaga mi vida infelice,
Virgen sola en el mundo sin ejemplo

Que al cielo de belleza alta adornaste,

Y 4 quien igual no fué, ni fué segunda;

Al sumo y saneto Dios en U encerraste,

V el mismo Dios tornd sagrado templo

A virginidad sancta y fecunda,

Por ti serd mi suerte asaz yocunda,

Sia tu ruego joh Marial

Virgen sabrosa y pia

En mi, doabunda el mal, la gracia abunda,
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Mi mente de rodillas 4 ti se echa

Y ruega senda cierta

Que su via tuerta lleve 4 la derecha.
Virgen clara y estable en sempiterno,

Estrella deste mar tempestuoso

Y del linaje humano fiel piloto

Pon ojo al viento y golfo peligroso,

Adonde sélo me hallo sin gobierno,

El hilo de mi vida casi roto,

Aunque impio pecador, pero devoto

Mis errores confieso,

Virgen, rige mi seso

Con el derecho rumbo al sancto coto,

Y acuérdate que mi dichoso yerro

Hizo al divino Verbo

Vestir de siervo en tu dorado encierro.
Virgen, {Cudntos lamentos y plegarias

En vang! y jeudntos ruegos he esparcidol

Y todos por mi mal y con mis dafios

Después que humana piel hube vestido,

Buscando 4 mi salud sendas contrarias

Vine 4 males horrificos y extraiios;

Hermosura mortal, llena de engafios

Torndse 4 mi alma;

Virgen sagrada y alma

No tardes, que ya son al fin mis afios,

Y mis dias con paso osado y fuerte

Entre culpa y pecado

Han caminado y sdlo esperan muerte.
Virgen, ya es polvo aquella prenda cara,

Aquella que mi vida abrazd tanto

Con su encendida y poderosa llama,

De mil ella no supo un breve llanto,

Que 4 saberlos, pudiera ser cobrara

Yo muerte para mi y ella vil fama,
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Diosa divina mi dnima te llama,

Si en tal decir no es falta

Virgen piadosa y alta

A ti es fdcil hermosa y bella dama,

Lo que 4 otros es dificil y imposible.

Pon fin 4 mi zozobra

Que 4 ti serd obra ilustre, 4 mi apacible.
Virgen en quien es toda mi esperanza,

Puedes si quieres dar socorro pio,

Mirame que ya yo soy en iltima hora,

.ﬂi, mi no mires, mira al autor mio;

Mira que soy su hechura y semejanza,

Y de haberla perdido mi alma llora:

Medusa me hizo piedra, gran Sefiora,

Que humor vano destilo,

Corran, Virgen, en hilo

Mis ldgrimas y crezcan mds agora,

Y sea este mi lloro asi abundante

De pesar y vergiienza

Que pase y venza al vano que lloré ante.
Virgen humana de humildad amiga,

El principio comiin ten en memoria

Y compasién de un corazén contrito,

Que si un poco de polvo y vil escoria

Amé con tanta fe, y tanta fatiga

{Qué debo hgcer de ti, bien infinito?

Si del lazo en que soy preso y aflito

Escapo por milagro,

Virgen, de aqui consagro

Estilo y lengua 4 tu nombre bendito,

Suspiros, pensamientos y cuidados,

Guia mi dnimo laso

Y aviva el paso d mis deseos mudados,
El dia va al fin, la vela al cabo verde,

El tiempo apriesa vola
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Virgen wnica y sola,

Y 4 mi alma consciencia y muerte muerde,
A tu hijo querido me encomienda,

Que en tal trance y congoj',

Mi alma acoja y de Plutén defienda (1).

Fadrique dijo:—Si todas las ditirambas 6 zarabandas fueran
como esa, no fuera yo de parecer que se desterrara el nombre;
més pues son las més contrarias & esta, conviene queden deste-
rradas, y en su lugar se reciba por especie de poema principal
la lirica.

Hugo afiadid sonriendo:—A mi parecer bien, que pues Judas
se ahored, sea en su lugar Matias sustituido (2); y que de agui
adelante sean las especies principales de la Poética cuatro, como
siempre, mas no las mismas: y que sean como estd dicho, épica,
tragica, cémica y lirica.

El Pinciano dijo:—;Pues no se habla algo del estilo particu-
lar desta lirica?

Y Hugo respondié:—De la parte dicha ditirdmbica estd dicho
que quiere estilo peregrino y especialmente el que consta de vo-
cablos compuestos y graves. De las demdis especies liricas lo que
entiendo es, que piden estilo figurado y florido y variado con

(1) La traduccién de esta Cancién del Petrarca resulta mediana como
obra poética, como resultarou medianos también los Tercetos de la Epistos
la Cuarta en que describe el Paraiso, segiin entonces indiedbamos; lo cual
demuestra que si el Doctor Lépez Pinciano tenia condiciones sobresalientes
como tratadista de materias literarias y conocia profundamente las leyes
del arte y del gusto estético, en cambio tenia pocas disposiciones y aptitu-
tudes como poeta; lo cual después de todo no es estraiio pues una cosa son
las condiciones y facultades creadoras y la inventiva artistica y olras muy
diferentes las del gusto y de la critica, La erudicidu literaria y el conoci-
miento técnico del lenguaje, que es el medio de expresidn de la poesia, no
estdn siempre en un individuo en conformidad y armonia con el dominio
que sobre €l se necesita para producir la obra poética; y por eso fracasan
como poetas algunos que tienen indisputable talenta y grandes conoci-

mientos.

(2) Alidese aqui 4 In eleceidn del apdstol San Matins, después de la
muerte y ascensién de Jesucristo,
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diversas sentencias: y porque sucede tratar de la tltima, que es
la épica, obra larga y que para la acabar no hay harto tiempo, si
os parece se deje para otro dia.

A todos pareci6 bien el parecer de Hugo y después de haber
habido silencio poco espacio, salié el Pinciano como de improvi-
so, y dijo:—;Pues cémo no me alabais mis que esto la traduccién
de la lirica del Petrarca?

TFadrique dijo:—No hay de qué; porque el que traduce es obli-
gado, aunque se aparte de la letra, & conservar y aun mejorar la
grandeza y primor del original, y esa vuestra traduccién aunque
en algunas cosas se aparta del original, en ninguna le llega.

—{Por vida mial dijo el Pinciano, yo llevaré buenas nuevas 4
su duefio; pues yo os sé decir que él pensé haber hecho algo.

Aqui dijeron Fadrigue y Hugo juntamente:—Algo hizo, pero
poco.

Dicho esto, Fadrique se puso en pie y quité el bonete de la
cabeza; de la cual obra entendieron los compaiieros que tenia al-
gun negocio 4 solas, y 4 solas le dejaron.

Esto es lo que al presente tengo que os escribir, 4 mi nuevo,
¥ & vos no sé lo que serd. 8i 4 vos no lo fuere, recibid mi volun-
tad que es serviros y entreteneros con cosa que lo sea. Fecha
cinco dias antes de los Idus de Julio.—Vale.

Respuesta de I. Gabriel a la Epistola Décima
del Pinciano

Mucho me holgara, Sr. Pinciano, verme en la compaiila,
cuando esas damas poco filan ¢ demonios ejercitaban sus saltos
Jonios, para hacer en ellas un ejemplar castigo, debido 4 los que
mezclan las cosas sagradas con las profanas; y si yo tuviera man-
do en la Repablica, hiciéralo como lo he dicho.

Fué, como es notorio, la Poética inventada para enseiiar y adoc-
trinar sabidurfa y virtud; y siendo tan sancta cosa, esas malas
mujeres la han profanado, ensefiando con sus meneos sucios, doc-
trina perniciosa y contraria & toda honestidad.

Y dejada aparte esta honesta sitira tocante & las costumbres
¥ filosoffa mural, me couvierto & hablar sobre natural que de la
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Poética trata y digo: que me parece bien la etimologia de la za-
rabanda, por la cual consta ser una misma cosa con la ditirdmbi-
ca, cosa nueva y que yo no habia oido ni leido.

En el Segundo, me agrada la esencia de la ditirimbica, y dife-
rencia que della haya 4 la lirica; y sobre todo que se destierre el
nombre de ditirAmbica, por ser principio y origen de la fea zara-
banda; y que de hoy mds en su lugar se asiente la lfrica por la co-
municacién y semejanza que las dos entre si tienen.

Tiene el Tercero la deseripeién y declaracién de las dos partes
de la ditirdmbica, dichas misica y tripudio,—que de la tercera,
dicha lenguaje ya estd hablado autes de agors; & do se traté que
este género de poema pide vocablos compuestos, hinchados,—tiene
también la declaracién y el como la musieca perturba y quieta.

El Cuarto tiene, cémo pecturba y quieta el tripudio y las dife-
rencias dél; y antes de todo de la utilidad y necesidad del dicho
tripudio.

Remitase el Quinto Fragmento con lo que se emypez6 el Segun-
doj y fué que se desterrase la ditirimbica y que en su lugar quede
la lirica.

Después de haber dividido en especies los poemas livicos, me
enviais la Virgine bella del Petrarca, traducida en castellano, me-
jor mucho estd en su lengua; mas digo que me parece puede pasar.
¥ que debe ser alabado el traductor, el eual 4 lo menos empled ese
rato honesto, IFecha en los Idus de Julio. Vale.

11



EPISTOLA UNDECIMA.
DE LA HEROICA.

Muchas cosas, Sr, D. Gabriel, se dicen y publican en esta Corte
estos dias, mas son tan fuera del verisimil que, aun debajo de di-
cel y me parece, no me atrevo 4 os las escribir; en sabiendo algo
digno os lo escribiré en cualquier materia que yo alcance; y en la
Poétien os hago saber que vuestro Pinciano se hallé las Kalendas
de Agosto 4 la entrada de la casa de Fadrigue con Hugo, y des-
pués de haber gastado algiin espacio en eumplimientos sobre quién
debia subir primero, vencié el Pineiano y subié Hago: vy después
de haberse todos bien saludado, estuvieron en silencio un rato, al
cabo del cual dijo Fadrique 4 Hugo que estaba un poco delgado
en el rostro: y después le preguntd si estaba con alguna mala dis-
posicidn,

Hugo rvespondid:—Helo estado un poco, mas ya estoy de ma-
nera que me atreverd & quebrar nn par de lanzas como valiente
justador, y darme de cuchilladas ean el gigante Goliad, y atin con
Brandaturriel v Candramarte.

iValiente, por mi vida, dijo el Pinciano, viene'hoy el Sr. Hugo,
¥ hecho un Rodamonte & Rugero!

Y Hugo:—No, sino un Héetor y Aquiles todo junto.

Ridlo Fadrique y dijo:—Materin de podtica es estn y afin de
herdicy,

Y el Pincinno:— Pues vo he visto en tragedias rveprejentadas
euchilladas y lnnzas quebradas.
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Hugo respondié:—Y atin mujeres armadas habreis visto, mas
esas cosas y personas no son tan decentes 4 la trigiea como 4 la
épica; porque la primera obra, que es el quebrar de las lanzas, no
ge puede hacer con admiracién en teatros; y la otra que, es palear
mujeres no se puede obrar con verisimilitud. Ansi que el Sr. Fa-
drique ha dicho muy bien que quebrar lanzas es de épica mis que
de tragica.

El Pinciano replicé:—;Pues qué lanzas se quebraron en los
amores de Leandro y Hero, escritos por Museo, los cuales tienen
nombre de épica? (1),

Fadrigue dijo:—Los amores de Leandro y Hero, mis eran para
tragica gue para épica; y por la falta del poderse representar aguel
acto tragico se convirtié en épico. Y ansi la navegacion de Ceyce
y naufragio es buen subjeto para épica, como la muerte de Al-
cy6n para tragica (2), porque esta se puede imitar en poema acti-
vo, y la otra no, sino en poema comin. Y esto quise decir por el
quebrar de las lanzas. .

El Pinciano dijo:—8i yo supiera la diferencia de la épica ex-
quisitamente, della sacara yo si esta obra de guerrear es necesaria
4 ella 6 no.

Hugo respondié:—Ni atn della lo podeis sacar, porque no todas

(1) El Museo autor del Poema de Hero y Leandro, los dos amantes de
Sestos y Abydos respectivamente, no es, segin afirman los eriticos, el gran
poeta ateniense coatemporineo de Oifeo y Lino en el siglo XIII & XIV
antes de J. C., sino otro mis moderno del Siglo IV § V de nuestra Era.

(2) La fabula de Ceix y Alcydn es la siguiente: Ceix, hijo de Jipiter y
y la Aurora y rey de Heraclea, casi con Aleydn ¢ Alciona, y obligado 4
hacer un largo viaje por mar, naufragd y perecid con todos los que le acom-
paiaban. En vano su enamorada esposa le esperaba con impaciencia en la
fecha convenida, hasta que Morfeo en suciios reveld 4 la reina el desgracia-
do fin de su esposo. Levantdse Alcidn despavorida y aterrada del lecho y
corricndo d las murallas que daban al mar, vi6 venir sobire las olas un bulte
negro, que al acercarse conoci§ ser ¢l caddver de su marido Ceix; y arro-
jdndose desde la muralla para abrazar el enerpo muerlo de su esposo, los
dioses la convirtieron en ave, cumo igualmente € su marido. Tal es el origen
poitico de las tristes, solitarias y tranguilas aves lamadas Alciones, que

han sido para los poetas emblema del carifio y de la teenura conyugal,
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las condiciones convenientes de la cosa entran en la difinicidn,
mas s6lamente lo esencial, como en la del hombre entra el ser ani-
mal racional, y nc entra el risible, la enal cualidad sigue & la razdn .

El Pineiano replicd:—Si tiene la difinicién serd el difinito pre-
sente 4 la cosa, que difinicién y difinito se convierten, .

Tadrique respondié:—Ya esta es mucha Légica; y de conversa-
cién deleitosa, si durva, se hari molesta. Digo que es ansi, que
adonde hubiese el difinito, habrd la difinicidén y al contrario: mas:
que hay diferencia de hombre 4 hombre, y de mnjer i munjer; y que.
no obstante que una obra tenga las e ndiciones-esenciales de la.
épica, si falta en las que son accidentales proprias, serd falta de:
perfeceion, como si un subjeto tiene cuerpo y alma racional serd
hombre, mas si falta en él uso de razdn, serda hombre bestia; y aun,
si es en la proporcion de los miembros mal formadoes, le deecimos.
impertecto. ¢

—8i, dijo Hugo, qne bien puede ser un poema imitacién somnin
de accién grave, hecha para quitar las pasiones.del alma por me-
dios de compasién y miedo, y no tener la tal obra perfeccion total.,

El Pinciano dijo:—Yo lo entiendo ya; y también he oido lo gue-
deseaba saber, que era la difinicién de la épica, con la cunal se moe.
abgolvidé una duda, y me crecieron otras algnunas; y si sois servido,
preguntaré, digo, si estais para quebrar las lanzas que hubeisdicho,,

—Yo estoy, dijo Hugo. Verdaderamente se nos ha venido la ma-,
teria misma 4 las manos; y es ya tiempo que hable Toledo (1).

Fadrique se opuso diciendo; que atin quedaban mis especies
de poética de que se habia de hablar, v que parecia que aguel lu-
gar convenia i ellus; y después de haberlo dicho se sonrid.

Hugo replicé:—Esos poemas no tienen asiento en palacio, y
ansi este moe parece ol lugar convenionte para esta materia épien;
¥ afiadid, que &l la deseaba poner en aquel lugar, y que les rogali
lo tuvicren por hien.

Lo cual dicho, prosiguid desta manera el Pinciano:—Segin la

(1) Veéase la Nota pugsta al fin de Primer Fragmento de I eplstodu no-.
vepa pagina 305,
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difinicién que de la herdica he oido, ella es lo mismo que la tra-
gedia; y as{ parece que no son més que tres las especies de la poé-
ticn. Esta sea la primera objeccion; y ta ofra...

Aqui Fadrique vompié el hilo al Pinciano y dijo:—Mejor serd
ir quitando tropiezos y respondiendo 4 las dificultades una & una.
Este trabajo quiero yo hoy recibir por estar convaleciente Hugo.

Hugo resdondié:—Sano estoy para hablar, y mds en materia
tan de mi gusto; y ansi digo que la épica con la trigica conviene
en la cosa que es imitada; porque la una y la otra imitan personas
herbicas, no obstante que la épica lag ama buenas, y la trigica ni
buenas ni malas; vy convienen también en el fin, porque la una yla
otra tiene por fin la extirpacién de las pasiones por medio del mie-
do y compasién; pero diferéncianse en otras cosas. Lo primero en
el medio de la imitacién, porque la trigica imita con personas
ajenas del poeta, v la épica con proprias y ajenas; por lo cnal este
se dice poema comin y aquel activo (1). Distinguese también en
los géneros con que la imitacién se hace, porque en la trigica se
obra la dicha imitacién con todos tres géneros, lenguaje, digo, mi-
sica y tripudio, de la manera que ya estd dicho, y la épica hace
su imitacién con el lenguaje sdlamente. Estas dos son diferencias
esenciales, y accidentales serdn otras dos, que el metro en la épica
es todo uno, y en la trdgioa vario; y la otra que esta es nuna tra-
gedia sola, y la otra un envoltorio de tragedias; y ansi, quitadme
la persona del poeta y afiadid la misica y tripudio 4 la épica, quea
dard dos 6 tres, 6 mis tragedias.

(1) Esta es la diferencia esencial entre la poesia épica y la dramdtica;
que esta es siempre activa § representativa en cualquicra de sus géneros, y
aquella es narrativa y no se puede representar. Respecto de la esencia dela
épica ya hemos dicho lo suficiente en las diversas notas puestas en varios
pasajes de esta obra y 4 ello nos remitimos; aqui diremos que para los es-
téticos modernos la esencia de la poesia épica es la ohjetividad, entendiendo
por tal, la expresidn bella de todo lo grande y portentoso que ¢l poeta 6 el
hombre ha sorpendido fuera de si, es la encarnacidn viva de todo lo que el
artista encuentra como imperecedero y digno de perpetuarse en la reali-
dad y en la vida. En la épica el poeta no expone su pensamiento indi-

vidual, sino el colectivo, siendo él como ¢l eco ¢ la voz de sus conlem-
l)or;iuc()ﬁ.
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El Pificiano dijo:—No puedo dejar de confesar las diferencias
que decis esenciales, porque yo sé que son de Aristételes y que
gon ansi; y también no puedo negar la una de las accidentales que
toca al metro, porque sé que se dijo épica y epopeya del metro
herdico con que se hace la imitaeién, y que heréica también se dice
porque es imitacién de héroes y personas gravisimas.

Mas Hugo le rompid la platica y dijo:—Yo entiendo al Pincia-
no, y debe de reparar en la iiltima de lus cuatro diferencias que hay
entre la trigica épica, y tiltima también de las dos accidentales,
que era ser esta como envoltorio de tragedias, y sin duda alguna
¢l camina 4 una dificultad muy dificultada entre los poetas, de la
unidad de la aceién de la épica; y parece contener méds que una ae-
cién, pues de una épica se pnede hacer més de una tragedia.

—Esta misma; dijo el Pinciano, porque si el Fildsofo manda
que la tdbula sea una sola accidn, parece contradecirse & si mismo,
pues en sus Poéticos concede de la Iliada y Ulisea poderse hacer
dos tragedias, las cuales obras fueron 4 él perfectfsimas, y de la
Parva Iliada ocho (1). Y esto se aprueba porque la experiencia
maestra nos ensefia lo dicho elaramente: y si no mirad 4 Virgilio
v hallareis que de su aceién herdica se pueden hacer tres y cuatro
tragicas.

Dicho, dijo Hugo:—Si el Pinciano lo hubiera con persona no
premeditada, pudiera ser que le hiciera titubear; mas lo ha con
quien ha recibido ofrus veces estos encuentros de personas tan
fuertes como ¢l, y los ha resistido. Dicho esto, signié diciendo:
Una debe ser la aceién en la fibula épica necesariamente; y si
della pueden salir més que una tragedia es de la manera que de un
brazo de una estitua se puede hacer otra estitua; de manera que
la materia del brazo de la estitua, puede ser hecha una estatua
de por si; y apartado lo que antes era parte, que componia & la es-
tdtua primera, queda todo en la segunda: digo que en la épica
todas las acciones, agora de la fabula, agora de los episodios de-

(1) La Ziada Pequedia es un poema, atribuido al poeta efelico Lesches
¢ Lescheus de Mitilene que vivid por el afo 704 a. de J. C. Es continuacidn
del de Homero, y consta de cuatro Cantos, cada uno de los cuales trata
asunto distinto, tales como la muerte de Ayax, las expediones de Filotectes
¥ Ulises y la toma y destruceién de Troys,
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ben concernir 4 esta unidad de aceidén; la cual pretende el poeta
épico, mas el trigico puede desmembrar un episodio, 6 una parte
de la fibula y hacer della una tragedia. Y esto es lo gque alabé
Aristételes de Homero, que de tal manera cosié los episodios con
la f4b1la en una obra, que enalquiera de sus poemas se puediera
reducir & una tragedia, y 4 lo mucho & dos. La Eneida se podria
también redueir & dos, la una de la Reina Dido, y la otra de la
Reina Amata.

BI Pinciano dijo:—Vos, 8r. Hugo, con vuestra comparacién me
habeis satisfecho; mas jpor qué no se podrian hacer de Virgilio
mis que dos tragedias? ;No hubo hartas muertes en el Segundo
Libro que pueden dar materia harta trigica? ;No murié Priamo,
Deiphobo, y tantos Principes en la destruccién de Troya? .

Fadrigue tomd la mano por Hugo y dijo:—Ya me parece haber
Hugo respondido 4 esa dificultad al principio, enando dijo que
guerras y batallas no eran subjetos trigicos, sino épicos; y ansi
todas las muertes contenidas en ellas se deben dejar para los épi-
tos sélamente. Otra dificultad peneé yo que traia el Pinciano mds
parienta de la primera, y es, si la accién que ha de ser una en la
fibula, debe ser una persona sola.

—No entiendo eso, dijo el Pinciano,

"Y Hugo:—Yo lo diré: La accién de la Eneida principal, fué la
victoria de Turnio y presa de Italia, Didase si ésta la habia de
obrar s6lo Eneas necesariamente, ¢ si fuera licito que le ayndaran
otros; & lo cual respondo que, en las obras épicas que contienen
batallas universales, verdaderamente es menester concurran més
gue una persona & la aceidén para la hacer verisimil; en las enales
basta que el prineipal autor lo sea en la obra que se trata, que
Aquiles compafieros tuvo 4 li expedicién contra Troya; y Ulises
compaiieros que le ayudavon & la muerte de los Procos, especial-
mente su hijo Telémaco; porque hacer varones muy grandes y de
grandes disformes, es de Libros de Caballerias, las cuales de los
antiguos fueron dichas tibulas Milesias,

Aqui dijo Fadrique:—Eso de la accién de la Iliade se calle,
qne anu estd por averiguar, si en ella tuvo Aquiles compafieros;
porque si la accidn principal fué la muerte de Héctor, solo Aqui-
les fué el autor; y si la ira de Ayuiles, como Homero significa en
la propesicion que de la Zliada hizo, tampoco; asi que ni para la

ol
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nna, ni para la otra aceién tuvo Aquiles necesidad de compaifiero,
que é1 s6lo matd & Héctor, y él sdlo se indignéd contra Agamenén.
Hugo dijo:—Pues sea ejemplo la Uliseq, en la cual no hubo
unidad de personas, como estd ya dicho, y debe la tdbula tener
nuidad accion, porque las demds que hubiere, han de concernir 4
ella sola; y también unidad de persona en la dicha aceién; porque
una ha de ser la prineipal y necesaria, y las demfs accesorias, y
que se puedan variar, quitar y poner,
El Pinciano dijo:—A mi parece haber entendido esta cosa ya.
Y Fadrique:—S{: mas es menester quede algo mis clara, que
podria dudar alguno sila épica es aceidn trigica, y con mucha
razdn, pues todos los épicos en general tienen fin alegre y placen-
tero; y sino miremos & la Ilinda, y veremos que en respecto del
que la hizo, y en la tierra que se hizo fué el fin mny agradable;
agradable fué & los griegos la muerte de Héctor por Aquiles, y
agradable fué en general 4 todos la muerte de los Procos de Pe-
nélope que en la Ulisea se obra, agradable también es el fin de la
Historia de Heliodoro, y afin la muerte de Tarno en la Eneida.
Hugo dijo enfonces:—Yo pienso haber declarado ese punto
cuando se habld de la tragedia, sobre la cnal dijimos, que no era
forzoso que tuviese el fin triste y fatigoso, como lo probam s por
las Iphigenias; pero que es mis perfeceion trigica si tiene el tal fin,
por cuanto el deleite viene & la tragedia do la compasién, y puesta
al fin ge acaba el poema con deleite trigico; confieso un no sé qué
en la épica mis, y qne gonoralmente tiene deleite sin el fin tragico.
Fadrigue dijo:—Yo quiero responder & mi duda y digo, que 4
las mis de las épicas sucede el fin cémieo y deleitoso, y esto es por
razdén del subjeto principal della; para lo eual ordinariamente se
busea un Principe de mncho valor, y amador de justicia & quien
touviene fin feliz y bienaventurado para que la fibula no sea mal
acostumbrada, Poro la trigica, cuyo Principe es ni bueno ni malo,
conviene tenga el fin miserable, que por la miseria trae el delei-
te de la compasidn; y por ser ni bueno ni malo, la fibula dejard
de ser mal acostumbrada (1), '
_—-——
(1) El fin y desenlace dela accidn épica debe ser siempre arménico:
es deeir, feliz parn el personaje principal, aungue sea desastroso y funesto

para algano de los secundarios (ue intervienen en ella, La razén de esto
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Bl Pinciano:—Pues quiero replicar & eso del hacer la fibula
mal acostumbrada, por hacer fin trigico de varén que sea justo y
bueno; no dije bien, no replico, sino deseo salir desta dada; ;Cémo
Virgilio en el Segando de su Eneide hizo muerto & Rifeo, justisi-
mo varén?

es obvia, pues teniendo por objeto lu poesia épica narrar y expresar la be-
lleza de los hechos trascendentales y gloriosos de un pueblo ¢ de una raza,
se impone como ley ineludible que el resultado sea satisfactorio para el
personaje 6 héroe que encarna y representa la idea & hecho glorioso y
trascendental qua constituye la aceidn del poema épico Ademds, si lo trd-
gico, ¢ sea lo sublime conmovedor, es lo esencial en la tragedia, para la
poesia épica lo esencial es lo bello, ostentando formas majestuosas y gran-
dilocuentes, que, si alguna vez alcanzan la categoria de la sublimidad, no
es To sublime dindmico, afectivo y perturbador por excelencia, propio de
las luchas trdgicas, sino el sublime esidtico y contemplativo gue resulta de
la admiracidn y grandeza que se desprende de la accin épiea, pues lo mds
frecuente y lo mds caracteristico de la poesia épica es la belleza en su for-
ma mis espléndida y expresidn mds majestuosa. La tragedia tiene por fin
peincipal conmover hondam=ute nuestra sensibilidad con el choque vio-
lento de las pasiones, el poema épico sorprendernos y deleitarnos con la
manifestacién de lo bello solemns, herdico y plistico de los hechos y accio-
nzs humanas; la tragedia pide fin conmovedor y funesto, y el poema épico
desenlace feliz y glorioso para aquel ¢ aquellos personajes en quienes se
simbolizan y representan estas ideas teascendentales ¢ s= encarnan estos
grandes hechos. Cuando se dice en ¢l texto que la épica liene fin ¢dmico
y deleitoso ha de enlenderse la palabra edmico lo mismo que si dijese,
comr el drla comdin, dzleltoso y feliz; pues esto es lo que quiso decir el
Autor, contraponiendo el desenlace de la aceidn épica, que es satisfactorio
y glorioso, al de la tragedia que es funesto y conmovedor. Mejor dirfamos
nosotros que ¢l fin del poema épico debe ser, como ¢l del drama, armduico;
feliz para el personaje que representa la razdn, la justicia, el buen senti-
do, ete,, ete., por mds que queda ser desgraciado para olros; puesto que
la esencin del poema dpico, y del drama propiamente tal, es lo bello y lo
patético, sin aleanzar & lo sublime § trigico para que tenga que terminar
von catdstrofe pavorosa, ni bajar y descender 4 lo ridiculo, como en la co-
media, que reclama el restablecimiento de la normalidad perdida por lo

cémice, y la terminacidn, por lo tanto, feliz, regocijada y satisfactoria,
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Fadrique respondié sonriendo:—Leed adelante y vereis que
aungue lo pareeia, no lo debia de ser, porque dice el poeta: “murid
Rifeo, justisimo vardn, y otra cosa pareeid & los dioses.,, Pero por
si hubiese otra gente muerta & fuerto en la Eneida, digo y afirmo
que, como la tal no tenga las primeras partes en el poema, no im-
porta que muera para la fibula morata.

—Aqui, dijo Hugo, se me viene & la memoria una duda, y es
do la misma Fneide y del Libro Tercero al principio.

—Ya lo entiendo, respondié Fadrique, decis que después de la
cosa de Asia y gente de Priamo sin merecerlo fué destruida: ya
estd respondido que, por hacer patética & aquella desolacion, hizo
i la gente jnsta; mas que no queda la fdbula mal acostumbrada
porlo que acabo de decir que la aceidn prineipal de la Eneida no
es la destronecién de Troya y troyanos; sino la entrada de Ttalia
por ellos; que el Principe que tiene las partes primeras, como
Eneas, Aquiles, Ulises, no convenia que muriesen en la épica; y
no me repliques con los amores de Leandro, de Museo, que ya estd
4 ello respondido.

Fadrique ealld y Hugo dijo:—Bien me parece: y volviendo al
punto digo, que la accién trigica pura es miserable en el fin las
mis veces, y que la épica nunca. Y ansi la Ulisca de Homero, se-
giin doctrina de Avistételes, no es pura tragedia, sino mezclada
de la comedia; de manera que se puede decir tragicomedia; trage-
dia por el principe Ulises y dioses que en ella intervienen, y co-
media porque allende que tiene personas humildes y bajas, el de-
leite que della procede, no todo viene de la miseracién y listima.
La Iliade tiene més de lo patético y listima y estd méas en la
perfeccidn trigica.

Agni dijo el Pinciano:—;Y la Eneidae qué es, tragedia 6 come-
dia en el fin, porque aun en esto no sé qué he oido de discordias
¥ disensiones?

Hugo dijo:—La Eneida es fina y pura tragedia en sus partes y
en su todo. Porque si diseurrfs por sus partes, hallareis que todo
el deleite quo trae es el de la conmiseracién, que el primer Libro
remata cov quéd misico eantaba los eclipses del sol v luna, y que
en tanto la infeliz Dido estaba bebiendo largamente al amor;—
dejo aparte la conmiseracién v lastima de la tempestad y rota de
Euaas,—;ﬁué iiré del segundo, adonde tantas muertes, listimas
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tragieas y miserables cuenta Encas; y iltimamente remata con la
de'su mujer Creusa? ;Qué del tercero & do, después de tantas mi-
serias y fatigas en sus errores y vagabundos viajes, perdid la vida
dltimamente su padre Anqnises? :Qué del ecuarto adonde fantas
solicitudes y amorosas fatigas de Dido, se refieren tantas quere-
llas de su amante Eneas, & las cuales sucede la miserable mnerte
de la Reina miserable? El quinto remata con la muerte de Pali-
nuaro. El sexto estd lleno de miserias y calamidades, eansadas por
Minos y Radamanto y tltimamente con el Epicedio de Marcelo,
hijo adoptivo de Augusto, tan lastimoso que, leyéndole el poeta
ante el mismo César, el Ubsar mismo lleno de lagrimas le mandé
que lo dejase. Kl séptimo empieza por el sepulero de Cayeta, ama
de Bneas, adelante se perturba Juno dolorosa y mucho mis la
reina Amata; perturbase Turno, Alecto toca al arma, muévese
guerra entre la gente de Eneas y la pastoral de la tierra; mueren
Almén y Calefo y muertos los llevan 4 la cindad; Abrense las puer-
tas de la guerra y comiénzanse los apercibimientos parva tantas
muertes, los enales se prosignen en el octavo Libro, y en el nono
se refieren muchas miserables muertes especialmente las dos de
Nigo y Eurilao; el déeimo contiena muchas muertes lastimosas, y
después remata con la de Lanso y Mecencio, sugetos muy aptos
para dos tragedias; este para la morata ¥ aquel para la patética; y
afin el Megencio en su muerte da mucha listima y compasidn, asi
eomo todos los que en toda la Eneide mueren: en las enales muertes
particulares se echa de ver el artificio sumo del poeta. El onceno
remata, después de muchas muertes, con la de Camila y Arunte y
el doceno con la de Turno. Advertid, digo otra vez, v vereis que
cvanfo deleite da Virgilio eon sn leceidn, todo es con la miseria
¥ compasion, y que verdaderamente todo su deleite es tragico (1),

(1) No es, en nuestro juicio, lo trigico, en su genuino sentido, la nota
caracteristica de la fueida, sino mds biea lo propiamente patético, que 1o
es ignal que lo trdgico. Virgilio sn autor es un poeta que sigue las huellas
de Homero; y aunque tiene muchisimo arte y mucha sensibilidad y delica-
deza artdstica le faltan las energias y los varoniles areangues de su modelos
Los poetas artisticos & imitativos muy riara vez Hegan & expresar lo sublime
terrible y trigico que es ordinarivmente patrimonio ¢ privilegio concedido
A los poetas espontdneos y primitivos. Todas lns muertes de o Zpeida afecs
tan mds  bien que el terror tragico, In emocidn patética; y aunque pucden
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El Pinciano dijo entonces:—DPor cierto en las partes todas que
Liabeis dicho, y en muchas gque habeis dejado, ello es asi como lo
deefs, mas no en el todo, porque el fin de la Eacida tiene algo del
comico al parecer.

Fadrique replicd:—Ninguna cosa; porque si decis que el de-

_leite del remate virgiliano mis viene de la victoria y bien de
Eneas, que del vencimiento y mal de Tarno, ya estd respondido
que no es forzoso que la tragedia tengn fin triste, euanto més
que tiene tanto de lo trigico v t iste la muerte de Turno, que no
sabré yo decir cudl sea deleite mayor, el que da el bien de Eneas,
6 el que da la compasién de Turno. A mi & lo menos me hace
gran compasion la muerte de un mancebo belicoso y no mal acos-
tumbrado, & quien era prometida Lavinia por mujer v la Italia
por dote; y mis me mueve 4 compasién cuando le veo de rodillas
pedir merced de la vida; y en esto como en todo lo demés fué sa-
mo el poeta, que por guardar mds perteccién en su tragedia
puso mnerte de Turno, varén que no hize por qué fuese muerto,
¥ de quien parece que se debia tener compasion.

sacarse de ella muchas situaciones dramdticas en lag enales el dolor y la com-
pasiénpredominen, nenca alcanzardn los grandes sentimientos y terribles con-
" mociones que produjeron las tragedias griegas que tomaron su asunto de los
‘poemas homéricos y de loy demds primitivos, La poesia dramdtica, en par-
ticular la tragedia y el drama, se alimentan y nutren-principalmente de las
creaciones ¢épicas y legendarias primitivas y herdicas; por eso el teatro
griego nacié de los poemas épicos; y el romano que no tenfa estos antece-
dentes no existid, limitindose los poetas trdgicos Ennio y Andrénico 4 imi-
tar 4 los griegos; por esta misma razén los grandes teatros modernos, el
inglés de Shakespeare, y el espanol de Lope de Vega se inspiraron, el pri-
mera en las nebulosas, melanedlicns y profundas concepeiones de los poe-
mas sajones y escandinavos, y el segundo en la robusta entonacién de la
tradiecidn caballeresea y guerrera de nuestro Romancero y en la brillante
fanrasia de esta nuestra raza tan influida del espiritu drabe oriental. El Doc-
tor Lépes Pinciano en su admiracién justificada por Virgilio hace un breve
extencto de la Sped o, y al senalar los i\.‘lﬁ{l.jt‘ﬁ e (ue el poema ¢pivo pucde
dar origen al dramitico, corrrobora la idea por nosotros aqui expresada de
que la tragedin y ¢l drama deben su existencia y sus mids brillantes triun-

fos 4 las concepoiones epleas y legendarias,
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Aqui dijo el Pineiano:—Bien §é que voy fuera del propésito:
mas jpor vida mfa! ;No fuéen ese lugar Lneas muy eruel?

Fadrique:—A lo menos fué Virgilio en su muerte muy primo,
para que Eneas no fuese infamado de cruel; porque las leyes de
amistad (ya os acordais de Evandro y su hijo) y los primeros
movimientos, que no estdn en manos del hombre, hacen & Eneas
disenlpado de ese crimen.

Después de aquesto pausé por un rato la conversacion, al fin
del cual dijo el Pineiano:—Yo acabo en este punto de tener expe-
riencia en el deleite trigico, porque me deleito en la lectura de
Virgilio grandemente, y hallo que el gusto me sucede por la
compasién de las calamidades que en él se cuentan; y agora me
peuerdo de una que vos olvidastes, que fué la de Polidoro; la cual
me fué muy deleitosa, cuando primera vez la lei,

Y Fadrique dijo:—Si se hubieran de contar todas las cosas
tragicas y deleitosas de la Enside en particular, no acabara este
din; y mis las que son mezcladas con otros deleites diferentes de
la compasi6n, como el caso de Polidoro que trae consigo ayunta-
do el gusto de lan admiracién, Y prosiguié diciendo: Paréceme
que con lo que antes fué dicho en general de la fdbula, lo dicho
en particular agora, basta & la épicaj y que seria razén tratar mas
parbicularmente ya la materia y subjeto de quien la épica trata
6 debe tratar; no digo de qué suerte de Principe, (ya estd tocado
en la trigica y agora también en la épica lo que basta), sino de
lo general de historia, 6 por mejor decir, de la fibula, porque hay
en ello que considerar no poco.

El Pinciano dijo:—Eso tengo yo en gran deseo de saber, por
lo que hoy vi decir acerca de ello, y no entiendo como quérria.

—iQué es eso? dijo Hugo.

Y el Pineciano:—Veinte cosas que no me acuerdo bien,de mu-
chas y por muchas me confunden.

Fadrique dijo:—Y por la contrariedad dellas también. Yo he
entendido la confusién que el Pinciano dice; y le quiero respon-
der para dejor que Hogo cobre un poco de aliento.

VI

Vos Sr. Piuciano, lo decis por los poemay que agora son muy
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nsados, dichos Romances de los Italianos, los cnales carecen de
fundamento verdadero y de quienes digo asi: No hay diferencia
alguna esencial, como algunos piensan, entre narracién comun,
fabulosa del todo, y entre la que estd mezclada en historia; quie-
ro decir, entre la que tiene fundamento en verdad acontecida, y
entre la que le tiene en pura ficcidn y fibula; v esto se saca fi-
cilmente de lo que Arvistéfeles ensefia en la doctrina trigiea; de
la cual dice que puede tener fundamento en historia como la
Tliada, y puede carecer deste fundamento, como la Flor de Agathon:
de manera que ni lo uno, ni lo otro pone diferencia esencial algn-
na, sino como dijimos cuando de la tragedia se habld, serd mis
verisimil, cuanto 4 este punto, la que en historia se fundamentara
que no la otra; de manera que los amores de Tedgenes y Cariclen
de Heliodoro, y los de Leucipo y Clitofonte de Achilles Taeio (1)
son tan épica como la Iieda v la Ineida; v todos estos Libros de
Caballzrias, cual los enatro dichos poemas no tienen, digo, dife-
rencia alguna esencial que los distinga, ni tampoco esencialmen-
te se diferencia uno de otro por las condiciones individuales, an-
s como dicen hay diferencia de un Pedro 4 ofro; v es una cosa
busear la esencia de la épica, otra buscar la perfeceién en todas
sus cnalidades (2). Serd perfecta la herédica cuanto & la materia,

(1) Aquiles Tacio 6 Estaclo, poeta y eseritor griego, natural de Alejan-
dria, que vivid segiin unos en la segunda mitad del siglo v de nuestra Era,
y en el v segin otros, (no faltando quien afirme que fueron dos los eseri-
tores de este nombre) es el antor de esta novelar erdtica que se titula Lo
amores de Leucipo p Clitofonts; escrita en elegante estilo, aunque algo ama-
nerado y conceptuoso, Tiene parecido con las Ztiopicqs de Eliodoro, vy
aungue algo licenciosa en cisrtos pasajes, poco honestos por su forma, ¢l
pensamiento de su antor Mé verdaderamente moralizador, poniendo de re.
lieve los peligros de las pasiones amorosas. Se le atribuye también una -
#roduccidn al poema de Arato Loz Fosimmas, pero quizd esta Zutroduceiin
sea obra del otro Aquiles ‘Tacio que citan algtnos autores, dedicado 4 los
estudios astrondmicos y en ellos muy competente, El que fué autor de la
novela parece que en los dltimos afies de su vida se convirtid al Cristianis
mo, llegando en poco tiempo a la dignidad de Obispo.

(2) Hoy no puede en verdad sostenerse que la eseneia de ln Epica sea

la misma que I de la Novela, Bs clerto gue lo narrativo predoming en g
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la gue se funda en historia mds que la qus no se funda en algnua
verdad, por las causas que en la tragedia se dije.on; mas la que
carece de verdidero fundamento, puede tener mucho primor y
perfeccién en su obra, y que en otras cosuas aventaje & las que en

accidn y fabula de estos dos géneros literarios, pero también lo es que tie-
nen uno y otro aspectos y caractéres completamente distintos en otras mu-
chisimas cosas. La Epica ¢s una manifestacién poética pura, simple y sin
mezcla de otros elementos que no sean lo que s¢ llama objetividad del poe-
ta, que consiste en la expresidn de aquello que le rodea, aquello que la
colectividad piensa y nada mds, siendo él como eco fiel y representante de
esa colectividad, La Eplc::. busea los hechos herdicos, los asuntos trascen-
dentales y los personajes mds encumbrados, y el desenvolvimiento de la ace
cién requiere en ella clerta solemnidad y grandeza; el lenguaje grandilo-
cuente, el estilo majestuoso y acompasado y una versificacidn siempre sonora
y candenciosa y sin. variaciones. La Novela aunque es género poético por
su fondo imaginativo y el caricter de invencidn y creacidn del asunto que
trala, no es por su forma una produceidn puramente poética, ni menos es
la novela un género literario simple, toda ves que en él entran elementos
de todos los demds, porque en la novela cube la objatividad épica, los rap-
tos de la lirica, los conflictos y luchas de la dramadtica, lo grande de la his-
toria, lo verdadero de lu diddctica, las descripeiones de la bucélica y la bur-

la en fin de la sdtira, La forma de la novela es sencillamente prosdica, y

aungue la fibula novelesea debe seguir las mismas reglas que las fabulas.

épicas ¢ dramdticas, en su desenvolvimienio y desarrollo particular sigue
caminos enteramente distintos que agquellas, complaciéndose en la pintura
individual, fntima y recéndita de los personajes, exponiendo y describiendo
en lenguaje sencillo y naturalisimo y en estilo unas veces lorido y atildado,
otras llano y corriente y otras sublime y conmovedo-, pero siempre es-
pontdineo, vario y oportuno. De modo que con estas condiciones tan distin-
tas de fondo y forma, la épica v la novela no pueden nunea  confundirse,
si bicn es cierto que una y otra han desempeiiado oficios y ministerios and-
logos en épocas y civilizaciones distintas La cpica fue ¢ género literario
propio de los pneblos y de las edades clisicas, por ser aquellas sociedades
de suyo formalistas, externas y poco complicadas: la noveln es ln munifess

L b > i " i1 H 1 X
tacidn genuina de la vida moderna, compleja y varia, fque busea con pmfe*

rencia las intimidades de la familia y las luehas intemas del hombre in=
dividual,

1
1
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verdad se fundamentan: yo &4 lo menos mds quisiera haber sido
autor de la Historia de Heliodoro que no de la Farsalia de Lucano.
. —Ese, dijo Hugo, no es contado entre postas.

El Pineciano dijor—Tiene razdu por eierto el que asi lo dice, por-
que allende que no tiene metro, el titulo de la obra dice Historia
de Etipia, y no poema.

Fadrigue y Hugo se sonrieron y después dijo Fadrique:—Por
Luecano lo dice Hugo, que de Heliodoro no hay duda que sea poe-
ta (1) y de los més finos épicos que han hasta agora escripto; 4 lo
menos ninguno tiene més deleite tragico, y ninguno en el mundo
afiuda y suelta mejor que él; tiene muy buen lengunaje y muy al-
tas sentencias, y si quisiesen exprimir alegoria la sacrariun dél no
mala. Torno, pues & milugar y digo, que cuanto 4 este punto, tiene
més pertecsién la épica funduda en histo ia que no en ficcidn pura,
y que en la una y en la otra se debe gnardar el uso y costumbre
de la tierra 6 tierras, de las cuales se va haciendo memoria en la
narracién, que de la persona, sexo, edad y estado de vida ya se dijo
cuando se tratd de la verisimilitud de la fibula.

El Pinciano:—;Y de la religién, no decis cosa?

—Ya estd dicho, espondié Fadrique, que se guarde la costum-
bre para que la narracién sea verisimil; porque si uno hiciese una
épica del Rey Don Fernando el Santo, y dijese en ella que el dios
Juapiter y Meveurio v los demis eutraron en Concilio no serd ereido,
antes debrin ser reido, y en esto no hay difieultad. Otra mayor ha
habido entre algunos Filopoetas, y es, si puede la historia reli-
giosa y sagrada ser materia buena de épica.

Hugo dijo:—E1 Obispo Vida y Sanazzaro de ella se aprovecharon
para Bl Christiados y Parto de la Virgen (2).

(1) Si Lucano en la totalidad de Za Farcalia no acerts con la fGrmula
exacta del poema épico, no deja por eso de ser un verdadero poeta, seégin
anteriormente dejamos indicado; en cambio, si Heliodoro supo en Las Fdid-
picas llenar cumplidamente las condiviones de la aceidn y fibula novelesca,
lo posteridad no le da el titulo de poeta con la misma upanimidad con que
se lo otorga al ilustre cordobés, aunque el Interlocutor Hugo diga que no
€ poeta Lucauo,

(.3} Dos pocmas eseritos en verso laline por esos dos poetas italianos

del Siglo XVI, La literatura castellana cuenta también coa un buen poemi
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Y Fadrique:—Es asi, mas verdaderamente gque cae mucho me-:
or la imitacién y ficcién sobre materia que no sea religiosa; por-
que el poeta se puede mucho mejor ensanchar y aun fraer episo-
dios mucho més deleitosos y sabrosos 4 las orejas de los oyentes,
Yo 4 lo menos antes me aplicara, si hubiera de escribir, & una
historia de las otras infinitas que hay, que no & las que tocan &
la religién; y si, digo otra vez, hubiera de escribir heréica, tomara
por subjeto al Infante Don Pelayo, cuya historia tiene todas las
calidades que debe tener la gque ha de dar materia & la herdica:
primeramente fué admivable por milagrosa ella en si, y admirable
por el varén admirable, el cnal desde un agujero hizo tanto que
eché de la Asturia & la potestad de Ulid, é rey de la Arabia y
Africa y de Espafia, y aun algunos dicenue el dicho Infante con-
quistd, y se hizo rey del reino de Ledn.

—1Iso, dijo Hugo, no tengo por cierto.

—Ahora bien, dijo Fadrique, ni yo tampoco, mas harto es lo
dicho: digo pues, que la historia es admirable, y ni tan antigna
que esté olvidada, ni tan moderna que pueda decir nadie, “eso no
pasd ansi;, v esta esotra condicidn que debe tener la buena épica.
Ulbra desto, la sncesidén de Pelayo ha sido tan feliz que desde él
hasta agora han reinado de su sangre cnarenta y nueve reyes, to-
dos sucediendo de padre & hijo,6 de hermano & hermano, de varén &
varén, salvo siete veces que en todo este tiempo vino el cetro de Pe-
layo en hembras, enyos maridos fueron tales, que no digo mejora-
ron, mas igualaron casi & la alta sangre de Pelayo, del cual descien-
den hoy los Reyes de Espafia, que tanta parte tienen en el mundo:
¥ aquella jornada gue los historiadores dicen haber hecho Pelayo
i Jerusalen, dard al poeta ancho campo para sus episodios.

épico-religioso, La Cristiada, del Padre Fray Diego de Hojeda, que signid
las huellas de Vida. En euanto 4 lo que despuds se dice en el texto de que
los asuntos sagrados no son tan buenos y 4 propdsito como los profanos
para servir de materia d los poemas épicos, no estd en lo clerto nuestro
Antor, puesto que en la literatura general existen poemas épico-religiosos
que pueden muy bien sostener la comparacién, y algunos aventajar 4 los
propiamente profanos y herdicos: La Diving Comedia de Dante, £ Paraise
Perdids de Miltdn, y otros que no citamos son buena prieba de lo que de-
cimos; si bien es evidente que poemas religiosos son de mds difiell realiza-
cijn y exigen inayores condiciones que por lo general log olros,
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Hugo dijo:—Maravillosa historia, por cierto, y que al poeta pu-
diera traer alguna ntilidad si eseribiera dél como era razén.

Y el Pinciano:—Yo lo hiciera, principalmente porque el subjeto
es digno de épica, y por aficién que le tengo desde mi nifiez; si 4
esto sucediera lo que me decis no me pesara, que al fin el itil es
un camino llano para lo honesto, lo cnal todo hombre apetece, 6
debe apetecer (1).

(1) El Doctor Lépez Pinciano puso por obra su deseo y escribid un
poema que titulé %/ Pelays, publicado, como hemos dicho, en Madrid en
1615 en 8.7 ¢ infeliz como fué la tentativa del médico poeta vallisoletano,
no lo hubiera sido seguramente 4 ser posible la existencia del poema épico
cldsico en nuestra edad en manos del gran poeta Espronceda, quien sobre
el mismo asunto se propuso escribirle, tituldndole también £/ Pelayo; del
cual quedan fragmentos hermosos, publicados en sus Odras Poéticas, pare«
cidos 4 esos detalles y adornos arquitecténicos que por su hermosura, per-
feccién y magnificencia hacen concebir y revelan la grandiosidad del cona
junto 4 que pertenecen. La poesia herdica & el llamado poema épico no
puede producirse con exito en las épocas de transicién y de critica, como
lo es la nuestra y lo fué la del Pinciano; pero al coineidir este literatd y el
poeta de nuestro tiempo en la eleccidn de un mismo asunto para el poema
herdico, prueba que e] uno y el otro tenian verdadero concepto de la poesia
herdica, y que el asunto del principio de la reconquista espafiola y su héroe
Pelayo ofrecia condiciones apropiadas para este poema. Ni el Doctor Lépez
Pinciano, que no era gran poeta, pudo interesar con su Pelayes, aunque él le
tenia por buen poema, ni lograron interesar con los suyos sobre otros asun-
tos los grandes poetas del siglo XVI, Virues, Lépe y el mismo Balbuena y
Ercillay ni el gran Espronceda en el presente hizo otra cosa que esbozar el
asunto, pero sin atreverse 4 completar el plan ni 4 realizar por completo el
poema que el asunto le ofreciaj y es que lo mismo el siglo décimosexto que
el décimonono son siglos de cambios y revoluciones en los cuales es cagi im-
Posible la existencia del poeta épico y herdico, en cuya serena fantasia y arre-
batado estro debe palpitar al unisono el sentimiento y la idea del espiritu
coleclivo de su Lliempo, sin protestas ni distingos parcinles, sino que el canto
debe ser, segiin como en la nota anterior dijimos, la resonancia y el eco de
1o que piensan, slenten y quieren todos sus contempordneos y cuando no se
dan estag condiciones, como sucede en las épocas citadas en que los espiri-

ths estdn divididos, In poesia herdica no puede vivir y su fHorecimiento es

Ul
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—Vuelvo dijo Fadrique, 4 mi propésito y digo: que allende de lo
dicho, 1a historia de Pelayo es muy aparejada para la épica, por-
que es breve, y no de tal manera ocupard los papeles del poema
qque el poeta pierda lugar para la imitacién; en lo cual fué repren-
dido Silio TtAlico (1) y lo fué también Lucano, cuya materia fué
tan larga que tuvieron necesidad de cifrar lo que los historiadores
escribieron. Tenga, pues, lahistoria—que fundamento hadeser en la
épiea—poca materiaparaquese pueda el poeta extenderen episodios.

Aqui dijo Hugo:—Yo quiero poner una razén 4 la del Sr. Fa-
drique, desta manera: Si la épica no tiene tiempo limitado en que
deba ‘acontecer su aceién, cual antes estd significado, jedmo se
weusa de largo al argumento de Silio Ttdlico?

Fadrique dijo:—Aunque vos, Sr. Hugo, preguntais, no respondo
sino al Pinciano, y digo, que la historia de la épica y la ficeién se
debe mezclar juntamente parahacerel argumento della delamanera
que los dias pasados dijimos, por ejemplo,de la Eneida, y Aristoteles
ensefia por el de la Ulisea. Y supuesto que el argumento 6 fa-
bula debe ser breve segiin esto, y segin lo que Aristételes también
‘en el dicho lugar persuade, hard mal el que para la épica buscare
historia larga, porque alargada con la fabula, haridn un argumento
deforme de grande; el cual si crece con los episodios, serd inepto
para la memoria de los hombres ¥ por el consigniente mal enten-
dido. Y si por ventura quitan los episodios 4 la tal fabula quedard
muy seca, y al fin quedard historia y no poema, como lo fué la de
Lincano; 6 quedard muy seco el poema de episodios, como el de
Silio Ttalico. Estrecho ha de ser el argumento, y mas las partes
dél, que son la historia y la ficeidn; y largo es el tiempo que la
épica consiente y admite en su obra; la cual no se estrecha en
tiempo cierto, mas este se debe gastar en fibula y argumento que
gea breve, como es dicho, ¥ episodios que sean largos. Y si con

imposible, aunque un gran poeta intente con su genio demostrar lo con-
tratio, porque las multitudes no le rodeardn para eseuchar sus cantos, ni €l
podrd, con la diversidad de ideas y sentimientos que tienen sus contempo=
Fdneos, encontrar la férmula total que armoniza el pensamiento colectivo, ¥
por tanto su obra serd un fracaso,

(1) Silio Ttdlico, poeta latino, que vivié en la época de Nerdn, cacrihid
el poema D¢ Bello Prinico, en 17 Libiros,

SR
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esto y lo de antes no entiende bien el Pineiano esta materia, no
sé cdmo mejor me la declare.

El Pinciano dijo:—Yo tengo memoria y me acuerdo de la ropa
y las fajas de lo mismo, que es ornato el episodio mucho; y me
acuerdo que de la hisforia como de urdimbre, y de la fibula como
de trama, se teje esta tela 6 marafia; y me acuerdo también que la
trama ha de ser del hilo de la urdimbre para que no se hagan las
tdbulas y maraiias dichas episddicas, lascuales Aristdteles condena;
y 86 también que el episodio ha de ser como dicen los boticarios,
y Hugo dijo el otro dia, del emplasto bueno, que ha de pegar y
despegar sin pegar.

Fadrique dijo:—Por cierto que estd maestro el Pinciano, y que
se acuerda de cosas largas. Ahora bien, él lo entiende ya mejor
que yo, y ha dicho muy bien que los episodios han de estar pega-
dos con el argumento de manera gue si nacieran juntos, y se han
de despegar de manera que si nuneca lo hubieran estado; y este
sea episodio de nuestra fidbula. Volvamos y pasemos adelante,
pues de la forma y 4nima della, y de su cuerpo y materia sobre
quien estd bastantemente disputado.

Iv.

Dicho estd, callaron todos tres; Fadrique como que esperaba 4
que hablase Hugo; y Hugo como gue esperaba que hablase Fadri-
que, y el Pinciano como que esperaba el escuchar: y visto ninguno
hablaba, dijo:—No, no estoy contento, porque me habeis hecho es-
tadiar, y ya dudo més de lo que solia: otra dnima y otro cuerpo
me dicen que tiene esta épica.

Hugo volvid el rostro & Fadrique y dijo:—Tanto podria dudar

el Pinciano que buscase & otro que le respondiese; él lo dice por
la alegoria.

—Eso mismo, dijo el Pinciano.

Y luego Hugo:--No tengo doctrina de Aristételes en esta ma.
terin poética.

Fadriqne confirmé dieiendo: —Asf{ es la verdad; y lo que yo en-
tiendo desta cosa es, que la épica tiene una otra dnima del dnima;
de manera que la que era antes dnima, que era el argumento, queda
hecho cuerpo y materia debajo de quien se encierra y esconde ly
otra finima mAs perfecta y eseneial, dicha alegoria.
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—Eso lef, dijo el Pinciano, estos dias, mas si tengo de decir ver-
dad, no lo entendi entonces, ni agora yo lo entiendo como querria.

Fadrique respondis:—Poco hay que entender: si por alegoria
entendeis no la que en palabras, sino la que en sentencias estd
sembrada. ; Vos no os acordais del apélogo y las fibulas de Eso-
po, ¥y que debajo de aquellas narraciones fabulosas estédn otras
sentencias y 4nimas, las cuales algunos dicen moralidades? Esta,
pues, es la alegoria que en la épica se halla muy ordinariamente;
de manera que la Ilieda y Odisea de Homero, y la Eneida estin
llenas destas alegoriag y fnimas intrinsecas.

—Yo, dijo el Pinciano, bien habia oido decir del sentido ale-
gorico en la Hseriptura Siyrads, mas en la Poética no lo enten-
dia; ya me parece entender algo, 4 lo menos en el ejemplo de las
fabulas de Esopo.

—Y en las épicas lo vereis, dijo Fadriqne, muy mejor y con
mucho mis primdr y verisimilitnd, Vereis en la Iliada mucha
filosofia natural y moral; y en la Odysea mucha moral y natural;
¥ vos jno os acordais del dicho fin de la Poética que es ensefiar?
Pues esta especie de doctrina es la més s6lida que la Poética tiene;
¥ si quereis algo desto, leed & los autores mitolégicos, que ellos os
dardn papeles hartos que leer, y vereis que esos poemas graves
estin llenos destas dnimas alegéricas.

El Pinciano dijoi—Yo lo ereo como lo decis, que en ln Corona-
cién de Juan de Mena, digo en el Comento por é1 hecho, me acuer-
do haber visto cosas desta 4nima; pero deseo saber si todas las
personas en esos tales poemas tienen la significacién y alegoria
que decis.

Fadrique respondié:—Cuanto més grave el poema, ternd mas
¥ mejor; mas no se entienda que todas las personas dél sean obli-
gadas 4 tener esta segunda dnima: doctrina tenemos de San Agus-
tin dello en la Poética misma, el cual dice: “como la reja sola esla
que rompe la tierra, y el timén, cama, velortas y orejeras le acomi-
pafian por buen orden y concierto, asf en los poemas hay figuras
que, no significando cosa alguna, son puestas para compaiiia de
las que significan,. Resumamos, pues, lo dicho y acabemos con
esto de la forma y materia de la épica, para que pasemos adelan-
te; digo en suma, que la épica es imitacién comin de aceién gra-
Ye; por comiin se distingue de ln trigica, comica y ditivdmbica,
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porque esta es enarrativa y aquéllas dos activas; y por grave se
distingue de algunas especies de Poética menores, como de la
parodia, y de las fiibulas apologéticas, y atin estoy por decir de
las Milesias 6 Libros de Caballerfas; los cuales aunque son graves
en cuanto {lag personas, no lo son en las demfs cosas requisitas:
no hablo de un Amadis de Gaula, ni aun del de Grecia, y otros
pocos, los cuales tienen mucho de bueno; sino de los demés, que
ni tienen verisimilitud ni doctrina, ni aun estilo grave, y por esto
las deefa un amigo mio “almas sin cuerpo,, porque tienen la f&-
bula que es la dnima de la Poética y earecen del metro; y & los
lectores y antores dellas “cuerpo sin alma,,.

Supuesta, pues, la difinicidn, epiloguemos asi las cualidades
de la épica: Primeramente gque sea la fibula fundamentada en his-
toria, y que la historia sea de algin Principe digno secular, y no
sea larga por via alguna, que ni sea moderna, ni antigua, y que
sea admirable; ansf que, siendo la tela en la historia admirable,
y en la fibula verisimil, se haga tal que de todos sea codiciada y
4 todos deleitosa y agradable.

El Pinciano dijo:—Pues de la materia subjetiva en quién gno
se hace también alguna mencién en aquesta parte que ha tratado
de la forma herdiea y de la materia acerca de quién?

—Eso, dijo Fadrique, pudiera quedar para después de haber
tocado las partes que tocan 4 la Anima,

El Pinciano repliet:—Sépalo yo, y sea en el lugar que fuéredes

- gervidoe,

Y luego Fadrique: —Digamos de las diferenciag formales un
poco. La herdica tiene sus diferencias, tomadas de diferentes
partes; porque como fibula puede sor simple sin agnicién y peri-
pecia, y compuesta con peripecia y agnicich, y como tragedia
puede ser & patética como lo [flieda, 6 morata como la Ulisea, 6
compuesta de la una y de la otra como la Eneida, en la cual hallo
Yo todas las perfecciones de todas las fibulas épicas, porque es
compuesta de agniciones y peripecias, y compuesta también de
Putéticn y morata; y en la verdad ella toda es yema en la fibula,
on las sentencias, en la elocucién y atfin en la alegovia;j y pudiera
ser que, si Aristoteles aleanzara 4 Virgilio, no gastara tanto en
alabar 4 Homero: y esto baste por agora. Paso adelante y digo:
que la herdica, como fabula épica tiene también sus diferencias
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seglin la materia que trata, porque unos poetas tratan materia
de religién, como lo hizo Marco J erénimo Vida y Sanazzaro en
Bl Parto dela Virgen, como poco ha decfamos. Cantan otros casos
amorosos, como Museo, Heliodoro y Aquiles Tacio; otros batallas
y victorias como Homero y Virgilio, y esta especie se ha alzado
con el nombre de herdica, de manera que en oyendo el nombre he-
réica se entiende por ella; porque en la verdad trae mucho delei-
te con lag trédgicas muertes que trata y también mucha doctrina
con la una y otra filosoffa. Y en suma digo, que la materia de re.
ligién por ser della no parece tan bien en imitacion, y la materia
de amores sélamente no es razén que lo parezea; mas cuando fue-
sen tan graves los escriptores de la amorosa materia como los
tres sobredichos, bien se pueden admitir; porque debajo de aquella
paja floja hay grano de mucha sustancia; ansf los alabo, no con:
deno. Y esto sea agora brevemente dicho de las especies de la
épiea, porque dellas estd hablado antes de agora més 4 lo largo.
Y pues habemos dividido la heréica segin su esencia, dividdmos-
la segiin su cantidad, lo cual hecho quedard poco que decir della.

El Pinciano dijo entonces:—Ya yo deseaba este tiempo en
grande manera, porque en ella no veo yo los miembros tan apar-
tados y conocidos claramente, como en las fdbnlas activas.

—Asf es la verdad, rospondié Fadrique, que esas tienen los epi-
sodios menores y dan més lugar 4 ser conocidas sus partes, y pues
ya Hugo habré descansado un rato, prosiga si tiene gusto.

V.

Hugo dijo:—Yo le tengo en lo que mis amigos le terndn; y pro-
siguié diciendo: Lo heréica tiene, allende de las partes en que como
tibula se divide, otras, las cuales son dichas, prélogo, 6 proposi-
cién, invocacién y narracién,

Fadrique dijo entonces:—sCémo no comenzais por lainvocacion,
que al fin es la parte mds religiosa de todas?

: H'ugo respundié:—Soy preguntado de Fadrique y respondo al
Pineiano, que yo soy muy devoto de Virgilio, y come ¢l comenzb

sus obras proponiendo siempre y después invocando, he le se-
guido el orden,

-
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El Pinciano dijoi—Sepa yo qué cosa es proposicién y quizh sa-
bré dificultar algo.

—Proposicién, dijo Hugo, no es més que el lugar primero de la
obra, & do propone el poeta lo que intenta tratar; y invoca:cién a
do invoca el socorro y aynda para poder empezar y acabar el in-
tento; y narracién todo el resto del poema: de manera que las dos
primeras partes son tan breves que se pueden poner y caber en
una hoja sola, y la narracién es tan grande como veis que suele
ger la épica: es verdad que la invocacién ge suele repetir algunas
veces en la narracién, como después se verd. '

El Pinciano dijo:—Agora que lo he entendido pregunto: ;no es
cosa mis decente que el hombre empiece 4 pedir el socorro diving,
antes que la obra, especialmente que, si no me engafio, Homerq,
autor divino, signid ese estilo en sus obras todas hasta en la Batrag
comiomdquia?

—Ahi, dijo Fadrique sonriendo, no se contenta con invoecar g
una Musa, como en la Iliada y Ulises, sino que invoca & todo el
coro entero de las Musas; y si el Pinciano arguye con a.utm;xdad
contra vos, y en favor de la invoeacién ante todo, yo quiero ar-
guir por el Pinciano con razones desta manera, Todo hombre debe
seguir piedad y reverencia & Dios, el cual si no se antepone & las
cosas todas es leso en su Majestad, luego estar conviene y seguir
el orden homérico en esta parte y dejar otro cualquiera, aunque
sea Virgilio. '

Hugo dijo:—No me parece mal por cierto, porque en la verdad
sin Dios no puede hombre alguno proponer de hacer cosa alguna
mas, si bien atendemos, & los hombres dié Dios un albedrio libre
para querer; y as{ Virgilio, usando del, dijo: “canto ¢ quiero can-
tar,, que todo es uno, mas para lo hacer bien hecho no bastaba el
albedrfo humano, si no venfa el socorro divine; y ansi después de
haber dicho su intento y deseo, nacido de la voluntad libre, acude
prudent{simamente & llamar & Dios que le ayude.

--No wme parece mal, dijo el Pinciano.

Y Fadrigue:—Y & mi me parece bien el estilo de Virgilio en
esto ya, y bien el de Homero, y no sabré decir cudl sea mejor.

El Pinciano dijo entoncesi—De manera gue el que primero in-
voca hace oficio de hombre plo y religioso, y el que después de la
Proposicién hace acto de discreto, sin confravenir 4 la religidn.
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Pues por vuestra sentencia, Sr. Fadrique, os condeno y digo, que
Virgilio procedié altamente en las partes de la Herdica y en las de
la Gedrgica también,

Fadrique dijo entoncesi—Bien se puede seguir la una y la
otra opinién, cada uno elija la que mejor le estuviere, que para
la una y la otra hay razones y hay autoridad de graves varones.
Y esto sea lo que toca 4 las dos primeras partes dichas, proposi-
cién y invocacién, ¢ invocacién y proposicion.

—¢Pues eémo, dijo el Pinciano, no nos decis algo en particu-
lar desta invocacién?

Y Fadrique:—;Quereis que os diga que & otros poetas toca el
invocar fuera de lo épico, y que son invocados otros dioses fuera
de Apolo y las Musas, y que Lucrecio invocé 4 Venus, & fin de
la generaci6n, y & este mismo fin Virgilio en la Gedrgica 4 Ceres
y Baco, y que Pindaro y Horacio invocaron también & su modo?
Tenedlo por dicho. Vamos 4 la tercera y tltima que es la na-
rracidn.

El Pinciano dijo:—Paso: no pase adelante la narracién hasta
que yo Sepa...

Fadrique dividié la pldtica del compafiero y dijoi—;Que si la
proposicién ha de ser hinchada ¢ no? Digo que no estoy mal en
que sea apersonada, y, como entrada de casa principal, labrada;
mas no de manera que la puerta sea de palacio, y los aposentos
de establo.

El Pinciano dijo:—Huelgo haber en esto oido vuestro parecer,
mas no era desta cosa mi cuestién, sino de una parte que se os
olvida, y que es intermedia entre la narracién y invocacién en
algunos autores, y algunas veces entre la proposicién y narracién,

Hugo dijo:—Ya os entiendo, por Lucano decis lo postrero, y
lo primero por algunos modernos. Yo, cierto, lo habia dejado,
como cosa no esencial, y deseo saber del Sr, Fadrique, squé es lo
que en este caso siente?

Fadrique dijo:—Hugo, como convaleciente, dehe estar cansado
de hablar, y me manda que hable con esté género de cortesia, que
4 &l humilla, y & mf ensalza; quiérole obedecer que no tengo de
enfermar & los convalecientes, sino de darles gusto para que ocon-
valezcan. Digo, pues, que esta parte que es dicha dedicacién de
obra fué antiguamente usada en muchos poemas, y fué invencién
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de la hambre 4 mal hacer persuadidora; y en suma ella es una
encubierta adulacion, porque si el poeta ha de contar 4 cantar lo
que quiere, debriale bastar el socorro divine, que esto significa
la invocacidn de la Musa, sin pedir después el humano, que es
como quien dice: “juro & Dios y por vida de mi sobrine;, y en su-
ma, una oracién descreciente, Dirdme alguno que el gque dediea
no invoea, sino que dedica; no lo creo, y sino mirese 4 Lucano
que por no poner tantas invocaciones, se arrimé sélo 4 la de Ne-
ron; de manera que la invocacién que debia hacer 4 Dios, la hizo
& quien le did lo que él merecia: que 4 mi parecer cuando el Lu-
eano no mereciera la musrte por haber conjurado contra su rey,
por haberse olvidado del socorro divino y demandado sélo el de
su rey, la merecfa muy bien; y en caso alguno el ernel Nero fud
tan piadoso como en dar la muerte al impio poeta que se olvidé
de su Dios, y en su lugar puso & él (1). Débese & los Reyes amor
y obediencia, después de Dios, mas antes que & Dios, absit.

Hugo dijo entonces:—No puedo dejar de hablar en esta materia
alguna cosa, contesando que Lucano hizo mal en eso que dicho
estd, mas no en que sea mala la dedicacién, después de la invoca=
cién al socorro divino: Pregunto: ;No solemos ordinariamente acu-
dir primero en nuestras necesidades al templo y después 4 los mi-
nistros que las puedan proveer, especialmente que tenemos ejemplo
de Virgilio que lo hizo en algunas partes & do dedicé ¢ invoed el
socorro humano? (2).

(1) Con demasiada safia € injusticia notoria trata nuestro Autor al ilus-
tre cuanto desventurado poeta Lucano, llamando piadoso al mds cruel de
todos los déspolas, ul frivolo Nerdén que es el oprobio del genero humano,
¥y calificando luego de implo al autor de LZa Farsalia, porque no invoed en
ella 4 su Dios. Pero Jedmo le habia de invocear, si las divinidades del paga-
nismo habian huido ya de todos los corazones y en aquella época en que
el poeta vivid los espiritus ilustrados, como el de Lucano, despreciaban
aquellas fdbulas sensualistas del gentilismo, por ineficaces para llenar sus
uecesidades espirituales, y por cuya razén cayeron para dar paso al Cristin-
isno! Mejor es que Lucano eallara, que no haber sido hipderita con las
treencias que no tenia,

(2) La dedicacidn, ¢ dedicatorla como hoy se dice, de las obras del in-
€enio supone casi siempre, como dice el interlocutor Fadrique, cierta adula
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Fadrique flijo:—Yo estoy muy bien con que los hombres vayan
al templo y al cielo 4 demandar favor para todas las cosas, porque
Dios es Todopoderoso, mas no que vaya & los hombres & pedirles
socorro, que no pueden dar; yo, seflores soy cierto que esta obra
es una fina adulacién: Pregunto ¢qué socorro pudiera dar el César
para la musa de Lucano?

Hugo dijo:—Persio dice que muy grande, porque el interés hace
poetas 4 log cuervos, y poetisas 4 las urracas.

Dijo Fadrique:—De eso me rfo, que es ya puro interés; y el
poeta debe ser tan noble de condicién, que sélo la virtud y sin in-
interés otro alguno le mueva, porque de lo contrario nacen muchos
dafios al Principe que adula, ofende y dafia con la adulacidn; y ast
mismo porque cobra mal nombre de lisonjero, y & su obra gne en-
tra con opinién de adnlacidn, y por el consigniente mentirosa. Son
la adulacién y mentira dos personas tan conjuntas que ninguna
mis: y si Virgilio en alguna parte dedieé ¢ invoed auxilio humano,
fué con tanta destreza, que no es digno de reprensién por ello, es-
pecialmente que en la obra grave, como la Heréica, digo su Eneida,
no usd de tal dedicacién ni invocacidon humana, como quien sabia
la mucha antoridad que su poema pevderia;y si yo hubiera de ha-
cerla, la hiciera fuera de la obra principal, y dentro de ninguna
manera. Vaya, pues, de aqui adelante afuera, como digo, la lison-
jera dedicacién, y la cosa tan grave se trate con la gravedad que
es justo.

Tornando, pues, al propésito, digo, que las partes sean cuatro
no mas de la épica: la proposicidén breve, y elara cuanto sea posi-
ble; y en la cual, si es de Principe, no se le ponga el nombre pro-

cién encubierta y lisonja interesada, cuando se hace 4 Principes ¢ podero-
sos magnates, y en esto estamos conformes con el Doctor Lépez Pinciano,
y por lo tanto afirmamos que si respecto de esto incurrié Lucano en adula-
cién y lisonja interesada con Nerdn, en el mismo caso se encuentra Virgilio
con Augusto cuando le invoca en Las Gedrgicus; y esto mismo puede de-
cirse de otros muchos poetas que pudieran citarse en la literatura general;
pero 4 la vez hay que reconocer que estas invocaciones 4 la munificencia de
los poderosos no influyen en la suerte ulterior de lu obra, porque la magisteal
y perfecta no necesita de estos aditamentos para gustar y ser admirada, ¥y
lo mediocre poco se levanta y mejora con ellos,
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prio, sino que se use de perifrasi. En todo lo demés della, no haya

cirenici6n, ni rodeo alguno, sino que el poeta en brevisimas razo-
nes diga lo que pretende cantar, captando la atencién con prome-
ter cosas dignas de ser escuchadas. La invocacién sea breve tam-
bién, la cual se puede repetir en la narracién todus las veces que
ge ofreciere tratar cosa grave y de importancia. De la narracién
no tengo que decir mds que asf es dicha toda la obra restante, en
la cnal se debe haber el poeta ansi como en la fibula se dijo, y en
el lengunaje della también.

El Pinciano dijo entonces: —;Pues por qué, sefior, como la épica
tiene diferencia de las demés especies de Poética en la tibula y
en las partes della, no tiene también alguna en el lenguaje?

—51, dijo Fadrique, y se traté al tiempo que dél se hablé,

—Generalmente. Lo particular, dijo el Pinciano, deseo yo saber,
que lo general ya lo tengo entendido.

Fadrique dijo:—Poco hay que deeir; mas pues dello recibis gus-
to, se haga enhorabuena.

VI

Y dejado aparte si ha de ser en metro 6 no porque Aristdteles
no lo determina, digo.....

Aqui el Pinciano dijo:—No se deje aparte, sino eso se trate, es-
pecialmente que ha mucho que lo espero, porque lo he oido alter-
ear antes de agora & hombres no del todo ignorantes en la opinién
de las gentes.

Fadrique dijo:—Por cierto, nunca yo me matarfa, ni quebraria
la cabeza en esta parte, porque no la tengo por esencial, que si lo
faera, hablara Aristételes en ella con mas distineién que hablé
cuando en sus Podticos dijo: “La épica hace su imitacién con sélo
lenguaje 6 metro,,.

El Pineciano dijo:—DPues si eso dice el Fildsofo, ;qué hay que
esperar mfs? que bien claro dn & entender la cosa, y harto corto
de vista es quien no lo ve.

—Mucho ve el Pinciano, dijo Mudrique; ahora veamos, jqué en-
tendeis por estas palabras del Fildsoto? “la épica imitacidén se sir-
ve de lenguaje, 6 metro, .

~Yo lo diré, dijo el Pinciano: Lo que entendiera si uno dijera:
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“yo esperaré en la Ciudad, 6 en Toledo,; y me pareceria que el
nombre Toledo que es individuo, habia restringido & la especie, y
como corregido lo que antes habfa dicho de la Cindad.

—De manera, dijo Fadrique, que os parece que el metro corri-
gié al nombre de lenguaje, y que Aristételes quiso que fuese en
metro el poema herdico? Pues advertir que también pudo quea
rer con la disyuntiva, lo que ordinario la disyuntiva quiere, y es,
que basta gque la una de las proposiciones sea verdadera; y que
ahora sea lenguaje suelto, agora atado, es suficiente para la épica,

ElPinciano:—Yo pensé que lo entend{amejor que loheentendido.

Fadrique:— No es tan ficil la enestién como eso; y si guereis
que os diga la verdad, gran perfeceién es de la herdien comenzar
por proposicién y invocacion, de quienes snelen carecer los poemas
herdicos que no son en metro; (1) los cnales entran con su prélogo
disimulado y narraceién.

(1) La cuestién aqui tratada la ha resuelto Ia eritica maderna, rechazando
el nombre de poemas 4 las composiciones que, encerrando una narracién y
fabula herdien, de invencidn del poeta 6 tomada de la historia ¢ de la le-
yenda, estdn escritas en prosa; y denominando 4 estas producciones que por
su fondo son poéticas y por su forma prosdicas con el calificativo de nove-
las. El de poema herdico estd reservado para aquellas otras que son 4 la vez
poéticas por su fondo y por su forma, es decir, las que participan por su
fondo del cardcter de creacidn imaginativa que requiere toda produccién ar-
tistica y estin escritas en verso que es la forma mds delicada y primorosa
del lenguaje. La novela es composicidn distinta del verdadero poema, pues
aunque poética también y artistica en cierto modo, tiene sin embargo, muy
diferentes condiciones y obedece su produccidn  leyes distintas que aquellas
i que los poemas épicos deben someterse, lanto en lo relativo 4 la forma 6
lenguaje, cuanto al asunto mismo y su desarrollo en la [ibula que sirve de
argumento & las dos composiciones. El poema épico Liene limites propios y
no s¢ acomoda con facilidad 4 salic de ellos, sin peligro de perder su fiso-
nomia peculiar y caracteristica en el organismo de los géneros literarios; la
novela también, aunque mds eldsticos, tiene los suyos; para el primero estdn
destinados los asuntos herdicos y sorprendentes, expuestos en forma solemne,
majestuosa y lenguaje ritmico: para la segunda mds que los herdicos y me-
morables son los intimos y privados, y mds ¢ pue los grandes y maravillosos,
busca los interesantes y coumovedores, relatdudolos con lenguaje fdcil ¥
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Hugo:—¢Pues la Historia de Heliodoro tan de vos alabada?

Fadrique:—Yo os diré lo que siento: y es, que aunque un poemas
no guarde en todo la perteccién de las condiciones, puede ser no
malo, y aun puede ser muy bueno. ¢(No os acordais que dijimos en
las diferencias de las fdbulas, que es mejor la compuesta de agni-
ciones y peripecias, que la simple que dellas carece? Pues Aristé-
teles &ica, y dice verdad, que la Iligda de Homero es simple y sin
agnicién y peripecia. Eso supuesto jquién dird que la Iiada no es
un valiente poema? Pregtntese 4 Alejandro Magno.

—Bien estoy en eso, dijo el Pinciano, mas al poema de Heliodoro
falta también el fundamendo en historia, y estus son ya muchas
faltas.

Fadrigune dijo:—;Y cémo sabeis vos éso? ;Por ventura hay al-
guna historia antigua de Grecia que os diga, que Tedgenes no fué
de la sangre de Pyrro; y alguna de Etiopfa que Cariclea no fué
hija de Hidaspes y Persina, reyes de Etiopia? Yo quiero que sea
ficeion como decis y yo creo, mas como no se pueda averiguar,
no hay por qué condenar al tal fundamento como fingido; y en esto
como en lo demis fué prudentisimo Heliodoro, que puso reyes de
tierra inedgnita, y de quienes se puede mal averignar la verdad 6
talsedad, como antes estd dicho, de su argumento (1)

sencillo, y estilo fluido, vario y llano, No puede confundirse, pues, el poema
€pico con la novela; y por lo tanto es impropiedad llamar poema 4 las 244~
picas de Heliodoro, que son una verdadera novela, por mas que tengan cier-
tos toques ¢ vislumbres de poema narrativo, como tampoco se les puede dar
otro nombre que el de novelas & los Mértires de Chateaubriand, por ejem-
plo, y 4 otras produccion?s parecidas que se han publicado en este siglo en
prosa brillante y estilo poético, 4 los cnales les han dado algunos ¢l nom-
bre de poemas en prosa.

(1) Por mucho que nuestro Autor se esfuerce para intentar persuadir al
leetor de que Zag Ftidpicas de Heliodoroson un poemaépico no lo logra, pues
faltard siempre al argumento de esta obra el cardcter prineipal y la cualidad
distintiva de la poesia épica que es, ser un asunto & materia de trascenden-
Cia y de impartancia para el pueblo & la nacidn para quien el poema se es-
eribe, y ser por lo tanto parte integrante de su nacionalidad y de su histo-
14 y la narcada por Heliodoro no responde d esta principalisima indieacidn,

4o que pertenece al orden privado y particular de los personajes que en
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A Fadrique parecié que dicho esto, no quedaba parte que tocar
4 al épica necesaria, y ansi lo dié & entender; més el Pinciano que
atendia 4 saber el estilo que era obligado & guardar dijo ansi:
—A mi falta por saber lo que deseo y se me ha prometido, porque
aunque he oido antes de agora en parte, no en todo, ni en su Ingar,
cual parece este, pregunto: jqué cosa sea vocablo herdico, porque
oyo decir muchas veces, este lo es, y esotro no; y pregunto: por
qué este nombre pax no es herdico, y lo es el vino?

Fadrique:— Yo os lo diré: porque pan dicen queesnombre comtin,

Pinciano:—;Pues vino no es harto comuin?

Fadrique sonriendo:—;Qué tiene que ver el vino que es herdico
por figura metonimia, como gue hace & los hombres heréicos?

Hugo:—Y afin del vino hay quien diga que no es herdico; y que
Viigilio dijo en alguna parte Dios, por huir del vino.

—Eso no hayera Homero, respondié Fadrique, al enal segin
fama y ce colige de sus escritos no le supo mal; y especialmente
gue Horacio dice mucho bien dél para la poética, y que las Musas
luego de mafiana huelen 4 vino; y que Ennio nunca entré & can-
tar batallas ayuno y otras cosas semejantes, de las cuales se gaca
que el vino no es malo para la herdica.

El Pinciano dijo:—Pues yo habia antes de agora oido vitupe-
rar el vino para la poética de autoridad de Horacio.

Fadrique respondié:—Una cosa es adotrinar un mochacho y
amaestrarle desde nifio, que 4 sa edad es muy dafioso el vinos
como antes se dijo; otra cosa es cuando ya estd adoctrinado y he-
cho hombre, & cuya edad no serd dafioso, por las razones que diji-
mos, cuando del eficiente de la poética se hablé: mas todas estas
palabras han sido baldfas y fuera mucho del intento: velvamos
iu él, el cual no era tratar de la cosa, sino del vocablo; y ansi digo

ella intervienen, sin tendencia trascendente ni significacién simbélica para
el pueblo griego, por lo cual pertenece de lleno 4 las condiciones dela no-
vela, y como tal es una obra maestra y bella pero nada mds, Ni nada, por
otra parte, se adelanta con querer desnaturalizar su cardcter, creyendo enal-
tecerla, pues tan meritorio es para su autor el que Las FLtidpicas sean una
buena novela como que fueran un poema; los dos géneros literarios tienen

su valor propio y el poeta 6 el escritor que logra con éxilo realizar el uno
¢ ¢l otro aleanzard la gloria y la inmortalidad,
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de mi opinién que el vocablo pan, y el vocablo vino, no es he-
réico y es herdico. Para enyo entendimiento es de saber que, vo-
cablo herdico se dice de dos maneras: 6 porque tiene en s{ grandeza
y majestad, como fama y nombre eterno, y desta manera ni pan ni
vino son herbicos. Otra manera de vocablo herdico hay, dicho ansf,
no porque lo sea, sino porque se puede poner en obra grande y he-
réica, y desta manera pan serd heréico, y vino lo serd; y los demis
vocablos proprios que no sean bajos; porque los tales ni para he-
réica, ni para la lirica son buenos:enla cémica y sativica los sue-
len usar poetas, mas esto es ya de otro lugar. Serdn, pues, buenos
para la herdica los vocablos grandes y los propries que no sean
gblamente de gente comin nsados. Aristételes dice que esta parte
depoética permite tomar tres formas de vocablos, compuestos, digo,
y extranjeros y metaféricos, habiendo dicho que la trigica queria
metaldricos y la ditirdmbica compuestos: ansi que la épica 4 los
peregrinos principalmente, y después admite 4 los otros dos,

El Pinciano dijo:—Yo me coutento con saber esto; que verda-
deramente me tenfan cansado algunos Filopoetas con decir, este
voeablo es comiin, esotro es malo, esotro no es bueno; y de aqui
adelante me contentaré con que el voeablo sea tal, que pueda de-
cirse delante de personas graves; las cuales hablan de la manera
que el vulgo comunmente, (hablo en el vocablo, no en el estilo),
exceptos algunos vocablos que tiene bajos y viles, ¢ risticos de-
masiado; de manera que, huyendo destos tales, no haré agravio
&la herdica, sien ella pongo vocablos comunmente nsados.

Fadrique dijo:—Ya estd dicho que esos no son malos, pero que
en la herdica conviene no sean ansi todos, sino que se mezclen
econ los persgrinos, de los enales viene la grandeza & la oracidn,
como Aristiteles ensefin en sus Retdricos y Poéticos, y lo demis.
Desta masa estd tratado dfas ha, por lo eual no tengo que decir
mis en lo del estilo de lo que estd dicho, que de los voeablos
grandes y peregrinos y proprios que son en nso se hace el len-
guaje herdico: al cual el ornato de las figuras es conveniente, mas
no debe ser mucho, porque la pintura demasiada quita la grave-
dad & la herdica, asi como la compostura domasinda ordinavia &
lag grandes geflorns; & las cunles da més autoridad el traje ho-
nesto que el pintado y alistado, enya pintura y ornato demasiado
€5 proprio & agquells especia de poema, dicha livien, que comparo
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yo & una nifia, & quien estin bien las listas y vestido de variedad
de colores, que no parecerfan bien 4 una madre de familias y
matrona grave; tal es la hevdiea, epopeya 6 épiea: ella, como an-
ciana y grave, puede usar de los tres géneros de vocablos extran-
jeros, metaféricos y compuestos con mis justo titulo que las
demés especies de poesfa; porque, como dice Aristételes, esta
mezela de vocublos hace majestad y grandeza en el estilo: el enal
es necesario en ella mis que en otra alguna especie de poética.
Con esto se acaba de entender cémo sea muy diferente el lengua-
je pintado y figurado del herdico y alto, que puede ser alto sin
ser pintado, y pintado siendo bajo, como antes es dicho, conozeo
con todo esto que admite mucha mis pintura que no la trigica,

—Ahora por vida mia, dijo el Pinciano, dadme una diferencia
general para esta grandeza de estilo y este ornato.

Fadrique dijo en breves razonesi—Las palabras grandes pro-
prias y los tropos hacen alto estilo; y las medianas y las figuras
de las palabras le hacen mediocre.

Dicho, Fadrique se alzé de la silla y luego los dos compaifie-
ros; y el Pinciano, estando de pie, dijoi—No es acabada del todo
esta materia; que atn resta el decir cndl en la verdad sea mas
digna accidn, la trigica 6 la épica.

Hugo respondié:—Yo bien estoy resuelto en esa dificultad, y
estoy de parte de la herdica; el nombre mismo lo dice; pero por-
que sé hay cuestién y que el Filésofo la trata en sus Podticos,
quiero dar algunas mds razones de lo dicho. Digo, pues, que
esto me suade la antigiiedad mayor que la épica tiene sobre la
trigica y por la mayor admiracién y més deleitosa que con siente,
¥ atn por el metro de que usa; el cual es mayor, mbs alto v noble,
(que 4 los griegos y latinos fué el exdmetro) y allende desto es
accion més perfecta, porque no ha menester ayuda de otros como
la trégicaj la cual tiene necesidad de representantes, musica i
aparato (1); y como Aristételes dice del modo que los buenos mii=

(1) Si no hubiera otra razdn que esta para proclamar la excelencia de
la poesia épica sobre la comedia y tragedia no seria en verdad esta muy
decisivaj porque precisamente por esta concurrencia en la poesia dramdtica
de las demds artes, se la denomina muy adecuadamente 4 la dramdtica como

¢l arte sintética y compuesta; y por esto su realizacién exige mayores cons
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