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FEE} presente volumen, m#s que nueva edieion
] At 5
D) del Arte pE LA EscRITURA Y DE LA UALI-
GRAFIA. serd. Dios mediante, una obra nneva
con el mismo titulo: tales son el numero v cali-
dad de las correcciones hechas en este sencillo
T]';‘L-]-a.j-r.

La segunda edicién ha tenido la sunerte impon-
derable de ser leida, corregida y anotada por el
insigne prosista y erndito académico de la Es-
pafiola D. Migunel Mir, y esto seria motivo sufi-
ciente para declarar la perfeccion del estilo lite-
rario de la obra, si el que esto eseribe hubiera

podido recoger, interpretar y aprovechar las

observaciones acertadisimas y las enseiianzas
luminosas de eseritor tan ilustre y eritico tan es-
clarecido; pero ya que no pueda decirse que el

adad, correc-

presente libro sea dechado de propi

cibn y elegancia literarigsy piede afirmarse que




contiene menos defectos de lenguaje que las an-
teriores, merced solamente 4 la intervencion
generosa del sabio académico D. Miguel Mir, &
quien debo, por haber mirado con bondad mi
obra pobrecilla, mucho més de lo que vale esta
demostracién de piiblica gratitud.

Durante el mes de mayo iltimo se verificé en
las Escuelas de Aguirre, de esta corte, la pri-
mera Exposicién Nacional de Calig rafia y artes
similares, y su estudio aportd tantos y tan va-
liosos datos para el progreso de la Eseritura en
Espaiia, que he tenido necesidad de modificar
de raiz algunos juicios expuestos en las edicio-
nes precedentes, y de variar, en no pocos luga-
res, puntos de vista, datos y observaciones per-
sonales.

A mds de esto, que es labor propia (y por tan-
to de escaso valor) lleva el libro otras modifi-
caciones dictadas por la comunicacién asidua
que tuve durante la Exposicién de Caligrafia
con maestros consumados en el Arte de escribir,
entre los cnales merecen cita especial el Reve-
rendo P. Melquiades Guilarte, escolapio; el ini-
ciador del Certamen caligrafico, mi querido
maestro, D. Antonio Piera, y el eminente artista
de la pluma, Director de la Exposicién, D. José
Surroea, cuyos juicios intimos, sabrosos datos
y atinadas observaciones van ocultos, en mi
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manera de decir, en los parrafos de mas valor
de este volumen.

También las ilustraciones del texto ofrecen
alguna novedad. El inspirado artista D. Eduar-
do Moro, muerto ya para desgracia del arte,
dejé grabadoes los més perfectos m odelos de le-
tra espafiola inclinada y vertical, y tales obras
embellecen y avaloran las piginas del texto,

que van ademds ilustradas con las mejores
muestras de los mds célebres caligrafos espaiio-
les, reproducidas eserupulosamente por el pro-
cedimiento del fotolitograbado.

Lo dicho justificard quizéds la afirmacion del
principio respecto de que «este libro es una obra
nueva, mas bien que una nueva edicion del ARTE
DE LA EscriTURA Y DE LA CAniGRAFiA». Y yome
congratulo de haber podido disminuir sus de-
fectos (aunque haya sido por bondades ajenas,
méds que por trabajo propio) para gorresponder
de alguna manera al favor, nunca bastante agra-
decido, del piiblico; que ha demandado del libro
en este afio dos copiosas ediciones.
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PANORAMA DE LA ESCRITURA
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)10 DE LA ESCRI




PRELIMINARES
o |
CAPITULO PRIMERO
CONCEPTO DE LA ESC RITURA
acon |.:I:'-'-. i

4l objeto y in.—7. Con-
8 coms me-
tiones sohre
mera ansei =
a én dos partes: espe-

e 1o palabra

1. Entiéndese por lenguaje un sistema de signos
apropiado para la expresién de los fendmenos del
espirifi.

Al decir sistema se significa que el lenguaje no es
solamente una aglomeracion de signos, sino un con-
junto de cosas varias, ordenadas bajo un prineipio
que les da unidad:zuna reunidén de objetos sensibles,

que por estar sujetos en su naturaleza y en sus com
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binaciones & leyes ldgicas, forman un organismo
completo y apto para el fenémeno que intentan 8ig-
nificar.

Signo es un objeto sensible que nos da conocimien-
fo de otro objeto diferente por la relacién que con &l
tiene (1).

Lios signos pueden ser naturales y arbitrarios, mi-
micos, actisticos y graficos. De estas diversas clases
de signos se forman también diversas clases de len-
guaje.

Iin efecto, de los signos naturales, esto es, de los
signos cuya relacidn con el objeto significado estd en
la misma naturaleza de las cosas, se forma un len-
guaje natural, que-es eomiin 4 todos los seres dota-
dos de sensibilidad. De igual manera los Signos ar-
bitrarios, esto es, los signos, cuya relacién con los
objetos significados ha sido establecida por libre con-
venio, forman el lenguaje artificial que es patrimonio
del hombre.

Il lenguaje artificial 6 arbitrario se divide, por la
naturaleza de los signos que le constituyen, en mi-
mico, acistico y grifico.

El lenguaje mimico esti constituido por gestos y
otros movimientos del cuerpo humano; el lenguaje

: confundirse la de in

no son sindni

nas. Elsipno

qus reprasentan Oiros «

elo representado, como un retrat

jalo rapre 1do, como la palah

1sible que tom

objeta se
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aciistico se forma de sonidos, y el lenguaje grdfico de
signos escritos, de lfneas dibujadas, simples 6 en
combinaeidn, que percibimos por la vista. Esta clase
de lenguaje, el grifico, es siempre artificial, y pro-
pio, por tanto, del hombre

El lenguaje actistico 6 le sonidos puede ser natural
6 inarticulado, propio de la vida sensitiva; articula-
do i oral, si expresa ideas por medio de palabras; y
musieal, si expresa afectos del alma 6 ideas indeter-
minadas por medio de sonidos llamados notas.

Ll lenguaje de sonidos orales, esto es, de palabras,
forma el lenguaje articulado, «bello patrimonio del

hombre, cardeter que le distingue de los animales,

perenne testimonio de su inteligencia, sublime in-
signia con que el Hacedor supremo ha sefialado al
rey de la ereacidn» (1).

En efecto, el lenguaje de la palabra es superior al
del gesto. Lia voz se presta 4 inflexiones y combina-
ciones que el gesto no puede imitar; la ficil distrac-
¢ion de la mirada hace perder el hilo de la expresion,
y la falta de luz la imposibilita.

Los diversos sistemas de lenguaje artieulado 6 de
palabras para expresar el pensamiento, se llaman
idiomas ¢ lenguas.

I8, por tanto, el idioma, una especie de lenguaje
articulado, esto es, un conjunto de palabras para ex-
presar los fendmenos del espiritu.

2. No bast6, sin embargo, para satisfacer las ne-
cesidades sociales del hombre, el uso del lenguaje

(1) DBalmes: Geoandtiee genoral.




( Lia '|);ll:1hl

w es uil signe muy limitado por el espacio
y por el tiempo, pues la voz no se oye a larga distan-
cia y dura solamente unos instantes. Tuvo pronto el
hombre, por esta causa, necesidad de comunicarse i
través de largas distancias y en diferentes époecas con
ofros hombres, y como la memoria es débil y no to-
das las personas tienen buena fe, se ohservé que la
tradicion oral no bastaba para dar fijeza i la ex-
presion del pensamiento, y se inventd el lenguaje
grifico, invento maravilloso que formd época en la
historia de la civilizacién humana,

La necesidad de un lenguaje grifico ¢ de signbs
escritos resultd, pues, de la imposibilidad de fijar Ia
expresion del pensamiento, valiéndose nicamente
de signos orales.

3. El presentelibro tiene por objetgel estudio del

lenguaje grafico¥llamadp ']s{'.rilurfpl_l )
{ La Escritura puede representar los objetos de va-
rias maneras; pero entnefodas es mas importante la
que corresponde al lt--n!_;‘u'::.ju oral, 6 la que representa
sonidos del lenguaje articuladodA ella, pues, se de-
dicara la mayor parte de este libro,

Es cierto que el lenguaje de la Escritura tiene
principios comunes i todos los idiomas, pero también
10 es que esta forma de expresién tiene en cada len-
gua mucho de propio y peeuliar, no sélo por el valor

Del Intin seeipiiea; de seiibo tyo) hago liness; lengusje de
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ideoldgico de los signos, sino también por su figura
v trazado, de lo cual resulta la necesidad de estudiar
particularmente el lenguaje ur-'c.rit&‘a‘ ('tﬂhjlIIHL‘ElcitEII al
idioma nacional. VS

Se estudiardin, pues, principalmente en este libro
lds prineipios y reglas del lenguaje grafico corres-
pondiente al lenguaje oral y con aplicacién principal
al idioma castellano.

4. La palabra arte como forma de la actividad
humana, significa <la facultad de crear lo verdadero
con reflexiéns; y, como cuerpo de doctrina para re-
gular dicha actividad, «un sistema de reglas para
ejecutar bien una obras.

La Escritura es arfe en ambos sentidos.

En efecto, la Escritura es facultad del hombre, por-
que con ella se crean formas de expresion, que tie-
s, pues la Eseritura transfor-

nen la nota de verdader
ma la tinta en trazos (y por esto es arte grafica), y
los trazos en signos (y por esto es arte de la palabra);
y ambas transformaciones seMacen '¥diante el fend-
meno espiritual de la reflexion (1).

{La Escritura UQW)ML@, y arte mixta por-
que es arte graficay arte de la palabra.

Asimismo la Escritura, desde tiempo inmemorial,
ostd sujeta 4 reglas para realizar la obra de la ex-
presién del pensamiento por medio de signos grafi-
cos; luego en este otro concepto la Eseritura es arte
también.

Por ssta causa, los animales irracionales son ineajaces e eje-

cutar oljras eserilas,




Ademas, el estudio de la Eseritura tiene base cien-
tifica; sus reglas se derivan de principios inmuta-
bles, aunque ellas varian con el tiempo y el lugar,
y todas estas notas corresponden 4 la mocién del
arte.

Lia experiencia manifiesta, y la razén confirmh,
que la Escritura no satisface necesidades fisicas ¢ del
enerpo, puesto que sirve para significar fendmenos
del espiritu. Es, por tanto, la Eseritura una arte,
que satisface necesidades de la vida espiritual.

La Escritura es un sistema de signos grificos;
luego por la naturaleza de los signos, del objeto que
estudia y por el sentido corporal que tal objeto puede
percibir, es una arte Gptica, plastica ¢ de la vista.

Dentro de este grupo de artes, la Escritura no
puede considerarse comgguna arte dinamica ¢ del
movimiento, sino como u r'@trm graficayestitica ¢ del
diseiio (porque los signos de que usa son figuras in-
méviles, fijas, y no movimientos del cuerpo humano.

A la vez la Escritura es una arte de la palabra,
porque sus signos corresponden 4 los signos orales
de las ideas,

Es, por tanto, la Escritura una arte mixta, que
contiene elementos de las artes grificas y del arte
maravilloso de la palabraPor esto, su estudio, para
que sea completo, ha de abarear los dos citados as-
pectos del objeto 4 que se dirige, v por esto yerran
los que, considerando la Hseritura en su agpecto grd-
fico, descuidan el estudio del valor ideoldeico de los
signos escritos, y también y

srran los que, atendiendo

principalmente al valor sienificative dela Eseritura.
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no estudian esta arte en sus efectos plisticos ¢ de la
vista.D

5. La Eseritura se diferencia notablemente de las
demas artes plasticas.

En efecto, el Dibujo puede representar muchos
pbjetos y los representa por su figzura (1). Es incapaz,
por tanto, de representar objetos inmateriales y otros
muchos materiales cuya forma no sea determinable,
y perceptible por el sentido de la vista. El Dibujo
puede representar algunas ideas, pero no relaciones
entre ellas.

l.a Eseritura, por el contrario, representa directa-
mente sonidos eon un nimero pequeiio de ficuras;
es apta para la representacién de todas las ideas ex-
presadas por lenguaje oral, y lo que es mis impor-
tante, para expresar las miltiples relaciones de unas
ideas con ofras, & lo cual no llega ninguna otra arte
plastica.

El Dil

para la vida sensitiva: la Esceritura es, en primer tér-

10N

1jo s principalmente un medio de expres

nino, medio de expresién para la vida raecional. Lia
Rseritura tiene condiciones de arte de la palabra que
1o tienen las otras artes grificas o del digefio, Por
iltimo, la Escritura produce signos, y el Dibujo
imagenes.

La Pintura y las demas artes que tienen por fun-
damento el Dibujo, se diferencian atin mas de la Es-
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critura. La Pintura, que tiene como arte las propie-
dades del Dibujo, usa del colorido; la Escultura em-
plea piedras, maderas y metales, sacando efecto de
las tres dimensiones de los cuerpos; y la Arquitectu-
ra, que usa de iguales materiales que la Escultura y
de igual clase de efectos plisticos, simboliza una
idea, pero no puede concretarla ni relacionarla con
ofras.

El medio sensible de que usan la Escritura y la
Caligrafia, es el trazo 6 linea grafica de diferente an-
chura, negra por lo comin, y hecha generalmente
con una substancia lfquida. Saea, pues, efectos de

dos dimensiones de la materia, por lo cual puede ob-
tener el del elaro obseuro, pero no el del relieve.
Tampoco puede producir la Escritura el efecto de la
perspectiva, si no es con el auxilio del Dibujo, ni el
del policromatismo (1) 6 colorido. En cambio, la Es-
critura puede concretar y relacionar ideas, a lo cual
no llega ninguna otra arte plastica.

La Escritura, por iiltime, se diferencia de todas las
demis artes de la palabra en la naturaleza del medio
material de expresidn: la Escritfura usa de signos
graficos, y todas las demds artes de la palabra usan
de signos orales.

6. Determinado ya el género & que la Escritura
pertenece, v estab lecidas las diferencias que tiene

con las demds artes de su género, puuiunms definirla
diciendo que es el arte de representar los sonidos ora-

les woy medio de sianos qrdficos.
i _f q
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Andlogos coneeptos ofrece esta otra definicidon: Fs-
erititra es el nrte I-_I.l;'r}f'.rrr_';‘. e la ‘{.th"frn"i.u'{r Ill\_l,

I"m._ pues, el uln_ii'h- (2) de la Escritura la represen-
tacion de los sonidos orales; pero su fin 'i_'”':' es la ex
presién del pensamiento y demas fenémenos del es-
piritu por meédio de signos graficos.

Este es el fin inmediato del Arte de escribiry pero
es indudable que la Fseritura tiene otro fin mediato,
y mas importante: la Eseritura se produce para que
sea leida. Prescindir de este fin, es como prescindir
de la Escritura.

Es Ia Esecritura, por tanto, la t'e._*]sl'u-m'nl'L;r.t"il'lll diree-
ta de los sonidos orales. é indirecta de los uii_]ljll':rv‘ y
de las ideas que 4 ellos se refieren; pues siendo la
Escritura la representacion de los signos orales, como
éstos i su vez representan las ideas, la Eseritura ser-
vird igualmente para la expresion de las ideas por
medio de la palabra hablada.

7. Torfo afirma. no sin motivo, que el Arte de es-
eribir es liberal.

[.as artes ]H-L‘[':!.l--r-\ en H!'lillit"ll del citado '.|L!im'1

usan mas del entendimiento que de la mano, y en
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este caso se halla la Escritura, en la cual, la mano,
sin inteligencia que la dirija, es un miembro imitil
para la produceidn de las obras eseritas (1).

Ademss, la Escritura es arte en que se ejercitaban
los hombres libres, y no los siervos del mundo an-
tiguo, y tales hechos son causa también de que pueda
ddrsele el calificativo de libeial.

Pero tomando esta palabra en su acepeidn de be-
lleza, podemos asegurar que la Hscritura es una arte
bella.

Es posible coneebir en las obras eseritas las notas
q__-.3|_-_1]('.i:11(!.~% :f{- l:l Irl_‘“(_'.Z'.l.. a r~::|[:t}]'2 c'tl'ih'-li. }JI'(J]IUI'l‘iI'm‘
verdad, hondad ) ]_Iiﬂ]'!“l-"l'.{"]l-lllI las obras escritas pro-
ducen frecuentemente emociones agradables, puras y
desinteresadas, luego son capaces de belleza,

(Componense los signos de la Escritura de lineas
orifieas, eapaces, por fanto, de orden, igualdad, pro-
poreién y demds condiciones de la belleza plistica,
excepto la del relieve; permiten la ejecucion del elaro
pseuro por la varia intensidad del trazade, y todo
esto viene # probar que la Eserifura es una arte
bella.

8. La Esecritura puede ser unn arte bella; y euan-
do esta arte, ademds de realizar su fin, que es la
expresion del pensamiento y demds fendmenos del

espiritn por medio de signos graficos, realiza el de

1) Afiade Tori

mietria, que somn

ripalmentes; |

son admi




manifestar la belleza, recibe el nombre especigl de
f',,f;l,“‘,;lj'f,; (1).

Entiéndese, pues, por Caligrafia el avte de repre-
.».;,:”fr”‘ con f';.r--,"."f.r*; 1 IIU-‘\' ,\'-‘r.f.n’fn'lun’ r);'rr’a’ﬂ..\f ‘,u-‘n' }J.fr'a'f_—:ﬂ r(f" f_-'-"lrf.r.ff_a.-'
grdficos, o bien, la wnica bella arte grifica de la pala-
bra (2).
9. Comparada la Caligrafia con otras artes bellas,

se observa que por el medio material que usa y por
su poder de representacidn, ocupa puesto preeminen-
te entre las arfes plisticas, y tiene toda la excelencia

de las artes de la palabra (3).

La expresién del pensamiento por medio de signos
graficos es, como ya se ha dicho, el fin de la Escritu-
ra; pero este fin puede ser considerado como medio
para otros fines remotos. En efecto, al escribir, nos
proponemos fransmitir un eonocimiento & personas
ausentes ¢ & generaciones venideras, y en este propo-
sifo hay siempre un fin educative. Es, por tanto, la
[seritura medio eficaz de educacion y de instruceion.

Ademas, el estudio y practica de la Eseritura, y
principalmente de la Caligraffa, exige el ejercicio de
varias facultades del alma como los sentidos externos,
la imaginacidn, la memoria, la inteligencia y el ape-
tito; y por la Escritura adquiere ¢l hombre muechos
y variados conocimientos.

elementos

odel Arte
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< Perpetuada la expresién del pensamiento por me-
dio de la Eseritura. los conocimientos humanos,
ofreciéndose & muchas personas en varios tiempos y
lugares, se multiplican extraordinariamente. Supri-
mida la Eseritura, quedaria suprimida la civiliza-
eién de la humanidad.

Con razon dice Balmes en su Filosofin elemental:

«Bl lenguaje eserito es un hecho admirable, que
solo deja de serlo para nosotros porque estamos acos-
tumbrados 4 él.

»Lia Bseritura es la ampliacion de la palabra; es la
palabra misma triunfando del espacio y del tiempo.
Uon la Eseritura no hay distancias. Un hombre reti-
vado en un dngulo del mundo econcibe una iden, y
hace un signo en una hoja deleznable; el hombre
muere desconocido, el viento esparce sus cenizas an-
tes que se haya descubierto su ignorada tumba. Y
sin embargo, la idea vuela por toda la redondez del
globo, y se conserva intactn al través de la eorriente
de los siglos, entre las revoluciones de los imperios,
entre las catdstrofes en que se hunden los palacios de
los monareas, en que perecen las familias més ilus-
tres, en que pueblos enteros son borrades de la faz
de la tierra, en que pasan sin dejar memoria de si
tantas cosas que se apellidan grandes. Y el pensa-
miento del mortal desconecido se conserva aun, el
signo se perpetia (1), los pedazos de la débil hoja se
salvan, y en ella esti el misterioso signo donde la
mano del oseuro mortal envolvié su idea y la trans-
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miti6 al mundo entero en todas sus -_'.‘L.'Hl_'.r:l-.‘in:!\~.-.>
Tal vez el deseraciado perecia, como Camiens, en la
mayor miseria; su voz moribunda se exhalaba si un
testigo que le consolase; tal vez trazaba aquellos sig-
nos 4 la eseasa luz de un calabozo; jqué importal,
desde un cuerpo tan débil, su gspiritu domina la tie-
rra: la voz que no quieren oir sus enfermeros ¢ ear-

seleros. la oirda ln humanidad en los si Jlog futnros.

Tsto hace la Bseritura. jCuin débiles somos, y endn
orandes en medio de nuestra debilidad!s

(I_,:l [seritura no sélo fija la expresion humana,
sino que guarda ademis la palabra de Dios, y El
mismo usé de la Eseritura para dar su Ley i Moisés
en el monte Sinai [1

L.a Tseritura aynda a la memotria. Imposible seria
socordar el titulo de todos los libros de una biblio-
teca, las voees todas de nun idioma, los nombres de
los habitantes de una poblacion o los calenlos de un
libro de comercio, si la Eseritura no supliese esta
falta de la humana naturaleza.

[La Bseritura es arte tan maravillosa que «su in-
ventor debio de ser Dios 6 un hombre divinamente
inspirado».
£ Por iltimo, la cultura de un pueblo se gradiia por
el mimero de personas que saben leer y es yiliie.

10. Sila Eseritura es un instrumento necesario

cluilios estos 1

iog tahln




para toda persona culta, bien puede aficmarse que es
indispensable*para el maestro de primera ensenanza.

En efecto, los maestros de instruceion primaria
estamos obligados 4 enseniar 4 escribir por tradi-
¢idn (1) y por ministerio de la Ley, y muchos maes-
tros de primera ensefianza han sido caligrafos emi-
nentes. Nosotros, por tanto, para cumpliv con nues-
tras obligaciones; y por interés profesional, debemos
poseer con la mayor perfeccion posible el ARTE DE LA
ESCcrITURA, 4 fin de que no seamos responsables de
su decadencia; y hemos de procurar que este conoei-
miento se extienda y se generalice hasta que todos
los hombures lleguen i poseerle.

Tan necesario es el conocimiento de la Eseritura
para el maestro de primera enseflanza, que en reali-
dad no debiera otorgarse el titulo profesional & quien
10 supiese eseribir con perfeceion.

11.< El conocimiento de la Esecritura.y el de la
Caligrafia, como todo conocimiento intelectudl, es de
dos modos: tedrico 6-especulative y prictico.

Es la teorfa el conocimiento que considera los ob
jetos como verdaderos, sin parar mientes de la aceion
que ha de ejecutarse, y consiste la prictica en el co-
nocimiento de la verdad econ relacidin 4 la obra que
ha de ejecutarse, esto es, como la norma de lo que ha
de hacerse.

El conocimiento tedrico apreliende la verdad en si

i

‘o5 de primera ensehanz
examinadores del Real
el Nowilit

en los titulos que e
Castillas ¢

2} THERLITOE




[

s

misma, y el practico, la aprehiende con relacion 4 la
obra.

Esto no es mds que una division logica, pues en el
hecho. en el estudio del ARTE DE LA ESCRITURA, la
teoria y la practica deben ir siempre unidas: cada
regla de Escritura debe aplicarse & casos particulares,
y cada ejercicio eserito debe tener relacién con la re-
ala & que su ejecucion debe sujetarse.

12. La palabra eseritura no solo tiene la acepeién
de arte: el uso de personas doctas ha dado & dicha
1ii-'|l:ll_}l':l ptras varias acepeiones.

[in efecto. escritura significa también obra eserita.
in este sentido se dice: «La mala escrifir es daniosa
para la vista.n

Significa también el acto de eseribir. Asi se dice:
«lia eseritura requiere buen pulso y huena vista.»

Flservituru es también un doeumento escrito, por el
cual las personas capaces contraen libremente obli-
gaciones.

Si se otorga ante nofario, la eseritura se llama en-
toneces piiblica.

Por dltimo, la Santa Biblia se llama también Su-
grada Escritura, 6 sencillamente la Esertfira.

13./ El s

eribe, se designa con varias palabras, cuya significa-

vente de la Esceritura, la persona que es-

cién debe ser conocida. Tales son: escritor, literato,
letrado, caligrafo, pendolista, escribano, notario, se-
cretario, amanuense, escribiente, copista, memoria
lista, taquigrafo y mecandgrafo.

Eseritor es el artista que expresa hellamente el
pensamiento por medio de la Escritura.
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La palabra /liferato tiene andloga a s_‘Ju-E.'-n. pues

B

signifiea el artista de la Literatura,

Letvado, ;'mti;;'n;nm--nru nificaba la enalidad de
una persona que sabia leer v eserifir, 6 leer solamen-
te. oy, en el lenguaje vulgar, significa lo mismo
que abogado.

Caligrafo es el artista de la bella Escritura. el que
traza con belleza los signos gvi

1¢0S, f'-’r]]i}l‘il_‘n'il_? las
reglas del Arte.

Pendolista (1) es la persona que eseribe diesfra y
gallardamente sin el conocimiento fundamental del
Azrte de eseribir.

Eseribano es un funcionario judicial, que redacta
las actuaciones.

Notario es el depositario de la fe piiblica en asun-
tos eiviles, y su oficio es redactar contratos. obliga-
ciomes, escrifuras, testamentos v ofros doeumentos
analogos.

Seeretario es el empleado que divige el trabajo de
escrifura de una oficina pibliea ¢ de una casa par-
ticular, & las drdenes de un jefe.

onifiea la persona que eseribe lo

.’l'!'ffff”_r",l.’.“'r'_' '-_Jl ]
que se le dicta.

Llamase eseribiente dl que escribe por eneargo e
0tro, y copista el que reproduce un eserito oricinal.

Bl amanuense, el eseribiente y el eopista son au

xiliares del secretario .




_”- erJ,r'-’IH‘fI-’."if-J [ IJE! !n"l':-&frl’. L l[llr'. EHH' fJH“ill_ 88 ocu
pa en |_\5r_-]'if_|i1' ;'|||_-rni_'||"l;l|1.‘:-. 1 OLtros 1]”\'“}.‘“..‘“['”.‘1 and-
logos.

Por viltimo, se llama tagulgrafo (1) al que eseribe
velozmente, usando signos & propdsito; y mecandgia-

/o al que escribe con miquina,

I 1

snele atender muyv poco al %l‘:'i/.:tiil) 0 parie _\;'T's-lf'[(':l 1[1_}_

eseritor eseribe lo que compone O redaocta,

la obra. Al contrario, el calicrafo atiende mis al efec-
to plistico de la produceion, y no suele distinguirse
por el valor literario de sus eseritos.

l] "illf;;_ afo conoee la razin del U‘-i'./..illi: .'lili-? l'_ii-'l'li—
ta: el pendolista lo produce por imitacidn.

El eseribiente es, en realidad, un obrero de la plu-
ma, que suele conseguir por el ejercicio la habilidad
del ]Zh_‘llf.l'r]ird;}.

I,n lllihflfl] !'Ili_--]'.* |]m-i|'-1' r]-_-' |cn.~| amanuenses \ Gl=
]:ir’il'iir,

Lios escribanos y nofarios eseriben por necesidad.
\ :_hl l'l!‘t|i‘.1;|:’iu no snflr'-‘r&:lh;]l Tli COMmo Hir’.l':lh\.« Ili
como caligrafos. Suelen redactar mal y eseribir pési-

mamente.
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RELACIONADAS CON LA ESCRITURA [] b

. Loselementos de la eseritura son signos grii-
ficos, y como tales ocupan lugar, tienen extension,
dimensiones y forma; su estudio, en este aspecto,
debe fundarse, por tanto, en las Matemsaticas, que son

las eiencias de Ia eantidad, y muy particularmente
en la Geometria, que es la ciencin de la extension y
de sus formas. |

Iin efecto, la Geometria nos Il:l !]'.l."i'[u;-; para cono-
eer la forma de las letras y demas signos de la FEseri-
tura, sirve de fundamento al anilisis del trazado y
a la construccidon de la pauta; da ideas de las dimen-
siones de la produceion escrifa y de las de sus ele-
mentos, v sus verdades son la base de gran mimero
de reglas caligrificas.

Si la Geometria es base de la Eseritura, no dejari
de serlo también la Aritmética, pues las superficies,

lo mismo que las lineas; para sér usadas en las pro-

n conocer la etimols o de ias C1eNCcIas ¥V Artes DOMUTaEnis

apitulo ¥

ampliar
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dueciones eserifas, han de ser medidas, y en este caso
hay necesidad de aplicar los prineipios aritméticos.

Usa la Escritura de materias y agentes naturales,
y por esto su estudio ha de fundarse también en las
eiencias de la naturaleza.

Asf, la Fisica enseiia al que escribe las condiciones
de la luz: la Historia natural, las materias que se
usan en la Eseritura, y la Quimica, su composicidn y
sus elementos.

De igual manera la Anatomia ensena la estructura
de los 6rganos corporales, que intervienen en el acto
de escribir; la Fisiologfa, las funciones de estos mis-
mos 6rganos, y la Patologia, las enfermedades que
pueden padecer.

[La Escritura es arte de la palabra, y como tal mu-
chas de sus reglas se derivan ngeesariamente de la
Filologi:
lenguaje oral.

No es posible conocer con perfeceién la eseritura

1y de la Lingiiistica, que son las ciencias del

de un idioma no conociendo las leyes del lenguaje,
el valor y naturaleza de los signos, las formas de com-
posicién comunes & todas las lenguas, el origen y se-
mejanzas de algunos idiomas, y otros muchos prin-
cipios que dan la razén superior de lo que es y de lo
que vale el lenguaje eserito, de su correlacion con el
oral, y las diferencias de naturaleza y de representa-
¢ion de ambas clases de lenguaje.

Bi toda regla de avte es falsa euando va contra un
principio cientffico, nunca podrd decirse esto con mas
securidad en el Arte de eseribir que al refevirse 4 la
Filologia y 4 la Lingiiistica, fuentes de que manan
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en abundancia reglas y i'i}ilil.‘-zlL‘-]Hllt‘-.“ a todas las artes

de la I'ml:|is!'ll,

La Historia sirve también de base al estudio de la
Escritura, porque ensefia el desenvolvimiento de esta
arte en las diversas épocas de la Historia de la hu-
manidad.

La produceidn escrita exige el ejercicio de varias
facultades del espiritu; luego la Psicologia, que es la
cienecia del alma humana, mostrara al que estudie el
ARTE DE LA ESCRITURA
mente intervienen en la produccidn eserita, asf eomo

as pofencias que prineipal-

la Ligica le ensefiard particularmente las leyes por-
que se rige el entendimiento, y ademas los prinei-
pios del método, no sélo para la exposicion doetrinal
y para la investigneion de nuevas verdades, sino tam-
bién para producir la obra de la Eseritura; y la Lo-
gica, que es la ciencia del pensar, nos suministra da-
tos para distinguir la relacién entre los principios y
las conclusiones, esto es, nos da medios de distinguir
la verdad del error en el conocimiento adquirido ra-
cionalmente.

Siendo, como es, la Caligrafia arte be

la, no puede
menos de busear apoyo en la Estética, que es la cien-
cia de la belleza.

En efecto, la Estética da al caligrafo idea de loque
es hello, en cuanto esto es posible; ensefia los arados
de belleza, las cualidades, que 4 ésta se oponen, los
principios de arte veferentes al artista, 4 la obra y al
piiblico, y el concepto general de las bellas arfes; v
de todo esto hace frecuente aplicacidn el ealigrato que

aspira & producir una obra en el mayor grado de be
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lleza; que evifa todo cuanto pueda afear 4 la produe-
cidn; que ha de rennir las cualidades de todo artista
gue se dedica & producir obras bellas; que las compo-
ne para un piiblico, ¥ que necesita @ veces para la
produccion el auxilio de ofras bellas aries.

2. Vemos, pues, cudntas y cuan importantes son
las ciencias en que se apoyan los estudios del Arfe
de eseribir, pero no son menos las artes que prestan
auxilio & la Fseritura.

Entre las que se derivan de las ciencias ffsicas y
que satisfacen, por tanto, necesidades materiales G
del cuerpo, puede citarse la Industria.

En efecto, necesita la Eseritura de objetos artifi-
ciales para la produceion de sus obras, y por esto, la
[ndustria auxilia al Arte de eseribir, pre
jetos (ue produce, como | apel, pluma, tinta, mesas,

tandale ol
andaoie ob-

asientos y otros tiles necesarios para el que eseribe,
ol cual si estudia la Industria, sabrd cémo se fabri~
can y construyen dichos objetos y las cualidades que

han de reunir para que sean iitiles al artista de la

pluma.
Clasi todas las artes que satisfacen necesidades del
espiritu prestan auxilio 4 la Escritura.

Bn efecto. siendo la Escritura arte de la palabra,
1

lns demds artes de la [r::l:ilu':! han de-suministrarle

conocimientos titiles.

La Lexizrafia ensefia el significado, composicion y

derivacion de las voces para que sean usadas con
propiedad en el acto de escribir.
La Gramatica, que es el arte de hablar una lengua

con sujecidn 4 reglas, ensefia el oficio de las palabras
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en da expresion del pensamiento, las reglas de su
construceidén, la manera de pronunciarlas, y, poriil-
timo, la de escribirla correctamente; y no eabe duda
que para conocer la eseritura de un idioma, es pre-
ciso conocerle antes en los puntos indicados. Sin po-
seer estos eonocimienfos es imposible escribir bien,
Lia experiencia lo manifiesta continuamente.

Nada hace desmerecer mas 4 una produceidn es-
erita que las incorrecciones gramaticales: el mas he-
o trazado, la mejor obra caligrifica, es inadmisible
para las personas de buen gusto si tiene una falta de
Ortografia é un vicio de Sinfaxis.

Fl arfista de la Escritura debe escribir correcta—
mente y con belleza, pero conviene advertir que es
siempre menos grave la falta de esta cualidad que la
falta de correceion.

Es la Literatura el arte de hablar bellamente, y
claro es que por esto el Arte literario y Ia Caligrafia
se han de prestar mutuo auxilio. La mayor parte de
obras literarias se perpetiian por la Eseritura; y si 4
las bellezas de la produceién grafica se anaden las de
la composicién literaria, el escrito habrda llegado al
mayor grado de perfeceidn.

Las obras de la eseritura no son perfectas, si no es-
tin bien redactadas y bien escritas.

La Ortologia 6 arte de pronunciar, auxilia grande-
mente 4 la Ortografia, y por tanto, 4 la Eseritura,
pues el que pronuncia bien, escribe bien; mas el arte
de leer es, entre las artes de la palabra, el que mis
auxilios presta al Arte de eseribir.

La escritura se produce para que el escrito se lea,
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y hay tal enlace entre el Arte de eseribir y la Lectu-
ra, que es imposible gaber eseribir sin saber leer al
mismo tiempo.

El que sabe interpretar los signos escritos, tiene
mucho adelantado para usarlos con acierto.

La Lectura dejaria de existir si la Hseritura des-
apareciese, y la Pseritura serfa un ejercicio imitil si
ol escrito no hubiese de ser lefdo.

La Tiectura y la Eseritura son dos artes hermanas;
el ejercicio de una perfeceiona al de la otra; juntas se
ensefian y juntas se aprenden, y ambas son instru-
mentos de cultura necesarios para todo hombre.

Ts la Escritura, como ya se ha dicho, arte grafica;
luego serdn artes auxiliares de la Ilseritura ofras ar-
tes, como el Dibujo y la Pintura.

Los elementos de la Eseritura son lineas grificas;
son, en tiltimo término, disefios de la pluma: Iuego
el Dibujo, que es el arte principal del disefio, ha de
ser necesario para eseribir bien.
¢ En efecto, el Dibujo lineal ensefia al que escribed
trazar lineas de todas clases y en varias direcciones,
que entran en la formaciin de los signos eraficos; le
ensefia 4 constrnir angulos, poligonos, circunferen—
cias y otras figuras de que en todo 6 en parte se hace
wso frecuente en la Bseritura; la construceién de las
pautas y el analisis geométrico de las letras y demds
signos grificos serian imposibles sin conocer el Dibu-
jo lineal; la ornamentacién de la letra se funda en el
Dibujo de adorno y de figura; el que sabe Dibujo tie-
ne mejor gusto para eseribir (1), y el Dibujo, por 1l
timo, enseiia 4 manejar muchos instrumentos que ha




de sar :;![H-E'ii-él l_'l que se dlui al i‘_,:l'l'i'f1_‘il- 'th_' la
Eservitura.

La Pintura, que es el arte de representar los cuer-
pous por medio de lineas y de colores, es conocimien
to auxiliar de la Eseritura, euando en las produceio-
nes de esta arte se quiere aftadir d los efectos del tra-
zado los de la variedad del color.)

Por iltimo, la Pedagogia, ya se considere como
l.li-' ]'.\

Eseritura, porque procura medios para que el eali-

ciencia, ya como arte, es medio auxiliar eficas
grafo perfeceione las facultades E|l|L' necesita ejercitar
para produeir las obras escritas, y porque da reglas
para enseiiar, con la menor dificultad ]H}‘-\jlllt‘_ los ¢o-
nocimientos referentes al arte de eseribir.y

De la doctrina de este capitulo se ¢ ul;--v que la Hs-
critura estd relacionada con muchas ciencias y con
muchas artes, y que si bien en esta Arte casi todos
tenemos algo de artistas, para llecar 4 su posesion

perfecta se necesitan no poco estudio. mucho ejerci-
I .

cio y amplios conocimientos.




CAPITULO 111

CONOCIMIENTOS FiSICOS8, NECESARIOS

PARA EL CALIGRAFO

1.—La vista y el tacto.

1. Dos son los sentidos cuyo ejercicio es necesa-
rio para eseribir: la vista y el tacto.

Bl 6rgano de la vista es doble, y se halla colocado
en dos cavidades llamadas drbitas, que forman va rios
huesos de la cabeza.

Los ojos (que asi se llaman los érganos de la vi-
sion), son dos globos determinados por fres membra-
nas llamadas esclerdtica, edrnea transparente y ¢o-
poides. La primera y la ultima presentan en la parte
anterior una abertura, en la cual se halla una lente

biconvexa Ilamada eristalino.

Detris de la cérnea transparente, y en la parte an-
terior del globo del ojo, hay un tabique casi vertieal,
que es el iris, cuyo centro tiene un orificio, de exten~
sién variable, llamado pupila.

Por la parte posterior del globo del ojo penetra el
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nervio éptico, cuya expansién en el interior del ojo
se llama retina (1),

Lia eavidad central contiene una sustancia Hquida
llamada vitreo, asi como I de la cavidad compren-
dida entre el cristalino y la cérnea transparente se
lTama humor acnoso.

Los ojos estan protegidos por las cejas, los parpa-
dos, las pestafias y las glindulas lagrimales.

Il érgano de la visién funciona de la manera si-
guiente:

lips rayos de luz, que parten directamente de los
cuerpos luminoesos, 6 se reflejan en los opacos, llegan
al globo del ojo, atraviesan la c¢érnea transparente,
el humor acuoso y el eristalino, y atravesando tam-
bién el humor vitreo, se dirigen convergentes hacia
la retina, donde la imagen del cuerpo iluminado se
dibuja como en una placa fotogrifica. Fsta impresidn
es fransmitida por el nervio éptico hasta el cerebro,
para ser luego percibida por el alma, mediante la po-
tencia de la sensibilidad.

2. Los defectos principales del rgano de la vis-
ta, son: la miopia, la preshicia y el estrabismo.
Procede la miopia de la excesiva convexidad de la
cornen, asi como la presbicia se origina del aplana-
miento de dicha membrana.

Lios miopes son cortos de vista: los préshitas «tie-
nen la vista cansada», y ven mejor desde lejos.

Lios efectos de estos vicios de conformacion se dis=

minuyen con el uso de anteojos de cristales eineavos

Diminutivo de ved.




para los miopes, y de cristnles convexos para los
présbitas.

El estrabismo (que vulgarmente se llama vista tor-
cida) se corrige, aunque no siempre, usando anteojos
con cristales de pequefio didmetro.

Lias cataratas, oftalmias, manchas y demis enfer-
medades de los ojos, ya sean leves, ya lleguen & pro-
dueir la ceguera, deben ser tfratadas por personas
facultativas. '

3. DPara conservar la vista en buen estado preser-
aremos 4 los ojos de impresiones extremas; usaremos
de la luz natural econ preferencia & la artificial; en el
uso de lentes seguiremos el dictamen del médico
oculista, y no cansaremos el drgano de 1a visién eon
ejercicios exceesivos.

La vista se educa con la prictica de las arfes plds-
ticas: el Dibujo, la Pintura y las Artes que constitu-
ve el objeto de este libroson medios muy eficaces
para el desarrollo y perfeccion de la vista. La Leectu-
ra y el ejercicio de algunas industrias son también
maneras de educar este sentido (1),

4. Tl tacto reside en todas las partes del cuerpo,
especialmente en las manos, y de un modo particular
en ¢l pulpejo de los dedos.

Las partes de la piel son dos capas llamadas der-
mis y eépidermis. Tn la cara inferior tiene la dermis
unas eminencias denominadas papilas, que reciben
los tltimos filamentos de los nervios del tacto.

1} Para ampliar lo dicho respecto al sentida de la vista, vease el

\iite de T Testiva, por el eutor deestelibro
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Lia funcidén del tacto se realiza de la manera si-

guiente: los nervios de este sentido, al tocar en un
punto de nuestra piel, reciben una impresion, que es
transmitida al eerebro por los nervios. Después, el
alma recibe, sin que sea hasta ahora posible deeir
cdmo, la sensacién de la forma, tamano, estados fisi-
cos, temperatura y grado de suavidad y aspereza de
Il:H :'lh_'l'pn.-&_

] tacto y la vista perciben, pues, varias cualida-
des comunes de los cuerpos, entre las cuales estd la
forma. De aqui procede que estos sentidos se suplen
mutuamente.

El tacto puede perderse por pardlisis, y atenuarse
por exceso ¢ escasez de sangre. Por tanto; cuidare-
mos de que la circulacién no se altere para que fun-
clone con !‘\.‘_‘_':lliiil"fiiilli. no entregiandonos 4 L*._[(_-}‘l_'ii_-ilm
violentos, ni usando vestidos que compriman los ér-
ganos corporales.

Lia limpieza de la piel es condicion indispensable
para que el tacto sea delicado.

Por 1ltimo, el tacto se eduea con el gjercicio de las
artes plisticas; tales como la Escritura, el Dibujo, el
modelado, las labores de aguja y con otros trabajos
manuales, entre los cuales se cuentan muchas indus-

4

trias de \'-:ll‘i.lf-i clases.




panos del movimiento.—2. 1 del hrazo
la many.—8. [

4, —gfué es el pulyo?—5. Hig:

movimi

udic de

tel pulso

1. Il movimiento es un fenémeno por el cual los
puntos de un cuerpo cambian de lugar en el espacio,
y este fendmeno se ]!l‘r_:t}ll!'l_’. on el acto de eseribir con
algunas partes de nuestro euerpo, especialmente con
la mano.

2. Bl aparato locomotor consta de tres principa-
les clases de 6rganos: nervios, huesos y miisculos.

Las extremidades superiores se dividen en hom-
bro, brazo, antebrazo y mano.

Los huesos del hombro son el omoplato 6 esedpula
(llamado vulgarmente paletilla), y la elavieula; el
brazo tiene un sélo lineso, llamado himero, y el an-
tebrazo tiene dos, llamados eiibito y radio.

La mano puede considerarse dividida en tres par-
tes: carpo 6 mufleca, metacarpo y dedos.

En el carpo hay ocho huesecillos llamados escafoi-
des, semilunar, piramidal, pisiforme, grande, gan-
choso, trapecio y trapezoide.

En el metacarpo hay einco, que corresponden uno
4 eada dedo, y en los dedos hay tres (excepto en el
pulgar, que sélo tiene dos), llamados de mayor 4 me-
nor, falange, falangina y falangeta.

a mano es, por tan-

El nimero total de huesos de
fo, veintisiet

El omoplato se articula con la clavicula y la part
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superior del hiimero; la parte inferior de este hueso
se articula‘con los del antebrazo; éstos, que son ciibi-
to y radio, se unen 4 los del carpo, los eunales se ar-
ticulan 4 su vez con los cinco del metacarpo. Por iil-
timo, 4 éstos se unen sucesivamente los huesos de los
dedos.

Lios miisculos principales del hombre son: el del-
toides, los espinosos y los redondos mayor y menor.

El deltoides, de figura triangular, como su nombre
indica, forma, con su convexidad, el hombro; se in-
serta en la esedpula i omoplato, en la clavicula y en
el muidén del hombro. Birve para mover el brazo
hacia delante y haecia atrds.

Los miusculos espinosos se insertan en la extremi-
dad superior del hiimero y elevan el brazo separdn-
dole del tronco.

l.os redondos van desde el vértice de la escdpula
hasta el hiimero, y mueven el brazo hacia atr
aproximandole también al tronco.

lios mnisculos del brazo son: el biceps braquial,
que va del hiimero al radio y sirve para levantar el
antebrazo y doblarle sobre el brazo; el braquial an-
terior, euyas funciones son parecidas 4 las del biceps,
y el triceps braquial, que se utiliza para extender el

48,

antebrazo,

En esta region se hallan hasta diez y seis muscu-
los, de los cuales los mds importantes son: el prona-
dor redondo que, al contraerse, hace que el radio se
cruce con el etbito: el Hlexor superfieial, que dobla
los dedos sobre la mano; el flexor largo del pulgar,
que dobla el dedo de este nombre; el flexor profundo,
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que dobla los demis dedos por medio de tendones, y
ol extensor superficial, cuyas funciones son las de
extender los dedos.

Los misculos de la mano son diez y nueve; se dis-
tribuyen en tres regiones (interna, externa y media,
y sirven para doblar, extender ¢ separar los dedos.

Todas las partes de las extremidades superiores
tienen nervios que, con los misculos y huesos, pro-
ducen los movimientos.

3. El mayor niimero de movimientos de un orga-
no depende casi siempre del de huesos y miisculos
que le constituyen, con lo cual queda implicitamente
dicho que han de ser muy notables el mimero y ca-
lidad de los movimientos de la mane.

En ningiin miembro de nuestro organismo se en-
cuentran reunidos tantos huesos y de tan variada
forma como eén la mano, y ninguna parte de nuestro
cuerpo reine tantos musculos como hay desde el
codo 4 los dedos.

Por esta causa, el mimero y variedad de movimien-
tos de nuestra mano son verdaderamente asombrosos.
Ningiin animal irracional, ni el mono, cuyas exire-
midades son algo parecidas & las del hombre, es ca-
paz de tal perfeccidn.

Lios dedos de nuestra mano pueden oponerse unos
4 otros sucesiva ¢ simultineamente, 4 lo cual mno
llega ningiin ser irracional; pueden doblarse y exten-
derse por varios puntos, total 6 parcialmente, uno
solo, todos juntos, de dos en dos y con todas las com-
binaciones imaginables.

Ciento veinte movimientos diferentes pueden pro-




ducirse con los dedos, doblindolos y extendiéndolos
como si fuesen de una sola pieza (primero de uno en
uno y luego de dos en dos, hasta llegar & doblarlos y
extenderlos todos juntos, después de haber hecho
todas las combinaciones posibles). Doblindolos por
las articulaciones y extendiéndolos luego, pueden
produeirse mas de 50.000.000.000 de posiciones extre-
mag. Es de cdleulo imposible el mimero de movi-
mientos que se producen para obfener la inmensa
variedad de posiciones ecomprendidas entre las extre-
mas que se han apuntado; mas si tal nimero se pu-
diese hallar, habria que multiplicarle por las modi-
ficaciones que en los movimientos anteriores ejercen
los de la muiieca en combinacién con los digitales.

iVerdaderas maravillas naturales son, por tanto,
nuestras manos! jAdmirables son las obras que salen
de la mano del hombre; pero mds admirable es el
instrumento que las produce!

4. El pulso puede considerarse como fendmeno,
como parte del cuerpo, y como propiedad de la mano.

El pulso, como fendmeno, es el latido de la arteria
radial que se siente en la parte interna y alta de la
region del carpo 6 muiieca. Estos latidos se denomi-
nan pulsaciones (1).

Be llama también pulso la parte de la mufieca
donde la pulsacién se percibe; y, por iltimo, se llama
pulso la delicadeza y seguridad en los movimientos
y posturas de la mano, esto es, el buen tacto de la

(1) También se llama pulsacién el esfuerzo de la mano, y particu-
larmente de los dedos, sobre el teclado 6 en las cuerdas de algunos

instrumentos musicos.
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mano. Con esta iltima acepeién, se usa generalmente
la palabra pulso en el tecnicismo de la Eseritura (1).

Bl pulso regular se llama pulso sentado: el fre-
cuente y desigual se denomina serratil 6 serrino.

El pulso de los nifios es mucho més frecuente que
¢l de los adultos; y el pulso se retarda notablemente
en la vejez. El nimero de pulsaciones de un adulto,
en su estado normal, es préximamente de sesenta 4
sesenta y einco por minuto. Cuando el nimero de
pulsaciones pasa de ochenta por minuto, la circula-
cién llega al estado de fiebre.

(Como la regularidad del pulso depende en grau
parte de la eirculacién de la sangre, toda causa que
influya en esta funcion se refleja necesariamente en
el pulso.

La influencia del sistema nervioso en la cireulacion
y las relaciones de este fenémeno con el de la respi-
racién y demis funciones de la vida vegetativa, se
prueban con la experiencia diaria; asi que toda causa
que altere el sistema nervioso (excitaciones 6 pardli-
sig) 6 las funciones de la vida vegetativa, influye ne-
cesariamente con mis ¢ menos intensidad en el esta-
do del pulso.

Por esto el pulso se altera, principalmente en las
enfermedades del corazén y en las del sistema ner-
vioso; por tal motivo se altera el pulso cuando se
agita la respiracion, cuando se come demasiado 6 1o
se ha comido lo suficiente; después de un ejercicio

{1) La palabra pulso tiene, en sentido figurado, otras acepeiones,

de (ue no 8 necesario fratar ."--_‘llf.
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violento, como la carrera y el salto; cuando se expe-
rimentan emociones vivas y cuando las pasiones se
desordenan.

Entre los defectos y enfermedades que especial-
menfe desordenan los movimientos de la mano para
eseribiry figuran la agraffa (1) y el ealambre de los
eseribientes (2).

Es la agrafia la imposibilidad de escribir por de-
fecto fisico 6 perturbacion fuerte del momento, y
consiste el calambre de los eseribientes en una con-
traccion violenta y dolorosa de los miisculos que
mueven los dedos, por la cnal es también imposible
la escrifura, cuando este fendmeno se presernta.

El calambre de los escribientes suele provenir del
exceso de ejercicio con la pluma, y se evita casi siem-
pre usando portaplumas de madera, que no tengan
boquilla metiliea, pues, en opinién de algunos hom-
bres cientificos, la facilidad con que el metal conduce
el thiido eléetrico produce una excitacion muy nota-
ble en los nervios de la mano, y esta excitacion oca-
siona desde luego las dolorosas contraceiones museu-
lares del caiambre 4 que se ha hecho referencia.

Algunas alteraciones accidentales y pasajeras del
pulso pueden corregirse con el reposo, y otras con
infusién de tila ¢ de salvia, con alguna dosis de agua
de azahar, y con el uso de una 6 dos perlas de éter.
Hay ofras sustancias que, por obrar sobre el sistema
nervioso 6 sobre el aparato circulatorio, regulan los

(1) Del gr. a, sin, ¥ graphoo {yo) eseribo: sin escritura,

(2 Eslaera

ipe des derivaing de los franceses,




movimientos del pulso, pero no deben usarse sin pres-
cripeién facultativa, porque sus efectos pudieran ser
muy perjudiciales.

5. Vale mag, sin embargo, prevenir que curar, ¥
conviene saber, por esto, que para evitar la mayor
parte de las enfermedades que producen trastornos
en el pulso, hay una regla de gran valor: la de la so-
briedad. Toda transgresion en este punto perturba el
orden regular de la circulacion: el abuso de las bebi-
das, y el de los placeres sexuales, especialmente,
producen muy pronto en el pulso desérdenes de difi-
¢il 6 imposible correccidn.

Sin la regularidad en las pulsaciones arteriales es
imposible tener delicadeza ni seguridad en los movi-
mientos de la mano; mas puede existir aquélla sin
que la mano sea ttil para el trabajo de la Escritura
6 de cualquier otro arte, bien por vicios de confor-
macién, como la falta de algiin dedo, bien por causa
de una enfermedad, como la parilisis, bien por falta
de educacion del tacto en dicho drgano corporal.

En los dos primeros casos nada puede hacer el
maestro sin las prescripeiones del médico. Cuando el
pulso no es delicado y seguro por falta de ejercicio,
se educa con trabajos manuales y con el cultivo de
las artes pldsticas, entre las cuales, y para este fin, la
Bscritura es una de las mas ttiles.

Algunos ejercicios gimndsticos favorecen el des-
arrollo de la mano. Tales son extension y flexidn del
hrazo en diferentes sentidos; elevacién lateral, mo-
vimientos circulares y de rotacién de los brazos; ex-
tension v flexién de los dedos; separacion y aproxi-
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macion de los mismos; frotamiento de las manos con
los brazos extendidos; palmadas y otros varios ejer-
eicios, que pueden estudiarse en los tratados especia-
les de Gimnasia.

De todas suertes es preciso, para tener buen pulso,
reunir las condiciones siguientes: regularidad de fun-
ciones en el sistema nervioso y en los aparatos civeu-
latorio y respiratorio, facilidad natural de movimien-
tos en la mano y educacién de este érgano por medio
de ejercicios & propdsito.

CAPITULO IV

NOCIONES DE ESTHTICA QUE DEBE CONOCER
EL CALIGRAFO

I. Indice de los principales puntos de Estética que necesita conocer

el anrt

e ln Eseritura y fundamento de esta necesidad

1. Ya queda probada, en el capitulo segundo de
este libro, la necesidad de conecer la ciencia de la
Estética para produecir acertadamente las obras de la
Caligrafia; pero conviene saber, ademds, qué puntos
de la citada ciencia son de mds interés para el cali-
grafo, y eudles debe estudiar con preferencia.

Después de conocer la definicion de la Estética,
debe el ealigrafo tener nocién de lo que es la belleza,
de sus notas 6 cualidades, de sus grados y clases,
pues obras bellas ha de producir, si ha de realizar el
fin del arte 4 que se dedica.
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Nece
cipios del arte, y particularmente los que se refieren

sita el cal{grafo conocer también algunos prin-
al artista v 4 sus cualidades, & la obra y manera de
producirla, y al piblico que ha de contemplarla,
pues el caligrafo es artista que ha de reunir las cua-
lidades comunes & toda persona que se ejercita en las
artes, y otras particulares para el ejercicio de la Ca-
ligrafia; la produccién de las obras caligraficas obe-
dece 4 las mismas leyes que otras producciones artis-
ticas, y la obra del calfgrafo tiene también su piibli-
o, y por tanto, su eritica.

Ademis, el caligrafo debe tener algin conocimien-
to de las principales bellas artes para conocer sus
relaciones con la Caligratia, y servirse deellas cuan-
do le convenga para el mejor efecto de la produceion,
y para saber qué lugar ocupa entre ellas el arte 4 que
ge dedica; pero de todo esto no se trata con mds ex-
tensién en el presente libro por haber sido expuesto
con algin despacio en el Arte de la Lectura, ya ¢i-

tado en piginas anteriores.




CONOCIMIENTOS TECNICOS

CAPITULO PRIMERO

DE LA EBCRITURA EN GENERAL

I.-Diversas clases de escritura.

2. Pueblas gt

1. Las formas primitivas de la expresion escrita,

usadas por el hombre, fueron las escrituras ideogri-
ficas (1), que consisten en la representacién directa
de las ideas mediante el disefio 6 la pintura de algin

(r1|ii_-‘1||_

[a eseritura ideogrifica es un sistema de expresién

porgus




que corresponde & las necesidades sociales y 4 la ci-
vilizacion de los hombres primitivos, y se comprende
que, por esta causa, las escrituras ideogrificas sean
de uso mds antiguo que las fonéticas (1).

Ademis, el uso y sobre todo la invencion de la es-
critura alfabética (2), supone un estado de cultura en
el hombre y una perfeccidn del lenguaje que no son
propios de los primeros tiempos histéricos.

Tres especies de escritura ideogrifica se distinguen,
4 saber: figurada (8), simbélica (4) y jeroglifica (5).

La escritura figurada consistia en representar las

ideas mediante el disefio 6 la pintura de los objetos 4

que se refieren (6).

Asi, para dar idea de un animal, se dibujaba su
figura. Cnando el objeto cuya idea se queria repre-
sentar era de grandes dimensiones, se dibujaba sola-
mente la parte principal, y por esto, para representar
dos ejéreitos en batalla, se dibujaban dos manos ar-
madas de arco y broquel.

T, phaa tenecient
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itura ficurada obedecid,

La invencion de la esar
indudablemente, 4 la necesidad de perpetuar de al-
gin modo la expresién oral, y ninguno tan propio
como el de representar las ideas con la figura de los
objetos 4 que éstas se referian.

Iista forma de expresién no puede considerarse
como verdadera eseritura, sino como un antecedente
de ella, pues la eseritura figurada no usa de signos,

sino de imigenes.

Por esta causa, su poder de representacion no pa-
saba de ideas referentes 4 algunos objetos percepti-
bles por la vista. La escritura figurada era, ademads,
imitil para la representacion de muchos fendmenos
fisicos, para la de seres espirituales y abstractos y
para las relaciones de las 1deas.

Esta imperfeccion levd al hombre 4 querer repre-
sentar algo de lo que no podia representar la eseritu-
ra figurada, y se valié para ello del diselio ¢ de la
pintura de objetos que tuyiesen alguna relacion natu-
ral ¢ arbitrarvia con el objeto, cuya idea habia de sex
representada, y de aqui nacid la eseritura simbdlica.
Clonsiste, pues, en la representacion de las ideas me-
diante el disefio 6 pinturas de objetos que tienen ak-
suna relacion con otro, al eual corresponde la idea
representada.

Dicha relacién puede ser natural, como la de se-
mejanza, y asi puede representarse la feracidad del
sueldo con la pintura de algunos frufos: ¢ puede ser
arbitraria como la representacién de nuestra patria
con los colores amarillo y rojo.

De esta escritura se aprovecharon log hombres de
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las ecivilizaciones primitivas, porque, pudiendo ser
las figuras elegidas libremente, fueron miés breves y
ticiles de ejecutar que las usadas en la eseritura figu-
rada, y mucho mayor su virtud de representacion.

De esta especie de eseritura usaron generalmente
los egipeios y otros pueblos en sus monumentos, de lo
enal se origind la eseritura jeroglifica.

Lia eseritura jeroglifica ha recibido esta denomina-
¢ién por haberse usado en monumentos sagrados.

Lias razones indicadas manifiestan que la primera
eseritura fué la figurada; mds tarde se inventd la
simbdlica, y finalmente, se usé la jeroglitica.

Estos hechos, que pueden afirmarse por el diseur-
g0, estin, ademads, confirmados con las investiga-
ciones arqueoldgicas en el antiguo y en el nuevo
mundo.

2. Los pueblos primifivos usaron la eseritura
ideografica antes que la alfabética, y de este hecho
se han hallado pruebas indudables en los pueblos de
Oriente y en algunas regiones de América. En la
actualidad, se usa tal clase de Escritura en algunos
pafses asidticos, como la China y el Japon.

Todos los pueblos civilizados usan, ademds, una
eseritura ideogrdafica: la del edleulo aritmético y al-
gebriico. i

No Hay duda de que esta escritura es ideogrifica.
En efecto, las cifras ardbigas y los signos de relacio-
nes matemdticas (- — >< : ete.) lo mismo significan
para un alemdn que para un espaiiol, aunque las
palabras correspondientes sean diferentes en cada
idioma; luego si esta escritura representa las ideas

I
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directamente sin necesidad del signo oral intermedio,

es ideogrifica sin duda alguna (1).
Otro tanto puede afirmarse de la notacién musical.
3. Ninguna escritura ideogrifica pudo satisfacer
la necesidad de perpetuar breve y exactamente la
expresién del pensamiento humano, pues toda eseri-
tura de esta clase ofrece por lo menos estos inconve-

nientes: la mucha extensién de la obra grifica, el
mucho tiempo necesario para ejecutarla, el gran mi-
mero de signos, pues cada idea necesitaba uno, y,
poriiltimo, la imposibilidad de expresar relaciones.

"Todos estos inconvenientes, todas estas desventajas
desaparecieron con la invencién maravillosa de la

(1) La razén del uso de esta clase de eserifura no es de difipil comi-
itm. Bl ntimero de idess fuondamentales y de relaciones matema-

pren

ha de ser mucho mis sencilla gue el de la alfabotica, la cual
se inventd pard 1a expresion de todas las idess, mientras que la ideo-
grifica se inventd para lu expresion de una. Para ¢ mprobar esta
vérdad compirense e grificas delas mis-
¥ B2 verd cuin o eseritura ideografica simholica

i1 es la escritura alfabética O

mas ideas
de la Aritmética, ¥ cudn larga ¥
cOmun:
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escritura alfabética, que consiste en expresar las
ideas, mediante la repr
nos grificos, que corresponden 4 los orales con que
aquéllas se representan; sistema admirable de expre-
gion grifiea que, con reducido nimero de signos,
alecanza 4 representar breve y facilmente, en pequefio
espacio, todas las ideas y fodas sus relaciones logicas;
descubrimiento prodigioso que significa (en el orden
natural) el paso mds grande de la civilizacidn huma-
na de la antigiiedad.

Aunque ya se ha dicho anteriormente, conyiene
repetir que la eseritura alfabética es la representacion

sentacién por medio de sig-

grdfica de los sonidos orales.

Consiste su excelencia en el uso de signos (no de
imdgenes), y su mérito estriba en que para expresar
todas las palabras, y, por tanto, todas las ideas, se
vale solamente de los pocos y sencillos signos del al-
fabeto, y lo consigue con tan féciles combinaciones,
que esta Arte mas parece obra de Dios que de la in-
dustria humana.

4. Bin perder la escritura alfabética sus condicio-
nes ¢ notas esenciales, ha tomado diferentes formas,
que constituyen varias especies de esta clase de ex-
presion grifica.

Una de el

as es la eriptograffa (1).

El hombre, desde los comienzos de la Eseritura,
tuvo necesidad de comuniecar en secrefo su pensa-
miento, 4 través del tiempo y del espacio, y Ia nece-

(1) Del
eseritura escon

qitee, e kryploo el escondo, y graphes; eseritura:
] -

iy oeulta,
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gidad fué una vez més maestra de la vida y origen de
muchos descubrimientos.

Tsta necesidad fué la causa de que fueseninventa-
das las cartas secretas (1) de los lacedemonios, des-
eritas por Aulo Gelio en sus célebres Nocles Aticas:

«Lios lacedemonios escribian las cartas que diri-
gfan 4 sus generales de un modo ininteligible para
el enemigo, en el caso de que cayeran en sus ma-
nos. He aqui ¢émo las escribian: Tenian dos varifas
redondas de un mismo tamafio. Una de estas vari-
tas se depositaba en los archives, en poder de los
magistrados. Cuando habia que escribir al general
algo importante, se arrollaba en espiral alrededor de
la varita una cinta bastante delgada y de conveniente
longitud. Teniase cuidado de que no hubiera inter-
valo alguno entre una vuelta y otra de la cinta. Es-
cribiase después en esta cinta transversalmente (2),
dirigiendo las lineas de un extremo & ofro de la va-
rita. Después se desarrollaba la cinta y se le enviaba
al general. Desprendida y desarrollada la cinta, no
presentaba mas que letras quebradas, de suerte que,
si caia en poder del enemigo, éste no podia compren-
der nada de lo escrito. Pero al arrollar el general la
carta alrededor de su varita, reaparecian los carac-
teres en el orden en que habfan sido trazados y for-
maban una carta ficil de ser lefda.»

Después se inventaron tintas invisibles que se re-

fa, del gr. skyla epecie de serpiente: (eseritu-

rpiente.
ihiendo en la Liélice formada por lag junturas de la cinta, ¥
poniendo eads mitad de 1a letra & un lado y & otrode la linea.
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La linea primera representa una cinta mavil con
dos 6 tres abecedarios, unos #& continuacién de otros:
en las demds fneas (que son diez) se encuentran es-
critos los nimeros del 1 al 99, distribuidos libremen-
te, sin otras limitaciones que las de poner una decena
en cada linea, de izquierda 4 derecha, y que haya
niimeros en todas las lineas de arriba 4 abajo. Cual-
quiera de los signos de una linea de arriba & abajo,
representa la letra de la cinta moévil que esta eoloca-
da sobre la citada linea.

Para usar esta clave se indica primero la posicién
del abecedario moévil, diciendo qué letra ha de eolo-
carse en la primeralinea,que va de arriba 4 abajo. Co-
locando, por ejemplo, la J, esta letra queda represen-
tada por cualquiera de estos numeros: 16, 20, 50, 705
la K estara representada por 01, 28, 31 6 40, y asi
sucesivamente,

Ahora bien, como corriendo la cinta de izquierda
4 derccha 6 de derecha 4 izquierda, se consigue que
todas las letras del alfabeto pasen sobre cada una de
las lineas que van de arriba 4 abajo, estas claves
permiten que cualquier letra del alfabeto puede re-
presentarse con todos los signos de la clave, que son
ciento, y cada signo de la clave puede representar
las veintinueve letras del alfabeto, y cada letra tiene
(cada vez que se usa la clave) dos, tres ¢ cuatro sig-
nos que la representan.

Cada palabra de dos letras puede escribirse, gene-
ralmente, de diez y seis formas distintas, perfecta-
mente claras para el que posee la clave, pero impe-
netrables para el gue no la tonoce; y la escritura de
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una palabra de tres letras puede hacerse de ochenta
y una maneras diversas. Agréguese 4 esto que tales
formas pueden ser aumentadas, afiadiendo 4 la clave
lineas inferiores de signos, y que las claves pueden
construirse de muchisimos v variados modos, y se
comprenderd la imposibilidad de entender un tele-
grama cifrado por sencillo que sea.

Para comprobar lo dicho, basta saber que la pala-
bra Torio se puede escribir, usando la clave explica-
da, de estas cuatro maneras, sin variar la posicion
del alfabeto mdvil:

1.°—08 15 32 02 88 3"—26 88 77 23 15
2.2—14 51 52 11 15 | 4.2—03 15 82 78 5l

Variando la colocacidn del alfabeto mévil, el mi-
mero de maneras de escribir la misma palabra se au-
menta considerablemente.

Con la escritura cifrada suele mezeclarse la usual,
d fin de aumentar las dificultades de interpretacién
para el que no tenga la clave.

Otra especie de escritura alfabética es la Taquigra-
fia (1) 6 arte de escribir, por medio de signos especia-
les, con tanta velocidad como se habla.

Los signos del alfabeto taquigrafo son semicircun-
ferencias y didmetros de las mismas.

En efecto, si en una circunferencia se traza un
didmetro de izquierda 4 derecha, queda formada la

{1} Del gr. tachys, pronto, ¥ graghse, estritypa; eseritura veloz.




ch con la semicircunferencia superior, la » ¢ la v con
la inferior, y la m con el mismo didmetro, el cual,
modificado con un arco pequefio hacia arriba y por la
izquierda, representa 4 la f. De igual modo se ex-
plica la formacién de los demds signos de este abece-
dario, en el cual hay que notar adem4s las sizuientes
particularidades:

Carece de b, de v, de [, de qu, de Il, de 2z, de 2 ¥y
de 7. Lia v se representa con el signo de la b; la Lk y
la qu con el de la ¢; la Il con el de la/; laz y la z con
el de‘la s, y la #» con el de la . Los signos de pun-
tuacién y de la numeracién son los mismos que en la
escritura eomiin.

He aqui el alfabeto taquigrafico con la equivalen-
cia de sus letras respecto del usual 6 corriente:
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ALFABETO 'l';\\-’.lli..'Il'.-‘T’.xl\l"](H"
Para saber taquigrafia no hasta conocer este alfa-
beto, sino que es preciso ademis conocer los enlaces
y supresiones, los signos convencionales y otros de

mucho interés llamados principiaciones y fermina-
ciones (1).

antada en 1786 r el inglés

paiia por Marti, & prin- |

(1} La taquigrafia moderna fué iny
Taylor, pro

cipios del

or en Oxford, y propagads en E

o pasado.
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La escritura de ciegos se funda en un abeecedario
de puntos en relieve, que se marcan en los vértices
de un rectingulo y en los puntos medios de sus la-
dos mayores.

La altura de dicho rectingulo es siempre de doble
longitud que la de su base. Los puntos se marcan por
el revés del papel con el auxilio de un punzén y de
una rejilla 6 pauta, que determina la direccidn de los
renglones y las distancias de la escritura.

HHHHBHHBAH
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ABECEDARIO DE CIEGOS
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Como puede verse en el adjunto grabado (en el
cual se indica la coloeacién de los signos de esta es-
critura especial), con las combinaciones de seis pun-
tos solamente, se pueden mkne-\uuar todo el abece-
dario comuin y todos los signos de puntuaecién (1).

Las cifras arabigas se representan en la escritura
de ciegos con las diez primeras letras del abecedario
especial, anteponiéndoles el signo de

mimero, que es el siguiente: |—-

El signo de letra maytiscula
este otro:

Por 1iltimo, la escritura telegrafica de Morse es una
combinacién ingeniosa de puntos y lineas rectas que
equivalen 4 las letras del abecedario y & los signos
de puntuacion.

He aqui dicho |

o gistema de escrifura es ol que se usa en Espaiiat es el mis-

(L B
mo de T

rag modificaciones.

Ile, con lig
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SIGNOS DE PUNTUACION

Punto (.) = e® e® eo®
Coma () = [ p—
Punte y coma (;) = LT 8

Dos puntos (:
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— B P e e 0

Admiracién (j!

Comillas () = e
Guidn (<) = — D l
Apdéstrofo (7) = it S M LS
Paréntesis () = e P B
Parrafo aparte g v o .
Subrayado - 0§ i it (i [
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5y 1. Escritura antigua y escritura moderns.—2. Letra impresa y le=
— 4. Diversos tipos'de letra manuserita nsados en la
istral ¥ letra cursiva.—5. Escritura vul-
ornamentada, —

tra manuscrits
actualidad.—4. Lelra mag
gar y bella eseritura.—B. Letras de adorno y 18
7. iQué elases de letra nos proponemos estudiar?

1. Aparte de las diferencias de signos usados en
la escritura especial, de que ya se ha hecho mencién,
es posible estudiar ofras varias clases de escritura,
por el tiempo en que se produjeron, por el cardcter
del trazado y por la manera particular de produ-
eirlas.

En efecto, la escritura se divide por el tiempo en
que se produjo, en antigua y moderna, entendiéndo-
se por antigua la anterior al siglo Xviii, y por moder-
na, la producida con posterioridad.

Las diferencias entre la escritura antigua y la mo-
derna son muy notables; pero se estudian particular-
mente en el resumen de la Historia de la Escritura y
de la Culigra fia, que forma parte de este libro.

2. La letra impresa (1) se produce mediante la

(1) Del lat, impressus; de imiprive, dedn, en, ¥ premo (yo) apristo,
presion en: la eseritura que se produce por la presionen el papel.
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presién de un molde sobre el papel. La letra manus-
crita (1) es la escritura de la mano.

La letra impresa se llama también manuscrita
cuando el molde que sirve para la impresién imita
los fipos que se producen con la mano (2).

3. Las letras manuseritas han ofrecido siempre,
por el mimero y clase de sus elementos gréficos, di-
ferencias notables, que han dado lugar 4 la distineidn
de tipos G caracteres de letra (3).

Entiéndese, pues, por tipo 6 cardcter de letra, un
sistema de escritura de mano, que se distingue de los
de su género por el niimero y clase de elementos ari-
ficos que entran en su formacion.

Los mids usados en la actualidad son: la letra es-
pafiola, inglesa, italiana, francesa, gética, alemana &
italiea.

De las condiciones especiales de éstos y de otros
caracteres de letra, se trata particularmente (después
de haber estudiado los de la letra espafiola) en otro
capitulo de este mismo libro.

4. La escritura 6 la letra, por el tamaiio relativo

(1) Del lat. smanwus, mano, ¥ seripius, eserita: escrito con
Ademds de la imprenta, inventada por Gutenber
ad otros muchos procedimient
rafin, el grabado, el

numno.
usan en la
o8 (e eseritura por impre

3iin,
tograbado, 1a cincografia, et-
cetera y muehos instrumentos de mis 6 menos utilidad par
al eye

ducir originales stilo, el mimedg

los y 1as maquinas de escribir, que son aparatos
eseritura veloz;
Notese que se usan ahora indi
ra, letra, tipo, y cardcter de letra, po

tamente las palabras escritn-

jue todas tiensn aniloga signi-
fleaciton en el prezente caso.
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de los signos y por la velocidad con que se produce,
se divide en magistral (1) y cursiva (2).

La letra magistral es la letra caligrafica por exce-
lencia, producida con despacio y esmero, y general-
mente en tamafio grande (3): la letra cursiva es Ia le-
tra corriente, de‘tamafio pequeno, producida con ve-
locidad y soltura para atender con prontitud 4 las ne-
cesidades ordinarias de la expresion grifica.

[.a letra cursiva, en cuanto i la forma, es ¢ debe
ser semejante 4 la magistral, aunque reducida y mis
libre que ésta. Los d4ngulos de ambas formas de letra
deben ser de igual abertura, y sus distancias propor-
cionales.

La letra cursiva es, por tanto, una forma andloga
f la magistral reducida, aunque mds libre que ésta.

5. La letra cursiva puede ser vulgar y caligrafi-
ca. La letra vulgar, que es la comin, es producida
por personas que conocen imperfectamente el Arte
de eseribir: la letra caligrifica es producto de los pe-
ritos en el Arte de la escritura hella.

Entre la letra comiin y la caligrifica puede esta-
blecerse la diferencia de que aquélla es principal-
mente 1til, y ésta es ttil y bella.

La letra magistral, si ha de merecer tal nombre,
ha de ser cali

grafica: no admite, pues, esta clase de
escritura la divisién anterior aplicada 4 la cursiva.
Hay también un tipo cursivo, que apenas si tiene

. el ma » maeastro.

2) Dl lat. curd rb: lete

o) Laeseritura de
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magistral, muy comiin entre las damas de la aristo-
cracia europea: es la letra carrée (1), que ensefian en
sus colegios las Rvdas. Madres del Sagrado Corazén.

Iista letra es angulosa y de pobres condiciones ca—
ligrificas; pero muy clara y ficil de aprender. No hay
métodos ni muestras grabadas de esta escritura, la
cual se ens
en el papel de la seforita que aprende & escribir.
Puede decirse, por tanto, que este tipo de letra se
conserva por tradicidn.

6. IHay algunos caracteres de letra que no se pres-
tan & ser modifieados para tomar la forma de eursi-
vos: tales son la letra gética, la alemana y la itdlica.
Los caracteres que tienen estas condiciones se lla-

fia con muestras manuscritas, ejecutadas

man letras de adorno. No es, por tanto, letra de
adorno la francesa, como vulgarmente se eree, por-
que este tipo de lefra tiene forma cursiva, y es ade-
mas una escritura nacional como la inglesa y la es-
panola.

La letra que lleva adornos (esto es, trazado que no
es propio de la letra, sino agregados que embellecen
el tipo) se llama letra ornamentada. De manera que
no es lo mismo letra de adorno que letra con adorno.
Letra de adorno significa tipo de letra que carece de
forma cursiva, y letra ornamentada es cualquier ca-
vieter de letra (sea 6 no sea de adorno) que lleva or-
namentacion

En otro capitulo de los siguientes se trata con al-
guna amplitud de la ornamentacién y de sus reglas.

(1) Palabra francesa qu S el v,




Las letras de gran tamano, con adorno ¢ sin él, se
llaman letras de rotular.

(lon letra impresa, y con cualquier tipo de letra
manuserita, se usa frecnentemente una forma de es-
eribir llamada de nexos (1) y monogramas (2): con-
giste en escribir solamente las iniciales (por lo co-
miin de nombres propios), ya aisladas, formando en
realidad el monograma, ya enlazadas artisticamente,

constituyendo nexos ¢ nudos (3).
7. La clase de letra que se ha de estudiar prinei-

palmente en el presente libro, es la manusecrita cali-
gréfica espafiola de los tiempos modernos, en sus dos
formas magistral y cursiva.

1I.—Formas de los escritos.

5, teniendo en cuenta el numero } for-

1. Varied
ma do log

q &

formus de 1

2. Divers

108 e log constituyen,

critos.

1. A mas de la variedad de eserituras por su na-
turaleza y condiciones arriba indicadas, se estable-
cen en la representacidn grifica de los sonidos orales,
no poeas ni despreciables diferencias por el miimero

. np0o; (yo) ato:
letra; ur

bién 86 llama mony
letras. se al me

Adem

(&) sda

I

angde un &

oco us0
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y forma de los signos que constituyen los alfabetos.

lin efecto, basta examinar ligeramente los sefenta
y dos alfabetos de los idiomas de Oviente y Oceiden-
te, colececionados con gran esmero por Ballhorn (1) 6
los doscientos noventa y seis textos diferentes de
otros tantos idiomas ¢ dialeetos publicados en Lon-
dres el afio 1892, para ver cudntos y cudn variados
son los signos grificos de que han hecho uso los pue-
blos cultos.

No permite el eardeter de este libro deseribir mi-
nuciosamente tantos alfabetos, ni mucho menos un
estudio comparado de los mismos. Sin embargo, para
dar idea, siquiera sea elemental, de punto tan inte-
resante, se presentan aqui fieles reproducciones de

varios alfabetos, acompa-

s = H fiados de sencillas nofas

sobre la forma de su eseri-
o R

(l_-

tura.
4 ke = '_\d_mmn‘s van algunos
= signos radicales de la es-
7% ™~ = critura china, los cuales,
" o modificados, dan lugar &
v = e v . .
X, 1k = un niimero extraordinario
¥ % de palabras escritas, pues
ya queda dicho en otra par-
IS = i te que la eseritura de los

chinos es ideogrifica. Esta
eseritura se dispone en co-

Alphab fischey wnd ocoidintaliz-
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lumnas, que se leen de derecha 4 izquierda y de arri-
ba a ubu‘;u.

De igual manera se eseribe el idioma japonés,
cuyo alfabeto escrito se llama kata-kana.

In el erabado de esta 1ml ina se observan doce gig-
nos de los jeroglificos egipeios, dispuestos en dos co-
lumnas. Los de la primera, representan, leyéndolos
de arriba 4 abajo: sol, luna, mundo, vida, \1311.11\L.1.i
y afio; los de la .w_\._u__funll.l_ lefdos de igual manera,
representan: hombre, mujer, nifio, rey, reina y Dios.

I.os jeroglificos e
bian de arriba & abajo, y también

|pu¢.1m_~ 86 eseri-

REDs . ©
de izquierda 4 derecha, y de dere-
cha i izquierda.
-

El altabeto
fato (1) consta de veintidds letras

ebreo, llamado ale-

&

consonantes y de muchas vocales y

acentos, llamados mogiones. Las ‘?‘

consonantes tienen el enadrado co-

mo base de su figura b |
Andlogo caricter tienen las letras

de los alfabetos egipeio, arameo, {

fenicio, neoptinico, moabitico, sa-

o s e o T e P

maritano, palminano, 1 raschi ¢ ra-
binico espafiol, etiope y algiin otro. HECRITURA FIGURASA

Bl hebreo se eseribe en lineas horizontales de de-
recha 4 izquierda. De manera que los libros hebreos
tienen la portada en sitio doade esta el fin de los

nuestros, y viceversa.

aleph, nombre de la primera letra hebrea.
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r
De igual manera se eseri-
= n b ]n-." 11 .:'H'-.'llw, cuyo alfabeto
< D pr  primitivo se l.lam.l;l.’rrr‘u_w-)’em’.
5 . » \\,’ y consta de vein “.Lhm signos,
- :-}- I"' en los cuales domina la linea L
- 4 q curva.
5 "D e El actual alfabeto tureo es
: ) byl el mismo alfabeto drabe, con =
o ligeras modificaciones.
El1 himyarita, que es ¢l an-
ALEPATO () ALFARETO HE Ti;‘l[{i :‘t rill"{f . i:‘r;[ SU“IH.i;l]]‘U
también al drabe cldsico, pero se escribia indistinta-
mente de dere-
cha 4 izquier- (=t A
day deizquier- U= 3
da 4 derecha. ooty 2SN =
Bl alfabeto < Y . ° Fl
tamul y el te- & === j';_:%
linga son tam- S F
bién muy pare- e=d §
cidos al drabe. % —i=3 3%
I51 alfabeto e=8—g
pali (1) consta ¢ e=c
dle u:::u:nn{:: ¥ A= Ru?
¢inco s12nos,
El pali se es- =i =T
cribia también i
de derecha i
ii’-'l"i‘-'l'iiil- ABUCHED 'O ALFABETO ARABE
(1) De la antigua lengua religlosa de la Indo China.




39 Gf ? a0
o
392 39 @) eg
i o e
7
o ¥ ¢ 8
QA T
Q
8 23 20 ('S
Q m Q@ on
L} IBT 5
q m { i A
q 7 J N b
2 AL e SRR
ALFABETO ETRUSCO
= »i 1= L»
=] ) =)= D
y= L=l & =
=)] 12 -1l Ly
14~ 1 =) i
I= D -l ui




El alfabeto etrusco se compone de veintiuna letras

¥ su escritura se produce de izquierda 4 derecha.

z
P
E

TARID O

EVANAG

A O L

mﬁl—v’(vwmfﬁ

(1) Dedeva, Dios, y nagari,

ciudad do los dic

ciudad de

2. Ll alfabeto sins-

erito, llamado devana-
gari (1), tiene los sienos
parecidos 4 los del he-
breo.

listos signos se eseri-
ben de derecha 4 1%—
quierda.

La eseritura sanseri-
ta tiene dos formas: una
de unién llamada sai-
;"I.ff.f"a_“,m'rf/.h’f? ¥ otra de pa-
labras separadas, deno-
minada padapitha.

Semejante al alfabe—
to siinscrito son el anti-
guo de la India, llamado
magadha, el de los ha-
bitantes del Tibet. el
javanés, el guzarati y
alguno mds.

Consta el alfabeto
griego de veinticuatro
letras mindsculas y
otras tantas mayiiscu-
las, que se hallan re-

Jiovs: alfubeto usado en la
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producidas en el grabado que se inserta & continua-
cidn.

El griego se escribe de izquierda 4 der schaj pero
en los tiempos antiguos se eseribfa indistintamente
de izquierda 4 derecha y viceversa, dando lugar este
repetido cambio de direccién & la escritura llamada
boustréphedon (1), que consistia en escribir las lineas
de izquierda 4 derecha y de derecha 4 izquierda, al-
ternativamente.

A a N v

i & 7 O 0
4 9 n =
E 8 £ e
Z 4 = 0, 6
H | T T
@ AL Y v
I . @D ¢
K % X x
a4 A Py
M u 2 @

Y DE LETRAS

El alfabeto griego moderno es casi igual al del
griego clasico, y tienen no poca semejanza con éste
el riinico, el ruso y el georgiano, cuyos signos son
en parte parecidos & los sanseritos.

(1) Del gr. boustrdphesdaon: escritura semejante & la manera de arar

de los hueves,
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3. Por 1iltimo, el alfabeto latino, cuyos signos
son tan conocidos, est4 aceptado universalmente para
los escritos de imprenta, y en su forma se han ins-
pirado, mds 6 menos directamente, casi todos los ti-
pos manuscritos europeos y americanos de los tiem-
pos modernos.

Una répida ojeada sobre la forma, y ntimero de sig-
nos de los alfabetos citados, prueba con evidencia que
¢stos son muy variados y muy diferentes, Yy que su
estudio es muy curioso é interesante.

CAPITULO II
MEDIOS NECESARIOS PARA ESCRIBIR

I.—De la luz.

ones de la luz quese utili
3. Cantidad de luz n
+. Medios de corr

15 cla-

1. Luces

s de ilami-

1. La luz es lo primero y mis importante para
eseribir (1).

Por efecto de la luz distinguimos el espacio 6 lugar
en que la escritura se ha de producir; la forma, ta-

aseribir sin Luz, ¥ le stimonio de ello,

as, por necesidad, o
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mafio y otras cualidades de los instrumentos y demds
objetos usados para la produceién grafica; y la luz
nos muestra la forma, magnitud, situacidn y colorido
de los signos eseritos.

No todas las clases de luz son convenientes para el
acto de eseribir. Fijemos, pues, las condiciones que
ha de reunir para que sirva al fin de la eseritura, si-
guiendo, al efecto, las lecciones dictadas por la expe-
riencia de caligrafos notables.

La luz de corta duracién no basta para la obra de
la eseritnra, que necesita de mucho tiempo; ni sirve
tampoco la luz oscilante, porque produce expansio-
nes y contracciones violentas en la retina, cansancio
en el nervio 6ptico € inexactitudes en la sensacion.
La luz ha de ser, pues, permanente y fija (no oseci-
lante).

El exceso de luz, asf como su escasez, dalia 4 la
vista, y por esto la intensidad de la luz debe ser su-
ficiente y no mds que suficiente.

Los colores blanco y violado cansan menos al or-
gano de la visién que los demds colores, y por esto
es preferible que la luz para la escritura sea total-
mente blanea ¢ de color de violeta.

Siendo el acto de eseribir tan frecuente, es necesa-
rio que los medios de ejecutarle no falten en ningu-
na parte, por lo cual econviene mucho que la luz se
produzea ficilmente y en todo lugar.

La luz que vicia el aire consumiendo mucho oxi-
geno, que da calor ¢ produce malos olores, ocasiona
al que escribe algunos efectos que pueden perturbar
la escritura, por lo cual conviene que la luz no im-
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purifique la atmdsfera, no produzea malos olores y
no eleve la temperatura del recinto en que se escribe.

Por 1iltimo, la luz ha de ser econémica, pues aun-
que esta condicidn no se relaciona directamente con
la producecion de la obra caligrifica, es indudable que
la facilita. Ademds, la baratura de las cosas suele es-
tar en razdn directa de su utilidad, y como la luz es
en extremo 1itil, suele ser también muy econdmiea.

2. Podemos distinguir dos clases de luz atendien-
do al origen, 4 saber: natural y artificial.

Lia luz natural procede de una fuerza de la natu-
raleza, como la del sol y demads estrellas fijas; la de
la luna y demds astros opacos, la de las auroras bo-
reales, la del rayo y otras semejantes.

La luz artificial es producto de la industria del
hombre. Lueces artificinles son: la tea

lus antorchas,

la de aceite comiin, cera, bujias, petréleo, gas del
alumbrado, la luz eléctrica y la de acetileno (1).

3. Por la intensidad puede ser la luz fuerte, me-
dia y débil, y no hay necesidad de afiadir que sélo
la luz media es conveniente para el ejercicio de la es-
eritura.

No ha sido posible hasta la fecha mediv cientifica-
mente la intensidad de la luz, pero se puede apreciar
con aproximacion la potencia de cada foco por me-
dio de la bujia, que es la unidad usual para medir
esta especie de cantidad.

1) Hay ademis otras luees artificiales; como las de bengala, mag-
nesio, pélvora, la luz Drur

1ont, la de cerillas, etc.; pero estas lu

no S0 8RN DATA 65

o por accidente.

y




La bujfa, como unidad de medida, es la cantidad
de luz que produce una de las de cinco en paquete
de la marca «Lia Estrella»,

Para determinar aproximadamente la intensidad
de una luz, se compara en el fotdmetro (1) su poten-
cia de iluminacion con el de la unidad, y de esta
comparacién se deduce el nimero de bujias de luz,
cuya intensidad se ha de apreciar,

Lia i.l:{'.emid‘.l.l de la luz !lt_‘.t'-l'ﬂzl.r'i:t para Ll:'_\‘l_'l'i].lil'.‘ reg-
oibiéndola directamente, no debe bajar de diez y seis
bujias, ni exceder de veinticuatro.

2especto & la luz del sol, puede darse también una
regla, 4 saber: se considera, en nuestro clima, una
habitacion suficientemente iluminada durante la ma-
yor parte de las horas en que el sol estd gsobre el ho-
rizonte y con cualgquier estado atmosférico, cuando la
superficie de iluminacion es, por lo menos, la enarta
parte de la superficie del loecal. De manera que las
ventanas de dos metros cuadrados pueden iluminar
con suficiente intensidad habitaciones de ocho metros
euadrados.

4. De todas estas clases de luz, la del sol es la
mejor para los trabajos caligraficos, porque reune las
condiciones de toda buena luz: la de la luna y de las
estrellas es poco intensa para este fin.

T luz de la tea es la luz de los primeros tiempos
de la historia; pero su corta duracion, su escasa in-
tensidad. sus inevitables oscilaciones y otras euali-

{1y Dol gr. phoos. § aliron medida: instrumento parg

medir la 1uz.
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dades semejantes, no permiten usarla con provecho
para eseribir bien. Lo mismo puede afirmarse res-
pecto de las antorchas.

Muy antiguo es también el uso del aceite de oliva
para el alumbrado, y muy recomendable esta luz
para los trabajos caligrificos, pues dura bastante,
tiene suficiente intensidad, domina en sus rayos el
color de violeta, eleva poco la temperatura, apenas
vicia el aire, es casi del todo inodora y de ficil pro-
duecidén, pues el olivo se da en muchisimas regiones
del globo.

La luz de aceite comiin ¢ de oliva no es de las mas
econémicas, y oscila mucho cuando se produce al
aire libre, pero se le da la fijeza necesaria encerrin-
dola en un tubo.

Anilogas condiciones tiene la luz de la cera y de
las bujias de estearina y parafina.

La luz del petréleo y la del gas del alumbrado se
usan mucho para toda clase de trabajos, sin exeep-
tuar el de la escritura; pero no son recomendables,
antes bien, debemos precurar no usarlas sino en caso
de necesidad, porque la abundancia de rayos rojos
que en ellas se observa, dafian mucho 4 la vista, pro-
ducen excesivo calor, vician notablemente la atmés—
fera y despiden un olor poco agradable. Ademas son
muy peligrosas, porque el petréleo y el gasson ficil-
mente inHamables.

Los mecheros Auer y otros semejantes evitan mu-
¢hos inconvenientes de la luz del gas.

La luz eléctrica hasido recomendada por muchos
higienistas, por ser la mds parecida 4 la luz del sol;

—_—

p——




pero su varia intensidad produce algunas molestias
en los ojos.

Hay dos clases de luz eléctrica: la incandescente,
que se produce en el vacio dentro de una bombilla de
cristal, y la de arco voltiico, que se obfiene en la at-
mésfera por el contacto de dos barritas de earbdn.

La primera es menos variable en su intensidad que
la segunda, pero ésta suele ser de mas potencia que
la primera.

Para los trabajos caligrificos es preferible la luz
eléetrica de las lamparillas incandescentes, con re-
flectores de color agradable para la vista, § con bom-
billas de cristal esmerilado.

La luz de acetileno, que tiene buenas condiciones
para los trabajos caligrificos, estd todavia poco ge-
neralizada.

La luz, por el punto de procedencia, puede ser di-
recta si procede en linea recta de un cuerpo lumino-
80, y reflejada si procede inmediatamente de un cuer-
po opaco.

Siempre que la luz tenga suficiente intensidad,
debe ser preferida para escribir la luz reflejada 4 la
luz directa.

La luz, por la direccidn en que la recibe el objeto
iluminado, se divide en cenital, si procede del cenit,
y lateral, si se recibe por los lados.

La luz lateral puede ser unilateral ¢ de un lado;
bilateral ¢ de dos lados: trilateral 6 de tres lados, ¥
polilateral ¢ de mas de tres lados.

Cualquiera de estas clases de luz, excepto la uni-
lateral, puede ser equilateral y lateral diferencial,
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segiin que la cantidad de luz de cada lado sea igual
o diferente. i

De estas clagses de luz, la mis edmoda para eseri-
bir es la cenital.

La luz mas frecuente, sin embargo, en las habita-
ciones de familia, es unilateral; en este caso, es pre-
ciso (ue la iluminacién se produzea por el lado iz-
quierdo del que egeribe, 4 fin de que la sombra de la -
mano, al proyeetarse sobre el eserito, no impida dis-
tinguir bien la forma y direccidn del trazado.

[l siguiente cuadro ofrece, en resumen, la doctri-
na expuesta en los niimeros precedentes de este ca- ¥

pitulo:






En resumen, la luz natural es preferible & la arti-

ficial; de las luces artificiales son menos dafiosas %

la vista, la de aceite y la de bujfas en aparatos bien
acondicionados, asi como la eléetrica de lamparillas
incandescentes, que debe usarse para eseribir la luz
de intensidad media reflejada, v que, 4 no ser posible
la luz cenital, debe optarse por la luz polilateral di-
ferencial.,

5. La iluminacién natural del sol puede ser ex-
cesiva por la orientacién de los huecos 6 por el ta-
mafio de éstos, y por las mismas causas puede ser
insuficiente.

En el primer caso, la intensidad de la luz se dis-
minuye decorando el loeal con objetos de eolor obs-
curo y usando visillos, cortinas, transparentes, per—
sianas ¢ cristales esmerilados, medios todos con log
cuales puede graduarse convenientemente la inten-
sidad de la luz.

(‘uando ésta sen escasa, puede aumentarse el efec-
to decorando el local con objetos de color elaro, y
sobre todo aumentando, si es posible, la superficie
de iluminacién. El uso de grandes Iunas de espejo
en las habitaciones, da mucha claridad ¥y produce el
efecto agradable de reflejar la luz.

En las luces artif
tos aproximdndolas y retivdndolas del objeto, y en

1les es posible variar los efee-

algunos aparatos se obtiene este mismo resultado
por medio de llaves y otros sencillos medios mecti-
Hil'tl#.

Las pantallas, bombas de eristal y reflectores me-

tilicos, de ude tan comiin en los aparatos de ilumi-

‘ :
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nacién artifieial, no tienen otro fin que modificar la
intensidad y direceién de la lnz (1).

6. La distancia 4 que la luz debe estar colocada
varia notablemente segiin la intensidad de la luz; y
llt'].!l:’ ;i:-[\"l‘i'fil_'.\-:_- 1!lll' I]il'é!;i il!lt‘]].\'éli:!li erece o i]l‘r_'l‘t!-‘!‘
en razon del evadrado de la distanecia.

Sin embargo, el caligrafo puede frabajar sin es-
fuerzo con una luz de diez y seis bujias, colocada &
eincuenta centimetros del papel en linea vertical.

Bi la direccidn de los rayos es oblicua al plano so-
bre el cual se eseribe, es conveniente acortar la dis
tancia del foco de luz 6 aumentar su intensidad.

7. Guardando en lo posible las distancias indica-

das, conviene coloear el foco de luz en una linea ver-
tical que caiga cerca del centro de la superficie sobre
la cual se ha de escribir, ¢ sea en la direccidn ceni-
tal. 8i esto no es posible, debe colocarse la luz 4 la
izquierda y un poco hacia adelante
¥ & unos treinta centimetros de altura con respecto al
plano en que se escribe.

De esta manera, el foco de Inz quedard 4 distancia

el que eseriba,

conveniente !:_’ de los ll.l-ﬂ:-': del I'_'.{'[lllgl'[':li'll para que no

!

le ofenda 4 la vista.

1 Los tratados

E8ta N ol cue 3 nt f rleae oo 1 IE e5Le

fin la oby
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II.—De la mesa y del asiento.

ir,—2, Idem el asiento.—3. Di-

1. Condicinnes de la mesa
agrelativas,

mension

1.£ Lia mesa y el asiento son medios necesarios
para escribir bien, pues el papel sobre el cual se han
de ln-m]m-i:‘ los signos escritos debe colocarse en un
plano resistente; y el que escribe, si ha de tener li-
bertad de movimientos en las extremidades superio -

I'es,

debe Apoyar su Cuerpo €n un asiento.™

Ni la materia, ni la forma, ni el adorno de Ia mesa
son condiciones que pueden influir en el acto de es-
cribir; sélo debe fijarse el calfgrafo, respecto 4 la
mesa, en sus dimensiones y en la posicién del plano
sobre el cual se ha de poner el papel.

De sesenta 4 sesenfa y cinco eentimetros de anchu-
ra ha de tener la mesa de escribir para un adulto,
distancia que aproximadamente viene 4 ser la del
codo del que eseribe hasta las extremidades de los
dedos, mis la mitad.

La distancia de delante 4 atris de la mesa no debe
ser menor de medio metro; pues aunque realmente
no se necesita esta longitud para eseribir, es eonve-
niente, 4 fin de que puedan colocarse sobre la mesa
el tintero y ofros objetos precisos para dicho ejer-
cicio,

La mayor longitud de estas dimensiones no es obs-
tdculo para la produceién de la obra escrita, pero lo
es seguramente el tablero, cuyo tamaiio sea menor
que el indicado.?
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Lia altura de la mesa depende de la =IL1 asienfo, ¥
puede d¢ stermirarse de la manera siguiente:

Estando sentado el que va 4 eseribir, y con los bra-
zos doblados naturalmente en dngulo recto pox el
codo ¥ sobre el pecho, el plano (1) guperior de la
mesa estard 4 la distancia que medie entre el plano
Lli'_'.l lliil'lll'u .\' U: L'lrrlu .lH.n;.\' rr'u.-‘ fj tres r'a‘-‘,’r.?.!’r‘.-hfe"fl'e'lﬁ H-.l—
por 100 de la altura del cuerpo).

(lonviene advertir, aungue sea innecesario, que la
distancia ha de tomarse por la vertical.

Y a se entiende que esta medida ha de variar por
las condiciones individuales del que escriba; pero
puede cale mlarse, para un adulto de regular estatura,
en treinta 6 treinta y dos centimeftros.

“L‘ @sta manera, :ialm '[111tr1-.t‘ an th'llu 1HI."\IH'i.|'!H
para escribir, la parte infer ior del esternén ¢ hueso
del. pecho quedard giempre 4 mayor altura que el ta-
blero de la mesa.

Bl defecto de altura de ia mesa obliga al que eseri-
be & doblar el tronco y 4 inclinarle demasiado; por
el contrario, el exceso de altura Ilmpttiu el tronco ha-
cia atrds y hace que el peso del mismo gravite sobre
los codos. En ambos casos se alteran la cirenlacion de
la sangre y el sistema nervioso, y es imposible esc ri-
bir bien.

Ademsds, la postura viciada del tronco ]li'li_‘.l:ll': nea-

(1)) Alfijar la altura de la mesa hay (ue
escritura se ha da producir, ¥ I
pueds haber sobre ella un pupitre o
tancia entre la mesa y el asiento




sionar graves defectos orgdnicos y enfermedades pe-
[]u'|'.|~<;1<

La bella escritura se produce lo mismo en un pla-
no horizontal que en uno algo inclinado: la mayor
tacilidad que algunas personas fienen para escribir
de una manera ¢ de ofra es solamente efecto de
costumbre\Por esta razon el uso de mesas con table-
ro en forma de pupitre se recomienda solamente para
eyitar que los rayos de luz reflejados sobre el papel
vayan 4 parar 4 los ojos.

La inelinacién del plano del pupitre puede ser va-
riable, pero no debe exceder de veinte grados con
respecto al plano horizontal,

Cuando por la direccién de la luz no ocurra esto,
puede usarse la mesa de tablero comuin.

Puede haber, ademaés, un listén plane y no ineli-
nado, & fin de que sea posible colocar en él los titiles
necesarios para escribir,

Suele ponerse un trozo de piel 6 bayeta sobre el
tablero de la mesa ¢ del pupitre, para procurar al-
guna blandura deb; ajo del papel; pero esta prictica
no es recomendable. Bl plano donde se ese llbt ha de
ser muy liso, y por esto, lo que mi

s conviene colocar
sobre la mesa ¢ el pupitre es un trozo de piel muy
fina y muy bien adobada, 6 una eartera forrada con
]l]t.".J de estas l‘nlllllit_'f“llq_':s.

Caso de no usar bandejas de cristal ¢ porcelana 1
otros objetos para colocar el portaplumas, debers
tener la mesa, para este fin, una ranura § canal
el lado opuesto al del que escribe.

81 el tablerd de la mesa es inclinado, se necesita
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poner en el borde inferior del mismo fablero un jun-
quillo de poca altura, para evitar que se caiga el
papel. Igualmente habrd un hueco para el tintero ha-

oia el ancule superior derecho de la mesa, si el tin-

tero no ha de ser maovil.
Puede lle
moldura 6 barandilla, mas no por la parte que haya

war también la mesa por su contorno una

de ocupar el caligrafo al escribir. Este pormenor se

refiere solamente i la mayor comodidad del que es-
¢ribe, y no & necesidad alguna de la eserifura.

2. « Respecto al asiento. debe estudiar el caligrafo
la forma y las dimensiones.

El asiento, para que sea cémodo y no ofrezea oba-
tdculos al que eseribe, debe ser ligeramente edneavo,
de manera que la [vrm'il]n_lili;ui disminuya del centro
al contornos Tampoco debe tener esquinas ni bordes
en linea recta, que son ocasionados d contusiones do-
lorosas.

1,a distancia del asiento de delante 4 atras ha de
ser igual, aproximadamente, 4 la longitud del muslo
(20 por 100 de la altura del cuerpo), mas el espacio
8

necesario para la regién glitea; y la distancia trans-

versal, con respecto 4 la citada, no debe ser menor
que ésta, si bien su longitud puede aumentarse sin
inconveniente alguno.

[a altura del asiento debe fijarse con relaciéon al
plano en que descansen los pies. Desde este plano al
del asiento debe haber una distancia igual, tomada
verticalmente, 4 la longitud que haya desde la rodi-
lla del que escribe hasta la pl
de la longitud del cuerpo).

nta del 1!]:'_'_ {‘_f.‘\."l por 100
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Por tanto, la altura del asiento corresponderd 4
esta distancia. A ella habrd que afiadir la altura de
la tarima, barra 6 banqueta en que los pies se apo-
yen, dado caso que se usen estos objetos para mayor
comodidad del que se ejercita en eseribir.

21 asiento del caligrafo debe tener respaldo, 4 fin
de procurar algiin descanso al tronco del cuerpo, pues
las personas que tienen necesidad de eseribir mucho
llegan & cansarse de estar en una misma postura lar-
go tiempo.

Seb

Para que el respaldo sea eémodo ¥ no produz
dafio en la columna vertebral. ha de ser, como el
asiento, ligeramente céneavo: no ha de tener esqui-
nas ni remates puntiagudos, y su altura llegara, por
lo menos, 4 la duodéeima vértebra dorsal del que
haya de eseribir, estando éste sentado, ¢ lo que es
igual, el respaldo llegard, por lo menos, &4 la vérte-
bra dorsal que se articula con la tiltima costilla falsa.

Esta altura del respaldo, eon relacién 4 un adulto
de r

gular estatura, puede ealcularse en treinta y
seis 6 treinta y ocho eentimetros, eomo minimum.

3. Poriiltimo, es necesario conocer la distaneia &
que el asiento ha de colocarse con relacién & la mesa.

Iista distancia puede ser de tres especies, 4 saber:
positiva, negativa y nula.

L'J.:-i t“n‘l':ltll'.i;{h \_'-i[.;].-]uﬂ S€ l]i,'-tl‘.l'!”i[l:!l}_ I)m' |;m (]11@.
hay entre las verticales que pasan por los bordes an-
teriores de la mesa y del asiento, colocadas ambas
en un plano perpendicular al de los dos objetos.

Cuando entre ambas verticale

; :
8 hay alguna distan-
cia, por caer la del borde del asiento fuera de la




mesa, la distancia se llama positivas cuando hay al-
guna distancia enfre las referidas verticales, pero la
del asiento cae dentro de la base de la mesa, la dis-
tancia es negativa; y euando ambas verticales coin-
ciden, la distancia es nula.

Siempre que la mesa y el asiento tengan las di~
mensiones ya indicadas, la distancia entre ambos ob-
jetos debe ser nula. Para ello se necesita, sim embar-
go, que el asiento sea mavil, 6 que, si es fijo, giren

la mesa 6 el asiento, 4 fin de que el caligrafo pueda

gentarse y levantarse facilmente.

111. -Del papel.

ones que esia gl e

1. Papel.—2. Diversa
ria debare

1. La escritura se produce generalmente en el
papel, y, por tanto, gl calfgrafo necesita conocer lo
que es el papel, las clases de papel que se usan en la
actualidad y las condiciones que este producto ha de

reunir para el ejercicio caligrafico.

De muchas y variadas substancias se fabrica el pa-
pel. Principalmente se fabricaba de trapos, pero esca-
seando cada dfa mds esta primera materia, se han
Hilﬁfil.lii\lu ]IIH I’:'u,]ms’ ‘lu'n' ]11-1-14%1{{:14!_ ITES I.llll_l. lml' eco-
nomfa, con el eaiiamo, el bambi, la corteza de la
morera, la palmera de caia, diferentes algas mari-
nas, la paja de arroz y de otros cereales, la paja de
muchas legumbres, el esparto, la ortiga comin, los
tallos de la patata, la malva, la madera, especialmen-
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te la de abeto, y otras substancias muy varias y dife-
rentes (1); pero e-l mejor papel es el de trapos de al-
umlun o de hilo, y 4 nl__ por tanto, se han de referir

las kiul‘lm]re 3 notas
-,.

ramente ¢ w.ulmru wlo: rh- |um ante consistencia, [xrn,

que resjsta sin romperse los dobleces y la aceion del
{.H‘ll];lu sufie rl'Hl'l-Tili’Ilff‘ (‘rl:'t]filt']r] para que no se re-
eale (3): de bastante cuerpo, para que el eserito no
se trasluzea; de igual grueso por todas partes (4) y
muy liso, para que la pluma se deslice suavemente:
PEro no conviene que esté muy satin: ulo, para que la
tinta se adhiera bien 4 la superficie del papel.

Para trabaj

18 f_f.t][;),l-l[t' 08 ill‘]li'.allrm 88 ]:U_A.:rq ]il]s! v_[
papel de algodén al papel de hilo.

La forma de papel méds usada y corrviente es la de
un rectangulo, cuyos lados mayor y menor estin en
la relacidén de 5 : 3.

i;‘]l cuanto al f:.‘ltl_]:tflr'r1 el ‘!_-:qrc! destinado 4 la es-
eritura, debe ser suficiente para el frabajo que se

ejecute, advirtiendo que la escasez de papel es de
muy mal efecto estético.

COIMa Pi]
> nencionan a

los fab

Tam

e 1o

0 & tarda algin
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IV. — Pluma, tinta y tintero.

yanir el tintero.

1. Lapluma es el instrumento con el enal se pro-

ducen las letras y demas signos de la ¢

de decirse que la pluma es el pincel del caligrafo.

ritura: pue-

También se escribe con yeso, lapiz v otras subs-
L )

tancias que pueden dejar huella sobre una superficie
lisa; pero tales substancias no son 4 [m-}:wlrn para la
esoritura,

2. Hay muchas clases de plumas, que se distin-
guen por la materia de que estan hechas y por el tipo
de letra que produeen.

Hasta hace pocos afios se usaban para eseribir las
plumas de ganso, cortadas convenientemente; pero

han sido substitufdas por las plumas metali

| ||I.]L:
inventd en Francia un mecanico llamado Arnoux.
Lias plumas se diferencian mucho por el tipo de
letra que [:nn!mun, asi, la pluma de letra inglesa es
muy fina, y una misma sér-:n para escribir diversos

tamaiios de letra; la pluma de letra francesa es grue-
ga, tiene el corte 1.I:._‘.'i‘[‘:lr11'1_‘.1ll"._‘Illr]]l"lll 4 la hendidura,
y el ancho de sus puntos debe variar segin varfe el
tamafio de la letra.

La pluma de letra t'f-:ln‘l.l_lliiil es también gruesa; su
corie es pe 3 Iu‘nti]v‘ll e 1 la hl"'il“('ll"ii Y lo .'i:l.:’i.J:} th:
los lHIIILih 1Il'!lf‘ qer l;lnlml'l Ln[l.ulul ;1 1:-11]1;]_E‘il1 J‘} la
letra.
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Por iltimo, hay plumas de latén, de acero y de
ofras combina

lones metdlicas, y pueden fabricarse
de substancias varias.

Para la letra cursiva inclesa se usan unas plumas
de cristal de forma de un lapicero afilado, por cuya
punta corre una ranura helicoidea, que suelta la tinta
l)m‘{: i [lrlt'n,

Don, sin embargo, superiores & todas estas clages

de plumas las metdlicas que se construyen de acero, )
3. Toda pluma debe estar bien templada, lo cual
le da flexibilidad necesaria para escribir; 4 este fin,

debe estar hendida en la direccién de su longitud
por la parte media del corte, para formar los puntos.

La pluma debe tener ademas aletin hueeo en ol
centro de la pala para que suelte la tinta con mis
tacilidad.

Lias plumas nuevas sueltan mal la tinta 4 causa
del aceite que en la fibrica les ponen para evitar la
oxidacién. Este aceite se quita bien humedegiendo
suavemente la pluma.

Aparte de estas condiciones generales, requieren
las plumas otras propias, seoiin las letras que han de
producir. La pluma para letra espafiola, que es la
que debemos estudiar con preferencia, ha de ser
gruesa, con el eorte perpendicular & la hendidura,
como ya se ha dicho; lo anchura de los puntos puede
variar, pero conviene que esta dimension sea igual 4
la quinta parte de la seecion del cafdo, comprendida
entre la linea superior é inferior del renglon. Cuando
el corte de la pluma no se ajusta d estas proporeio-
nes, la letra que con ella se produce es imperfecta, y

===
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singularmente, cuando la pluma mo es tan gruess
como debe ser.

Hay varios corfes de pluma para letra espafola
numerados desde el 1 al 6, pero son pocos y muy im-
perfectos los modelos de pluma de mayor anchura
que el del mimero I8

(lonviene fijarse mucho en estas condiciones de la
pluma para la letra espaiola, pues no es infrecuente
usar la pluma de letra inglesa para egeribir la eursiva
espaiiola, con lo cual muy pronto se vicia el tipo de
letra y se destruye la mejor forma de eseribir.

Tambiéu es muy frecuente usar la pluma de letra
espafiola para hacer letra francesa 6 redondilla, y de
esto resulta, como no puede menos, un trazo feo. Es
necesario tener presente que para producir una obra
en buenas condiciones, hay gue usar instrumentos
i proposito.

Terminado el trabajo caligrafico, debe limpiarse
la pluma para impedir su oxidacion. Luego debe de-
jarse en sitio donde no sufra golpes, y de ninguna
manera en los limpiaplumas de cerdas, pues si estdn
secos, abren los puntos de la pluma,y si tienen agua,
los oxidan.

La pluma metdlica se ¢oloca en un portaplumas,
objeto del cual hay gran mimero de modelos. Los
mejores, sin embargo, han de tener las siguientes

condiciones: pesar poco, ser cilindrico, tener siete
ocho milfmetros de didmetro y carecer de boquilla
metdlica para evitar el calambre de los escribientes.
Los portaplumas de cedro 6 de almendro son muy
recomendables.
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4. La finta es un cuerpo liquido, comiinmente
negro, con el ecual se sefala la huella de la pluma,
dejando formado el trazo. De manera que la tinta es
la substancia con que se trazan las letras y demis
signos de la eseritura,

En lugar de la tinta se han usado otras materias
capaces de dejar huella sobre el papel, pero hasta
aliora la tinta ha sido preferida para este use por
muchos conceptos.

5. Hay varias clases doe tintas: negra, de color,
plateada, dorada, invisible, ete.; pero la tinta por ex-
celencia para eseribir es la negra.

Muy bellos efectos se producen combinando habil-
mente varios colores en un eserito; pero nada hay
tan severo, ni tan elegante, ni tan bello, como el
contraste de una tinta muy negra sobre un |m.])u[ to-
talmente blanco.

Hasta hace pocos afios tenia el caligrafo que: fa-
bricar la tinta, operacién que no dejaba de ser larga
y molesta; pero la industria moderna produce con
abundancia tintas ya fubrieadas con arreglo 4 todos
los adelantos de la Quimiea,

En la antigua ecomposicién de la tinta entraba
. como ingrediente necesario el agua, y como tal per-
manec

& en la tinta; pero al evaporarse aquel liquido,
la tinta eambiaba de condiciones. ¥y no servia para
eseribir.

[.as buenas tintas que hoy se venden fabricadas,
son inalterables, aunque estén en contacto con la
atmos|

a, y presentan siempre el mismo matiz v la
misma Huidez.

r—




‘._

=, O —

Puede, por tanto, el ealigrafo moderno obtener la
tinta haciéndola él mismo, como nuestros antepasa-=
dos, ¢ adquiriendo la que la industria ofrece.

Hay, ademds, otra manera de obtener tinta: con-
giste en diluir en cierfa cantidad de agua el polvo de
un paquete, que se vende con este H]_JI'}I..'I--: mas eon-
viene advertir que las tinfas asi pri_nllu:id:m no son
muy propisito para trabajos n'-:l1i_;‘_{;1'.:|fim.n.~4, y 86lo
sirven para eseritura comin de oficinas, escuelas, et-
coétera.

Lias tintas de anilina que se usan para los sellos se
han usade también para eseribir; pero hasta la fecha,
quizd por defectos de fabricacién, no satisfacen las
necesidades de la escritura.

6. La tinta, para que sirva al que eseribe, ha de
ger permanente y fluida. La tinta de mala composi-
¢i6n se descolora en poco tiempo y en poco tiempo
desaparece, y la tinta muy espesa se adhiere irregu-
larmente al papel, porque no desciende con facilidad
de la pluma. Por el contrario, cuando la tinta es muy
clara, se suelta de la pluma en grandes cantidades,
inutilizando por completo el trabajo caligrifico, a
mds de que los frazos en este caso tienen muy poca
intensidad de eolor, se distinguen con trabajo y des-

aparecen pronto,
Liag tintag que marcan en el aredmetro de Beaumé

einco ¢ seis grados, tienen la densidad necesaria pard
escribir bien.

[ia tinta no ha de atacar el papel. Para la mayor

parte de los usos ca ierificos, debe preferirse la tinta

negra y se ha de procurar su baratura; pero conviene
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advertir que las tintas de buena clase son caras, pues
no baja su precio de cuatro pesetas litro.

7. Ll tintero, que es el depdsito de la tinta para,
eseribir, puede estar construido de metal de varias
clases, de cristal, de porcelana y de otras materias:
pero son preferibles los de cristal y poreelana, que no
descomponen la tinta y se limpian ficilmente,

8. La forma y adorno de los tinteros varia tam-
bién mucho; pero son preferibles los de ancha base.
para que no se viertan con facilidad; los que permi-
ten mojar eémodamente la pluma, y los que evitan
que la finta se ensucie con substancias extraiias.

Por iiltimo, debe tener, por lo menos, la capacidad
f‘q'rl‘!'(_‘filfuj-r'liiii_‘lil'e-- 4 medio iil_'i‘l'“{r'ia., para que no fiii}_ a
necesidad de reponer tinta muy & menudo,

Hay tinteros de eristal de base muy ancha y capa-
cidad suficiente, cuya parte superior tiene la forma
de una superficie curva eénica invertida, que permite
mojar comodamente la pluma, impide casi del todo la
evaporacién de la tinta y evita que esto liquido se
mezcle con substancias extrafias. Ademas, aunque es-
tos tinteros se caigan boea abajo, no vierten la tinta.

Si la boea del tintero no esti dispuesta de la ma-
nera indicada, debe tener una tapa que preserve i la
tinta de la evaporaeidn y de substancias que la en-
sucien.

Si el tintero no tiene estabilidad, por su forma 6
por su peso, debe empotrarse y fijarse en la mesa.

Por iltimo, el tintero estard 4 la derecha del que

ribe y 4 una distancia del codo derecho ienal & la
longitud del antebrazo del que se ejercita en eseribir.

g




virlas pputas iny

1.€ La pauta (1) 6 cuadricula (2), es un dibujo for-
mado por la combinacién de un niimero fijo de lineas

\s con otro variable, tambiéa de paralelas, que

{l:ll';llt'}...
cortan perpendicular i oblicuamente 4 las primeras.
Véase la lam. 1.%

Este dibujo sirve para aprender y ensenar un ca

rdcter de letra, porque solire sus lfneas se estudia

analiticamente el trazado de todos los signos de 1a

eseritura, sin lo cual es diffeil adquirir, en condicio-

nes ealierdficas, ningin tipo de letra manuserita.
2. La pauta de letra espafiola consta de varias

lineas, que se pueden clasificar en principales y ac-
cesorias.

Lias principales son cinco lineas paralelas, llama-
das horizontales, y un nimero indeterminado de li-

neas, también paralelas, que cortan perpendicular 1

oblicuamente & las primeras, y se llaman ca

Las lineas accesorias son cuatro rectas, paralelas




las primeras horizontales, y una oblicun de inelina-
cion determinada.

Las lfneas principales, llamadas impropiamente
horizontales, son las siguientes: superior de los palos
6 linea de los palos altos (ab, ldmina citada) (1): lnea
superior del renglén (ef); linea de divisién (4)); linea
inferior del renglén (//m), y linea inferior de los pa-
los 6 linea de los palos bajos (ap).

Lias lineas horizontales citadas, excepto la de di-
vision, estdn las cuatro 4 la misma distancia; la de

divisién (ij) separa en dos partes ignales el espacio

comprendido entre la superior (¢f) é inferior ({m)

del renglén.
Las lineas accesorias horizontales son cuatro, lla-

madas (ed ), linea de las curvas altas (gh), lineas de

las curvas bajas (/) y linea del espacio bajo (nit).
Ademds, hay otra linea accesoria oblicua (of) Ila-
mada linea guia, la cual corta 4 las horizontales con

una inclinaeion que corresponde 4 la diagonal ma-

yor de cualguier rombo de la cuadrieula (2).

La linea del espacio alto (ed) es equidistante de la
:Hl‘iu_'['i'li' :li_‘ 1tr:~' [n.lfru!-: :_::f';_: \ \]1;' la .ﬁ'l!En_‘!'il'-I' Iji:] Ir'en-
glin (ef); lo mismo eeurre con la del espacio bajo (ni)

respecto de la del inferior del yrenelén ({lm) y la in

101 de los palos (op).

Lia linea de las c1

‘vas altas (gh) separa la novena

parte del espacio limitado por las lineas superior (ef
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6 inferior (Ilm) del renglén, y el mismo espacio se-
para la linea de las curvas bajas (k).

Las lineas transversales se llaman caidos: son pa-
ralelas equidistantes, tanfo en la pauta de letra ver-
tical como en la de letra inclinada, pero son perpen-
diculares en la primera y oblicuas en la segunda. Lin
inclinacién de los cafdos oblicuos en la pauta de letra
inclinada puede ser de 30" con respecto # la perpen-
dicular de las horizontales.

lia distancia entre eafdo y caido es igual 4 la mitad
de la parte de éste comprendida entre las lineas su-
perior é inferior del renglon. I

3. < Todas estas lineas limitan el espacio de varias
maneras, y forman angulos y figuras’que tienen de-
nominaciones propias.

Se llama alto el espacio comprendido entre la linea
superior de los pales (ab) y la superior del renglon
(ef), y se llama bajo ¢l espacio limitado por la linea
inferior del renglén (/im) y la inferior de los pa-
los l“!'.}'

El espacio que limitan las lineas superior (¢f) é in-
ferior ({im) del renglon se llama cajo.

Cualquier ealdo (s2) forma con las lineas horizon-

tales cuatro dngulos, exeepfo con la superior y la in-
ferior de los palos, que forma dos, Estos dngulos to-
man el nombre de la linea horizontal con que se for-
man, y de su posicién con respecto & la horizontal y
al eaido. Asf, un angulo se llama superior de la iz-
quierda de la linea del espacio bajo; otro, superior de
la derecha de la linea del espacio bajo; otre, inferior
de la izquierda de la linea del espacio bajo, y otro,
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inferior de la derecha de la linea del espacio bajo.

De manera semejante se nombran todos los demis
dngulos que un eaido forma con las lineas horizon-
tales de la cuadricula.

Das caidos proximos forman con las lineas dichas
horizontales (hecha excepcién de las lineas de las
curvas), seis cuadrados, que reciben los nombres co -
rrespondientes al espacio que ocupan y & la situacion
qite tienen eon respecto 4 las lineas que los constitu-
ven. Asf, en la pauta para la letra vertical, se dird:
cuadrado superior y cuadrado inferior l.].f.'-l c~pa|i-in
alto; cuadrado superior é infevior de la eaja, y cua-
drado e:all[u_'.]‘il_ll' é inferior del L'r«'[l;lt-iu |mjr1

Iin la pauta para
rombos, que llevan los mismos calificativos que los
cuadrados de la pauta para letra vertical,

4. Para dibujar una pauta se trazan siefe lineas
{’i']“]l“‘-’i'“lri“i (ab, ed, r"',f' 7, L, ni v n‘,n] que corres-

etra inclinada, las figuras son

pondan 4 las ]L)tmna!.il(w ya conocidas, excepto las
de las curvas, dandoles la ]l:!l"'[lllll que haya de tener
el renglén; y se determina esta longitud en ambos
extremos mediante lineas perpendiculaves (a0 v bp)

L

que corten 4 todas las demds lineas ya trazadas;
divide en nueve partes iguales la parte (ell) corres-

pondiente i@ la eaja en una de dichas lineas perpen-

diculares (wo), y por los dos puntos de divisién (¢ y k)
mis proximos 4 las lneas superior (ef) é inferior
(llm] del renglin, se trazan 4 ellas dos paralelas (¢h
v ki) de igual ll:'J:-'l'i.llfl que las demis llnl'ixnrar:_lln.'sl, v
las nuevas lineas serdn la de la curva alta (gh) v la
de la curva ]\;!_[:J I_J‘:'l'"_ll. .

i
|
|
l
3
I
l_
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l.a construccién hasta aqui es igual para la pauta

de letra vertical y para la inclinada, pero el trazado
{a tiene reglas dife-

de los cafdos y de la linea gui
rentes.

Los caidos (qu, @r y z3) en la pauta de letra ver-
tical, deben ser 1fneas perpendiculares a las horizon-
tales (y por tanto, paralelas entre &) que digten unas
de otras la mitad (ie) de la parte de caido compren-
dida entre las 1ineas superior (¢f) é inferior ({lm) del
renglén. J

Los eafdos (o gut, ar y 28) en la pauta de letra in-
elinada, deben formar con la perpendicular un an-
gulo de 30" (1), distando unos de ofros la mitad (iy)
de la parte de caido comprendida entre las lineas su-
s inferior ({ln) del renglon.

]'u-:.]'ir;}' (ef
la direceion

La linea guia (of) debe seg

1
1

L l"i

diagonal trazada de izquierda a4 derecha en los cuna-
drados de la pauta para letra vertical, ¢ en los rom-
bos de la pauta para letra inclinada.

De igual modo que se dibuja un reglén de la pan-
!'-E{-.| Illi[‘:lvl[ :“llll‘i:i!’.‘il‘ I'lil-lll.“‘ lu.:-; qiln'. SEHrl }|e'|'=";:l['i-n-i.

Entre las pautas modernas se observan algunas di-
ferencias que conviene notar. Las mayores nacen,
como se ha visto, de tener los caidos perpendiculares
1 oblienos 4 las lineas horizontales. Ademds, algunas
pautas modernas se diferencian por ol mimero de li-

neas, la inelinacion de los eaidos v otros pormenores

acta da £ esta linea una inclinacion de 28% Alverd le did+
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de escasa importancia. La pauta de Iturzaeta no tie-
ne sino las lineas principales; la inclinacion de los
cafdos es de 28°, y la distancia entre cafdo y caido es
igual 4 la mitad de la alfura de la eaja, tomada por
la linea perpendicular (ell, pauta de letra inclinada).

La pauta de Alverd tiene todas las lineas prinei-
Il."llt'.-\ Y :li‘-i'i‘hul‘iilr.'. la inelinacion de los eaidos corres-
ponde 4 la oblicua de 82° de inelinacidén, y la distan-
cia entre ecaido y caido es igual 4 la mitad de la al-
tura de la caja, tomada por la oblicua (o gu, pauta de
letra inclinada), de la citada inclinacidn,

La pauta de Iturzaeta es;, por tanto, menos ineli-
nada que la de Alverd, y en aquélla los cafdos estdn
mas proximos que en ésta, pues la perpendicular es
a oblicua, De todo esto resulta

siempre menor que
que la letra de Iturzaeta es menos inclinada y menos
suelta que la de Alveri.

Los demas caligrafos medernos han seguido @ Ttur-
zaeta ¢ Alverd en la formacidn de la pauta; la ineli-
nada de este libro tiene lineas principales y acceso-
rias como la de Alvera, pava facilitar el analisis de
la letras la inclinacién del cafdo es de 307 pues la
inclinacion de la pauta de Alverd es algo exagerada,
y la distancia entre cafdo y cafdo corresponde d la
mitad de la altura de la caja para que la letra sea
menos apretada que la de Iturzaeta,.

Estas modificaciones, aunque no se refieren 4 la
esencia de la pauta, son eonvenientes para mayor fa-
cilidad de la ejecucién caligrafica y para la mayor
belleza de la letra.

S
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Vi.—Otros instrumentos necesarios para escribir bien.

3. Cisgqueros,;

4. Papel secante ¥ ¢ flla.

1. Aparte de los instrumentos ya estudiados en
los articulos precedentes, necesita el caligrafo otros
varios, de los cuales se hacen 4 continuacidn algunes
indicaciones.

Las falsillas son dibujos de lineas paralelas equi-
distantes que, colocadas lll:h:ljn del [m.]-e]‘ marean,
algo trashicido, la direceion

cuando este producto e
de los renclones. Generalmente las fi

sillas no tienen
ofro uso; pero pueden indicar 4 la vez la altura de la
letra, dando & las lineas el grueso necesario para es-
cribir luego, no sobre la linea que marcan, sino den-
tro de su anchura, la cual corresponderd, si es bas-
tante gruesa, a la altura de la caja.

2. (uando el trabajo ealigrafico ha de ser muy
esmerado, es necesario distribuir exactamente el es-
paeio, y para ello se frazan lineas de lipiz con el au-
xilio de instrumentos de dibujo, como reglas, carta-

bones, escuadras, compases, semicirculos graduna-
dos, efe.

La industria moderna produce gran variedad de
lapiceros; pero los mejores para dibujar son los que
tienen la mina de lipiz negro y estin colocados en el
eje de un cilindro 6 de un prisma hexagonal de ma-
dera. Los lapiceros suelen fener su dureza eraduada
por niimeros: los del 3 6 4 de Faber son buenos para
dibujar; pero atin son mejores los llamados «K OH-
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[-NOOR», muy usados por los grabadores para di-
bujar sobre las piedras litograficas.

Las reglas, eartabones y escuadras deben estar
bien constrnfdas: para averiguarlo, se comprueban
viendo si sus lados eoinciden ¢ no con la plantilla de
metal que suele haber en los ecomercios donde se
venden estos objetos. También se puede hacer la con-
frontacidn con otros instrumentos iguales, ya expe-
rimentados como buenos.

Andlogas observaciones eabe hacer respeecto 4 los
compases y semicirculos graduados.

o

3. No siempre conviene preparar el trabajo cali-
grifico con lineas de lipiz, pues si hay necesidad de
borrarlas puede perder el trazado alguna de sus bue-
nas cualidades. Para evitar estos inconvenientes se
usan los cisqueros y estarcidos.

I3l cisquero es un dibujo hecho sobre papel, pasado
luego con picaduras de aguja por todos sus punfos y
lineas. Después se pasa por el reverso del papel agu-
jereado la piedra pémez para gastar la rebaba, y que-
dara hecho el cisquero, que se usa de la manera si-
guiente:

Se pouen en una mazorea 6 mufieca carbén y aiiil
finamente molidos, se pasa esta mufieca sobre el cis-

quero, que estard ya colocado sobre el papel en que

so ha de ejecutar el trabajo caligrifico, y el dibujo

del cisquero quedard reproducido en la superficie so-
bre la cual se colocd. Este efecto se llama estarcido.

Para borrar las huellas del lipiz y los puntos del
estarcido, se usan gomas, preparadas para este fin
por la industria; pero su uso es peligroso, porque
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suelen destruir el contorno del trazado y borrar al-
gunas partes de la letra.

Iis preferible, para borrar el lapiz y el estarcido,
la miga de pan, ¥y mejor avn la raspadura (1) de
ouante blanco.

(uando el papel es muy satinado la tinta no se
adhiere bien 4 él, y los trazos se producen imperfec-
tamente: para evitarlo se usa una muflequita con
grasilla, que es resinga 11111\'l:l‘i?.1111':l. (2). Conviene ad-
vertir que se estropea ficilmente el trazado, si des-
pués de haber usado la grasilla se intenta borrar el
lapiz 6 el estarcido, pues se adhieren 4 la goma ¢ sus-
tancia que se emplea para borrar algunas particulas
de tinta que dejan puntos blancos en el trazado.

En escritos poeo esmerados se puede quitar alguna
ligera imperfeccion raspando el trazado mal hecho.
Para esto se necesita un cortaplumas de aeero, bien
afilado, y un cristal plano, para colocar sobre él lo

que se ha de raspar. Si hay que escribir sobre lo ras-
pado, es necesario dar anfes grasilla en el mismo si-
tio, para que no se corra la tinta. Por tltimo, debe
satinarse un poco la parte raspada con una pieza fina
de marfil, hecha & propdsito, 6 con un colmillo, tam-
bién afinado, de jabali.

Para ovitar las manchas de tinta en los dedos, se
pueden usar unas gomas construidas ex profeso, lla-
madas guardadedos 6 salvafintas, (Consisten en un

'RANLEI0S.
sandéiraes, 6 resina del tuys. En caso den

rrasilla la pe
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cilindro hueco de goma, al cual se adhiere un cua-
dradito perforado (también de goma) en sentido per-
pendicular al eje del cilindro hueco. Este cilindro se
ajusta 4 la boquilla 6 eanutillo de la pluma, y el cua-
dradito de goma r!l!{-ufil Ht‘I:;U';iIHLI los dedos ';21 los
cuales toea) de la parte mojada de la pluma.

4. Es muy frecuente, para secar un escrito, el
uso de la arenilla ¢ polvos de eseribir, asi como el de
papel secante en hojas planas 6 colocadas en un
rodillo,

La arenilla quita al trazado parte de la tinta y la
descolora; ademas, deja la superficie del papel muy
desigual para eseribir por el lado opuesto y destruye
la encuadernacion de los libros en que se usa.

El papel seeante, si no esta usado, absorbe la tinta
y descolora el trazado; y si tiene algo de grasa, lo
extiende y emborrona.

En los trabajos caligrificos no debe usarse, por
tanto, ni el papel secanfe, ni la arenilla.

Lo mejor es esperar 4 que el escrito se seque na-
turalmente.



CAPITULO 111

CALIDADES DEL CALIGRAFO

I.- CQualidades naturales.

|, Buena vista y buen pulso.—2. Imagi ifin viva y fecunda y memo-
ria feliz.—3. Claro entendimi buen gusto y I | para imi-
: ren|o.—Inspiracion.

tar bue

1. La Caligrafia es una bella arte; luego el cali-
grafo debe reuniv las ¢ wndiciones comunes 4 fodo gr-
tista; y como ser inteligente, capaz de producir la
belleza, ha de tener vocaeién, aptitud natural para
el ejercicio del arte 4 que se dedica, y educacién de
sta misma aptitud (1),

Siendo la Oaligrafia, como es, arte dptica 6 de la

vista, y ademds arte de la palabra, necesitard el calf-
grafo las mismas cualid: uln- que han de reunir los
que se dediquen al eultivo de las avtes plisticas y las
que son propias de los artistas de la palabra. Ade-
mds, necesitard alguna cualidad especis al, propia y
peculiar, para el ejercicio de la Caligrafia.

En dos grupos podemos considerar divididas las
cualidades del ealigrafo, 4 saber: naturales 6 recibi-

1nes 4 todo ar-

(1) Veasel

2 wio de las conc
18ta en el Avie de la
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das de Dios, y adquiridas 6 procuradas por el mismo
artista.

Las naturales pueden referirse 4 las potencias de
orden sensitivo, d las del intelectivo Yy aun a las del
zllal_!i-ii-i\':r.

La Caligrafia es una arte plastica; sus efectos se

han de percibir necesariamente por el sentido de la

vista; luego el ejercicio de este sentido es indispen-
gable para eseribir con belleza. Ahora bien; el traza
do caligrafico tiene partes muy finas y delicadas, y

no basta para pereibirlas una vista cualquiera, 8ino
la vista .'I:'“l_’.:-&”'il"l?l.

La obra caligrifica, como ya se ha visto, se produ-
ce con la mano: luego la intervencion del pulso en el
acto de eseribir es inevitable; pero no basta para este
ejercicio un pulso cualquiera tosco y poco fino: se
necesita, por el contrario, un pulso seguro y delica-
do, especialmente en los pulpejos de los dedos, pues
la produceidn caligrifica exige mover la mano en
muechas direcciones, con rapidez y soltura y con fae-
to exquisito, que solamente puede emplear el que
posea buen pulso.

2. El ealigrafo necesita, 4 mds de la vista y del
tacto en la mano, buena imaginacién para poder imi-
tar y crear, y buena memoria para recordar los mo-
delos dignos de ser imitados, las reglas del Arte, la
forma de las letras y otras particularidades de este
gjercicio.

3. Necesita ademds el caligrafo buen enfendi-
miento, claro juicio y recta razdin, para comprender
el valor y significacion de los signos, para corregir y
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ordenar las concepciones de la imaginaecién y para
dar 4 la produceién el cardcter racional, el sello ar-
tistico que debe tener.

Necosita también el ealigrafo ejercifar no poco la
paciencia, pues los trabajos de Caligrafia son muy
entretenidos y molestos.

Ha de afiadir 4 estas buenas cualidades el artista
de la Eseritura, buen gusto, compleja facultad del
espiritu que permite distinguir lo bello de lo defor-
me y apetecer las obras que reunan buenas condicio-
nes estéticas.

En el ejercicio de todas las artes, y lo mismo oeu-
rre con la Caligrafia, la imitacidn es la base de la en-
senanza; luego el caligrafo debe tener la facilidad de
imitar los grandes modelos de la bella escritura, ¥y
especialmente los de la letra espafiola.

4. Del talento, que es el conjunto de buenas cua-
lidades espirituales de una persona, necesita todo ar-
tista, y por tanto, el caligrafo, para producir la obra
bella capaz de interesar & un pblico.

El genio es el
ordinario. Conviene que el caligrafo sea un oenio,

lento en grado eminente ¢ extra-

pero esto no se puede exigir 4 todos, porque los ge-
nios escasean; bastard, pues, con que sea hombre de
talento.

Por iiltimo, el caligrafo ha de ser capaz de inspi-
rarse, esto es, de que sus facultades se excifen y en-
tren en feliz actividad para producir en poco tiempo
y con frecuencia creaciones artisticas dignas de tal
nombre. .




Il.—Cualidades adguiridas.

r mejor edue:

eiin: cultura ge-

1. Las cualidades adquiridas del caligrafo pueden
reducirse 4 dos: eduecacion € instruceidn.

En efecto, el caligrafo debe tener educadas sus fa-
cnltades naturales para que adquieran mayor perfec-
¢ién; pues las potencias del hombre, en su estado na-
tural y primitivo, son ineptas para el ejercicio de las
artes, y por tanto, para el de la |..'at|if_"|‘l‘:|i'l':l‘ Para esta
educacién ha de cultivar particularmente la vista, el
pulso 6 el tacto de la mano, la imaginacidn, la ne-
moria, el entendimiento, el buen gusto y, en fin, to-
das las potencias que intervengan en la produceidn
escrita.

En el capitulo tercero de los Preliminares se han
hecho las indicaciones referentes 4 la educacién de la
vista y del pulso, por lo cual no se han de repetir
aqui; pero debe tratarse en este punto la manera mas
conveniente de educar las otras focultades que han
sidlo enumeradas.

La imaginacién se educa en la contemplacidn de la

naturaleza y de las obras artisticas, visitando musecos
v monumentos, leyendo obras literarias, oyendo mii-

sica seleeta y lecturas estéticas, y ejercitindose en las

bellas artes; la misma Caliecrafia sirve para este fin.

Bl uso de los medios indicados desenvuelve y pet
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giona también el entendimiento, el buen gusfo, la
memoria y otras potencias del espiritu.

Puede atenderse particularmente 4 la educaeion de
la memoria sensitiva con el estudio de los idiomas,
el de la Geografia, el de la Historia en sus diversos
aspectos y el de la recitacién de obras literarias es-
cogidas.

Para educar el entendimiento nada mas a propo-
sito que el estudio de la Filosofia, de las Matemdti-
cas y, en general, todo estudio cientifico. También es
medio muy eficaz de educacion inteleectual, y muy
conveniente para el ealigrafo, el estudio de los idio-
mag, ejercicio que cultiva ademds, como ya queda
indicado, otros érdenes de facultades.

Imitando los buenos modelos, conseguira ol eali-
grafo desenvolver y perfeccionar todas las facultades
que h;_l_ dl; L-j;;rﬂii:i.l‘ en la [Jl'i'nilil_'l'i"-Il ih;-. la obra escri-
ta, y si i esta perfeccion anade el conocimiento refle-
sivo de las reglas del Arte, merecerd el dictado hon-
roso de artista de talento.

2. El artista, ademis de educado, debe ser ins-
truido.

El ealigrafo ha de tener, por lo menos, la cultura
general de toda persona civilizada, y ha de conocer,
siquiera sea elementalmente, las ciencias y artes re-
lacionadas con la eseritura: debe tener conocimien-
tos especiales veforentes 4 las artes que mds se rela-

cionan con la Eseritura, que son las artes plisticas y

las artes de la palabra, y poseer con cie
la Licetura v el [}i|r11j>}_

rta [n:|'|'=!s'.‘_-§|'ur|

kil ealigrafo debe adquirir, ademds, con la mayor
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extension posible, los eonocimientos téenicos propios
del ArTE DE LA EScRITURA, para lo cual estudiard los
autores mas célebres en esta materia,

3. Por dltimo, el caligrafo, para merecer tal nom-
bre, debe dominar el instrumento que usa; ha de ad-
quirir, por tanto, soltura y seguridad en el manejo

1 . : |
de la pluma, para lo eual necesita hacer muchos y
adecuados ejereicios durante no poco tiempo. r
Cuando el que eseribe tenga las condiciones natu-
rales enumeradas, cuando las haya educado conve-
nientemente y cuando su instruceidn legue al Hmite,
habra conseguido la habilidad téenica ¢ destreza ar-
tistica necesaria para !l]':)\h]:'ir' obras escritas capaces
de agradar, y merecera en justicia el nombre de ca-
ligrato. |
CAPITULO 1V
DE LA OBRA ESCRITA COMO PRODUCCION GRAFICA
1]
I.—Trazos. |
b

a.— De los trazos en r_;r'..'a'r'."fn'l.
¥ condi-
e en-

‘l. Entiéndese por trazo la huella de tinta que
deja la pluma, hibilmente manejada, en contacio con
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el papel. Una sofal 6 rascutio de dicho instrumento

u

no es un trazo: los trazos son efectos artisticos de la

pluma. )
I [Los tipos varios de letra indicados en el l';t;-fm]i}
primero se distingnen precisamente por el mimero y
clase de los trazos que usan. s, por tanto. el estudio
¢!|- ||;>; frazos |l(‘ 1nn Tilr:r Ii!'- Il_“ll'-l i.!; I‘:dl!iliil_i |i|-'] l'll‘.l<l:!-
mento y la determinacién de lo esencial en un carde-
ter de (_'.‘-fl"t‘iT'lH':L.

I_i:I!';'L Ell'l)l'.l_‘lli'.;' coT :1-.'i|"]'f’.r e1 ‘-_‘]l !.‘:-i.rllilill l]l' ]rl.* ra-
708, es necesario considerar que todo trazo, por pe-
queiio que sea, tiene forma y dimensiones, v que,

por tanto, su formacién puede explicarse geométri-

camente. No hay, ni debe haber, en ningiin tipo de
letra, trazos ni signos irregulares, puesto que todos
han ti,gﬁé'ﬂta r, en su formacion, sometidos a una regla,
¥ todos tienen, ademds, un fundamento geométrico.
La irvegularitad atribufda 4 algunas letras no estd
en §i [I'.‘I'/.'rl'.]TJ] sino en la imperfeceion del estudio del
ASUNTO.

Fn este capitulo se estudiaran fodos los trazos ela-
sifieados de g letra espafiola, y en todos se razonard
su formaecidn.

Por iiltimo, conviene advertir que el estudio de los
trazos debe hacerse para mayor facilidad en nuna pau-
ta de tamafio mayor que el ordinario, come las que
dparecen dibujadas en la primera limina.

108 frazos se clasifican principalmente por su di-

receidn ‘en rectos, cirvos v i .
También se clasifican por razén de los signos que

forman, en trazos de letras mindsculas, de mayusci-
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las, de signos de puntuacion y de guarismos ardbigos;
pero esta clasificacién no es aceptable porque muchos
trazos son comunes a los diferentes signos de la es-

eritura.

1. Durante muchos aiios, tanto los ealigrafos ita

lianos como los i"h:il'.l[l|_1ir_-.'-:, .‘iIJh[ll\'it‘]'IJi! que l.{'nlnn‘ los
caracteres de letra r[llu 1|.'l“. 0 [rlli_'”w }I:a]u!l‘, e compo-
nen solamente de tres trazos: sutil ¢ perfit (1), grue-
$0 (2) y regular (3) d mediano (4); pero el célebre ca-

ligrafo holandés Vande Velde anadid 4 estos trazos el

horizontal, que si bien es de menos uso que los ante
r'ifJ"t‘ri, no I.I--fat de formar 1'—:|t'§'l‘. de :1]_1;'[!1|u.4 ‘-!-;;Itl'vtd de
la escritura.

No es necesario advertir que no bastan los cuatroe
trazos dichos para formar un ['E[m de letra; Yy que 8i
tal afirmacién han hecho los caligrafos antignos, sin
exceptuar al ill»}';!:u Torfo, no fué hecha con exacti-
tud, pues basta un ligero estudio de cualquier tipo

de letra, para convencerse de que, 4 mas de los tra-




LAMINA 2*

Traxes Heetos de la letra espabols.
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zos rectos ya nombrados, son indispensables varios
trazos eurvos para la formacion de toda letra manus-
erita.

Los trazos rectos solamente pueden ser considera-
dos como bastantes para la formaecion de un tipo, en
el sentido de que la posicion de pluma para produeir-
los sea la misma que para comenzar 4 producir cual-
guier trazo curvo.

2. Todos los trazos rectos se pueden producir den-
tro de un cuadrado en la pauta de letra vertical 6 en
un rombo en la de letra inclinada; pero convienc
fijarse en el (wbed, lam. 2.%) que forman la Iinea su-
perior (ad) € inferior (be) del renglén y dos caidos (ab
ved), que tengan otro infermedio (ef). Asi, es muy
fiaeil deseribir y explicar la formacién de los trazos
rectos propios de la letra espaifiola.

El trazo sutil 6 perfil (bd) se produce corriendo la
pluma & lo largo de la diagonal (6d), que va de iz-
quierda & derecha y de abajo arriba (1).

Para fijar con claridad la significacion de las pala-
bras de esta regla y de las siguientes, conviene ad-
vertir que al hacer un trazo, se supone la pluma bien
colocada, esto es, de manera que la linea de puntos
coincida con la linea gufa (bd), la eual ha de ser pre-
cisamente dicha |ling:;11:i].

Eintiéndase, ademds, que el punto & que se refieren
los movimientos de la pluma es el de interseceiin
de su hendidura con su corte. Asf, al decir que la
pluma se corre ¢4 lo largo de un caido», se sobren-

1 En el rombo es la mayor.
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tiende que es dicho punto de la pluma el que sigue

tal diveccidn. El perfil 6 trazo sutil recto se usa muy

poco en la letra espafiola, aunque otra cosa parezea,

pues el trazo final de muchas letras como la u y el

principio de algunos trazos como los de la m, se for-
, pero es curyo,

man con un perfi

lin la z y en algunos enlaces se hace uso de un tra-
z0 fino (¢b) euya anchura varfa segiin el tamafio de
la letra: este trazo pudiera Ilamarse semiperfil, y se
produce moviendo la pluma en ladiveceidn de la dia-
gonal del paralelogramo (abfe), que forman dos caf-
dos contiguos (ab y ¢f) con las lineas superior (ad) é
inferior (be) del venglén, 6 con otras dos que estén 4
la distancia de éstas.

Bl trazo grueso ¢ maydr (ac) se forma moviendo la
pluma en sentido perpendicular (ac) al perfil (bd),
esto es, corriendo la pluma en el sentide de la otra
diagonal (qe) (1),

El trazo regular 6 mediano(ef)se produce corriendo
la pluma 4 lo largo de un cafdo (ef), asf como el hori-
zontal () se obtiene corriéndola 4 través de los caidos
en la direccion de una lfnea horizontal de la pauta.

3. Los trazos explicades requieren algunas ob-
servaciones sobre su tamano ¢ magnitud.

Respecto a la longitud de estos trazos, nada puede
afirmarse concretamente porque varia mucho aun
dentro del mismo tipo y del mismo tamafio de letra.
La anchura de los trazos, por el contrario, se presta
d interesanie estudio,

(13 Gue en el rombo e85 1a menor.
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Bl trazo perfil 6 sutil es siempre igualmente fino,
sea cualquiera el tam afio de la lefra que se haga.

El trazo grueso es siempre el de mayor anchura;
pero el trazo mediano es siempre menos ancho que
el grueso 6 mayor. Lia anchura de ambos trazos varia
con la inclinacién de la letra y con la posicion de la
pluma; pero estas variaciones se hacen mas notables
en el trazo horizontal que puede ser igual, mayor 6
menor que el mediano, segun sea la inelinacion y an-
chura de los cafdos y la posicién de la pluma en ¢l
acto de eseribir.

Dando 4 los cafdos la inelinacién de treinta grados,
y eolocéndolos 4 la distancia de la mifad de la caja,
el trazo horizontal es necesariamente igual en anchu-
ra al regular & mediano.

En este easo el trazo horizontal es el mismo regu-
lar 6 mediano en distinta posicién

En la pauta de Alvera el trazo horizontal es mis
ancho que el regnlar ¢ mediano; en la de lturzaeta
también lo es, y en una pauta de caidos sin inclina-
eifn, el trazo horizontal hia de ser necesariamente
ignal en anchura al regular 6 mediano.

En los eambios de direceion de la pluma el trazo
horizontal resulta de méds anchura cuanto mas se
aeerea la pluma 4 la perpendicular; y viceversa, va
perdiendo su grueso & medida que la direccion de los
puntos de la pluma se va acercando 4 la de una linea
horizontal.

Bl trazo mediano disminnye ¢ aunienta de erueso,
HL‘g!'lIl l!llt-‘ 8e acerca i) 50 ::];-‘i:a iir-' [H. ']il".‘l_‘l'il‘lll COTTres-
pondiente & la linea gufa.
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4, Tl trazo regular 6 mediano es de uso muy fre-
cuente, pues forma parte de las siguientes letras mi-
nusculas:

dy b ieiohy dies gy ki E g Ksldt g a9,

Py qu, v, vr, 8, & w, x(1), ¥,

eésto es, de todas (m#s 6 menos), exceptode lao, v y 2.
Se usa también el trazo regular 6 mediano en las

siguientes letras mayiisculas:

A BRO, 1Chy LB, B G = I oK T T M Py
WVu, B, S, X, y 2.

Por iltimo, forma parte del de la cifra 4 de la nu-
meracién aribiga y del signo de admiracidn.,

Il trazo erueso forma el punto de la ¢ ydelaj
mintsenlas, y el trazo final de la & miniiseula y de la
K mayiscula.

También forma parte de la » miniiseula y de la N
y de la ¥ mayisculas, asi como de la B de esta clase.

Del trazo srueso se forman ignalmente el punto,
los dos puntos, los puntos suspensivos, la crema 6
‘i.i‘_"]'(_':“i?‘:

y este frazo entra asimismo en la formaeion
de la coma, punto y coma y en los signos de interro-
gaeion y admiracion,

[l trazo horizontal en la ¢ y f mintisculas, en la
4 y T mayiisculas, en el guién y guiones y en la ci-
fra £ de la numeracion ardbiga.

I} Véase ln forma de esta le

stra e las laminas 9. 3 10,
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Finalmente, el trazo sutil ¢ perfil recto se halla en
;}]:_J“Huc'n:-i enlaces como el del qy ."'.'._f" hi k; Y yez miniis-
culas: en la gu y en la z, también mimisculas, en la
A, M, N, H(1)y Z, mayisculas; e el 7 y enel 5.

(Jomo se ve, el trazo recto de mis uso es el regular

O mediano.

¢ — L9208 curvos.

Curvos.

£1. T.os trazos curvos en la letra espafola son mas
que los rectos, lo cual da 4 este cardcter de letra mu-

chas condiciones de belleza.

L.os trazos eurvos de la letra espafiola tienen fodos
la forma de una elipse ¢ la de una seccidn de esta
figura (2). Los mis importantes son: la elipse mayor,
la elipse menor y la elipse media.

2. Elipse mayor (lam. 3.*).—Los puntos medios
de este trazo, en toda su longitud, forman una elipse
completa tangente 4 los lados de un paralelogramo (3)
(anem), que se forma de dos caidos (am y ne) no se-
guidos, sino con ofro (rz) en medio; de una linea (me)

que equidista de la inferior del renglén y de la linea

(1) Veéase
(%) Lo mismo ocur

la ma e recian
mboide en lade letra inel

(4) Este ps

vertical, y un vy
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de las eurvas bajas, y de ofra Ifnea (an) que dista de
la linea de los palos altos tanto como la tltima eita-
8 1s:i.j;l-:.

da (mic) dista de la linea de las curv:

Dicha linea curva corresponde & los puntos que
recorre la hendidura de la pluma al producir el
trazo.

El didmetro mayor (#2) de dicha elipse pasa por el
punto (o) en que el caldo intermedio (r2) corta & la
linea superior del renglén, y prolongado suficiente-
mente, forma con dicho cafdo intermedio [r#) dos dn-
gulos opuestos por el vértice (rof y dox) cuyos lados
cortan una sexta parte de los lades menores {an Yy me)
del paralelogramo (anem) eircunseripto 4 la elipse,

Los focos (s y §') se encuentran, de los extremos (u

y 2) del didmetro mayor (u2), & la distancia de una

vigésima parte de esta linea 82 — us).

Dicha elipse toca en los caidos en la linea de las
curvas altas, y sus puntos de tangencia con los lados
menores del paralelogramo se determinan por la in-
terseceién de éstos con el caido intermedio.

Los contornos del trazo, delineados por los extre-
mos de los puntos de la pluma, forman otras dos elip-
ses iguales 4 la ya explicada y secantes con ella en
los puntos en que la diagonal ac del paralelogramo
anem eorta al trazo.

Una de dichas elipses, la superior, es tangente con
la l{nea de los palos altos en el punto en que ésta se
encuentra con el ealdo intermedio (r2); y la otra, la
inferior, es tangente de igual modo con la linea infe-
rior del rengldn en el punto en que ésta corta i di-

cho ecaido.
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LAMINA 3.2

Trazos curvos, Hlipse mayor ¥ elipse menor.

> F

_.._.-_‘7’}.“. :._._—_.\ -
N1







Sy =

sta causa, puede conside-

La elipse mayor, por e
rarse dividida en dos partes iguales y simétricamente
colocadas (fed y fgd), separadas por el didmetro ma-
yor (df). in.iir,wc: efecto produce la diagonal ac¢ del
paralelogramo (anem), ]‘: cual divide 4 la elipse en
dos partes iguales y también simétricas (edy = g/e)-

Resulta, de lo dicho, que la elipse mayor puede
considerarse dividida por el diametro mayor y la dia-
gonal ae en euatro partes iguales dos & dos y simétri-
camente colocadas l:*"‘.l"—_- rv"{,’f v ’I:{; = @il

Por 1iltimo, es«de muecha importancia fijarse en que
Iy elipse mayor, por los puntos de interseceion (d y f)
con el didmetro mayor, tiene el ancho correspondien-
te al trazo grueso, el cual, por el movimienfo (elfpti-
co) de la pluma, pasa gradual, pero rapidamente,
hasta el perfil eurvo en los puntos (e y ¢) en que le
corta la diagonal ae del paralelogramo (anem), pro
duciendo un niimero infinito de trazos rectos yusta-
puestos, cada vez més estrechos, cuya agregacion da
el trazo curvo que ahora se estudia.

Este efecto, uno de los mis bellos de la letra espa-
nola, es euadruple, pues se obtiene en dos sentidos, i
partir de los dos extremos del didmefro mayor, ¥
consiste en dos nimbos curvos unides por perfiles
también eurvos.

La elipse mayor se forma en el eéspacio alto y en la

suja, ecomenzando en el punto de pmhl superior ¢o-
rrespondiente 4 la diagonal ae, moviendo la pluma
hacia la linea inferior del renglén, y no levantandola
hasta llegar al mismo sitio en que se comenzd el tra-
zado.




Il punto izquierdo de la pluma sale algo del para-
lelogramo al bajar por la mitad del lade mayor; foca
el extremo de dicho punto en la interseccién de la
Iinea inferior del renglén con el caido intermedio; al :
subir la pluma se sale también algo el punto derecho
por la mitad del lado mayor del paralelogramo, y an-
tes de llegar al punto de partida toca el mismo extre- i
mo del punto derecho en la interseceidn del cafdo |
medio con la lfnea de los palos altos.

[niitil parece ahadir que en el trazo estudiado no
hay parte alguna recta.

Este trazo forma la 0 mayiiscula, casi todala U y
patte de la 7, también mayiisculas.

3. [Elipse menor (lim, 3.%). — Esta curva es seme-
jante & la anterior; sus didmetros son una mitad mads
pequeiios que los de la mayor, y su Area serd, por
tanto, la cuarta parte del area limitada por dicha

curva, Esta curva ocupa un paralelogramo (1) forma-
do por dos ealdos con las lineas supervior é inferior
del renglon. Dicho paralelogramo eabe exactamente I
cuatro veces en el que ocupa la mayor. ,

[l andlisis de esta curva es el mismo de la otra,
sin mis diferencia que la de que sus lineas y distan-
cias son siempre mitades de las lineas y distancias
estudiadas en la mayor.

Lia elipse menor es tangente 4 la linea guperior é
inferior del rengldn, sale algo, muy poco, de los cai-
dos, y tiene la misma forma, consta de las mismas
partes y se produce en la caja de la cuadricula de ‘

eal O Inelinada, }\

(2}, Rectdnrule & romboide, segiin sea la pauta ve
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igual manera que la mayor se produce en la caja y
en el espacio alto. Sus secciones van indicadas en la
figura correspondiente, en la limina 3.% junto 4 la
elipse mayor.

Dicho trazo forma la ¢ mintseula y el cero, y
algo la parte superior de la & mayscula,

4. Elipse media (1am. 4:")—Esta curva se produce
en el espacio alto, siendo tangente @ dos cafdos (edo

y oit), que tienen otros dos intermedios (15 v 42), ylo
es también 4 la Ifnea de los palos altos y 4 la supe-
vior del renglén.

Los diametros de esta eurva son diferentes de los
de la total mayor; pero su andlisis y el estudio son
muy parecidos al de la elipse.

KEste trazo, ligeramente modificado, forma parte
dela B, D, C,Ch; B, G, J, L, Lil, P, B, Sy U(l).

b. [Hlipse infrecuente (lam. 4.7) —~Ademais de los
tres trazos elipticos explicados, conviene estudiar
otro, que puede llamarse in frecuente, por el poco uso

que de él se hace, pues sélo entra en el final de la B
y en el de las cifras 3 y 5.

La elipse infrecuente se produce entre dos cafdos
(@b y ed) con uno intermedio (¢f) por la linea inferior
del renglén y por una paralela (gh) 4 las horizontales
que equidista de la linea del espacio alto y de la 1i-
nea superior del vengldn. Se diferencia de la mayor
en que gran parte de la elipse media se produce en
la caja de la euadricula, y solo una parte pequena
ocupa algo del espacio alto.

(1) Véase laforima de estas letras en las laminas & y 10
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Ademsds, la altura del paralelogramo en que este
trazo se forma, es menor (en tres cuartas partes de lo
ancho del espacio alto) que la altura de la elipse
mayor.

El andlisis de este trazo y su produccién son se-
mejantes al andlisis y produccion de la elipse ma-
yor (1).

6. Aunque una vez estudiados los trazos elipticos
de letra espaiiola quedan también estudiados todos
sus trazos ecurvos, conviene conocer los nombres par-
ticulares de algunos trazos compuestos de dos cur-
vos, que entran 4 menudo en la formacidn de los
signos de nuestra escritura nacional.

Importa sobre todo estudiar los trazos que pueden
considerarse como caracteristicos de la letra espano-
I, 4 saber: el perfil curveo, la eurva baja y la curva
alta.

& Kl perfil enrvo es una parte de la elipse total ma-
yor (lam. 8.%), cuso punto medio estd cortado por la

11

diagonal (ae) del paralelogramo (anem). Hay dos fra-
zos de esta clase en eada eurva eliptica, y este perfil
no es tan fino, ni puede serlo, como el perfil recto ya
explieado. Este trazo entra en todos los signos eseri-
tos que se forman con cualquiera de lag curvas elip-
ticas, especialmente al principio de las curvas altas
y al final de las curvas bajas.

La cuwrva buja es la seccidn inferior (dg) de la

ipse mayor (ldm. 3.*). Termina con la mitad del

Todas estas elipses tienmen una dimensidn comii




LAMINA 4.2

Trazos eurvos. Elipse media y elipse infreeusnte.
Cutrva alta ¥y sutva baja.







perfil curvo (1), y se hace en la misma forma y po-
sicidn que la elipse mayor, colocando la hendidura
de la pluma en el punto de interseccién de un caido

(ab) con la Tinea de las curvas bajas¥2). Esta tras-

lacion hace que la eurva baja, con el perfil que la
contintia, termine préximamente en el vértice del

gulo inferior izquierc do formado por la linea divi-

sién con el caido inmediato al del prineipio. (Viéase
la fam. 4.%, nim, 1}.

{ Bsta curva entra tres veces en la formaecion de la
qu miniscula, y ofras tantas en el de la Qu mayus-
eula; dos veces, en la a, ¢h, d, Ul yu mintsculas; una
enlad, ¢, e g, i, 4, ke, L, m, n, @i, p, &, &, y ¥ 2, tam-=
bién mintseulas: una vez en la Ch, G, K, B, ¥y Z,
y en el 2 de la numeracion arabiga.

Basta decir esto, para entender que la curva baja
es un trazo de los més importantes de la letra espa-
i‘]l"!“.

La ewrva alte es la seccion superior (ef) de la
elipse mayor (l4m. 3.%). Su posicién es gimétrica 4 la
de la curva baja; comienza en el dngulo superior de-

vecho de la linea de division y termina cuando la

hendidura de la pluma llega al punto en que el caido

(1) Iturg
ponen gl
comendahle
ir

ja con el |

glros me

D) L
re que llava, de 1o curva que en ella se

(2y Esta lineéa

produce.

1 posieidn, el extremo del punto 12-

Cuando la pluma tiene la eitad

qulerdao.t

o e TE
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inmediato de la derecha corta & la linea de las cur—
vas altas (1). (Véase la lam. 4.*, nim. 2.)

Esta curva entra dos veces en la wi. i }_' 100y M-

niscnlas; una en la a, ¢, dy g, I g ny pyoqu, ¥ XYz

mimisculas también, y una sola vez igu: slrm nte en
la 1, Qu, Vy Z, IJI.[\‘In"Il|<!~ y en el 2de la nume-
racion ardabiga. Es, por tanto, esta curva de uso niuy

frecuente en nuestro ¢ aracter de letra.
Algunos aut@les de Calicraffa citan la curva vuel—

neia de la curva alta,
COmMo ]lllu‘if(' Yerse en | 18 f}lr]‘lﬁ 1!(_‘ |IH 'f‘t :rlli“-i 1_.:1[1-—

ta, pero esta curva no se difere

oprafos espanoles.

L« 7. Las curvas de ligazon tienen cineo varied: ades,
dependientes de las dimensiones y posicion de cada
trazo, y se denominan de esta manera: lignzdn ma-
yor directa, ligazén menor directa, ligazén mayor
inversa y ligazon menor inversas

La curva de ligazén corresponde i laseceién de L
derecha 6 4 la de la izquierda de la elipse total (1a-

mina 3.%)

y que ocupase el espacio comprendido entre
dos l‘.tlil“‘x con otros dos inter medips.

{ La curva de .f‘x_w.:rm. mayor directa (lam. 5.%, nii-
mero 1), comienza en el angulo superior derecho de

la linea de division, sube en linea elfptica enfre dos
cafdos, ocupando dos terceras partes del espacio que
ellos larmi.u.n\ toca en el punto medio de la linea .

de los palos altos y termina bajando ripidamente

en etlu se produce,
erecho de la pluma




LAMINA 5.

Trazos curwgs de ligazon.







hacia la izquierda, en curva también eliptica, cuando
la hendidura de la pluma lle al punto en que el
cafdo de la izquierda corfad la linea del espacio alto.
Esta curva, que ha de dejar libres los vértices de los

dngulos correspondientes 4 la linea de los palos altos,
§]-r|n;|Inui11:']E']:1ff‘ { y {{ mintsculas.

La cwrva de ligazdn menor directa (ldm. 5.%, mi-
mero 2), tiene la misma forma que la mayor, pero se
diferencia en su tamafio y en que se canstruye den-
tro de la cajayComienza con un perfil en el vértice
del angulo superior derecho de la linea de division;
otupa su prineipal curva eliptica las dos terceras
partes del espacio comprendido entre dos ecaidos; toea
en el punto medio de la linea superior del renglén y
termina en el cafdo de la izquierda, con una curva
eliptica muy corta y gruesa por el final, en la mitad
de la parte de caido interceptado por lalinea superior
del renglon y por la linea de divisién, Este iltimo
trazo no tapa el angulo inferior derecho de la linea
de las curvas altas.

(IJI]. curva de li:
parte de la mayor: su anchura es igual.

lista curva sdlo se usa en la ¢ mimiseula (1).

azon menor directa es la tercera

La curva de ligazdn mayor inverse (ldm. 5.5 ni-
mero 3), es simétrica con la directa; comienza en el
punto de interseccion de un cafdo con la linea del
espacio bajo; curvea en linea eliptiea muy cerrada

() Alguoos
gazin men 1
comengar

angulo superd

1l no del

glon; pero
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hacia abajo y hacia la izquierda hasta tocar en el
punto medio de la linea de los palos bajos, y alli se
une a otra curva eliptica mds amplia, que, ocupando
las dos terceras partes del espacio comprendido entre
dos caidos, termina en el dngulo inferior izquierdo
de la linea de divisién. Esta curva forma parte de la
p mintscula.

Lia curva de Liguzdn menor inversa silo se diferen-
cia de la mayor en que la primera termina en el an-
gulo inferior izquierdo de la linea de las eurvas bajas
(ldm. 5.%, nim, 4). Este trazo forma parte de la ¢, j
é y miniseculas,

8. Las secciones de la elipse mayor y de la menor
ge combinan dando lugar 4 dos curvas compuestas,
una directa y otra inversa.

La eurva compuesta dirvecta se forma de la seceidn
de la izquierda y de la inferior (ed y dg'), de la elip-
se mayor y de la seceién superior y de la derecha
(¢" f" y [ ¢)yde la menor (lam. 3.%).

Comienza con un perfil curvo en el espacio alto
(ldm. 6.%, nmim. 1), toca en el caido de la izquierda y
en la linea inferior del renglon, y concluye eon la
semielipse menor, que ocupa el espacio enfre dos
caidos en la linea superior del rengldn.
ste trazo forma parte de la C, &, H, T' y .I ma-

yusculas, y de la cifra 6 de la numeracién ardbiga.
Una seccién de este trazo entra en la composicion de
la K, A, M y 27 mayisenlas (1).

La curva compuesta inversa se forma de la seccion

(1) WVeéanse los apecedarios en las liminas 9.° y 10,




LAMINA 6.*

Trazos eurvos sompuestos.
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superior de la derecha (e /'y fg’), de la elipse total
mayor y de la seceién de la izquierda y de la inferior
(e d' d'g') de la menor. Comienza con el pertil
bajo de ésta en el enadrado ¢ romboe inferior del es-
ir:ll'ii_l :I.I‘iu) foca en |:L lin:a:] -ali})u'.t'i“t' ll\'| ]'.'l!,IIL_'"lrln \ el
un caido que la corte, sube entre dos cafdos, H-‘_:;al A
la lfnea de los palos altos, y, bajando por el caido in-
mediato de la derecha. termina con otro perfil curvo
en el centro del cuadrado (6 rombo) inferior de Ia
"H‘iFl‘

Como se puede veren laldmina 6.%, mimero 2, esta
curva es simétrica 4 la anterior, y forma parte del 2
y del 9 de la numeraeidn ardbiga. Una seccidn suya
entra también en la l'l:]Jl[uuﬁi‘-ir]}] del 3 v del 5. :

Por tiltimo, conviene explicar la formacidn de lazo
e CHUAas,

Bl lazo de curvas (lim. 6.%, ndm. 3. empieza en el
eentro del vértice inferior de la caja, curvea hacia
abajo 6 hacia la izquierda, corre hacia este lado por
la linea inferior del renczlion hasta ocupar el espacio
comprendido entre dos caidos, sube hasta la linea de
las curvas bajas, corre por ella hacia la derecha, ocn-
pa el espacio comprendido entre dos caidos, baja de
nuevo hasta parar en el vértice del dngulo superior
izquierdo de la linea inferior del r'+‘-rz|;']cli-|, y termina
en perfil curvo en el centro del euadrado ¢ rombo in-
mediato inferior de la l.';lj:t,

Este trazo, que es fotalmente curvo, aunque pa-
rezea otra cosa, entra en la formacién de la D, L

' Ll y Qu mayiiseulas.
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d. — Trazos mixtos.

1. Namero, clase y estudio de los trazos mixt rios de la letra es-

paficla y sig 1
trazos propios de la letra es
X 1. {[Lios tr:
dica, estin formados por trazos rectos y curvos. Son
cinco, llamados: magistral directo, magistral horizon-

08 mixtos, como la denominacién in-

tal, magistral de la caja y trazos de arrangue, que son
dos; directo é tiverso.

Y Trazo magistral directo (lam. 7.% nim. 1), —8e
compone de un trazo regular ¢ mediano y de tres
curyosy Comienza en el centro de un cuadrado 6 de
un rombo (1) superior del espacio alto, eurvea hacia
abajo y hacia la izquierda hasta el punto de inter-
secelin del caido con la linea del espacio alto; baja
por el caido con un trazo mediano hasta la linea de
diyision, y desde allf curvea con otro trazo hacia aba-
Jo y hacia la izquierda hasta cortar en perfil la linea
‘de las curvas bajas; & este perfil se une el de otra
curva que, cortando al caido de la izquierda y tocan-
do 4 la linea inferior del renglén, sigue curveando
hacia arriba hasta que la hendidura de la pluma toes
en la interseceién de otro cafdo priximo con la linea
de divisidén. Por 1iltimo, subiendo hacia la derecha
se produce el final de este trazo curvo en perfil en el
cenfro del cuadrado ¢ rombo superior de la caja.

Todos los trazos eurvos que forman el magistral

(1)) Segnin sea In pauta de letea vertical o de letra inelinoda

sinoptico de los

———t e e




——
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LAMINA 7.2

Trazos mixtos magistrales.
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directo son elipticos, y el dltimo es la mitad de una
elipse inscripta entre las lineas superior é inferior
del renglon y dos caidos con uno intermedio.

Bl trazo magistral directo forma parte de la B
¥ H I J, K, L, L, P, Qu, R, §é ¥ mayusculas,
y de la cifra 7 de la numeracion arabiga. Hste mismo
trazo, con la parte recta mds corta, forma el principio
de la D mayiscula, y colocado en la caja, forma par-
te de la (7 (1), también maytscula.

X Trazo magistral horizontal (lam, 7."
La forma y composicién de este trazo son las mismas

, mim.. 2). —

que las del anterior. Sélo varia el lugar en que se
produce y eoloca’omienza con la media elipse en
el centro del cuadrado ¢ rombo inferior del espacio
alto, continiia con el perfil curvo por el cuadrado 6
rombo superior del espacio alto, llega con su trazo
vecto & la linea del espacio alto y termina con un
ligero perfil curvo hacia arriba fuera de la pauta.

Como puede observarse, su principio es una parte
de la elipse del espacio alto; usa del trazo horizontal
en lugar del mediano (2) y termina con un trazo como
el del principio del magistral directo.

Esta curva forma parte solamente de la /7 ma-
yiscula.
& Drazo magistral de la caja (lam. 7.%, nim.

).—EI

3)
trazo magistral de la caja es semejante al directo:

1) Vi
(2) En l:
Iturgaeta y Alv
algo mis grues:
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sus dimensiones son la mitad de éstey y, por fanto, su
4rea se reduce a la cuarta parte.

[l directo ocupa el espacio de un paralelogramo
formado por dos cafdos con uno intermedio, por la
linea de los pulos altos y por la inferior del renglon:
el trazo magistral de la caja ocupa un paralelogramo
que cabe cuatro veces en el anterior, y esta formado
por las lineas superior & inferior del reglon y por dos
cafdos inmediatos. Dicho frazo magistral de la caja
comienza en perfil en la linea superior del renglon,
4 la derecha de un cafdo y cerca de él (1); haja por
ol eaido, curvea hacia abajo y hacia la izquierda, toca
en la linea inferior del renglén, sube hacia la iz-
quierda para focar en ol eafdo inmediato y termina
en perfil entrante, en el cuadrado ¢ rombo inferior
de la caja.

[ste trazo forma parte solamente de la s mi-
nisenla.

« “Traso directo de arrangue (lam. 8.%, niim. 1).—Co-
mienza con un perfil eurvo en el centro del cuadrado
6 rombo superior de la caja; forma un trazo eliptico
producido al mover la pluma hacia abajo y hacia la
izquierda hasta que la hendidura llega al punto de
interseccion del caido con la linea de division; se

contintia luego el trazo de manera que, euryeando

elipticamente, atraviese el euadrado 6 rombo inferior
de ln caja hasta llegar al punto de interseccidn del
saido inmediato de la derecha con la linea inferior
del venolon: sube después ligeramente hacia la dere-
cha hasta llegar al vérfice de los cuatro angulos for-
mados con la Ifnea de las eurvas bajas y el ofro caido
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Trazos mixtos de arranqgue,
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de la derecha; sale ya casi en perfil por el dngulo su-
perior derecho de la linea de curvas bajas; sigue eur-
veando en perfil hasta la linea superior del re ineldn,
pasa por el punto que separa en dicha linea un ter-
cio de la parte interceptada por dos caidos proximos,
y termina con un perfil recto en el angulo inferior
altos. Iste trazo es

izquierdo de la linea de los palos
el primero de la 4, M y N mayusculas.

b{ _Z",J'H.fu '.;J.J.f'r’,l'.-;.ry n.’r ._r{;‘J‘r-’H'J,IHf' i__]:]]ll.. l‘.:i. Illi . '.'3,! I'|1]'.l~_3-
ne los mismos elementos y forma que el anterior; va-
yfa solamente en su colocacién, que es simétrica 4 la
del directo, pues comienza con un perfil recto en el
angulo derecho de la linea inferior del renglén; si-
gue luego en perfil curvo y trazo eliptico de grueso
creciente hasta tocar en la linea de los palos altos, y

termina con un perfil curvo en el centro del cuadra-
do 6 rombo inferior del espacio alto.

Este trazo entra solamente en la formacién de la
N mayiiscula.

Quedan todavia por estudiar algunos trazos de poco
uso, los cuales se explicardn al tratar de las letras de
que forman parte; pero por lo que se ha visto, los
trazos fundamentales de la letra espafiola son dos: el
trazo recto y el trazo curvo eliptico, los cnales, con
su variedad de formas, posiciones y tamafios, dan lu-
gar 4 los veintitrés trazos, cuya explicacién se ha
dado, y cuya clasificacién se compendia en el si-
guiente

(1) En el punto gue separg la era cuarta parte de la linea in-

terceptada por dos caidos proxim
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II.—Signos de la escritura.

. — D¢ los signos en general.

1. Transformacion de los trazos en sjgnos grifleos.—2. Partes esencia-

les del trazado de toda escritura perfacta.

14 Los trazos'estudiados -hasta ahora nada dicen
por si: son Ifneas mas 6 menos bellas que nada sig-
nifican; pero la Eseritura, que es un arte, toma estos
elementos, los combina y los transforma en signos.
Bueltos los frazos son simples dibujos: combinados,
segun las reglas de la Escritura, tienen valor repre-
sentativo, son verdaderos signos.>Estudiemos, pues,
estos signos como combinaciones de frazos.

2. ( Toda escritura perfecta consta de cuatro clases
de signos: letras mintsculas (1), letras mayiscu-
las (2), signos de puntuaecién (3) y signos de Aritmé-
tica. Fl trazado de la letra espafiola, por tanto, ten-
drd también dichas euatro partes comunes a foda
eseritura.

En el presente tratado se han de estudiar, no sélo
las letras mayisculas y mimisculas, sino los demds
signos de la Escritura, entre los cuales se incluyen
las cifras de la numeracién aribiga, por ser este sis-
tema el usual en nuestra manera de escribir,

{1) Del lat. mintiscwelus, alro menor: letra algo menor,

tra algo mayor,

»Blg
al punto,

) Dal lat. maftscusls
() Del punto: pare

o mayor: 1




b.—De las letras y de sus clasificaciones.

v en el Arte de la Eserit

L. Diyersas acepciones de la palalra fec
al

strog devivada

2, Letr

ras mintusculas, — 3. Letras

0 ma)

imples ¥ letras compues-

1.~ La palabra letra (1) da oeasion para un largo
artfeulo lexigrafico; pero limitando estas indicacio-
nes 4 lo que la palabra significa en el tecnicismo de
la Escritura, bastara decir que lefra vale tanto como
signo escrito, representante de un sonido oral. Tam-
bién significa la palabra lefra lo mismo que tipo 6
carieter de eseritura, y en este sentido se dice letra
espafiola y letra inglesa. Significa también lo mismo
que eserifura, y asf se diee que una persona tiene
buena letra; y, por dltimo, esta palabra se usa con la
acepeion de forma ¢ clase de eseritura, aun dentro
del mismo tipo; esto significa cuando decimos letra
cursiya.

En el presente articulo se usara la palabra letra en
el sentido de signo grifico

2,< Las letras como signos, y atendiendo & su ta-
mafio relativo, se clasifican en maytisculas y minis-
culas. Las mayisculas, llamadas también capita-
les (2], son mayores que las mimiseculas de un mismo
eserito, y muchas de aquéllas se diferencian de éstas

1) Del lat. littera, signo grifiea.

() Del Int. capitalie: de chpudl, cobeza: las letrns de lg cabezn del

eserito.
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no sélo en el tamafo, sino también en la forma 6
figura.

3. Hay letras que pudiéramos llamar simples 6
elementales, que no se originan de otras, y pueden,
por tanto, considerarse como radicales (1), y hay tam-
bién letras formadas eon otras letras ¢ parte de ellas;
estas letras que se oviginan de otras, se llaman letras
derivadas (2). Bastard fijarse en ln i y en la  minis-
eulas para comprender que la primera es primitiva y

la segunda derivada.

4. Por iltimo, hay en nuestra escritura cuatro
letras (ch, Il, qu y v#) que se forman con la agrega-
e¢ion de dos letras, y que por esto se llaman compues-
tas, 4 diferencia de las restantes, que, por consfar de
un solo cuerpo de construceion, se llaman simples.

Lig 2+ doble no se usa como mayiscula en la letra
manuserita, porque en ecastellano las palabras que
comienzan con el sonido fuerte de la erie se eseriben
siempre con » sencilla.

5. Al comenzar el estudio de los trazos se indico
la necesidad de suprimir la denominacion de letras
irregulares. No hay, pues, dificultad en afirmar aho-
ra que las letras irregulares no existen. No sélo todas
las letras, sino todos los signos de nuestra eseritura,
se producen con sujecion & reglas; luego no hay nin-
gin signo irregular, y asi es. Bs cierto que hay letras
que no tienen semejantes, pero esto no significa falta

1) Del lat, radiz
(2} Del lat, dori
Jo; arroyo proced

radicis, o raiz: lelre que o8 raiz de otras.
rapleesy de derivo: de y
ente (de un nacimiento) letra que procede de otra.

rivus, 2Iro-




de reglas para trazarlas, sino singularidad de forma
y de preceptos para construirlas.

¢.— De lag letras minitsculas.

1. Clasifleacion de lag letras mintsculas espalolas: radicales y deri-

viadas.—2 1 i6n del trazado de todns estas letras.—3d. Abece-

dario de letras minisculas.

1. La mds importante clasificacion de las letras

miniisculas espafiolas es en radicales y derivadas (1).
YVarios autores de Calig

affa consideran como le-

tras primitivas la ¢, la », la ¢ y la 0; y no hay inecon-
veniente en tal consideracién, pero es preciso admi-
tir ademas como radicales de las letras en que entra
la curva de ligazén la / y j, que dan origen 4 otras
varias letras.

Las demis letras del alfabeto pueden considerarse
como derivadas, excepto la § que, por no tener seme-
janza con otras, no puede llamarse propiamente ni
primitiva, ni derivada.

2. A continuacién se explica la formacién de to-
das las letras del alfabeto castellano, cuyo trazado
puede verse en las ldminas 9." y 10.

Trazado de la | y de sus derivadas.—La i, que es
la letra de mas facil trazado, ocupa un caido y se for-
ma con un trazo regular 6 mediano que va desde la
linea superior del renglén hasta la linea de las enr-
vas bajas, de una curva baja y de un punto, que es

(1) La clasificaciton de las letras en curvibajas, curvialtas, curvi-

vueltas & irreprfilures, ademés de ser incompleta, no obedece & ningu-

na razon de fundamento.
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un trazo recto grueso, tan largo como ancho, que se
coloca eenfrado en el punto de interseccidn del caido
correspondiente al trazo mediano y de la Iinea del
espacio alto.

La u se compone de dos fes sin punto, colocadas en
dos caidos inmediatos.

La ¢ consta de un trazo regular, que ocupa desde
la linea del espacio alto 4 la de las curvas bajas, de
una curva baja y de un frazo recto horizontal, que
ge hace corriendo la hendidura de la pluma 4 lo lar-
go de la linea superior del renglén. Este trazo tiene
una longitud igual & la de un lado de los cuadrados
pequeios, en la pauta de letra derecha, 6 de los rom-
bos en la de inelinada, y se coloca de manera que
sus mitades queden una 4 cada lado del eafdo.

Trazado de la v iy de sus derivadas. — Lia » ocupa
dos caidos y se forma con un trazo regular 6 mediano
que va de la Ifnea superior 4 la inferior del renglén,
¥y de una curva alta, producida de abajo 4 arriba,
esto es, de perfil 4 grueso. Cuando esta letra se ha de
enlazar con la siguiente, se une & la curva alta una
eurva baja, y ambas forman un trazo de enlace.

La #» doble consta de una » sencilla enlazada con
otra de la manera que ya se ha dicho.

Lan se compone de una » sencilla sin curva de
enlace, de un trazo regular 6 mediano, que después
de unido 4 la curva alta, llega hasta la linea de la
curva baja, y de una curva de esta clase.

La 7 es una » con tilde (1). La tilde se coloca en

(1) Del lat. ¢iiwine, selia & sefial.
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la Hnea del espacio alto, y se forma del rltimo trazo
de la # con curva de enlace, esto es, de una curva
alta unida inmediatamente 4 una curva baja.

La m ocupa tres cafdos y consta de tres trazos me-
dianos, de dos curvas alfas y de una baja. El primer
trazo mediano corre d lo largo de un caido desde la
linea superior 4 la inferior del rengldn: los ofros dos
van de la linea de las curvas altas 4 la linea de las
curvas bajas. El dltimo trazo mediano se une 4 la
curva alta por la parte superior, y 4 la curva baja
por la inferior.

Trazado de lo ¢ y de sus derivadas.—La ¢ ocupa un
caido y se forma de una curva alta construida de
arriba 4 abajo, esto es, de grueso & perfil, que se co-
mienza en el punto medio de la parte de linea su-
perior del renglén interceptada por dos caidos proxi-
mos; de un trazo regular 6 mediano, que corre por el
cafdo de la izquierda desde la linea de divisién hasta
la linea de las curvas bajas, y de una curva de esta
clase.

Lia @ se forma de una e, euya curva alfa sea com-
pleta y de una i sin punto.

La gu se compoue de una @, cuyo trazo regular se
prolonga hasta la linea inferior de los palos, y de

B

una .
Lia x se forma de una ¢ invertida y de otra directa.
Trazado de la o y z.—La o se forma de la elipse
menor. Cuando se ha de enlazar con otra letra lleva
una curva que es la seceién inferior de la elipse me-
dia, que unida 4 la parte superior de la seccion dere-
cha de la elipse menor, forma el trazo de enlace.
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La # se forma de tres seceiones de la elipse menor,
de un trazo recto grueso y de la seccidn inferior de
la elipse media, que prepara su enlace con la letra
sicuiente.

El primer trazo de la v corresponde 4 la seccion
izquierda de la elipse menor; este frazo se une en la
linea de division al trazo recto grueso que termina
en la mitad de la parte de linea inferior del ren-
glén interceptado por dos caidos proximos. La iiltima
parte de esta letra se forma con la mitad derecha de
la o0 de enlace. :

La z se forma de la dltima parte de la v, de un
perfil recto, que sirve de diagonal del paralelogramo
(1) en que la letra se forma, y de la tilde de la », esto
es, de una curva baja y de una curva alta.

Trazado de la 1, lall y le d —La [ se forma de una
eurva de ligazén mayor directa y de una f sin trazo
horizontal. Lia I/ es una  repetida. - La o es una ¢,
con la curya alta completa, unida & una /.

Trazado de la h oy de sus derivadas,.—Lia h se for-
ma eon unaeurva de ligazon mayor direeta, un frazo
regular 6 mediano que va desde la linea del espacio
alto 4 la inferior del renglon y de la segunda patte
de la n, esto es, de una curva alta, de un frazo me-
diano que foca en las dos lineas de las curvas, y de
una curva baja.

La ¢/ es una letra compuesta de una ¢ y una k.

L.a I se compone de la primera parte de la /i hasta
la curva alta inclusive, de la curva que forma la

(1) De derecha 4 fzquisrda y de arribad abajo.




coma y un trazo grueso transversal del cuadrado (1)
de la cuadricula, terminado con una enrva baja.

Lia b se compone de una enrva de ligazén mayor
direeta; de un trazado mediano, que corre desde la

linea del espacio alto hasta la linea de las curvas ba- =
f

jas; de una curva baja y de la mitad derecha de lao
de enlace.

Trazado de lg p.—lista letra comienza por un fra- 3
zo mediano que se extiende desde la linea superior
del renglén hasta la del espacio hajo; 4 ella se une la
eurva de ligazén mayor inversa, y termina con lail-
tima parte de la n. '

Trazado de la j, y y ¢.—Bl primer trazo de la j es
icual al de la p; pero & él se une la curva de ligazén
menor inversa, en vez de la mayor, que forma parie
de la p. La j lleva ademds un punto igual al de la i.

Lay es una letra formada con una iy una j sin
puntos.

Lia ¢ se forma de una ¢ con la curva alta completa
y de una enrva ligazén menor inversa.

Trazado de ln e.—Esta letra se forma de la eurva
de ligazén menor directa; de un trazo regular 6 me-
diano que principia en la linea de division y termina
en la de las gurvas bajas, y de una eurva de esta
clage.

Trazado de la f.—La f es la letra mas larga en el
cardcter de letra espafiola, y se forma de una curva
de ligazén mayor directa, de un trazo mediano, que

ln panta de
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se exfiende de la linea del espacio alto 4 la del espacio
bajo, de una curva de ligazén menor inversa y de un
trazo horizontal como el de la f.

Algunos caligrafos distinguidos varian algo el tra-
zado de esta letra suprimiendo la curva inversa y el
trazo horizontal; pero en este caso ponen al final del
frazo mediano una curyva semejante 4 la curva baja

y terminan el trazado en la linea de divisidén con la
seccion derecha de Ia elipse mayor, 4 la cual unen la
seccion inferior de la elipse media. De esta manera,
la f tiene la forma de un lazo que no carece de be-
Ieza.

Trazado de la s.—Lsta letra, cuando estd al prin-
eipio tiene por primer trazo el comienzo de la curva
alta trazada de grueso 4 perfil como en el principio
de Ia e, y acaba con el trazo magistral de la caja.

Bi la s se ha de trazar unida 4 otra que vaya delan-
te, lleva por primer trazo un perfil recto que, par-
tiendo del vértice de los dngulos formados con la -
nea de division, se une al trazo magistral de la caja.

De las reglas anteriores, se deduce que las letras
minisculas espafiolas pueden clasificarse en las siote
clases siguientes:
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T 0= A

En esta elasificacion de las letras pu:.u'u-. conside-
rarse como radieal la primera de cada clase y como
derivadas las demis.

3. Muchos autores de muestras caligrificas, aten-
diendo mds 4 la belleza del trazado en conjunto, for-
man incompletamente el abecedario cagtellano, su-
primiendo la eh, 1L, % ¥ rry pero el abecedario es la
reunion ordenada de todas las leiras de un idioma, y
como en eastellano se nusan veintinueve, el abeeedario
de nuestro idioma ha de contenerlas todas. Véanse
las laminas 9.* y 10.

(1Y Véase la forma de 1a 2 en las laminas 9" v 10
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d.—De las letras mayuisculas.

Clasificacion delas letras
Japlic I

1.. Las letras maytsculas espaiolas se clasifican

como las minisculas, en radicales y derivadas.

La.J, ¢, L, 7, 0y A pueden considerarse como ra-
dicales, y lo son, en efecto, de Jas demds letras del
abecedario.

2 Trazado de la T y de todus sus derivadns.—Lia 1
se forma de la sececidn derecha de la elipse menor,
que con la seceidn inferior de la elipse media, forma
una virgula en el vértice del angulo inferior derecho
de la linea de los palos altos: ademds tiene como tra—
20, que da cardeter & esta letra, el magistral direeto,

Lia J consta de este mismo trazo y de la mitad su-
perior de la elipse media, que se interrumpe al llegar
al principio del primer trazo. El comienzo de dicha
curva, ademdis, debe hallarse en el centro del cuadra-
do (6 del rombo en la pauta inclinada) superior del
espacio alto, lo cual produce en el trazo elfptico una
ligera convexidad en espiral.

La P se forma como la I, continuando el trazado
de la elipse media hasta terminarla con un trazo
curvo hacia arriba en el vértice del dngulo superior
derecho de la lfnea superior del renglém.

10
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La B tiene el mismo frazado de la P, & la cual se
une un trazo grueso (transversal de un cuadrado 6
rombo) ferminado con una curva baja.

También la B es una 2, 4 la cual se allade casi
toda la elipse infrecuente. ’

Lia ¥ consta de la seceidn inferior, derecha ¥ §u-
perior de la elipse media; de una ¢ minudscula sin
punto, trazada en el espacio alto y de un trazo ma-
eigtral directo.

[:a 7 consta de un trazo de esta clase, de uno ma-
gistral horizontal y de una curva alta algo reducida
en su longitud, trazada de abajo 4 arriba, desde el
vértice del dngulo superior derecho de la linea supe-
rior del renglén.

Zrazado de la C y de sus devivadas. —Lia C consta
de las secciones izquierda, inferior y derecha de la
curva correspondiente al espacio alto, y de una curva
compuesta directa.

Lia Ch se forma de una C mayiuscula y de una /
mimiscula.

La X se forma de una eurva compuesta inversa y
de ofra directa; la primera lleva ademds al final la
seceion derecha y la inferior de la elipse infrecuente,
inda lleva al prineipio la parte dere-

asi como lu set
cha del trazo curvo correspondiente al espacio alfo.

La G se compone del primer trazo de la ! mayiis-
cula; del segundo de la [ mimiseula y de un trazo

magistral directo producido dentro de la ¢aja, esto es,
disminuido en su parte vecta en la longitud corres-
pondiente 4 la de medio espacio alto,

La £ comienza con el primer trazo dela € mayiis-
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cula, alzo disminuido; sigue con tres secciones de la
o mintscula, también algo disminuida, y termina
con la curva compuesta directa comenzada en el cen-
tro del cuadrado (6 rombo de la pauta inclinada su-
perior del espacio alto),

La S se forma del trazo inicial de la €' y de un tra-
zo magistral directo.

Trasado de la L y de sus dervivadas.—La L se for-
ma ¢on el trazo inicial de la ¢; con un frazo magis-
tral divecto que se interrumpe en el ¢entro del cua-
drado (rombo de la pauta inclinada) inferior de la
eaja y del lazo curvo.

La ZI se compone de una L mayisecula y de una /
minuscula.

La Qu se compone de una ¢ mintiscula ampliada,
que se traza en el espacio alto, de los dos iiltimos
trazos de la L mayiscula, con mas la # mintseula.

La D, euyo trazado es dificil, consta de un trazo
magistral direeto que comienza en el centro del
cuadrado inferior (rombo de la pauta inclinada) del
espacio alto y termina en el del inferior de la caja; 4
este trazo se une un lazo curvo, y se termina el fra-
zado con un arco, que no tiene semejante en las de-
mas letras (1).

Seeomionzn ja primera parte de este trago en al punto deinter-

1o & rombo inferior

on e las

sta-llegar & 1a linea d

sube toc 1o al caido inmedis

altdas; desde alli atraviesa » alto pasando por la

del caido de la izquierda, con la linew de! espacic alto; llega ¢

los palc

yacio entre dos caidos,

altos, ocupa el

TIPS, £

de unitm; se 1lega al punto de inters*ceitn de la linea del espacio alto
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forma con el prine I]lln de la 7 mayiscula, de una
curva compuesta directa y de un trazo horizontal
como el de la ¢ mintseula.

La Z tienes el mismo trazo inicial de la 1y de la 4L
pero i &1 se une un perfil recto que girve dv diagonal
del paralelogramo formado por dos cafdos contignos y
las lineas de los palos altos é inferior del reglon. El
iltimo trazo de la Z estd compuesto de una curva alta
y de otra baja, u.mlr.-gs; ampliadas, La Z mayuscula es,
por tanto, semejante & la 2 miniscula: su forma es
icual, sus dimensiones dobles y su drea cuidruple.

La H comienza con la seccién derecha de la elipse
menor. 4 Ia cual se une la inferior de la vlipsfe me-
dia; con ésta se junta la primera parte del trazo ma-
gistral directo hasta el centro del ocu: uh.ulu (rombo
en la cuadricula inclinada) inferior de la caja; se tor-
ma luego una curva semejante 4 la curva de ligazon
menor inversa, la cual toca en la linea inferior del
renglén y en el inmediato caido de la izquierda, y
continta en perfil recto por el punto medio de la li-
nea superior del renglén, para terminar con un tra-
zo parecido 4 la curva th- ligazén mayor directa. liste
tiltimo trazo, que toca en un caido de la derecha y

3 1a izquierida, veupa al hijar 1
ai sup

J& ¥ termina con la

del r 16m.

'L'|||| rior

Lia L
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en la Iinea saperior de los palos, es semejante al an-

terior perfil recto y se une 4 una curva compuesta,
con la cual se termina la letra.

La K tiene el mismo principio de la H; pero en
voz de seguir con la curva final de la h, forma en el
espacio alto el prineipio de un trazo magistral direc-
to de pequenas dimensiones, cuyo perfil curvo termi-
na en el vértice del angulo superior derecho de la
linea superior del rengldn, donde se enlaza con un
trazo transversal de un cuadrado (6 de un rombo en

la cuadrfenla inclinada) que, como en la B, termina
la letra.

Trazado de la Oy derivadas.—La O se formade la
elipse mayor. Puede ahadirse al ultimo trazo una
ligera modifieacion en espiral para darle mayor he-
Ileza.

Lia U se forma de la parte de elipse media que for-
ma ¢l prineipio de la /'y de una elipse mayor que,
en vez de terminar en el mismo punto donde comen-
70, se interrumpe en la parte alta més gruesa y 8
une la seceion inferior i'f.lil_[ln'_-t‘ll:i_ t!l?.‘ la i*.-lillr-‘l_' ]iil_‘t]_iﬂ.

La V comienza con el trazo de la J, sigue con la
seceion superior derecha de la elipse mayor y con un
trazo recto grueso que termina en el punto en que el
caido inmediato de la derecha corta & la linea infe-
rior del renglong 4 estos trazos se une la mitad dere-
cha de la U y queda formada la V.

Lrazado de la A y de sus derivadas. —La A se for-
ma de un frazo de srranque, de un trazo recto me-
diano, que corre desde la linea del espacio alto hasta
la linea de division de las nuevas bajas, del final de
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la_curva compuesta y de un trazo recto horizontal
que, colocado en la linea superior del renglon, une la
parte de perfil recto del trazo de arranque con el re-
gular 6 mediano,

Ademds, la A, la M y la N suelen llevar 4 la iz-
quierda del trazado y en el cuadrado superior (rom-
bo en la euadricula inclinada) del espacio alto la sec-
cién derecha de la elipse menor y la inferior de Ia
elipse media en forma de virgula, ¢ el trazo ini-
eial de la /.

Lia M se forma de un trazo de arranque directo; de
un trazo regular 6 mediano, que se extiende desde la
linea de los palos altos 4 la inferior del rengldén; de
un perfil recto que comienza donde el anterior ter-
mina y va 4 parar al vértice izquierdo de la lfnea de
los palos altos para terminar de igual manera que
la A, aunque sin el trazo recto horizontal.

Por iiltimo, la &V se forma de un trazo de arranque
direeto y un trazo de arranque inverso, unidos por
otro trazo semejante al segundo de la F producido
en el rectingulo (romboide en la cuadricula inelina-
da) que forman dos caidos con la linea de los palos
altos y la inferior del renglén.

De las reglas anteriores es ficil inducir que las le-
tras mayusculas espafiolas pueden considerarse di-
vididas en las clases siguientes:




T

G

6." (L_?-/ LLZ/ L(_)ll gt

3. Como es ficil observar viendo las ldminas 9."
y 10, se han introducido variaciones en el trazado de
algunas letras mayisculas, y para ello se han tenido
presente consideraciones de belleza, facilidad, senci-
llez y uniformidad del frazado.

Es indudable que algunas letras de Tturzaeta son
poco estéticas por ger desproporcionadas, como la M,
¢ carecen de estabilidad artistica, como la N, euyas
proporeiones son ademads poco regulares, por lo cual
se ha procurado evitar estos defectos trazando la )
Ch, B, G, H K, L,Ll{, N, S, Jy X la forma que

tienen en las laminas citadas.

Ademds, varias letras de Iturzaeta no se prestan al
enlace y son de diffeil construecion, causas las dos
que explican suficienfemente las modificaciones in-
troducidas en la Qu y 7.

Por iiliimo, se han uniformado el trazo de arran-

(1) Weéase la forma de todas estugletras en los ldminas 9.4 y 10,
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que y el magistral directo, que tienen dimensiones
variables en algunas muestras de caligrafos moder-
nos, y en foda modificacion se ha pretendido llezar 4
la mayor sencillez del trazado.

La oran aceptacion que ha tenido en nuestra pa-
tria la manera de escribir de ITturzaeta, ha hecho
creer d muchas personas que la letra espafiola deja
de serlo si no se adapta por completo en su forma 4
los tipos del citado caligrafo; pero es preciso desechar
tal preocupacion, estudiande las obras de los mas eé-
lebres caligrafos de nuestra patria, y viendo que lo
esencial de la letra espaiiola no esta en su inclinacién
actual ni en la forma de algunas letras, sino en el
corte de la pluma y en el niimero y clase de trazos.

Otra razon abonan también los cambios que con
respecto d la forma de algunas letras se han intro-
“:Iili?il.} de
que la letra cursiva y la magistral se hermanen y
completen.

ducido en las muestras de este libro: la neec

Varias letras de lturzaeta, que se usan en la ma-
gistral, dejan de usarse en el cursivo porque no se
ssidades de una escritura hecha ve-
lozmente. Nadie hace la H ni la 7' 4 la manera de
Iturzaeta. De todo esto resulta que el que aprende i
escribir con el método de dicho autor tiene que trans-

prestan 4 las nec

formar luego el cursivo, desvidndole necesariamente
de los tipos magistrales. Kn este libro, por el con-
trario, se ha procurado componer la letra magistral
en vista de las condiciones comunes de un buen cur-
sivo para que la derivacién de éste sea matural y
sencilla.
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La forma adoptada para algunas mayusculag es la
que todos usamos en la escritura comin, aunque ha-
yamos aprendido con el método y las muestras de
[turzaeta; tiene mejor aire y facilita el enlace y ve-
locidad ‘de la escritura, evitando la transformacion
larga y defectuosa de la letra magistral en cursiva,
que llevan consigo otras maneras de escribir menos
sueltas y liberales.

Para faeilitar mds el enlace de las letras, conven-
dria quiza introducir otras modificaciones en el tra-
zado de algunas letras mayisculas; pero no ha pare-
eido conveniente haeerlo ahora, 4 fin de evitar per-
judiciales y antiestéticas mixtificaciones de la her-
mosa lefra espafiola.

4. Lag letras mayisculas ocupan mas extension
que [as mintisculas; sus trazos necesitan mayor ejer-
cicio en la mano del que eseribe, y como son de uso
menos frecuente, no suelen log que aprenden 4 eseri-
bir trazarlas con perfeccién; pero conviene fijarse en

que dichas letras, por su tamafio y por el sitio en
que suelen colocarse, son muy visibles, y por esto
han de estar mejor trazadas, si cabe, que las letras
mintsculas, y su figura ha de distinguirse por la per-
feccidn con que se hayan ejecutado.

Claro es que esta soltura se adquiere no sin traba-
jo, ¥ que sdlo se consigue con largos y repetidos ejer-
cicios en vista de los buenos modelos.

5. El abecedario de letras mayisculas es el que
contiene las laminas 9.% y 10,




E.

De los'signos de puntudcion.

1. Trazado de 1o

rnos de puntuacidn usados en nuestro idioma.

1. Los signos de puntuacidn, que como tales
tienen valores lGgicos, 4 mas del prosédico 6 musical
IIIIH ]Fl. mayor pzl]"l'-l-& I'[“i'll'l_‘.."it'!ll|'rl-n, son trece: comda ,
punto y coma ; dos puntos : punto final . puntos sus-
PENSTVOS ..... intervogacidn & ? admivacidn 1! parén-
tesis () erema ¢ didvesis =+ guidn - ecomillas «» y
raya —, & los cuales se agrega ahora el acenfo ' para
afico en sitio diferente.

El punto final y lo mismo el de la abreviatura, el

no hacer su estudio caligr

de la i y el de la j, es un trazo grueso de forma ecna-
drada. Tiene, pues, de ancho tanto ecomo de largo.
Duplicado de arriba & abajo forma los dos puintos; du-
plicado geguidamente & lo largo de una horizontal,
forma la erema 6 didresis, y repefido tres 6 cuatro ve-
ces en esta ultima dirveccién, constifuye los puntos
SUSPENnsivos.

El punto de la i, el de la j y los de la ¢rema deben
colocarse de manera que su centro coincida con el
vértice de los dngulos que forman los caidos con la
linea del espacio alto. Bl punto final y de abreviatu-
ra se coloea sobre la linea de las curvas bajas y un
cafdo que la corte, y en el mismo sitio deben colo-
carse los puntos suspensivos. Los dos puntos deben
colocarse sobre un mismo caido, uno en la linea de
las curvas altas y otro en la de las bajas.

Lia eoma es la seccién derecha de la elipse del es-
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pacio alto, y se coloca en el punto de interseceién en
que un caido corta 4 la lfnea de las curvas bajas.

El punto y coma, como su nombre indica, consta
de un punto y una coma que se colocan en un mismo
caido: uno sobre la linea de las curvas altas y otro
sobre la linea de las curvas bajas.

El acento tiene la misma figura de la coma; pero
se coloea sobre el punto en que un caido corta la linea
del espacio alto.

Las comillas constan de cuatro trazes: los del prin-
cipio tienen la forma de dos acentos que se coloean
en dos eaidos contiguos y los del fin la de dos comas,
que también se coloean en dog caides préximos.

Bl guion es un trazo horizontal que ocupa el es-
pacio enfredos cafdos, y se coloca en la linea de di-
vision.

La raya es de doble longitud, pero se forma fam-
bién del trazo horizontal y se coloea igualmente so-
bre la linea de divisidn.

Lios guiones son dos rayas: una se coloca en la linea
de division y otra en la de las curvas bajas.

La interrogacidn inicial comienza con una curva,
cuya forma corresponde & la mitad derecha de la
elipse menor, 4 la cual se une la mitad izquierda
alzo ampliada sin cerrar el espacio. Ocupa la mitad
inferior de la caja y el espacio bajo y lleva un punto
en la interseccion del eaido central y la linea de las
curvas altas. La interrogacion final es totalmente si-
métrica 4 la anterior; ocupa, por tanto, la mitad de
la caja superior y el espacio alto, y lleva el punto en
la linea de las curvas bajas.
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La admiracién inicial consta de un punto como el
de la interrogacion, y de un trazo regular 6 mediano,
que ocupa desde la linea de division 4 la del espacio
bajo; la admiracion final consta del mismo trazo me-
diano, que oeupa la parte de un eaido comprendido
entre la linea del espacio alto y la de division. Este
signo lleva también un punto en la l{nea de las cur-
vas bajas, lo mismo que la interrogacion final.

El paréntesis se forma de dos medias elipses ma-
yores. El paréntesis inicial es la mitad derecha de la
elipse mayor: el paréntesis final es la mitad izquier-
ise el trazado de estos sig-

da de la citada curva. (V
nos en las ldminas 9.* y 10.)

Jo—=Clifras de la numerdacion.

3 puarismos manuseritos de la numerseion arabig

il —2. Advertencia sobre el trazado de las cid

4 en
de

[razado de
lrl ira

la numeracion romana,

1.° Las cifras 6 guarismos de la numeracion ard-
biga—y no los mimeros, como erréneamente dicen
algunas personas—son signos de una eseritura ideo-

rrifica, como ya se ha dieho y probado en otro capi-
lltin de este libro; pero como estos sirnos se usan en
la eseritura comiin, fuerza es conocerlos y neeesario
saber trazarlos.

Son diez las cifras que en nuestro sistema de nu-
meracion usamos, las cuales pueden verse trazadas
en las laminas 9." y 10,



El cero es la o mimiseula sin enlace. Se forma, por
tanto, de la elipse menor.

il 7 consta de un perfil recto, que ocupa un cua-
drado (rombo en la euadricula inclinada) del espacio
alto en la direccién de la diagonal que vade izquier-

da 4 derecha y de abajo 4 arriba, y un trazo magis-
tral directo.

[l 2 consta de la curva compuesta inversa que,
desde el punto de interseccién con la linea del espa-
cio alto, toma la direccidn del perfil recto, de dere-
cha 4 izquierda, & la manera de diagonal del parale-
logramo (1), formado por dicha linea, la inferior del
renglén y dos eaidos, con otro intermedio. Termina,
por consiguiente, dicho frazo en el vértice del angu-
lo superior derecho de la linea inferior del renglomn,
y 4 él se une la tilde de la # duplicada de tamaio,
como en el final de la £ mayiiscula.

El 3 se forma de una elipse media incompleta y
del final de la B mayuseula, ligeramente ampliado
por la terminacién.

Bl primer trazo ocupa solamente espacio y medio
de los comprendidos entre dos caidos, y no se cierra,
porque el trazo del principio lleva una ligera modi-
ficacidn en espiral.

El 4 se forma de la mitad derecha de la elipse ma-
yor, de un trazo horizontal que corre por las lineas
de las curvas bajas, atravesando tres caidos, y de un
trazo regular 6 mediano que ocupa parte de la caja
y del espacio bajo.

(1) Reet

) o enla pautade letra vertical, ¥ romboide en 1l de
latra fnelin
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El 5 consta de un perfil reeto, diagonal de un pa-
ralelogramo del espacio alto, del trazo final de la B
mayiscula y de la seccidn inferior de la elipse media,
cuyos extremos focan en la linea de los palos altos.
HEste trazo se une por la parte mas gruesa al extremo
del perfil recto,

[l 6 se forma de la curva eliptica compuesta di-
recta.

El 7 se compone del principio de la J mayiiscula y
de la mitad izquierda de la elipse mayor. Suele eo-
menzarse el trazado del 7 en el espacio de la caja
para dar alguna variedad al trazado.

El § comienza con un trazo semieliptico, cireuns-
eripto al enadrado (rombo, en la euadricula inclinada)
inferior del espacio alto; continia con un trazo tras-
versal hasta la linea de divisién en el caido inmedia-
to de la derecha; vuelve hacia la izquierda hasta to-
car en la linea inferior del renglén; sube (y siempre
en linea curva) por el cafdo inmediato de la izquier
da hasta la linea de divisién, y desde alli va en trazo
perfil hasta el punto donde comenzd el trazado,

Algunos ecaligrafos ponen el comienzo y el fin en
la parte izquierda del signo; pero dicha forma es me-
nos airosa, lo mismo en la letra vertical que en la
inclinada.

El 9 se forma de la curva eliptica compuesta in-

versa.
El 9, & semejanza del 7, y por la misma razin,
ocupa generalmente la caja y el espacio bajo.
2. MTambién se usan las cifras romanas en la es-
eritura comin; pero estos signos no se pueden pro-
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dueir con letra espafola, sino con letra itdlica, 4 la
manera de los que se encuentran en el grabado ad-
junto, que se obtienen ficilmente con una pluma de

corte inglés.

e X 1 G, D M.

CIFRAS ROMANAS

III.— Del ligado.

. Trazos de enlace en |a letra

l. Elligado y su importanci
espafniola. —3, ]'-_!I‘ILIr_lUn de'enlace,

1. Conocidos ya los signos de la Hseritura, pro-

cede tratar ahora del ligado ¢ enlace, de unas letras
con otras.
{Las letras de una palabra se escriben enlazadas,
unas & continuacion de otras, por lo cual, el ligado,
trabazon ¢ enlace no es sdlo un elemento caligrifico.
sino también un signo de valox légico, puesto que el
ligado de las letras en combinacion con las distancias
da idea de la palabra ecomo unidad: la distancia entre
unas palabras y otras y el ligado 6 enlace entre las
letras de una misma diceidn, presentan las palabras
del escrito claras y distintas, individualizadas y 86
paradas unas de otras. Es, pues, el ligado causa de
claridad en la eseritura, y 4 la manera de un signo
de puntuacién como las’distancias que se establecen
enfre algunas partes del escrito.)
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f Como elemento caligrdfico tiene también el ligado

mucha importaneia, porque relaciona formas y pro-
duce, por esto, combinacion de lineas, lo cual au-
menta las condiciones estéticas de la letra, da soltura
y liberalidad al trazado, y es motivo de la mayor ve-
locidad de la letra.

La regla principal del ligado es la siguiente: toda
palabra debe escribirse sin levantar la pluma y de
una sola vez, siempre que esto sea posible. )

Lias pai.i:i.ln'as gjemplo, minimun, huwmifero y otras
muchas, pueden y deben ser escritas sin levantar la
pluma mds que para el trazado de puntos y acentos;
pero esto necesita del conocimiento preliminar de
los trazos de enlace propios de la letra espanola.

2. No han dicho poco varios autores sobre este
punto; pero conviene advertir quedlos medios de en-
lace son en realidad escasos, y no hay para qué
clasificar un nimero tan corto de elementos, que
ofrecen notables diferencias de trazado. Ademds, los
casos de enlace son muchisimos y variados, y esto
impide dar reglas para todos.

Conviene, sin embargo, imitar los buenos modelos,
y advertir que les trazos de unioén en la letra espa-
fiola son: el perfil yecto, el perfil curvo y la virgula.

El perfil recto une, por ejemplo, la j con la / mi-
ntisculas (véanse las liminas 9." y 10), y el perfil
curvo, que es el trazo mds comun de enlace, une el
primero de la @ mimiscula con el segundo, y éste
con la letra siguiente.

Respecto i los enlaces de perfil se incurre general-
mente en un error, pues se afirma que el perfil cur-










vo, por ejemplo, se enlaza con el trazo signiente en

la linea de divisién. El perfil 1l

ectivamente a

ihi.‘]l:l lines: l\\'_“.'t_'! el trazo .“‘I'v"llll.-'l':[!'.‘ |I]j-- E-ug' ;'{-_l_r"];:,

general, es uno mediano, eubre parte del perfil ante-

]

arece digo 1ies lll.'.‘ill

rior; y el punto real de enlace ¢
1

de la linea de divisidn. Lo mismo ocurre en otros

s el trazo de

|n|!|'i',r|_-'. CASOBE l.li' enlace, en .irr.\ l_'l]:l]_'.

union esta cubierto en parte por el trazo
por el siguiente.
La virgula de unién se forma del trazo derecho

de la r-.iip-ér_' mavor y de la s

vidn inferior de la

L\ con la

elipse media. Este trazo se usa para enlazi

siguiente las letras que son elipticas por el final. De
esta manera se enlazan, por ejemplo, la b, ¢ y v con
otras letras, \

3. A fin de facilitar el enlace, pueden ].-I‘::l'iil'al]'?*t-
los ejereicios incluidos en la lam. 11, los cuales son
muy 4 proposito para adquirir soltura en cada trazo

de enlace.
IV.—De las distancias.

y renclones, parrafos, capttulos

1. Ya se ha indieado en el articulo precedente
quesno todas las letras se presentan unidas en log es-
L e R : : 3
Griios: ]|‘-|_\_. ptees, separaciones b digtanecias que el

calfgrafo debe conoecer,

No pocos autores de Caligrafia han errado al ha
blar de las distancias entre letra y letra, pretendien-
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do determinar por reglascasuisticas y prolijas(la se-
paracién que ha de existir entre las letras de una
migma palabra, y al efecto han hecho para este solo
fin una clasificacion de las letras, que, & mas de ser
imifil, carece de légica, porque ne agota el niimero do
objetos elasificados.

TLa razon de estas censuras es evidente, pues enére
letra y letra de una misma palabre no ha de haber
distancia ni separacién alguna. Por el contrario, han
de estar todas unidas 6 enlazadas.

A lo sumo, podria estudiarse la distancia que debe
haber entre los ejes geométricos de.varias letras se-
guidas; pero este estudio, punto menos que imposi-
ble, porque habria que estudiar las combinaciones
binarias (1] de las letras, serfa iniitil, porque tales
distancias quedan indirectamente determinadas con
la forma y magnitud de las letras y con el estudio de
los enlaces que, de ordinario, se verifican en la linea
de divisién. Entre palabra y palabra debe existir
aproximadamente el espacio comprendido por dos
caidos eon otro en medio.

2. Los renglones se forman con varias palabras
eseritas sobre una linea recta, de las llamadas hori-
zontales. La distancia de los renglones se determina
por la distancia de la caja. Entre las cajas de dos
renglones debe haber una distancia algo mayor que
el duplo de la anchura de la caja, & fin de que los
palos bajos de un renglén no se encuentren con los
palos altos del renglén siguiente.

(1) Usadas en ruestra eseritura.

e




-

— 163 —

Lios parrafos tienen una separacion fija y otra va-
riable: la primera se encuentra al principio del pri-
mer renglén, en el euul se deja el hueco correspon-
diente 4 una N mayiiscula del tipo y tamafo del es-
crito; la segunda corresponde 4 la distancia desde el
punto final del renglén anterior hasta la terminacién
de éste, distancia que cuando existe se deja en blan-
co, aunque su longitud sea variable.

Entre capftulo y capitulo se deja el hueco de una
a euatro lineas, y esfos mismos huecos suelen dejarse
entre las varias lineas de los encabezamientos de un
escrifo.

Huecos algo mayores y el resto de la plana an-
terior suelen dejarse entre titulo y titulo de un es-
erito, y este hueco puede llegar hasta el del resto de
la hoja anterior entre las partes 6 seeciones mds im -
portantes de la produccién caligrifica.

Ademas de estas reglas referentes 4 las distancias,
hay necesidad de observar la siguiente: establecida
unadistancia entre palabray palabra, lineay linea, e
clera, debe conservarse igualmente en todes los
casos analogos del eserito. »

V.-Inclinacidon de la letra espaiiola.

panola.—2. Estudio y criti-
la

da moderna de letra

ical. Cultivadores el tipo de letra es-

paitola ¥ en'el tipo de letra i

1. La letra espafiola no se ha escrito siempre con
la misma inelinacién. Juan de Teiar la eseribié con
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una inelinacién de ocho grados (1) Casanova la es-
eribid con diez y Teorfo llegd hasta los veintieineo.
Los caligrafos contempordneos han pasado de estos
niimeros, pues Lturzaeta escribio la letra espaiola
con veintiocho grados de inelinaeién v Alverd eon
treinta y dos.

Estos datos prueban que la letra espa nola se puede
producir caligriaficamente con diversa inclinagion, y
que no es su caracterfstica una inclinacion determi-
izml;{.

2. (Jon esta materia se relaciona un asunto muy
diseutido en log dltimos afies: la conveniencia de
sustituir la letra inelinada con la letra llamada ver-
tical 6 derecha (2). Se produce esta letra de manera
que los trazos rectos medianos sean perpendiculares
l6n (y, por

d las l{neas superior é inferior del reng
tanto, 4 todas sus paralelas); circunstancia que, in-
dudablemente, da algunas condiciones recomenda-
bles al eserito.

Esta modificacién, originaria de Bélgiea,

| §3 ) :‘:‘H_l‘}
aceptada por algunos caligrafos ingleses y generali-
zada por distintos paises de Amérieca.

Algunos caligrafos y maestros de primera ense-
fianza combaten el uso de la letra vertical. jHay
motivo para ello? Ll estudio impareial del asunto y
su examen, hecho sin prejuicios, resolverd la cuestion,

Lin letra vertical se ha usado mas que la inelina-

lingeitn dié Palatino ¢

¢ renmet

wnt 1o fden:

wdewaa
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da./Son verticales las escrituras siguientes, entre
‘A Y

otras menos importantes: hebrea, sanserita, gri \
romanas Esta 1iltima no séle dié ecardcter 4 todas
las eseritnras anteriores al siglo X1, sino que es la
usual en la imprenta; con lo cual queda dicho que fa
Tetva vertical se usa también ahora mds que la inelina-
da, pues mas se eseribe con los moldes de los tip6-
grafos que con la pluma de los ealfgrafos.

De 298 eserituras a‘m‘;u'f-'.\'lr.*? de otros tantos idiomas
y dialectos, examinadas para hacer este estudio, re-
sulta que 2569 tienen direceién vertical (1) y no la
tienen 89 solamente (2).

De 274 manuseritos paleogrificos de diversas épo-
cas histdricas, examinados para estos efectos, 226 son
de forma vertical y 48 de forma inclinada; y verti-
calmente eseribieron los hombres desde los tiempos
de la invenecién de la eserifura hasta que & fines del
siglo XV comenzavon 4 usarse las letras llamadas bas-
tardas, las cuales, como ya se ha dicho, fueron al
prineipio de muy poeca inclinagion.

Ademads son verticales los siguientes tipos manus-
eritos: gitica, alemana, redondilla & francesa, y
pueden serlo la italiana (que no es la itilica), la in-
glesa y la espafiola,

También son verticales'la escritura de ciegos y la
escritura musieal. .

De estos datos resulta que la escritura vertical o

(1) De estas escrituvas usen letras latinas derechas 141, y usan le-

tras de otros tipes variados 118,

e eglas ¢ il usian letras latinad Inclinadas D, ¥ usan de

o108 1 pos variados 18,




— 1bb6 —

derecha no es una invencién moderna, sino la forma
més generalizada y comiin de escribir en todas las

épocas historicas. Bl uso comiin es favorable, por
tanto, i la letra vertical)

Ndtense ahora las condiciones de la letra vertical y
la letra inelinada, ¥ compirense en cuanto 4 su be-
lHeza y 4 la facilidad de su aprendizaje y de su ejecu-
('1':}11.

Lia_inelinacién no es nota esencial de la belleza:
por el contrario, los objetos inclinados (1) suelen ca-
recer de condiciones estéticas. En cambio, lo que
estd colocado ergnida y verticalmente es agradable
4 la vista; luego el creer que la letra inclinada es
més bella que la vertical no puede ser otra cosa que
un efeecto de la costumbre. T.as condiciones estéticas
de la letra estin en el nimero, clase, forma y pro-
porciones de los trazos (no en su ineclinaeidn), ¥
éstos no se alteran esencialmente en las letras verti-
cales(2). Ademds, las letras goticas y la francesa son
letras derechas y & nadie se le ocurre negarles con-
diciones de belleza.

La letra vertical tiene también mas estabilidad ar-
tistica.

El paralelismo de lineas inelinadas, de inelinacién
determinada, y las formas-de objetos en esta posieion,
son mis dificiles de adquirvir y fijar que las posicio-

(1} Latorre de Piss; un &rbol 6 un cuadro, inclinados, ete.

(2) La variada y eaprichosa inelinacion que nuestros caligrafos han
b que esta letra no tiene inclinacién
rumento eén pro de la direceién vertical

dado 4 la letra espafiols pry

Ija, ¥ esta variedad es otro

que ey fija.
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nes perpendiculares; luego la letra vertical serd de
md#s fieil aprendizaje que la inclinada, y esta facili-
dad es mds notable cnando se aprende & eseribir con
la mano izquierda.

Asi lo entendid, sin duda alguna, Freebel, cuando
en su obra La Bducacidn del Hombre, dijo:

ﬂfri'“ es para el nifio (t]'i'l'('iltlll.‘l' a trazar, desde tem-
prano, letras formadas por lineas horizontales y -
neas vertieales. »

Lia letra vertical ademds prepara para la ensefian-
za del dibujo, mientras la inclinada la dificulta por
la tendencia de los nifios
vertieales.

De pequeiios, todos tratamos de escribir en la po-

i haeer inclinadas las lineas

sicidn en que estdn los drboles y andan las personas;
pero la escuela violenta estas naturales tendencias.

La letra vertical debe, por tanto, enseiarse y usarse
con preferencia d la letra inclinada en las escuelas y

i't'Jh,_f}.f'r‘J.q rf:' ‘,u}'.;;,iar-,r.-f ('j,f,(r’-'.l‘,ln’ih’:h‘.

La letra vertical es mis legible. Basta para pro-
barlo eolocar las adjuntas lineas manuseritas 4 dis-
tancia que no se vean; acér{didse el observador len-
tamente al rdtulo y verd antes las lineas de letra
vertical; lo que prueba que ésta es mds elara y mas
legible:

q, ar 1 "y )
.Effh"d 2‘.1_{11.1“.0[.1]. verfucal

L Lt d

o A

Ly . T

_.-.{-fx?‘ i (:'fl,’r AR
=
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En las mismas Ifneas se ve que la letra inclinada
ocupa mdis superficie que la vertical, siendo mids cla-
ra, 4 pesar de esto, la letra vertical,

También la letra vertical ha de ser mis veloz, y
por tanto, mas facil de ejecutar, pues la linea per-
pendicular desde un punto a una recta es .«EL-.111|':|-1-
menor que enalquier obleun. Contra este prineipio
no puedeir la experiencia de los que, escribiendo
habituslmente una letra inclinada, aseguran que tar-
dan mds en eseribir verticalmente. Ya se comprende
que esto es efecto de la ecostumbre: pero con igual
ejercicio en una misma persona, la letra vertical se
ha de eseribir siempre con mayor velocidad, porque
su trazado es necesariamente mis corto, Ksta dife-

rencia hace que un escribiente que escriba tres horas

diarias, al eabo de un afo de labor in contar los
dias de fiesta) recorrerd con la pluma 12.000 metros
mas haciendo letra inclinada que haciendo letra ver-
tical.

La letra vertical es nids edmoda para escribir en pi-
zarras O encerados murales, en libros grandes de
contabilidad, de parroquias, registros civiles, ete.. ¥

en los modernos copiadores llamados hectéoratos,

]Jli]I';I-‘Ii;,'.'l'.‘lfun‘, ‘.‘Iil_'tn#[]'||J.~'.‘J ere.

Por iltimo, los impugnadores de la letra vertical
deben pensar que esta reforma caligrafica sélo re-
presenta el deseo de que la pluma produzea efectos
naturales que no se desfiguren por la posicion del
papel.

Ndtese que la pluma, lo mismo al escribir letra
vertical que letra inclinada, se mueve al produeir los
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trazos regulares 6 medianos en direceion perpendi-
cular 4 la tabla del pecho, y que la inclinacién de la
letra se produce tiniecamente por la artificiosa ¢ intil
inelinacion del papel.

L veforma de la letra vertical se veduce d wn can-
bio de JU(}H?‘(';!;H en el _;lr.-fn-.f"

Resulta, por tanto, que la letra vertical es preferi-
ble 4 la inclinada; pero tal preferencia esta mas jus-
tificada, si esto es posible, para la letra usual y co-

reiente. Pase que el ealigrafo, inspirdndose en el
custo dominante del piblico contempordneo, eseriba
la letra inclinada; pero nada justifica la ensehianza
de tal letra en las escuelas de instruceién primaria (1),

La letra vertical no se generaliza mds por efecto
de la rutina, que es ruta pequefia y via estrecha.

Lia rutina es la negacion de todo progreso, y una
enfermedad infecciosa del hdbito, que seca los mejo-
res frutos del entendimiento y de la voluntad.

8. Convencido de la utilidad del uso de la letra
vertical empeeé hace poeo tiempo la propaganda de
la idea en Hspana, estudiando el asunto en este libro,
enseiidndola en la Escuela Normal de Maestros de
Madrid, eseribiendo articulos en los periddicos diarios
y profesionales y dando conferencias sobre el asunto
con proyeceiones luminosas en el Ateneo de Madrid
y en otras sociedades artisticas y literarias; y los

(1) Paraque se comprenda cudn facilments nos enecarifiamos con lo

admitir innoy
a vertical, se res

usual y nos ciones, convyie

wdir gue

roné la

los franceses, acostumbrados 4 la let

admisidn de la letra in

¢con el mismo teson que hoy seresisten

4 ln vertical los espafioles ¥ otrog pueblos de Buropa,
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FIRMA Y EUBRICA DE 8. M. EL REY D. ALFONSO XIIT

resultados han sido en extremo satisfactorios, pues
actualmente la letra vertical se usa en muchos Ins-
titutos de segunda ensefianza y Eseuelas Normales y
en mulfitud de escuelas y colegios de primera en-
senanza.

Ademds, muechas personas distinguidas escriben
letra vertical: entre ellas se cuentan 5. M. el Rey
D. Alfonso XIII, 88. AA. RR. las Infantas dofia Eu-
lalia y dofia Maria Teresa y varias damas y caballe-
ros de la aristocracia madrilena.

La letra espafiola, sin que pierda su earicter, pue-
de escribirse verticalmente como cualquier otro tipo
inelinado.

FIRMA ¥ RUBRICA

L REY D. ALFONSO X111
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Véange las laminas desde la 1.* 4 la 11 y el Pri-
mer Método ilustrado de Eseritura espanola vertical,
por el autor de este libro.

Algunos caligrafos de nuestro pafs han comenzado
4 trabajar en esta forma de letra, y ya la eseriben con
notoria perfeccion D. Francisco Garefa Carrillo, don
Teodosio Leal, D). Santiago Glarcfa y Rivero y don
Martin Chico y Suarez, y dos ¢ tres grabadores en
piedra litogrdfica han comenzado también con fortu -
na & usar la letra espaiola vertical.

Mucho mis rica es la produccién de letra inglesa
vertical.

qfn,t;)f}’v‘ﬂ ;5@* W %‘E@ o
ﬂﬁ /D WA ka”“"LUlb
9, v "5 O,

%“ﬁ[ﬁ‘u é

LETRA INGLEBA VERTICAL

Son muy notables, entre ofras muchas, las obras
de Newlands y Row (1), y las de Jackson (2), de Lon-

\

(1) Sist
(Manua] e
(2} New Shyl
London.

por A. Newlands y Row

by John Jackson. Copy Books.
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dres; v ademss, en Inglaterra y en América se han
fundido tipos de lefra inglesa vertical, usades en

obras importantes de ensenanza (1).

.
|
r
ETR ICAT
En Alemania este asunto ocupa la atencion de ea-
lHgrafos, higie s v pedagogos, y diariamente se
publican articulos en pro de esta direccién de la letra
manuscrita (2), y en otros paises la letra vertical se
va abriendo camino.
El Lector moderno, porAppleton. 2, edieidn. Nudya York, 2900,
Doz volamenes.
a Chile, 1800 r

. Gil-

I Manuel
ok,
de Ham-
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:
rel re

para rest

1. Las letras ealigrdficas, sea eualquiera el tipo
i, que pertenezean, pllu.-a.lun trazarse enn lineas com-
binadas artisticamente, que den mayor belleza plis-
tiea 4 los signos de la Escritura. Esto constituye la
ornamentacion (1) 6 adorno de la letra. Lios trazos de
adorno no son signos, sino combinaciones de lineas
que se eolocan alrededor del signo grifico (2).

Es, por tanto, la orpamentacion ¢ adorno de la le-
tra el conjunto de trazos accesorios que emhbellecen 6
hermosean los signos de la eseritura (3).

La letra espafiola, como cualquier otro tipo grafi-
co, es susceptible de ornamentacidon, y conviene
adornarla, por lo menos, en los encabezamientos de
escritos caligrificos esmerados, en la letra inicial de
los capitulos y demds partes principales de la com-
}I!J:-\ifriﬁn y en ofros casos ;1‘.1;’1]-;;_5»&_

Las letras mayisculas iniciales de pdrrafo con

o1, hoora, ballez

lo ¢ile em-

flen que no gea gigno 6 parte deun s

un adorno.

(3) Eln
gram 1
letr

d e

ia Hspanola.
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adornos se llaman letras flovidas, y cuando entre
estos adornos se encuentra una figurilla 6 un sim-
bolo, se denominan historiadas.

Los abecedarios de letras blancas, de figuras (el
diabélico, el ristico ¥ ofros semejantes), son también
producciones ealigrificas con adornos.

Cabe en el adorno de la letra el uso de tintas de
color, y de ello nos dan gallardos ejemplares los li-
bros de eoro antiguos, como los del Monasterio del
Escorial, cuyas letras son obras notabilfsimas de la
Caligraffa espaiiola.

LETRAS ORNAMENTADAS DEL CALIGRAFO ALEMAN
ADAMO DE BAN STEPHANO

La ornamentacién de la letra no tiene mas que una
regla: el buen gusto, que se forma imitando buenos
modelos, y que impide adornar las letras con trazos
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que no se acomoden al estilo de la produeccién grai-
fica.

La ornamentacién de la letra exige un conoci-
miento, siquiera sea elemental, del dibujo de ador-
no, por lo cual nada dificil debe intentarse en esta
materia sin aquel conocimiento preliminar,

Viéase la ldmina 12, que tiene letra gitica con or-
namentaciin de rasgueo.

2. Bl rasgueo es una especie de adorno que con-
siste en prolongar alguna parte de las letras en eurva
graciosa y elegante, 6 en anadirles algiin trazo que
reuna estas condiciones. El rasgueo es un adorno
sencillo que puede usarse hasta en la letra comiin 6
corrienfe para darle soltura y buen aire: las mibricas
son aplicaciones del rasgueo (1). Iturzaeta despojo 4
la letra espaiiola de los rasgos sueltos, airosos y ele-
guntes con que la escribieron los grandes caligrafos
espafioles, y eseribid una letra seca, drida, rigida y
talta de 1]|:|sli4-]lt:'ltl.

3. Torio, al tratar del rasgueo, hace las siguien-
tes consideraciones:

«lios rasgos 6 lazos en la letra son lo mismo que
los adornos en las mujeres, que ni las hacen mads
feas ni mis hermosas de lo que son. Por lo mismo
dice Morgnte que no es necesario, para escribir bien,
saber hacer rasgos, porque asi como hay buenos ras-
gueadores malos eseribientes, hay también buenos
escribientes malos rasgueadores. Sin embargo, yo
estoy persuadido con el Hermano Lovenzo Ortiz (pa-

1) La rabrica no se usd hasta principios del siglo xv, afio 110,




gina 9 del Zramen), que los rasgos naturales y sin
1n \'if\]i-'!lfn :|l'fifiuiu ro‘lr:,u r’;.r':r.r;'.i'.i'.u i lit _J"u’,-'rf \ it rfr's'—
*'Hlf-rff{fhl maravillosamenter porqie el e Y soltura
COH -J.r!.'r- S s de la f-"'{"-’f“‘f ,r'u.;‘r_,.rm-rh‘:f.-;? se },lxr"rm i ."n‘
letra eursiva y la hoace ayrosisima: asi como la fabri-
e de un palacio, que aunque sea sélida y esté hecha
conforme & las reglas arquitectonicas, si entramos en
sus aposentos, no nos agradan tanto desnudos como
vestidos y adornados, ni vestidos y adornados grose-
ramente que con delicadeza y primor, sin embargo
que eonocemos no alza ni baja, ni quita ni afiade al
mérito que en sf tenga la construceién 6 fabrica ma-
fl’l'i:ll 0 Fll'lilillil_‘{‘[.l'lfl.il_'.'l tll‘. ii!! !l;!!.it‘.'ili_.-.-

4. Stirling sometié 4 reglas el rasgueo, respecto
del cual dice el famoso caligrafo:

«Fl rasgueo se ejecuta con el movimiento de todo
el brazo v con pluma cortada 4 la inglesa. La pluma
se toma del modo siguiente: La canal se apoya en la
tercera parte alta de la yema del dedo medio, con
direceion algo oblicua para que no salpique, Lia plu-
ma eambia de posicidn, es deecir, que debe estar en
la direceion que quiera darse al rasgo. Como la mds
segura y comoda es la de la pluma del dvalo hori-
zontal, el pendolista puede eambiar la posieidn del
papel & fin de no variar las de la mano y pluma;
pero & los principiantes les serd mejor acostumbrarse
4 todas las posiciones. Ofra observacién se presenta,
y es que muchas veces, para lograr ¢l buen resultado
del elaro-obscuro que 4 ciertos rasgos se propone dar
el pendolista, gira la pluma entre los dedos mientras
esti ejecutando.
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Los rasgos deben tener gran soltura, pero no eje-
cutarse con precipitacion, por cuanto es necesario
cierto tiempo para que mientras se ejecuta, se pueda
calcular y fijar la vista en el punto por donde va 4
pasar la pluma.

Lias miras principales que debe tener el pendolista
#Oon:

1.* (Conservar en el rasgueo el mayor paralelismo

I)rlh’”]]i_‘.,

22 No cruzar jamds dos gruesos 6 llenos, téeni-
camente llamados golpes de pluma.

3. Dar los golpes que sean proporcionados al
arandor de los rasgos, y éstos al de las letras que con
ellos se ornamentan.

(Jomo nunea sucede gque un rasgo siga linea rec-
ta, el grueso no debe presentarse igual, sino en an-
mento y disminucién progresiva, lo que es bas-
tante ficil, pues naturalmente la pluma va dando
mayor grueso 4 medida que entra en su posieidn,
aligerindose cuando la deja porque los gavilanes van
cerrandose.

4* Be tendrd sumo enidado, por ser defecto ca-
pital, de evitar que el golpe de un rasgo toque 4
ninguna letra, procurando que no sean muchos los
perfiles que pasen por entre las mimiseulas.

5.* Uno de los inconvenientes que tiene el pen-
i'{rzii%;i 'r‘l [l.‘.'-"'l' los rasgos de Ir_-;u]!u- (&]5) r{nv. l_‘-:l!lﬁ'."!ll‘
dose la pluma, deje luego de marcar con finura el
perfil, y por consiguiente, que se pierda el brillo del
elaro-obseuro que forma la belleza del rasgueo. Para
remediar este defecto puede efectuarse toda la com-

j2
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posicidn de simple perfil con tinta debilitada, y luego
afiadir los gruesos en el lugar

eon ofra mas grues:
correspondiente. Otras de las ventajas que presenta
este modo de ejecutar los rasgos consiste en que, ha-
ciéndose los gruesos después, se pueden corregir las
faltas del paralelismo en que tal vez se haya incu-
rrido.

6.* Cuando se quiere rasguear en eseala menor,
por ejemplo, un nombre en una tarjeta, se empleard
el movimiento de mufieca, afianzando ligeramente el
antebrazo en la mesa y rozando el papel los dedos
inferiores (1) hardn seguir los tres superiores.

7.% Kl pendolista acostumbra & hacer uso de los
rasgos dibujados 6 caleados euando en una gran com-
posicién poligrafica se propone repetir una parte del
raseueo en sentido inverso, para lo eual dibuja la
parte que intenta producir, y doblando el papel Io
coloca encima de un pafio y con una aguja piea el
dibujo, lo pasa por medio de un cisquero y luego lo
resigue ligeramente con un lipiz; sacude el polvo
que ha quedado debajo, enmienda las curvas y el pa-
ralelismo, lo perfila con una pluma muy fina 8ir-
viéndose por lo regular de tinta china, y iltimamen-
afiade los gruesos que resultarian si se ejecu-

e
taran de golpe. Lo mismo puede hacerse respecto a
toda la composicién rasgueada, mas para ahorrar
tiempo, antes de perfilar con tinta, se marcan los
gruesos de una sola plumada, perfilindose después, y

5 el que esti en contre-

(1} Deles dos ded mefiiqn

to con el papel. Lo ¥ ando serasguen 4 p1




iltimamente se concluyen para que no queden den-
tados; llimase 4 esto limpiar los rasgos. De este modo
lo han verificado en sus composiciones ortograficas los
mas célebres caligrafos, como Tomking, Smith y
otros.

Bien penetrado el discipulo de las instrucciones
que acabamos de dar, pasarid al ejercicio de la posi-
cién de la pluma, empezando por las lineas paralelas
horizontales, procurando dar presion igual 4 la plu-
ma desde un extremo 4 otro; después ejercitarvi las
que empiezan por fino, y gradualmente se van car-
gundo, teniendo la mayor presién en el extremos:
cuando se halle prictico en esto, continuara las que
empiezan por presién, aligerando la pluma hasta su
fin; luego hard la reunién de los dos sin romper, y
tlfimamente cargard los golpes en los extremos.

Cuando se 51:1)‘:1 l-‘]l_}'l'it:ltii_} en estos rudimentos imi-
tard las paralelas oblienas, eolocando la pluma en su
segunda posicion, y después hard larga prictica de
los évalos espirales con la posicion que indica la plu-
ma que en ellos se halla, procurando el mayor para-
lelismo posible en estos évalos, principio v funda-
mento del arte de rasguear. Ejercitado que esté en
los dvalos y con la pluma en tercera posicidn, ejecu-
tara con mucho esmero el estudio del enroscado 4 fin
de que se obtenga igualdad en las distancias. Se ad-
vierte aqui para ésta y las siguientes leceiones; que
sin levantar la pluma debe confinuarse hasta el ex-
tremo del papel el rasgo que se imita, de los cuales
no se presenta mas que un pedazo, con el objeto de
ahorrar liminas que necesariamente deberfan au-
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mentar el coste dela obra sin darle utilidad mayor.
Conclufdo este ejercicio pédsese al siguiente, obser-
vando que como F'”‘"]" hacerse un rasco sin tenerlo
en la memoria, deberd el principiante fomar una
pluma seca y ensayar sobre el maodelo la formaeion
de 61, y cuando esté seguro de recordarlo, banandola
en tinta imitard con movimiento muy pausado el

mismo modelo, son el objeto de que pueda divigir la

ginal sin levantar la pluma.

vista al or

Hasta aqui el estudio preparatorio para saber ras-
guear; enfra ahora la clase de rasgos que se usan en
las eserituras de adorno. PPara esto es necesario rete-
ner en la memoria una coleccién de rasgos 4 fin de
:I]ll'l_‘i'-iill'lll:-l t_".ll.lllih] convenga.

Sélo falta afiadir que al trazar varios renglones de-
hen éstos juntarse para que unos con otros presenten
enlace, y dado caso que no se uniesen, deben aha-
dirse entre ellos ciertos elementos que los enlazasen
entre 8i, Se pondra mucho cuidado en no hacer
pasar una linea por su mismo punto de interseceidn
y que los tridngulos que resulfen se distingan clara-
mente. Nn ]Iii_\ 11|-t'|\..-iiiéi.(l de :'r)||}|rlil';ll' los rasgos
que sirven para los extremos de los renglones,

Una observacién mas es indispensable. Los que no
han hecho un estudio profundo de este arte pecan
por acumular rasgos en torno del nombre que quie-
ven adornar, con lo que en vez deé hermosearlo pre-
senfan una algarabia defectuosa.»

5. :’L[I:i.!"{: de estas i‘u_-;:l:rri, es conveniente i||.~'|1§—
rarse en las obras de Morante, Casanova, Palomares,
P. Delgaio, Torio, Stirling y otros grandes caligra-




— 84

fos espaiioles (1), para restaurar en la letra nacional
el rasgueo de buen gusto y sacarla de los mezquinos
moldes en que Iturzaeta la encerro.

Bl rasgueo de Nassero, el antuerpiense, es digno

también de ser imitado.

Vil.—Letra cursiva.

die i qua debe reunir.

1. Letra cursiva y

antre la gursiva'y lax

1. En el capitulo primero, apartado b, de esta
:_i('.{‘-!?-iu.ll ('1[-.‘ 'r'lJ.'.“a'f’fh.'.n"r"}fff'h' fri"-"jf:’.r'!'."-', RE 1“__1!: I\':| llnr:. qe
entendfa por letra cursiva y qué por letra magistral,
y se indicaron ademis las diferencias que existen en-
tre estas dos maneras de escribir.

Siendo como es la letra cursiva una variedad de Ia
magistral, ha de tener, para que sea artistica, las
mismas condiciones g._'.'vnlﬂ';:ll‘re de cualquiera ]!r'mllil'—
cién ealigrifica; pero 4 fin de que sea 1itil, necesita
ademis escri
wistral.

in efecto, la letra cursiva se emplea en los escri-

con mas velocidad que la ma-

tos de uso comnin, los cuales han de ser }”'”'IUl'ifI‘-'-‘*
en breve tiempo; lnego la letra que en ellos se use
ha de tender & dicho fin.

Estit necesidad de un eursivo rapido es tan apre-
miante en muchos casos, que & veces, para atender

& ella, se deforma la letra usual, vy no son pocos los

r 18, Stirling: fué inglés, pero sus obrae
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principiantes que pierden buenas costumbres caligri-
ficas sélo por conseguir mayor rapidez en la eseritu-
ra. La necesidad de tomar apuntes ripidamente y la

Ill‘. a8

ibir para la imprenta, suele ser causa de que
la letra se vicie y se corrompa.

(Yontra este vicio ha de Fl't‘\-‘('1|i_l'~'l: el :".'!ll"_"l‘:ltln con-
Rii[“l'-”lliu tt1]l" "?r{ J'r';’ur'r_rr‘r(rf' de la -r'.\'r‘}‘r‘(.-.w'nf debe nacer
r!’:-':" i'.,.'llf'J'l'-".f'r’-“ m'rlrr.-.frp’f."'ur ”.” JJ.Jr'.fl'l.r'hf|f-f'r‘rr de ."I-r IJ':u'.UHr nf'."'rf:‘nf
y elegante del trazado, y no de un simple é impreme-
ditado aceleramiento de la mano.

Ademas, la costumbre, inspirada en el buen gusto,
permite que en la letra cursiva se alteren las dimen-
siones relativas de algunas letras, Por esta razén, en
la letra cursiva la longitud de las letras que tienen
alguna parte fuera de la caja es algo mayor que el
doble de la misma caja, aumento relativo que se nota
principalmente en lus letras mayisculas. En cambio,
las ecifras de la numeracién se reducen hasta el punto
de no ocupar sino el espacio correspondiente & la eaja
mds fa mitad.

Para dominar perfectamente un cardcter de letra,
es neecesario comenzar su estudio por la letra magis-

tama-
fio comiin de primera, se va disminuyendo paulati-

tral. Adquirida la perfeceidn del trazado en e

namente hasta que la altura de la caja quede redueci-
da 4 la dela letra en la regla de quinta de Alvera (1).

or de tres milimetros.
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Cuando estos ejercicios han sido metddicos, la de-
vivacion de la letra magistral en CUTSIVA @8 Sumamen-
te facil, aunque la velocidad y rapidez del trazado no
s ;ll.ll_llli(:‘l'?l.[l en breve riteill'l:rl.

2. (lon lo antedicho se afirma que la letra cnrsi-
ra debe semejarse geométricamente 4 la magistral;
debe derivarse de ella y ha de reunir sus mismas con-
diciones de belleza.

Ahora bien: los modelos de letra magistral deben
estar compuestos en vista de las condiciones comu-
nes de la letra cursiva 4@ fin de no ir desde el origen
en contra de las condieiones generalmente estableci-
das y de las costumbres por todos practicadas. Lia le-
tra magistral debe ser en lo fundamental la misma
letra cursiva, mds comin dentro de un tipo, depura-
da por el buen gusto y embellecida por el arte. Cuan-
do la letra magistral se compone caprichosamente,
impide la formacidn sencilla y natural del cursivo;
lag personas que aprenden una letra magistral arti-
ficiosamente construida, se ven tarde 6 temprano en
la necesidad de abandonar las primeras praecticas de
Eseritura y de inyentar un enrsivo iitil, aunque no
sea tan bello.

Véase la lamina 18, en la cual se ofrece una compo-
gicion reducida de r[_‘m'i‘n, que tiene seis lineas de
buena letra cursiva.




Feausns de las mi

s debemos pret

L. TLos tipos de letra mds conoecidos v generali-

zados en Espafia son: la letra espafiola, redondilla,

inglesa, italiana, eética. alemana 6 itdlica. (Véanse
las lams. 9,10, 11, 18, 14. 15, 18 y 17.)

2, Estos tipos de letra se distineuen primeramen-
te en que unos son CUTSIVOS ¥ ofros de adorno, por
!l_.‘l]!‘-:'_, los lfl'illll"!'ll.'-& Lrazos, que se ]'u'l_-r_;l";lli al t-'.l|];1|'.l.',| ¥
por carecer de ellos los segundos (1). Son tipos cur-
sivos la letra espaniola, redondilla, inglesa éitaliana.
¥ son de aderno la gética, alemana ¢ itdlica.

e distinguen ademds los tipos de letra por la for-

ma de Ia pluma, lo cual da efectos diferentes en los

razos,
Lia letra espafiola se eseribe con plumas de pala de

distinto grueso, cuyo corte es perpendicular 4 la hen-

didura; la letra redondilla, la gética y la alemana se

escriben también con plumas de pala de distintos

gruesos, pero de corte oblicuo 4 la hendidura: Ia lotra

inglesa y la italiana se escriben con pluma fina, 1ini- -

Licay le

los tienes

ialica
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ca para todos los tamafios de lefra (AT hj la letra ita-

lica se l']fl{-!i]w egeribir con la de lefra inglesa ¥ con la

de letra redondilla, aunque los codeos resultan di-
ferentes.

La lotra e nola se diferencia de la redondilla, no

s6lo por la forma de las curvas, sino porque tiene
cuatro trazos rectos de diferente erueso, 4 causa del
corte de la pluma (véanse las lims. 9.% y 10). Kl trazo
regular 6 mediano es el frazo que esencialmente dis-

tingue 4 nuestra letra nacional de los demads tipos de

letra. Este trazo es un efecio del corte de la pluma
de letra I-H!::Ii’ll_'l‘.l,

Las plumas de pala con corte oblicuo dan los tra
zos perpendiculares 4 la linea inferior del renglon
del mismo grueso que los perpendiculares al perfil.
Fn vealidad, las letras que se producen con pluma de
pala de corte oblicno no tienen mas que dos trazos
rectos: el perfil y el grueso en distintas direceio-
nes (2},

Los tipos de letra se diferencian también por la
distribucion de gruesos y perfiles.

Los tipos de letra que se eseriben con pluma de
pala tienen gruesos al subir y al bajar de la pluma:

(1) E
taja not
suparior

plumas de pala, La

tante ln preferencia que el

(2] Alg
dilis, o
barto, 1
ta, pur

desde

(]
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la letra inglesa los tiene al bajar y la italiana al
subir (1).

La letra itdlica es, en realidad, la de imprenta 6
romanilla inelinada. (Véase la ldm. 17.)

Esta letra tiene generalmente los enlaces en el
tercio superior y en el inferior de la caja. Cuando se
escribe con plumas de pala tiene los codeos gruesos,
y enando se escribe con pluma fina, i la manera de
Stirling, los tiene de perfil curvo,

Lia letra gotica se diferencia mucho de la alemana

en la forma de las letras, especialmente de las ma-

yisculas, como puede verse en las laminas 14 y 15;

pero aiin se diferencian mas en los codeos, pues tan-

to el superior como el inferior son de dngulo rectili-
neo en la gitica y de eurvilineo en la alemana.

Ademis, el perfilaje de la gitica es de lineas rec-
tas y el de la alemana de lineas curvas,

Clonviéne advertir, por ultimo, que la. inclinacion
no es .r;f-__.l"}‘J"‘}.‘.".J'rr r'.\'r‘.H:'f'U-"’ rr’.r- rf.n"r'.'lirrr' .frll,rm.v d’i- r'lf'f."‘_!. r,(m,!'—
que todos ellos pueden tomar, SIN PERDER HL CARACTER,
r"f{ _f:'frmn J'i'.r'f‘ln’".fa’r o la _;’;l.-'u.ir! a’IHr'.H.."rfrfrr'lrf. }llIH\IlIH \l|:.
ovdinario tenzan nna de estas dos.

3. Laletra espafiola consta de veintitrés trazos di-
ferentes que, en resumen, son modificaciones de dos
radicales: uno recto y otro curvo eliptico. Estos tra-
zos son muy variados en la forma y posicién, pero
faciles de ejecutar, porque no proceden mds que de

(1} Lacaus
m 1a e

pluma, que €8

p dos tipos de

lrunos irozos Impor-
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dos rafces diferentes. En -cuanto 4 los matices del

Zrueso, ofrece enantos | nede ofrecer un [j["' de |“‘\r'-'l-_.

como va se dijo al explicar Ia formacidn de la elipse

mayor. La leftra espafiola, por tanto, en medio de su

sencillez de I‘n‘.l.‘“.'.l'lh'l']"IH, tieme una I‘iil‘-lw'/:z de ele-

mentos eraficos no superada por ninguna otra elase

de letra. Algunas de ellas, ricas también en trazos,

como la redondilla, llegan en el niimero y variedad
de los curvos hasta donde la letra espatiola, pero win-
Gune como dstae tiene cuatvo trazos rectos, que es lo
que caracteriza 4 nuestra eseritura nacional.

En la letra espaiiola dominan los trazos gruesos, y
precisamente en los extremos de la letra, que son Ias
partes caracteristicas del trazade (1), lo eual le da
grandes condiciones de permanencia. Las letras ma-
yisculas se componen principalmente de trazos cur-
vos: en las mimiseulas entran aproximadamente tan-
tos rectos como eurvos.

Istos elementos permiten muechas y diferentes
combinaciones grificas, el contraste Yy N0 pocos ma-
tices de Iuz y sombra (claro-obsecuro), que en conjun-
to produce la varia intensidad del grueso de los
{razos.

Lia pluma para letra espaiiola ha de ser de corfe

ancho y pf‘}‘;n‘.-!!lliu-zl'1:\" 4 la hendidura. La letra espa-

1 parle supe-

naos cuen-

1a e all
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fiola se produee suavemente con una presion siempre
igual de la pluma, la necesaria para que suelte la
tinta, y esta circunstancia permite que se pueda es-
cribir con mueha veloeidad.

La letra espafiola tiene, por tanto, elementos de
belleza, y es muy 1itil por su permanencia y veloci
dad. Por la naturaleza de los trazos que la forman,
es de un trazado robusto y libre, pero es preciso re
conocer que, por esta misma causa, no es tan eshelta
ni tan airosa como la lefra inelesa ¢ la italiana. Ade-
m&s, s econjunto se presenta muy recargado de som-
bra o trazos ernesos.

Lia letra redondilla 6 franecesa tiene abundancia de
TrAZO8, (ungue recfos solo tiene dos; es de lineas suel-
tasy rotundas, se compone principalmente de un tra-
zo recto y de una eurva, casi circular, que gon mas
abiertos que los de la letra espaiiola; es muy perma-
nente, y, por escribirse con presién igual de pluma,
puede producirse con mucha veloeidad.

Tiene, pues, esta letra condiciones muy semejan-

tes 4 la de nuestra letra, y a ella es también ;1')“1';1—
ble la observaecidn referente 4 la };rplm|!.-L»|-;.[|._'.i;|. de
los trazos eurvos.

Lia letra gotica es mucho mas pobre en trazos que

las anteriores, pues casi todos sus signos se forman
de trazos rectos de ignal grueso, y sélo admite algiin
trazo eurvo en las letras may tsculas. Se Ilz'mfllm-: ver-
ticalmente, y, aunque la presién de la pluma es siem-
pre igual, la forma angulosa de los trazos, su perfilaje
y la falta de enlaces impiden que esta letra tenga

Cursiva.
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.\Ilill.li!"'ii.\ {-r_lli-“filf‘i‘:llﬁ-rIH‘H 31IM]='21 hacerse respecto
g 1 l

4 la letra alemana, aunque sea mds airosa que Ia
anterior, porque de ella forman parfe varios trazos
CIrvos.

queriendo realzar el

Algunos autores espafiol

onal, han seguido el pu-

mérito de nuestra letra naci
nible sistema de rebajar el de otros tipos de letra,
afirmando, sin conocimiento de causa, que sélo la le-
atencidn y estudio

tra espaiola es merecedora

La letra espaiiola no necesita que se rebaje el mé-
rifo de otras letras para que ella luzea sus excelentes
condiciones caligraficas.

No hay que incurrir, por tanto, en exageraciones
al hablar de la letra i |'wh sa, que ha sido, sin mofivo
alguno, el objeto principal de los citados ataques.
sa tiene gran variedad de trazos eur-

Lia letra ingl
vos miuy A1rosos Y l-.|i_':;:ltsli'..~'__ 'r'lil:l]u:;_:_'u-‘-'. aunque oira

Holos aurcis wwmded, Lo (gﬁ@;{/’?fm&d—; /1282,
e rudad C{ o Ahes u’{i-‘.‘f/}ttﬁ/}’f_@, L7971

Malta, n:a{,/@&-z,-;-«ex:/} 3,’5;'0?7/1/ Frameer, 1§00

cosa parezea, 4 las lineas centrales de los trazos es
nan todos, como éstos, de cur-

5

'lli'r[rH yorgue se or
I 1

vas elipticas de mayor 6 menor t]"‘-ll rollo. Bélo usa
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de dos trazos rectos con inelinacidn, y tiene la venta-
ja inapreciable de producirse en todos los tamatios
con pluma fina, prestandose al cursivo tanto o mis
que cualquier otro tipo de letra.

Es verdad que el trazado de la letra magistral in-
glesa exige diferentes presiones de pluma; pero tam-
hién es cierto que estas presiones desaparecen en el
cursivo; y como el ligado de esta letra es tan natural
y sencillo, de aqui que su forma cursiva sea una de
las mas claras y de mds veloz ejecucidn.

La letra magistral inglesa pierde pronto su perfila-
je, que se encuentra precisamente en la parte carac-
ter{stica del trazado; es, por tanto, muy poco perma-
nente esta variedad de lefra; pero no ocurre lo mis-
mo con el cursivo inglés, porque sus trazos son casi
todos de igual grueso.

De menos condiciones caligrificas que la lefra in-
glesa es la italiana, que easi no fiene ofro trazo mas
que el perfil curvo. Las lineas de esta letra son airo-
sas v elegantes, pero carecen de contrastes y son de
poca permanencia.

La letra italiana, por su forma y enlaces, se presta
mucho al eursivo.

La letra itdlica consta principalmente de un trazo
recto grueso y de otro curvo. Es pobre de combina-
ciones, y carece de cursiva. Iis, pues, una letra de
adorno.

Hay, por tanto, varios tipos de letra de huenas
condiciones caligrificas; alguno, como la redondilla
¢ francesa, se iguala en conjunto con la espaiola,

ero puede afirmarse que ninguno supera 4 nuestra
I 1 8
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)
letra, pues su magistral es notablemente bello v su
eursivo 1itil como el que mads (1).

4. Después de lo di

{deil es afirmar que en ¢l caso de no poder conocer m4s

ho en los parrafos anteriores,

18

que una clase de lefra, debemos preferir la lefra
paiiola.

Ni su belleza, ni su utilidad, son superadas por
ningiin otro tipo de letra; es ademds la escritura na-
cional, y como i‘ng-'iI\'m]r-'H? estamos en el deber de con-
gervar las costumbres y tradiciones patrias.

Por iiltimo, conviene saber que la ensefianza de la
letra espanola es obligatoria en las escuelas prima-

la Real orden de 7 de enero de 1835,

rias en virtud de
Jecretario de Estado y del !Ig_ﬁ:i]:{t'hn de lo In-

que el B
terior comunieo al Presidente de la Direceidon gene-
ral de Estudios.

El reglamento provisional de escuelas de 26 de no-
viembre de 1838, nada dice respecto 4 este punfo, y
por ello no puede considerarse derogada la Real orden
& que se ha hecho referencia.

Esto no impide, como es natural, que se ensefien
y aprendan otros tipos de letra de indiscutible belle-

za v de indudable utilidad.




IX.

De la obra caligrafica en general.

i.— '(f-!{lf‘ll';{f-:fllr"ﬁ' rr"r' -’J:_'f uﬁ,n'{_{ -_"1r-'lr“')«'g'.'.-:a'.f}“;;_

1

1. Conocidos los materiales necesarios para es-
eribir, estudiadas las eualidades del i'.i||'_'.§i'.|1-u Y exa-
minados con detenimiento los signos de la escritura
y las partes de que se forman, resta exponer ahora
algunas observaciones sobre la obira caligriifica en ge-
neral y sobre la manera de producirla.

Toda obra u'.‘l]i;_".‘l'z'lﬁi'zl ha de reunir las l'll;l“l!:'ll]t_'.:’%
propias de la belleza, y, por tanto, tendrd unidad,
verdad, bondad y perfeccion; pero como estas eunali-
dades comprenden otras més coneretas, los autores
L
les se encuentran la limpieza, elaridad, igualdad,

de Caligratfa estudian alguna de éstas, entre las cua-
proporeion, soltura y elegancia de la letra.

Consisfe la limpieza en que la obra caligrdfica con-
tenga solamente los si;‘lm.\a [J!'.I_b]:]'-l.‘k' de la i‘:-ﬂ'!'fu'lli"l,

bien trazados y en el lugar correspondiente.

Lios borrones, manchas, rasguiios de la pluma, las
raspaduras, los chisporroteos=de tinta y las hue-
llas del lipiz, que son cosas distintas de los signos
escritos, y las enmiendas, inferlineados y trazos de-
fectuosos, que van contra la perfeccion de la letra,

son 4 la vez faltas i;llj ¢

‘donables contra la limpieza.

Lia elaridad es la dis lta 4 la

I

1on de paries.
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¢laridad por la deformacién del trazado, por la mala
colocacién de los signos y por la abundancia de
adornos.

Las obras eserifas se producen iinicamente para
que sean leidas con facilidad: va, por tanto, contra el
fin primero y principal de la Eseritura todo el que
no da suficiente elaridad 4 lo que escribe,

Son cualidades opuestas 4 la claridad la eonfusidon
y oscuridad de la lefra.

La igualdad es la comparacion de objetos de la
misma calidad y cantidad. Significa, pues, igualdad
en (laligrafia, que los signos del mismo nombre y es-
pecie sean de la misma forma y magnitud, y que las
distancias entre los signos, renglones y partes prin-
pales del escrito sean siempre las mismas en casos
anilogos.

Como se ve, la ienaldad se refiere también 4 la al-
tura en la letra vertical y & la longitud en la ineli-
nada, as{ como 4 su anchura.

La igualdad de formas recibe el nombre parficular
de uniformidad, asf como la igualdad de inclinacidn
en log trazos se llama paralelismo.

La cualidad contrarighd la igualdad es la des
igualdad.

[.a p!'l:pr:!’\'.i'.'r}l es la ij:_[:lliilli:ll_l de relaciones por di-

ferencia o por cociente en los |:l|i|--'i|;:" capaces de can-
3 I

tidad. En la obra eal fica gquiere decir tanto como

equidiferencia, y aun igualdad de cociente, enfre las

partes de los signos escritos y entre unos signos y
otrod,

L.a ]ll‘n|=]i'11-l:l contraria & Ia ill'\'l!ubl".‘i'lill o8 la des-
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proporcién. Una A mayiscula, por ejemplo, sers

desproporcionada si es mis alta en la forma vertieal

6 mds larga en la inclinada que una / mintscula del
mismo escrito, -

Nace la soltura de la libertad de movimientos en
la mano del que eseribe, y se manifiesta por la ro-
tundidad de los trazos, la facilidad de los enlaces y la
gallardia del rasguso.

Lia elegancia es una distineién apradable de los

objetos: es una eualidad no inherente & la belleza,
pero 81 muny |1.'II'H=']II1H. Conviene la !_’il.‘_'-_’_'-'llll‘i:l 4 las
[JI'I’I-]!]("'EHI![-‘H :|u] arte, I\', pnl' tanto, a l:lr: I]t? l:i I'-:.k'—
eritura, en la cual se manifiesta por la oportunidad
y por la eongruencia de los adornos y el esmeroy
delicadeza en la ejecucion de los detalles.

05 la elerancia, en suma, una de tantas maneras
de exteriorizarse el buen gusto del que escribe.

2. Poriiltimo, toda escritura, y muy particular-
mente la bella 1‘---'1'1'i11]!‘:11 necesita correceion ortoora-
fica. Al tratar de la Gramédtica como arte auxiliar de
la Iiseritura, ya se indicéd la importancia de escribir
correctamente, esto es, con .‘-flllji.".'il.ll'] . I_‘l-f_;lil.-h Y cuan
censurable es una falta de@rtogratia en escritos be-
llamente trazados, por lo cual no se ha de afadir
nada ahora sobre esta materia.

3. Indicadas las buenas condiciones de los escri-
tos, quedan dichos implicitamente los defectos que
debemos evitar. Se originan algunos de anadiduras
;.IIJIIII”('.\ 4 feas en ._-l l"}i\'.!']“l_.‘ como log |ml'1'r'|'1]i'-’.-"' 0 en-
miendas, otros de faltas de claridad por deformida-

des & supresiin de lefras y por la impropiedad de los




adornos, y nac

pos, sin razdn ni motives justificados.

f:_: r'mas y ae

NOTESs or-

A .';,;'H]J_n-. lil‘.llr‘.l'].'.‘"-_. CoOmo el 'i!! |ii"~' EHI"D!'

i

[:s:_“:'_'n'iv.:l.-\. ‘!;-!e:r'v-ié'-l de la iilli'ii_,; a: otros como la

.-i:-,i'sw_':'ilr_'}'_. <|l‘._‘ ]\I !I'li'.‘l_ |‘| AProve l']l:!][lii'l’]':i? 1::;; _{ht|‘t'].

ito y las combinaciones

la mala distribucidn del e

|_'|[u(';| nrovienen |Il|"! }[!.1; ousto, y, por E’!:'I:‘fi]h.‘

le] trazado se or

lo imp na por faltas de e;

cucidn v de habilidad téenica de la mano.

f.‘—__lfr;.’u.',-,u'u_\' e fal arroi O Caligranedt.,

1. Laimaginacién del caligrafo inspirado re

duciendo formasno vistas y combindndolas libremen-

te, concibe la obra de igual manera que el pintor

coneibe un cuadro ¢ el eseultor una estat la razon

ordena luezo los elementos acumulados por la ima-

ginacion, elimina los imitiles, procura los comple-

mentos que faltan. sustituve los que convienen v la

obra cali mpuesta en la mente del

queda ¢
1

artista.
D) ]

11 . " | . :
Bl momento 81 MIEe i L compaosiclon e la

obra es la

m., la enal requiere determinada

|r|:.-ci|l]"| en
I5l eal "_,

]':r.:.-'.‘[h'.i’ tambi

» gseribe, en la pluma y en el papel.

o |'|t‘_-'{]|- estar s

1tado para eseribir, i“

281 i'-ii|‘|':' f.i_|! |'i»'_ in",':: no es Ccos-—

tumbre.
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De pie 6 sentado, el calierafo dehe tener recto el
b} o)

tronco, la eabeza derecha 6 ligeramente inelinada
hacia adelante; y de estar sentado debe tener los pies
apoyados en el ~.m'|u tarima, ete.: la pierna izquierda
ligeramente adelantada con respecto 4 la derecha, el
brazo izquierdo apoyado del todo en la mesa, yla
mano del mismo lado sobre el papel para sujetarle.
Els de mucho 1|1lw1‘v- la buena postura del troneo
en el ejercicio de la Eseritura. Notables autores de
Higiene sostienen que enfermedades de la vista pro
vienen de posturas viciosas en el acto de l-‘hl’{’l]lll,_\ y

no atribuyen & otra causa las desviaciones, mis ¢
menos perceptibles, de la columna vertebral.

Para evitar tamafos inconvenientes, consideran
in.lhpmn.ahlt- los higienistas la postura totalmente
vertical del tronco, y el uso de la letra derecha 6 1o
inu-.li:':;h‘]:.i (1).

El brazo derecho debe estar cast del todo al aire,
pues solamente debe apoyarse en el borde de la mesa
por el punto que separa la tercora parte del antebra-
z0 mis proxima al codo.

La mano ha de estar colocada también convenien-
temente para que la obra caligrifica se produzea con
facilidad, y estard bien colocada si los planos tangen-
tes 4 las caras interna y externa de la mufiec a, in-
elinandos hacia el tronco del que escribe, forman con

1) Ofrece

sante monog

3 egle puntola intere-

1805 al Ce

i Linta ne

tintas 7 pay

*
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el plano en que la escritura se produce un angulo de
cuarenta y cinco grados.

Toda 1a mano derecha se ha de apoyar suavemen-
te en la parte inferior del pulpejo del dedo medique,
que se colocard extendido sobre el papel, y en el
cual descansard directamente el anular, que debe
estar ligeramente encorvado hacia afuera. fin el
antlar descansara el dedo corazdn, que, con el indice
y el pulgar, sujeta la pluma.

Tiste instrumento debe tomarse con dichos tres de-
dos, de tal modo, que las extremidades de estos or-
ganos sean fangentes & un Il].mu que corte perpen=
dicularmente al eje del portaplumas, y que esté
;-:.p|‘raximmlnn|:’:|[e_~ 4 euatro centimetros del corte de
la pluma. Para conseguir este resultado es preciso
arquear ligeramente hacia afuera los tres dedos con
los l"ll'.i.h-':l se toma ]."\ p!!litl;i.

POSTURA DE LA MANO, BEGUN ETIRLING

Dicha posicion de la mano es la mis 4 propdsito
para produeir con soltura y velocidad una lefra ca
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ligrafica; pero conviene advertir que no es esta la
tinica postura que puede tener la mano para escribir
bien; con posturas muy extravagantes de este Grgano
i'-rll'[lrll"rif se f[:!fl |"-1‘m|lh:il1‘) en todos los ﬁ!’.mims r1h]_‘ilh‘
escritas en las mejores condiciones caligrificas.

La pluma se tomard. de manera que el portaplu-
mas salga por el primer tercio de la falanje del dedo
indice, en la direceidn del codo.

Bl papel se colocard de manera que la bisectriz del
angulo inferior de la izquierda sea perpendicular al
borde de la mesa 6 del lfmite anterior del plano en
que se produce el eserito.

Estas reglas se refieren 4 la produccién de la letra
inelinada. Las reglas para escribir la letra vertical
segiin Otto Spérling, profesor en Leipzig, son las si-
guientes:

«1.* La parte media del papel debe corresponder
al centro del cuerpo, de manera que las lfneas tengan
la misma direccidn del borde anterior de Ia mesa (1).

2." Ambos brazos deben descansar sobre la mesa, de
manera que queden sus dos tercios sobre ella y en
una misma direceién haecia la parte media de las
lineas, guardande ambas manos la misma distancia
del cuerpo. Los codos deben quedar algo distantes
del enerpo. 3.* El hueco de la mano debe dirigirse 4
la izquierda. Los tres dedos eonque escribimos deben
doblarse ligeremente (no encorvarse). La punta de
la pluma debe pasar fres centimetros del extremo
del indice, y la parte superior del portaplumas debe

(1) Estoes, el papel estar inelinado en ningdn sentido.
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dirigirse hacia el codo. Tia mano se apoya en la yema
os medianos resultan

lh_'] l!f_"li‘l Iu_'i'lult-'f]”. B L.og
por medio de una ligera flexidn de los tres dedos que

escriben y de modo que la punta de la pluma se
mueva en direceion al centro m] pecho. Por medio
de una fuerte flexion de los dedos resultan trazos
medianos inélinades hacia la izquierda. 5. Al eserl
bir un renglén debe moverse el brazo continuamente
hacia la derecha.»

3. La obra caligrafica, mas que cus alquiera otra
produce i6n artistica, necesita del ensayo para que la
vo de la obra

ejecucidn sea ficil y perfecta. El ens
caligrifica recibe el immlm-. propio de borrador o
borran.

il borrador, como todo ensayo, sirve para apreciar
las difieultades de la ejecucién, para la distribucion
material de la obra y para juzgar de la importancia
del efeeto.

Lleva, pues, consigo el horrador la necesidad de
distribuir el espacio, esto es, la superficie del papel,
la eleceion de tipos y formas de los encabezamientos
y del resto del eserito; las distancias de unos elemen-
tos graficos 4 otros, el estud dio. en fin, de todas las
dificultades que puede presentar la L’|m. ueion. Il bo-
rrador debe ser una \ud\u.lum prevision de la obra
<_':llig'|';LTiL'.:L

4. La ejecucién de esta obra estd sujefa & los dos
pllm ipales preceptos signientes: observancia de las
reglas dadas para la produceién de los sicnos grafi-
cos, y mucha lentitud en el trabajo. Cu t|l[|ll| r olvi-
do, por pequefio que parezea, cualguier precipifa—




=

eion, puede malograr la mejor obra de la Escritura,

J’i'mg:sm- el mayor esmero en ejecutar bien el es-
erito, porque las correcciones en esta clase de obras
deben ser pocas y referirse 4 cosas pequeiias, La obra
escrita deja de ser ealigrifica en euanto presente al-
guna enmienda 6 l'il‘*[l'llilll"l visible.

El esmero de la e jecucidn debe llevarse 4 su mayor
grado euando el papel no se puede sustituir, como
ocurre en la portada de un album, por gjemplo. Kn
este caso son indispensables borradores ve petidos.

b. Las obras caligrificas tienen su piib lico, el cual
puede ser inteligente y aficionado, y puede formar
parte del vulgo, entendiendo ecomo tal el ¢ onjunto de
personas inhdabiles en los tr: tbajos ealigrificos.

En el Arte de escribir easi todos somosg a lgo artis-
tas, por lo cual el piblico de las obras caligrificas, si
hi! 1 és6as no 8C exponen eomo las ]l'riIllr‘ 15 ¥ esc ul-
turas, tienen, sin embargo, un piiblico muy nume-
roso, aunque diseminado,

Para evitar la precipitacion al eseribir, tan comiin
en los principiantes y tan perjudicial para el buen
éxito de la obra, conviene tener presente que el pii-
blico de las artes plasticas admira 6 rechaza una
obra, no por el tiempo que en producirla se gasto,
8o por el L ig ado de ir-*lhhilnn con que se |1H"-[ nta #
su vista. La erftica de arte prescinde del tiempo
empleado en la produceidn de la obra, y sélo atiende
4 sus condiciones estéticas. La falta de tiempo 1o
puede servir nunea de excusa 4 la falta de belleza.

No hay necesidad de afiadir que el caligrafo debe
preferir el aplauso del piblico docto é inteligente al
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del mero aficionado, aunque éste sea preferible al

del piiblico indocto é ignorante.

% .—Examen de escritos sospechosos.

1. {Cuando se ofrecen dudas sobre la autentici-
dad (1) de un escrito, es necesario verle y estudiarie
detenidamente en comparaeion con otro eserito in-

S a3 . . 3
dubitado: esta u'u‘.]s‘.l.-.ll‘:i_n'h:l:} se llama cotejo, ¥ €i

examen minuecioso que del escrito se hace reel e

nombre de revision [2).

9. {Para apreciar la autentieidad de un eserito
i

ante los tribunales civiles y judiciales existia en Hs-
pafia un ¢uerpo titulado de peritos (3) y reévisores ca-—

rlo dejaron de expe

ligrafos; pero 4 mediados de s

dirse estos titnlos, y extinguida la clase de peritos

caligrafos, suplen 4 estos funcionarios los individuos
del cuerpo de bibliotecarios y archiveros, los maes-
tros de primera ensefianza toda persona dedicada

con notoria habilidad al ejercicio de la (laligrafia. De

(1) De awidnticor del gr, awthenticos, de ailos, uno mismao, y enboa,

ubjeto rrnddad
alimolc
14 mis

Al
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aquf la necesidad de que el caligrafo, y mds si es
maestro de primera ensefianza, conozeca la manera

de apreciar la autenticidad de un eserito sospechoso.

Con este punto se relaciona una cuestion jurfdica
que no se ha de resolver aqui: Ia importanciay valor
del dictamen pericial; pero baste saber, con relacién
4 dicho punto, que el dictamen del perito, en la le-
gislacion actual espafiola, no tiene otro valor que el
de medio de ilustracidon del tribunal, el eual puede
conformarse 6 no con las conclusiones del perito; ¥V
no hay necesidad de afiadir que esta libertad en el
que juzga se aplica también 4 los informes periciales
que se refieren 4 escritos sospechosos de falsedad.

3. A dos clases i'!lli‘llt‘..'l reducirse todas las falsifi-
caciones de los eseritos: por imitacidn y por adulte-
racion. Consiste la primera en reproducir con el ina-
yor cnidado la letra de una persona para que el es-
erito parezea hecho por ella: consiste la segunda en
desfigurar la propia letra para que no se conozea al
autor del escrito. Apliean los malvados el primer pro-
cedimiento para exigir responsabilidad, generalmen-
te pecuniaria, 4 la persona 4 quien se atribuye el es-
erito; y aplican el seeundo para evitar la responsabi-
lidad de la injuria 6 la calumnia con que suelen infa-
mar al préjimo (1)

En ambos casos, la base del cotejo para formar

juicio sobre la antenticidad de un eserito, es la com

No hay necesidad de

cobar

sifieacion: Las personas h




1).11#-1“'1 minuelosa -L-- los elementos graficos del

orito dudoso con los del indubitado.

:;';1 es li'J“\:ll'!.l" l'_l_-'-IIJ:' !I;!|'('-]':-'.|__\ |_-_5 4---;|-_]-,, cOn mis {i.- un

escrito indubitado, ¥y particularmente con el que

ofrezca ¢l mismo contenido. (Juando se presenten al

afo varios eseritos indubitados, debe pre-

perito calig
forir el que fuese de facha mas proxima 4 la del sos-

pechoso y el que hi 1hiera si .]u .|1cur1n| ido en eireuns-
tancias las mas parecidas & las supuestas del eserito
dudoso.

Para apreeiar mejor estas circunstancias, y siem-
afo ver edmo

pre que sed !n-\-'ih]r__'. debe el |n'r']1"u\ ca
eseriben el autor de los eseritos indubitados y el su-
puesto antor, si le hubiese, y en ambos ¢asos, para
L'\'i(‘"l!' nuevas fl:i. ~![!I];1-i|‘~;, 1‘r||;'\'i"=!t’ ll'lll‘ estos n_-\:[_-.r'“n.-%
ae prmlnm an sin que los antores st 1--11| que estan es-
eribiendo en presencia del que ha de juzgar sobre la
autenticidad del escrito sospechoso.

Cuando se trate de probar la autenticidad de un
escrito atribufdo & persona que escriba mas de un tipo

de letra. sera necesario fener presentes escr itos indu-
bitados de estos varios caracteres y fijarse prinecipal-
mente en el mismo 4 que pertenezca @l eserito dudosc

El lJUILluH ya var 108 eser itos indubits ados, es necesa-
rio sacar copias exactas por vl proce: limiento del eal-
¢o para trabajar sobre ellas si in perjuicio de los ori-
gnmlm.

Terminados estos preliminares, es preciso fijar las

4 6] eserito dudoso

semejanzis y diferencias que teng:

racidon debe hacerse

con los ilul‘l‘ml:uim-_ [ista comp

respecto al tipo de letra, a la posicién de la pluma, 4
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los rasgos ecaracterfsticos, especialmente 4 la curva
haja, 4 los trazos de enlace y de rasgueo, 4 la forma
de cada una de las letras mintsculas y maytisculas,
de los signos de puntuacién y de las cifras aritméti

cas; 4 las distancias o espacios entre los 1].& de las

lefras, entre palabra y palabra, entre renglones, pi-

rrafos aparte, y 4 lo que pudiéramos llamar costum-
bres caligrdficas con referencia al papel, 4 la super-
ficie ocupada, 4 las mdrgenes, plumas, tintas, posi-
eiones para escribir, etc., esto es, 4 todos y 4 cada
uno de los puntos tratados hasta ahora bajo el epf-
grafe de Conocimientos téenicos.

La simple inspeccion de los eseritos suele ser bas
tante para apreciar las semejanzas y diferencias en-
tre dos letras; pero revelan no poco en este punto la
superposicion de los ealecos en papel traslicido y el
examen de los eseritos con lentes de anmento.

Las faltas de ortografia repetidas i omitidas en al-
gunos casos, suelen decir también mucho respecto i
la autenticidad del escrito que se examina.

Cotejados dos eseritos de esta manera. se tienen al
final datos suficientes para juzgar de la semejanza 6
diferencia total de dos 6 mds escritos, y, por fanto,
de 1a antenticidad 6 falsedad del eserito :ﬁl)-‘*[“’:‘-t'-]]“*ii.’:
pero conviene advertir que para afirmar la autentici-
dad de un escrito, en comparacién con otro, basta con
que entre ambos ]I:ll\'.'l Huilh'j:ulz:l én suUs mas ill]p(:l‘-
tantes condiciones y en el mayor mimero de circuns-
tancias comunes, pues la identidad no se encuentra
ni aun entre firmas producidas seguidamente, en
iguales condiciones, por una misma persona.
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A veeces el parecido entre una firma auténtica y
otra falsificada es mayor que el de dos firmas autén-
ticas, porque la letra de nna misma persona varis

el ejercicio y demds

mucho con el tiempo, el | p
circunstaneias propias del que eseribe.

Las falsificaciones producidas por medio de raspa-
duras 6 enmiendas se notan & la simple vista, y se
descubren, aun las mds disimuladas, mirando el pa-
pel al trasluz ¢ haciendo uso de los lentes de au-
mento.

Algunas falsificaciones por adulteracion se produ-

cen escribiendo con la mano izquierda. S1i est

2 CiEsl
no se ha previsto, nada mds facil que afirmar rotun-

damente la diferencia entre los eseritos dudosos v los

indubitados; pero si se tiene presente y hay indieios
de que la adulteracion se ha producido eseribiendo
con la mano izquierda, la mayor torpeza de esta mano
en el que esceribe habitualmente con la derecha, ma-
nifiesta mejor las semejanzas y diferencias esenciales
de los eseritos -'u:--j;ui-m_

Gran parte de lo dicho respecto al escrito y 4 las
firmas, es aplicable 4 las ribricas. Sin embargo, el
perito caligrafo debe fijarse mucho en la forma geo-
métriea de las lineas que la forman y especialmente
en las curvas producidas de derecha & izquierda, que

son mas dificiles de falsificar.

(lonviene afiadir & lo antedicho, que & yveces

les y circunstaneias extraiias al escrito suelen bastar

rrafo de la antentieidad

pira convencer al perito eal

6 falsedad del

documento .'\-l‘i!,I-”l']lla"i'l‘ Tales zon: el

_ = R iy e
asunto del ezerito, las condiciones del estilo, la eo-
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:'l".'r.'e_'il.lﬂ

ramatical de la ".\l-l'i_'sir}ll, las fechas del

) y del papel sellado y otras varias dificiles de

enunmerar (1),

Un escrito puede reproducirse con absoluta fideli

dad y no ser auténtico, por medio del calco, la foto-

L{'I'.l';‘l'.:l. |‘|H"|_£;'1'.L!ul,1'[|'a y OLros &';l'\']'t".": }|1‘:u'z"1:.I]:iP,‘.|."|'-.~: i||
ventados modernamente para reproducir originales;

pero el procedimiento empleado para ello deja siem-

pre una sefial que manifiesta la copia, El ealeo

inal y en la reproduceién,

len desaparecer con el tiem-

alouna huella en el ori

aunque estas huellas pu

po; la eopia fotogrifica se manifiesta en los mat
les empleados, y los demds procedimientos se dife-
reneian, por lo menos, en la gomposicion de las tin-
tas con ti[h' :"; 1"Hl'l'j|'|l 5 n||rr|'I!I'.

Para terminar este avtfeulo, resia afadir, que una
vez cotejados con esmero los escritos, y tenidas en
cuenta las advertencias ya indicadas, se redacta el in-

l"l'l"il" 4 se r’.‘i'[“-lh‘ \l_'!'ll'lllllf_‘|[|"_ ﬁ-'__"tiEl qea |||_=-.-‘.-:~'.-g]'I'|‘_

afirmando § negando sencillamente y en conciencia,

que los escritos "li[l"liill“h' meecten haber sido © 1o ha

no, razonando ex-

tensamente el informe, cuando la eravedad del easo

ber sido hechos de la misma m

3 1
exija esta pra o recomendable.

lca, siemp



DE LA OBRA ESCRITA COMO PRODUCCION DE ARTE

1.—Usos de la Escritura.

1. Il objeto v fin de la 1

usos principales de esta Arte,

dos al tratar del i':l}]-_'v!;-’:- de la Eseritura: pero el

que Emr::_rrél;nl‘. este ejercicio debe conoecer ademas sus
mis notahles aplicaciones y particulares usos.

Lia (

cesarios p

amdtica v la Literatura dan los preceptos ne-
a I

ra expresar el ]-un:_-:;-.llm-‘;]!'r correcta v |

Ilamen e -0 la Escritura l‘-1t|||=|l=. i

redaceidn con otras referentes 4 l: condiciones gri-

f'i"a‘;w .]»- |,-:~'- \]-II'=!!>||_'=!I-|-' Yy i S -'-:fsi“é!‘i.',u v formas

es de redacecion.

3 que se dan

ordinario a la redacciron

lases de documentos, 108 €

clasifiear en cartas, documentos ofici

tos d 0. contratos v eserifos para imprental e
toaos « 30 b1t Drey v econtinuacion




I1.- Cartas.

— d. Aobhreseri

itarse la redaceién de estog documentos.

1. ¢ La carta es parte de una eonversdacién 6 colo-
!|Eii': por eserito.

2. Hay tres prinecipales clases de cartas: fumilia
ves, las que se dirigen 4 los individuos de la familia
Y amigos intimos; de respeto, que se dirigen a perso-
nag de elevada posicién social ¢ con las cuales el tra-
to no es intimo, y comerciales, las que tratan de asun-
tos mercantiles.

Lias cartas se eseriben en papel de tamafio de cuar-
tilla al natural (no ap

aisado), y annque generalmente
comienzan en la plana primera, es mdis cédmodo que

384, en la segunda, pues de esta

manera no hay necesidad de esperar, para eseribir la

comiencen 4 la ingle

segunda plana, 4 que la primera esté totalmente seea.

Las personas de alguna distineién y las que pres-
tan servicios en oficinas de importanecia, suelen usar
papel con membrete. Las sefioras usan en el papel

nexos y monogramas de muy variadas clases.

En la redaccion y formas graficas de las cartas fa-

miliares hay mucha libertad. Suelen, sin embargo,
comenzar con el nombre de la poblaeidn y con la fe-
cha en que se eseribe; ponese luego una expresidn de
atecto 0 carifio, 4 la manera de saludo. tal ecomo
¢Queridisimo hermanos, «Mi querido amigo»; luego

se exponen los asuntos de la carta v se dan noticias

-
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referante

ma solamente con el

!'i’II!'!';u';!. I]iil'. 211 liu]n Caso,
cil 1‘_']l-t'lll‘il.'i’.

lin las eartas de respeto se comienza poniendo el
nombre y apellidos de la persona 4 guien la carta se

dirige, sin prescindir del tratamiento oficial que ten-

ga, y con un galudo v ispetuoso y sencillo, como “11\.

gofior mios, «Mi stinguido amigo»; se expone el

pensamiento, que debe referirse cominmente & un
_\-'s;]-u :_;'\i]t_!l:'i.’" sE t‘:‘n'":'-!lli! ]' fl'_'_‘il”'t_l;ik._l‘ -|]|-Zl ll‘_'lfl:' sar

ea (1), v se firma con el

también seneilla y respet :
nombre de pila completo v el primer apellido, por lo
| 1 : 1 I I

5y B

ma debe llevar también ribrica (2

menos. L
de mal gusto en estas cartas tratar asuntos de familia
y poner recuerdos y expresiones para la del destina-
tario. Hstas cartas deben ser muy breves, porque ge-
neralmente se dirig

n 4 personas muy oneupadas. )
[ias cartas .-urm!'ri:]:1|-'-~ se -|:|~FE!.‘;_;'H*_-IL por su COnel-

sién; pueden frafar de varios asuntos, y se escriben

1

a el tama-

en papel llamado comereial, en una pla
iio de doble euartilla 6 medio pliego.
Bs de muy mal efecto en toda clase de
aprovechamiento del papel hasta no dejar margen al-
guno; en todas debe procurarse la brevedad, y en
todas también se ponen dos puntos y letra mayiiscu-

la después del saludo conveniente.
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Por iltime, al escribir una carta debemos emplear
formas semejanies & las que emplea con nosotros la
persona que nos escribe, si es ignal ¢ inferior 4 nos-
OLros.

Se usan ademds comiinmente varios documentos
|glllf_! ]r'-‘!'l'('l{f'!_'L'H d :-:: -‘h}lsxl'il‘ |];~_ |;i- cartas: i.:I]'._‘.n-' |0n
las esquelas, volantes, tarjetas, b. 1. m., citas, invi-
taciones y telegramas.

Las esquelas son cartas familiares breves, que tra-
tan de un solo asunto de fieil exposicién, y se eseri
ben en una cuartilla doblada por la mitad, como una
carta pequeia.

Lios volantes son también cartas familiares de poca
extension, y se diferencian de las esquelas en que
llevan membrete y se eseriben en la mitad de una
cuartilla partida en el sentido de su longitud.

Las tarjetas respaldadas son documentos pareei-
dos i los volantes y esquelas, pero tienen el nombre
y los apellidos impresos en una cartulina de forma
rectangular. Es de mal gusto el uso frecuente de tar-
jetas con el cargo y honores del interesado: estas tar-

jetas deben usar

solamente para cumplimentar &

las autoridades y anunciarse 4 las mismas cuando

haya necesidad de visitarlas (1).

Elb. 1. m. (besalamano) es una especie de carta
que usan las personas de distineidn para comunicar-
8¢ ¢cOn sus -I!'I!:I!I.‘-‘i j.' Hl!lsllr'llill;llli-.<. !.!4'1':1 q la I.‘:l]:-l-'/.:‘-
el cargo de la persona gque dirige ¢l documento, y las

iniciales B, L. M.; tiene después variag lineas én




on el nombre propio de la

ento, g frases de cortesia |

toda 1mpresa, me-

nos el dia v el mes.

by . M. BB ;'.-'i:]l'[:rll en tercera

Lios b. persona, po-

s
nente el nombre y apellidos

niendo nrimera

M1, con 1A ||\.'n'-||f.|.-'|\‘|<r!l i an-

persona i quien se arig

i',-‘[plh-.--i:'.
‘oulo el uso inmotivado & inneeesario de

b. L m.: pueden usarlos las personas muy distineni-
das que ne cegitan este medio para facilitar el despa

pel

185

cho de sus asuntos, pero no otras muchas

idisenlpable v '{]li'.‘i'i!
I u

que solamente los usan po
vanidad.

Las tarjetas y b. L. m. pueden ser escritos por per-

sona distinta de aquella 4 la cual se refiersn. For
esto, y porque no van firmados de propia mano, no
]11!1‘_4'[‘.‘ 801 ."“n!!l_rli.‘\'.llllt' el que usa tarjetas ¥ bl
de todo lo que en esos documentos se dipa; Y ya se

s las condiciones de ti eseritos.

advierte que, dad

0 1nie-

.":fJ:Jl!Ill_'li|'?:' li".:li"-'|‘. HEATrse |‘-:l|'.-! Asuntos lif' escH

e considera irrespetuoso el uso de tarjetas v

_ ay 1 ; .
B, 1. m. dirizidos a personas ae mayor Cit a que

la del que eseribe.

documentos ;:.i“lJJ.l‘?\ﬂ}.\_'

lias eits

v

;..;-‘c-i..”.a__- .,|:l--!;‘.|:-~: " |IE!'\:5IL'-\-.

10 TS0 €1

cablegra 80N

telegram




919

dida. Se deben redactar v escribir con toda claridad.
y esti permitido suprimir en la expresién alguna pa-
labra no necesaria para entender con facilidad lo que

se eseribe. Para redactar los telegran acertada-

mente, véanse las advertencias 1|=|:'.||§-';1-.§_."
1

1 ‘Ikl"'.r:”

al asunto, en la Guia Oficial de Corieos y 'fr-a-";;r'rr__.r}.--c,

3. Igual consulta debe hacerse para redactar los
H-.u]nl'|_-w'l'i‘.n_-<_ 4 hn 11t' el'_L|~ ]u.-; ‘piil'g_{.]s [l[!r-r;"iw @ |:z.-u
oficinas de Correos |Jli’_"lll‘l! sin refraso 4 su destino.
Desde luego es necesario que lleven letra grande y
L'.|.l!':t. :~.-|n‘i'iit§I:‘!r‘i'lln-’ '=‘i ]lllf'lllfll‘i‘ ll-' ]i!. |Ill!-.’]-'l1'il"|! ‘[1_‘
destino. El de la [nJ'fl\'Em-i:t (6 estado, si el pliego va
dirigido al extranjero) se debe eseribir en la parte
:I::l:l l!l_‘. 'E:I i'.’l|11il‘!'[l-:l I!s‘.l rl:ili'l_.‘; E‘| ]||]]|1'|||1N-. Iir‘ |;I. [IL‘.J‘HHA

na, er la linea media, que cruza el sobre de izquier-
i

1 a4 deree

: | bre de 1a hlacién 4 y @l
184, ¥ el nombre de la poblacion a que e

1 - et 1 n - ' - ] ==y
sobnre se (lil']f__ B XL LR [1:||'|[_' interior de l.". Ii'.‘.I'L"'iIFI.
C'uando esta poblacidn no es pequefia, debe llevar el

cargo 1 oficio del destinatario y las 'senias de

micilio. l.os sobrescritos dirigidos a localidades de
corto veeindario han de llevar ademas, entre parén-
tesis, el nombre de la estacién de ferrocarril ¢ pue
blo por donde la correspondencia se manda.

l;.l 'Hl'i.'-‘l'il'-il '1I.r los ?-l:r]:l'['.‘i'\"'i[l:\' para !_".l BR ri‘.-lilrivi‘u
deben llevar en castellano el nombre del estado al
cual se !iii"l;'u..-’ll el resto debe estar redactado en el

idioma del pais donde reside el \]l‘b“!".‘lf.ﬁl]'i'-‘.)(




[1i.— Documentos oficiales.

vias v los oficios son formas de co-

rrespondencia entre los funcionarios de la adminis-
tracidn ‘Iur'||.!_‘i.--_g_,
Lias i':.--l';':!‘n"l.:.-'_ .\'.l].-l"!-[lllll':-'-_‘ if\ll|1~i!'il'!!1l_‘5 Yy memo

l'i.‘li'.'_:ri S l-nl_‘ri]mig en 1;:-:'1'-s-| :ii’]l:{l;ll ,|_.\-._’| |H'u:('i|u n]l'.:’

determin Ley del Timbre, ¢ bien en nun pliego de
papel de hilo, que se reintecra en la piliza corres-

!n'lﬂliiz']]i'". _"‘,Il las i!l‘w!:llll"l:-h s 'lll"l:|-| 4 la ;.'r‘."|1'.i\'_'1‘liiL1|II
margen equivalente a la cuarta parie, por lo menos,
de la anchura del papel, y de esfe margen se separa
una pestaiia de un centimetro de anchura proxima-
mente. En los demas lados del papel se deja un mar-
wen igual 4 dicha pestaiia, excepto en la parte supe-
vior de la primera plana, que se deja mucho mayor
lugar para el sello.

\ la cabeza del papel, pero debajo del lTugar del

sello, se eseribe el tratamiento de la autoridad & quien

¢l doecumento se dirige; 4 la derecha del margen se
]-u!u‘. t‘.'. H'!:Hlls'i" i':l[lLl':'\].i_"?_;l.. i_'.11titll Y \".‘l__'illi:i'ril- 'J!'l BO—

., B, (0 \-, }. res-

y la formula

licitante, y lueg

petuossfnente expones. \ continuacién se ponen dos
lamen—

puntos y se manifiestan seguidamente los fur

tos 6 motivos de la solicitud; se hace l‘.a:'s;'l'::I'l. aparte,

y en el margen de la izquierda se pone «A V. 8. (6

A V. E.)suplica se digner, luego se escribe la Ewii--

s | 2
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eion, que debe ser concisa y clara, y se termina con

la formula «Ex

gracia que espera merecer de V. S, (4
V. E.), cuya vida guarde Dios muchos afios». Fecha,
firma completa y riibrica. En la parte inferior de Ia

plana, y ocupando todo el papel, se pone el cargo de

la autoridad & quien se dirige la instancia, Si ésta se
diris

al jefe de la nacidn, se escribe también en pa-
pel .sl'H:L\!u.. pero doblado 4 la larga por la mitad,
Yy no se rubrica. En la antefirma se pone ademds
A L. R. P. de V. M. (4 los reales pies de vuestra ma-
jestad).

En todo caso las instancias y demds documentos
andlogos se deben redactar en tercera persona.

Se usan las instancias cuando hay necesidad de
pedir al superior algo que interesa personalmente.

2. Los oficios se eseriben en medias pliegos de
papel de hilo, doblados sucesivamente dos veces: una
4 lo ancho y otra 4 lo largo. En la mitad de la iz-
quierda se pone-el membrete 6 un sello que indica la
procedencia, Se encabezan estos documentos con el
tratamiento de la persona 4 quien se dirigen, contie-
nen luego, siempre en la mitad de |a derecha, el es-
orito y terminan con la férmula «Dios guarde 4 usted
muchos anoss. Fecha, firma, nibrica. y al pie de la

plana, ocupando todo el ancho del papel, el nomhre

PE
0 cargo de la autoridad 4 quien se dirigen. El sobres-

erito de los oficios se pone con los renglones en sen-
tido is{'!'[rl-iltll-“ll|;tl' q los de :‘4I’J|‘I!'\"-‘1'l_‘l'jrl'l.‘-' 1::1|'&l carcas,
¥ suelen llevar el sello de la oficina de procedencia,

Las autoridades contestan de oficio 4 las instancias

que se les dirigen, y los subordinados pueden diri-




girse 4 ellas también de oficio, en asuntos que no
soan de interés personal para el firmante.
3. Lag certific .tl':HI'I"'** son doecumentos en que se

afirma un hecho, bajo la resp onsabilidad del que au-
toriza el documento con su nombre y ritbrica. De es-

1t a.in que dete «mina la L

criben en el papel sell
Ti]lih!'n_ _\ & Pl
instancia, comenzando la rec
con al non 1bre y Cargo del firmante y -:i’lll-;:!]xin todo

\-|l|',1|';l l_‘l 1|:l|'—l_-| COI 0 '|1 11 eser 1Lr,| una

el decumento

eion

el ancho -li | papel; después se pone la palabra «Cer-
) I

tificon, ¢

v en conciencia los hechos-cuya informaeion interesa,

¥ se te rmina el doecumento con la formula « ¥ & peti-

continuacién se relatan clara, precisamente

eion del int mwmui - se expide la presente certificacion
i i

ans I"Hlllf la £
la oficina v el V.° B.? con la firma lll.|| Jefe.

Los secretarios son los funcionarios enc argados de

sha). Por dltimo, se ponen el sello de

redactar y autorizar las cer tificaciones.

4. Tin los ejercicios escritos ac adémicos conviene
formar un borrader ¢ croquis del trabajo (para lo
cual es necesario meditar antes algun tiempo), sobre
el punto que hay que exponer. De todas suertes no
os 1itil entretenerse en el borrador mas de la tercera

parte sefialada reglamentariamente para el ejercieio.
En estos documentos debe manifestarse con toda
claridad la clase ¢ especie de ejerciclo y el nombre
de la 1u1-'=-1i =1I;L' lo escribe. & no ser que haya in -

lament: \rlas en contra.

(1|l G !lx'[ll 5 |1




IV.—Documentos de crédito.

I. Aunque la redaccién de estos documentos co-=
rresponde principalmente 4 los comerciantes, es ne-
cesario que todos eonozeamos las formas de redactar-
los y eseribirlos, por ser de uso frecunente, aun entre
personas que no se dedican al comereio.

Lios recibos son documentos comerciales que siryen

de una cantidad de dinero

para acreditar la entreca
6 de un objeto. Se escriben en una cuartilla apaisada,
con margen bastante grande & la izquierda; comien-
zan con la formula «He recibido de ID. N. N. la can-
tidad des: 4 confinuaeion se pone la: cantidad en le-
tra y el motivo de haberla recibido. Poriiltimo, se
pone la fecha, firma y ribrica, Yy 4 la izquierda la
férmula «Son || fantas (en cifra) || pesetass.

.],m:{ [Iil:_{':tl'("ra son doeumentos por los cuales una
persona se obliga 4 pagar cierta cantidad en fecha
determinada. Se extienden en papel timbrado en la
Fabrica Naecional del Timbre y su redaceién se re-
D. N. N., en (fecha)
la cantidad de (fantas) pesetas». Fecha, firma y ri-

duce 4 estas palabras: «Pagaré
briea del que promete pagar,
Las letras de eambio (1) son documentos de erédito

por los enales una persona manda pagar a otra, que

) 8ison del Giro Mutua ge Haman lihranzag,

g

N
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reside en poblacion distinta, una cantidad defermi-
nada. Se escriben las letras deé eambio en papel como
el de un volante aj

den de la letra, fe

isado. diciendo: nimero de or-

chn v cantidad (en cifra) de la le

nombre de la per-

30 ha de p:

tra, tiempo en qu .

sona que ha de recibiv el pago, cantidad (en letra),

firma del que da la orden v nombre y seiias de la
1 i ;

persona que ha de abonarla.

Estos documentos deben llevar los sellos que de-
termine la Liey del Timbre, segin la eantidad que
en ellos figure.

Las facturas son relaciones detalladas de los géne-
vos vendidos en comereio & de los trabajos realizades
pOT una persona. Se eseriben en cuartillas rayadas 4
proposito eon un anuncio de la casa 4 que pertene-
cen, y esta formula: D... Debe. Lias facturas se anto-
rizan con la firman del jefe ¢ encargado del taller &

Casa t_‘HliH-'!'-"i::l,
V.—Contratos y actas.

1. Contratos mas comunes

1. Los contratos eseritos son documeéntos por los
cuales dos ¢ m#s personas se comprometen libremen-
te 4 cumplir ciertas obligaciones. Pueden fener un

se gnte notario. En este

ene

cardcter privado y ex

caso reciben el nombre parficular de. escritura,
Iistos documentos deben extenderse en el papel se-
llado que determine la Ley del Timbre, v redactar-

ge con toda claridad y precision.
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Deben comenzar los contratos determinando el lu-

gar y la fecha en que el acto se verifique, & mis de la
filiacion (nombre, naturaleza, edad, estado, domici-
lio, efe.) de las partes contratantes; luego ge indica
el motivo del contrato, se exponen numeradas las
condiciones, se nombran después los testigos y se fir-
ma el documento por los que contratan y por los tes-
tizos. Si el contrato 1 obligacidn es privado, debe
firmarse tantas veces cuantos sean los interesados,

para que cada uno tenga su t'r-‘..-lg'll:ll"iu.

)

2. Cuando una sociedad 6 un particular realiza
actos notables de su vida, que merecen ser perpetua-

dos por la escrifura, se extiende un documento lla-

ser relato fiel del hecho ¢ he-
chos interesantes. Lias actas se extienden en ]'lil,!'l!:| de

mado actl, que deb

hilo en forma de pliego, y en ellas se consignan las
ecireunstancias de lugar y tiempo en que el hecho se
verified, asf como las personas que le presenciarom,
y el nombre del presidente.

Liuego se relatan los hechos con la posible claridad,
y se autoriza el documento con las firmas del secre-

turio y del presidente (1).

Yi.—-Escritos para la imprenta.

1, Condiciones del o1

rinal para la impreonte.—32. Covy
1. Biendo tan comin como es hoy el uso de la
imprenta para expresar grificamente el pensamiento,

(1) En el

muy recome




no han de p

tencias prict
b

1ae lll__"lil\l. Ire-—

ginal pa imprenta,

anir los escritos impresos y la correccion de pruebas.

que los. orieinales escritos para

la 1mipren lotra ecalicrafica esmerada;

0 25 ne

muy clara vy que

in. Ademas se es-

gstén puntuados con foda correccl

eribird papeles en 8. fmitad de cuartilla), suel-

para q no tapen muchos I.':'l';u‘.i--

iTA que sed ’:\l\ Ll

-{]\I||ll el il"-l?\.!.ilm l".li!‘i?

varios caiistas. Por 1iltimo, conviene advertir que el

papel con or einales para imprentu debe estar escr

yor un lado solamente. .
I

Bserito va el original por el autor, debe indicarse

1_'_{5 i:]_:?];lfl:: 1!-' l:i. ]1'.:151."._ el l.i{]ll i[llw 56 h:%. |il.‘ T8Ar, t:]

ada ¢ mimero de ejemplares que se han

papel y la t
de imprimir.
[,0s libros de gran tamano se manejan dificilmen-

¢nos no girven 1!:11"'?- n‘ra[".r']['n:ﬁ 1'5[1:-

te. v los libros peq

mucha extensién, por lo eual conviene q

nas tengan un tamafio medio, como las de este li-

bro (2). La forma prolongada de las planas es actual-
mente de nso comiin y ganeral.
Para que la lectura de los eseritos impresos no sea

molesta, v 4 fin de que la impresién no ocupe mucho




SAN)- =

::r!‘rz!t‘il’l. E".i'll-' ele 5L Un j:IEH_I '.]{_' fi-ir':[ -'(l][}lu\_‘p[[:_lj-[u
entre los cuerpos 9 y 12; los tipos elzevirianos, que
son mids redondos (1), permiten usar cuerpos del § y
aun del 7, sin perjuicio de la claridad del eserito.

Hs econveniente el uso de regletas de uno 6 dos pun-

tos entre ]I..Itt_‘:'L .‘.'- l‘..!'ll_".éi \"l'.‘ ]U:-}' |~.:-i('.]‘i1.u:-: iinili'i_';-_:n:-;, P.:Ll‘:t
que su lectura sea mas facil.

J;l [I:!iu--.] para la it!]]l]‘l‘l!li: debe ser blanco o |i_‘||
ramente ahuesado, 4 fin de que la lectura del impre-

g0 no faticue la vista (2)

2. DPorgrandes que sean el esmero del autor al
gseribir el orviginal y la habilidad del cajista al com-
ponerlo, siempre hay alguna errata en la composi-
cion de los eseritos de imprenta. Por esto hay nece-
sidad de sacar pruebas de lo compuesto para ver
cudles son las erratas. para saber ddinde estan y para
indiear la corrececion de ellas.

Lias pruebas se sacan enando atin estd la composi-

cin en forma de galeradas (3), v las correceiones se

indican al margen del papel de las pruebas.

Para corregir un defecfo de impresién se hace una

sefial \rile:}niiliu-.i‘iL en :l.‘;:;il' donde se encuentre el de-
focto: se 1_'-:.;»5{&_'. la sefial en uno de los marzenes y cer-
ca de ella se indica la correceidn (4).
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En la linea 1." hay tres erratas: la palabra desocu-
pado estd eserita con letra redonda y debe estarlo con

versalitas; la palabra lector, por el contrario, esta
compuesta con versalitas y debe est

dondos. Ambas corr

arlo econ l'iEu'n: re—-

ceiones se indican en el margen M |
izquierdo de la plana. En la palabra juramento hay '
una ¢ en lugar de una a: la correceidn se anota 4 la

derecha. .
Iin la linea 3.* hay una letra invertida ¢ vuelta: en T
la linea 5." una letra de otro tipo, y en la 9." hay una
w que no seiiala porser baja: estas erratas se encuen-
tran corregidas en el margen de la derecha,
Fn la linea 11 hay dos lefras cursivas en lugar de |

otras dos l'L'-'IIJIIt]i!.:§1 Y el caso contrario se encuentra
en la linea 12: la correceidn de estas faltas se indiea
a la derecha de la prueba.

Lia linea 14 estd pospuesta 4 la 13, debiendo ir en
orden inverso: esta errata se indica con el signo que
puede verse en el grabado.

En la linea 15 hay dos palabras con falta de letras:
una falta se ha indicado a la i'z']Ilit.‘l'llil tltf la 1:'::«1in:i Y
otra a4 la derecha. En la linea 16 dehio hacerse pi-
riafo aparte: el signo correspondiente esta 4 la dere-

cha de la plana. Bl signo para corregiv letras fuera g ¢
de linea, como las de la 17, se indica con dos zig zags
horizontales; en las lineas 18, 20, 22 y 23 se indican —JL
supresiones 6 sustituciones de letras, euya correccidn

se ha hecho en amhos margenes del papel.
En la linea 26 se indica que se junten las silabas

de una palabra; en la 28, que se ponga una letra

en la 29 y 36 que

completa en lugar de una letra rota;
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se suprima el parrafo aparte, y en la 31 que se BUS-
tituya la a borrada y que se suprima la abreviatura,

poniendo letra cursiva en la palabra Don.

En la linea 33 hay un espacio fuera de su sitio (es-

paeio alto); en la 34, palabras de mis, y en la 35, pa-

labras de menos. Entre esta linea y la siguiente hay

una regleta alta; las lineas 38 y 39 estin muy sepa-

]
/i b
@

28
2
30
Ja B
daie ity
f+ @

e e 36
M g

h 12}

0

'l .':
g
grela alguma,-y ol amor que 18 fiene la
pone uns ven/da erlos ojod pars qoe no
yes sus faltas, antes las juzgs por dis-
creviones v lindezas, y lay cuents & sus
amigos por sgudezas y donaires

} —Pero jo. que annque parézeo padre,

/4

2)
PP
“

soy padrgstro de If Quiote no guiero £ i

2 irme con Ia corrientedel nso, m suplicar-

te. cass con Iusil:'\,n,‘frnnn_\-\ en los ojos, como

ptros hincen, peme-sirec-hassny lector ca-

hijo vieres, y ni eres m su parients, o

s amigo y lienes to alma en tu enerpo,

y tolibre slbedrio comoel mas pintas-

§

rigimo. que perdones Ofque en este mi

-+

¢

do. y estas en to cass, dondefsefior de [ erew

ella, como el rey de sus aleabalas y sabes

e

lo que comanmente se dice dide-que de o ¢

bejo de mi manto sl rey mato. Toda lo
cnnl e gusnts y hace libre de todo res-
peto y obligacion: y asi puedes decir de

la / higtaric

pareciere, sin temor@bis calumnien por

/ que/ Yotdb / styoeMb/ te /1174

14

el msl, or &&= premien por el bifmliluc & [H
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radas, y, por el contrario, la 40 y la 41 estin muy
juntas. Véanse las correcciones en las mirgenes de
la plana.

En la linea 39 falta una palabra, en
cuentra repetida, y en la 43 hay una palabra en lu-

la 41 se en-

gar de otra. Fn la linea 45 hay mayor separacién de
In debida entre letras y palabras, en la 46 hay una
palabra vuelta, y, por ultimo, en la 47 hay dos pa-
labras juntas.

Lias demids lineas no tienen errata alguna.

Lias muchas correceiones molestan no poco a los
tipdgratos; pero si éstas se hacen en la composicién
ya ajustada, se produce en log trabajos de la impren-

ta un trastorno grande, que los autores deben evitar.

CAPITULO VI

HISTORIA DE LA ESCRITURA EN HSPANA

I.—Divisiones generales.

1. Concepto de higtoris

1. El arte de eseribir, como otras tantas manifles-
taciones de la actividad del hombre, tuvo su origen
adencias

en el “:"I':]}Jr': ¥y 1-*._\]'lt".l'itlli—![lh'r progresos y d
ar al estado actual: es, por tanto, el arte de

hasta 1leg
escribir, capaz de ser estudiado histéricamente.
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Estudia la Historia (1) los hechos memorables que
han influido en el destino humano, y en este concep-
to, la Historia de la Eseritura tiene por objeto la ex-
posicion de los hechos memorables relacionades con
dicha arte, 6 sea el estudio del desenvolvimiento del
arte de escribir en la vida de la humanidad.

Materia abundante y de mucho interds serfa el
estudio de Ia Eseritura en todas las eivilizaciones an:
tiguas y modernas; pero limitado este libro al estu-
dio de la Eseritura en Esgpana, no se ha de hacer
aquf otra eosa que presentar los hechos méis culmi-
nantes ocurridos en nuestra patria con relacidén al
arte de eseribir, aparte de algunas indicaciones, &
guisa de antecedentes, sobre el origen de la Escritura,

2. Para mayor facilidad en la exposicion de los

ligeros apuntes dedicados aquf 4 tema de fal interés,
se considera dividida la Historia de la Eseritura de
Espania en euatro perfodos. Comienza el primero en
log tiempos primitives, en fecha axin no determinada,
y eoncluye con la dominaeién romana, dossiglos an-
tes de la venida de Jesucristo.

El segundo perfodo da principio con la invasidn
romana, en el siglo 11, antes de Jesueristo, y termina
en el siglo X1, eon la generalizacidn de la letra fran-
cesa en nuestra penfnsula.

El tercer periodo comienza en el siglo X con la
generalizacion de la letra francesa en Espaia, y ter-
mina con la invencidn de la letra bastarda espafiola,
por Juan de Iefar, en el siglo XvI.

(1) Dellat.?
to, relato, na

Wistoria, de histore

2 (¥0) relato: cuans

13
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El cuarto periodo comienza en el siglo xvi con la
invencién de la letra bastarda espafiola, y termina
en nuestros dias.

(Cada periodo se subdivide en dos épocas:

La primera época del primer periodo comprende
desde los tiempos primitives hasta la introduceion de
la eseritura alfabética en Espaha, y la segunda, desde
este notable sueeso histérico hasta la dominaeién ro-
mana, siglo 11 antes de Jesueristo, 6 sea hasta la ter-
minacién del periodo.

La primera époea del segundo perfodo comprende
desde la dominacidn romana, en ¢l siglo 1w antes de
Jesucristo, hasta la invasién de los arabes en el si-
glo viir, y la segunda desde el siglo virn hasta la ter-
minaeién del perfodo, esto es, hasta el siglo x11.

La primera época del tercer periodo abarea desde
el siglo x11 al siglo xv1, en el cual se verifica la in-
vencion de la imprenta; y la segunda, desde el si-
glo xXv hasta la invencién de la letra bastarda espa-
nola, por Juan de lefar, en el siglo xvI.

Lia primera época del eunarto pnrfu:lu comprende
desde la invencién de la letra bastarda espaiiola, en
en el siglo xvi, hasta el florecimiento de la Caligra-
fin en Espafia, en el siglo xvin; y la segunda, desde
el florecimiento de la Caligrafia
glo xvur, hasta nuestros dias.

El dltimo perfodo de la Historia de la Escritura en
Ilspafia constituye propiamente la Historia de la Ca-

sn Espana, en el si-

ligraffa espafiola.
[l siguiente cuadro sindptico resume Ia indicada
division:
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II. —Primer periodo.

5 ’
= !‘ Fnera epocd.

A Ipteriag USaGas PAra eSOoTiDIr

introduecidn d
ra allabeé

primeraepoca.

1. 1':.*['(: p-._-!‘ffniu se earacferiza [m:' la ::!r:ii'in‘il;ll de
la eseritura: de la i:j-[n_'-u_'_‘:!':if'lx'il. en la !ll'i!llt‘.l';r I_"I)‘.lL"I_.

_
FEARR I8 EL S

y de la alfabética en la s

Lia primera época se distingue por el uso de la es-
eritura ideogrifica, y la segunda por la variedad y
falta de fijeza de las escrituras alfabéticas.

2. Mucho, y no todo bueno, se ha escrito sobre el
origen de la Bseritura. I.a cnestion mds importante
relativa & este punto es la inveneidn de la eseritura
alfabétien, pues la invencidn de las escrituras ideo=
grificas no eorresponde 4 un solo pueblo y menos 4
un solo individuo. Lia sencillez de todo sisfema de es-
eritura ideografica y la necesidad de perpetuar la ex-
presidn del pensamiento, son razones bastantes para
poder afirmar que la escritura ideografica pudo ser
inventada en varios pueblos, simultinea 6 sucesiva-
mente, aunque entre ellos no hubiese comunieacidn

alguna (1),

(1) La escrifura
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Andlogo fenomeno pudo oeurrir con la escritura
alfabética; pero el niimero de relaciones que supone
todo sistema de esta clase de escritura, permite creer
que su invenecién es debida 4 un pueblo mis culto
que los demds pueblos, 4 una nacidn que, resumien-
do la civilizacion de una época histériea, tuvo ele-
mentos para producir el maravilloso invento dela es-
eritura alfabética.

No es posible, en el estado actual de los estudios
histGricos, determinar el inventor de tal egeritura (1);
silo es posible conocer en este punto el pueblo en
cuya historia se han encontrado vestigios de haber
usado antes que otros la escritura alfabétiea.

No cabe dudar que los mitos ¢ fabulas de la anti-
siiedad, cuando se logra descubrir su significacion y
pereibir totalmente el valor de su alegorfa, son indi-
cios de no poco interés para la Historia; pero hasta
la fecha nadie ha resuelto la significacion histérica de
la Mitolozia de la Eseritura, por lo enal se prescinde
aqui de leyendas y tradiciones de la antigiedad, re-
lativas al origen de dicha Arte, para admitir sola-
mente los datos de :||_:_:ii|1 valor histérico.

La eseritura ideogrifica es antediluviana, pues Jo-
sefo, notable historiador del pueblo judio, asegura

que la escritura por simbolos y figuras de animales

estaba en uso antes del diluvio, y al hablar de las co-

1} Tal vez sen este empeno indtil

lo tiemypo; pues es proba-

hle que los pueblog antiguos llegasen & ritura alfabética, no

una gola inveneion totgl de

del valor de igrnos ideo

cncuer n alounos




— 230

lumnas de Seth, dice: «Erigieron dos eolumnas, una
de ladrillo (contra el fuego) y ofra de piedra (contra
el agua), en las que grabaron los conocimientos (de
Astronomia) que habfan adquirido.»

Entre griegos y romanos era fama, y sigue siendo
entre nosotros, que el pueblo fenicio fué el primero
que uso la escritura alfabética,

Luueano en su Pharsalicd dice: «Los fenicios fueron
los primeros, si se ha de creer 4 la fama, que se atre-
vieron 4 senalar (6 significar) eon figuras toscas la
voz de modo que fuese permanentes (1).

No hay, sin embargo, documento histirico que
pruebe la afirmacién del eélebre poeta cordobés.

Clésar Cantii, hablando de esta materia, aungque no
afirma qué pueblo usé primeramente la escritura al-
fabética. opina que equizd los fenicios no hicieron
otra cosa que facilitar la escritura con el uso del pa-
pyrus=3 y los iiltimos fragmentos de eserituras feni-
cias; que se conservan en las bibliotecas de la Pro-
paganda, de Turin y del Vaticano, no son datos sufi-
cientes todavia para resolver la cuestion 4 favor de
IOH fl'.nil‘]ll"l.“,

Lio que no ofrece duda es que los hebreos usaron
la escritura alfabética antes de Moisés, pues el Sefior
mando al gran legislador de su pueblo que «hiciese
grabar, segin arte de lapidario, los nombres de los
lli_i'l.‘-é de Isrvaels sobre las dos ;i;;:tl:l.‘-a i} 1|i£!lll‘:.lb‘ oni-

quinas, que debfan sujetar las vestiduras del Sumo

(L) Phoenices primi, £

Munsurvam rudibus ve
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Sacerdote Aardn, y el mismo Moisés dijo al Dios de
Israel: «O perdénales esta culpa (la de idolatrin), o
si no lo haces, bérrame de tu libro que has escrito.»

Job, que era idumeo y contemporaneo de Isaac, y
por esto, anterior & Moisés, dijo: ¢«;Quién me diera
que mis palabras fuesen eseritas? ;Quién me diera
que se imprimiesen en un libro con punzén de hierro
6 en plancha de plomo, 6 que con cincel se grabasen
en pedernal?s”

Estas eitas biblicas prueban eon evileneia que la
escritura alfabética era ya conoeida por los hebreos
en el siglo xv, antes de Jesucristo, y que lo fué tam-
bién por los idumeos en el siglo de Job (x1x antes de
Jesucristo). De manera que si los hebreos 1o inven-
taron la eseritura alfabética, la usaron poco tiempo
después que los fenicios, hechos que se explioan per-
foctamente por la proximidad de ambos pueblos y
por la comunidad de raza y de idioma.

Ahora bien, siendo creencia de los doctos que el
alefuto 6 abecedario hebreo procede del egipeio (1),
es indudable que este pueblo usé la escritura alfabé-
fica antes de la fecha arviba citada, y por esto es po-
sible afirmar que los pueblos que primeramenfte usa-
ron la escritura alfabética fueron el fenicio, el idu-
meo, el egipeio y el hebreo.

También es ereencia racional que si los fenicios
no inventaron la eseritura alfabética, la dieron a
conocer, con sus frecuentes viajes comerciales, en

wa Mebyea, de mi -l'..lr'l'il||' maestro D. Mariano

(1) Véase la Gr

Viscasillas, paAg. 9.




muchos puntos de Asia y del litoral Mediterréneo.
En Espaiia, como en otros paises, debieron de

usarse primeramente en tiempos de iberos v celtas
las clases de eseritura ideogrificas, llamadas figura-
da, simbdlica y jeroglifica, aunque de aquéllas tan
remotas eépocas no se hayan encontrado testimonios
que confirmen esta ereencia racional.

4. Las primeras materias usadas para eseribir
fueron substancias naturales de superfieie lisa, capa-
ces de ser rayadas; y asf es de ereer que los primeros
hombres eseribieron en alzunas piedras blandas, en
las pieles sin adobar, en las hojas y tallos de algunas
plantas y en ofras substancias semejantes; pero mis
tarde la industria transforma ostas primeras materias
en ohjetos méds iitiles para eseribir. y se usaron el
barro cocido, las planchas metdlicas (de hierro, plo-
mo, bronce, efe.), y las piedras talladas ¥ pulimenta-
das, heridas por un punzdn & guisa de tosco cincel.

b.— Segunda época.

1. Introduccion d
fenic

ra alfubétics en Espr
rinesa,—d. Ma

ribir en esta época.

¥ ca

terias ¢ instrumento:

PAaTH @

1. No hay razdn alguna para afirmar que los ibe-
108 y los celtas usaran escrituras alfabéticas. En cam-
bio, es razonable admitir que la escrifura alfabética
de los fenicios fué la primera de esta clase conocida
en Espana,

2. Ln efecto, al fundar los fenicios sus colonias al
Lste y Sur de la Penfnsula, trajeron aqui la civili-
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zacion de su pais; y como estos hechos geurrieron

hacia el siglo xv antes de Jesueristo, esto es, cuan-
do la eseritura alfabética era ya conocida por log pue-
blos inmediatos al fenicio, es de suponer que los fe-
nieios trajeron 4 Tapafia la escritura alfabética, pues
no ge comprende gque ||11:Jie.|';1:i 1\['-‘.‘il:i1|('lir. ni habia
para qué, de este poderoso elemento de cultura en
sus relaciones con los espanoles.

LLas colonias griegas que se establecieron en el lito-
ral del Mediterrineo desde el giglo x al vi antes de
Jesueristo, fueron seguramente causa. de que la es-
eritura alfabética de los griegos, por anilogas razo-
nes 4 las indicadas para los fenicios, se conoeciese ¥
Hsase en ]':Hlllilﬁ:t_ De manera que las |l|"t|t|[‘.l';l.*e 28
criturns alfabéticas conoeidas en nuestra eninsula
dehieron ser la de fenieios y griegos.

Esta razonable opinién ha sido confirmada con los
estudios hechos respecto & las letras desconocidas (1),

o de Lastanosa (2), encontradas en algunas monedas

antiquisimas y eitadas por D. Luis Velizquez (
pues dichas letras, segin la autorizada opinion de un

ura deestas letras ha sido llamada iberiea y anlonom

. Vic
iutore
en H

1 mec

vuloar:

tinp

Namadas que sean también

an-letras de

de L

agul

los alphabafos de latras deseonocidas.




— 234

eminente paledgrafo w‘mu-m]-r-r-ium (1), son deriva—
das del antiguo alfabeto fenicio y del

griego areaico.

Estas letras fueron conocidas al Sur de I gpana y
se generalizaron por la Peninsula durante la segun-
da guerra piinieca.

Por iiltimo, los cartagineses, desde el siglo vir al
nrantes de Jesueristo, dieron & conocer en I lspata
su eseritura, que era la misma fe micia, de trazos mas [
delgados, con tendencias 4 la cursiva.

3. Bn esta segunda época de la Historia de la Hs-
eritura, si no precisamente en Espafia, en otros pai -
S5E8 8¢ usaron [\u!':i l‘m‘l'i]ll-]' rrl jrm“.rf_r,rf'.’-'.”, ].‘!.‘i r'\lh““llﬂ
enceradas y las telas de varias elases,

En Memphis, ciudad de I "-"i|'rn al decir de Luea-
no, se hizo primeramente uso del papyrus, parga es-
eribiv (2). El papyrus es una planta parecida 4 una
juncia g

ntesea, pues su tallo mide, por lo comiin,
tres 6 euatro metros de altur: a, y termina con un gran
ntimero de filamentes verdes en forma de penacho.
Se produce en varios paises, pero erece notablemente
a orillas del Nilo. El tronco de esta planta se forma
de diez ¢ doce peliculas muy finas, que son casi del
todo blanecas en la parte que estd debajo del agua.
Separada la corteza de la planta y las pelfeulas mids

finas, se prensaban, .1]1~mlun  pegaban éstas de dos

en dos, con las fibras eruzadas y quedaban las hojas
dispuestas para eseribir (3).

r Cantu atribuye & los fenicios la introduccion

‘s Lania entre los egipeios otras muchas aplicaciones:




Los griegos llamaron biblos (libro) al papyrus y

también al conjunto de hojas escritas de esta subs-
tancia.

No es posible sehalar una fecha exacta 4 la inven-
eién del papyrus como objeto 1itil para la escritura,
pero af ]rl|ml{- alirmarse que era de uso comun en
I'ii_-‘.l]][m de Moisés -.Il_"]n XY antes de J L'HLFL'I'JI:'-.T.'H:!.

Las tablillas enceradas (1) eran planchifas de ma-
dera 6 marfil, pintadas de color vivo y cubiertas con
una eapa de cera. Se eseribia sobre ellas eon un ins-
trumento Hamado .ﬁ.fx;'."'ff\\' (21, ":‘\]!"l‘il‘ de varilla corta,
de hierro 6 hueso. con un extremo afilade en punta
y otro aplanado. Con el punzén se heria la cera y
quedaba al descubierto el color de que estaba pinfta
da la tablilla. 8i habfa alguna equivoeacion, se des-
hacfa extendiendo con el extremo plano del estilo la
huella producida por el punzdn. Hstos titiles para es-
eribir fueron muy conocidos en Roma.

También se escribié durante esta época en lienzos
que, arrollados 4 un cilindro de madera, formaban
los libri lintei, 6 libros de lienzo usades por los ro-
MAanos.

Las primeras escrituras alfabéticas se produjeron,

como las ideograficas, por medio de un }:i:!::ul; mas

vasos: e 3 troncos, tejidos,

o Britanico (I

Ll ]
Porun 4 de e

de notas que cargcterizan una
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tarde, en fecha no determinada, pero si dentro de

este segundo perfodo, se sustituyd el pineel por la

catia cortada ad hoe. v de esta manera escribieron los

egipeios sobre el papyrus. También eseribfan sobre
esta substancia con un junco mojado en tinta.

El uso de la tinta es necesariamente tan antiguo
por lo menos, como el del papyrus, pues sobre esta
substancia escribieron con tinta los egipeios y fodoes
los pueblos civilizados de la antigiiedad.

La tinta negra ha sido en todos los tiempos la mas
1sual; pero los antiguos conocieron v usaron tamhién
las tintas de color.

Por iiltimo, conviene advertir que los antizuos es
cribfan de pie sobre la mano izquierda, ¢ sobre las
rodillas estando sentandos. La mesa para escribir no
se uso hasta el final del segundo perfodo de la es-

critora.

III.-Segundo periodo.

1 1 f'f'.‘..fo'.r'-'r epocd.

1

1. El segundo periodo de la Historin de la Ils-
critura se caracteriza por la influencia de la letra ro-
mana en todas las escrituras.

La primera época se qu.~:ri||_;;'m'l porque adquieren
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fijeza las escrituras alfabéticas, y por la lucha entre
la eseritura romana y la de los godos.

La segtinda época se distingue por la lucha entre
la letra gético-hispanica, que fué la escritura nacio-
nal de Espainia y la letra francesa.

9, La lucha entre la Repiiblica romana y la de
Cartago, decidida 4 favor de Roma, hizo & esta na-
ci6n duenia de la Peninsula Ibériea, y mds tarde de
casi todo el mundo eonocido. Por esta causa Roma
lleyG su civilizacién & todas partes, y por esto en
tiempo de Augusto, cuando Roma era la sefiora del
mundo, su escritura se exfendié prontamente por
[luropa y hasta por algunos territorios asiaticos.

En Espafia se usé ya la Escritura romana, algo
parecida 4 la actual de imprenta, en el siglo 1 anfes
de Jesueristo, y fué tal la influencia de esta clase de
escritura, que ella dié cardcter i todas las letras usa-
das en nuestra Peninsula hasta el siglo XI1.

3. Aunque la eseritura romana se modificd algo
¢n Espaiia al mezelarse con las que ya habia, 4 los
poeos afios se escribia en nuestro pais con las cuatro
formas que se eseribia en Roma, & saber: capital (1),
uncial (2), mindscula y cursiva.

La escritura capital, que cra muy anfigua entre
los Tomanos, se usaba para titulos y epigrafes y tam-
bién para eddices y documentos varios. En la eseritu-
ra capital dominaba la linea recta; en la uncial, por

1) 1 anides, propias) de 1a caheza,

te de un todo,

Esta lat lig & la duoidé-

ciina parie
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el confrario, habia muchos trazos curvos y tenfa al-
gunas letras cuya forma era diferente de la forma de
las capitales.

La letra unecial se usé mucho para la escritura de
codices,

La letra mintdsoula, usada también por los roma-
nos, era una derivacién de la uncial, y la cursiva era
la minisenla enlazada (1),

En el siglo de Augusto se inventaron las notas ti-
ronianas, especie de taquigrafia que se aplicaba 4 es-
eribir lo que el cansidico (2) deefa en el foro,

Tirdn, liberto del gran orador romano Marco Tu-
lio Uicerdn, protegido por Meecenas, fué el inventor
de estas notas, & las cuales dié nombre. El eseritor
de notas se llamé notario.

Este sistema de escritura era tan expuesto 4 in-
exactitudes; que Justiniano lo prohibié mas tarde en
todo aeto juridico.

También eseribieron los romanos abreviadamente
por medio de siclas, siglas (3) 6 iniciales de las letras.

Ejemplo: @. 7. D. . B. Lo cual quiere decir;

Gui timet Dewm, faciet bone.

Fsta manera de eseribir, usada solamente al prin-
cipio para nombres propios muy conoeidos; se aplico
mas tarde 4 Ia eserifura de toda clase de palabras,

iturp, ofrece notaghles

(1) Deéstas v deotras muchias clases de esi

i obirg de B

(yoldigo: el

: T
2) 1

la causa, el

(8) Dal Leseritor de gielas se Tnmo

siclario
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pero no pudo prevalecer, porque era de imposible
interpretacion, aun para la misma persona que la
ejecutaba.

4. Elinventor de la letra moesogética (1) 6 ulfila-
na (2) fué un obispo arriano llamado Ulfilas, oriundo
114_‘ {':_{[ul‘lln'iii.. i'rtg'il.rll dl_'] _\l-i:i menor. I_Hll.l‘- t‘ll'.‘? t!l_'—
cho prisionero por log godos cuando éstos invadieron
dicha comarca en el afio 366. Mds tarde le elevaron

4 la L“IE_:'N]I!:U.I [fEI‘lHi'Hllii.i. v fué l‘-Ill!Fil‘iﬂlltl}' de los _L',“'(Nl(i'?'i

cerea del t'lll]wl'illilll‘ Valente, para que este Jes cedie-
se un territorio donde pudiesen vivir libres de los
ataques de los hunnos. Cedidles Valente la Meesia, y

en esta region se establecieron con su obispo Ulfilas.

Después de estos sucesos inventé Ulfilas su letra, y
con ella eseribid. en el idioma de los godos, la Santa
Biblia.

Las letras ulfilanas fueron veinticinco: de ellas
diez y ocho son del alfabeto griego, y las siete res-
tantes, del latino.

[os godos que vinieron & [spaiia usaron prinei-
!-;'llnn;’.lm_-. la I.Z':(_'.]_'i!‘dl';.l. ulfilana ]_1'.11".1 los ]i]Jl'la\i 1:1_511'—
sidsticos; pero esto fué causa de que la eseritura mo-
gozitica desapareciese casi totalmente en el ano 589,
enando HReearedo, después de haber abjurado. del
arrianismo, ordend que se destruyesen todos los li-

Liros arrianos -f"'::.

i1 iy Bul-
fraria

2

o hibliot 5
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5. La eseritura romana fué aceptada por los dife-
rentes pueblos que se designan bajo la denominacién
comiin de barbaros del Norte; pero cada pueblo la
modificé segiin su gusto y las necesidades fonéticas
de su idioma. De esto resultaron no pocas variedades
de escritura, que tomaron en cada pafs denomina-
ciones diferentes, vy que se conocen con el nombre
comin de eserituras nacionales.

Iin Espalia se produjo también este fendmeno.
Desterrada la escritura de Ulfilas y modificada la
letra romana por el gusto de los godos que la acepta-
ron, se formé la letra gdtico-hispinica antigua, que
fué la eseritura nacional de nuestro pafs, usada mds
de enatro siglos.

Iista letra se llamé también monacal, porque fué
eserita prineipalmente por los monjes.

Ein aquella época las comunidades religiosas, espe
einlmente las de benedictino, se dedicaron con afin
d los estudios literarios y eultivaron con mucho fruto
el Arte de eseribir.

La letra gotico-hispdnica ¢ monacal, como la ro-
mana, se eseribid con las formas capital, inicial, mi-
niscula y cursiva.

6. In esta época de la Historia de la Eseritura
siguieron usindose las mismas materias para eseri-
bir que en épocas anteriores; pero el gran consumo
que en la antigiiedad se hizo del papyrus elevé tanto
el precio de este producto, que fué necesario usar
otras substancias para producir los signos eseritos: 4
tal necesidad débese prineipalmente la invencion del
pergamino. Hsta substancia se fabrica de pieles de
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animales (especialmente de eabra y carnero) (1), ado-
badas convenientemente para que sobre ellas se pue-
da escribir,

Las pieles se pelan, desengrasan y curten, no gélo
para hacerlas flexibles, sino también para evitar su
corrupeion.

ste producto de la industria fué muy bien prepa-
rado en Pérgamo (2), en el siglo i1 de la Era cristiana;
pero es de notar que desde muchos afios antes ya se
usaba el pergamino como objeto dtil para escribir,
pues Herodoto y Diodoro de Sicilia hablan de pieles
de carnero, oveja y vaca usadas para este fin.

Bscasearon también los pergaminos (3), y en algu-
nos pafses se acudié al procedimiento de raspar los
escritos antiguos para escribir nuevamente sobre la
piel raspada: los pergaminos dos veces asi escritos se
llaman palimpsestos (4).

El pergamino siguié usindose de tal manera, que
ya en el siglo vi1 apenas se usaba el papyrus para es-
cribir, y el uso del pergamino fué iinico durante casi
toda la Edad Media.

En esta época se usaron ya para escribir las plu-
mas de ave, segiin afirma Montfaucon.

(1) Lo yitela (del lat. witwla, ternerilla) y pergamino virgen se Ta-
brican de pieles de vaca, ovejas ¥ cabras ue nacen muertss,

(2) Ciudad de Mysia (Asia Menor), putria de Galeno.

3 Pizzeta, en su Histovia de wn pliego de prpel, liabla de un perga-
mino gue hay en la Biblioteca de selag, formado de dincuenta ¥
sieto pieles, y de fechs anterior al siglo X1 ant de J. C. Estos datos,
sin embarzo, no han tenido confirmacién 4 pesar de haber sido procu-
rads con empeno.

(4) Del gr. palimpseestos; de palin, nuevamente, y pasado (yo) bo=
rro, borrado nuevamente.
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Otros iitiles necesarios para la escrifura, como la
regla, el compis, el cortaplumas, el raspador, la sal-
vadera, ete., fueron también conocidos en esta épo-
ca, y de ello son testimonio las pinturas encontradas
en Herculano. :

Por 1ltimo, varios aufores afirman que durante
esta époea se usaron las eserituras con tinta de oro y

plata (1).

b.

Segunda época.

1. La escritura en Espafia desde el siglo vinnal xn.—2, Origen y cua-
lidades de la letra francesa.—8. Su introduceion en Espania.—4. Ma-
terias usadas para escribir y formas de los eseritos en dicha epdea.

1. Destruida la monarquia visigoda, y hecho due-
fio de easi toda la Penfnsula el pueblo arabe, estuvo
i punto de que desapareciese totalmente la antigua
cultura espaiola.

Dedicados iinicamente los hombres de entonees &
la obra épica y grandiosa de la Reconquista, deca-
yeron las ciencias y las artes, y hubiesen desapa-
recido, 6 poco menos, si las comunidades religio-
sas no hubieran conservado cuidadesamente el rico
tesoro en sus conventos, hasta que pudieran partici-
par de él todos cuantos lo necesitasen. Balvaren,
pues, los monjes de la Edad Media nuestra civiliza-
¢ién, con la de toda la humanidad, de una catdstrofe

(1) Toreste tiempo habia en Constantinopla tres clases de artistas
de la Escrituri 08, 0TO, ¥ graphoo (yo)
egeribo; O eseribientes eon tinta de ore y colores; los caliy
eseribian 4 pulso, y los tachygraphos que eseribian velozmente.

o5 chrysographos (del gr. chr,

raphos, que
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espantosa, salvando al mismo tiempo, como es con-
siguiente, el ARTE DE LA ESCRITURA.

Lios monjes, por tanto, y muy pocas personas mis,
siguieron escribiendo en esta época la letra gético-
hispdnica antigua, con no pocas modificaciones, acon-
sejadas por la experiencia, hasta que se transformdé
en el hermoso cardcter llamado toledano.

Ademds de esta clase de letra, se usd en la misma
époea una letra cursiva diplomética, dotada de no
poeas condiciones estéticas.

La letra visigoda de esta époea, lo mismo que la
romana, se escribfa también con las enatro varieda-
des de capital, uneial, miniscula y cursiva.

Estas fueron las eserituras usadas en la Espaiia
cristiana desde el siglo vir al siglo x1 inclusive, En
los dominios drabes se usaba, como es natural, la es-
eritura de este pueblo.

Ademds, desde fines del siglo 1x se usaba la letra
francesa en Catalufia, regién peninsular en la cual
dominaban los franceses desde la citada fecha.

2. La letra francesa, que tanta influencia habfa
de tener en las escrituras de todos los siglos posterio-
res, tuvo su origen en Irancia, como su nombre
indica.

Lia eseritura nacional de este pais fué la merovin-
gia 6 francogala; esto es, la misma eseritura romana
modificada por los pueblos barbaros que oeuparon
las (Galias, Esta letra, mejorada en tiempo de Carlo
Magno, y parecida después de su reforma & la roma-
na unecial y miniscula, se conoce con el nombre de
eseritura carlovingia, la cual no excluyé el uso de la
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merovingia ¢ francogala hasta el siglo x, si bien era
ya muy comin en el siglo 1x.

La letra carlovingia, modificada nuevamente bajo
la dinastia de los Capetos; y ya conocida en Catalu-
iia, fué introducida en el resto de Espaiia y en otros
paises 4 fines del siglo x1. Iste es el origen de la le-
tra que se llamé francesa.

Dicha:letra era principalmente rectilinea; sus tra-
zos mas importantes eran dos: uno muy grueso y un
perfil; era vertical 6 derecha, de forma regular, cons-
tante en sus proporciones y falta de nexos ¢ enlaces.
En los escritos de dicha letra francesa se hallan mu-
chas abreviaturas (1).

3. Las materias usadas para eseribir en esta épo-
ca son las de la época anterior en Espafia, aunque &
fines del siglo Xt fuese ya conocido en otros paises el
papel de algoddn.

Tampoeo variaron en ssta época las formas de los

13.-_1('1‘“1:9.
IV.—Tercer periodo.

a.— Primera época.

=)

1, Cardcter de este periodo y de sus épocas—2. La escritura en Espa-
fin desde ol siglo xm al siglo xv. Generalizacién de la letra francesa
en Espafie ¥y ceusas principales de este hecho.—3. Introduceion del
papel en Espafia.

1. Asi como el segundo perfodo de la Historia de
la Bscritura en Espafia se caracteriza por el predo-

(1) No ha de parecer impertinente advertir, & pesar de lo dicho,
que esta létra francesa no es la misma que hoy se llama {rancesa 0 re-
dondilla.
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minio de la lefra romana en todas las demds letras,
el tercero se distingue por la influencia clara y deci-
giva de la letra francesa en todas las escrituras.

Dentro de este perfodo cada época tiene un carde-
ter diferente del cardcter de las demés.

Lia primera se caracteriza por la generalizacion de
la letra francesa, y la segunda por su eorrupcién y
por el maravilloso descubrimiento de la imprenta.

2. T.a escritura francesa, introducida en Espafia
4 fines del siglo x1, influyo antes de generalizarse en
la letra gitica, dando lugar 4 una forma de transi-
cién llamada semigdtica; pero en el siglo Xi1 se gene-
ralizé de tal modo, que ya en el xur llegd a ser de
uso 1inico.

Varias causas contribuyeron 4 la propagacién de la
letra francesa. El empefio de la conquista de Toledo,
proyeetado por Alfonso VI, llegd & noticia de toda
la eristiandad y atvajo & Espafia no pocos aventure-
ros y principales caballeros franeeses, que tomaron
parte en el famoso hecho de armas, siendo esto eansa
de que la letra francesa fuese conocida en Espafia.
El matrimonio del rey Alfonso VI con dofia Cons=~
tanza de Borgofia, de nacién francesa, y el de don
Raimundo y D. Enrique, parientes de dofia Constan-
za, con dos espafiolas de sangre real, fueron causa
bastante para que la letra francesa fuese conocida y
propagada entre los cortesanos, préceres y maguates
de aquel tiempo.

Reconquistada la cindad de Toledo, ocupd la sede
metropolitana el arzobispo D. Bernardo, monje de
Cluny y francés de nacidon, el cual contribuyd indu-
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dablemente 4 que se introdujese en HEspaiia la letra
de su pafs.

Poriltimo, la letra francesa, sin ser bella, era la
menos defectuosa de aquel tiempo, y esta circunstan-
cia favorecid su propagacion.

Esta letra se adulteré algiin tanto en el siglo xu
con el uso de abreviaturas superpuestas; pero siguié
deformdndose poco 4 poeo, hasta convertirse en una
letra feisima y de imposible interpretacién.

En el siglo xu1 se modified la forma de algunas le-
tras de la escritura francesa, siendo ademds orna-
mentadas eon trazos caprichosos y no siempre bellos.
A este siglo pertenece la letra de privilegios (1), que
era la misma letra francesa algo esquinada, y la de
albalaes algo mds pequeiia que la de privilegios y no
tan proporcionada. La letra de privilegios carecia de
enlaces, pero la de albalaes no. La primera tenia el
tipo de magistral, la segunda el de cursiva.

En el ¢ wlu xX1v ambos tipos se corrompieron, con-
virtiéndose la de privilegios en una forma muy se-
wmejante i la redonda 6 de juros usada en el siglo xv,
y la de albalaes en la letra llamada cortesana, que
tenfa enlaces y ligazén, pero era apretada, menuda
y confusa.

3. Durante esta época, en el sigle xur se intro-
dujo en Espana el uso del papel, ya conocido en el
Japin y en la China desde el principio de la Era
CUristiana.

(1) ‘Tanto los privilegios como los albalaes eran documentos reales
stn otra diferencia que los privilegios tenian més importancia que loq
albalaes.




En Jétiva, poblacién del reino de Valencia, exis-
ti6 la primera fibrica espafiola de papel, segin afir-
man varios autores.

En el mismo siglo comenzd 4 hacerse uso del lipiz.

b.—Segunda época.

1. La escritura en Espaiia durante el siglo xv.—2, Inveneién de laim-
pranta; su influencia en el Arte de eseribir y particularmente en la
Caligrafia.— 3. Causas de la corrupeién de la letra francesa en esta
época y enles prineipios de la siguiente.

1. La letra de privilegios del siglo x1 sufre per-
niciosas modificaciones hasta convertirse 4 prineipios
del siglo xv en la letra redonda 6 de juros; la letra
cortesana se corrompe también y da origen 4 fines
del mismo siglo xv & la letra proeesal 6 procesada (1),
sque no la entenderd Satands» (2).

Ademas de estas letras se usé en el siglo xv, antes
de la invencién de la imprenta, la letra alemana, se-
mejante 4 la francesa primitiva y algo parecida 4 la
gdtica moderna; pero el uso de esta letra no se gene-
ralizé en Espafia.

Por dltimo, en este siglo se usé ademds en Espafia

(Ij Reeibit esta denominacion porgue se nsaba en los §

(2 X se de Cervantes. Cuando D). Quijote di6 & Sancho
para Dulcinex del Toboso dijo & 80 escuderu: < T tendra
hacerla trasladar en papel de buena letra, en el primer lugar que ha-
Nares, donde haya maestro de esenela de muechachos, 6 sl no, cual-
4 ningin egeribane, gue
se ve gque

¢aria
cuidado de

quier sacristin te la trasladard; y no se la des
hacen letra procesada, que i
del amoroso euidado de D). Quijote sale tan bien librada la fuma eali-

v entenderd Satands.» Don

orifloa de los maestros de niftes como maltree ha la de los escribanos.
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la letra bastarda itdlica, imitada de breves pontificios
y de otros documentos italianos. Esta letra se 1lamé
bastarda, porque degenerando el tipo primitivo ro-
mano, vino 4 convertirse en dicha letra itdlica.

2. A mediados del siglo xv, en el afio 1450, un
noble de Maguneia, Henne (Juan) Gensfleischzum
Guttenberg, asombré al mundo con el deseubrimien-
to de la imprenta, uno de los acontecimientos que
mas han influido en la eultura de la humanidad.

«ls una maravilla casi inereible, dice Sebastian
Meunster en su Cosmmografic universal, que en un
solo dia un solo operario produzea tanto como podria
producir en dos afos el escribiente mas expedito.
Dios, ordenador de todas las cosas, que no abandona
nunca las de este mundo, fué quien hizo donativo 4
los mortales de esta invencién indispensable en el
momento en que perecian las letras y la historia.»

El obispo de Alesia, Juan Andrés, testificando del
interés con que la Iglesia acogié el maravilloso in-
vento de Guttenberg, dice en elocuente dedicatoria
dirigida al Santo Padre Paulo ITI: .

«En el nimero de beneficios de que conviene en
vuestro reinado alabar @ Dios, se halla el que permi-
te 4 los mas pobres comprar libros 4 poco precio. ;No
es infinitamente glorioso para Vuestra Santidad que
los yoliimenes que en otro tiempo costaban, por lo
menos, 100 escudos de oro, puedan adquirirse en el
dia, bien impresos y correctos, por 20 eseudos, y que
los que en otro tiempo hubieran costado 20, no val-
gan mig que cuatro y aun menos? Tal es el arte in-
genioso de nuestros impresores, que no podria igua-




g

Jarse 4 él invencidn alguna anfigua o moderna. Por

este divino arte es como vuestro pontificado, por otra

parte tan glorioso, no pereec serd jamas en la menoria

de los hombres mientras viva el amor 4 las letras.»
Asf pudo decir el poeta:

«No basta un vaso & contener las olas
Del férvido oceano,
Ni en solo un libro dilatarse pueden
Los grandes dones del ingenio humano.
4Qué les falta? jvolar? Pues si & Natura
Un tipe basta & producir sin cuento
Seres iguales, mi invencidn la siga.
Que en ecos mil y mil sienta doblarse
Una misma verdad y que consiga
Las alas de la luz al desplegarse.»

(Himnos sin fin al bie nhechm del mundo!

iGrande fué, en verdad, el invento de la escrituraz
pero no fué menos grande el de esta manera prodi-
giosa de multiplicar un eserifo! El descubrimiento
de la imprenta, de cuya influencia en la eivilizacion
humana no sé ha de tratar aqui, ha sido causa de que:
los fines de las Eseritura se realicen en modo y nti-
mero de una manera que nunca se pudo imaginar.
La invencién de la imprenta, en este sentido, es el
hecho més importante de la Historia de la Escritura.
No es posible afirmar ofro tanto con respecto & i la
(aligrafia, pues como el invento de Guttenberg aba-
mtn extraordinariamente la lmuluu ion de los eseri-
tos, disminuyé notablemente el niimero de caligrafos
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y sufrid el ejercicio de la profesion ecrisis gravisima,
que se manifesté por una gran decadencia de la bella
Escritura.

3. La corrupeion de la letra francesa y aun de
toda la letra manuserita, en este siglo y en los dos
siguientes, no obedeci6 solamente # la invencion de
la imprenta. Venfa ya inieiada esta lamentable de-
cadencia desde el siglo X1, y la causa de ella no po-
dia ser entonees el descubrimiento de la imprenta, no
realizado todavfa.

En efecto, contribuyeron 4 la ecorrupeidn de la le-
tra francesa el mismo cardcter de esta letra, refrac-
taria al ligade y trabazdén, y el renacimiento de los
estudios que al divulgar el conocimiento de la Es-
critura, le hizo perder algo de su escasa belleza.
Ademsds, la secularizacidn del cargo de notario, ejer-
«cido antes por miembros de las eomunidades religio-
sas, dié al ejercicio de la Caligrafia un aspecto in-
dustrial y mercantil de que antes carecid, y que per-
Jjudicé notablemente 4 las condiciones estéticas de la
Eseritura.

V.—@uarto periodo.
a.—Primera dpoca.
1. Cardicter de este periodo y de sus épocas.—2. La escriturd en Espa-

fia duranie este periodo.—8. Origen de la letra bastarda espafiola:
Juan de Iciar, caligrafo del siglo xvi —4. Caligrafos del siglo xvir.

1. Este periodo se caracteriza por hacerse cali-
grifica la Iiseritura, esto es, por convertirse la Es-
critura en una bella arte.

fom——
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La primera época se distingue por la invencién de
la letra espafiola, y la segunda por el florecimiento
caligrifico de Espafia, no superado en mingin otro
tiempo, ni en ningin otro pais.

2. La corrupeién de la letra fué cada dia mayor,
sobre todo en la letra procesada, que fué la de mas
uso en el siglo xv1, y llegé 4 tal extremo, que la rei-
na Isabel 1a Catélica creyé necesario intervenir con
su autoridad para remediar el mal. Al efecto, dictd
una carta de arancel de eseribanos de concejo, fecha-
daen Aleald 4 3 de marzo de 1503, ordenando que
cada plana de las escrituras tuviese freinta y einco
venglones con quince letras en cada renglon. EnTde
junio del mismo afio se hizo extensiva esta soberana
disposicion 4 los escribanos del reino, fijando en diez
maravedis el precio de «cada hoja de pliego entero,
eserita fielmente de buena letra cortesana y apretada
e no procesada, de manera que las planas, no dejan-
do grandes mirgenes, e que en cada plana & lo me-
nos treinta e cinco renglones e quinze partes en cada
renglony.

Pero estos preceptos dieron escasos resultados, de
lo cual son testimonio vivo los documentos de la épo-
¢a v las censuras dirigidas 4 la mala letra usual por
T.uis Vives en sus Didlogos, por Santa Teresa en sus
Cartas y por Cervantes en el Quijote.

Aunque parezca increfble, la letra procesada se
transformé durante el siglo xvir en otra letra peor,
llamada encadenada, que afortunadamente desapa-
recio 4 fines del citado siglo.

Siguieron usdndose en el mismo siglo la letra cor-
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tesana y la itilica para los documentos esmerados,
siendo mds frecuente en Aragén que en Castilla el
uso de la bastarda italiana ¢ itdlica por las continuas
relaciones politicas que por entonces sostuvo aquel
reino con el de [talia,

El gusto espaiiol fué eduedndose lentamente en la
escritura bastarda italiana, causa que facilit extra-
ordinariamente la invencién y propagacién de la le-
tra bastarda espafiola que hoy usamos.

Lia imprenta, que fué concausa de un lamentable
retroceso caligrifico, fué origen también de un rena-
cimiento en la bella Eseritura, cuya influencia se
nota ain 4 través de cnatro siglos y seguird notdando-
se durante alguno mas.

[talia, cuna de tantas artes, lo fué también de la
Caligrafia moderna.

Un impresor veneciano, célebre en la Historia de
lag Artes grificas, Aldo Pfo Manuzio, no hallando
muchas cualidades estéticas en los tipos de Gutten-
berg, dibujé y fundié para su imprenta otros tipos
mas bellos, que, imitados luego &4 mano por hdbiles
caligrafos italianos, dieron origen 4 la letra aldi-
na (1), raiz y principio de la letra bastarda espafiola
que hoy usamos.

(1) Dealdo Lutor,

La obra ti

fué continuada en el mis-
mg siglo por F 1 también.

La letra inventada por qtiin Grifo se llama letra grifa, del
nombre de su-aotor: es la misma letra aldina, con algunas modiflce-
ciones que sumentaron su gallardia y hermosura.

i letra grifa mas perfeeta de imprenta es la de Antuerpia (Ambe-
reg), llamada de Plantino.

La letra grifa se escribe con pluma de letra oblicua moviéndola de
plano.
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En efecto, los gallardos tipos de Aldo fueron imi-
tados y modificados con belleza por el célebre Luis
Henricis, lamado el Vicentino, al cual siguieron Juan
Antonio Tagliente, veneciano, y Juan Bautista Pa-
latino, cindadano de Roma.

Véase la adjunta muestra de Palatino, en la cual |

FAB T DECTTGIHTIRLLANINO
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LETRA DE JUAN BAUTISTA PALATINO, CRELEBRE CALIGRAFO ITALIANO

puede apreciarse la semejanza de su letra, que es la
aldina, con la de Juan de Iefar, que ocupa la pédgi-
na 257.

Las obras mds notables de estos caligrafos italia-
nos son:

Vicentino (Ludovico).—1Il modo et Tegola di scribere litte-
ra corsiva, over cancellaresca nuovamente. In Roma, 1522.

—Tesauro degli Seritori. Serittore. In Roma, 1525 Reimpresa
en Venacla Aristiteles (Nicolds), llamado el Zoppino 1533,

Tagliente (Juan Antonio) —La vara arte di scrivere diver-
se sorti di lettere. Stampata in Venecia per Giovan Antonio é
Fratelli Nicolini da sabio 1539.

— La vera arte de lo excelente scribiere de diverse varie sor-
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ti di lettere, lo quali si fano per Geometrica ragione. B con la
presente opera egnuno le potrd imparare in pochi giorni per lo

amaestramento, ragione & essempli come qui seguente vedrai.
Venecia, 1532,

Palatino (M. Giovan Battista). Compendio del gran voln-
me de 1’arte del bene et leggiadramente scrivere tutte le sorti
di letrere et caratteri. Con le lor Regole, misnre & Essempi.
Cittadino Romans. Da lui medesimo cavato & ristretto con ogni
possibile brevitd nel pressente Trattato. Venecia 1578

Palatino (M. Giovan, Battista).— Libro nel qual s'insegna
a scrivere ogni sorte di lettere antica et moderna di qualunque
patione, con le sue regole et essempi. Cittadino Romano.
Roma, 1561.

—Libro di Giovan Battista Palatino Nel qual s'insegna &
Scrivere ognisorte lettera Antica. et Moderna, di qualcumgue
natione, con le sue regole, et misure, et essempi: et con vo bre-
ve, ot vtil discorio de Ia cifre: Roma, 15485,

La obra de estos célebres caligrafos fué continuada
habilisimamente por Fr. Vespasiano Amphi;n'un, de
Ferrara; Cresci, el Conreto, el Camerino, el Curién
¥ otros muy LLll‘,hlt‘S u.nllgm['us italianos.

3. Juan de Xeiar (1). insigne vascongado,
naeid en Durango {\'i-‘mmy:]j (2) el afo 1523; fué el

(L) Habiendo oido pronunciar de distinta manera la pslabra Jeiar,
pensé en averiguar la verdadera pronunciaciton del vocablo, y como
hay en Guiptizcoa (cerca de Deva) un pueblo llamado Teiar, pregunté
a . Julian Fernindez, maestro de primera ensehianza de dicho pueblo
¢Omo pronuncian el nombre los naturales del pais, ¥ debo 4 la ama-
billdad del citado Sr. Fernindez el saber que dicha palabra es llana &
regular, sin diptongo, debiéndose, por tanto, deelr Ician.

(Z) Los verses que se hallan al prineipio de la obra dicen:

Su tierra es Vizéaya donde nafcio,
mas t por ¢ u,rto y milégus no yerra
que débro en Dur 8 fu pm]uml:-uu

donde las aguas sotités beuio.




%8]10ANNES DE YCI
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JUAN DE ICIAR, INVENTOR DE LA LETRA EsPANOLA,
A LA EDAD DE 25 AROS.
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primer caligrafo «que entre nosotros did y publicé
veglas sobre el Arte de escribirs. Estudié con gran
provecho 4 los caligrafos italianos Henricis, Tagrien-
te y Palatino, é inspirindose en las bellezas de la
letra bastarda italiana, aldina y grifa, inventé la le-
tra llamada bastarda espanola, que todavia usamos.

Fué maestro en Zaragoza, y alli eseribié y grabé
en madera (1) su obra, que contiene no poeas be-
llezas grificas.

A mis de la letra bastarda que el Vizcaino invento,
de la cual es una muestra la pigina siguiente,
bi6 varias letras cancellarescas, antiguas, de privile-
gios, buldticas (2) y de breves, todas magistralmente
hechas. Son muy notables también las letras de ador-
no, las de libros de coro y la letra blanca, compuestas
por el insigne Iefar, En su obra se leen algunas ob-
servaciones tedricas, que tienen el valor de ser las
primeras de la Caligraffa espafiola.

eseri-

Notas bibliograficas referentes 4

Iciar (Juan de).—Arte svbtilissima, por la qual se enseiia &
escrenir perfectamente. Hecho y experimentado, 1555,

Libro sotilisimo y provechoso para depreder & escrenir y co-
tar, el cual lleva la misma orde que lleua vn maestro con su
discipulo, &. Caragoga, 1555.

—D, Pedro Salvd cita como anénimo tun libro «en el qval hay
mvchas suertes de letras historiadas con figuras del viejo Tes-
tamento y la declaracion de ellas en coplas, y tambie vn abece-

(1) Entonces no se conocia el grabado en du'ce.

2] Da bula,
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dario con las figuras de la Muerte, 15552, y creyendo que estd
hecho por el mismo impresor de la obra de Iciar; pero no hay
duda alguna que dicho libro es del gran caligrafe vizeaino. El

contenido es el mismo que el de la obra citada; pero ademds he
visto el libro unido & otro de Ieiar en un volumen, que posee
mi querido amige y muy notable biblidgfilo D. Mariane Murillo,
in duda vio so-

y nuo

Salvd no pude hacer esta afirmacién porque

lameiite la primera parte del libro, que trata de eseréwis
a el siguien-

la segunda, que trata de cofar (contar), la cunall
te colofén. «Fué impresa en la muy noble ciudad de Caragoga a
costa de Miguel de Capila, mercader de libro acabose a. 1D de
Mayo. Aflo de 1555.»

— Libro svhtilissimo por el qval se ensefia a escreuir y cotar

perfectamete: el qual llena el mesma orden gue llena vn maes-
tro co su discipulo. Hecho y experimentado. (aragoga, 1564.

De esta obra de Iciar hay ademds otra edicidn de 1566, dela

cnal sélo he visto unos fragmentos.

He aqui un indice de la obra de Juan de Ieiar.

Partes de la obra:

Portada, grabada en madera, como todas las ldminas- A la
vaelta, retrato del Rey D. Felipe I1. y orlas.

Dedicatoria. una hoja con orlas y letra inicial florida.
Poesias en loor del autor, una hoja y el anverso de otra, or-

ladas (1).

(14 En pocsia and dice de lelar el sutor:
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5 afios.

A la vuelta. vetrato de Juan de Iciar, 4 la edad de
Una lioja con ol retrato (repetido) del Rey D. Felipe'Il. A la
vuelta comienzan las liminas caligrdlicas, que son:
1.* Letra cancellaresca blanca vertical (1).
in

2" Letra cancellare:
3% Letea cancellare
4.* Letra cancellar
».% Letra cancellaresca romana.

6.% Letra tivada Hana, que es vertical

hastarda.

i Fluesa.

Letra cancellaresca hechada (sic)
8.% Letra cancellaresca bastarda.
9.% Letra cancellaresca pequena bastarda (que es la repro-

ducida en la pagina 257 de este libro).
10. Alfabeto latino,
11 y12. Letras mayiisculas cancellarescas.

i

uen dos planas orladas, de texto: lasegunda tiene una le-

tra inicial forida.
13. Letra antigua blanca.
14 y 15. Letra cancellaresca.
16, 17, 18 y 19. Iniciales cancellarescas ornamentadas.

Letra cancellaresca con rasgos y otros adornos.

¥ 24. Letra antigna.
Es la 9.% repetida.
16. Letra ronosa redonda castellana para principiantes. Es

Letra de provisidn real
28. Letra castellana mds formada, que también es vertical

2. Esla 3.* repetida

50. Letra castellana procesada.

31. Esla 9.% y 25 repetida otra vez.
32. Esla 6" repetida.

38. Letra aragonesa redonda y tirada.

Juan de Ieiar tiene en su Método cuatro muestras de lotra bas-

tarda vertical.
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34. Letra aragonesa redonda

5. Letra de privilegios.

36. Letra aragoneésa tirada.
37. Letra de bulas.
38. Letra (rancesa, redonda y tirada.

29 y 40. fabetos griegos,

41 y 42. Abecedario de cintas.

43. Alfabeto hebrdico.

{4, Monograma del ¢Ave Marias.

45 y 46, Varios monogramas.

47, 48 49 y 50. Letra latina antigna con su geomebrin.
Letras latinas floridas.

Letra bastarda blanca.

y 54. Letras latinas blancas.
5. (Casos de compds (letras latinas construidas con compis)
56. Letra de hreves,

57, 58, BY. 60, 61, 62, 63, 64 y 65. Letras

le compas para

luminadores.
6. Letras cardinales.

67 y 68. TLetra formada.
69. (Casos paonas

70. Casos prolongados.

2a antigna.

71 y 72, Letras blancas bastarda y g
73, 74, 75, 16, 77, 78 y 9. Letras de libios.

80, 81, 82, 83 y 84. Abecedarios latinos floridos.

¥ 8b. Letras |[!]v|r|'iillm‘.

87. BEsla 10 I'E]'Jvlilhl.

Siguen una portada y cinco planas de texto
88, 89, 90 y 91. Alfabeto patriarcal.

92, 95, 94 y 95. Alfabeto de la muerte.

ne 4 estas liminas la portada del

Arte breve y | muy prouechofa de cuenta cafte | llana y
Avithmetica, dode se mue{tra las cin- | co reglas de memoria:

copue(ta por lefd Gutierrez.

e ——
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Dicha portada lleva el retrato del Rey D, Felipe 11
y este pie:

En Caragoca. | A cofta de Miguel de [uelues alias gapilain-
fancd merca | der de libros, vezino de (aragoga. Afio 1566,

La vuelta de esta portada esta en blanco.

Siguen luego la dedicatoria, tabla, fexto de la Arit-
mética con alzunos curiosos grabados en maderi in-
tercalados en el texto, y el libro termina con el si-
guiente colofon:

Fué impreffo el prefente tratado en la muy noble y
leal cindad de Caragoga, en cala de
Pedro Bernnz, afio de

M.D.LXVI.

Los calfgrafos del siglo xv1 posteriores 4 Tefar son
Pedro Madariaga, Franeisco Lueas, Juan de la Cues-
ta & Ienacio Pérez.

Pedro Madariaga, discipulo de Juan de lefar, fué
otro caligrafo vizeaino. Su Arfe para eseribir bien
piesto contiene la promesa de enseliar 4 eseribir cen
menos de dos meses, sin muestras y sin maestro»,. Su
letra, de la cual hay una muestra en la limina 18,
fué mis angulosa y menos elegante que la de su maes-
tro Juan de Iefar., Madariaga tiene, sin embargo, el
mérito de haber iniciado el andlisis de la lefra espa-
fiola al explicar su formacién dentro de un tridngulo
escaleno y el de haber completado la teorfa de su
maestro.
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Nota bibliografica:

Madariaga (Pedro). — Arte de escribir. Ortozrafia de Ia
pluma y honra de los profesores de este magisterio, Obra divi-
dida en doce didlogos eruditos. Segunda impresion, En Ma-
drid, 1777; 8.° menor. Doscientas cineuenta y cinco paginas.
Esta edicién lleva el retrato del auntor.

Libro subilissimo intitulado honra de Escrinanos. Valen-

cia, 1565.

Francisco Lueas fué un excelente pendolista, como
puede apreciarse en la limina 18. Hseribié liberal-
mente letra grifa, redondilla y antigna, y su bastar-
da (que es la de la figura citada) fué de tal belleza,
que influyé extraordinariamente en la forma de In
letra espafiola durante dos siglos. Con razon, pues,
considera Torfo & Francisco Lucas como caligrafo
eminente.

Ademads, modificé de tal manera los trazos duros
de la letra de Madariaga, que puede ser considerado
eomo el re

formador de la letra espaiiola, cuyo carde-
ter fijé de admirable manera, déndole una rofundi-
dad que aiin conserva.

Nota |_lii|li[!{_{l'ai fica:

Lvcas Francisco),—Avrte de escrevie, Madrid, 1580. (D, Pe-
dro Salva da noticia de otras ediciones de la obra de Lucas, y
entre ellas de la de 1608). D. Mariavo Murillo posee un pre-
cioso ejemplar de la primera edicién de este libro correspon-
diente al afno 1577.

El Maestro Juan de la Cuesta imité & Francisco
Liucas, aunque en la ejecucion fué inferior 4 la del
modelo.

SEE—
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Nota bibliografica:

Cuesta (Inan de la) —Libro y tratado para ensefiar leer y
gscrinir brenemente y con gran facilidad, correcka pronuncia-
cion y verdadera ortographia todo Romance castellano, ete. Al-
cald, 1589,

Mis hibil que Juan de la Cuesta fué

Ignacio Pérez, que 4 fines del siglo xvr publicé
su obra, que contiene, & mis de varias reglas ufiles,
muestras preeiosas, grabadas en madera por el mis-
mo autor, con letra redonda, pl'n)(rea:‘l.nl:l, romanilla,
francesa, grifa y de libros de coro. En la limina 19
puede verse una muestra de letra bastarda eserifn
por Ignacio Pérez.

Este caligrafo puso en prdetica por primera vez el
uso de los segnidores.

Nota bibliogrifica:

Perez (Inacio).— Arte de escreuir con cierta industria é in-
gencién para hacer buena forma de letra y, apender con facili-
dad. Madrid, 1599, 4.° apaisado 76 hojas,

El Maestro Zevallos, en el eapitulo de su obra que trata del
Origen de las primeras letras, y en ella los famosos Muestros del
Apte de Escriwir, que en nuestro sigla anide, ofrece una copiosa
lista de caligrafos de Madrid y de provincias; con respecto &
Tuan de Ieiar, Francisco Lucas y & lgnacio Pérez, dice lo si-
oniente; «Ocupe el priuver lugar por su antigiledad Francisco
Liicas, Maestro que fué en Sevilla, y despues en Madrid, aio
de 1560, eserivio mn libro de muestras falladas en madera, jnz-
go han sido las primeras que se han tallado en Espatia (1) para

(' El Arte de Juan de Teiar ss grabd en 1555. Bl Maestro Zevallos

lo ignorabi seguramente,
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enseilar & eserivir; estas afio de mil quinientos ¥y uoventa, en

Absterdan (sic), un Maestro 1lams ado Cornelio Teadori Boigenio,
copio y tallo en liminas de cobre.

»Ignacio Perez, Maestro de :\I:L‘Il'll‘]. con gran crédito y mere-
cida estimacion eserivio vn libro de muestras talladas en tabla.

ano de 1559, y de su doctring ¥ preceptos se han valido los mds
del Arte.

A este siguid Jnan de Hiziar, fué muy docto en la facultad
¥ grande Escrivano.»
Zevallos se equivoca en dos fechas, pues la obra de leiar se
publicé er 1543, y la de Francisco Lucas en 1575,
La obra de Tgnacio Pérez lleva, entre otros. un soneto de
Vicente Espinel

4. Los caligrafos mas notables del siglo xvir fue-
ron: el'P. P (wim Flérez, Pedro Diaz Morante, José
de Casanova, el P. Pefia y el Hermano Lorenzo
Urtiz.

El P. Pedro Flérez, de la Compaiifa de Jesis, &
més de eseribir con mucha gallardia y. elegancia la
letra espaiiola que hoy usamos, estudié analiticamen-
te la formacidn de la letra dentro de un romboide de
diez grados de inelinacion, y éste fué el primero y
méas importante paso para la construecion de la cua-
drfeula, que habfa de servir mis tarde para realizar
el andlisis completo de la letra espafiola.

La teoria caligrafica del P. Flérez es de un mérito
indiseutible.

Puede verse una muestra de su letra en la obra de
Torio, lam. 14.

Pedro Diaz Morante.—La fama de este caligrafo
manchego, acusado de plagiario, ha sido muy contro-
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vertida. Iil maestro Zevallos le elogia extraordina-
riamente (1); el Abati Servidori le juzga con dureza;
Torio llega i decir que la obra de Morante puede ser-

vir de alguna utilidad 4 los maestros, pero de ningiin

PEDRO DIAZ MORANTE

(1) Fué—dice este aulor—-maestry de principes, hijos de Reyes,
Principes del Magisterin, Escritor general, Familiar del Santo Oficlo,
Hermano de Abito descubierfo de ln Venerable Orden Tercera de Pe-
nitencia de Nuestro Serafico Padre San Franeisco, engeno o ribir a
an Alteza el Serenizimo Sefior Cardenal Infante, Argobispo de Toledo,
Hijo de la Majestad Catflica, Felipe Tereero, que murib estando go-
vernando en Plandes, inventt admirables y extraordinarios rasgis ¥
letras, v laliberal que se practica aora, con tanta hermosura y per-
faeeion, fué voico Fénix por la pluma; eserivid quatro Jibros.de mues-
tras talladas en liminas de cobre, que ayian de ser de hronce (ue es
metal més permanente, para universal benefieio de todos.»
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modo d los disefpulos. Después de estudiar con toda
imparcialidad las obras de Morante, hay necesidad de
reconocer que fué notable caligrafo y habilisimo ras-
gueador. Sus muestras tienen realmente mds vista
que valor intrinseco; sus enlaces son de mal gusto:
plagié al P. Flirez en las cifras y abreviaturas; pero
con todo, Morante es un l';t]flt_:_'l‘:lf‘ll de merito sobre-
saliente (1).

Véase una muestra de la letra de Morante en la
limina 18.

Notas bibliograficas referentes 4

Diaz Morante (Pedro).—Cnarta parte del arte nveva de
escrivir. Madvid, 1631.

—Nueva arfe de escrenir, inventado con el fabor de Dios
Con la cual sabrdn eserenir en muy brene tiépo, y con gran des-
treza y gala, todos los que con quenta y cudicia la imitaren y
con particularidad hombres y wmancebos. En Madeid. Afio
de 1615, 4.° mayor apaisado, ciento cuatro lminas.

—Nueva Arte de escribir, inventada por el insigne maestro

Pedro Diaz Morante é flustrada con muestras originales y va-
rios discursos condncentes al verdadero Magisterio de Primeras
Letras, por D. Francisco Xavier de Santiago Palomares. Ma-
drid, a.pco Lxxvi. Folio, xxvim -+ 136 pigs, y treinta y nneve
liminas,

—Nueva Arvte, donde se destierran las ignorancias qve hasta
oy ha avido en ensenar a escribir. De la Orden Tercera de! Se-
rafico P. 8. Franeisco, y examinador de los Maestros desta
Arte. Madrid, mpe.xvi, folio apaisado, 22 pigs. y onee ldminas,

fo con su hijo, que &

(1) Nohay tue confundir & este ca

maba 1 vign Pedro Diaz Morante; ¥ fué asimismo notable ealigrafo,

que es A -con lag dos manos 4 un tiempo.

—H




=B =

que en su mayor nimero, se hallan también en la Nusve Arle
de escrinir, del mismo auntor. Ademds, en la vuelta de la ante-
porta hay pegada otva limina, que dice: «El Maestro Pedro
Diaz Morante a compuesto segunda parte dé su pnoua Arie de
escrinir y la vede,> Salvd cita otra edicion de 1653.

— Tercera parte de la nuena Arte de escrenir. Exsaminador
de los Maestros del Arte de e¢screuir la cual es la més diestra
de todas las demas. Arvte y breue ensenianza Madrid, 1627, 4.7
mayor apaisado, cuarenta y dos liminas. Salva cita etra edicion
de 1629

JOSY DE CASANCOVA
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José de Casanova.—Fué émulo de Morante, pero
superior 4 este caligrafo por varios conceptos.

El «Maestro Tu%ph de Casanova, Notario Apostid-
lico y Bxaminador de los maestros del Arte de Bs-
erivir, en la villa de Madrids, natural de la villa de
Magallén (Zaragoza), es casi el primero de los cali-
grafos espaiioles.

Su obra Primera parte del Arte de_eserivir todas
Jormas de letras, estd dedicada al rey D. Felipe IV
y se publicd en esta corte el afio 1650. En la licencia
de impresién expedida por el rey, se dedican 4 Ila
obra merecidas frases de elogio; la notabilisima pro-
duccion fué censurada por el célebre escritor ascético
el P. Nierenberg, de la Compaiifa de Jesis; y nada
menos que Calderdén y Moreto, entre otros poetas me-
nos célebres, cantaron inspiradoes la extraordinaria
habilidad de Casanova.

Lia parte de teorfa del citado libro es muy elemen-

f.ﬁ

LETEA DE CASANOVA
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LETRA DE CASANGVA (1)
(1 El tex a gste prabado dice: En la ||(iJlL\t11|u \'ulr][lar £5-
011*1.“" \111 u!o Lphcn( asanova, Bxaminador. Hecibe pupilos &
gualados




270 —

tal, pero sus liminas son verdaderameunte admira

bles. Son ¢incuenta y cinco, y en ellas hay primoro-
sas muestras de la letra bastarda en varios tamafios,
con profusidn de enlaces y rasgos de muy buen gusto.
La letra Casanova es rotunda, suelta, liberal, clara
robusta; en una palabra, extraordinariamente her-
mosa. kn los grabados adjuntos puede apreciarse el
gusto y habilidad de Casanova,

liste insigne ealigrafo eseribié también con mucha
habilidad la letra romanilla, la italiana y ofras va-
rias sencillas y ornamentadas, en todas las cuales se
notan el buen gusto y la maravillosa habilidad de su
nutor,

Lia obra de Casanova fué tasada oficialmente en
jeatoree reales y medio! :

Casanoya dejé otras obras escritas, entre las cuales
merecen cifarse los libros de la Congregacidn de San
Casiano, en la cual desempeiié cargos de impor
tancia.

Por esto puede afirmarse que José de Casanova su-
perd con mucho en el Arte de la Caligrafin 4 todos
sus predecesores (1), v nadie le iguald en la ejecucion
de la letra grifa,

(1} Headqul el juicto del maestro Zevallos rospecto & Cassnova;

ne Maestro fué en Madrid Juseph de Casi
# gquien la

1ova, tlvstre Ingenio
Hr
letrag par-

wma ve

[ue
plépero

ada,  Grifa, Roms

por el mayor

o, 510

U, que hip ege g acierto tod

fa, Re i ¥

que por otro nombr

itulan de libros de Canto; no parece
) pluma humana,

que sus caracteres formd pulsg

sino ln de algin An-
gel, Bserivid un libro de muestras en 1iminas talladas P
Juntindose en é) tanto sil

83U mano
i 1o que se du la hullar en otro sin especial
Yon de la Divina Providencia.s

-.{!.
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Nota bibliografica:

Casanova (Maestro Toseph)—Primera parte del Arte da es-
crivir fodas las formas de letra, Eserito’y tallado por el Maestro
Joseph de Casanova. Notario Apostélico y Examinador de los
Maestros de dicho Arte en la villa de Madrid. Madrid, 1650.
Cinguenta v nueve folios. Veintinneve ldminas intercaladas en

el texto. « La portada viene una nota que dice: Vendelo el A ulor

en Su Escueln junto @ la puerta ve Guadalagara).

Otros muchos ealigrafos hubo en el siglo xvi1, pero
entre ellos descuellan el

P. Gaspar Pena, escolapio (1643-1705) que publicé
muchos trabajos caligrificos (1), y el

Hermano Lorenzo Ortiz, que escribié letra grifa,
romanilla, latina, de libros de coro y gétiea, 4 mis
de una teorfa caligrifica de mucho valor. Torio ha-
bla econ elogio del 1I. Lorenzo Outiz y ofrece en su
obra (ldm. 14.") una muestra de este notable eali-
grafo, que usé de los seguidores para enseiar més
ficilmente la letra espafiola.

h.—Sequnda €pocd.

-aligrafus del sigloxvimn—2, Palomares y Andungs.—i

Abate

.08 I'P. Escolapiosi—s. Torio.—6. Ouligrafos de si-

1. Elsiglo xviit es notable en la Historia de Ia
Caligrafia, pues en €l florecieron, aparte de Polanco,

(o s al primer Padre Escolopio de quien ge tiene noticia cier-
ta gue e i0 obrag caligrificas,
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Santiago Palomares, el P. Juan Bautista Coriés, el
P, Juan Anfonio Rodriguez, el P. Santiago Delgado
y otros varios PP. Escolapios; Anduaga, Servidori y
Torio de la Riva.

Juan Claudio Aznar de Polanco. La obra de Po-
lanco trata de la letra redonda, grifa, romanilla, god-
tica y bastarda; contiene muchas reglas nimias y ca-
rece de ofras importantes. Torio, sin embargo, did
una muestra de la letra de Polanco en la limina 16
del dirte de Fseribir,

»

Nota bibliogrifica:

Aznar de Polanco (Juan Clandio). —Arte nuevo de es
cribir por preceptos geométricos, y reglas mathematicas. Ma-
drid, 1719, Contiene muestras, una estawmpa de San Casiano y
el retruto del antor,

2. Franeiseco Javier de Santiago Palomares. Este
insigne caligrafo, natural de Toledo (1750), inspirdn-
dose en el buen gusto de Francisco Liucas, fué el <res-
taurador de la buena esceritura en Espana y un hom-
bre de mérito singular, 4 cuya ejecuciin y practica
en la formacién de nuestros caracteres han llegado
1?!”'0.“"1’!.

Muy apreciables son las reglas y preceptos que Pa-
lomares da para escribir la letra espafnola; pero son
mucho mas apreciables las cuarenta ldminas de su
Arte, en las cuales manifiesta un dominio absoluto
de la pluma y un conocimiento perfecto de la letra
espafiola.

Para comprobar esta observacién, véanse unas li-
neas de este calfgrafo en la limina 18.



LAMINA 18.

Letra de Francisco Lucas.
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Nota bibliografiea:

Palomares (Frauc. Jav. de Santiago)—Arte nueva de es-
cribir inventada por el insigne maestro Pedro Diaz Morante, é
ilnstrada con muestras nuevas, y varios discursos conducentes
al verdadero Magisterio de Primeras Letras Madrid, 1776,

—DBorradores de algunas de las Letras, que escribe en Ma
drid, 1750,

— Copia al vivo de una escritura &rabe (Bibl. Nac. Depto
Msz Dd. 113, p- 186).

—Historia del rnidoso desafio sobre pintar letras orientales
y autignas de Espana (Citado por Gregoire).

—Muestia de la letra y escndo que se encuentran en el orde-
numiento de las leyes de Aleald, (Bibl, Nac. Depto Miss, Dd 120,
p. 6G2).

—Muestras nuevas ;
dero Magisterio de Primeras Letras. Individuo de la Real So-
tiedad Bascongada de los Amigos del Paiz. En Madrid Folio.

18y varios discurses, conducentes al verda—

Cunarenta laminas,

Ascargorta y Ramirez (D. Manuel Maria). — Copin de
todas las muestras del Arte de escribir, ilustrade por D. Fran-
cisco Xavier de Santiago Palomares, hecha bajo la direceidn de
D. Pedro Feruindez Hidalgo (el autor escribid dichas muestras
s). Hste carioso documento lleva una car

i la edad de diez an
ta autografa de Santiago Palomares, eu la cual elogia la habi-
lidad del nifio Ascargorta, y la valentia, verdad y solidez del
Magisterio espaiiol fecha 23 de agosto de 1878. Ademas, las
mejores muestras del nifio, llevan el visto y la firma del célebre
caligrafo yu citado. (Bibl. Nac. Dpto. Mss.)

Excmao. 8r. D. José de Anduaga y Garimberti, No
por su valer como caligrafo, sino por las disputas 4
que did lugar su obra, debe ser citado en estos hre-
ves apuntes sobre la Historia de la Eseritura.
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Palomaves y Anduaga fueron dos adversarios que
siguieron caminos extraviados para ensefiar el Arte
de la Bseritura. Palomares, que era habil "ealigrafo,
sostuyvo la inutilidad de las reglus para aprender a
eseribir, y Anduaga, que era un tedrico de la Cali
oyafia, sostuvo la inutilidad de las muestras para en-
sefar la Eseritura. No hay necesidad de advertir que
ambos erraron, pues la escritura se debe ensenar,
como la ensefié Torfo, por reglas y con muestras.

No deben compararse Palomares y Anduaga como
caligrafos: Palomares era un maestro del Arte, y An-
duaga era un aficionado de la teoria; pero Anduaga
tuvo la proteccion oficial, y su obra se propagé en
aquel tiempo mucho mds que la de Palomares.

Nota bibliografica:

Anduaga y Garimberti (José de)— Compendio del Arte
de escribir por reglas y sin muestras. Madrid, 1791.

—Arte de escribiv por reglas 'y sin nuestras. Segunda edi
ci6n cont notas. Madrid, en la Tmprenta real, 1795, 8." mayor.
xxXx1x+11| paginas.

— Compendio del Arte de escribiv por reglas y sin muestras,
Caballerc pensionista de la Real orden espaiiola de Carlos ITI,
del Consejo de S, M. Madrid, en la Imprenta real, 1823, 5.°

menol, 87 piginas.

A fines del siglo xvimr, en 17589, ¢l

Abate Domingo Mariu Servidori, natural de Ro-
ma, publieé una obra, que consta de dos fomos en
folio de marea mayor.

[ia obra del Abate Servidori es una diatriba contra
Palomares, con el pretexto de un estudio eritico so-
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bre el Arte de eseribir. Bin deseonocer que la obra
tenga muechos datos interesantes para la Historia de
la Eseritura, puede afirmarse que la teorfa del Abate
Servidori eonfiene algunos errores habilmente refu-
tados por Torfo; la ejecucion deja también que desear.

Esta obra contiene 106 ldminas de gran tamaiio.

il Abate Servidori era, sin embargo, un maestrp
en el dibujo & pluma.

La portada del volumen de las laminas es muy no-
table, v el autor de esie libre posee-un dibujo & plu-
ma imitacién de lapiz, original del Abate Servidori,
que es una maravilla de ejecucién y buen gusto.

EL ABATE DOMINGO MARIA semrvinoni (1)

(1) Este retrato es copid de uno dibujade & pluma por el mismo
antor.




Nota hilliiugl‘;ll'ir‘:!:

Servidori (Abate D. Domingo Marfa de).—Laminas de las
RReflexiones sobre el Arte de eseribir—Madrid, 1799, Gran folio.
Ciento seis liminas.

— Reflexiones sobre [a verdadera arte de escribir. Tomo pri-
mero Madrid, 1709 Gran folio. Doscientas noventa y tres pi-

oinas
2. Los PP. Escolapios ocupan el puesto de honor

en la Historia de la Caligrafia ('.N[}ilfl.'iL"i.\ no sélo por-
que desde los comienzos de la comunidad estudiaron

la letra nacional (1), ni por el gran niimero de per-
sonas & quien la han ensefiado, sino porque el gran
preceptista de nuestra caligrafia, Torfo, debid lo
prineipal de su obra 4 los PI’. Tiscolapios.

Y vistos los manuseritos de Torfo y de su maestro
el I’. Juan Antonio Rodriguez, la ventaja (y muy no-
table) estd de parte del P. liscolapio.

Ademas i los PP. Escolapios se debe tinicamente
que la letra espaiiola se cultive todavia con buen gus
to y pureza de cardcter.

Entre los PP. Escolapios del siglo xviir son nota-
bles como ealfgrafos:

El P. José Ezpeleta (1712 § 1790 ), que publicé
una coleceion de letra espaiiola redonda.

El P. Andrés Merino (1730 § 1787), que publied
una Paleografia impresa en Madrid en 1780.

El P. José Sianchez de S. Juan Bautista (1745
T 1801), que publicé en Madrid, en 1780, un Métado

Vigase 1l nota de la pégina referente

4




para lag escuelas de Cartilla, que contiene catoree
muestras muy notables de caligraffa (1).

Bl P. Juan Cayetano Losada ( 1766 { 15846 ), autor
de unas Leceiones de Caligrofia, publicadas en Ma-
drid en 1825.

El P. Jacinto Feliu (1787 { 1867), autor de una
eoleceion de muestras caligrificas.

Pero mucho més notables como caligrafos son los
sizuientes PP. Escolapios:

El P. Juan Bautista Coriés, muerto en 1783, pu-
blieé en Madrid unas muestras que grabd Asensio.

El P, Juan Antonio Rodriguez escribid una co-
leccién de muestras murales, que existe alin en las
Fscuelas Pias de San Fernando de Madrid.

Unas muestras publicadas con el pseudénimo de
Juan Calabozo son también del P. Juan Antonio Ro-
driguez (2).

El P. Santiago Delgado, que murié en 1763, publi-
o6 dos colecciones de muestras (una de ellas dedicada
al infante D. Carlos), y basta examinarlas, aunque
son poeas, para comprender que el P. Santiago Del-
eado conocfa admirablemente la letra espaiola, y
que en punto & ejecucion ligura entre los primeros
calfgrafos de nuestro pafs. Lia muestra de letras que

(11 Enlalaming 17 del Avtede eseribiy, do Torio, hay una muestra
con letra de dicho padre escolapio.

@) Elrelato verbal de un P. Escolapio explica el usoque el . Ro-
driguez hizo del pseudénimo Juan Calsbozo.

Torio, que fué disefpulo del P, Rodriguez, pidio 4 sumaesiro unas
planas para hacer un obsequio; Torio recogld las planas y mando gra-
barlas sin decirselo al autor, pero se lo dijo antes de publicarlas y nm-
hoE convinieron en que llevasen dicho pseuddnimo,
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de este religioso artista se ofrece en la ldming 18, da
ligera idea de lo que el P, Santiago Delgado era ca-
paz de hacer con la pluma. .

Y es tradicién entre los PP. Hscolapios que el
I’. Bantiago Ilclt_{drlu preparaba plumas metdlicas
para sus diseipulos, y que usé, de la manera que en-
toneces era posible, e 3| papel grifico.

Nota bibliogrifica;

Delgado de Jesiis y Maria (P. Saniiago).— Arte de es-
cribir y coleccidn de muestras,

Elementos tedrico-practicos del Arte de eseribir por prinei-
pios con las reglas generales v particulares del cardcter bastar-
do espaiiol. Madrid, imprenta de Collado, 1818, 8.° menor,
xy1~+ 78 phginas y una muestra.

La primera ediecidn fué hecha en 1790,

5. Torio de la Riva. — D). Toreuato Torio de la
Riva y Ierrero, 6, como reza su partida de Dau-
tismo, I). Torcuato Torfo y Herrero, nacié en Vi-
llaturde (Palencia) el dia 1.% de abril de 1759 (1).

(1) Enlibros y otros documentes aparece Torio ¢omo natural de
varios pusblos e ln provinéia de Palenci

Después de prolijas inves-
Hiraciones he podide dar con su partida de Bautismo, gque debo & la
amabilidad del Sr. Cura de Villaturde, D, Mariano Tartilin; el cual ha
cooperado con inteligencia ¥ buena voluntad al éxito lisonjero de este
dato para la Historia de 1a (i

La partida de Bautismo de Torio, conservando en la copia la orto-
gralia flel original, dice asi:

«Torcuato.—Un el lugar de Villaturde & ocho dias del Mes de
Abril del ano de mil setecientos cincuenta y nuebe. Yo el infrascripto
Cura Propio de este lugar puse Santo Oleo, Bagrado Ch

isma, y Bap-

Lizé Solemnemente segun lo ¢

. Conecilio de Trento
aun nino gue nueio Dia primero de Abril de diche afio y se le puso

spuesto pon el

por nombre Torcuato, dile por abogado & San Luis Gonzaga; hijo le-
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P

Sus apellidos eran Torfo y Herrero, que luego cam-
bié por Torio de la Riva Herrero, aiadiendo al pri-
mero el de sn abuela paterna.

Estudié Torfo la primera ensefianza y el latin en
Careion de los Condes; pero necesidades de familia
obligaron & Torfo & ser labrador una temporada, has-
ta que un tio suyo, D. Pedro de la Riva, residente en
Valladolid, lo llevé allf, donde hizo estudios de filo-
soffa, teologia y leyes.

Muerto D). Pedro de la Riva, dejé Torio los estu-
dios universitarios, captindose 4 poco la estimacion
del distinguido literato y arquedlogo valisoletano
don Rafuel Floranes, que le gnid en muchos estudios
de historia y diplomitiea.

Vino después Torio 4 Madrid por encargo del mis-
mo Floranes, y Torfo aprovechd su estancia en la
corte para estudiar la floreciente Caligrafia de los
padres Escolapios.

Casé ‘Torio con D.* Josefa Torres Martinez Hidal-
20, que estaba emparentada con variag familias dis-

yitinio de Toreudto Torio de Quarto matvimenio, ¥ de Isabal Herrero
esta de Primero, Vecinos de este lugar, fueron sus Alelos Paternos
Manuel Torio, y Chatalis 1 Riva,
que fueron; y materncs Christobal hier

vi difuntos, vecings de Carrion
y Maria ferz, ya difuntos,

I

Ohisy

neompuiiada, Bentura Vali
Mering Cuminere, Vecinos deé este lugar a quien ¢
co espiritual. Y la obligaeton de ens
doetring ehristiann en defecto de sus padres; fueron testigos Gabriel
Valiente, Minuel Garels y otros todos vecinos de este lugar ¥

ado de Leon, fueron

Ana Maris

veeinos que fueron del lugar de Ganinas,

Padrines digo Padrino

arle los

que conste lo firmo dho. Dia mes ¥ Afio ut supra.—XManuel G
rubricade,—el eura, Juan Autonio le log Rios, rubricado.
Bentura Valiente, ruliricado —1.° Gabrisl Valiente, rubricado.s
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tinguidas, y regresd 4 Valladolid, ocupindose en tra-
bajes cancillerescos.

Volvié 4 Madrid Torfo en 1782 y desempefid la pla-
za de oficial segundo en el archivo general del conde
de Altamira, de cuyos hijos fué preceptor, mientras
¢l estudiaba franeés, inglés é italiano.

Desde 1786 fiié Torio escritor de privilegios del
Consejo y Camara de Indias, ¥ porel mismo tiempo-
fué alumno de matemiticas de la Academia de San
Fernando.

Misg tarde dié leeciones de ( ‘aligrafia, contando en-
tre sus disefpulos & Iturzaeta, y la guerra de la In-
dependencia le hizo emigrar tres veces de Madrid,

Suiltimo cargo piblico fué el de oficial segundo
del archivo de la secretarfa de Bstado y del despacho
de la Guerra, cargo en el cual adquirié los honores de
oficial archivero, otorgados por Fernando VII.

Murié Torfo 4 las ocho de la noche del 28 de marzo
de 1820.

El conjunto de las obras de Torfo es una labor no-
table en su mayor parte.

F'ué Torio artista reflexivo, que manejé la pluma
con destreza; atortunade imitador de buenos moede-
los, pendolista muy diestro y aun creador de formas
y tipos; reformador de letras de mal gusto, critico sa-
gaz ¢ ilustrado, imparcial historiador y docto pe-
dagogo.

De su ejecucion dan testimonio las cincuenta y
ocho liminas de su obra magna (1), notable produc-

(1) “Arte de eseribiv, en particular su adicitn princeps.
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cién de la Caligrafia nacional; de su erudicién y sana
critica son pruebas las observaciones de su obra (aun
en aquellas partes en que se refiere 4 producciones y
Juicios de sus adversarios), y de su espiritu analitico
¢ investigador dejo clara demostracién en los prinei-
pios y reglas de su teorfa de Escritura.

Torfo fué hombre de cultura general, apreciable
circunstancia muy- poco frecuente entre calfgrafos,

TORIO DE LA RIVA
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pues conoeia varios idiomas, tenia fundamentos de
Filosofia, no era ajeno 4 las ciencias matemiticas,
redactaba con elegancia y sabia algo de dibujo.

El rey Carlos I'V protegié notablemente 4 Torio y
contribuyd en gran manera & que sus obras se pro-
pagasen por foda Hspafia.

Su Arte de eseribir comprende tres partes prinei-
pales: 1." Historia de la Eseritura. 2.* De la tedrica.
3.* De la préctica. La tedrica va precedida ademds de
un discurso sobre el métode pard ensefiar & eseribir.

Para juzgar de la parte prictic
limina 19 de este libro.

Y fuerza es tocar ahora un punto que puede pare-

a de Torfo, véase la

cer atrevido.

Durante mucho tiempo se ha creido que Torfo era
el principe de los ealfgrafos espafioles: desgraciada-
mente para la fama de Torfo y afortunadamente para
la verdad histérica, la primera Exposicién Nacional
de Caligrafia, celebrada en mayo de 1902, demostré
que la letra manuserita de Torio tiene notables im-
perfecciones y defectos.

El manuscrito de Torio (que es propiedad del se-
fior Marqués de Toca y de Somid), presentado en di-
cha Exposicién, dié motivos suficientes para formu-
lar dicha opinién, que se puede confirmar estudiando
la instancia manuscrita de Torfo, que se conserva en
el Archivo Historico Nacional,

Y las laminas del Arte de eseribir de Torfo deben
mas bellezas a los grabadores que al autor (1).

(I} Veéase el Arinvios de esta libro.




LAMINA 19.

Letra de Torio,
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De todas suertes, siempre le queda 4 Torio el mé-
rito indiseutible de su exposieién teédrica y de la di-
reccion y composicion de sus notables muestras de
Caligratia.

[le aqui una nota bibliografica de las obras de
T orio:

Torio de la Riva y Herrero (Torquato).—Arte de es-
¢ribir por reglas y con muestras segun la doctrina de los: mejo-
res antores antignos y modernos, extranjeros y nacionales, com-
puesto por D. Torqnato Torio de Ja Riva y Herrero, socio de
nimero de la real Sociedad Econdmica Matritense; oficial del
archivo del excelen tisimo sefior marqués de Astorga, conde de
Altamira; escritor de privilegios y revisor de letras antiguas
por 8. M. —Esendete de imprenta. Madrid MDCCXCVIIL, —Im-
prenta de la vinda de D. Joaquin Ibarra.

Fol.—xxviir ps: -+ 420 p, -+ 60 Himinas,

Limina de portada, grabada en dulce.— Vuelta en blanco.—
Port, tipegrifica.—Lamina con el retrato, grabado en dulce,
del conde de Trastamara — (Dedicatoria);, ni-iv. - Privilegio,
una hoja.— Introduccion, v-xvi. — Lista alfabética, xvi-xxu
Tabla, xxni-xxvir. — Texto. 1-418.— Erratas, 419.— Vuelta
en blanco

Las 58 laminas ecaligraficas estin todas grabadas en dulce;
unas por Asensio, otras por Castro y otras por Gangoiti, y to-
das ellas tienen la vuelta en blanco.

(Biblioteca de la Escueln pormal central de maestros }

—Arte de escribir por reglas y con muestras. segun la doc-
trina de los mejores autores antiguos y modernos, extranjeros
y nacionales. Por D, Torquato Torio de la Riva, escritor de pri-
vilegios y revisor de letras antiguas por S. M. Madrid, 1798;
4.° xxvir + 418 paginas y 58 laminas intercaladas en el texto.

—Avrte de escribir por reglas y con muestras, segiin la doc-
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trina de los mejores autores antiguos y modernos, extranjeros
¥ nacionales: y varios sistemas para la formacién y ensefianza
de los principales caracteres que se nsan en Europa. Segunda
gdieion Madrid, 1802. Folio. Cnatrocientas cunarenta y cinco
paginas - xxxt y 53 ldminas.

—Arte de escribir por reclas y con muestras, segin la sloc—
trina de los mejores autores antignos y modernos, extranjeros
y nacionales. Por D. Torquato Torio de la Riva, eseritor de pri-
vilegios y revisor de letras antignaspor S. M Segunda edi-
cién. Madrid, 1802; 4.9, xxvui4- 445 paginas y 58 ldminas in-
tercaladas en el texto.

—Qoleceion de muestras de letra bastarda.

— Coleccidn de muestras de letra bastarda, inglesa, italia
na, &, escrita por D. Torquato Torio de la Riva y arreglada a
su Arte de escribir por reglas y con muestras, mandado esta-
blecer de drden de S. M. y de su Supremo Consejo en todas las
escuelas del Reyno. D. Josef Asenfio la grahd en 1504.

4.” mayor apaisado —1 fol de portada 18 folios.

Portada con orla. —La vuelta de la portada y de las 18 li-
minas estédn en blanco.—Tanfo la portada como las 18 liéminas
gstin grabadas en dulee. —Laminas de letra espaiiola, 1-14. —
De inglesa 15-16, —La lamina 16 contiene, ademds del nombre
de Avdanaz, los de 12 caligrafos. & los que estd dedicada.—De
italiana y cursiva redonda, 17. —De alemanas y holandesa cur
siva, 18.

—Nuevo Arte | de escribir. | Inventado | por | D. Torquato
Torio de la Ri | va, Oficial del Archivo de la casa y Eftados del
Excmo. S.r D.n | Vicente Joaquin Osorio de Mafeoso, Gozman,
Velez, &, Marqués | de Astorga, Conde de Altamira, Duque de
Sesa, &, su sefior, | & quien la dedica, | para la instruccion de
los Ilostrisimos Senores hijos | desus Excelentisimos, sus sefio-
res | Madrid. | Afio de 1783.

Manuserito 42 fojas en folio.

Una guarda.—Hoja en blanco.—Port.— Vuelta y hoja en blau-

_,J;.,

e A
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¢o.—Dedicatoria, seis hojus. —Hoja orlada en blanco.—Intro-
Il& duccion, onee hojas, — Hoja enblanco. —Texto y liminas, 19 ho-
jas (Las laminas tienen todas la vuelta en llanco) —Nota, an-
verso de una hoja.—Abecedario de letras mayisculas de ador-
\ no, la voelta de la misma hoja.

}’ (Biblioteca del Exemo. Sr. Marqués de Toca y de Somid)

— Ortologia y Didlogos de Caligrafia, 1845.

6. Entre los caligrafos del siglo x1x deben ser ci-
- tados los PP. Escolapios Gregorio Molina, Ildefonso
Barba-Polo, Julian Vifias, Melquiades Guilarte y
José Abella: Iturzaeta, Grondona, Stirling, Alvera,
Surroea, Valliciergo y Piera.

S ——

P. JULTAN ViNag

Los PP. Escolapios han continuado durante el si-
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glo xix Ia patridtica tarea de cultivar y ensefiar la
letra espafiola, distinguiéndose en ella

El P. Gregorio Molina (1800 1 1833).

El P. Ildefonso Barba-Polo (1814  1879), que

compuso varios trabajos caligrificos, entre los enales T;
sobresalen una custodia y varias. planas de perfecta
ejecucion, i
El P. Julidn Vinas (1817 { 1874), que publico -
en 1860 una preciosa coleccion de muestras grahadas
por Glangoiti. !
I

P. MELQUIADES GUILARTE

El P. Melquiades Guilarte, que nacié en Rojus
(Burgos) el 10 de diciembre de 1835, y que todavia
eseribe hermosas muestras de letra genuinamente es-
paitola en las pizarras de las clases de vigilados de
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las Kscuelas Pias de 8. Antonio Abad, de Madrid (1).

Y el P. José Abella, que nacié en Madrid el 16 de
octubre de 1836, compuso un cuadro notable dedi-
cado al Cardenal Arzobispo de Toledo Alameda y

VMONOGRANMA DEL P. MELQUIADES

Brea, v ha escrito otros cuadros de menos empefio y
una coleccion de muestras murales que se hallan en
en el Colegio de los PP, Escolapios de Granada.

D. José Franciseo de Tturzaeta era natural de Gue-
taria (Guiptzeoa) (2), llegé 4 ocupar la direceion de

rafleas del P. Melquiades Guilay-

18 obras ¢al

(1) Las més not
. de muestras murales de letra espafiola, hechas

lating ¥ tradueciin cestellanag,

de Pio IX, texio
m el

es

oviembre de 1558,
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la Escuela Normal de Maestros y fué protegido por
el gobierno y otras corporaciones oficiales.

No se explica bien el extraordinario éxito de Ttur-
zaeta como caligrafo; pero es lo cierto que ningiin ca-
ligrafo moderno logré para sus obras la acogida que
tuvo Iturzaeta para las que él publicé.

En pocos afios, su libro se extendid’ notablemente,

P. ABELLA

y con el sistema de escritura de lturzaeta han apren-
dido 4 eseribir tres generaciones del siglo pasado,

Ademis, las fundiciones tipograficas de lefra espaiio-
la hechas recientemente en Espana y en el extranje-
ro, han sido compuestas con arreglo 4 la letra de
Iturzacta,

A pesar de esto, no es posible aplaudir sin reservas
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las obras caligraficas de Iturzaeta, estando familia-
rizado con las producciones de nuestros grandes ca-
Hgrafos. Dejaron los PP. Escolapios en sus obras del
siglo xvir los mas hermosos tipos de la letra espa-
fiola; pero [turzaeta los modificé desacertadamente,
escribiendo una letra estrecha, apretada, rvaguitica,

ITURZAETA

pobre de trazos y de malas condiciones para transfor-
marse en cursiva.

Su letra magistral es la més artificiosa y conven-
1y
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cional de todas cuantas han producido los caligrafos
espaiioles.
Lia teorfa caligrifica de Iturzaeta no es tampoco

recomendable: en ella, como en las muestras, se apar-
tod Tturzaeta de los buenos modelos. Las reglas de
[turzaeta, nimias y faltas de elave ligica, no se re-
comiendan tampoco por su belleza literaria.
[turzaeta murié el 19 de octubre de 1853,
Nota lliir]lll}g[':‘l[il‘:’.:

—

Iturzaeta (D. José Francisco de). —Arte de eseribir la le-
tra bastarda espaiola. Segunda edicién. Madrid, 1855; §." ma
yor, x4 92 piiginas.

—Arte de escribiv la letra bastarda espatiola. Cuarta edicié:
Madrid, 1

-Coleceidon de muestras.

3 4.7 Noventa y ocho piginas

in ano.

Coleccién general de alfabetos.

—Método cursivo, ¢ sea segundo curso de Escritura espaiio-

la. Madrid, 1845.

De mag valor que Lturzaeta fué
Gotardo Grondona, notable caligrafo que enseid
en Barcelona y del cual se conservan dibujos a plu-
ma de los llamados gramatocdsmicos. |
Otro caligrafo muy notable del siglo XiX es
Ramén Stirling, inglés de nacimiento (en opinion
de algunos) y catalan por educacién (1). Menos cono
cido de lo que merece, florecié & mediados del siglo

Hanmrba Ste 1 (ue

Luaviera x
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pasado. Su obra, Bellezas de lu Caligrajfiu (1), fué de-
dicada 4 8. M. la reina dofia Isabel II, quien aceptd

RAMON =

la delicada ofrenda; los ministerios de Estado y Go-
bernacidn expidieron Reales drdenes laudatorias para

() ¥a babra advertido €] lestor In tedundancia de este titalo,
Stirling (R.).—Dellezas de la Caligrafia, Comendador de la Rual
prien americana de Teabel la Catdlica. Tercéra edici(in. Barcelona 1844.

Giron folio apaisado, Veintidos paginas ¥ cien laminas.
—Meétodo para aprender 4 eseribir en pocas leceiones con rapidez )
clegancls la letra mercantil & inglesa. Barcelona, Imprenta de Joa-

quin Verdaguer. Sin ano.
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la notable producecidn de Stirling, y la Comisién pro-
vineial de Bareelona contribuyd 4 que las niuestras
de este célebre caligrafo se adoptasen en escuelas y
colegios de primera ensefianza.

La obra de Stirling es poligrifica, pues esti forma-
da de muestras de muchas letras, & mas de senecillas
instrueciones sobre la formacion de cada tipo de lefra.

Contiene primeramente veinticinco ldminas de
gran tamafo y notable ¢jecucion, de letra inglesa é
lor-

italiana, y un tratado sencillo de eserituras de a

no seguido de cuarenta y tres liminas, casi todas ex-
celentes. Pero lo mis original de su obra es el Arfe
de rasguear, compuesto de diez y nueve preciosas Ii -
minas, precedidas de breves é interesantes obserya-
ciones. Lia enarta y iltima parte de la obra de Stir-
ling trata de las cifras (nexos y monogramas), y
consta de onece ldminas llenas de muchas, variadas y
originales combinaciones.

Stirling en esta magnifica obra ofreecié ya, 4 mitad
del siglo x1x, preciosas muestras de eseritura inglesa
vertical (1), v dié en ella reglas para destruir el caldo
G'inclinacion de la letra.

Lia obra de Sifl']ifl_{_‘_{ tiene el defecto de no haber en
toda ella ni una sola muestra de letra espaiiola, por-
que el autor, aunque ejecutaba con perfeccion este
tipo de letra, crefa que la inglesa debia ser preferida
para el comercio.

Véase una muestra de las obras de Stirling en la
limina 12,

Laminag 3.", 4." ¥ 5. del «Tratado de ¢ilras.s
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D. Antonio Alverd Delgrds compuso, entre ofras
obras, un Nuevo Arte de aprender y énseidr & es-
eribir la letra espanolae, que es un tratado tedrico
prietico de HEscritura, expuesto con elaridad y senci-
Hez, aunque su mérito no sea otro que el de un re-
sumen hecho con discrecién de la obra de Torio. Al-
veri estudié, no sin provecho, analiticamente, la le-
tra espaiiola, y compuso una letra liberal y mas ele-
gante que la de Iturzaeta.

D. Antonio Castilla Benayides, publicd algunas
obras apreciables, si bien no marean direccién nueva
en los estudios caligrificos.

He aquf una nota de sus produceiones referentes al

Arte de eseribir:

Castilla Benavides (D. Antenio). — Curso completo de
Caligrafia, Sexta edieion. Madrid, 1896.

— Ourso completo de Caligraffa general, 6 nueyo sistema de
ensefianza del Arte de escribir, Madrid, 1866; Folio apaisado.
Cuarenta y dos laminas.

Nuevo Arte de escribiv la lstra bastarda espaiiola. Ma-
drid, 1869; 8." apaisado. Catorce ldminas.

— Nuevo sistema de enpsenanza del Arte de escribir. Ma-
drid, 1866; 8.° apaisado. Varios cuadernos, con doce hojas de
papel grifico cada uno.

— Papel maestro para aprender 4 escribir la letra espafiola
Madrid, 1877. Varios cuadernos, con doce hojas de papel grifico
cada uno.

D. Josté Maria Pontes, natural de Almadén, pro-
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vincia de Uindad Real, donde nacié el 23 de marzo
de 18
para la ensefianza de la Mujer, eseribe con pureza
de eardcter, buen gusto y elegancia los tipos de le-

b, profesor de Caligrafia de la Asociacidn

tra mas usuales, asi de letras enrsivas como de i
adorno. |
El Dr. D. José Surroca, que nacié en Barcelona

el 8 de abril de 1851, es un artista eminente de la
pluma.
No ha publicado muestras de ninguna clase de es-

DR. D, JOSE SORROCA

critura, ni ofras obras de caligrafia diddctica; pero
sus dibujos & pluma, imitacion del grabado en boj y
acero y sus obras de caligrafia policroma, son supe-
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riores & todo encomio por la pureza de los caracteres,
las proporciones del conjunto, la suavidad de las
tintas y la seguridad y limpieza de los golpes de
pluma.

El Sr. Surroea es autor de los dibujos de algunos
billetes del Banco de Espaiia.

Los dibujos & pluma del Sr. Surroca son de ejecu-
cién tan delicada, que no hay medio artistico de re-
producirlos sin desfigurarlos. B}l grabado adjunto da

RETRATO A PLUMA EJECUTADO POR SURROCA

por esto pobre idea de un retrato, imitacidn de gra-
bado en boj, hecho 4 pluma en cuatro horas por el
Sr. Surroca ante un piblico numeroso y distinguido.




— 206 —

D. Vicente Ferndndez y Valliciergo, natural de
Santander (1), es uno de los mds notables caligrafos
espaiioles del siglo x1x.

51 Sr. Valliciergo eseribe con pureza todos los ti-
pos de letra conocidos, distinguiéndose por la soltura iff
¥ gallardin de la ejecucidn

D. VICENTE, FERNANDEZ ¥ VALLICIERGO

(1) NWacié el alio 1850,
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Con estas lineas van dos grabados que reproducen
toscamente ofros tantos trabajos del Sr. Valliciergo
ejecutados ‘sin preparacion alguna al correr de la
pluma.

De las obras publieadas por el Sr. Valliciergo de-
ben ser conocidas las siguientes:

Valliciergo (D, Vicente F.)— Caligrafia francesa. Primer
método de ensefianza de la letra redondilla. Madrid.

—Nnevo método grifico de Escritura inglesa. Madrid, 1896,

—Nnevo método de ensenanza de la letra inglesa. Caligrafo
de la Real Casa premiado con diferentes medallas de oro y plata.

= %

LETRA DE VALLICIERGO

Debe ser citado también en este fndice,
D. Antonio Piera (1), habil caligrafo contempo-

(1) Naeio en Barcelona el 21 de marzo de 1857, Nitese que en el si-
glo x1x, en Barcelona lian nacido 6 en Barcelons han Lrillado cugtro
célebres enligrafos,
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yaneo ¢ iniciador de la primera Exposicion de Cali-
grafia y Artes similares celebrada en Madrid en el
mes de mayo de 1902, Se distingue el Sr. Piera por
sus dotes de profesor, que le llevan a ensenar gra-
tuitamente la Caligrafia 4 muchos jovenes de la aso-
ciacién madrilefia titulada «Centro Instruectivo del
Obreros, creando asi un plantel de hibiles pendolis-
tas, que son honra del maestro y esperanza legitima
del arte de eseribir,

Por tiltimo, son dignos de mencién nominal en
estos apuntes, ya por su ejecucién, ya por sus con-
diciones de profesores de Caligraffa. ya por ambas
circunstancias reunidas, D. Duleino Haro, profesor
de Caligrafia del «Centro de Instruceidon Comereials;
D. José Rosiia, D. Antonio Jiménez, D. Nicolas
Aquino y otros varios caligrafos contempordneos,
que son hoy legitima esperanza del Arfe de escribir.
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1. Cald

la forma

grabadores,—2. Grobadores que mids han influido en

ion de 1a'letra éspaiiola gue hoy usamos.—d, Bstado actual

de la caligrafia y del arte del grabado.

1. En la Historia de la Caligraffa hay colabora-
dores artisticos de mucha importancia, de los cuales
no suele hacerse mencidén en los tratados de caligra-
ffa: son los grabadores.

Lios buenos grabadores realzan (y 4 menudo corri-
gen) las ecomposiciones de los caligrafos, y gracias al
arte de grabar figuran en la Historia de la Cali-
gratia aficionados 4 escribir, que no figurarian por
los trabajos de pluma; pero también es cierto que al-
gunos grabadores graban lefras sin conocer los efec-
tos naturales de la pluma y desfiguran la composi-
cion del l_filll‘;:l'&l[lfl.

lil grabado, por tanto, unas veces mejora y otras
deforma la letra ' manuscrita.

Por este motivo, el juicio que se forme de las obras
caligrificas grabadas no puede menos de ser provi-
sional ¢ inexacto hasta que, estudiados los trabajos
originales, se sepa qué parte del grabado corresponde
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al caligrafo y qué parte al grabador; ¥y solamente
puede juzgarse de la obra grabada cuando, como ocu-
rre con lefar, [gnacio Pérez y Casanova, ol ¢ iligrafo
oraba sus Uhh 18

Por estas relaciones de la Caligrafia con el arte del
grabado hay muestras grabadas que son modelo de
perfeccién, pero que vistas en los originales pierden
gran par te de sus bellezas y sus encantos, Esto suce-
de con las muestras grabadas de Torfo (1), y tal vez
ocurra lo mismo con las de Stirling.

2. (urioso serfa hacer unos apuntes sobre 1a his-
toria del grabado ealigrafico en Espafia; pero no sien-
do este a-:l propdsito de las presentes lineas, bastard
citar el nombre de Asensio y Castro, que grabaron
en dulce las muestras de Torfo y de otros caligrafos
de aquel tiempo; el de Gangoiti, que grabé también
en dulee algunas ldminas de Torio y las muestras de
Iturzaeta; Girault, que grabé las planchas de la obra
de Stirling, y Moro, que hizo el grabado en piedra
del Primer Método de Escritura espainla vertical, del
autor de este libro,

De estos grabadores Asensio y Gangoiti, en reali-
dad mds que Torfo é Iturzaeta, influyeron grande-

mente en la formacién de la letra espafiola segiin hoy
la usamos,

3. La Caligrafia, que ha sido cultivada por pocas
personas en el dltimo tercio del siglo x1x, tiene aho-
va un renacimiento evidente que conviene sostener y

(1), Aungne Torio dice 1o contrario,/sus muesiras ganaron mucho

con el grahado.




acrecentar. Kl grabado, en cambio, asf el grabado en

dulce, como el grabado litografico, se halla aetual-

mente, por causas muy diversas, en decadencia v

postracién. Bin embargo, tal vez el renacimiento ca-

ligrafico produzca también el del erabado.
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