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PROEMIO

LA scienza che tratta del Bello, detta da alcani Cel-
lologie, meno propriamente, ma pia comunemente, per
usanza introdotta dagli Alemanni, chiamasi FEstetica.
Secondo la triplice partizione del sapere universale in
filosofia, matematica e fisica (pigliando questi vocaboli
assai largamente), I’estetica non appartiene alle due ul-
time, perché il Bello colle sue aderenze non ¢ una quan-
tita n¢ cosa sensibile, sebbene abbia sempre congiunta
una forma sensitiva e un elemento quantitativo. Rimane
adunque che faceia parte delle discipline filosofiche che
versano sopra gli oggetti immateriali e incommensura-
bili. Ma la filosofia si divide in prima e seconda: quella
fornisee i dati, i primi principi, i metodi e i fini di ogni
scienza, (questa si travaglia sui dati propriamente filoso-
fici che le vengono somministrati dalla sua sorella, e gli
studia secondo i prineipi, il metodo ed il fine suggeriti
dalla- medesima. Ora il Bello non essendo un primo
principio, la facolta che ne tratta appartiene alla parte
secondaria della filosofia.
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Ogni ramo della filosofia seconda, come ogni altra
disciplina, piglia la sua materia e le sue leggi, che ¢
quanto dire i dati, i principi e il metodo dalla scienza
prima, e in essa s’innesta. Proponendomi io di deseri-
vere i primi lineamenti dell’estetica, ho dovuto percio
risaliv brevemente a quella base di tutto lo scibile (di
cui ho tratteggiati i punti cardinali in un’opera gia di-
vulgata) per dare alle mie deduzioni.il rigore e la pre-
cisione scientifica. Avrei dovuto eziandio premettere una
critica compiuta delle altrui opinioni che dalle mie dif-
feriscono; ma questo lavoro mi condurrebbe troppo
lungi, e vorrebbe un libro di non piceola mole. Mi sono
percio eontentato di proporre i principi e le conclusioni
piu capitali dell’estetica com’io I'intendo, lasciando per
lo pit al lettore il carico di riscontrarle coi pareri di-
scordanti onde cogliere i motivi che possono ‘giustifi-
care la mia elezione. Per la stessa causa’ debbo pure
omettere molte avvertenze parziali che sf aceostano alla
mia teorica, benché gli autori professino principi con-
trari; imperocché sarebbe ingiusto e ridevolmente su-
perbo chi negasse trovarsi nelle opere dei moderni este-
tici che dovro in parte combattere, molte osservazioni
¢ analisi e sentenze argute e verissime; specialmente
in coloro i quali, filosofando, attinsero ai fonti platonici,
come sono, verbigrazia, parecchi serittori scozzesi, te-
deschi e italiani, dotati di‘gran sapere e di nobilissimo
ingegno. 1l che ha luogo sovratutto in quelle parti della
estetiea che, aggirandosi sul corredo sensitivo del Bello
e sugli accessorii, anziché sul principale, sono meno
acconce ad essere viziate dai falsi prineipi.
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DEFINIZIONE DEL BELLO.

Penr agevolarci il cammino a trovar la vera definizione
del Bello, ci bisogna in prima disgombrare gli ostacoli,
procedendo pervia di esclusione. Dico dunque in prima.
che il Bello non & cosa subbiettiva, perché se tal fosse
dovrebbe ridursi all'utile o al piacevole. Ora il Bello non
¢ Putile, che ¢ il suo maggior nemico; e sehbene una
cosa bella possa anche profittare a chi la possiede, il
zodimento della bellezza manca o diminuisce allorche
(luglla si considera o si adopera come utile. Oltre che.
infinite cose sono utilissime e non belle; altre sono bel-
lissime e recar non possono, o almeno non recano, al-
cuna utilita. L’utile importa un’attinenza reale o al-
manco possibile di un oggetto verso i nostri bisogni;
laddove il Bello ¢ indipendente da noi, consiste e si ter-
mina in s¢ stesso, e sarebbe né pitt né meno, ancorche
mancasse di spettatori, E chi lo contempla ne gode
senza appropriarselo e senza violare od offendere meno-
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mamente la sua indipendenza; laddove si usa o pud
usarsi cio che giova, e mq@qttu&ndnlo si distrugge, o
si seema la sua liberta (1). Quindi & che Ia materia del
Bello si apprende solo propriamente per I'udito e per
la vista, sensi intellettivi che occasionano la conoscenza
senza pergere la possessione dell’oggetto; laddove la
materia dell’utile soggiace al tatto, che piglia e possiede
le cose che gli appartengono. Alcune di queste consi-
derazioni cadono eziandio nel piacevole, in quanto si
distingue dal Bello; giacehe il piacere inchiude pure
una relazmne dell’oggetto verso un essere senziente atto
a fruirne; la quale pugna colla essenza del Bello, indi-
pendente e assoluta. Ma la distinzione di questo dal pia-
cere risulta anco da certe ragioni speciali. Il Bello piace
seneralmente; ma tuttocio che piace non é bello, né i
zradi del diletto sono sempre proporzionati ai gradi
della bellezza; e troverai persone dotate di buon giu-
dizio, le quali, confessandoti un oggetto essere avve-
nente e pieno di leggiadria, gliene antepongono un al-
tro,che tuttavia riconoscono per meno bello. Egli é vero
che nel fayellare ordinario cio che diletta si chiama bello;
ma e improprieta volgari del discorso debbono essere
scusate anziché approvate e seguite dal filosofo. 11 pia-
cere inoltre & solo sentito, e il Bello ¢ principalmente
inteso, benché vi concorra pure la facolta di sentire:
Puno parla unicamente al senso esteriore o interiore,
cioc ai sentimenti del corpo o all’affetto; Paltro per via
de’ sensi e della fantasia si riferisce all’intelligenza.

Se il Bello non ¢ subbiettivo, dee di necessita essere
obbiettivo. Ma,certo, tale obbiettivita non puo esser cosa

" (1) L'HEGEL avverli molto soltilmente questa proprietd es-
senziale del ‘Bello.
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materiale né esteriore, benché sovente sia fale la rap-
presentazione diessa; e quantunque apparisca nel corpo,
non & il corpo stesso o proprieta cnrporea. Altrimenti
chi vede una cosa bella dovrebbe in ogni caso cogliere
issofatto la sua venustd; laddove Pesperienza ¢’insegna,
che per difetto. di natura o di educazione e consuetu-
dine ’'uomo ¢ spesso poco atto od anche inetto, ad ap-
prendere certi generi di bellezza, e che i piu non gu-
stano appieno il Bello come prima il rimirano, ma hanno
d’uopo di qualche tempo, e giungono a fruirne non gia
solo per istinto naturale, ma mediante una certa coltura
dello spirito. OL'a, se per sentire la bellezza si ricercano
il tempo, lo studio, 'esercizio, la consuetudine, e quella
ingenita disposizion di natura che si chiama buon gu-
sto, chiaro ¢ che il Bello ¢ distinto dalla specie del corpo
in cui si mostra, come quella che non riceve dalle con-
dizioni suddette mutamento veruno. E veramente, se
cio non fosse, i bruti dovrebbono percepire il Bello ogni
qual volta la loro pupilla & fatta come la nostra, e pi-
glia n¢ piu né meno la forma visiva degli oggetti; do-
vrebbelo apprendere I'uomo barbaro o selvaggio, la cui
veduata & pari o superiore di acutezza e di nerbo a quella
dell’uomo civile. Ma chi osera dive ¢he un cane, una
scimmia, o un Lappone, un Ottentotto siano in grado
di ammirare I’Apolline del Belvedere, henché, se ciechi
o loschi non sono, lo veggano al pari di noi? Niuno an-
che vorra affermare che i capolavori dell’arte siano
molto assaporati dal volgo e dalle persone di rozzo sen-
timento, come da quelle che son fornite di fina e squi-
sita coltura; ovvero che gli uomini eziandio colti, ma
che non fanno professione di arti belle, pareggino i va-
lenti artisti in questo genere di godimento. Gerto si puo
credere che niuno abbia mai avato un gusto cosi per-
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fetto' delle infinite bellezze che si trovano nelle Geor-:
giche o nella Trasfigurazione, quanto i sovrumani in-
gegni che tali portenti crear ché il senso del Bello-
¢ capace di molti gradi proporzionatamente all'ingegno.
¢ alla perizia di chi lo contempla. Qui cade in acconcio
la conghiettura ingegnosa del Castiglione, che Alessan-,
dro facesse dono della celebre Campaspe al principe
della greca pittura, perché niuno potea conoscere e ap-
prezzare ‘tanta belta come Apelle (1). La forma mate-
riale e il Bello differiscono essenzialmente fra loro, poi-
ché quella consta di parti simultanee o successive, e
soggiace alle condizioni del corpo a cui aderisce; lad-
dove il Bello ¢ uno, semplice, indiviso, e pari sempre a
sé stesso. Il Bello ¢ veramente insepar'lbile da una certa
forma sensitiva; ma questa forma non ¢ cosa materiale,
né basta essa sola a produr la bellezza.

Resta adunque che il Bello sia un non so che d’im-
materiale e di obbiettivo che si affaccia allo spirito del-
I’'uomo, e a sé lo rapisce. Che questa forma spirituale
non sia una sostanza, & cosa troppo manifesta da dover
essere provata. L’oggetto bello & certo sostanziale, se
sussiste fuori dell’immaginativa; ma la bellezza non ¢
che un 220do ; pigliando questa voce larghissimamente,
secondo I’uso dei metafisici, per indicare tuttocio che
non ¢ sostanza. Il Bello non ¢ gia un modo, come, la:al-
tre modificazioni del mondo esteriore, ma una entiti
sui generis, distinta da ogni altra, e che si dee studiare
in sé stessa, chi voglia averne un concetto adequato.
Coloro che pongono fra le sostanze tutto cio eche mon ¢
qualita o proprieta nel senso ordinario di queste voci,
debbono risolversi a proferir mille assurdi filosofando

(1) Cortig. 1. Milano, 4822, p. 122, 124, 125. .
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dal canto loro, e ad interpretar tortamente i filosofemi
degli altri. Come accadde a certuni che, vedendo Pla-
tone attribuire alle idee una somma realtd, fanno di lui
un politeista; quando invece egli professo I'emanatismo
orientale, temperato notabilmente dalle dottrine doriche
e pelasgiche. Secondo Platone, il Bello ¢ hensi un’idea
obbiettiva e assoluta, ma non una sostanza.

Meno agevole a prima vista ¢ il determinare se que-
sta entita spirituale costitutiva della bellezza sia neces-
saria o contingente. Se il Bello non fosse che contin-
zente, sarebbe relativo, e non assoluto. Ora il Bello ¢
assoluto; e basta a chiarirsene il ragguagliarne il con-
cetto con quello della materia in cui s’ incarna, e me-
diante la quale ci apparisce. Imperocché la materia es-
sendo contingente, se il Bello che ’adorna fosse tale
altresi, ne seguirebbe che la cosa informata e il princi-
pio informante avrebbero la stessa natura. Ma chi non
vede che ¢io non &, né puo essere? E che la materia.
verbigrazia, di una bella statua pud essere modificata in
mille guise, e anco ridotta al niente; quando la bellezza
d’essa ¢ immutabile, e non le si puo nulla levare oag-
giungere senza distruggerla? L’artefice avrebbe potuto
incorporare la sua idea in una materia diversa, lavorar
di getto in veee di seolpire, fare una opera colossale o
minuta, e cosi via discorrendo; ma il Bello in ogni caso
sarebbe stato essenzialmente lo stesso. Egli ¢ vero che
aleuno potra dire: io ti nego che tra la forma e la ma-
teria di una statua corra quel divario che affermi. En-
trambe sono necessarie per un rispetto, ¢ contingenti
per Paltro; necessarie come idee, contingenti come cose
reali. Il marmo si puo infrangere, annullare, modificare
in cento modi; gli si puo sostituire il legno, il bronzo,
o un’altra saldezza; ma Fidea del marmo ¢ immutabile,
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necessaria, eterna, né piti né meno di quella bellezza
che lo adorna. D’altra parte questa bellezza, in quanto
¢ attuata e reale nel marmo, soggiace agli accidenti del
marmo stesso, pud perire ¢ dar luogo a una forma di-
versa: I'immutabilita risguarda solamente il suo stato
ideale e la sua possibilita, la quale ¢ inalterabile né pit
né meno della materia in cui ¢ improntata. Ma Pobbie-
zione non calza, perché, riscontrando il Bello colla ma-
teria, non si paragonano due entitd dello stesso genere,
ma due cose diverse, cicé da un lato un’idea, e dall’al-
tro una sostanza nella sua concreta e individual sussi-
stenza. Imperocché, cio che fa il Bello non & gia la sua
cffettuazione in una data materia, la quale & sempre
contingente, e puo avere o non aver luogo; ma la forma
ideale della bellezza, che & sempre identica a sé stessa,
né puo essere alterata, senza che venga meno la sua es-
senza. Laddove cio che eostituisce la materia come tale,
non ¢ mica la sua idea, ma si bene la sua realta, o vo-
gliam dire 'individuazione di quel concetto di forza in
cui essa materia consiste. Percio il divario che corre fra
Ie due entita ¢ incontestabile; e se ¢ vero, come ¢ ve-
rissimo, che la materia sia contingente, se ne dee infe-
rire che il Bello & necessario e assoluto. Del resto la
natura assoluta del Bello risultera viemeglio dal pro-
gresso del nostro ragionamento.

Posto che la forma spirituale della bellezza non sia
contingente, taluno potrebbe eredere ch’ella si confonda
col vero metafisico o matematico, o col bene morale,
che sono tre categorie di entiti non sostanziali ¢ tut-
tavia dotate di apodittica necessita. Ma il Bello non ¢ il
verosemplicemente preso ; perché non ognivero ¢ bellos
¢ quando il vero & anche bello, non ¢ gia tale per sé
stesso, ma per una nuova qualita che si arroge alla sua
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natura. Cosi, esempigrazia, una equazione algebrica puo
solo chiamarsi bella in quanto esprime un’armonia quan-
titativa acconciamente vestita con certi segni, quasicon-
cetto espresso da leggiadra frase, o cifra scolpita in gra-
zioso anello. Quando si dice generalmente che il vero ¢
bello, si piglia questa voce in senso improprio, come
sinonimo di dilettevole, perché la verita ¢ effettualmente
il bene dell'intelletto; ma il piacere intellettuale, co-
meché nobilissimo, & cosa subbiettiva, onde non & il
Bello, e distinguesi anche di sua natura da quel con-
tento che si prova a contemplar la bellezza. Nell’appren-
sione di questa 'intelletto interviene, perché senza il
$10 CONCOTSO NON Vi pud essere cognizione; ma non &
solo: e con esso, oltre alla sensibilitd che apprende il
contingente della materia, entra in esercizio una facolta
speciale, di cui il Bello & propria appartenenza. Definira
in breve questa facolta, contentandomi per ora d’infe-
rire dalle cose dette, che il vero metafisico o matema-
tico, appartenendo per sé stesso al solo intelletto, non
vuol essere confuso col Bello.

Il quale non ¢ anco il bene morale, perché il bene
non si pud in ogni caso chiamar bello se non impro-
priamente. Un’azione buona non appare sempre come
bella, e quando veste tal qualita, cid succede per un
nuovo elemento che le si aggiunge e dalla moralita si
distingue. Spesso ancora le opere virtuose entrano nel
giro della estetica piuttosto come sublimi che come belle,
secondoché accade alla virtwu eroica. Il bene morale im-
porta I'idea di una obbligazione; non cosi il Bello con-
siderato in sé stesso, senza estrinseca attinenza. L’'uomo
non ha I’obbligo di far lavori belli, come ha quello di
far opere buone; e chi dicesse, per cagion di esempio,
che Raflaello ayrebbe mancato verso il debito della virtu
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se avesse avato pit cura della onestd dei suoi costumi
_che della eccellenza de’suoi dipinti, moverebbe a riso.
Sarebbe non meno piacevole Paffaticarsi a provare che
un sommo artefice puo essere un uomo viziosissimo, e
che il poeta pitt infelice nel magistero de’ versi & eapace
di santita sovrumana. Perché quanto cuesto ¢ evidente,
tanto L'altra sentenza ¢ assurda. Se 'uomo, parlando in
generale, ¢ anche moralmente obbligato a recare nel-
Pesercizio dell’arte quella maggior perfezione di cui &
capace, il dovere non nasce punto dal coneetto del Bello
per s¢ medesimo, ma da un fine ulteriore e morale;
nello stesso modo che da questo fine solamente proviene
il merito virtuoso, che si acquista esercitando 'arte a
uno scopo onesto indiritta, Imperocché se I'artista non
si studiasse di porre tutto I'ingegno suo nell’opera in-
trapresa, mancherebbe e verso chi gliel’ha allogata, ¢
_verso la patria, che dee illustrare coi (rutti della sua pe-
rizia, e verso gli uomini in generale, a cui & tenuto di
recar, potendo, un innocuo e nobile diletto, e verso il
decoro dell’arte propria, cui nuoce la trascuranza di chi
Pesercita, e anche verso il proprio onore, del quale
niuno puo essere ragionevolmente incurioso e sprezza-
tore ogni qual volta il disprezzo non sia dettato e san-
tificato da un bene superiore. Ma queste considerazioni
sono estrinseche alle ragioni del Bello e appartengono
a quelle del buono. Ora se il bene morale ha il suo fine
in s¢ stesso, e se il Bello non puo pigliare una qualita
¢ un valore morale se non in (uanto si ordina al bene,
ne segue che il bene ed il Bello differiscono essenzial-
mente fra loro.
Se adunque il Bello & neeessario perche ¢ un’idea
obbiettiva, e se questa idea non ¢ il vero né il bene,
potrem credere di doverei accostare alla dottrina dei
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Platonici, dicendo con essi, che il Bello & una idea su:
“ generis risedente nel Logo, e comunicata allo spirito
umano mediante il suo consorzio colla ragione divina

e assoluta. Ma le idee platoniche sono generiche o spe-
cifiche. Le idee generiche possono essere pit o meno

generiche, ma sono sempre astratte, e ¢i rappresentano

il loro oggetto in un modo che non pud realmente sus-

sistere. Che noi abbiamo Iidea generalissima del Bello,

e che questa idea si suddivida in altri concetti meno

~generici di bellezza, ¢ fuor di dubbio; ma queste co-
gnizioni astratte non potrebbero aver luogo se non

precedesse la conoscenza di un Bello conereto. La con-

cretezza ¢ di due sorti, reale o ideale. La concretezza

-reale ¢ la sussistenza individua delle cose; Pideale ¢ il
concetto specifico che le rappresenta. L'idea specifica ¢

quella che rende imagine della cosa con tutte le sue

parti e proprieta integrali, per forma che non le manea,

a sussistere realmente che la sua individuazione. Percio

nell’ordine delle cognizionil’ideaspecifica contiene tutta

(uella determinazione e concretezza che puo cadere

nella idealita delle cose. Si dee dunque ammettere, oltre

la notizia generica del Bello, una conoscenza particolare

che abbraceia le idee specifiche di tutte le cose capaci

di bellezza, e che & verso (uella cognizione generica cio

che ¢ il concreto verso astratto. Fra i Platonici alcuni

non hanno per obbiettiva ed innata altra idea estetica

che quella del Bello in genere, la quale essi definiscono

in diversi modi. Secondo la pitu comune di queste defi-

nizioni, resa illustre da sant’Agostino e dal Leibnizio,

il Bello savebbe wza variets ridotta @ unite. Non dis-

simile ¢ la sentenza di alcuni discepoli di Pitagora, al-

fermanti la bellezza essere un’arzonia : ¢ benché U'in-

tendere quest’armonia pitagorica non sia facile, per
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I'oscuritd del linguaggio simbolico, la scarsita e imper-
fezione dei documenti a noi pervenuti; tuttavia par
chiaro che si volea significare con questo nome una
certa unione fra i principi positivie negativi delle cose,
dalla quale nasce la vita, la bellezza e la conservazione
dell’universo. Ora, siccome i principi positivi dei Pita-
gorici si riducevano all'Uno ‘e i contrari al Moltiplice,
secondo la terza delle loro dieci categorie (1), percio
I'armonia di Pitagora dovea essere sostanzial mente una
varietd ridotta a unitd, qualunque fosse il modo spe-
ciale in cui egli e i suoi partigiani immaginavano fatta
questa riduzione. Si pud quindi considerare la defini-
zione pitagorica del Bello conforme in sostanza a quella
dei suddetti Platonici. La qual definizione non ¢ appli-
cabile al Bello, se mon in quanto consta di elementi
quantitativi, come si vede specialmente in alcune arti,
quali sono I’architettura ¢ Ia musica. E siccome non
v’ha lavoro estetico che escluda per ogni verso la quan-
tita, si puo dire da questo canto, che Punificazione del
moltiplice & condizione necessaria della bellezza. Ma
certo non ne ¢ il solo principio; non ¢ la fonte di quella
suprema eccellenza, detta dai moderni ¢deale, ch’¢ la
cima del Bello nelle opere dei poeti e degli artefici. Chi
dicesse, per esempio, che quella celeste leggiadria onde
sono decorate le Madonne del Sanzi e le figure del Ca-
nova risulta unicamente dalle proporzioni quantitative
del volto e della persona immaginate dal pittore o dallo
scultore, farebbe ridere gli artisti, i quali sanno checosa
sia espressione. Le proporzioni si richieggono certo a
fare un bel viso; ma non costituiscono la parte pit squi-
sita, difficile, recondita del bello, non son la radice di

(1) AmisTor., Metaph.. 1, b.
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quella bellezza spirituale, di quella grazia incompara-
bile, che non si pud esprimere con parole, non insegnar
colle regole, e che fa la meraviglia del mondo e spesso
la disperazione degli artefici pit famosi. Che se si af-
ferma anche in questo caso, il Bello nascere da un’oc-
culta unione, armonia, proporzione, concordia delle
fattezze e delle membra, egli & chiaro che, pigliandosi
queste voei metaforicamente e come sinonime di bel-
lezza, non dicono né pitt né meno di questa voce ¢ non
bastano a fare una buona definizione. Anche un poema
per:esser bello dee rappresentare una varieta di cose e
di eventi ridotta a uniti; ma chi dira in cio consistere
le pitt eminenti bellezze poetiche, né ricercarsi ad altro
fine gli spiriti- di una fantasia creatrice? Se cosi stésse
la cosa, i mediocri serittori potrebbero pareggiare i
sommi, ¢ la poesia sarcbbe piu tosto una faccenda di
erudizione, di memoria, di pazienza, di studio, di cal-
colo, di buon giudicio, che d’inventiva e d’inspirazione.
I’Italia Liberata sarebbe pari all’Iliade e superiore al
Furioso, poiché dal canto dell’'unita della favola il Tris-
sino gareggia con Omero e vince I’Ariosto. La varieta
e I’unita estetica non sono mica astratte e morte, ma
conerete ¢ vive; e in questa vita intima, non riducibile
a messuna proporzione o ragione quantitativa, vedremo
fra poco consistere I'essenza del Bello. Che se, dicendo,
il Bello essere la riduzione della varieta all’unita, §’in-
tenge sotto il nome di varieta il moltiplice sensibile in
cui la bellezza 8’ incarna, riman sempre a cercare in che
sia riposta I'unita misteriosa di essa. Egli ¢ secondo tale
intendimento che ho altrove affermato, il Bello essere
composto di due elementi, Puno intellettivo, che & una
certa unita, e I'altro sensitivo, consistente nel moltiplice

Groserar, Del Bello. 2
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~da cui luniti & acco‘mpégnata (1). Main che nsle(le essa
unith? Tal ¢ il problema di cui al presente ricerco Ia
'snlﬁzione. 108 64y BHRPIRRULIL :
Un’a{a‘il‘a schierﬁ di ]?latdn‘rei olt:‘e al Belln generlco,
animette un'Bello specifico, devivante dalle idec specifi-
che'delle eose. Le idee specifiche rappresentano tutte le
proprieta ¢ le condjzioni degli oggetti, il cui ‘concorso
¢ richiesto’ alla formazione dellindividuo, ¢ contengono
tutto cio che vha nell’individuo stesso, salvo Ia sua real
sussistenza e i difetti o'le supcrﬂmta accidentali che in
lui si trovano. Esse adunque si possono considerare
come gli esemplari degl’individui stessi; che, dai difetti
e accidenti in fuori, loro corr:spandono jcome un ri-
tratto si confi coll'originale che rappresenta. Non & gid
che le idee spccxﬁchc non siano anch’esse reali in un
modo loro proprio; ma sono, reali come idee' e non
come cose; la realta loro ¢ in uno spirito, non fuori di
ogni spirito: & necessaria; assoluta, eterna, non contin-
gente, temporaria, relativa; ¢ insomma una entitd apo-
dittica, che esprime una mera possibilita (la quale come
tale ¢ necessaria), e non una sussistenza soggetta agli
accidenti delle cose ereate. Ora, queste idee specifiche
bastano esse a costituire il Bello, come voglions alcuni
filosofi? (2) Nol eredo; ed ecco le mie ragioni. Le idee
specifiche sono veramente i tipi intelligibili delle cose,
e come tali le rappresentano, non gia come Ia copia
1‘1pprescnt11’or|gmale, ma come Poriginale rappresenta
- la sua copia. Questa rappresentazione perd si fa in modo
meramente intellettivo, e per essa gli oggetti S_l spo-

(1) Introdm:q:ze allo studio della filosofia, hb L c. B, ari. B.
(2) Il pittrecente difensore di questa opinione ¢ i} LAMENNAIS,
ncll' Esquisse d'une philosophie,
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ﬂ'hano della mdmduaht& loro. Qumdn @ che le 1clee spe-
c1f‘che non parlano’ all’1mm1gmat1va, ma solo all’intel-
letto; e benché I'i immaginativa, come facoltd viprodut-
trice de; sensﬂ)m ; somministri all’mtelletto 1e condizioni
formanti 'essenza specifica delle cose, questo interyento
della f'mt'tsm ¢ affatto. suberdmatn all’intelletto, che, pi-
gliando quei matqmah morti e sparsi, gliaccozza in modo
mcramente mtellet.tuale 'senza che Paltra potenza operi
per conto proprio e-aggiunga qualcosa di nuovo alla
coﬂ‘mzmne della mente e alle impressioni del senso. In-
somma la fantasia interyiene solo come ministra e serva
dell’ mtelletm, e quasi mezzana tra lui e le cose este-
riori, nella formazione delle idee. speclﬁchc non come -

signora e creatrice. Ora un’idea che si viferisce diretta-
mente al solo intelletto ¢ vera, non bella, se gia il Bello
non si confonde col vero. Il vero ¢ U'entila delle cose in
quanto ¢ appresa dallintelletto; e tale & Iidea specifica,
il tipo intelligibile degli oggetti; laddove il Bello im-
porta un non so che di pit, che non si trova nella co-
gnizione intellettiva, E qual & questo elemento proprio
del Bello, se non la vita, Lindividualita dell’oggetto, per
cui I'idea specifica, uscendo dal giro delle mere intelle-
zioni, yeste una specie di personahta sua propria, lascia
di essere una semplice cognizione, una cosa morta, e
diventa una cosa yiva? Se il Bello consistesse nei soli
tipi intellettuali, non vi sarebbe pii alcun divario fra il
poeta e lo scienziato, fra Partista e il filosofo; ogni uomo
fornito di mente sana e atto a formarsi un :dca giusta
¢ precisa delle varie specie di cose sarebbe capace di
far opere eccellenti nel dominio della poesia ¢ dell’arte.
Ma chi non sa che a tal effetto I'ingegno speculativo pit
stupendo ¢ I'erudizione pit ricca non hastano, se non
¢i si aggiunge una virt speciale, che chiamasi fantasia,
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estro, mventwa estet:ca, e che ¢ versa il Bello mb che ¢
Ta maestria di scoprire le attinenze recondite rispetto
al vero? Il Bello risiede nei portati di questa facoltd e
non nei soli tipi intelligibili, che appartengono al cono-
scimento. La vita eVindividualita, che formano l’es_senza
di esso, non sono gia quelle che hanno luogo in natura
e nell’ ordme delle cose reali; imperocche, se ¢id fosse,
primieramente non si darebbe il Bello delParte, le fat-
ture artificiose non individuandosiné vivendo realmente.
‘Inoltre , mancherebbe per noi lo stesso Bello naturale;
giacché le opere di natura, come ho gid avyertito, non
sono belle a rispetto nostro per le loro intrinseche per-
fezioni, e spesso incontra che la loro bellezza reale non
¢ sentita dallo spettatore, che pur ¢ testimonio della
loro sussistenza ¢ della loro vita. Il Bello naturale, come
Bello e in ordine agli uomini, non si distingue dal bello
artificiale: amendue riseggono in una entita loro co-
mune, che non puo essere Findividualita e la vita reale
di cui manca il mondo dell’arte. Resta adunque che tale
individualitd e vita, non appartenendo alle cose este-
riori, sia opera di una special facoltd, che dando ai tipi
intellettivi degli oggetti una forma spirituale, € la vera
fonte della loro bellezza. Questa facolta ¢ la fantasia o
immaginazione estetica.

Per ben chiarire il difetto della dottrina platonica
che sto esaminando, mi si conceda il fermarmi ancora
un istante a considerare il divario che corre fra il Bello
e la cognizione intellettiva delle cose. Io noto che i no-
stri concetti, cominciando dalle notizie piu astratte e
discorrendo sino alla percezione immediata degli og-
getti concreti e reali, formano una scala o graduazione
di eonoscenze di varie specie. L’idea generica & la piu
incompiuta di tutte, ed essendo una mera astrazione
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non pud cadere nella fantasia, né uscire dal semplice
intelletto. Ella pud essere pitt'o meno generiea, ¢ la sua
estensione per (uesto rispetto ¢ in ragione inversa della
comprensione, come dicono i logici.L’idea specifica rap-
presenta compiutamente I’oggetto suo, salvo Vindivi-
dualita reale, i difetti ¢ gli acceidenti di cuilo spoglia;
¢ benche abbisogni della facolta di astrarre per rimo-
vere queste condizioni, per ogni altra parte rafligura
Poggetto concretamente. In virtd di questa determina-
zione e conerctezza, P'idea specifica puo cadere nella
immaginativa ¢ divenire un fantasma, ogni qual volta
questa facolta linformi, Panimi, lavivifichi mentalmente,
vestendola di quei colori, moti, atti e sembianti sensi-
tivi che le danno una spezie di corpo, e la fanno essere
una effigie perfetta dell’individuo in cui I’idea si attua
o pud attuarsi realmente. Il fantasma non differisce dal-
Pidea specifica che ¢ gia compiuta e determinata, sc non
per larrota di un nuovo elemento, cio¢ di quella sus-
sistenza e individualita mentale, per cui lo spirito si
rappresenta come reale, vivo, animato il tipo intellet-
tivo, benche nol sia in effetto; individualita, che non
sussiste fuori di esso spirito, ma che rappresenta fan-
tasticamente la- sussistenza reale degli oggetti, come
Pideaspecifica rappresenta intellettivamente le altre loro
condizioni. Il fantasma e adunque una sorta di entita
intermedia fra Uidea specifica ¢ 'oggetto reale qual ci
¢ dato dalla percezione, ed ¢ opera della immaginativa,
come I'idea specifica appartiene allintelletto. E siccome
idea specifica & il tipo intellettivo degli oggetti, il fan-
tasma prodotto dalla facoltd estetica ne ¢ il tipo imma-
ginativo o fantastico.

Il tipo intellettivo non contiene in sé¢ stesso il tipo
fantastico, come quello che aggiunge un nuoyo ele-
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imento estrinseco alle mere intellézioni; ma all'incontro;
il tipo fantastico comprende veramente V'intellettivo, e
senza di esso non puo sussistere. Imperoccheé il fanta-
sma, essendo P'idea specifica individuata mentalmente,
dee essere preceduto da tale idea, @ee avere in essa il
suo fondamento, ¢ appropriarsela come parte integrale
della propria natura. Senza l'idea specifica, il fantasmn
non ¢ meglio possibile che l'esistenza reale della mate-
ria senza la forma, per parlare il linguaggio dei Peri-
pateticis giacché il tipo intellettuale ¢ la forma dell’im-
maginativo, come le forze create sono la materia del-
Vindividualita reale. Hanno dunque ragione i Platonici
di considerare I'idea specifica o sia il tipo intellettivo
come parte integrante e essenziale del Bello; ma errano
a credere che basti sola a costituir Ia bellezza e che
questa non risulti da due elementi, P'uno déi quali ap-
partiene all’intelletto e Paltro alla fantasia. Io definisco
adunque il Bello Zunione individua di un tipo intel-
ligibile con un elem ento funtastico falta per opera del-
Cimmaginazione estetica. 11 senso preciso di questa
definizione in tutte le sue parti risultera vie meglio
dalle cose che si diranno in appresso.



- ORIGINE DELL'IDEA DEL BELLO..
-

Dalla definizione sopraseritta s’inferisce errar grave-
mente chi stima che la notizia del Bello si acquisti colla
sola eonsiderazione e col ragguaglio degli oggetti reali,
che & quanto dire col sus,guho dcll’espcr_lenza. Imperoc-
ché come mai i dati sperimentali potranno porgere un
concetto che non si contiene in essi, qual:é il tipo in-
tcllctt:vo ¢ conseguentemente il tipo fantastico? Tutti
sono d’aceordo che. il tipo intellettuale di una cosa non
ci ¢ dato da un oggetto particolare, perché o non si
trova al mondo un oggetto che lo contenga a compi-
mento, o almeno moltissimi uomini posseggono la co-
gnizione di esso tipo, i quali non si sono mai abbattuti
a vederlo rappresentato pienamente di fuori. Ma parec-
chi filosofi pretendono che si formi dallo spirito col pa-
ragone degl’ individui reali, che imperfettamente lo
esprimono. Ma se lo spirito ha da comporre il tipo, dee
procedere secondo una certa regola e non a capriecio
od a caso; e quale & questa regola, quale puo essere,
se non la notizia anticipata di esso tipo? 1l discorso de-
gli esteticiempirici inyolge dunque una petizion di prin-
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cipio. o i spirifo trae la notizia del tipo dal riscontro
degli oggetti.— Queste son parole che non dicono nulla.
11 tipo non si pud cavare dagli oggetti, niuno de’ quali
il conticne, e non contenendolo, non pud somministrarlo
“a chilo cerca. Il paragone ci pud solo rivelare le atti-
nenze che corrono fra gli oggetti; ma il tipo non é
un’attinenza: non & cosa relativa, ma assoluta: non ¢ un
semplice aggregato, ma un accordo armonico, unico,
indivisibile. — Cio che manca in un individuo si rin-
viene in un altro; tantoché, rimovendo tutli i vizi e
compiendo le lacune che nelle cose reali si trovano,
Partista puo formare un modello perfetto, come Zeusi
togliendo qua una bocca, Ia gli occhi, da una donna il
profilo del volto, da altre Ie altre parti, formd PElena
dei Grotoniati. — Ma come mai Partista pud sapere che
¢io che manca in un oggetto e si trova in un altro é un
difetto estetico? Forse il superfluo ¢ meno vizioso del
mancamento? E se non &, come puoi sentenziare che di
due individui uno manchi del convenevole anzi che
Yultro abbia del soverchio? Come puoi dire, pogniamo,
che di due visi uno sia brutto , perché ha il naso pin
corto dell’altro, in vece di affermare che il secondo &
deforme, perché il suo naso & piulungo che quello del
primo? Ti salverai forse dicendo che sei guidato nel tuo
giudizio dalle proporzioni? Ma come conosci le propor-
zioni che convengono a un bel volto? Non certo per
esperienza, perché non si da volto in natura perletto
da ogni parte. E ancorché si désse, eome sapresti che
questo volto privilegiato ¢ il pitt perfetto di tutti? Credo,
perché mirandolo saresti ayvertito da una voce seercta,
anteriore a ogni discorso, e forzato a sclamare: questo
& bello, Ma che sarebbe questa voce se non Iintuito
mentale di un tipo che, riscontrandosi coll’ oggetto
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esterno, ti avviserebbe della sua eccellenza? Le propor-
zioni quantitative non cadono in ogni genere dibellezza;
ma anche dove cadono, non essendo mai il risultato di
un calcolo o del discorso, I'uomo non potrebbe appren-
derle se non fosse guidato a prmclpu) da un modello
intuitivo. Cosi per discendere all’esempio di Zeusi, se
questo pittore non ayesse ayuta I'idea anticipata di una
formosita perfetta, non ayria potuto farsene il coneetto
anche passando a rassegna tutte le donne dell’universo.
Imperocehé non ayrebhe saputo come scegliere le varie
fattezze e accordarle insieme per modo che armonica-
mente si rispondessero, ¢ ogni membro ayesse verso sé
medesimo e verso gli altri quella convenienza e propor-
zione da cui emerge la belta delle parti e del tutto. Si
dee dunque conchiudere, che il giudizio che facciamo
sulla bellezza dei corpi ¢ veramente I’effetto di un pa-
ragone; se non che il paragone non corre fra i varii
individui solamente, ma fra ciascuno di essi e un tipo
spirituale, che non puo essere cavato dalle cose este-
riori. Il qual tipo ¢ come il famoso regolo di Policleto,
che non avrebbe mai potuto foggiare un modelio ac-
concio a servir di norma allo statuario per le propor-
zioni del corpo umano, se non I'avesse preconoseiuto
mentalmente,

L osservazione e lo studio di natura si ricercano
senz’aleun fallo accid 'nomo possa riflessivamente co-
noscere eincarnare colla fantasia e riprodurre coll’arte
quei tipi intellettuali che gii sono somministrati dalla
ragione. Le idee estetiche soggiacciono per (uesta parte,
né pitt né meno, alle condizioni proprie di ogni idea
razionale. I psicologi di polso oggidi consentono, esservi
molti concetti che non provengono dal senso, € tuttayia
aver non si possono s¢ il senso non entra in esercizio
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¢ non afferra gli oggettl corras[mndentv tanto che la .
facoltit sensitiva non genera tali cognizioni, ma Ie cccita,
non le produee come causa materiale ed efficiente, ma-
come semplice oceasione. Si tiene eziandio per fermo,
che niuno déi due clementi sensibile ed mtall[gmlle ha
una precedenza cronologica sull’altro, ¢ che ambi sono
veramente simultanei, giacché 'uno non puod. essere
pensato senza il suo compagno. Alla stessa condizione,
soggiaceiono le idee estetiche e tipi 1mmagmatm che,
sebbene di origine soyrasensibile, non possono entrare
nello spirito umano, se questo non ha la percezione di
tali oggetti che abbiano con quelli qualche similitudine.
11 tipo insomma non & ripensabile se non in qunnto sl
vede la copia di esso; ma siccome questa non ¢ mai
perfetta, ¢ ancorche fossc tale, niuno il saprebbe senza
la precognizione del suo esemplare, percio il concetto
tipico non emerge dalla considerazione della copla, ma
Paccompagna solamente. T perciocche le varie copie
possono accostarsi pitt o meno al perfetto esemplare, lo
studio d’un gran numero d’individui ¢ de’migliori age-
vola ¢ ayyalora non poco Pingegno dell’artista; e la no-
tizia del tipo, la quale ¢ pur capace di maggiore 0 mi-
nore perspicuiti, precisione, finezza (onde nascono le
varietd speculative ed estetiche deglingegni), risponde
per ordinario allasquisitezza dell’osservazione esteriore.
11 che procede dallo stesso principio, per cui Vintelligi-
bile non si pud perecepire senza il sensibile, e la preco-
gnizione del primo importa un primato logico, non una
precedenza di tempo. Il qual principio si ¢ la siretta
unione che corre fra la ragione e la sensibilita, indivise
nell’unita sostanziale dello spirito, come indivisi sono lo
spirito e il corpo nell’unita personale dell'uomo. Lascio
stare che Vosscryazione esterna e gli esperimenti si ri-
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. cprc:mo ezian (110 per: ahnhtare l’artlsta a ben maneggiare
€ padmneggmre la materia in cul ingarna i suoi dlse-
gnl- 0 sia (uesta mater;a il marmo, oyvero il:metallo;
oi (_:_plqu, o la voce, o il linguaggio, o altro. Per tutte
queste cagioni, benche I’arte e la poesia non siano pro-
prmmeute una imita ion di natur (come dichiarero a
S0 Iuovo) lo stu’dlo dillgente e profondn di essa na-
tura é. tuttavm necessario_per. fare il poeta e Dartista,

ale studzo &, come (lu'e1 l’Educamonc e (hsc;plma este-
tlca 3 il tirocinio mentale, per cui la fantasia si avvezza
a ben cogliere i tlpl mtalhcr:bﬂl derivati da pit alto

'fontc, a convertlrh in tipi. fantastlc:, ad estrinsecarli ed
esprimerli per feltamente col magisterio della parola ¢
colle industrie dell’arte.

Ma qual & questo fonte da cui seaturiscono i tipi in-
tellettivi? Qual ¢ il principio onde nasce quellelemen-
to spcmalc che 1i conyerte in tipi fantastici? Insomma,
qual & Porigine del Bello, po:che essanon ¢ mrrencrata
dai scn51 e dalla esperienza ? Quistione importantissima,
che, per essere trattata degnamente, vorrebbe un libro.
lo mi contentero di accennarne 'mz;c]lc dichiararne la
soluzione; e siccome il Bello eonsta di due elementi,
comincerd a dire dell’ intelletliyo. Secondo una dottrina
antichissima, che risale alle prime orizini del genere
umano, conservata in parte dai filosofi orientali, non
ignorata da Platone, maturata dagli Alessandrini, pur-
gata da ogni mistura di panteismo per opera dei primi
maestri cristiani, e singolarmente di santo Agostino,
professata da aleuni illustri realisti del medio evo, e per
ultimo innalzata al grado di teorema scientifico da Nie-
colo Malchranche, I’womo possiede le idee specifiche
delle cose in quanto le vede in Dio stesso per virtu di
quella comunicazione naturale e immanente che ogni
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spirito creato ha colla Mente creatrlce, onde nasce I’in-
tender nostro ¢ l’mtelliglh:ht& delle cose. Ma il metodo
del Malebranche, benché r:goroso > come S:":smondo
Gerdil ha mostrato, procedendo per via di csclusmne,
ed essendo indiretto, non basta alla scienza, né ha po-
tuto salvare la teorica malebranchiana dalle aggressioni
dei falsi filosofi e mantenerlain piede. Io mi sono adope-
rato in un altro mio seritto a stabilir la dottrina vetusta
¢ autorevole di eui il Malebranche fu semplice ristorato-
re, soyra piu salda base, mostrando chc la visione ideale
¢ una conseguenza diretta dei primi principi di tutto lo
scibile, e che risulta rigorosamente dai vincoli apodittici
dellamente umana col suo Creatore(!). L'uomo, in quan-
to riflette e ﬁlcsufc“'f’m sale dasé a Dlo, il che far non
potrebbe se prima non fosse disceso da Dio a sé stesso,
mediante 1'operazione anteriore dell’intuito, senza di
cui la riflessione non potrebbe ayer luogo. Il modo con
cui il nostro pensiero trapassa da Dio a sé medesimo, &
analogo al modo con cui lo spirito pensante e ogni cosa
creata procedono dal loro principio; giacché I’ordine
della cognizione vuol rispondere a quello della realta,
e il lezame ideale della notizia di Dio con quella che
Puomo ha di s¢ dee immedesimarsi col vincolo reale di
Dio colle sue fattare. L’opposizione tra 'idee e le cose,
fra Fordine del conoscimento e quello delle esistenze,
involge contraddizione e mena allo seetticismo. Ora il
vincolo reale del necessario col contingente & la crea-
zione; dunque lo spirito, come conoscente, muove da

(1) Prego il lettore ad avverlire che qui si tralta di un solo
tcorema malebranchiano , ¢ non di futta la dotlrina del Male-
branche, e tampoco di tutta la filosofia in sé stessa, la quale non
consla di un teorema solo, come alcuni credono, ma di molli,
anzi moltissimi, assai pii che ogni allra scienza,
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Dio, perché ¢ da Dio ereato, perché in virti dellintuito
perceplscel atto creativo, perché ne & testimone e spet-
tatore continuo, perché lo vede direttamente e imme-
diatamente coll’ occhio dell’animo, come apprende coi
sensi le proprieta de’ corpi perche ripugna che la prima
cognizione delle cose non sia immediata o le rappre-
senti altrimenti d:sposte © ordinate che non sono in &
stesse. 0gni notizia astratta dee fondarsi in un conereto;
e se da un lato senz’astrazione non si puo riflettere ne
ragionare, dall’altro lato non si puo astrarre senza la
‘percezione di un concreto che serva di base, come la
cognizione riflessa non ¢ possibile senza un intuito pre-
cedente. L’intuito dee dunque porgere concretamente
tutte quelle notizie che, rese astratte dalla riflessione,
sono la materia dei nostri pensieri e di ogni nostro ra-
gionamento. Or noff é egli chiaro che ogni discorso si
riduce in fine in fine alle idee di Dio, del mondo e della
creazione, 'ultima delle quali ¢ il legame delle due pri-
me? Dunque il concreto primitivo, appreso dall’intuito,
e fonte di ogni cognizione riflessa, si trova espresso ade-
quatamente in questa proposizione: Ente crea le esi
sténze,; laquale fu da me chiamata formola ideale. Essa
abbraccia la realta universale nella dualita del neces-
sario e del contingente, esprime il vineolo di questi due
ordini, e collocandolo nella creazion sostanziale, riduce
la dualita reale a un principio unico, all’unita primor-
diale dell’Ente, non astratto, complessivo e generico,
ma concreto, individuato, assoluto ¢ creatore. Lo spirito
vede PEnte come causa, perché lo percepisce in rela-
zione col mondo, suo effetto; lo vede come causa prima
e assoluta, perche necessario e avente in s¢ la ragion
sufficiente della realtd propria; lo vede come causa li-
bera e creatrice del mondo, perché contiene la ragione



canse m* e, come con‘ﬁﬁéenh"e’ ﬁﬂ{té"t::
ducon semphct mod: Iaddove 1? tihu&a

wendo essa verso 1¢ cause seco’ndc la stessa rela one
che le cause seconde verso gli effetti loro, se qu&ste sono
creatrici di modi e di semphm efﬂ,ttl, Ta: causa pmnil :
dee essere creatrice di sostanze, essenda creatnce delle.
cause scconde, ciascuna delle quah & una i‘or,za e qmnd;
una vera sostanza. Colora- che negano 1a ereazion so-
stanziale, debbono anche 1 Tnegare la causalitd assoluh 5
e con essa la relativa; giacché in che modo, tolta via la -
cagion prima, si possono far buone le scconde? Biso-
"nerch“bc adunque ¢essare ogni causa, annullare Pas-
sioma di causalita, e professare coh Davule Hume uno
scetticismo senza limiti. La sola analisi dellidea di causa -
basta percid aspiantave il panteismo; il quale se fosse -
vero, non si darebbe alcuna causa nel mondo; il prin-
cipio di causalita, cosi importante in tutto lo scibile, sa-
rebbe una chimera, e il panteismo stesso rmsczrchhe
assurdo. Eceo i in clic modo la tela originaria dello spi-
rito umano presuppone di necessita un intuito conereto
e primitivo, che ha per oggetto immediato le tre nozioni
anzidette contenute nella formola ldeqle ¢ disposte se-
condo Fordine significato da ‘essa formola.
Espongo di volo un progresso filosofico, che ho lar-
gamente dichiarato in un libro a cui potranno ricorrere
i lettori del presente articolo, se non giudicano queste
considerazioni indegne di esame (1). La teorica della for-
mola ideale cosi concepita risolve appieno la quistione

(1) Introduzione allo studio della filosofia, lib. 4, c. 4, B.
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' dell’omgme delle idee, ¢ porge una dlmosﬁrazmne Ti-
- gorosa ¢ dlreth della v1smne‘1dcale del Malebranche..

Tutte le 1dee nascono da una prima :dea ccome tatte le
cose da una prima cosa, come tutte le cause seconde da -

~una cagion prima, atteso che l’grdme della cognizione

visponde a quello della ;:eaTt&.Iddlo ¢ la prima cosa, in
quanto. su551ste da s¢, Ia prima causa, in quanto crea le
eszstenze e.r Ia“prlma Jdea , In quanto si conosce come

B

mte]llo‘ente ¢ mte]hglblle per virta propria, e rende in .

teIllr'Jh]h, ccnoscendole, le’ 031stenze da lui ereate. L’in-

telligibilita si travasa dalla pnma idea nelle altre intel-
lezioni, come la realt si-comunica dalla pmma causa
alle sue fatture, ciod pel' via dell’atto creativo. Lo spi-
rito umano percepisce s¢ medesimo e le altre esistenze
nell’a[to stesso immanente con cui vengono ereate, ¢ le

‘percepisce coll’ intuito eh’egli possiede della causa crea-

trice, e mediante Fintelligibilita che si tragitta da que-
sta suprema causa negli effetti della creazione. Certa-
mente, lo spirito non potrebhe intender s stesso ne le
altre cose finite, se non fossero mteli;ﬂjbll: ne la crea-
tura pud essere intelligibile per virtu propria, ma solo
per opera, della intelligibilita che le yiene comunicata
dal suo Fattore. Or che eos’e I’ lﬂtﬁl].l”lblll{"l di ogni 0g-
getto ereato se non la sua idea specifica /il tipo intellet-
tivo di cui I’oggelto ¢ la copia? Ma il tipo intellettivo,

rappresentando una mera possibilita, & necessario, eter-
no, assoluto, ¢ quindi appartenente all’ essenza della
mente ereatrice. Se dunquelo spirito percepisce sé stes=
so e le altre creature, mediante Pintelligibilita loro co-
municata dal Creatore. efrll chiaro che cid succedein
quanto egli percepisce i reali individui nei tipi intellet-
tivi che 11 rappresentano, e contempla questi tipi dove

necessariamente riseggono, ¢iog in Dio, entrando in
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commercio colla divina mente in virti dell’atto creativo
da cut esso spirito trae il suo essere e ogni sua potenza.
Lo spirito insomma vede i tipi mentali delle cose nella -
mente suprema, glintelligibili relativi nell’ intelligibile
assoluto, e le idee specifiche nell’idea infinita. Percio se
Pindividualita delle cose create si apprende intuitiva-
mente, discorrendo dal primo nell’ultimo membro del-
la formola ideale, e trapassando pel termine intermedio,
le idee specifiche di quelle si acquistano posando nel
primo termine, che ¢ il loro proprio albergo. Ma sicco-
me daltra parte la parentela dell’mtclletto col senso &
cosi intima che l'intelligibile non pud essere ripensato
se non ¢oll’ occasione di un sensibile risultante dall ul-
timo membro della formola, pereid i tipi intellettivi non
si possono apprendere dallo spirito §’egli non discorre
simultaneamente dall’Ente nell’esistenze, e non abbrac-
cia con un’occhiata tutta la formola: -
Itipiintellettivi esprimono la semplice possibilita delle
cose, appresa dallo spirito nell’idea dell’ Ente, mediante
il concorso dei due altri membri della formola. Nello
stesso tempo che la ragione percepisce col concorso del
senso gl'individui contingenti e il principio causante che
1i produce, ella coglie nell’intelligibilita della causa as-
soluta le specie ideali che rendono intelligibili essi in-
dividui, e come possibili li rappresentano. Onde si scor-
ge quanto poco sia fondato lo serupolo di certuni che
ripetono le idee specifiche dalla percezione sensata de-
glindividui ¢ dalla considerazione del mondo esteriore,
parendo loro strano ed incomodo I'ingombrare la men-
te di tante migliaia di enti intellettuali, quali sono i ti-
pi delle cose. Certo, se questi tipi dovessero stare rin-
chiusi nel celabro come in una scarabattola, in un astuc-
chio, in una pettinicra, la cautela di costoro sarebbe
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ragionevole. Tali piaceyoli discorsi muovono dalla vec-
chia preoccupazione, che I'idea, come oggetto imme-
dlato lel conoscimento, sia una semplice forma dell’a-
nimo pensante, e non una cosa indipendente da esso.
Nella qual sentenza concorrono «quasi tutti i moderni
razionalisti, anche quando paiono affermare il contra-
rio; perché, negando essi I'intuito immediato dell’Asso-
luto, e interponendo non so che mano ideale fra lo
spirito creato e I'Ente in cui tutte le idee obbiettiva-
mente riseggono, son costretti di dare a queste, voglia-
no o non vogliano, un valor contingente ¢ subbiettivo;
onde, fautori in mostra del razionalismo e del realismo,
sono sensisti e nominalisti in effetto. Tali sono il Cousin
in Francia ¢ il Rosmini in Italia, per non menzionare
altri nomi non meno benemeriti degli studi speculativi.
I primo ammette fra Dio e 'uomo un certo mediatore,
privo di sostanzialitd cbbiettiva, da ecui ripete le idee
razionali, quasi che un tal mediatore sia piu atto a ser-
vir di base al vero assoluto che le forme del Kant, o il
sentimento del Destutt-Tracey (1). Il secondo,rinnovando
il semirealismo del medio evo (ch’era un nominalismo
palliato), riduce ingegnosamente tutte le idee a quelle
dell’Ente possibile, e non pud evitare lo scoglio del pan-
teismo e dello scetticismo (dai quali & per senno e per
religione alienissimo), che contradicendo a’ suoi pro-
pri dettati, come ho provato altrove. Egli promette di
spiegare tutte le eognizioni con un prineipio unicos ma
non ¢ pia felice del Condillac. che presumeva di poter
fare lo stesso, o dei filosofi ionici, che ripetevano da un
solo elemento la formazione dell’ universo. Fatto sta che

(1) Cousin, Fragm. philos, Pavis. 1838, 1. I. pag. 224, 225,
2206, 297, 316, 317 et al.

Gropeatr, Del Bello. 3
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lo spirite dell’'nomo finito e imperfetto non puo ridurre
i suoi concetti elementari a una sola idea madre; che li
produca per via di generazione; giacehe, siccome il ge-
neranté dee contenere il generato, se I"assunto del Ro—
smini avesse buon fondamento, o le varic idee non dif-
ferivebbero tra ‘loro, o I'idea primitiva non sarebbe
semplice. Ma il concetto dell’Ente possibile & semplicis-
simo, onde, per quanto si prema e si torca, non sc ne
potranno mai cavare le idee del Bello, del hene morale,
dello spazio, del tempo, e via discorrendo. N¢ giova,
come fa il Rosmini, I'invocare lo aiuto del senso; impe-
rocché il senso non pud somministrare alcun elemento
conoscitivo, ¢ tampoco obbiettivo e assoluto. La sola
unitd di prineipio-che si possa ragionevolmente asse-
anare a tutte le idee, consiste nella dipendenza logica
o nella creazione; ma questa non pud aver luogo se ' i-
dea primordiale rappresenta solo 1'Ente astratto ¢ pos-
sibile, il quale di sua natura & improduttivo. Riman dun-
que che le idee razionali e i tipi intelligibili delle cose
non siano generati in noi da una nozione unica, ma
pereepiti dallo spirito in una realta obbiettiva; e sicco-
me son necessari, assoluti, eterni, immutabili, questa
realta, che li regge, dee essere I’essenza investita delle
stesse doti. Nello spirito non v'ha che il semplice intuito
di tali tipi; e Pintuito mentale di un numero indefinito
di entita intellettive non & cosa pit maravigliosa dal
canto della ragione, che 1I’apprensione di un numero
mdefinito di sensibili dal lato del senso. E come 'uomo
sensitivo nel corso della vita mortale passa per una
suceessiva vicenda di sentimenti e di sensazioni per gra-
di e per indole disparatissime, cosi la mente sua per una
lunga seguenza di tipi intelligibili discorre; i quali non
sono opera del senso, come le impressioni sensate non
sono effetto della ragione.
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Veduta Porigine dell’elemento intellettivo, passiamo
al fantastico. I tipi intelligibili producono il Bello tras-
formandosi in tipi fantastici mediante I’opera della im-
maginativa. Gio che differenzia queste due sorti di tipi
si & che il secondo contiene una individualith mentale
che manca al primo. Se si yuol dunque che si faceia Ia
trasformazione, egli ¢ d’uopo investigar la natura. di
questa individualita fantastica, da cui dipende il divario
corrente fra le rappresentazioni delle due facoltd. E in
prima egli ¢ manifesto che ogni fantasma & un sensibi-
le. Ogni sensibile, essendo una modificazione del senso
esteriore o interiore, egli ¢ chiaro altresi che il fanta-
sma non ¢ un sensibile esterno, giacehé in tal caso la
fantasia non si distinguerebbe dalla potenza che appren-
de le cose di fuori per via dell’impressione che ne rice-
ve. Esso ¢ adunque un sensibile interiore, cioé una mo-
dificazione del nostro animo. Ma questo sensibile interjo-
re ¢ di una natura seé generis, si distingue da tutti gli
altri sensibili, & la sua specialita in cid consiste, che non
¢ rappresentativo di aleuna cosa, come quello che ha in
s¢ stesso il suo compimento, e non ha d’uopo di un og-
getto che gli corrisponda. Mi dichiaro con qualche esem-
pio. Il concetto pittorico & un sensibile interno, poiche
¢ I'imagine di un volto, di una persona, di un ente cor-
poreo, che non ha luogo fuori della fantasia dell’artista
prima che questi lo ritragga sul muro o sopra una ta-
vola. Questo fantasma ¢ un tipo di ercatura perfettissi-
ma, che potrcbbe essere, ma non fu neé sard mai al
mondo, e tuttavia questo difetto di realtd corrisponden-
te non pregiudica alla integrita del fantasma, che ¢com-
pito in s¢ stesso e perfetto da ogni parte, come quello
che non rappresenta e non ¢ destinato a rappresentarc
nulla fuori di sé; tanto che, se, per un presupposto,
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Tddio miracolosamente creasse un oggetto a lui somi-
"hﬁnttssxmo il fantasma non ne acquisterebbe punto di
-pt*egw né di perfezione, né lo rappresenterebbe, ma
‘ne ‘sarebbe piuttosto rappresentato, come I'originale
“dalla sua copia, e un uomo vivo dal suo ritratto. Mede-
“simamenite, quando uno di noi assiste a una bella tra-
gedia ben recitata, egli piange, teme, spera, si spaventa,
inorridisce, si adira, si rallegra, secondo la qualiti de-
ali accidenti che si veggono sulla scena. Questi varii af-
fetti sono sensibili interiori che hanno I’apparenza di
certe passioni, come le figure ideali di un quadro ve-
stono il sembiante di certi oggetti. Tuttavia tali passioni
non sono pia reali che tali oggetti; conciossiache se le
impressioni deste da un dramma tragico si trasformas-
sero in ‘passioni reali, la tragedia lascerebbe di esser
bella e piacevole, la fizione sarebbe equivalente alla real-
ta, e accaderebbe cid che si narra delle Eumenidi di
Eschilo, Ie quali non dovettero parer troppo belle alle
donne ateniesi, se si vuol giudicare delle loro impres-
sioni dagli effetti che ne seguirono. Dunque i sensibili
interiori eccitati da uno spettacolo teatrale, benché so-
miglino certe passioni, effettualmente non le rappresen-
tano, come le figure ideali di un quadro non rappresen-
tano alcuna esterna realta,

Parra strano a dire che il fantasma sia un sensibile
rassomigliativo, e tuttavia non rappresenti nulla fuori
di sé stesso, e abbia in s¢ il suo finimento. 1l falto ¢
certo e manifesto; ma se ne vuole cercar la cagione. La
quale & riposta in quella individualita mentale di_cui il
fantasma @ rivestito. Se il fantasma fosse destituito di
ogni individualita, se fosse una imagine o specie morta,
non sarebbe compiuto se non in quanto rappresente-
rebbe qualeosa di reale o almeno di possibile, e la sua
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essenza consisterebbe in questa estrinseca rappresen-
tazione. Ma siccome egli gode di una vita e individua-
lita propria, non ¢ destinato a rappresentare una cosa
estrinscea: imperocché Pindividuo non é come la specie
¢ il genere, che sono per ufficio rappresentativi, e non
rappresenta altro che sé medesimo. Un individuo puo ras-
somigliare anco perfettamente un altro individuo, come
nelle comiche fizioni di Plauto, del Firenzuola, del Shake-
speare, del Goldoni e di altri autori, ¢ secondo accade
talvolta nel fatto; ma certo non si puo dire che in virti
di tal fortuito riscontro il rappresentare appartenga al-
Iessenza dell’individuo , né che un uomo rappresenti
un altro uomo come il ritratto rappresenta I’ originale.
D’altra parte, siccome il fantasma corrisponde a un’i-
dea specifica rappresentativa di un possibile, egli somi-
glia 0 pud somigliare alcuni oggetti reali, e rappresen-
tarli accidentalmente. Insomma, il tipo fantastico & ac-
concio a rappresentare, in quanto contiene un’idea spe-
cifica, ma non rappresenta nulla in efletto, in quanto
questa idea, incarnata e fornita di una individualita sua
propria, ha in s& stessa il suo compimento.

Se il fantasma ¢ un sensibile esprimente un’idea spe-
cifica, e il Bello consta di due elementi, 1" uno sensibile
e l'altro intelligibile; il primo di questi elementi si pud
ridurre al piacevole o al bene fisico in quanto ogni im-
pressione che si riceve nel senso é gioconda se non ¢ do-
lorosa; e il secondo al vero. Pare dunque che il giove-
vole o il dilettevole congiunto col vero basti a costituire
il Bello. Ma se eio fosse, la bellezzanon si disformerebbe
essenzialmente dall utilitd e dal piacere, contro quello
che si ¢ fermato di sopra. La proprieta specifica del Bello
consiste nel modo con cui si uniscono insieme i suoi
due elementi; i quali non sono solo accostati I’ uno al-
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Faltro, non formano un semplice aggregamento, una
‘morale unioné, ma costituiscono una vera ¢ rigorosa
nnit?a estetica, senza la quale il Bello non sarebbe uno.
Né rd cessano di essere distinti, perché la confusione
didue’ entita cosi diverse & assurda, né si puo ammet-
tere fuori del panteismo; ¢ i monofisiti estetici sono in
effetto panteisti, o almeno inclinati alla professione di
tal sistema. I’ unione nel nostro easo ¢ tanto grande
quanto pud essere senza annullar la distinzione, e si
dee concepire come I'accordo di due nature diverse
congiunte, ma non confuse, in una persona unica. Di
qui proviene che il Bello, non ostante la meltiplicita
della forma sensibile, ¢ compitamente uno, e veste una
certa personalith mentale per eui Iidea s”incarna nel-
Papparenza fantastica e I'informa, come lo spirito del-
Puomo anima il suo corpo. E veramente I'unione del-
I’animo o del principio sensitivo cogli organi nell’uo-
mo e nel bruto ¢i porge un concetto analogico molto
acconcio di quella unitd estetica che accoppia il sensi-
bile coll’intelligibile e genera il Bello.

I due elementi costitutivi della bellezza non sono gia
paralleli e pareggiati affatto fra loro, né dotati dalla
stessa dipendenza reciproca; perché in tal caso verreb-
be meno I'unitd che ne risulta, se gia non concorresse
un terzo principio a formarla contro il nostro presup-
posto. Dunque I’uno di quelli dee talmente prevalere
sull’altro che lo governi e signoreggi, senza offenderlo
né tiranneggiarlo; il che certo accadrebbe se il princi-
pio men nobile avesse la maggioranza. Resta aduncue
che nel concetto del Bello il tipo intellettivo sia il prin-
cipale e maggioreggi sull’altro clemento; il che vera-
mente succede; onde la belta si annulla, o almaneo sce-
ma e si offusca quando il sensibile spicca di soyerchio
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e giunge a pareggiare o ad oscurare Uintelligibile. Quin-

di & che il Bello artificiale in cui il sensibile pl‘ﬁvaleir

sai meno, perché la materia e plu padroneggiata dal suo-
tipo, sovrasta, ragguagliata ogni cosa; al. Bello naturales

¢ una statua, wrln grazia, di forma. egregia supera in
pregio estetico una ereatura viva, ancorché (questa per=-
fettamente le somigliasse. Per la stessa ragione accade
cziandio che il pmcere estetico ingenerato dal Bello &

sempre, come si suol dire, in ragione inversa del diletto
sensuale che talvolta 'accompagna; cosicehé, per esem-
pio,'amor platenico, che mira unicamente al Bello, non
si accorda coll’amor carnale, che ha Pecchio alla volut-
ta; ¢ i mitografi greci per esprimere questo divario fa-
ceano Puno figlivolo della celeste Venere, I’ altro della
terrestre, e a (uello le cose venuste, a questo le yeneree
attribuivano. Tullavia il predominio dell intelligibile
nel fantasma, quasi principato dell’ animo sul corpe
umano, non dee eceedere una certa misura, né sover-
chiare talmente il sensibile che gli pregiudichi o I’an-
nulli; che altrimenti I’ effetto estetico ne scapiterebbe
in modo proporzionato: il vero sottentrerehbe al Belle.
Lia qual disgrazia incontra ad aleuni poeti metafisici
che a forza di raflinare il Bello, scemandolo di polpe e
d’ossa e convertendolo quasi in ispirito, riescono a pro-
durre certi vaporesi eoncetti, certe magre e secche pit-
ture, che non hanno nulla di poetico fuor che la rima
ed il metro. Di ¢he non mancano esempi fra i popoli
settentrionali, quando in vece I'Italia, la Spagna, la Per-
sia abbondano di poeti voluttuosi e sensuali, che incor-
rono nel difetto contrario. Serbare il convenevol modo
¢ il debito temperamento fra i due estremi viziosi, dare
Popportuno risalto al sensibile senza nuocere al primato
dellintelligibile, mantenere a questo il privilegio legit-

i
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timo di costituire I'unitd ipostatica, che, quasi animo
imperiante sugli organi, domina ¢ armonizza il com-
plesso della rappresenta?mne estelica, ¢ magisterio so-
vrano e difficilissimo ai poeti e agli artisti. Fra® quali
niuno o pochissimi I’han posseduto con tanta perfezio-
ne quanto I’ Urbinate ne’ suoi capolavori, e il divino
Allighieri nella maggior parte delle sue cantiche.

1l predominio dell’elemento intellettuale nel tipo fun-
tastico serve altresi a spiegare i salutari influssi delle
lettere e delle nobili arti nei sentimenti e nei costumi
degli uomini, e la forza che hanno di levar I'animo so-
pra le cose sensibili, trasportandolo sulle ali' del Bello
in un mondo superiore, dove si respira un aere pia puro
e vitale di quello che quaggiu ne circonda. La contem-
plazione del Bello, importando la superiorita dell’idea
sul senso, avvezza I'uomo alla signoria del vero sul fatto,
dello spirito sul corpo, delle cose non periture ed eterne
sui piaceri e sugl’interessi caduchi, e comincia quella
liberazione dell’animo umano dalla serviti organica,
che & poi compiuta dalia morale ¢ dalla religione in
questa e nell’altra vita. Onde nasce la parentela della
filosofia e della religione coll’ estetica, la quale ¢ una
spezie di disciplina preparatoria per educare e iniziar
Puomo al vero ed al bene, secondo che la bellezza ¢
quasi il vestibolo, I’ espressione, il volto della virti e
della scienza. La considerazione e lo studio del Bello &
un efficacissimo conforto nei mali inevitabili della vita;
dai quali angustiato e oppresso I’'uomo, se ne libera in
certo modo spiritualmente, rifuggendo col pensiero in
quella regione immaginaria, ma lieta e serena, dove le
bruttezze e le miserie non albergano, e un ordine inef-
fabile governa ogni cosa, che vi & appunto quale dee
essere. Maraviglia che pitt o meno ¢ prodotta da ogni
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genere di venusta e di consonanza, ma in modo parti-
colare dalla musica, la quale fra tatte le arti ¢ la pia
potente per rapirci al mondo in cui siamo e trasferirci
in un soggiorno ideale, dove tutto ¢ armonia e bellezza.
Il che giova a renderci non solo meno infelici, ma mi-
gliori, perché in quella spezie di beatitudine di cui Le~
stetica ci fa pregustare un sorso, il piacere e la virta si
compenetrano ¢ s'immedesimano insieme. E yeramente
Plistoria ei mostra che quando in un popolo.lo. studio
delle volutta, del guadagno, dell’ambizione prevale al-
fatto all’amore ¢ al culto delle lettere e delle arti, o
(ueste tralignando declinano al morbido e al sensuale,
ne scapitano a quel ragguaglio le azioni belle e i ma-
gnanimi pensieri. g

Dalla stessa cagione procede un’altra dote essenziale
della bellezza , cioé la semplicitd. La quale, secondo i
generi e le specie dei componimenti e dei layori, puo ¢
dee essere maggiore o minore; ma ¢ sempre necessaria
al Bello; onde dall’epopea al madrigale e all’epigramma,
dal Panteon a un monile o ad una tabacchiera, ¢ con-
dizione richiesta ad ogni opera artificiosa. Or da che
nasce la semplicita, se non dal predominio ¢ dal rilievo
del tipo ideale sul soggetto sensibile in cui ¢ incorpo-
rato? Le idee specifiche delle cose contengono tutto cio
che siricerca a determinare concretamente un oggetto,
dall’ individualitd in fuori, ma non han nulla di super-
fluo. Di qui nasce quella semplicita che innamora; co-
me si yede singolarmente nello stile, di cui ¢ pregio so-
vrano; giacché la semplicita dello stile non esclude gli
ornamenti proporzionati al soggetto, e ha sempre luogo
quando I'idea sopranuota alla parola, ¢ galleggiando,
spicca intera e distinta nel suo segno. Onde, guastan-
dosi la civilta, ¢ la barbarie sottentrando a poco a poco,
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I’ clocuzione si corrompe e perde quella cara e beata
semplicita, che & singalar privilegio dei secoli aurei di
ogni letteraturas percheé in effetto’ la barbarie in ogni
genere & il prevalere del senso alla ragione e dei fan-
tasmi alle idee. La materia‘in cui Fesemplare s’impronta
pud essere talvolta di sorta che pregiudichi comeche-
sia al Bello colla varietd e mescolanza, come vedesi, per
esempio , ragguagliando una statua di marmo pezzato
con una scoltura di eandido alabastro; tuttavia il Bello
¢ essenzialmente salvo, se¢ la forma ¢ semplice. Si accu-
sano del peccato contrario a questa virta gli antichi ar-
tefici orientali a causa di que’ simboli, fregi, rilievi, di-
pinti, accessorii di ogni maniera, che a gran moltitu-
dine ornavano, anziingombravano i loro edifizi; ma io
credo che si possano in parte escusare, avvertendo che
tali adornamenti, sproporzionati per la loro parvita alla
mole dei palagi e dei templi, appartenevano piu alla
materia che alla forma ; né nocevano alla sempliciti di
questa pia che eerte piccole chiazze alla bianchezza di
un bel marmo. Il che sard confermato da cid che diro
pit innanzi della simbologia orientale; la quale facea
parte della religione anziché dell’arte. T'disegni archi-
tettonici dell’ antico Oriente sono quasi sempre lanto
semplici quanto macstosi; com’¢ a vedere in un pilone
¢ in un pronao egizio, in una sala ipostila, in un ipo-
geo, in una piramide: la complicazione ha luogo tal-
volta negli ernati, i quali per laloro piccolezza relativa
non offendono la semplicissima armonia del tutto. Sen-
za che, la dote che predomina nell’architettura orien-
tale ¢ il sublime anziché il Bello.

1l tipo intelligibile, che primeggia sull’elemento sen-
sitivo nel componimento estetico ¢ cid che aleuni mo-
derni,specialmente tedeschi, chiamano 7dea/e. Ma la pit
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parte di essi ama meglio discorrerne lungamente; anzi
che definirlo chiaramente; ¢ il loro linguaggio per lo
pitt non ha nulla di preciso. Il vero ideale non ¢ altro
che il tipo intellettuale in quanto predomina nel fan-
tastico e vi risplende nella sua purezza, senza che il -
sensibile da eui & accompagnato, lo menomi od offuschi.
Se questa moderata signoria non ha luogo, e il sensi-
bile sovrasta all’idea, o gareggia seco e ne dltera il fi-
nimento, I'ideale vien meno, perch{‘: I’esemplare intel-
lettivo perde I'eccellenza sua propria, ¢ partecipa pitto
manco ai difetti delle cose reali. Ne abbiamo un esem-
pio nella pit parte delle pitture olandesi e fiamminghe,
in molti dipinti spagnuoli, e, quanto alle lettere, nella
maggior parte dei romanzi e drammi moderni, nei
quali la mania di copiare appuntino la natura nuoce
all'idealita delle fizioni. Errano ancera parecchi di que-
sti filosofi a ristringere il campo dell’ideale, assegnan-
dogli la sola rappresentazione dell'momo, quasi che non
si stenda per tutte le parti del Bello, e, per usare il lin-
guaggio panteistico dell’Hegel, risguardi assoluto espli-
cantesi sotto la forma dello spirito ¢ non sotto quella
della natura. 11 che ¢ falso, perche, I’ideale essendo il
tipo intelligibile, e ogni oggetto naturale dovendo avere
il suo tipo, vi sono tanti. modelli intellettuali accessibili
alla mente nostra, quanti sono gli oggetti che adornano
il mondo. L’ideale si trova dovunque risiede il perfetto
Bello: ma come gli oggetti differiscono fra loro di pre-
gio, cosi gl'ideali estetici variano di perfezione, ¢ com-
pongono una gerarchia di cui I’'uomo occupa la cima,
perché egli & veramente la creatura pid eccelsa in cui
a notizia nostra il sensibile si accoppii coll’ intelligibile-
Scendendo da quest’ altezza sino alle ultime regioni
della natura, non v'ha cosa chie non abbia il suo tipo e
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non sia capace di una bellezza ideale sua propria, quan=
do il modello vi risplenda nella sua perfezione. Che se,
¢io non ostante, non ogni cosa e bella, e a costa del
Bello si trova il bratto nelle produzioni naturali, e la
perfetta bellezza o non si dd o ¢ ravissima, cio avviene
perché la natura non ¢ pit nel suo stato regolare e na-
tivo. Ma di ¢io fra poco.

La facoltd che opera I’unione dell’intelligibile col
sensibile ¢ la fantasia, la quale tiene un Iuogo di mezzo
{ra la sensibiljta e la ragione, e quindi partecipa del
subbiettivo e dell’ obbiettivo, del sensibile e dell’intel-
ligibile, dello spirituale e del corporeo nello stesso tem-
po, benché come facolta dell’animo ella sia schietta-
mente immateriale. Ma se. il suo officio non si riducesse
ad altro che ad un aceozzamento di specie sensitive e
d’intellezioni, ella non sarebbe una facolta sui generis,
ma una semplice unione di due potenze diverse. Cio
che la contrasegna sono certe modificazioni speciali
ch’essa da agli elementi estrinseci cui mette in opera,
improntandoli col suo suggello, appropriandoseli, ar-
rogendo loro o levando qualcosa, e insomma impri-
mendo in essi la sua propria forma. L'individualita men-
tale teste ayvertita consistendo nella maggioranza del-
Iintelligibile, che ¢ il supposito, ipostasi, o la persona
che dir vogliamo, in cui si appunta e si regge Paggiunta
sensitiva, la fantasia per questa parte non fa che com-
binare in un certo modo gli elementi che le sono som-
ministrati dalle altre potenze. Per trovare in che risegga
la specialita dell’ elemento fantastico, e quel non so che
di nuovo e di pellc"t ino che I'immaginazione reca neile
proprie opere, c¢i ¢ d’uopo internarci nell’ analisi di
questa facoltd e cercave in che modo essa produca il
Bello.
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DELLA FANTASIA ESTETICA, CREATRICE DEL BELLO,

+La fantasia o immaginazione estetica ¢ la facolta che,
trasformando in fantasmi i tipi intelligibili, e dando
alle imagini concepite una vita mentale, crea il Bello.
issa & riproduttiva, in quanto rinnova le impressioni
¢ le specie delle cose tramandate dai sensi; combinatri-
ce, in quanto le unisce fra loro variamente ¢ cogl'intels
ligibili; trasformatrice e produttiva, in quanto le modi-
fica, e aggiunge loro certe specialita sue proprie, ch’ella
non ricava altronde che dalla propria natura. Dicesi
estetica rispetto alle tre ultime doti, per cui si distin-
gue dalla imaginazione largamente considerata, e quale
si trova in tutti gli uomini eziandio destituiti di ogni
attitudine a creare e a sentir la bellezza. La fantasia ¢
un ramo speciale di quell” attivita o forza in cui risiede
la natura intima ed essenziale dello spirito umano. Ogni
forza, semplice ¢ indivisa come sostanza e come causa,
¢ moltiplice per i suoi attributi; cosile facolta dell’ani-
‘MO sono quasi una prima irradiazione della sua unita
sostanziale, e formano, per cosi dire, lo strato pia in-
terno e la prima corteccia che riveste il nocciolo fon-
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damentale di esso animo. La facolta d’intendere ¢ quella
di sentire apprendono i primi elementi delle cose, cioé
gPintelligibili ¢ i sensibili correlativi agli estremi della
formola ideale; i quali elementi, ricevuti greggi dalla
percezione scnsitiva e dall’intuito, sono poscia lavorati
e trasformati dalla riflessione. Ma il lavoro riflessivo, in
quanto procede dalla ragione, non esce dai termini del
semplice conoscimento. La fantasia, pigliando i mate-
riali somministrati dalla sensibilita e dalla cognizione
intuitiva, gid claborati pitt 0 meno .dalla riflessione, li
trasfigura di nuovo, recando a compimento il processo
dinamico incominciato dalle potenze anteriori. Il che
clla fa spirvitualizzando da un lato i sensibili, e porgendo
dall’altro lato un corpo agl’ intelligibili, per guisa che
gli uni e gli altri, rimossi alquanto dalla propria ¢ ac-
costati alla natura contraria, possano unirsi insieme
nella individualita estetica divisata di sopra. Mediante
(uesta operazione, i sensibili vengono spiccati mental-
mente dalla materia a cui aderiscone , e tirati quasi per
filiera sino a divenire, per dir cosi, una foglia o pelle
sottilissima e delicatissima, spogliata di grossezza come
la superficie dei matematici, ma non astratta com’essa,
e serbante le conformazioni, i colori. le altre estrinse-
che e concrete apparenze, azgiuntovi un non so che di
vago, d’indefinito, di mobile, di misterioso, che appar-
tiene in proprio atla facolta fantastica. All'incontro gl’in-
telligibili pigliano un corpo, perdendo le doti di cter-
nita , universalita, necessita che nel giro della ragione
gli accompagnano, entrando in un luogo e tempo cir-
coseritto, restando finite sembianze come le cose reali,
¢ diventando quasi esseri animati forniti d’ossa e di pol-
pe, che vivono, muovonsi, respirano, parlano, operano
nella mente del poeta e dell"artista, come gl'individui
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vivi e reali nel mondo della natura. In questa doppia
fattura si esercita la virtu della fantasia; e quanto me-
glio ella ci riesce, tanto ¢ maggiore ¢ piil squisita Pec--
cellenza delle sue opere. Ridotti gl intelligibili e i sen-
sibili a condizione di fantasmi, perdendo da un lato e
acquistando dall’altro qualcosa, e cosi doppiamente tra-
mutandosi dal loro primo essere, ¢ facile ad intendersi
la loro composizione, in quanto quella prima pelle, che
¢ come il residuo della sottrazione fatta sui sensibili,
serve di veste e di aggiunta aglintelligibili spogliati pu-
re di una parte delle proprieta loro, e arricehiti in com-
penso di una porzione delle aliene, tanto che ne emer-
ga il fantasma in cui alberga la bellezza.

I tipi intellettivi, useendo dalla loro generalita e pi-
gliando un aspetto simigliante a quello delle cose reali,
si confonderchbero agevolmente con esse, se il difetto
di real sussistenza non lo vietasse. L abbigliamento che
¢ loro indotto dalla immaginazione, & la pretta cortec-
cia del sensibile, disgregata mentalmente dagli oggetti
sensati per via di una certa astrazione fantastica che
differisce da cuella dell’intelletto. Onde suceede per un

. easo singolare, che la stessa operazione per cui si astrat-
teggia da un canto il concreto, concretizza dall’altro
canto I astratto, e cio che li é risultamento di astrazio-
ne, diventa qua principio di concretezza. Quindi segué
eziandio che i tipi fantastici , mancando di estrinse-
ca ¢ real sussistenza. non hanno alcuna neeessaria con-
nessita colle opere e coi fini della vita esteriore, né colla
felicita o sventura dell’uomo, come abitatore della ter-
ra; cosicché sono inetti a destare impressioni ed affetti
pari a quelli che vengono eccitati dalle cose reali. Ecco
la ragione per cui il dolore, il terrore; la pieta e le al-
tre commozioni risvegliate dall’artista, dal poeta epico
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e lirico, e sovratutto dal tragico, viescono dilettevoli, ¢
alienissime per gli effetti loro da uelle che si provereb-
bero quando i casi rappresentati non fossero finti, ma
effettivi. La quale apparente contradizione ha spesso
impaceiati i ﬁlosoﬁ che si proposero di spiegarla. La vera
causa del fatto si & che , siccome i fantasmi non appar-
tengono al mondo reale, i sentimenti che ne provengo-
no non escono fuori dell’ immaginativa: 1”effetto & pari
alla cagione che lo produce. Il timore e la compassione
che si provano dal lettore o dallo spettatore di una bella
tragedia, sono fenomeni prettamente fantastici, come
ali eventi che li producono: gli uni e gli altri sono om-
bre del reale, e non la stessa realta.

Questa fantasmagoria estetica non haluogo nel mondo
di fuori, ma dentro di noi, e Pimmaginativa che crea i
personaggi, apparecchia pure la scena in cuisi muoyono
ed operano. Il lavoro della fantasia ¢ conforme per que-
sto verso al sogno e alle visioni prodotte dal delirio e
da altri accidenti naturali e oltranaturali, normali e
morbosi dell'uomo. La scena fantastica comprende un
luogo e una durata, e quindi lo spazio ed i} tempo; ma
uno spazio ed un tempo fantastici, che si distinguono
cosi dal tempo e dallo spazio puri, propri dell’ intel-
letto, come dal tempo ‘e dallo spazio empirici, propri
della percezion sensitiva. E siccome la scena dee prece-
dere il dramma, e la rappresentazione degli eventi che
lo compongono vuole un certo tempo opportuno, il pri-
mo uffizio dell’immaginativa é quello di preparare. il
teatro dove l’azione drammatica si dee recitare, e di
caricare, come dir, I’oriuolo che dee misurarne la du-
razione A tal effetto ella piglia dalla ragione il tempo e
lo spazio puri, e li veste dell’ elemento discreto e sensi-
tivo che suggeriti le vengono da essa ragione e dal sens
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timento, Quindi ndscono alcune differenze di rilievo fra
il coneetto estetico e il concetto matematico ¢ fisico, con
cui si rappresentano quelle due forme. In prima il tem- -
po ¢ lo spazio puri sono infiniti, continui, sovrasensibiliz
doveché nel giro della immaginazione tali forme diven-
tano indefinite, discrete, e rivestite, Tuna dt-eguccesmn-
ne, di numero, di moto, Paltra d};ﬁ&r' di figura, di
colore. Da un altro lato, il tempo e lo spazio empirici
sono conereti e determinati, laddove il tempo ¢ lo spa-
zio fantastici non hanno che una concretezza apparen-
te, sono indefiniti , manchevoli di precisione e di con-
torni: Il tempo e lo spazio fantastici sono duncue quasi
un mezzo fra le altre due specie, e un componimento
misto delle due nozioni, in quanto variamente rispon-
dono al senso e all’ intelletto, come la fantasia tramezza
fra queste due facoltd. Quindi si pud conegpira il lavoro
dinamico della imaginazione in tal modo, che questa
facolta, esphcandosn con un’ primo atto, prnduca Ie-
spansionc indefinita dello spazio e del tempo suoi pro-
pri, e poi con un atto sceondo popoli questo campo
fenomenico colla schiera degl’individui fantastici da lei
foggiati nel modo dianzi discorso. Il qual procedere con-
suona mirabilmente con quello di Dio nella ¢reazione
del reale universo, e col tenore ontologico e psicologi-
co della formola ideale, come dichiarero in appresso.

Dalla natura dello spazio e del tempo fantastici na-
sce una seienza speciale, che si puo chiamare »zaterna-
tica estetica, come dal componimento dei fantasmi col-
locati sulla scena di quelli scaturisce un’altra disciplina,
che fisica estetica si poteebbe appeilare. Ad esse appar-
tiene Pinchiesta speciale delle Teggi ché governano il
Bello; onde riunite insieme vengono a comporre un’e-
stetica secondariu, che piglia i suoi principi-da quella

Gropenrtr, Del Bello. 4
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estetica prima, di cui sto abbozzando i generali linea-
menti, e che & la filosofia del Bello, come gli altri due
rami ne sono I applicazione. La matematica e la fisica
estetica hanno verso il Bello quel rispetto che le mate-
matiche e le fisiche propriamente dette hanno in ordine
alvero considerato nella quantita astratta e nella natura
sensibile. La ragione di questa corrispondenza si dec
ripetere dalla parentela del Bello col vero, dell’arte colla
natura, e della estetica colla cosmologia. Lia matematica
estetica si aggira sull’euritmia quantitativa delle figure
nello spazio, dei suoni armonici nel tempo, dei moti e
deigesti nelle due forme; la fisica versa sull’euritmia
qualitativa dei colori, di eerti suoni melodici e delle af-
fezioni, queste rispondenti ai sensibili interni, e quelli
agli esteriori. Quindi naseono varie maniere di arti; al-
cune delle quali, come I’architettura, la mimiea, la dan-
za, si travagliano sui tipi intelligibili che si riferiscono
all’armonia quantitativa; altre, come la seultura, la pit-
tura, la poesia, I'eloquenza, la musica, sui tipi concer-
nenti in ispecie I’armonia qualitativa, o Puna e Paltra
ezualmente, e sono di mista natura. La musica, che la-
vora sul numero e sulla successione dei suoni, ¢ Parit-
metica della matematica estetica, Parchitettura ne & la
geometria, la mimica e la danza ne son come la mec-
canica; laddove la pittura e la scultura sono principal-
mente Pantropologia dell’arte, la poesia ¢ Peloquenza
spaziano per tutti i generi, sono universali ed enciclo-
pediche. Ma cio valga per un semplice cenno.

La matematica estetica ei spiega un fatto singolare,
ciog il privilegio che hanno I'udito ¢ la vista di essere
i soli estetici fra tutti i sensi, e di servir di strumento
per Papprensione del Bello esteriore, dove che gli altri
non son suscettivi che del bene sensibile e del piacere.
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La ragione si ¢ che, la fantasia essendo il proprio ri-
cettacolo di ogni bellezza (giacché il Bello esterno, na-
turale e artificiale, non ¢ appreso e sentito se non in
quanto internamente da quella si riproduce), cio che
non vi capisce e ripugna all’indole del suo contenente,
cio¢ del tempo e dello spazio fantastici, non puo esser
bello. Ora la vista ¢ il solo senso dello spazio, Pudito &
quello del tempo e del numero che ne deriva, in quanto
questi due sentimenti apprendono tali forme negli og-
getli materiali che vi soggiacciono: tanto che sono i
soli sensi che, connaturandosi alla virtit immaginativa,
possano occasionare I'apprensione delle qualita esteti-
che degli oggetti. Il tatto non percepisce propriamente
che la solidita, né si puo stender piu oltre senza il con-
corso della veduta e I'aiuto della memoria. Onde la vista
¢ I'udito sono i soli sensi degni propriamente del nome
di estetici, e il tatto non pud partecipare di tal qua-
lificazione se non in quanto si accompagna colla virtit
visiva. _

Se lo spazio e il tempo fantastici sono la sede dei
parti immaginativi, ne segue che il consorzio fra il sen-
sibile e I’intelligibile, e I’individuazione dei fantasmi
succedono nel dominio dell’immaginazione, e che I'no-
mo vede sempre il Bello in sé stesso. Percio, rigorosa-
mente parlando, I oggetto bello non ¢ mai fuori dello
spettatore, o piuttosto non viene appreso come tale, sc
nan in quanto riverbera e risiede nell’animo del cono-
scente. Il che parra strano e assurdo a prima fronte;
giacché se gli oggetti dotati di beltd naturale o artifi-
ciale si apprendono in sé¢ stessi per una percezione im-
mediata (del che non si pud dubitare dopo le dichiara-
zioni analitiche della scuola scozzese), come si puod dire
che non si yegga in sé medesima la loro bellezza , che
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ne é pure; mseparabﬂe? Come si puo affermare che con-
templando una tela del Sanzi 0 un marmo del Barto-
Iini, il Bello, che ¢ P oggetto immediato della fantasia,
non sia nel dipinto o nella seultura, ma in noi, quando
PPoggetto immediato della percezione sensitiva non &
nell” animo nostro, ma & la statua o la pittura medesi-
ma? Quest’ appavente ripugnanza si dilegua ogni qual-
volta abbiasi P occhio a distinguere I’ oceasione dalla
causa, e 'accompagnatura del fenomeno psicologico dal
SUG Vero’ prmmpm Certo che la squisitezza del lavoro
esteriore si ricerca per destare nel comune degli uomini
il fantasma corrispondente; giacche il procreare colle
sole forze dell'ingegno pellegrini modelli che non si
sono mai pitt vedutl in natura, é privilegio di pochi.
Ma anche pel volgo dei dllettmn I"oggetto immediato
dell’intuito estetico non ¢ né pub essere il capolavoro
offerto agli occhi, ma si bene il fantasma prodotto dalla
foro immaginazione e occasionato dalla apprensione
sensitiva di quello. In prova di che, vedete come quando
per una imperfezione orgamm dello strumento cogita-
tivo, cioe del celabro, o per viziosa consuetudine, o per
manco di educazione ¢ di coltura, o per altra cagione,
il tipo fantastico rispondente all’oggetto non si desta
nell’animo del contemplante, questi non & in grado di
-apprendere quella beltd, quella vaghezza e leggiadria
che & sentita dagli altri, benché egli abbia pure innanzi
azli occhi la cosa‘che la rappresenta. Quanti sono che
non gustano certe bellezze di natura! Quanti rimango-
ro freddi e insensati alla presenza di un miracolo del-
Parte! Credete forse che I'uomo barbaro o selvaggio
5ia atto a sentire la squisita euritmia del Partenone, ov-
vero che un ghezzo d'Africa trovi belli PApolline e il
Gladiatore? E pure la material finczza del lavoro é ve-
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duta da tutti che non siano perduti della vista o affetti
da oftalmica indisposizione. Lo stesso aceade nelle altre
arti, nella poesia, nella eloquenza, ¢ in tutto cid che per
qualehe verso s attiene alla fucolti immaginativa: né
altrimenti si potrebbe spiegare’ quel vizio non raro,
specialmente al di d”oggi, che chiamasi cattivo gusto.
Per la medesima cagione suceede talvolta I'opposto
ciot che altri trovi bello un layoro mediocre o anche
brutto, non gid precisamente per cattivo giudizio , ma
percheé la sua immaginazione corregge e trasforma Fog-
getto esteriore, ¢ gli aggiunge cio che gli manca: come
accade specialmente ai giovani, la cui vivacissima fan-
tasia rende loro gustevoli certe letture frivole od insul-
se, quali sono, verbigrazia, molti romanzi e drammi di
bonta men che mezzana, perché le passioni e le ayven-
ture mal colorite e quasi morte per poco ingegno dello
serittore, si ravvivano e raffazzonano nella loro mente
¢ diventano atte a suscitare il senso della bellezza. Ri-
spetto dunque all’essenza del Bello, chi lo' fa non diffe-
risce da chi semplicemente lo considera, e il Bello arti-
ficiale sogzgiace alle stesse condizioni del naturale. Im-
perocché il facitore del Bello e il suo contemplatore lo
veggono del pari nella loro immaginazione, ¢ il secondo
di questi personaggi non potrebbe goderne, se nol ri-
facesse dentro di sé a imitazione del primo: ond’é che
il ‘piacere delle arti e delle fizioni poetiche ¢ sempre
proporzionato alla forza immaginativa di chi lo prova.
1I solo divario che corre fra loro si & che I'operatore
del Bello crea'da sé il tipo fantastico colla forza della
propria immaginativa, ¢ quindi estrinsecamente lo ri-
produce, laddove il semplice dilettante procede a rove-
sio, € passa dall’esemphto esterno all’esemplare della
mente. "
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11 privilegio che ha 'immaginazione di essere in ogni
caso il domicilio del Bello, basta a combattere la pre-
tensione di quei critici che sottopongono irrevocabil-
mente ogni composizione drammatica all'unita di luogo
¢ di tempo. Il nostro Manzoni (nel discorso che va in-
nanzi al Carmagnola), ayverti ingegnosamente che lo
spettatore non fa parte del dramma, e che perd la fa-
vola di questo puo fingersi succeduta in diversi siti ¢
abbracciare un lungo tempo, senza che ne segua alcuna
inverosimiglianza. L’avvertenza ¢ giusta e degna di chi
I'ha fatta, ma non mi par sufficiente a levar la difficol-
ta: conciossiaché non solo lo spettatore, ma la seena
stessa ¢ immobile, e v'ha continuitd di tempo brevissi-
mo nell’azione reale che vi succede; tanto che, eziandio
prescindendo dalla persona di coloro che assistono allo
spettacolo, il cangiamento di luogo e la lunghezza della
durata ideale del dramma non rendono imagine del
vero. La ripugnanza ¢ adunque obbiettiva non meno
che subbiettiva, e I'avvertenza del Manzoni non risolve
che la metd dell’obbiezione proposta. La quale non mi
par potersi appieno annullare se non si nega che la
scena estetica sia nel teatro reale e comprenda il pro-
scenio pit che i palchetti e la platea. Né gli attori che
rappresentano il dramma, né le tele dipinte e gli altri
seenici apparati compongono lo spettacolo estetico; ri-
spetto al quale la fantasia degli spettatori ¢ il vero e
unico teatro. La rappresentazione esteriore e tutti gli
amminicoli che concorrono a crescerne Peffetto e a pro-
durre ¢ido che male a proposito chiamasi illusione, gio-
vano a mettere in moto la virtii immaginativa, abilitan-
dola a rifare interiormente cio che gli occhi veggono di
fuori, ma non costituiscono 1I’oggetto immediato del-
Pestetico godimento. Nel teatro della fantasia v'ha unita



CAPITOLO TERZO bb

di tempo e di spazio, abbracciante una durata e una
ampiezza indefinita, che Fimmaginazione stessa a suo
talento ecircoscrive. Guglielmo Schlegel, nel suo libro
sulla letteratura drammatiea, ¢ inclinato a collocare la
rappresentazione estetica fuori del tempo: quasi che il
tempo sia una mera forma dello spirito, secondo il dog-
ma della filosofia critica , €1 essere estemporaneo non
sia un privilegio della ragione e delle cose sovrasensi-
bili. T fantasmi sono nel tempo; se non che la facolta
che li produce ha la prerogativa di trascorrere da tem-,
po a tempo, come da luogo a lnogo, senza tener conto
delle lacune e degl'intervalli piti 0 meno grandi eh’ella
tralascia, ed & come dotata di una virlit magnetica , i
cui effetti rispetto all’immaginazione sono naturalissimi.
Percid la legge delle due unitd (com’é intesa dai retori)
introdotta da un falso concetto dell’imitazione poetica,.
avvalorata dall’autorita male intesa di Aristotele, pro+
tetta dal codice arbitrario dei critici francesi dei due
ultimi secoli, ma combattuta dal Metastasio @), dal Ba-
retti, dal Poli e da altri valentuomini assai piu auten-
tici dei licenziosi romantici dell’ etd nostra, non solo ¢
capriceiosa rispetto al modo con cui si circoserive, ma
¢ contraria allo stesso esempio dei Greei e ai veri prin--
cipi dell’ estetica. I soli confini legittimi dello spazio e
della durata nelle fizioni drammatiche sono quelli che
si ricercano all’unita dell’azione e di quella impres-
sione estetica che il lettore e lo spettatore ricevono da
quelle. ;
La stessa considerazione giova a comprendere alcu-
ni generi di bellezze poetiche altrimenti inesplicabili.
Ognun sa a quante opposizioni abbia dato appicco il

(1) Estr: delia poetica d’ Avistotile.
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maraviglioso, onde spesso si valgono i drammatici spa-
gnuoli ¢ il Shakspeare, e di cui I’ esempio europeo piu
antico si trova nelle Eumenidi di Eschilo. 11 qual mara-
viglioso non ¢ certo sempre da commendare; ma par-
camente adoperato e in conformita alle leggi estetiche,
& di grandissima efficacia; come si yede nel gran poeta
inglese quando pone dinanzi agli occhi dello spettatore
cio che suceede nell’animo dei personaggi del dramma,
Se questa liberta poetica fosse viziosa, si dovrebbero
riprovare le maggiori e piu forti bellezze di cui la let-
teratura drammatica ci porga esempio. E pure I’ opi-
nione che le condanna e la consuetudine che le esclude
dal nostro teatro sono talmente invalse, che anche i
~sommi non osarono opporyisi: onde senza parlare del
Ducis, che non ¢ sommo e malmend tristamente i ca-
polavori dell’Inglese, il Racine, I’Alfieri e il Monti non
ardirono a estrinsecare i sogni e le visioni che la fu-
rente o estatica fantasia di Oreste, di Lamorre, di Saul,
di Aristodemo assediavano. E per ¢ual cagione ubbidi-
rono all'usanza, se non perché, scambiando il fantastico
col reale avrebbero creduto di uscire dal verosimile a
imitare in cio il padre della greca tragedia e il principe
dei drammatici moderni? Certamente lo spettro di Ban-
co non si assise a mensa piit che il convitato di don
- Giovanni, né le ombre degli uceisi che turbavano i son-
ni di Riceardo e rallegravano quelli del suo avversario,
parlavano loro all’orecchio; ma non ¢ manco vero che
un animo colpevole & spesso assalito da tetre immagi-
nazioni, ¢ che il verme della rea coscienza, o altra cau-
sa, le rende talyolta cosi gagliarde, che chi vi & in preda
le scambia colla realtd, e cade in una spezie di pazzia o
delirio abituale, di eui lo Scott (nell’opera sulla strego-
neria) recita aleuni esempi. E Tacito , che non & poeta,



CAPITOLO TERZO - a7
ma storico e moralista insigne , ci deserive Ie furie che
esagitavano Tiberio, e narra che Nerone; uecisa Agrip-
pina, lasciasse i luoghi testimoni del parricidio, percheé
parea che uscissero suoni dai cdlli vicini e pianti dalla
sepoltura della madre (1). Il poeta, che non & uno sto-
riografo narratore di un fatto reale, ma un artista che
incarna ¢ rende sensibile un fatto fantastico, pué ripro-
durre (purché lo faccia con riserbo e maestria) sotto le
sembianze della realtd i fenomeni propri della immagi-
nazione. E cio egli fa ragionevolmente, perché la scena
effettiva in cui appariscono ed operano i suoi personaggi
¢ Ianimo di chi legge il suo poema o assiste alla rap-
presentazione di esso. Or che v’ ha di pit congruo che
dare un corpo agli enti fantastici e il fig urar[l qquali’ si
affacciano alla immaginazione? Non é questo che si ef-
fettua da ognuno, ancorché il poeta nol faccia? Qual ¢
I'uomo atto a sentire le cose di poesia, che leggendo il
Macbet, quando ¢ giunto a quella esclamazione non pos-
sibile a tradurre: The table 7s full! non gli paia quasi
di veder lo spettro, e non partecipi in certo modo all’il-
lusione di chi prorompe in quelle terribili parole? Or
se il fantasma di Banco si fa presente alla immagina-
zione di chi legge (gia apparecchiata al sublime terrore
di quella scena uniea), come a quella del tristo re, per-
ché il poeta non potra mettere questa paurosa compa-
rita sulla seena, quando, lo ripeto, la scena estetica non
¢ un paleo adorno di misere tele che imitano, Iddio sa
come, un tal castello di Scozia, ma la funtasia di chi
legge scritta, o ascolta recitata e vede rappresentata la
tragedia? 1l che tanto & vero che, quando I’animo é
grandemente commosso,, tali apparizioni straordinavie

(1) Annali, VI, 6: X1V, 4. Vedi anche un cenno simile. XV, 36,
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paiono naturalissime e producono un effetto marayi-
glioso; il quale proviene in parte dall’artificio con cui
lo scrittore, riscaldando I’ altrui immaginativa , la pre-
para a poco a poco a questo genere d’illusione. Tal ¢ il
pregio di quei romanzi in cui I oltranaturale vero o ap-
parente ¢ adoperato per risvegliare il terrore, come
quelli di Anna Radeliffe, del Lewis, dell’Hoffmann e
altri moltissimi, per non parlar.di Apuleio, che ne porge
forse il pitt antico esempio. Alcuni episodii di Gualtiero
Scott, la Leonora del Biirger, la Venere d’Ille di Pro-
spero Mériméeé, e molte leggende del medio evo (alcune
delle quali si leggono espresse con mirabile evidenza e
eandore di stile nel Cavalea e nel Passavanti) sono mo-
delli di questo genere, che traligna facilmente al vizioso
¢ vuol essere sobriamente usato. Pit legittimo, benche
non meno audace, ¢ I'uso di estrinsecare i sogni, al quale
il Shakspeare dee le due scene piii stupende di una sua
tragedia. Il sogno ¢ un dramma fantastico che succede
nell’animo del dormiente, come le fizioni poetiche in
quello di un uomo desto, ma intrinsecato nella sua im-
maginazione e sottoposto momentaneamente al predo-
minio di questa facolti. Quando adunque il poeta pone
in atto i fantasmi del sognatore, egli non trapassa dal
giro della fantasia a quello delle cose reali, non traduce
una fizione in un fatto, un successo immaginario in un
evento storico, ma trasporta semplicemente nell’ altrui
immaginativa, secondo gli ordini propri della materia
in eui versa il suo artifizio, e usando i mezzi estrinseci
proporzionati all’efletto, ¢io' che ayvenne o poté avve-
nire nella fantasia di un vomo vissuto in circostanze
opportune a quel proposito. Il passaggio corre adunque
da fantasia a fantasia, non da una facolta ad altra di-
versa: vha scambio numerico nel teatro interiore dove
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¢li oggelti si rappresentano, non mutazione speclﬁca di
esso teatro o delle cose rappresentate.

Dunque, dirai, se F'immaginazione ¢ il vero ¢ unico
campo delle fatture estenche, il bello & subbiettivo; il
che ripugna ai principi dianzi stabiliti. Rispondo che
quando si afferma la fantasia essere il luogo, la stanza,
il teatro del Bello, bisogna intender queste frasi meta-
foricamente; giacche la fantasia & nell’animo, e Panimo,
essendo immateriale, non ha, se piace a Dio, delle sale
e delle piazze in cui fantasmi alloggino e facciano eser-
cizio. Il campo della fantasia e simili locuzioni sono
giuste in senso traslato, come quando si discorre dei
buehi, dei ripostigli e delle camerelle della memoria.
Ma se si vuol parlare con pit rigore, bisogna dire che
]a fantasia contiene una sola cosa, cio¢ la forza combi-
natrice dei sensibili e deglintelligibili che la costituisce.
Questa forza ¢ subbiettiva, ma gli elementi di cui consta
il Bello, separatamente presi, sussistono ciascuno a suo
luogo; cioé i sensibili esteriori ne’ corpi, i sensibili in-
terni nell’animo nostro, e gl'intelligibili nell'ldea, dove
vengono da noi contemplati. Ma divisi, non fanno ancor
la bellezza, che risulta dal loro accozzamento. Ora, Ia
facolta che gli accozza essendo la fantasia, se si consi-
derano nella loro unione, riseggono in questa potenza
¢ non nel mondo esteriore, dove il sensibile é senza
Uintelligibile, non nella ragione obbiettiva dove ha lue-
go il contrario. Iddio, certo, oltre ai tipi intelligibili, co-
nosce anche il Bello, non in sé stesso, ché egli ¢ intel-
ligenza pura, ma in noi, che*sotto gl’ m[lussm divini ne
siamo autori; o per dir meglio, lo conosce in sé stesso,
in quanto contiene 1’ esemplare dell’uomo con tutte le
proprietd della sua natura. L’ azione con cui la mente
piglia i sensibili e gl’'intelligibili, non procede dalla fan-

—
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tasia, che li combina solamente, ma dalle due altre po-
tenze che afferrano Poggetto loro immediatamente con
quell’atto diretto la eui deserizione ha reso il nome di
Tommaso Reid immortale. La fantasia dunque, impos-
sessandosi di quelle straniere dovizie e rimprontandole,
cuasi monete forestiere, col suo conio, non le rimuove
-gid dal loro seggio natio, ma per uno di queglincante-
simi ehe sono eventi ordinari fuori della material na-
tura, trasporta e concentra nel mondo della fantasia
quelli del senso e della ragione con tutto il loro cor-
redo: conciossiache le faccende degli spiriti non vanno
come quelle de’ corpi. La fantasia & come la camera
~oscura in cui si riflettono e si collegano, senza mesco-
larsi, gli oggetti posti di fuori. Nel rimanente questo
anatopismno non ¢ gia proprio di essa sola, ma comune
ad ogni potenza che, appropriandosi gli altrui prodotti
a tenore de’ suoi bisogni, li trasloca nel suo dominio
e da loro cittadinanza in casa, senza privarli di quella
del nativo paese. Cosi I'intuito razionale contempla 'uo-
mo ¢ la natura in Dio, in cué viviamno, e moviamo e
séamo (1); la percezione sensitiva fa della natura il seg-
gio di Dio e dell’'uomo ; Fimmaginazione in fine incen-
tra nell’ womo la natura e Dio stesso; benché ciascuna
di queste entita sia sostanzialmente distinta dalle altre.
Il mondo fantastico, in quanto consta di elementi di-
sgregati ed eterogenei, & subbiettivo e numericamente
moltiplice, secondo la moltiplicita delle fantasie indivi-
duali, non unico ¢ obbiettivo, come il sensibile e 'in-
telligibile. Siccome pero questi due ordini di cose ven-
gono a concentrarsi in quello della fantasia, Punita dei
primi & moltiplicata dalla plaraliti numeriea delPultimo

(1) Aét., XVHIT, 28
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nei varii uominiy senza perd dismetteré i sua unitdy per-
ciocehé tal moltiplicita avventizia consiste solo nelle re-
lazioni estrinseche, nen gia nell'essenza intima del sen-
sibile ¢ dell’intelligibile, i quali perseverano inalterabil-
mente nella unita loro propria, e il secondo eziandio -
nella sua sempliciti. Abbiamo un riscontro di cio nel
modo con cui I’Ente semplicissimo si molt.:phca nelle
sue estrmsechexattmenze, quasi centro in cui si appun-
tano i raggi del circolo e che piglia verso ciascun punto
della circonferenza una relazione diversa: ovvero nella
maniera con cui esso Ente; dotato di perfetta immanen-
za, risponde al flusso suceessivo della durata tempora-
ria; onde nasee la corrispondenza della immensit ed
eternita divina collo spazio e eol tempo empirici. Per-
cio, quando si chiede se il Bello & numericamente uno,
come il vero, il hene nmmle I'Idea, non si puo dare
acconeia mspcsta se nom Si- dlstmﬂ'ue Patto sintetico
dello ‘spirito che compone insieme gli elementi della
bellezza , da essi elementi disgiunti ¢ in s¢ medesimi
wnmderau. Egli ¢ duncue chiaro in che modo le note
di subbiettivita e di obbiettivita si meseolino ¢ si con-
temperino insieme nelle fatture della immaginativa. [l
mondo fantastico ¢ subbicttivo, in quanto veste i sem-
bianti di un complesso di cose individue e reali, é ob-
hiettivo, in quanto si affaccia allo spirito come paasﬁulo
Cid ha viso di contradizione; la quale perd cessa se si
considera che il possibile ¢ subbicttivo solamente come
astrazione dello spirito, che non potrebbe furla se pri-
ma di riflettere non vedesse i possibili nell’ obbiettivita
dell’Idea che li contiene. Dunque il possibile ¢ fontal- .
mente obbiettivo: e siccome la fantasia rappresenta in
ogni caso un tipo intellettuale, e quindi una cosa pos-
sibile, ella rende imagine per qnestg verso di una vera
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obbiettivitd. D’altra parte questa potenza da al mondo
possibile una esistenza immaginaria, lo individualizza
mentalmente, lo adorna delle qualiti e condizioni pro-
prie delle cose effettive, e produce un’ombra di sussi-
stenza e di realta che ha un valore prettamente subbiet-
tivo e da cui niuno ¢ ingannato, salvo il caso di follia
o di delirio: imperocehe il gindicare della realta degli
oggetti appartiene alla ragione sola, la quale, benché
ami la sua sorella e le sia larga delle proprie ricchezze,
mantiene le prerogative di pr:movemta e il decoro di
prinecipe. .-

Lunione del pGSSlbl].c colle apparenze del reale in un
solo supposito ¢ dunque opera della fantasia: la quale
& creatrice non disostanze, ma di fenomeni, e debole,
ma ingegnosa imitatrice di Dio nelle sue opere. Iddio
crea I'universo, compartendo ai tipi intelligibili che con-
tiene in sé stesso una esistenza contingente e sostan-
ziale fuori della sua mente. L’uomo ricrea in una certa
guisa questi modelli ideali, individuandoli nei fantasmi
e tragittandoli nel mondo dell’ arte; ond’egli possiede
ed esercita quella virti che i panteisti concedono al loro
dio, impotente a crear vere sostanze, e ridotto a scher-
zare e deludere sé stesso con vote sembianze di cose
non effettuabili. 1l mondo fantastico dell’ artista e del
poeta corrisponde veramente alla celebre maie delle
scuole indiche, e I'unione individua ma fittizia del sen-
sibile coll’ intelligibile operata dalla immaginazione si
riscontra cogli avatari dei Sivaiti e dei Visnuiti e colle
teofanie permanenti dei Buddisti. 1l che s’assesta all’in-
dole del panteismos il quale confondendo insieme i due
estremi della formola ideale, ¢ traportando nell’Ente
le imperfezioni dell’esistente, da cui piglia le mosse,
compone la Divinita a foggia dell’'uomo, e muta il crea-

-]
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tore di vere sostanze in un artefice d’immaginazioni ¢
di chimere. Secondo i rigidi panteisti, I'universo non &
una realtd, ma un sogno, un’allucinazione, una-poesia, ¢
estetica non si distingue dalla cosmelogia, come'que-
sta si confonde colla scienza teologica. Ma come mai, a
parer nostro, una mente finita, come quella dell’nomo,
pud esser creatrice anche di soli fenomeni? Il ereare in
ogni genere non ¢ privilegio di Dio? Prima di risolvere
questa difficolta e conchiudere la dottrina esposta sul-
Forigine dell’idea del Bello, mi ¢ d’uopo dichiarare
due altre nozioni imparentate con esso, e tattayia di-
stinte, delle quali ho taciuto finora. Le quali sono il su-
blime e il maraviglioso, che hanno si gran parte nelle
arti e lettere amene, e costituiscono col Bello il s0 gaetto
compiuto della filosofia estetica.



DEL SUBLIME CONSIDERATO NELLE SUE ATTINENZE COL BELLO.

 La teorica piu soddisfacente del sublime & quella di
Emanuele Kant, esposta e Ll;‘chlarata nella sua Critica
del giudizio. Egli distingue il sulmme in due specie, cio¢
in sublime matematico e dinamico, suddividendo que-
st’ultimo in morale o intellettuale e fisico. Il sublime
matematico risulta dalle intuizioni del tempo e dello
spazio; il dinamico dall’idea i forza o potenza, che puo
esser materiale, come quella di unmonte che gitta fuoco,
di un tremuoto, di un‘uracano; o spirituale, come quella
di un ingegno stracrdinario, o-di un uomo_dotato di
virtii eroica e tetragono a’colpi di fortuna. Ma ciaseuno
di questi concetti non puo partorire il sublime, se non
vi si aggiunge lidea dell’assoluto e dellinfinito, alla
quale lo spirito naturalmente ricorre, quando la forma
dell’oggetto non si lascia comprendere per la sua smi-
surata grandezza. Onde seguita che nel sublime come
nel Bello vi ha un elemento sensitivo accompagnato da
pitt intelligibili, cio¢ dal concetto matematico o dina-
mico, che, non potendo ‘essere afferrato dalla immagi-
nazione nella forma che lo esprime, suscita quello del-
I'infinito e dell’assoluto.
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Questa dottrina ¢ vera, profonda, ma incompiuta, e
laseia molti dubbi nell’animo dellettore. In primo luogo,
essa non insegna quali siano da un lato i vinecoli del
sublime col Bello, e dall’altro eolla scienza prima. Poi,
non da la ragione per cui due cose cosi diverse, come
sono il coneetto matematico e il coneetto dinamico, rie-
seano tuttavia a vestire la stessa proprieta e a produrre
il medesimo effetto. In fine, non mostra la rispondenza
-del sublime colle varie arti in particolare, né spiega il
Inogo occupato da esso nella storia dell’arte e nella na-
tura. Né il Kant avrebbe potuto, conforme al processo
psicologico della sua filosofia e ai principi viziosi stabi-
liti nella Critica della ragion pura, rispondere in modo
soddisfacente su que’tre articoli. Io mi sforzerd di sup-
plire brevemente a queste lacune, e mi yarro a tal ef-
fetto della sintesi non meno che dell’analisi, perché senza
di quella non si possono rinvenire le origini delle cose,
né risalire alla seienza prima, da cui dee muovere il mio
ragionamento. Imperocclu, nelle scienze speculative ay-
viene il contrario che nelle naturali: in queste la sintesi
pud servire ad esporre il noto, non a scoprire I'ignoto;
laddove in quelle (salvo le parti schiettamente osserya-
tive @ sperimentali) la sintesi trova, é I'analisi non &
buona che a dichiarare e confermare il trovato.

11 sublime appartiene all’ estetica non meno del Bello,
perché ha seco in comune le infraseritte proprieta. 1.°
Non ¢ un mero intelligibile, né un mero sénsibile, ma
un composto di questi due elementi. 2.° L’intelligibile
e il sensibile vi sono riuniti in un solo individuo, la cui
unita risulta dal primo elemento e importa il suo pre-
dominio sull’altro, 5.° 1l suo seggio ¢ la fantasia. 4.°
Dalla fantasia pud trapassare nel mondo dell’arte come

Giouerri, Del Bello. ; | S
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gid si trova nel mondo della natura. 5. Produce un
vivo ¢ puro piacere nell’animo del contemplante, senza
che perd esso sublime eonsista in cuesto piacere, che ne
¢ un semplice; effetto. 6. ¥ un misto di elementi sub-
biettivi- e obbiettivi. Non entrero ja dichiarare partita-
mente ‘questi varii punti, sia per evitar lunghezza; e
perché illettore potra agevolmente suppliryi; applicando
al'sublime ¢id che per queslo rispetto si & dxsconse sul
Bello. - i i :
" Ma'a costa di questg_somwlranze vi sono alcune dis
- sparita dirilievo, le preeipue delle quali son le seguenti.

- 1.2 Vintelligibile del sublime & assoluto, laddove quello
del Bello ¢ relativo. 11 primo consiste ‘nei concetti di
tempo e spazio infiniti, o di forza pure infinita e quindi
assoluta. Al incontro, Pintelligibile del Bello & il tipo di
una cosa creata, il quale, benehé infinito verso lamente
divina, in cui risiede, ¢ eontingente e limitato in rela-
zione alla sua copia, cioé alloggetto che ne ¢ I effettua-
zione. 2.° 1l piacere generato. dal sublime differisce da
quello che viene eccitato dal Bello, per natura e per
gradi. Differisee di natura, come puo chiavirsene per
prova chi ragguagli, verbigrazia, il diletto prodetto dai
passi sublimi di un autore con quello che nasce dai
luoghi notevoli per bellezza. L'uno ha non so che di
tragrande e di austero, che leval’'uomo sovra di sé; al-
tro ¢ dolee e soave, ha pit dell’attrattive, non contien
nulla di fiero e di pauroso, e si distingue per ogniverso
specificamente dal primo. Discorda anco di gradis per-
ché per ordinario la commozione suscitata dal sublime
¢ pitt intensa, pia gagliarda e profonda. Ella ci trasporta
fuori di noi, ci rapisee, per cosi dire,in cielo, ci slancia
nell’infinito; e produce un veemente stupore, pitt forte
della meraviglia; cheé Ie cose belle si ammirane, ma le
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sublimi imprimono un'eerto non ingrato spaventﬁa un.
sacro e dilettevole orrore, a cui non giunge, anzi ripu-
ona il Bello pit perfetto: 5.° 1l csublime e il Bello pos-
sono talvolta accoppiarsi nello stesso oggetto, ma con
iscapito reciproco, ¢ quando sono perfettiy si escludono
“avicenda; onde se vengono compagnati, uno ¢ sempre
in ragione inversa dell’altro. La cagione si ¢, che 'es-
senza' del Bello ¢ il finito ¢ quella del sublime Iinfinito,
e quanto piu attenzione ¢ occupata da un oggetto li-
mitato, tanto meno puo essere rapita dal suo contrario,
e viceversa. 2.°- Il sentimento del sublime ¢ essenzial-
mente religioso o irreligioso, come (uello che nasece
dall’affermazione o negazione espressa-e dirvetta dell’as-
soluto; laddove il sentimento del Bello non & per sé
stesso né Funo méTaltro, benche, atteso la sua purezza
¢ spivitualitd, inclini sempre indirettamente ¢ prepari
Panimo alla religione. 5.° 11 Bello nella poesia e nella
eloquenza.proviene in gran parte, dalla eleganza dello
stile; ¢ non pud essere perfetto senza di essa; dove che
il sublime mon ha d'uepo del dire elegante, ¢ si con-
tenta di una pura semplicita. Anzi rifiuta tatti quegli
ornamenti che rendono lo stile meno schietto e distor-
nano cogli accessorii la mente di chi ode o legge dal
concetto principale. Quanto pit lostile ¢ ingenuo, breve,
rapido, alieno da egni pompa e ricercatezza, omni 0i-
natw tanguam veste dca’mcza, tanto meglio spicca il
sublime, come quello che non ¢ attrayersato e impedito
dal Bello, suo rivale, e pud occupar tutto I'animo dei
leggenti e degli uditori. Quindi ¢ che i passi pit sublimi
degli serittori mantengono il loro pregio in qualungue
lingua siano traslatati, purche la versione renda schiet-
tamente il pensiero di quelli; il che non avvien del pari
ai luoghinotevoli per sola bellezza; la quale seapita sem-
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pre dal tradurre, e talvolta affatto manca. Ilibri saeri,
e segnatamente Mosé, Giobbe, 1Sa1m1, Isaia, conservano
tradotti Veccellenza ffm‘o asai piu che Valmichi ed Ome-
ro, anche quando la versione & fat;a in lingua incolta e
barbara. Come si vede nel nostro ”Vo’[gata e nell’antica
versione italica, Ta eui rozza latinita rende il sublime
delle Scritture meal:o assai che non nesce..allaxsqms;-
tezza degl’idiomi moderni. Cio nasce perché gli autori
biblici sono i piu elevati di tutti, sia per la loro divina
origine, sia perche il sublime ¢ essenzialmente connesso
coll’ idee religiose; onde ben foee il pagano Longino a
trar da quelli, anzi che da Omero o da Pindaro, Pesem-
pio di questa proprietd, da luiayvertita. Percio il sublime
occorre anche nelle scienze, senza industria speciale
degli autori, ogni qual volta il vero di che esse trattano,
richiama mtm‘:ﬂmente lo spirito alla considerazione
dell’infinito matematico o dinamico, e presenta all’ im-
maginazione uno schema fantastico proporzionato. Certo
che in questo modo le speculazioni dei matematici sul
calcolo infinitesimale e degli astronomi sulle nebulose
sono esteticamente sublimi; e pochi libri mi paiono cosi
omericinella loro scientifica e magnifica semplicita come
i Dialoghi del Galilei e la grand’opera del Keplero. Con-
ciossiaché tutta I"astronomia & sublime, e non sola essa,
ma certe parti della geozrafia fisiea e della geologia,
come quelle che trattano della flgura e della forma-
zione dei monti. Laddove altre disclplme come la fisica
e listoria naturale, hanno meno convenienza col sublime
che col Bello, imperocché la ricerca del vero acquista
accidentalmente un valore poetico di qualche genere
ogni' (qual volta mette in opera 'immaginazione estetica
dello scienziato e del filosofo.

Il sublime dinamico, sia fisico, sia morale, puo essere
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pos:two onegativo. 1L prmm cirappresenta la forza i m-
finita come produltiva del bene, del’ordine, dell’armo-
nia; il secondo ce la mostra come autrice del male, del
disordine, della conlusione, cosi nel eerchio delle cose
materiali, come nel sistema morale del mondo. L'uno
si aggirasull’idea di creazmne, ehar per oggetto del suo
operare il Cosmo, ciod Parmonia mandmlu, l’altm versa
sul concetto di distruzione, e ha per termine il caos e
il nulla. Percio se l’esemp{o lnnglmano tolto ﬂa Mose
rende imagine della prima sorte di sublime, que’luoghi
dei profeti o dei profani autori che descrivono P'uni-
verso o una parte di esso, e le citta e regni rivolti in
tenebre e in iscompiglio dalla mano potente e irata del-
I'Altissimo, o dalle forze disordinate della natura, ap-
partengono al sublime della seconda specie. Alla quale
si riferisce eziandio quell’orrore che nasce dall’ateismo,
che, ritratto in certo modo, pud riuscir poetico (e di
salutare o pestifero effetto nei leggenti, secondo Fin-
tenzione e I’ arte dello serittore), come si vede in alcune
poesie e prose del Leopardi, in parecchi luoghi del By-
ron, e singolarmente nel suo poemetto intitolato Le Te-
nebre. Ma non v’ ha forse in questo genere aleun com-
ponimento cosi efficace, come il famoso sogno di Giam-
paolo Richtery imitato in’ parte da Edgar Quinet nel suo
Aasvero. Tal & pure il sublime infernale, sivaitico o sa-
tanico, che dipinge la colpa, il delitto, la ribellione, la
strage, la sventura, il cruciato del senso e dell’animo
in eecesso grandi, e la cui impressione traligna facil-
mente in orrore spiacevole se non ¢ trattato da penna
maestra. I poeti indiani, il Milton,il Goethe sono talyol-
ta stupendi in questa maniera di poesia, il Shakespeare
¢ Dante incomparabili. La follia @’Orlando nell’Ariosto,
la discordia nel campo di Agramante, Rodomonte nel-
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1’assedlo a ngr I’Adamastror del Gamaans (1), imitato
fellcemente dal chparth in'un ‘suo dialogo, a questa
classe di sublime si vogliono ‘ascrivere. Il quale pero
10N nasce mai’ dal concetto neganvro, ma dalla nozione
positiva di una forza immensa. che lo accompagna ;
tanto che la negazione consiste soltanto nell’ effetto. Pa-
rimente quel non so che dipoctico che talvolta & ocea-
sionato dall’ateismo, rampolla dallidea di Dio, presente
allo spirito dell’empio in quello stante medesimo che
ealinega laDivinita o le disdiee 1 omaggio; onde il detto
{1&1 Salmista: Lo stolto disse nel ewor suo: Iddio non
"¢, tiene anche del sublime; il quale & sempre afferma-
“tivo nella sua radice e inseparabile dall’idea religiosa.
“Onde erro Giuseppe Biamonti (womo del resto dottis-
simo e ingegnosissimo, i eui meriti sovrastanno di gran
lunga alla fama) nel eredere che il coneetto delle ruine
accompagni sempre il sublime ; quando tal coneetto non
entra nel sublime matematico, e lo stesso sublime dina-
mico nasce dull’idea di una forza infinita, che si mani-
festa cosi creando, comé riducendo al nulla. Certo le
ruine sono attissime a rapir ’animo-dello spettatore; e
il solo immaginarle diffonde non so che di grandioso
sugli altri concettiy come si scorge, verbigrazia; in un
libro troppo fameso, di stile, discorso, erudizione me-
diocrissimo, ma messo in voga dalla felice idea che ebbe
Pautore di eollocar la scena della sua fizione in un gran
deserto, rappresentanido i popoli di Oriente assembrati
a coneilio fra le ruine palmirene. Palmira ¢ sublime per
le arene immense che la circondano, per le sue enormi
colonne ¢ gli altri avanzi colossali; ehe ei richiamano
alla mente 1o splendore della distrutta citta, per la con-
siderazione della potenza romana, autrice di tal eceidio,
(1) Gs Lusiadas, v. 39 seq,
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per I’etd rimota a cui questo eccidio ci nconduce, per
la fragilitd delle cose mondane a paragone delle cterne,
sole grandi, perché non soggiacciono al tempo, la quale
ci ¢ posta innanzi dallo spettacolo di tanta desolazione.
Ivi adunque il sublime ¢ in parte matematico, in parte
dinamico, e quest’ultimo non nasee gia dalle ruine per
st stesse, ma dalla mole dei monumenti su‘perstttl, e 50~
yratutto dalla causa delle ruine.

Allo stesso genere di sublimitd negativa si dee taI-
volta riferire 1" uso estetico dell’orrido e del deforme.
La 1‘appresentaz:onc del brutto morale e fisico bene
usata'non soelo & lecita, ma tal fiata necessaria, ¢ eon-
corre all’effetto della poesia e delle arti. Se non che,
assolutamente pa_rlando il _brutto & solo estetico, 'n
quanto s’intreccia col Bello o col sublime e col mal"a-
viglioso, e contribuisce ad avvalorare Iimpressione
originata da questi concetti. bnde in ¢id si distingue
dagli altri elementi, che questi hanno in sé stessi il fine
loro; laddove il brutto nen ¢ legittimo se non in quanto
¢ indirizzato a uno seopo estrinseco, ed ¢ essenzialmen-

“te inestetico per s¢ medesimo. Le relazioni del brutto
col Bello si possono ridurre alle seguenti, 1. Mette in
rilievo, e; mediante il .contrapposto,-fa spiccare il Bello;
come nel Tersite omerico, che ¢ introdotto dal poeta
per dare-risalto al valore e alla bellezza dei greci.eroi.
Ma Omero ol suo squisito accorgimento se ne passa
in breve, e, dipinto in peche parole quel mostro, non
ci torna pit; ché la: bruttezza pregiudica all’intento,
se non ¢ parcamente adoperata dal poeta e dall’artista.
Al che mon avvertono ¢ue’ moderni che si- compiaceio-
no nella pittura del deforme e gli danno un largo cam-
po nelle loro opere. Oltre che nel descrivere il brutto
non si dee caricar la mano ed eccedere una certa mi-
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sura; altrimenti si cade nello. schifo e nel disgustoso,
‘come par, che si s,tl,zdgr,l.g,;lu{are aleuni nostri coetanei,
fra’ quali perun insigne esempio citerd Vittorio Hugo.

A cui se si, puo perdonare: lLﬂsm.ans;mpda niuno
certo fard buone le atrocita e le laidezze de’ suoi dram-
mi, ¢ la sua singolare predxlezmne peiragni. 2.7 Eccita
il sentimento del ridicolo, e come tale conviene alla
satira, alla commedia, ai componimenti giocosi, ¢ tal-
volta al romanzo e al poema, epico. Imperocche quando
si d;pmﬂ'ono i vizi e i difetti degli womini, per cor-
reggerli, o dar rilievo. alle qual.tta contrarie; il brutto
adempie, riguardo al tipo intelligibile della perfezione-
umana, le stesse parti che sono esercitate dal sublime
negativo verso il positivo nella forma dinamica di ¢ue-
sto concetto. Ma anche qui il male dee essere: adope-
rato con gran misura e mitigato col, bene, e da questo
squisito temperamento nasee la stupenda perfezione
che nel Chisciotte del Ceryantes, nel Falstaff del Sha-
kespeare e nell’Abbondio del Manzoni si ravyisa, tre fut-
ture comiche alle quali non so qual altra inalcuna
lingua per la pellegrina eccellenza del concetto e-della
esecuzione si possa pareggiare. Il qual elogio non si
puo fare al Tartuffo del Moliére, né al Timoteo del Ma-
chiavelli, con tutto lo ingegno che vi mostrano gli au-
tori, perché la bruttezza morale di tali pevsonaggi ec-
cede i termini conceduti al poeta. Il Goldoni si mostro
studiosissimo di ¢questa delicata sobrieta, ritraendo i
difetti degli uomini, nelle sue commedie veneziane, fra
le quali mi basti il citare i Rasteghi, che sono un-ca-
polavoro perfetto da ogni parte, e forse I'opera pit
bella del Menandro italiano. 3.° Serve a dipingere la
pugna del bene col male nella etd presente del mondo,
indirizzata alla yittoria del bene; pugna e yittoria che,
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trasferite nel campo deﬂ’esteﬁca, diventano il conflitto
del brutto’ col Bello, e il prevalere del secondo int or-
dine al primo. Per questo tispetto fa pittura del brutto
& parte integrale del Bello, come (uella che si richicde
per rappresentare compitamente il tipo cosmico, se-
condo i dettati-della vera féde e le conclusioni di un
savio e moderito ottimismo. Ma se il deforme dee en-
trar nelle opere immaginative per ritrarre epoca at-
tuale fedelmente e contraporla ai tempi primitivi e
finali del mondo, nei quali il Bello gode un regno asso-
lito, egli non dce mai nei concetti dell’arte sovrastare
a questo, né oscurarlo e menomarne Ueffetto. Al che non
ha sempre provveduto I’iconografiafeligiosa dei popoli
emanatisti, nella quale il principio del male oceupa
maggior luogo che non gli si conviene, e trascorre al-
TPorribile, all’ atroce; come si vede nella mostruosa sim-
bologia del Sivaismo indico e del Buddismo giappone-
se, nella Teoyaomiqui degli Aztechi (1), nell’Erlican,
nellamandaga ‘ed in altri demoni dei Calmueehi (2). Da
questo peccato non andarono esenti aleuni artisti ita-
liani e forestieri; e ne porto grave pena Spinello Spi-
nelli, che vedendo in sogno Lucifero in forma di bestia
sconcissima, come avea ritratfo, e parendogli udirne
i rimproveri ¢ i minacei per averlo dipinto si brutto,
ebbe tal paura che fu a rischio di morte e ne rimase
spiritaticcio ¢ cogli occhi spaventati finche visse (3). Ma
il predominio dei deforme, dettato da un culto sangii-
nario e feroce, pare essere stato comune a tatti i popoli

(1) HomsorT, Ess. polit. sur le roy. de la N, Esp., c.8,§ 1.

(2) CusrPE D’AUTEROCHE, Voy. en Sibérie, Paris, 4768, t.1,
planches 17, 48,

(3) BonreHing, Riposo, lib, 3. Milano, 4807, t. 2, pag. T4
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camitici dei primi tempi, né apparisce nei monumenti
giapetici, se non in" quanto parteciparono alla rubesta
civilta dei loro antecessori. Laonde nella Rameide e ne-
gli-altri poemi dei Visnuiti gli esseri laidi e maléfici sot-
tostanno alle potenze contrarie; e Valmichi introduce
i Racsasi per dar luogo alle valentie di Rama, e mette
in iscena quei singolari eserciti di orsi e di scimmie
capitanati da Iambavanta ¢ da Antiman, come ausiliavi
dell’eroc divino nel conquisto di Lanea. Lo stesso ac-
corgimento si rinviene cosi nell’Arimane dei libri zen-
diei, come per lo pitt nei miti illustrati pia tardi da
Firdusi ¢ imitati in parte dai novellatori arabici e dai
romanzieri giorgiani. Il Tifone egizio, qualunque sia la
sua prima origine, occupa un laogo conforme-nel si-
stema ieratico- dei Sabi, giapetici di stirpe non meno
dei Bramani e dei Magi. Onde i Tifonii, o sia templi di
Tifone, erano tutti piccoli, secondo che si- pud tuttavia
vedere a File, a Ermonti, e fra gli avanzi della grande
Apollinopoliy e la figura del dio, eorto di statura, mem-
bruto, panciuto, barbuto, con le gambe spante; con la
testa enorme, poca o niuna fronte, occhi obbliqui, boe-
ca sconciamente ridente, tenea del deforme e del ridi-
colo insieme, anziché dell’orrido, e somigliava alle mo-
derne caricature (1).

L’ orridezza e la deformitd nelle rappresentazioni
scritte o effigiate si conmette alla volte coll oltranatu-
rale (di cui discorrerd fra poco), e si accosta al sublime.
I simboli camitici del dio distruttore, toccati di sopra,
per la loro spaventosa grandiosita sono spesso sublimi;
sublimissimi il Satana del Milton e il Lucifero dell’Ali-

(1) Descr. de UEgypte, Paris, Panckoucke, 1821, . 1, p. 95,
397-331, 415, 419,
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ghieri. Chi non ha qualehe notizia della rozza e quasi
selvaggia tervibilita delle favole scandinaviche, ¢ spe-
cialmente del poema che ha il titolo di Voluspa? Ma la
fantasia delle nazioni boreali non ha immaginato nulla
di piit fiero e pauroso che i miti sacri'di alcuni popoli
délla Polinesia. I nostri buoni antichi, avvezzi a intrec-
ciare i dogmi cristiani ¢oi fenomeni naturali; credevano
che Mongibello fosse una bocca dell’inferno, e che
quando un'illustre peccatore vi cadeva dentro, ne useis-
se gran fiamma oltre Pusato (1) cosi' gli Oceaniti di
Haouaii, guidati da simile fantasia, collocano nel fondo
di un'ardente e sterminato cratere 1'0Olimpo dei loro
numi. Ivi visiede la suprema dea Pele (che & Ia Bavani
dei Sandyicesi, e ha sacerdotesse, altari, riti, una ricca
favola, ¢ i suoi evatari, come la deitd indiea) in mezzo
di numerosa corte; e il muggito spaventevole delle lave,
che ad ora ad ora si fasentive, ¢ la musica degl’iddii
infernali, quando, infastiditi di giocare al cuana, fanno
una spezie di ballo che gl'isolani chiamano 2ra (2). Ag-
giungerei i Ciclopi, le Erinni, le Arpie, le Gorgone, l(l
Chimera, Scilla, i centauri, i satiri degli antichi poeti
italogreci,le streghe del Shakespeare e del Goethe, ' Or-
vilo, 'Orea, i giganti del Boiardo e dell’Ariosto, molte
pitture dello inferno dantesco, e In niamerosa genera-
zione de’ mostri partoriti dalle fantasie ovientali, se ivi
al deforme non s’aggiugnesse una certa stranezza, che
assomiglia tali fizioni ai simboli mostruosi dellantichita,
come la sfinge, il grifo, I'ippogrifo, il 22articora, Anubi,
Ganesa, le teofanie tra umane e belluine dell’India e del-

"
.

(1) Passavantr, Speechio, dist. 3, cap. 3. - Cronaca di Amar,
MANNELLL. Cronicheite antiche. Firenze, 4733, p. 423,
(2) Revue britan., 6 mai 4826, pag. 145-149,
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I’Egitto, il Fearis de li Scandinayi, il gallo gizante dei
Magi ¢ di aleuni Rabbim,, mmah favolosi deseritti
da Ctesia o effigiati sui mu _sepph In aleuni
dei quali, per accennarlo di pa s psl:,rehbﬁ su-
bodorare una oscura notizia dei fossili, oyvero, delle
singolaritd zoologmhc dell’ Australia, forse. non affatto
ignota ai popoh asiani delle eld pit \ctustc Questg,gc,
nere d oltranaturale, quando per la grandezza delle
imagini non ‘arriva al sublime, non ha valore estetico
se non in quanto serve a sprigionare la fantasia dagli
ordini prosaici ddla realti presente., tragpnrta,ndala
quasi in un altro mondo e in una altra eta cosmica.
Ritorniamo al sublime, ed entrando a ricereare co-
me sé ne generi la nozione, dico che il suo modo di-
namico, fisico e morale, positivo e negativo, importan-
do sempre il concetto di una\I'm_'z-a-In-{iﬂita,.e_i-}_lgrge-da_l_-
Pidea di creazione, come da questa nasce pure il modeo
matematico, e quindi ogni genere di sublime. 11 subli-
me matematico scaturisce dall’ intuito dello spazio e del
tempo infiniti, congiunto all’ apprensione di un sensi-
bile il quale, benche finito, soverchia per la sua gran-
dezza la virta dell’ mimagmatwa Ora lo spazio e il tem-
po costituiscono il transito dall’Ente all’esistente ¢ im-
portano dal canto del primo la possibilita dello steso e
della suceessione, e dal canto del secondo la riduziene
all’atto di questa potenza. Quindi & che rispetto all’Ente
hanno ragione di contenuto (secondo la bella sentenza
di santo Agostino, che lo spazio ¢ in Dio, non Iddio
nello spazio), e rispetto all’esistente hanno ragione di
contenénte, come quello in cui le cose estese e succe-
dentisi son dallo spirito contemplate (1). D"altra parte,

(1) Introdusione allo studio della filosofia, lib. 4, c. B, art. 2;
enotad9 e 20 del secondo volume.
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siccome il passaggio dall’Ente all’esistente risiede nella
credzione, espressa ‘dal secondo membro della formola
ideale, questo ¢i porge tutti glintelligibili concorrenti
a fo‘rfnafe ogni specie di su‘blune e 1[ concetto del st-
blime estetico nella sua p:u ampla generalitd & spiegato
e legittimato dai prmcip1 della scienza pruna. )

Tatnosita ela difficolta della materia mi scuseranino
presso il Tettore, se mi fermerd 4ncora un istante a con-
siderare questa genesi del sublune L’Ente, quando elice
Fatto ereativo, estrinseca il tempo e lo spazio che quali
semplici possibilitd necessarie ed eterne appartengono
alla sua natura. Il passaggio di queste due entita dalla
potenza all’atto, e dal loro stato continuo- & puro allo
stato discreto ed empirico, & simultaneo alla creazion
sostanziale delle cose create; che sussistono in quelle
due forme. e ne sono come abbracciate e comprese. Lo
spazio ed il tempo sono quasi un anello intermedio fra
I'Ente ¢ Pesistente, e formano un concetto mezzano,
partecipante della natura dei due estremi; onde risulta
la loro indole mista e quell’apparente ripugnanza che
disperd finora i psicologi e gli ontologi delle varie scuo-
le e ayvalord lo scetticismo della filosofia critica. Impe-
rocché, secondo che si considerano nell’uno o nell’altro
aspetto, ¢i appariscono come-forme increate e create,
assolute e relative, infinite e limitate, necessarie e con-
tingenti, Dio e mondo unitamente. La qual ripugnanza
non si pud cessare se si studiano isolatamente, come si
¢ fatto finora, in vece di considerarle neiloro riscontri
VErso i concetti concomitanti e nel proprio luogo, cioé
nel termine mezzano della formola ideale; dove poste,
acquistano due diverse attinenze ontologiche verso gli
estremi della formola, e due diverse attinenze psicolo-
giche verso lo spirito umano, secondo che discorrendo
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colla riflessione egli sale dall’esistente all'Ente, o di«
scende da questo a quello. Per tal modo il solo eolloca-
mento debito di tali concetti atenore di quella formo-
la, che & la prima base di' tutto lo seibile, sparge sovra
di essi una nuova luce, rimuove ogai vera dissonanza,
spiega le apparenti contraddizioni, e dichiara la na-
tura di quelli, per quanto ¢ fattibile dallo spirito no-
stro, ignaro delle essenze. Ma il trapasso dall’Ente al-
Pesistente, oltre alle nozioni di tempo e di spazio, im-
porta eziandio il concetto di forza creatrice. L’idea di
forza infinita e atta a creare, appartienc veramente al
primo membro della formola; ma Pesplicazione estrin-
seca di questa forza. e il suo passaggio dalla potenza
all’atto, spettano al secondo membro, comei suoi effetti
compongono il terzo. L’idea di creazione ¢i sommini-
stra aduncue i tre coneetti concomitanti di tempo, spa-
zio e forza, che, congiunti o separati, fanno le yarie spe-
zie del sublime. Il sublime ¢ la creazione in’ quanto &
rappresentata alla fantasia, come la creazione ¢ il su-
blime in cuanto ¢& cﬂ’ettuato da Dio e appreso dalla fa-
coltd ragionevole. praadi

Premesse queste avvertenze, non ei sard dlﬂ’c[le il
trovar le relazioni che il subhme ha verso il Bello, La
creazione non pud altrimenti intendersi che eome Pat-
tuazione dei tipi intelligibili delle cose in certe forze
sostanziali e finite, le quali traggono da quest’atto la
loro esistenza e costituiscono la parte sensitiva, e come
dir la materia (in senso aristotelico) degli oggetti creati,
di cui essi tipi sono la forma, Or se I’ unione individua
della forma colla materia fa il Bello, ne segue che Id-
dio, informando colle sue idee le sostanze che trae dal
nulla, crea altresi il Bello, e che questo deriva dalla
stessa forza creatrice in cui ha fondamento una spezie
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di sublime. D’altra-parte i tipi intellettivi in quanto
sono attuati nelle sostanze finite sussistono nel tempo
e nello spazio ; onde queste due forme dell*universo,

che sono il principio di un’altra spezie di sublime, so-
no.altresi la sede del Bello: La forza creatrice ¢ prin-
eipio del Bello in quanto o faslospazio:e il tempo ne
sono la condizione in' quanto lo comprendono: quella
ha verso dic essula, ragion:di causa; e questi'di ricetta-
colo. Quindi ne nasee la formola estetica: I7 sublime
crew e contiéne il Bello; che torna a dire, il sublime di-
namico creare il Bello nel matematico contenuto. Co=
si; per-esempio, se la creazione della luce deseritta da
‘Mosé e menzionata da Longino ¢ sublime, Ieffetto di
tal creazione, cioé essa luce; ¢ bella ed & condizione
precipua -dell” apprensione visiva delle bellezze diffuse
nella grande ‘espansione - dello spazio mondano, quasi
alveo del luminoso oceano. Egli ¢ vero che il Bello na-
turale e artificiale risiede’ nel-eampo della immagina-
zione; ma lospazio e il tempo fantastici inchiudono
Fintuito dello spazio ¢ del tempo puro ripensati dalla
riflessione; cosicche il contenente proprio dell'immagi-
nativa s'immedesima obbiettivamente collo spazio e col
tempo reali, e quindi col principio del sublime mate-
matico. Ivi apparisce il Belloy il quale ¢ opera delia fan-
tasia chelo produce aceozzando il sensibile colVintelli-
gibile: Orala fantasia: che trae le apparenze sensibili

dagli oggetti, e gli oggetti-da cui tali apparenze ven-

gono tratte, sono del pari forze finite, spirituali o ma-

teriali, prodotte dalla virtu creatrice, onde gli attori

dell'immaginativa sono. gli effetti di-una forza che sim-~
medesuna col principio del sublime dinamico. Da ue-

ste considerazioni s’inferisce che la forma estetica, te-

sté espressa, risponde perfettamente alla formola ideale
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e si contiene in essa, come il particolare nel generale
e i principi secondari nel primo. Percio la formola -
ideale: SEnte crea le esistenze, tradotta in linguaggio
estetico, ci da la formola seguente, piit esplicita della
“sovrascritta: ZEnte per mezso del sublime dinamico
crea il Bello , e per mezzo del matematico lo contiene.
La qual ci mostra la connessione ontologica e psicolo-
gica dell’estetica colla scienza prima. Quando si dice
Bello e sublime, queste voci importano una relazione
dell’oggetto razionale verso la fantasia; tolta la qual
relazione, rimangono i soli concetti mentali implicati
nella formola. Il Bello & Pintelligibile relativo delle cose
create, appreso dalla immaginazione; il sublime & I'in-
telligibile assoluto di tempo, di spazio e di forza infi-
nita, rappresentato alla virtu fantastica. Insomma la
formola estetica @ la stessa formola ideale parlante al-
I'immaginazione per mezzo dei sensi, e non alla sola
ragione; e nell’'una come nell’altra 'ordine reale delle
cose si compenetra col processo ps:colaﬂ'lcu dello spi-
rito umano. -

Se si chiamano a rassegna gli esempi pit illustri del
sublime naturale e art:ﬁclale, si scorge di leggieri che
il sublime dinamico e il matematico non sono affatto
pari, ragguagliata ogni cosa, per Peffetto che produco-
no, e certe condizioni che gli accompagnano. La com-
mozione estetica eccitata dal primo ¢ pit veemente, ma-
richiede maggior coltura di spirito ad essere sentita;
dove che I'impressione originata dal secondo & piu fa-
cile.a provarsi da tutti, ma ¢ meno profunda ed efficace,
meno atta a sollevar gli animi alla maggiore altezza di
cui sia capace la mente dell’'uomo. La ragione di que-
sto divario risulta dal luogo che i due sublimi tengono
nella formola. Imperocché, se bene appartengano del
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pari al mezzo di essa, non sono pero locati nello stesso
riguardo verso gli estremi, atteso i varii momenti di
cui eonsta il termine intermedio. Ora il concetto di
forza creatrice ¢ il primo momento per eui discorre lo
spivito quando dall’idea di eausa assoluta discende alla
nozione delle esistenze: laddove i coneetti di spazio e
di terhpo costituiscono un secondo momento, che s’ac-
costa davvantaggio all’idea delle cose ‘create, come
ho toceato altrove (). 'Ma d’altra parte, quanto pii
un ‘momento ideale si avvicina all’ultimo termine
della formola , in cui s’innesta il sensibile e da cui
piglia le  mosse la riflessione, tanto pitt dee essere
agevole ‘il coglierlo distintamente e venirne impres-
sionato ; quindi ¢ che il sublime matematico & pin ac-
concio a colpire gli animi rozzi e poco ayvezzi alla
speculazione. E per la stessa causa la specie morale del
sublime dimamico ¢ meno accomodata al sentir del vol-
<o, che la fisica. Percio se il giusto oraziano, impavido
fra le ruine del mondo, commuove maravigliosamente
il filosofo, uso a considerare e ad apprezzare le forze
dell’ animo e il pregio sovrano della virtd ; la folla sard
assai pitt dilettata dalla muscolare e spensierata gagliar-
dia dei Titani, e meglio ancora dal salto omerico dei
cavalli celesti, che riposa sullo schéma sensato e appa-
riscente dello spazio. Onde il sublime ¢ piu perfetto
quando T elemento matematico si accoppia al dinami-
co, come nell’esempio biblico allegato da Longino, do-
ve, sebbene Videa di forza predomini, v'ha pur quella
di spazio, rappresentandosi alla mente una tenebria
universale, trasformata subitamente in un oceano di

(1) Introduzione allo studio della filosofia, lib. 4, ¢ap. 5,
arl, B, tomo 2.
Giosewnrr, Del Bello. 6
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1uce dalla parola ereatrice. Tal ¢ pure il sublime con-
tenuto nel cuncta supercilio moventis di Orazio, sug-
geritogli da Omero; tal & quasi sempre quello dei pro-
feti e degli altri sacri scrittori. -

‘Aleuni filosofi estetici hanno confuso il Bello col su-
blime;, perche il primo, quando ¢ squisitissimo, desta
un’ammirazione si forte e produce un tal rapiimento
~d*animo che poco si differenzia dagli effetti del secon-
do. Tuttavia anche in tal caso Ioggetto che diretta-
mente ferisce lo spirito , non” & che bello, e manca di
quell’infinito da cui germoglia il sentimento del subli-
me. Il che si spiega mediante la parentela del sublime
dinamico ¢ol Bello, giacché I’ incarnazione del tipo in-
telligibile nel sensibile creato é opera della forza infinita
e creatrice. Ora, stante le leggi che governano 1" asso-
ciazione delle idee , come tosto una straordinaria bel-
dezza ci si affaccia , il pensiero corre subito alla cagione
che la produsse, e alla maestria che seppe ideare e re-
care ad effetto un tanto miracolo. Questa considerazio-
ne di una virta tragrande raffigurata nell’ effetto suo,
come Peffigie del padre nel volto del suo figliuolo, de-
sta in noi I’idea dell’infinito, e produrrebbe per s¢ sola
quel sublime che il Kant distingue col nome d’/ntellet-
tuale , ¢ che appartiene alla seconda specie del sublime
dinamico. Ma siccome non ¢ il termine unico né prin-
cipale del pensiero affissato nella contemplazione della
bellezza, ne nasce solo un sentor di sublime, che, me-
seolandosi coll’ impressione del Bello prodotta dallo
scopo diretto dell’intuito, le da un carattere particola-
re. E benché il senso del sublime muova anche qui da
una radice ben diversa da quella del Bello, tuttavia
(questi varii sentimenti, intrecciandosi insicme, paiono
farne un solo, e si confondono in un moto di eccessiva
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maraviglia, atteso la rapidita indicibile con cui i pen-
sieri e le impressioni si succedono, P’esercizio simulta-
neo di facolta diverse, e I’ attitudine speciale della fan-
tasia a congiungere insieme le cose piu disparate e ad
appropriarsi le dovizie delle altre potenze. Percio, se il
Bello, considerato ne’ suoi effetti, partecipa talvolta del
sublime , ¢io nasce dalla cognazione ontologica di que-
sti due concetti, dallo stretto vincolo di causalita che
gli unisce, e dalle leggi psicologiche che governano lo
spirito umano. Ma ¢io basti per ora del sublime.



84 DEL BELLO

CAPITOLO QUINTO

DEL MARAVIGLIOSO CON SIDERATO NELLE SUE ATTINENZE

COL BELLO.

Passiamo al maraviglioso, e siccome la fantasia & in
ogni sua parte il riverbero di una facolta piu nobile,
cerchiamo i principi razionali da cui esso procede. 1
maraviglioso estetico si pud distinguere in due specie ,
che sono il misterioso e I’ oltranaturale, delle quali ra-
gionerd partitamente. Il misterioso estetico ¢ ignoto,
che, tramescolandosi al noto, sotto un’apparenza sen-
sitiva, s’ intreccia al Bello e al sublime, da loro un
nuovo attrattivo e ne aceresce lo splendore e Feffica-
cia. L’ ignoto, come cosa negativa, non tanto che par-
tecipi del Bello, non'é per sé stesso né meno pensabi-
le. Ma puo diventare indirettamente oggetto del pen-
siero per una operazione psicologica che ho altrove
descritta (1). Accio questa nozione intellettiva sia anche
estetica, uopo ¢ che si congiunga al noto nell’ unita di
un composto estetico risedente nell’ immaginazione e
individuato da essa; ondeche il misterioso viene ad es-

(1) Introduzione allo studio della filosofia, lib. 4, cap. 8.
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sere uno dei componenti del contenente o del conte-
nuto fantastico. L’ intervento dell’ignoto nella fantasia
produce quel non so che d’aereo, d’intangibile, di mo-
bile, di fluttuante, d’ indefinito, che & proprio dei parti
immaginativi , ne accresce la venustd e I incantesimo ,
e risulta cosi dal difetto di precisione nei confini che si
assegnano al campo fantastico (onde lo spazio e il tem-
po fantastici si distinguono dai reali),come dal perples-
so e dall’indeterminato che si trova pit 0 meno nei fan-
tasmi particolari onde si popola e si anima quel mondo
ideale. Senza questo mistero, le opere della fantasia sa-
rebbero assai manco allettative e piacevoli, I'idealita
loro si accosterebbe di troppo alla consueta realtd, e la
poesia che le informa poco si discernerebbe dal genio
triviale ¢ prosaico della vita umana. La natura mede-
sima non potrebbe gareggiare colle opere stupende
dell’arte, e tampoco superarle, se non partecipasse di
quell’drcano che viene espresso dai sommi artefici nelle
opere loro; il quale quanto piu é sentito, tanto piu le
altre beliezze muovono e rapiscono. Perché mai il pro-
spetto del mare, o del cielo stellato, o di una vasta
campagna vaﬂheggmta «da un alto monte, o di una im-
mensa ¢ spaventosa voragine che gitta fuoco, come
quelle del Pichinca e del Chirauca , descritte dai viag-
giatori (1), sono sublimi? La distesa o la profondita vi-
sibile, per quanto sia grande, non & che finita, né po-
trebbe guidarei sensatamente al pensiero dell” infinito,
se i contorni, i limiti, la figura di quella estensione
non andassero lentamente sfumando di tinta in tinta e
a poeo a poco dileguandosi, finche la vista si perde af-
fatto, e non rendessero per tal modo una viva imagine

(1) Humboldt, Ellis, Steward.
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della immensita. 11 che ha luogo soyratutto nella pit-
tura, dove I’artificio dei prospettivi fa quasi veder I'in-
visibile, adombrando colla maestria dei colori il digra-
dare della luce, dell’arig, delle ombre, e ritraendo i
lontani dei campi, le frastagliate giogaie e le fondure
tortuose dei monti, una nitida ¢ tranquilla marina, un
sorgere o tramontare di sole fra i vapori rosseggianti,
i eupi avvolgimenti di una spelonca, di un tempio go-
tico, di una catacomba. L artista imita in cio la natu-
ra, e Iillusione che succede in ambi i casi non riguar-
da propriamente gli occhi, ma la fantasia, che attraverso
del senso contempera e amplifica a suo talento gli og-
getti che le stanno innanzi. Se da una prospettiva di
campagna togliessi ¢io che vedi in modo confuso e im-
perfetto, o piuttosto ¢io che non vedi, ma ti & suggeri-
to all’immaginativa da quello che hai davanti agli oc-
chi; se ne rimovessi, verbigrazia, quelle lontananze in
cui lo sguardo si smarrisce, quel serpeggiare interrot-
to di fiumi e di valli, quelle svolte e quegli scorei di
montagne, quei récessi di grotte ¢ di boschetti, quei
burroni senza fondo, quelle cime inaceessibili, quelle fo-
reste impenetrabili, quei casolari, orti, tempietti, ro-
mitorii mezzo coperti dagli alberi, dai eespugli e dalle
siepi, e cento altre cose di questo andare, che ti fanno
immaginare assai pi che non puoi vedere, certo € che
spoglieresti delle pit care bellezze 1’ aspetto delle cose
naturali ¢ la pittura di paese. Tanto quel che si conosce
& poco atto a dilettarci , se non & accompagnato e in-
grandito dall’ ignoto! Cotalché io eredo che, se I’uomo
fosse dotato di quella vista penetrativa che tutto ab-
braccia, e sfonda, per cosi dire, le cose, insinuandosi da
per tutto a uso dei fluidi imponderabili, qual si ¢ quel-
la che i magnetici si attribuiscono, le maraviglie pitto-
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viche e naturali sarebbero in gran parte perdate, Certo,
chi potesse squadrare con un’occhiata tutte le parti di
un tempio gotico 0 moresco , senza che le colonne, le
pile, gliarchi, gli sporti, gli sfondati, le yolte, gli an-
goli e le moltiplici curve ne lo impedissero, ne sarebhe
( esteticamente parlando) dilettato meno di noi, che ad
ogni passo scopriamo un aspetto novello, ma parziale,,
el misterioso edifizio ; onde la memoria raccogliendo
poscia e mettendo insieme quelle varie facce, si forma
una imagine del tutto, piu dilettevole talvolta della vi-
sta medesima. Questa ¢ la cagione per cui le bellezze
ricordate hanno un incanto loro proprio, e piacciono
spesso assai pit che vedute di. presenza ; perciocché la
fantasia, non essendo pit vincolata dalla realta, ne ae-
cresce il vago e I’indefinito; sovra tutto se la rimem-
branza ci trasporta a un tempo molto antico e colora
I’ oggetto immaginato colle impressioni vivaci e poeti-
che di una eta pit verde. Permp ancora la noviti e la
varietd ne piaceiono, perché nelle cose nuove e varie
immaginiamo mille misteri, dove I’animo nostro dol-
cemente erra come rapito in estasi e fuori di sé. Quan-
douno giunge per la prima volta in un bel paese, come
certi siti della Svizzera e della Scozia, o la riviera di
Genova, tutto gli pare ancor piu bello e poetico che non
¢ in effetto; perche quel torcere di sentiero, quel go-
mito di monte, quel ripostiglio di forra, quella striscia
di mare, quel ruscello flessuoso che or apparisee or si
cela, quel torrente che si ayvalla, e nasconde con una
spuma biancheggiante abisso che lo accoglie, quell’a-
pertura inaspettata che ti scopre fra due rialti erbosi
1" azzurro di un bel lago', quel misto di vie, di greppi,
di maechie, di fratte , di massi, di frane, di caseate, di
grotte, di casali, di ameno e di orrido, di selvaggio e di
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domestico, di campi e di boschi, di biade e di frutti,
d’erbe e di fiori, d’alberi e di acque, di alture e di pia-
ni, di monti e di ¢olli, di nuvole e di sereno, di cielo e
di terra, insieme intreceiati, formano una varieta ef-
fettiva, che va crescendo a ogni passo, e fu presentire
al viaggiatore maravigliato assai pit di quello che ¢ Ma
quando tutte le parti di una regione ci sono ben note,

quando ne abbiamo distinta e compiuta in eapo la pian-
ta, e non ¢ pitt dato alla fantasia di aggiungervi qual-
cosa e spaziare a suo talento, quando in somma il Bello
reale ¢ esausto, il Bello fantastico seema notabilmente,
e talvolta riesce insipido a chi & avvezzo a goderne. On-
de il gran poeta di cui l’Italla plange la morte imma-
tura, cantava:

«. ... . Conoscinto il mondo,

» Non cresce , anzi si scema, e assai pin vaslo
» I etra sonante e I'alma terra e il mare

» Al fanciullin, che non al saggio, appare».

E poco appresso:

«.....A noitlivieta

» Il vero, appena ¢ giunlo,

» 0 caro immaginar; da te s’ apparta

» Nostra menle in eterno ; allo stupendo

» Poler tuo primo ne sollraggon gli anni ;
» E il conforto peri de’ nostri affanni (1) ».

Nulla di piu vero né pia profondo al proposito puo im-
maginarsi di queste querele, percheé la cognizione delle
cose finite , menomando o rimovendo il mistero, scema
il Bello, che, cosi mutilato, non risponde pitt a un biso-
2no ingenito della fantasia.

(1) LEOPARDI, Canti, 111, Napoli, 1835, p. 25, 26.
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Il qual bisogno si fa sentire eziandio nelle scienze ¢
nella vita morale, dove I’ignoto non ¢ manco necessa-
rio alla felicita intellettiva e affettiva del’ nomo, ed ¢
come un sorso anticipato, un presagio di beatitudi-
ne (1). Nelle dottrine il vero pud paragonarsi al Bello
in quanto risiede nell’intelligibile, da cui deriva la par-
te pit nobile e I’ elemento predominante della bellezza.
1.’ attrattivo della verita non procede solo dal chiarore
che la illustra, ma eziandio dalle ombre che la trascor-
rono ; onde negli ordini intellettivi, come nel giro dei
sensi e della fantasia, oscuro da risalto al chiaro, ¢ le
tenebre fanno spiceare la luce. Ogni verita ¢ pregna di
misteri, e contiene altri veri in gran numero, che sfug-
gono in tutto o in parte alla nostra apprensiva. Chi to-
glicsse ogni arcano dalle scienze, ne scemerebbe il pre-
gio pel comune degli studiosi e pregiudicherebbe non
poco al piacere che se ne ritrae. Veggano pertanto que’
filosofi che, non riuscendo a dichiarare certi misteri
dellintelletto, pigliano la via spedita di rigettarli, quan-
to la loro opinione s’accordi colla natura delle cose ¢
delle facolta umane, e col piccolo luogo, col tempo bre-
vissimo, che I'uomo oceupa in questo sensibile univer-
so. 1l diletto che sorge dallo scoprire e mettere in luce
una veritd recondita & di varie specie. Si pud in prima
godere in virtu dell’amor proprio, quando I’'uomo
ama il suo trovato come una creatura del suo ingegno,
senza risalire alla sincera fonte di ogni bene: questo
amore ¢ ingiusto, perché il vero é Dio, e la sua cogni-
zione & un dono di cui si dee ringraziare lui, non un
acquisto di euisi possa insuperbire. Si gode in oltre della
veritd, e per sé stessa, e perché¢ quel poco che se n’ ¢

(1) Introduzione allo studio della filosofia, lnogo citato.
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ritrovato apre agliocchi un novello orizzonte e fa come
veder di lontano e presentire in confuso altri veri sco-
nosciuti. Questa prospettiva che sfuma e si dilegua nel-
I indefinito, cuesta viva luce, come di meriggio, che
finisce in un barlume crepuscolino, piace assai, perché
fa prelibare un gusto di quell’ infinito a cui aspira ogni
nostra potenza. Nella vita intellettiva, come nella sensi-
tiva, ogni diletto possibile ai mortali si mesce di desi-
derio ¢ di speranza. Ma il vero, si dira, non & forse atto
da s¢ solo a beare lo spirito dell’nomo? Si certo, ma
il vero infinito e perfetto, che qnaggia non si puo ap-
prendere, e la cui inaccessibile altezza & appunto adom-
hrata dal soyrintelligibile. Il vero finito, come sono tut-
te le cognizioni particolari , non puo appagarci, perché
¢ superficie e non sostanza, ombra e non cosa salda,
riverbero e non luce ; onde quel ¢hiarore notturno che,
(quasi un lume abbacinato, ¢i mostra un incognito in-
distinto, gusta all’ intelletto, come il fantasma di tale
incomprensibilitd gradisce all’'immaginazione, e come
un bel ¢hiaro di luna spesso diletta il senso, pit dei rag-
gi solari. I contorni erudi e taglienti ci offendono nel
campo del vero scientifico come nella natura e nelle
arti, perché fermano sgarbatamente lo spirito, avido di
trascorrere piu oltre, lo avvisano della sua impotenza .
e dissipano quel dolce inganno della immaginazione,
che, quando si trova nel vago, erede di essere ¢ di ag-
girarsi alla libera nell’ immenso, nell’ eterno, nell’ in-
finito. 3

1.’ oltranaturale & una qualita non meno importante
del misterioso nelle rappresentazioni‘estetiche. S’inten-
de, sotto questo nome, un accidente o un evento con-
trario al corso di natura e prodotto da una causa su-
periore alle leggi che la governano. Distinguesi dallo



CAPITOLO QUINTO 0
straordinario; perché questo ¢ naturale; tuttavia, sic-
come lo straordinario ¢ un naturale che raramente si
verifica, e per I'infrequenza dell’ effetto somiglia all’ol-
tranaturale, da cui si distingue per la sua cagione, percio
tiene un luogo molto propinquo e produce impressioni
consentanee, avvegnaché pitt rimesse. Quindi ¢ che, se
I’ oltranaturale ¢ specialmente proporzionato all’ altezza
della poesia epica, lo straordinario s’ addice meglio al
romanzo; che ¢ una spezie di epopea pedestre e shia-
vata, conforme all’indole prosaica e plebea dell’ eta pre-
sente. Note sono le dottrine dei retori sulla legittimita
¢ sulla necessita dell’oltranaturale in poesia e in parec-
chie arti; ma soyratatto nel poema epico, di eui & par-
te integrale ; e anche nel dramma, se, in vece del con-
cetto magro di alcuni eritici francesi, e di coloro che
li copiarono, e a malgrado dell’uso invalso nel teatro,
risalghiamo alla greca e orientale antichitd e all’ esem-
pio degl’ingegni pit eminenti che hanno illustrata la -
scena moderna. Chi non conosce e non ammira il por-
tentoso teatrale, quale & usato, non dirdo sempre, ma
spesse volte dal Shakespeare e dai drammatici spagnuo-
1i? Che se Orazio non vuol che Iddio intervenga se non
degnamente , cio significa che I'oltranaturale poetico
dee essere parcamente adoperato, come tutti gli ardiri
della fantasia 3 che I’ abuso e la licenza sono in ¢io tan-
to biasimevoli (uanto il divieto assoluto ; che si puo di
leggieri trascorrere al contranaturale, come il sublime
puo tralignare in ridicolo ; che in fine non si dee nuo-
cere alle proporzioni e convenienze di natura. I’ oltra-
naturale infatti, bene usato, diventa naturale in poesia,
perché conforme alle leggi dell’immaginazione e della
facoltd poetica, come il prodigio é naturale nella reli-
gione e nella storia, quando si ricerca a spiegare i suc-
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cessi e le origini. Il che al genio ristretto e schizzino-
so dei mq_der-__ni non piace; i quali, non contenti di avere
intromesso il razionalismo nell’istoria, nella religione ,
nella filosofia, hanno voluto introdurlo nei campi della
immaginativa, mutilando questa mirabile facolta e spo-
gliando le sue opere delle bellezze pit peregrine. Chi
potria infatti misurare I’ altezza a cui sarebbero saliti
gl’ingegni creatori dell’Atalia, del Polieuto e del Saul-
le, se non fossero stati vinti e impediti dalla preoccu-
pazione volgare e dalla rea usanza? I razionalisti non
han men nociute all’amabile letteratura, che alle seve-
re discipline. Il prodigio e il misterio sono parte essen-
‘ziale della poesia, come delle dottrine pit auguste; e
quel sovranaturale fittizio che la novella critica per-
mette al tragico, ¢ cosi gretto e meschino, come i sim-
boli e i miti che vorrebbonsi introdurre nella storia
della religione e nella chiosa delle Seritture. Dove ¢ da
notare 'accorgimento di questi savii, che tengono i por-
tenti dei libri sacri per cosa poetica, e li vogliono poi
escludere dalla stessa poesia ; quasi che questi due as-
suntinon ripugnino scambievolmente. Il pessimo esem-
pio nei due generi ¢ a noi venuto sovratutto dalla
Francia, che con poco bene ci ha dato di molto male.
Speriamo non lontano un tempo in cui gl'ltaliani si
rimarranno dalle cattive imitazioni forestiere e si per-
suaderanno che i frutti dell’eterodossia cartesiana sono
cosi tristi e esiziali in letteratura e nelle arti, come in
religione e in filosofia. E coloro che hanno ingegno e
animo per arricchire le nostre scene, veggano se, in
vece di_sottoporsi ai capricci di un uditorio schiavo
della consuctudine, non sarebbe meglio lo serivere solo
a uso di chi legge, lasciando al tempo e alla eura di
pitt savie generazioni I’emendare il teatro e il metter-
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" 1o d'aceordo colle leggi del buon giudizio. Imperocché
sembra ragionevole che il teatro ubbidisca alle intrin-
seche ragioni dell’ arte e all’estro dell’ingegno, e non
I'ingegno o I'arte all’arbitrio del teatro. Altrimenti, si
guasta la letteratura e si sottomette al pit duro e tiran-
nico imperio , che é quello del volgo, voglio dire del
volgo elegante, il quale non segue ne’suoi giudizi I istin-
to di natura, ma quello di una cattiva educazione e di
una torta consuetudine. In che stato siano cadute le
scene italiane , ciascun sel vede; quando un cattivo:
dramma francese o tedesco & applauditissimo da tali
che accoglierebbero coi fischi I’Adelchi e il Carmagno-
la: e le frivolezze dello Seribe, pessimamente tradotte,
sono da molti anteposte ai capolavori del Goldoni. Sa-
rebbe anche da considerare se ogni bellezza dramma-
tica sia suscettiva di acconcia rappresentazione , ¢ se
non pregiudichi alla letteratura il subordinarla alle esi-
genze anche legittime e non arbitrarie del teatro ; im~
perocché se I’epico, il lirieo, il satirico, I’ elegiaco, e
talvolta lo stesso oratore, scrivono solo in grazia di chi
legge , perché il poeta comico ¢ il tragico dovranno
sempre assoggettarsi alle moltiplici convenienze della
scena? Ma questa sarebbe materia di un lungo ragio-
namento.

L7 oltranaturale poetico consiste nell’intervento di
certi esseri sopramondani, sia che questi appariscano in
persona, o si mostrino solamente nei loro effetti. In ogni
ras0 (uesta specie di maraviglioso importa una conso-
ciazione mentale fra certi eventi sensati, ma straordi-
nari, e una cagione sopra natura, che si vede sensata-
mente, almeno nelle sue opere. Percid Poltranaturale
non ¢ estetico-se non piglia in sé stesso o negli effetti
suoi una forma accessibile alla fantasia. Tali sono gl’id-
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dii, i semidei, i genii, le ombre, i mostri e tutto quel-
I’ampio mondo di esseri soprammano e fantastici di che
I’emanatismo essoterico degli Orientali popold il cielo
¢ la terra, e che fornirono a Valmichi, a Viasa, a Fir-
dusi, agli autori del Tariele ¢ dell’Amiran, ai novella-
tori arabici, persiani ed europei del medio evo, una
suppellettile di fizioni riechissima, a Omero, a Virgilio,
al Boiardo, all’Arviosto, al Camoens, meno ricea, ma pia
graziosa e al genio occidentale accomodata. In cuesti
esseri immaginari e capriceiosi I'idea di Dio, ch’e il
vero e sommo agente sopramondano, risplende abba-
gliata e come oscurata dal concetto delle creature, che
vi predomina secondo I'essenza del panteismo. 11 con-
cettodiDio, meramente razionale, non basta a comporre
I’ oltranaturale poetico, che dee sempre parlare alla fan-
tasia; ond’e che la poesia, ritraendo dalla religione, ¢
costretta a valersi del suo linguaggio essoterico per pla-
smare i propri idoli e tessere le proprie fizioni. Tal ¢
la ragione per cui presso tutti i popoli eterodossi Ies-
soterismo religioso si trasforma a poco a poco per le
mani degli serittori in mitologia poetica. Abbiamo uno
splendido esempio di questa vicenda nei primi pocti
greei 3 imperoeché, se si ragguaglia Esiodo con Omero,
si-vede nel primo I'essoterismo ellenico gia presso a di-
ventar poetico, ma serbante tuttavia la sua indole reli-
giosa e simbolica, laddove nel secondo il troyiamo af-
fatto trasfigurato dal suo genio primitivo. Imperocche
gl’iddii di Omero sono meri ludibri della sua fantasia;
onde nacque I’avversione dei filosofi ieratici da Pitagora
sino a Platone contro il padre della greca letteratura,
e gli sforzi degli stoici e degli Alessandrini per salvarlo
dall’anatema colle chiose allegoriche. L’ oltranaturate
della poesia biblica & di un genere affatto diverso. lvi
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vedi una seconda Providenza, visibile e palpabile, sim-
bolo e compimento di quell’altra che governa arcana-
mente gli affari degli uomini. Questa straordinaria Pro-
videnza colpisce la fantasia non meno che la ragione,
sia perché si mostra ne’ suoi subiti e terribili effetti,
(uali sono le ruine miracolose delle citta e dei regni,
pennelleggiate dai profeti, e perche si vale spesso del
ministerio delle creature nelle sue operazioni. Gli an-
geli buoni e rei sono enti sopramondani dei quali la
rivelazione sola puo attestar I’ esistenza; ma come crea-
ti, sono suscettivi di acconcia forma poetica, lieta o pau-
rosa, secondo I'indole e 'ufficio loro. E hanno verso le
fizioni di cui il paganesimo popold I'universo, le stesse
attinenze' che la storia verso la mitologia, e la religione
primitiva e rivelata verso I’emanatismo e il panteismo
delle eta seguenti. E benché da qualche parte siano
esteticamente inferiori alle altre immaginazioni, soyra-
stanno dal lato morale in bellezza, e sono pia acconei,
per la semplicita della forma, a partorire il sublime.
Qual ¢ la pugna omerica che sia per grandiosita com-
parabile al celeste conflitto di Lucifero e di Michele?
Percio, se la poetica gentilesca prevale talvolta nel Bello,
scapita sempre nel sublime, che vi & raro e di bassa le-
ga, né mai comparabile a quello dei sacri serittori. Il
sublime di Omero pud essere agevolmente mutato in
ridicoloy percheé il suo Giove non pud sequestrarsi dal-
Fantropomorfismo, né da quel corredo poco serio che
I'accompagna negli altri luoghi del poema e nella no-
stra immaginazione. All’ incontro il tratto sublime di
Mosé, citato da Longino, non & capace di parodia, per-
cheé il Creatore non é rappresentato sotto alcuna forma
sensibile, ma si vede e sente solo nell’ effetto, che & vi-
sibile, immenso, e quindi sublime.
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L oltranaturale si congiunge col naturale nei com-
ponimenti estetici, come il sensibile coll’intelligibile, il
noto col misterioso, mediante quella unitd e individua-
lita fantastica che abbiamo sopradescritta. Le qualiti di
cui constano gli enti sopramondani, dehhonp in parte
conformarsi alla natura, in parte differenziarsene ; e sic-
come il solo tipo naturale di una forza libera, intelli-
gente ¢ organica che ci sia noto in conereto & qnello
della nostra specie, le eredture sopramondiali di eui po-
poliamo il mondo fantastico, vogliono essere foggiate
sul modello umano, modificato per eccesso o per difetto
in guisa che lo somiglino senza pareggiarlo, e sotto-
standogli o soverchiandolo ne differiscano. Al di sopra
dell’'vomo I immaginazione degli antichi pose molti es-
seri variamente denominati che si riducono al concetto
del semideo ; il quale & un uomo moralmente e fisica-
mente a”grandtto e partecipe delle qualita divine: al di
sotto vi sono i bruti, e quelli in ispezieltd che per la
conformazione organica, la maggiore sensibilita ¢ la
minor forza dell’ istinto, si accostano di piu alla nostra
natura. Iddio e il brato sono adunque i due concetti
estremi e appartenenti all’ordine delle cose reali da cui
la fantasia piglia I’elemento fuorumano onde si serve
per incarnare le sue fizioni. Ma I’elemento fuorumano
non pud diventare estetico e concorrere al componi-
mento degli esseri oltranaturali, se non ¢ fuso e con-
temperato coll’ elemento umano si fattamente che formi
con esso un sol tutto individuale, dotato di anima e di
vita. In questa animazione e individuazione degli esseri
fuor di natura consiste il sovrano magisterio dei poeti
e degli artefici, per cio che spetta a tal maniera di la-
voro. Mi par di trovarne, quanto all’ eccesso, un mira-
bile esempio nella Beatrice di Dante, nel Mosé del Buo-
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narroti, nel san Girolamo del Domenichino, in 1 molti
dipinti del Sanzi: e sono inclinato a credere che non
altrimenti fossero modellati il Giove famigerato di Fidia
e PAlessandro di Lisippo. Quanto al difetto, lasciando
stare molti iconismi degli antichi in cui 'uomo e il bru-
to, il bruto ¢ il dio sono maestrevolmente uniti, secondo
il dogma fondamentale degli emanatisti, ma che parla-
vano solamente ai sensi, stupendo mi pare il Polifemo
di Omero, ¢ non inferiori il Caligorante ¢ 1'Orco del
Boiardo e dall’Ariosto. T quali enti fantastici la ragione
¢ Iesperienza ti dicono che non si danno in natura; e
tuttavia li vedi vivi e atteggiati con si perfetta natu-
ralezza, che giureresti dover trovarsi in qualche luogo
¢ non potere esser fatti di altra maniera; segno mfalh-
bile di estetica perfezione. Il Shakespeare aceosto I” uno
all’altro i due tipi e mise in rilievo ciascuno di essi col-
Paiuto del contrapposto, ritraendo a maravigliosa evi-
denza Vuomo angelico e Puomo bestiale nell’ Ariele ¢
nel Calibano della Tempesta. Ma il riuscire in queste
ideali fatture non é dato che agl’ingegni pit straordi-
nari: spesso i valenti non toccano il segno. Cosi il Me-
fistofele del Fausto non & che un uomo, ingegnoso certo
e malizioso per 1o meno quanto I"autore; il suo riso, I'i-
ronia € scelerata, ma non soyrumana, e assai meno dia-
bolica di quei cachinni infernali che lo Scott dipinge in
una novella dell’ Antiquario: non sapresti insomma che
¢ diavolo, se la tradizione popolare e gli effetti non te
lo dicessero. La stessa eritica puo esser fatta all’Abba-
dona del Klopstock, che non ¢ gia un angelo, ma un
semplice mortale; fizione bella e commovente, benché
male innestata al cristianesimo e aliena dalla dottrina
ortodossa. :

Cio che ho detto dei personaggi fuornaturali si yuole
Giosenr, Del Bello. 7
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egualmente.a;fphmmgh eventi: dello, stesso genere. {
quali debbono con rsi e intreceiavsi cogli accidenti
ordinari per forma, che faccianq con essi tutto un.corpo
atenore del reale universo, in'culilnaturale ¢ il sovran-
naturale coneorronoa comporreunasolaarmonia, L’ar-
tificip di' questa unione prescritta da Orazio col suo ce-
lebre nec Dews intersit, spicea nell'lliade! di Omero;
dove il conserto ‘degl’iddii e degli nomini; del cielo e
della terra in una sola azione ¢ intessulo ¢ conseryato
da capo a fondo con quella maggior perizia che dal
tema si consentiva. Ma nei poemi gen&l&sclu FPerrore
- dell’¢émanatismo ,  avendo viziata la ragione, corruppe
anche Larte, che dee essere un riverbero di quella, ¢
introdusse una contravieta fra la favola ed il vero che
pregiudica. all’effetto delle-fizioni immaginative; e so-
vratutto della poesia. L'unione perfetta del naturale e
del soyranaturale in un solo Cosmo non sirinviene
che nel concetto cristiano; il quale, dandoei la chiave
del reale e dello scibile col dogma rinnovato della erea-
zione, ci syela il modo in cui la natura ¢ la grazia muo-
vono da un solo principio, mirano a un solo fine, si ac-
compagnano e si aiutano nel loro progresso. Quindi ¢
che il fato, il capriceio e Vassurdo yengono  del pari
eselusi dalla poetica cristiana, senza che 1’ indivizzo
verso un fine e la regolarita del tutto noceiano a quella
liberta individua, a quelle sciolte e spontanee movenze,
che'ai lavori dellarte si richieggono. Tanto che si ri-
produce nell’estetica quel misterioso accordo fra I’ar-
bitrio imano e gl’influssi divini, con cui il Gristianesimo
ha risolute il problema che feee in ogni tempo la di-
sperazione dei filosofi. La qual concordia risplende nelle
opere del Tasso e del Milton, ma specialmente in Dante
e inalcuni drammatici spagnuoli, nei quaki_tutti non
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si sa se debbasi pit ammmamsladlbmﬁ dell’ingegno; o
la: corrlspondenm delle sue: faftture coll umita fmdnma
delluniverso. Fada o] saa renibre
- 11 principio razionale dal marav:ghosa, sotto le/due
forme estetiche che pud rivestire, visulta a vigor di:lo-
gica dalla formola ideale. Il primomembro della quale
costituisee Pintelligibile assoluto, che travasandosi nel-
I’ ultimo termine, mediante il momento interposto della
creazione, diffonde su tutte le cose quellaluce obbiet-
tiva che le rende pensabili e 'si chiama evidenza. Ma la
luce intellettuale a rispetto nostro ¢ intorniata di tene-
bre, e gli oggetti apprensibili sono a guisa di punti lu-
minosi che brillano in un campo oscurissimo, Quindi ne
nasce il sovrintelligibile subbiettivo, e la realta obbiet-
tiva chegli corrisponde, I’ essenza, I essenza (reale; non
razionale) ¢ un’incognita obbiettiva che si riproducenei
tre membri della formola, ed & come I'ombra che ne
accompagna lasluce: ma I’ oscurita ¢ pit grande nel ter-
mine intermedio, come quello che risulta dall’impene-
trabile essenza degli estremi e la riflette doppiamente.
Di qui procede il mistero naturale che la filosofia dee
riconoscere, ma non pud dichiarare in nessun modo; e
di cuil il mistero rivelato ¢ una vera, benché imperfetta
e parziale manifestazione. Ora il somntellm_ln[e pas-
sando dal dominio della ragione in guello-della imma-
ginativa e pigliando un®apparenza sensibile, da luogo
al concetto estetico del misterioso, che ¢ Pincognita e
I’essenza delle eose poeticamente effigiata, Ma se Ies-
senza durasse nella sua nativa impenetrabilitd, non po-
trebbe rappresentarsi sotfo una forma fantastica:.a tal
effetto fa d’uopo chella.esea alquanto da’suoi impene-
trabili recessi, e si'mostri almeno di shieco ¢ quasi per
la trasparenza di un vetro o Vingraticolato di una fi-



100 " DEL BELLO
mstra Percio 1lsovr:nteihgiblle non pud diventare este-
tico se non per via di melamone, come il gran miste-
rio ne"atwo della natura non puo divenir posxtWo, ed
essere argomento di fede, se non- ‘mediante e illastra-
zioni di un lume supenore. La melaﬁcae che rischiara
1a ragione dell’uoino, si fa per mezzo delln paroia re-
ligiosa: quella che riguarda la fantasia, si eﬂ'ettua per
opera della parola estetica, che pud essere di suoni, di
moti, di figure, di colori; ma & sempre un conserto di
segni che adombrano all’'immaginativa cid che eccede
1a sua potenza. Cost il pittore fa px‘esent:re Pincompren-
sibilita delle cose con quelle ombre, que’ riverberi, quel
chiaroscuro, quei lontani, quéi fondi, quegliscorei, quel
digradare e sfumare delle tinte, in cui la vista si perde,
¢ I'indefinito desta I'idea dell’infinito, come I’acume
della mente; discorrendo per la schiera delle intellezioni
imperfette di cui ¢ capace, si smarrisce in fine nella
proi’ondzt.\ dell’ essenza. E veramente gli occhi e gli al-
tri sensi sono per rispetto al misterioso estetico cid che
¢ Pintuito intellettivo riguardo agli arcani razionali; e
nei due casi il mistero risulta dallo sforzo vano della
facolta subbiettiva per passare dalle proprieta alla so-
stanza, dalla corteceia al midotlo, dal difaori al diden-
tro del suo oggetto, e sviscerarne appieno la recondita
¢ inaccessa natura.

1l misterioso interviene nel Bello e nel sublime, ma
in grado e modo diverso. Nel sublime predomina ed é
il principale; tanto che se mancasse, il sublime verrebbe
meno. Nel Bello, all’incontro, non pud prevalere senza
annullarlo, e benche, temperatamente usato, ne aceresca
I’ effetto, & tuttavia sempre un semplice accessorio, per-
ché la bellezza ¢ in sostanza lo splendore diffuso sopra
un’ apparenza sensata da un tipo intellettuale. All’in-
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contro la radice. del %uhlunle & riposta nell mﬁgito, che,
trapassando le forze della fa-ntasm e di ogni-. aI’tra fa-
colta creata, sfarm lo spirito a cerc'lm un mfugm nd
suvrmr.ellmb:le ‘€ a‘riconoscere I;n proprla uﬂ’caenm-
dall’mtima natura delle cose. Sic A 0g:
getto finito _arguisce 5 :nﬁmto, e agm mt.elllgxbxlc un -
sovrmteﬂmhd@, anche il Bello si associa volentieri col
misterioso e se ne nﬁh 11 divario - che corre anche (ui
fra il sublime e il Bello risponde. al’ grado occupato dai
lovo correlativi ontologici nella scala ideale, giacché il
sublime risedendo nel secondo membro della: {urmoia,
dove il sovrintelligibile prevale di gran lunga per la'ra-
gione dianzi accennata, il misterioso estetico dee meno
connettersi col Bello, che col sublime. 1l soyrintelligibile
inoltre & radicalmente subbiettivo, e non aéquista un
valore obbiettivo che mediante un’operazione partico-
lare dello spirito (1). La stessa propricta si rinviene nel
misterioso della fantasia, il quale, pullulando dall’inde-
finito, & opera dello spettatore anzi che della natura o
dell’artista; imperocche, se bene in ogni caso il eon-
cetto estetico sia fattura di chi.lo contempla, I’ azione
riproduttiva della fantasia ¢ determinata dall’ oggetto
naturale e artificiale che le sta innanzi ogni qualvolta i
contorni di esso sono distinti, compiuti; preeisi; il che
ripugna a quell’indefinito da cui emerge il mistero dei-
Pimmaginativa. Ivi adunque lo spettatore (e dicasi il
medesimo del lettore o dell’ uditore, se si tratia di poe-
sia, di cloquenza, di musica) ¢ costretto a supplire dal
canlo suo a ¢id che manca dal lato dell’oggetto e non
pud essere espresso dalla natura né dall’artefice, ma
solo aceennato in: modo imperfettissimo. La fantasia

(1) Introduzione allo studio della filosofia, luogo cilato.
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gode adunque a'questo proposito di una liberti parti-
colare,, ma vuol essere fornita di'maggiore efficacia,
comé ‘quella’che; 'se' & meno impedita, ¢ altresi meno
aiutata ‘nel suo operare; ‘e perde in sussidii estrinseci
¢io che acquista in-indipendenza. Quindi & ehe per gli
animi impoetici e inetti naturalmente a ereare negli or-
dini della immaginativa, la qualita estetica meno sen-
tita e gustata ¢ quella del misterioso. 1" indefinito adun-
que, obbiettivo dal canto della ragione per via di di-
scorso ¢ non d’intuito, & subbiettivo rispetto all’imma-
ginazione che lo crea per adempiere i difetti e colmar
le lacune dell’ oggetto rappresentato. Quando leggiamo,
verbigrazia, Omero, le sue parole ¢i mettono innanzi
una sola parte degli obbictti e lasciano le altre nell’om-
bra; giacche il poeta puo idoleggiare assai meno com-
pitamente le sue idee del pittore e dello scultore. Ora
uesta parte non deseritta delle cose & come un foglio
bianco, un campo vacuo, in cui la fantasia nostra puo
vergare i suoi caratteri, distendere i suoi colori, e fog-
giave quelle imagini perplesse e indeterminate che tanto
1a dilettano. La fantasia di chiode o legge lavora di con-
serva con quella del poeta: questi suggerisce la forma
finita, quegli erea da sé Pindefinita; il lavoro estetico e
il piacere che ne risulta sono la doppia prole di questo
accoppiamento.

11 secondo membro della formola ¢i porge il concetto
del sovranaturale, che ¢ di due specie, cioé assoluto e
relativo. I’ uno risulta dal concetto della creazione as-
solutamente considerata; la quale essendo 1’ effettua-
zione libera di un ordine contingente, arguisce un prin-
cipio superiore che produca e determini il suo effetto
in virtu di una libera elezione. L’altro nasce dall’idea
di una creazione seconda e diversa, che, consertando i
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suoi effetti agli ordini della prima, muta o sospende
qualcuno di tali ordini; tanto.che le opere di questa
seconda ereazione sovrastando all’altra, - lmportano un
nuovo concorso della virti creatrice, ¢ sono sovrana-
turali verso le leggi della prima, il cui complesso costi-
fuisee la natura. La storia ei attesta la realtd di questa
doppia ercazione, e la ragione filosofica ce la dichiara,
additandoci nell’ ultima Iinstaurazione e il compimento
della prima. Imperocché Puna comprende la realta dei
fenomeni naturali e la cognizione delle verita razionali;
le quali due cose non hastando a sortir I intento pro-
posto all’ordine morale dell’universo, né a ristorare
quest’ordine alterato dalla colpa, richieggono un inter-
vento novello della potenza creatrice, che, supplendo
coi prodigii ai fenomeni, e coi misteri all’evidenza,
emendi i disordini introdotti e adempia lo seopo finale
del mondo (1). I’oltranaturale poetico e fantastico ha
dunque la sua radice intellettiva nell’idea di creazione;
la quale costituendo il sublime, ne segue che I’ oltrana-
turale, quando si considera nella forza infinita che lo -
produce, al sublime principalmente appartiene. Che se
si risguarda semplicemente come un suecesso contrario
alle leggi e agli eventi naturali, e ordinato secondo un
altro tipo, senza risalire alla sua causa infinita, esso non
¢ sublime, ma bello 5 o se non ¢ bello in sé stesso, con-
ferisee per via del contraposto al risalto della bellezza.
11 portento fantastico, intreceiandosi colle rappresenta-
zioni natarali, aiuta la varieta e produce la meraviglia,
senza indurre alcuna dissonanza; tanto pit che negli
ordini della fantasia svincolata dalle leggi della vita rea-
le, ¢io che ¢ oltre natura ha sembiante di naturale in

(1) Introdusione allo studio della filosofia, lib. 4, cap, 6 ¢ 8.
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(uanto rappresenta un ordine di cose che & bensi in-
consueto, ma intrinsecamente possibile. Nello stesso
modo il prodigio reale nella storia della religione trae
Ia sua filosofica credibilitd dal non indurre alcuna ri-
gnanza assoluta, e dalla sua stretta convenienza col
fine morale degli spiriti creati e coll’intento supremo
dell’ uniyerso.
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DEL MODO IN (Ul LA FANTASIA ESTETICA
51 PUO DIR CREATRICE DEL BELLO .

Accostiamoci ora alla quistione: dianzi proposta, ¢
cerchiamo qual sia il genere di causaliti che compete alla
fantasia nella produzione delle sue opere, non gid in
(quanto queste vengono effettuate in una materia este-
riore per mezzo dell’arte, ma in quanto riseggono nella
fantasia stessa. Il lavoro estetico puo esser bello o su-
blime, e nei due casi acc¢oppiarsi al meraviglioso sotto
le due forme in cui questo si manifesta. Ciascuno di
tali (quattro componenti consta di un intelligibile e di
un sensibile somministrati alla fantasia, P'uno dalla ra-
gione, e I’ altro dalla facolta sensitiva. La fantasia ¢ in
commercio colle altre potenze, ¢ in grado di aggiudi-
carsi ¢ usufruttuare le loro dovizie, merce Punita psi-
cologica ¢ la semplicita ontologica dell’animo umano,
in virta delle quali gl’intelligibili e i sensibili si riflet-
tono nella immaginativa e si connaturano alla sua in-
dole. La fantasia estetiéa non ¢ solo rinnovatrice, ‘ma
combinatrice delie impressioni ricevute, componendole
a suo talento; ella ¢ di pitt creatrice, aggiungendo a
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- qquelle un elemento suo proprio, non accattato altronde,
ma germinante dalle sue viscere. 1l quale & la sussi-
stenza, il supposito, I'individualita fantastica, in cui si
accozzano i sensibili e glintelligibili, onde comporre
una tale unita che non ha seggio fuori della stessa im-
maginativa: Lofficina in cui i fantasmi si lavorano, e la
scena in cui riseggono e operano, sono fabbricate dalla
fantasia stessa , secondo il magisterio dianzi deseritto.
Questa facolta ¢ dunque autrice: 1. di un contenente
fantastico, cioé-di un luogo ¢ tempo ideali, rivestiti di
una forma sensibile, nei quali ella colloca le sue fattu-
re: 2.° di un contenuto fantastico egualmente , cio¢ di
certe individualita immaginarie onde ella popola quel
suo teatro, dando loro attitudine e moto, o facendo loro
esercitare certe azioni. In questo doppio componimento
ella & creatrice in'ordine alla vita individuale di eui in-
forma i suoi concetti; ma & solo riproduttrice e combi-
natrice rispetto agli elementi che pone in opera, quasi
materiali greggi del suo lavoro. E cio ha luogo non
solo nel poeta, nell’oratore, nell’artista, ma eziandio nei
semplici uditori o spettatori, per la ragione che si ¢
pure aceennata. :

L’azione riproduttrice, combinatrice e creatrice della
fantasia non appartiene in. proprio a questa potenza,
come ad una facolta speciale, ma a quella generica at-
tivita che rampolla dall’ intima sostanza dello spirito e
fa di esso una vera forza. Questa attiviti una e sempli-
cissima, riverberante:in tutte le facolth umane e piglian-
te tanti aspetti diversi quante sono le ragioni di eiascu-
na di esse; questa attivita, dico, senza la quale né I’in-
telletto potrebbe intendere e giudicare, né Ia memoria
ricordarsi, né I'arbitrio deliberare e pigliare un partito,
diventa fantasia in cuanto si applica alla formazione di
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quegli esseri mentali su¢ generés che si chiamano fan-
tasmi o tipi fantastici. La fantasia non ¢ la volonta, che
presuppone P'esercizio dell’intelletto, non potendosivo-
Iere quel che non & prima inteso; laddove Fimmagina-
tiva non ¢ preceduta dalla notizia di quegli enti fanta-
stici che fuori di lei non sussistono, né possono venir
conosciuti prima di essere creati. Ella dee certo posse-
dere anticipatamente la contezza dei tipi intelligibili e
degli altri estetici componenti che da lei non derivano;
ma sia che questi elementi non si trovino che disgre-
gati, come accade al creatore di nuove bellezze; sia che
si rinvenzano riuniti dalla natara o dall’arte nel mondo
di fuori, 'uomo non puo godere del tipo fantastico se
non in quanto lo fa o rifa dentro di sé¢; onde la erea-
zion del fantasma non pud mai essere preceduta dalla
cognizione di esso. Insomma I’ essenza delle opere’ im-
maginative consistendo nel componimento del tipo fan-
tastico, la conoscenza di esso non pud essere antgriore
all’esercizio della fantasia, come I’ effetto non pud pre-
correre alla sua cagione.

Il che non ¢ gia proprio della vu‘tu f"lnt'tst:ca, ma
comune a tutti i rami dell’attivitd, qualunque sia la lor
condizione e il modo speciale del loro esercizio. L’at-
tivith umana si dee considerare in due momenti distinti,
cio¢ nell’atto primo e nell’atto secondo. L7 attivita nel-
Fatto primo piglia possesso del suo oggetto; nél secon-
do sovra di esso si esercita. Egli ¢ chiaro che I’attivita
secondaria senza ’altra non pud aver luogo; imperoe-
¢hé, come mai lo spirito potrebbe esercitarsi sovra di
un oggetto, se gia nol possiede? E come possederlo, se
non per un’azione non preceduta da aleun’ altra? Cosi,
esempigrazia, la riflessione, che ¢ atto secondo dell’in-
telletto, presuppone P'intuito, che ne ¢ I'atto primo, n¢
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pud stare senza di esso. L’intuito aﬁ‘errah dxreg ame
e immediatamente il conereto della formola uﬁﬁ le, ¢
contiene vir tu:ﬂmente ogni. re{ﬂh accessﬂ)l[e aﬁé}?}gﬁ-‘-
rito: la. m[{essmne lravaghhndssx s questl dati mi‘m—
tivi, da loro la forma dell’ astrazione,, e trae i prmclpt
secondari, i dati, i metodi, i coroll.m della filosofia in
particolare e'della scienza in universale, contenuti in
quel primo principio proprio dell'intuizione, Ma, certo,
I’atto primo dell’intuito, appunto perché & primo, non
¢ preceduto né indirizzato da cogpizione veruna. Il che
interviene egualmente all’ atto primo della immagina-
tiva nella composizione del tipo fantastico. _

Se la fantasia non ¢ guidata da previa cognizione, se-
guita che la sua azione non sia sostanzialmente libera,
ma fatale. Dico sostanzialmente, cioé nell’atto primo
della ereazione estetica; imperoeché 1" atto secondo,
mediante il quale il tipo coneeputo si tragitta nella ma-
teria propria dell’arte, vichiede il concorso dell intel-
letto ¢ dell’ arbitrio. La concezione e 1’esecuzione del
tipo funtastico sono, rispetto all’immaginativa, quello
che lintuito e la riflessione verso la (acoltd conoseitrice.
Ma se il poeta e Partista sono liberi nello esprimere
colla parola, col pennello, collo searpello i loro con-
cetti, e dall’ uso che funno di questa liberta dipende in
gran parte la perfezione dell’opera esteriore, cioé la sua
corrispondenza col lipo non si puo gia dire altretanto
dell’atto primo con cui Iestro crea esso tipo nel teatro
interiore della fantasia. Se cid non fosse, gli sforzi e la
tenacita del volere supplirebbero a un totale difetto di
natura, ¢ ciascuno potrebbe a suo talento riuseir nelle
arti e nellc lettere eccellente. Ma chi ¢ che creda po-
tersi procaceiare I'ingegno estetico se non ne ha alme-
no il germe? E anehe rispetto a coloro che posseggono
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erme e 1o hanto educato, quanti non sono i
onti -dhlla vita nei quah per la thsposwmﬁe mo-
nea &eﬂo stato organico o per altra causa, la vena
maginativa 1an°‘msce e qualunque industria si ado-
pem, quﬁlunqne conato si faccia, non riescono a destar-
la? Ma un’attivitd fatale non puo essere governata dal
capticcio e dal easo: nomi vani e nulla esprimenti fuor -
clie Ta nostra ignoranza. Ella ¢ dunque mossa da una
necesslté non gia esteriore, violenta e coattiva, ma in-
teriore , spontanca , rampollante dal suo proprio seno ,
clie & quanto dire della natura intima e dalle viscere
dello spirito. Egli-é in questo senso che, pigliando la
voce di liberta largamente, come si usa talyolta nelle
scuole, per esprimere I'immunita da ogni esterna coa-
zione, si pud affermare che I'ingegno del poeta e del-
Fartista & libero nell’atto primo; cioé in quanto si muo-
ve spontaneamente ¢ non riceve di fuori il suo impulso.
L’ingegno estetico & autonomo in ordine alle cause na-
turali, perché le sue ricchezze non sono avveniticce, ma

natie, e le sue operazioni sono prodottc dalla sua na-
tura e governate dalle sue proprie leggi.

La fantasia non potrebbe concepire in sé stessa il tipo
fantastico, e tampoco partorirlo nel mondo dell’arte, se
non fosse una forza che lo contiene potenzialmente in
s¢ medesima. Operando, ella non fa che ridurre all’atto
cid che prima aveva in potenza, secondo la natura di
ogni forza creata, giacche il creare propriamente, cio¢
il dar Iesistenza a cio che in nessun modo preesiste; &
privilegio della forza infinita. 1! passaggio del tipo fan-
tastico dallo stato potenziale allo stato attuale ¢ gover-
nato da una necessita spontanea ¢ intrinseca allo spi-
rito. Ma qual ¢ la ragion sufficiente d¥questa necessita?
La quale non essendo apodittica, assoluta ed escludente
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la pnssmlhﬂi del contrario, 1a sua ragione non pu& Ti-
seden,wﬁﬂso spirito, o in altra cosa contingente e erea-
ta; né appartencre al givo delle esistenze. D’altra parte,
lo spirito’ non potrebbe elicere il tipo fantastico se po-
tenzidlmente nol contenesse, né contenerlo in modo vir-
tuale semon Pavesse rieevulo; giacche Patto primo della
fantasia-attua il tipo, o vogliam dive erea la sua attua-
litd, nia non crea il suo germe e la sua virtualitd pree-
sistente. Liorigine del tipo potenziale ¢ la necessiti spon-
tanea della sua; ‘attuazione interiore ci cosmnweao di
uscir dell'uemo ; di risalive a un principio sovrumano
e sovramcndanu per trovar la ragion sufficiente del
germe estetico e della sua esplicazione. Or qual & que-
sto-principio se non la Causa prima, da cui non solo la
fantasia, ma ogni attivitd orviginalmente deriva? 1’im-
maginazione adunque viceve i tipi virtuali ch’ella va
esplicando ¢ quelle lezgi spontance, ma fatali secondo
cui esercita le sue potenze ; dalla Cagion prima; che le
dié I essere ¢ le infase i semi prolifici- di cui ¢ dotata.
Iddio, ereando 'animo umano, non trae dal nulla una
vana ¢ insussistente astrattezza, una cosa morta, ma
una sostanza concreta e determinata, una forza gover-
nata da certe lezgi, e ricca di uelle sementi ch’ella
dee schindere successivamente ¢ condurre a maturita
a perfezione. Or, siccome ogni forza ¢ sempre pitt o
meno viva, siccome ella consiste in un conate, in un
moto ‘iniziale ; senza di cui non sarebbe forza, percio
Patto creativo di Dio da il primo moto € il primo im-
pulso a tutte le potenze create. Quell attivita prima di
cui si & discorso, non ¢ dunque prima a rigor di ter-
mini; o piuttosto; & prima nell’ordine finito e se¢onda-
rio delle esistenze e rispetto alle cause finile, ma & se-
conda verso la realtd in uniyersale e rispetto alla Causa

|



CAPITOLO SESTO 1
prima e infinita, L’azion divina. che attua lé potenze
mentali, équella stessa chele erea, e, exr&andole, ferma
e stabilisce le leggi del loro esplicamento: & un’azione
intima; infallibile, soave; che compenetra la natura dello
spirito, ne pervade Vessenza ¢ le proprieta pia riposte.
Percio Pefficacia causante del primo motore si accorda
colla stessa versatilita dell’ arbitrio, non che colle altre
potenze,lngﬂ;atto ereativo potrebbe in aleun modo in-
tendersi se fosse estrinseco alle cose create, e 'se ogni
menoma entita di esse non fosse un effetto di tale atto.
Dunque medesimamente la spontaneitd della fantasia
non periclita; o seapita per guisa veruna della sua sud-
ditanza verso imperio universale e sopramondano della
Causa prima. . | _

Dalle cose discorse apparisce in qual senso dir si
possa dirittamente che il poeta, Poratore; Partista sono
creatori. Non solo si dee rimuovere da questa voee ap- -
plicata all'ingegno umano ogni idea di ereazion sostan-
ziale; ma gli stessi modi in cui consistono i fenomeni
estetici non si possono dir creati dalla fantasia se non
come da un agente secondario che trae daltrove la sua
virtu. E di yero,.come mai una facolta pud operare or-
dinatamente senza intendere un fine. ¢ indirizzanyisi?
E come lintelligenza del fine pud precedere Fatto pri-
mo, dello spirito , essendo )’ effetto di tale atto? Né gio-
verebbe il dire che I’immaginazione si muove per im-
pulso instintiyo, cio¢ per una movenza cieca, non pre-
ceduta ne guidata da conoscimento;, come i bruti che
non usano ragione. Imperocché , in primo luogo, que-
sta non sarebbe una spiegazione; ché Pistinto ¢ una po-
tenza oscurissima, e non si puo dichiarare un feno-
meno recondito con un altro ancora piu oceulto. In se-
condo luogo, I'istinto non si pud ammettere meglio che
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la immaginativa, se la successione ben regolata dei moti
istintivi non si considera come prodotta da una somma
ragione; e in tal caso Vistinto ci riconduce alla Cagion
prima. Per questo rispetto la fantasia umana & vera-
mente nello stesso caso della potenza istintiva; imperoc-
‘¢hé la ragione ¢ la sensibiliti non potendo da sé sole
ingenerare i fantasmi, wopo & che ci concorra I'imma-
ginazione per produrre cio che v'ha di proprio e di spe-
ciale nel tipo fantastico; la quale vuol essere indirizzata
al suo termine da un agente sovrumano sapientissimo
¢ potentissimo, che supplisca al difetto della cognizione
nostra. L estro del poeta, del dicitore eloquente, del-
Partista, é dunque una vera inspirazione divina negli
ordini di natura, e il poeta ha potuto dire con verita:
Est deus in nobis: ézgit:zﬂtu calescimus illo,

—  Quindi ¢ che il primo concetto estetico, il fantasma
tipico, nel rappresentarsi alla mente dell’artista, gli ap-
parvisce come cosa nuova, inaspettata, vegnente non si
sa donde, che lo riempie di meraviglia e di stupore. Im-
perocché , se bene il fantasma scaturisca dai penetrali
dello spirito, e questo esulti vedendolo, come una ma-
dre che si bea contemplando la propria imagine nel
portato delle sue viscere; tuttavia egli "ignora-_c_ome- la
fantasia abbia lavorato quel parto che esce improvvisa-
mente alla luce, ¢ sa d’altra parte che senza glinflussi
di una causa superiore non avrebbe potuto produrlo.
La quale ignoranza della coscienza si stende a tutte le
nostre operazioni, in quanto, uscendo dal giro del sen-
timento e della nostra causalita secondaria, apparten-
gono all’atto assoluto e creativo.

Egli ¢ &’ yopo guardarsi con gran cautela dal con-
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fondere le occasioni colle cause, e le cause seconde colla
‘Cagion prima, quando si discorre dei fenomeni in uni-
versale, e specialmente dei fenomeni psicologici. Allor-
ché si afferma che il Creatore ¢ il primo principio dei
concetti estetici, non si esclude il concorso delle cagio-
ni secondarie e cooperatwe che mseggano nell’ uomo,
ma non si rimuovono né anco le occasioni concomi-
tanti dal lato della natura e dell’ arte esteriore. Inipe-
rocché é cosa indubitata che ’aspetto e lo studio delle
bellezze naturali si ricercano per educare la fantasia e
metterla in grado di produrre; e che similmente Iarte
gencra Parte, destando i valorosi ingegni, perfezionan-
doli e invitandoli a nobile emulazione. Ma questi sussidi
estrinseci sono cause occasionali, non efficienti; onde
tutte le maraviglie naturali e artificiali del mondo non
potranno mai inspirare una bella ode o un gentile di-
pinto a chi non sia da natura disposto a essere poeta o
pittore. La vera cagion seconda del Bello & dunque I'in-
gegno umano, inetto ad attuarsi senza 1’impulso del
suo fattore. Platone accennd a questa dottrina colla sua
teorica del delirio e del furore poetico, esposta nel Fe-
dro e nel Jone..In quest’ultimo dialogo (il quale, se
non ¢ di Platone, é certo di un Platonico), I’autore
tocea il fatto psicologico dell’estro che si travasa di un
uomo in un altro, dall’artista nel popolo, e lo simbo-
leggia mirabilmente con una catena magnetica compo-
sta di quattro anelli, che sono la Musa, il poeta, il rap-
sode e gli uditori. Hayvi infatti una simpatia immagina-
tiva (conforme alla morale) che lega insieme gli uomi-
ni; havvi un’affinita delle fantasie, in virtu della quale
le impressioni estetiche che uno riceve si comunicano
agevolmente agli altri mediante il veicolo della parola,

come la luce, il calorico, Ielettricita e certe qualita gio-

Groeern, Del Bello. 8
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vevoli o nocive alla vita organica si tragittano col mez-
zo dell’aria, o colla fregagione, o col semplice contatto
dei corpi. E come spiegare altrimenti quegli andazzi di
poesia e di belle arti che invalgono in alcune cpoche
particolari, se non mediante Iefficacia che hanno i
grandi esempi a risvegliare gl’ingégni addormentati, e
A destar in essi la vena dell'immaginare, che altrimenti
sa_}‘ebbe stata sepolta? Certo, altre cagioni' concorrono
a produrre que’ secoli beatissimi; ma il volerli unica-
mente derivare, come-altri ha fatto (1), dal favore, dal
fuero e simili eagioni ignohili, mi pare una specie di
sacrilegio. Un grande ingegno, come Yalmichi; Omero,
Dante, il Shakespeare, ¢ talvolta bastevole a generare
molte famiglic e generazioni di sommi scrittori, e a met-
tere in luce tutta quanta la letterdtura diuna o piu na-
zioni. Se la scoltura italiana & oggi cosi in fiore e vanta
i nomi di un Bartolini, di un Thorwaldsen, di un Te-
nerani e di altri valentissimi che rinnoyano i tempi glo-
riosi dell’ antica Grecia, non se ne dee saper grado al
grande esempio del Canova? Questa simpatia estetica
¢ altresi la cagione per cui gli uomini destituiti di forte
fantasia e inetti a crear da sé soli, sono abili tuttavia a
gustare gli altrui: componimenti, riproducendoli seco
medesimi colla scorta del modello esteriore. I Greci an-
tichi, si suol dire, e specialmente gli Ateniesi, erano un
popolo di poeti e di artisti; il che ¢ vero, non in quanto
i sommi, che sono sempre rarissimi, fossero molti, ma
in quanto i pochi insigni di quel popolo privilegiato ba-
stavano a educare il sentimento universale, abilitandolo
a portare un retto giudizio sulle opere dell’arte e degli
scrittori. In tutti i casi pero il primo anello che: fa vi-

(1) Pecehio.
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hrare la catena estetica, ¢ la Musa, quasi mano di so-
natore industre che imprime i tremiti armonici nelle
musiche corde. Or che cos’ ¢ la Musa, secondo lo stile
essoterico di Platone, se non la Cagion prima, non gia
considerata nella sua semplicita e purita razionale, ma
coningata con un principio cosmico e celeste, giusta la
dottrina degli emanatisti orientali? La Musa esercita
per questo rispetto nel mito platonico un officio simile
a quello dei Ferveri nella mitologia iranica. Il Fervero
dell’ Avesta non ¢ gia I’ anima preesistente , secondo il
parere del Tychsen, né una entita sostanziale, come
vuole il Faeshe, né il mero intelligibile o sia I'ldea pla-
tonica, giusta I'opinione dell’Anquetil, del’Adelung, del
Keukler e di altri (1). Bisogna distinguere nel Fervero
il simbolo dalla cosa simboleggiata; la quale non é gia,
al parer mio, il mero tipo intelligibile, cioé I’idea nel
senso platonico, ma il tipo fantastico nel suo atto primo,
in quanto ¢ il termine immediato dell’atto emanativo,
conforme ai principi del panteismo poetico di Oviente.
Percio la nozione del Fervero si connette con quella
della causa emanatrice, che comincia a estrinsecare il
tipo intellettuale,, come fantasma, e lo rappresenta al-
I”immaginazione prima di dargli un sembiante mate-
riale e remlerlo accessibile ai sensi del corpo. Il Fer-
vero ¢ il Bello stesso, come risedente nella fantasia di-
vina e dotato di vita e d’invidualita fantasticay ¢ l'idea,
che, uscita dalla mente pura e universale, e non ancora
entrata nella materia che dee informare, si trova in
quello stato perplesso che tramezza fra 1’ intelletto e il

(1) Comm. soe. scient. Gotling., agli anni 179192, parte 3,
p. 149, 450, - ANouETIL, Zendav. , Paris, 4771, tomo 4, par-
te 2, p. 83, nota 6, - Mém. de U Acad. des Inseript., tomo I,
p. 619-623, - FAEsHE, De ideis Platonis, Lips., 1795, p. 42, 43.
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senso, fra Fintelligibile e il sensibile, e partecipa dei duc
estremi. Egli & spirituale, ma tiene del corporeo, perche
Fimmaginazione riproduce le eose materiali e sensibili;
¢ rivestito di persona, perché esprime 1 individualita
mentale delle creature fantastiche: é oggetto di culto
religioso, perché ¢ un modo della sostanza emanatrice
pitt puro degli uomini e degli altri esseri terreni; e
quindi parla ai mortali nella bella e tenera preghiera
dell’ Avesta, ritradotta da un illustre orientalista fran-
cese (1); ma non ¢ eterno, né immutabile, né immor-
tale, e partecipa alla sorte caduca delle cose che il rap-
presentano, perché ¢ un fantasma, e non un’idea. Non
ogni oggetto ha il suo Fervero, ma solo gli esseri piu
eccellenti, come gli uomini, il divino Onover, la per-
fettissima delle tre leggi iraniche, cioé quella di Zoroa-
stre, e il delizioso Iriene (Iran), paradiso del mondo;
perché il Bello perfetto non € oggi comune a ogni spe-
cie di cose, e il Fervero corrisponde all’ideale dei filo-
sofi moderni. Quindi, benché perituri e simili di fato
agli oggetti terreni che furono esemplati sovra di essi,
i Ferveri si accostano alla perfezione pia delle loro co-
pie , riseggono in una regione piu eccelsa ed amena,
vanno sciolti da ogni grossezza di compage corporea,
e si veggono effigiati sulle sculture di Persepoli ¢ delle
contrade vicine in maestoso contegno, campati in aria,
spesso alati, con forme delicate e graziose, in atto di
tranquilla ¢ serena contemplazione (2).

(1) Journ. asiat., terza serie, tomo X, p. 240-246.

(2) Vedansi, oltre gli aulori citali. il Sacy, Mém. sur div.
antiq. de la Perse, Paris, 4793, p. 267, 268; - il CREUZER, Re-
lig. de Uantiq. , trad, par GuIGNIAULT, Paris, 1825, tomo I,
p. 826, 327, 702; - 'HEEREN, De la polit. et du comm. des
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Quando 1’ nomo , secondo operatore, erea il mondo
fantastico , egli procede imitando il primo movente, di
cui ¢ I imagine imperfetta e finita. La sua fantasia,
uscendo dalla quiete della potenza, erumpe nell’espan-
sione del tempo e dello spazio immaginari, e ammanni-
sce, come dire, il proscenio su cui reciteranno gli at-
tori del dramma. Dovendo ristringere quelle due forme
fra certi limiti, ella inganna in qualche modo sé stessa‘
rimovendo ogni confine troppo preciso, e lasciandone
incerti e vacillanti i contorni, quasi pareti di una vasta
sala rischiarata dalla luce tremolante e moribonda di
una lucerna. La quale perplessita di forme adombra e
richiama allo spirito I’incomprensibilita dell’ essenza e
il pelago dell’ infinito. Messo in assetto il seggio dei fan-
tasmi, I’ immaginativa creatrice chiama i tipi ideali co/
loro momi , li fa passare dalla loro mentale semplicita
alla sussistenza e realta fantastica, gli abbiglia a modo
di corpi, gl’individualizza, glincarna, gli avviva, li fa
apparire, muoversi, gestire, parlare, operare sul teatro
loro assegnato. Per tal guisa lo spirito umano discorre
a imitazione di Dio pei tre gradi della formola ideale,
e dopo aver creato nel secondo momento il sublime e
il maraviglioso, produce nel terzo il Bello, acereseen-
done pure il risalto con alcuni toechi-e quasi pennellate
di misterioso e d’oltranaturale, mediante il chiaroscuro
che vi sparge, e lo straordinario con cui varia e distin-
gue Iindole e le vicende de’ suoi personaggi. Siccome
perd 'uomo & un semplice agente secondario, il suo la-
voro, in quanto muove dalla Causa prima, s’ immede-

peup. de Uantig., trad. par SuckAu, Paris, 1830, tomo T, p,255,
281, 282, 283; - e le tavole figurate dell’ HYDE ¢ del KER
PORTER. '
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sima cogli effetti immediati dell’ atto ereativo. Impero
gli elementi estetici che sono psicologicamente subbiet-
tivi e fantastici, hanno ontologicamente un valore ob-
biettivo e razionale, e si confondono col conereto ideale
della formola. Conseguentemente lo stesso principio che
crea lo spirito umano, infondendovi i semi del suo espli-
camento e mettendo in moto le sue potenze, crea pure
il sublime e il Bello obbiettivo, attuando la possibilita
eterna del tempo e dello spazio, traendo dal nulla le
forze create, e incorporando in esse i tipi intelligibili
delle cose. E stringendo poi in commercio reciproco
questi‘due ordini paralleli, mediante I’ unita estrinseca
dell’atto creativo (il quale intrinsecamente ¢ sempre
uno, ma potrebbe essere moltiplice di fuori), e quella
dello universo, facendo dello spirito creato lo specehio
della natura, e della natura il ritratto delle idee presénti
allo spirito, il mondo naturale, eongiuntamente allo
spazio-e alla durata che lo contengono, diventa estetico
agli ocehi della fantasia umana, la quale, aiutata dagli
organi, crea quasi una seconda natura per mezzo del-
I’ arte. Cosi tutte le opere di Dio convergono verso un
solo punto, che & 'unita dell’universo, e tutte le disci-
pline verso una sola seienzageh’é la scienza prima. Le-
stetica e le altre dottrine sue sorelle ¢i appariscono co-
me semplici traduzioni di quella scienza fondamentale
¢ primitiva, e la formola estetica: 7 Enie permezzo del
sublime crea ¢l Bello, come sinonima della formola
ideale, secondo che abbiamo gia avvertito di sopra.

" Quest’unione armonica del reale e dello scibile, del-
I"universo e della enciclopedia, m’invita a ricercare le
attinenze, che corrono fra la realti delle cose e la loro
bellezza, fra la natura e Farte, fra Uestetica e la scienza
cosmologica. La distinzione fra il Dello naturale e il
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Bello artificiale ¢ volgarissima, e io I'ho sinora presup-
posta, non dichiarata. Ora un ragionamento sul Bello
sarebbe troppo imperfetto se non discendesse alla con-
siderazione di quelle due specie e non ne accennasse,
almeno generalmente, le attinenze reciproche. Parlero
adunque con breyita del bello naturale, e passerd quin-
di all’artificiale con cui porro fine al mio discorso.
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CAPITOLO SETTIMO

DEL BELLO NATURALE.

Quando si entra a ragionare per minuto della natura
e dellordine cosmico, il discorso umano si dee ristrin-
gere al globo che abitiamo, perché la notizia che si puo
avere delle altre parti del creato & troppo generica e
scevra di particolari. La terra ¢ un atomo dell’universo
e un semplice individuo, rispetto al sistema generale de-
gli astri e al popolo universale dei mondi e dei soli. La
vita totale di essa, come quella di ogni ente individuale
¢ di ogni classe, di ogni sistema mondiale, comprende
tre periodi, cioé P’origine, il progresso e il termine; il
primo dei quali, rispetto a essa terra, abbraccia la geo-
gonia o formazione del globo, il secondo la storia, cioé
il corso regolare della vita terrestre sotto le leggi sta-
bilite nell’epoca precedente, il terzo la risoluzione e la
palingenesia finale delle esistenze che nei limiti terreni
si contengono. I pochi lumi che possiamo avere sul pri-
mo e sull’ ultimo di questi tre spazi ci vengono som-
ministrati dalle induzioni razionali e sperimentali, dalla
storia, e soyratutto dai dettati superiori della rivelazio-
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ne, la quale ce ne ha insegnato quel tanto che ci biso-
gna saperne in ordine al nostro fine: La terra ha cio di
particolare, che la sua eta mediana fu a principio alte-
rata da un accidente calamitoso che al progresso tra-
mescolo il regresso, e turbo Parmonia di tutto il globo.
Ella e la specie piti nobile de’ suoi abitatori ci appari-
scono nella schiera universaie delle intelligenze e dei
pianeti, come un individuo infermo e scaduto dalla sua
integrita e perfezione primitiva. La fede sola puo illumi-
narci sulle cagioni particolari di un disastro ricordato
confusamente dalle tradizioni del paganesimo; ma Vef-
fetto & visibile, palpabile, attestato dalla esperienza di
ciascuno in particolare e di tutti in universale. Né la
miseria di un’ intera specie di creature ¢ maggior cosa
rispetto all’universalitd del creato, che la depravazione,
i dolori, la morte di un individuo umano riguardo al
nostro genere; ¢ se in questo caso i rimedii apparee-
chiati, le condizioni dell’ordine morale e il tenore to-
tale delle leggi mondane spiegano la permissione del
male e I’accordano colla providenza del Creatore; le
stesse ragioni valgono nell’altra occorrenza, dove pure
soccorre la medicina, e il permesso del morbo ¢ giusti-
ficato dalla natura dell’arbitrio umano e dalla costitu-
zione morale del mondo. Posto adunque che I’ ordine
divino e primitivo sia stato turbato, alterazione ha do-
vuto stendersi per ogni sua parte e infettare le varie
generazioni di cose, proporzionatamente al nesso loro
colla cagione principale del disordine. Gli elementi del-
I’armonia cosmica si riducono a tre, cio¢ al vero, al
bene fisico e morale, ed al Bello, i quali, distinti sub-
biettivamente, si uniscono nell’oggetto loro, e costitui-
scono Pordine del mondo nella sua pienezza. A ciascuno
di essi si oppone un difetto correlativo, di alterazione
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o di mancamento; cioé al vero il falso, al bene fisico
e morale il dolore e il vizio, al Bello il deforme. Que-
ste due serie si accompagnano nel corso attuale della
vita terrestre, perche, la zizzania non avendo soffocato
affatto il seme generoso, le qualiti buone e salutari cam-
minano di edsta alle ree e nocive, il progresso al re-
gresso, il peggiorare degliindividui'e degli Stati al loro
incivilimento. Quindi ne nasce quello stato di violenza
e di pugna che ¢ la condizion naturale del globo che
abitiamo, ¢ nSulta dalla propension di ogni parte a favsi
centro del tutto, sottraendosi al vero principio dell'unita
e armonia universale. Il centro legittimo delle cose ¢
I'[dea, che, informando 1 intelletto e il euore degli uo-
mini, indirizzando le loro operazioni, riflettendosi sugli
oggetti sensibili e armonizzando tutte le forze del mon-
- do, risplende come vero, come bene e come Bello a tutto
il creato (1). Indebolito I'imperio ideale e abbacinato lo
splendore che ne deriva e si diffonde universalmente, le
qualita negative, che prima si occuitavano nel fondo de-
gli esseri come semplici potenze, vennero a galla e pro-
dussero attuandosi quel misto e quella vicenda continua
di verita e di errori, di piaceri e d'infortunii, di virtit e
di colpe, di bellezza e di deformita, di vita e di morte,
che & retaggio dell'uomo, e, in proporzione, delle spe-
cie inferiori. II che ripugna all’euritmia perfetta del
creato, in cui la varietd dee contemperarsi coll unita,
ogni parte accordarsi col tutto, e il tutto colle parti.
Dante pennelleggio mirabilmente questo accordo mnel-
I’ ultinvr'sua cantica, come adombrd nella seconda la
perfezione iniziale del mondo, e nella prima la condi-
zione in cui é caduto, dappoiché il paradiso deliziano

(1) Introduzione allo studio della filosofia, tomo 1.
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della terra ¢ divenuto quasi un mferno a’ suoi coIpe-
voli abitatori. VI

11 Bello naturale perfetto ¢ la piena corrispondenza
della realta sensibile coll’ldea che I'informa e la rap-
presenta. Le creature, quando useirono dalla mano di
Dio, dovettero esprimere adequatamente il loro eterno
esemplare, in modo perd proporzionato al principio
della loro esplicazione; giacché il rappresentarle nel
loro essere compiuto appartiene all’esito del corso mon-
dano e a quella perfezion finale che si differenzia dalla
perfezione primitiva. Imperocehé ogni forza ereata, es-
sendo volta a esplicarsi, e dovendo trascorrere per una
seguenza di stati diversi finché giunga al suo compi-
mento definitivo, ha un tipo particolare per ciascuna
varietd specifica del suo processo; come nella pianta
v’ha il fiore ed il frutto; e nell’uomo, la formositi virile
si differenzia dalla donnesea, e la bellezza matura ed
adulta da quella del giovane, dell’adolescente, del fan-
ciullo. La sapienza increata non ci.consente di eredere
che le forze mondiali, compiuto I’atto primo del loro
esplicamento, non abbiano avuta quella perfezione che
a tai principi si conveniva; imperocché n¢ Uintenzione
dell’arte divina potea star contenta a un lavero desti-
tuito di perfezion relativa, né¢ la materia esser sorda e
mal rispondere all’onnipotenza dell’artista. L’'uomo de-
genere, qual ¢ al presente, e la sua inferma civilta non
possono addirsi che al dio dei panteisti, non intelligen-
te, non libero, impotente a erear vere sostanze, neces-
sitato a trastullarsi colle apparenze, fatto a similitudine
delle creature, destituito di bonta, di santita e di giu-
stizia. Tanto ¢ vero che I'uomo attuale non si puo scam-
biare col primitivo, se si mantengono a Dio i privilegi
della sua natura e il Creatore non si confonde colle sue
opere.
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Dicendo che il Bello naturale perfetto appartiene ai
principi del mondo, non voglio gia inferirne che fin dal
primo istante della creazione ogni cosa sia stata fornita
di bellezza. La creazione o piuttosto la formazione e
Pordinamento delle forze create non furono simultanei
ma successivi; e Dio avendo fatto il tempo come prima
cavo dal nulla le sostanze finite, volle, da libero e sa-
pientissimo artefice, sottoporre alla durata suceessiva la
trasformazione di quei materiali greggi e confusi nel-
Pordine che veggiamo. L’atto creativo, uno, semplice,
immanente in sé stesso, non sorti di fuori compitamente
il suo effetto che dopo un volgere di tempi spaventevole
alla nostra immaginazione finita, ma di niun conto al-
I’Eterno, cui i secoli ubbidiscono, giacché Iddio & pa-
ziente, perché eterno, come dice santo Agostino. Per
evitare ogni equivoco, bisogna dunque distinguere due
periodi nella prima eta cosmica, la quale risponde nel
suo complesso a ¢io che altrove ho chiamato il primo
ciclo creativo (1). Il primo periodo, che fu di apparec-
chio, precedette i giorni mosaici della creazione, seeon-
do la sentenza professata da aleuni interpreti antichi ¢
cattolici, illustrata recentemente coi moderni risultati
della scienza da Guglielmo Buckland (2); il secondo, che
fu di compimento, abbraceia le sei giornate del mon-
dano opificio raccontate dal sacro storico. Nel pit antico
di questi due spazi, alieno dalla costituzione attuale del
globo e accennato nei due primi versetti della Genesi
per modo generalissimo, ebbero luogo quelle successive

(1) Introduzione allo studio della filosofia, lib. 1, cap. 5,
art. 3.

(2) Geology and mineralogy considered with refevence to na-
tural theology, cap. 2.
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creazioni di esseri organizzati che furono seoperti, ri-
fatti e quasi ravvivati dalPingegno di Giorgio Cuvier; il
(quale fu insieme il Newton, il Linneo e il Colombo di
un antico mondo, oggi spento e-seEalto nelle viscere di
quello che abitiamo. Tale spazio si suddivide ancora in
varie eta distinte, mediante la diversita degli strati e
la natura delle organizzazioni vegetative ¢ animali che
vi corrispondono; ma tutto il periodo si pud conside-
rare come un’epoca di travaglio, di rudimento, di la-
voro preparatorio, nella quale la natura sotto le mani
del sovrano artefice si disponeva ed erudiva a produrre
gli ordini presenti e a plasmar nell’uomo il capolavoro
delle sue fatture. E siccome la terra non ¢ un orbe iso-
lato, ma fa parte del sistema solare, ¢ il nostro sole coi
pianeti e colle comete che lo incoronano appartiene a
un sistema di nebulose, secondo la conghiettura inge-
gnosa e magnifica dei moderni astronomi; percid lo
stesso periodo di apparecchio che qui ebbe luogo, si dee
stendere proporzionatamente al complesso universale
degli astri. Ora, per quanto si puo inferire dalle reliquie
dei fossili; non pare che la bellezza albergasse negli
abbozzi strani e smisurati di quella prima eta; e sovra-
tutto nei pitt antichi; durante la quale Ia terra era come
un’ officina, in cui si digrossava la materia e si forma-
vano i germi e le bozze del Bello avvenire, ma'il Bello
ancora non appariva. E vedete che la luce, condizione
precipua del Bello visibile, la quale, colorando lo spa-
zio, lo rende apprensibile alla immaginativa e lo abilita
a ricevere le immagini delle cose, ci vien descritta
come appartenente al principio del seguente periodo;
quasi che Iddio, volendo infine compier I’opera sua
ereando la bellezza, incominciasse da quel fluido sotti-
lissimo senza il quale la venusta degli oggetti non sa-
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rebbe cospicua. Il che non si vuol gia intendere assolu-
tamente, quasi che ai tempi premondiali la luce affatto
mancasse: giacche le oechiaie dei rettili e gli ocehi di
aleuni animali 1mpletrat| che appartengono a quellu eta
(come, per esempio,"i trilobiti), #imostrano il contrario.
Ma, sia che la luce eonsista in un fluido particolare, sia
che provenga da un semplice moto impresso a quel flui-
doruniversale che si chiama etere, forse mediante la
vertigine del sole sopra il proprio asse, egli si puo con-
ghietturare che non comineciasse a illustrare il nostro
globo (circondato allora probabilmente da un’atmosfera
molto densa di vapori), in modo copioso e proporzio-
nato al risalto della bellezza, che al principio della pre-
sente et cosmica. E certo nell’intervallo che divise i
due periodi della etda precedente e distrusse le opere
del primo, quando la faccia informe e vuota della terra
era coperta dalle acque, la luce non risplendeva sopra
di essay onde il tempo che immediatamente precorse ai
principi-dell’ ordine attuale ei ¢ descritto da Mosé e dai
poeti gentili che raccolsero le prime tradizioni, come
oscuro e tenebroso.

Ma se il Bello manco al mondo nel primo spazio del-
I’ epoca geogonica, non si pud gid dire altretanto del
sublime, come quello che, nascendo dal concetto mate-
matico e dinamico, ¢ inseparabile da ogni atfo creativo.
11 sublime dovette pereio risplendere fin dal primo istante
della ereazione ed essere per qualehe verso tanto mag-
giore quanto le strane e grosse forme dei vegetabili e
degli animali d’allora, atteso la smisurata loro gran-
dezza e la stessa deformita, erano pin atte a destarlo.
Rercio anche il caos, ch’é il bratto per eccellenza, ci ap-
parisce come sublime; e ancor pit sublime & il passagz-
gio dal caos ul Cosmo nello scorcio del primo spazio
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geogonico ¢ in sull’entrar del secondo. Il sublime adun-
(ue appartiene in modo speciale al principio e al fine
delle etd cosmiche, cio¢ all’epoca di formazione e a
quella di risoluzione; ¢ anche quando ci si offre nell’eta
intermedia e presente, essone riporta lo spirito alla con-
siderazione di quelle; laddove il Bello & proprie di quei
tempi in cuila natura ¢ pervenuta a unosstato regolare,
stabile, definitivo. Il che consuona colla sua tempra,
giacche il Bello ¢ ereato dal sublime dinamico e nel ma-
tematico si contiene. Egli é quindi necessario e confor-
me all’essenza delle cose che il Bello séguiti al sublime,
¢ che la sublimita coetanea della bellezza sia una con-
tinuazione, ¢ come dire, una coda o uno sprazzo di quel
sublime greggio e primitivo. Brevemente, il sublime
odierno ¢ quasi il riverbero, lo strascico, la remini-
scenza della creazione e del primo ciclo creativo: il
Bello ne ¢ I effetto, il compimento, il termine, e costi-
tuisce lo stato fermo e ordinato del secondo ciclo.

La bellezza fece la sna comparita nel sensibile uni-
verso durante il secondo periodo dell’eti primordiale,
deseritto partitamente da Mose nelle sei giornate della
creazione. 11 che ¢ accennato dal sacro storico, quando
a ciascun passo di quel progresso divino ripete che il
Creatore troyo 2zolto buone le opere delle sue mani;
dove la yoce buono, oltre la conformita collo scopo, si-
anifica anche la bellezza; la quale si confonde spesso
colla bonta nel pensicro e nel linguaggio degli womini;
onde non di rado sono sinonime le voci che le espri-
mono, specialmente negl’idiomi pitt antichi e fedeli al
genio primitivo delle nazioni, che rayvisavano in quelle
due doti la doppia faceia di un oggetto unico. Ne’ sei
giorni mosaici i germi terrestri sono. esplicati e ridotti
alla perfezione iniziale della loro forma, e alla espres-
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sione adequata dei tipi intelligibili che vi corrispondo-
no. Ogni aurora di que’ giocondi e magnifici intervalli
¢ segnata dall’ apparizione di nuove maraviglie e bel-
lezze. L’uomo, quasi re della natura, chiude il corso del
mondano artificio, ed & investito del dominio del globo
cui dee signoreggiare e trasformare colle sue mani. 1l
suo soggiorno ¢ un giardino di delizie, un Eden, un pa-
radiso; perché ogni cosa terrestre ¢ bella e perfetta nel
suo genere, e il male, il brutto, il falso, il deforme vi
sono'ignoti cosi di fatto, come di nome. E raccontandoci
lo storico che Adamo denomind gli animali e diede il
compimento al sermone divinamente instituito, traendo
i derivativi dalle radici, si puo conghietturare ch’egli
esprimesse pure ¢on una voce P'unita e la bellezza del-
Puniverso; il quale venne poscia insignito dei nomi lieti
e armoniosi di cosz20 e di mondo, in cui dura per un
certo modo la primiera ammirazione degli uomini. Nel
compimento adunque della geogonia incomincio il re-
ano della bellezza, destinato a crescere perpetualmente,
se¢ la malizia non lo avesse interrotto; al quale corri-
spose quella etd aurca e paradisiaca raccontata da Mosé,
e ricordata in modo confuso dai miti orientali e ocei-
dentali del paganesimo. Percio i due periodi della prima
etd cosmiea, 'uno dei quali fu fisico e preparatorio,
Ialtro intellettivo , morale, estetico e complementare,
corrispondono ai due termini estrinseci e distinti del-
Fatto creativo, cio¢ alla formazione e disposizione della
materia tellurica, e al componimento della sua forma.
In quello furono create le forze materiali del globo, e
contemperate mediante la suceessione di parecchi stati
diversi e progressivi: in questo la forma fu unita alla
materia, le-idee eterne alle forze create, per opera del
Verbo simboleggiato (non perd senza alterazione) pres-
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so i gentili dat Brama dei Vedi, dal Buddi di Capila, dal
Demiurgo degli Egizi, dall’Onover di Zoroastre, dal
Logo di Platone e degli Alessandrini; e il Verbo co-
anineid a mostrarsi e a dimorare nel mondo, secondo la
sentenza sublime dell’Evangelista, Il periodo estetico ¢,
rispetto al precedente, quasi una creazione seconda e
pitt compita, che innalzd per cosi dire le fatture della
creazione prima a una potenza superiore, facendo nelle
cose sensate risplenderce e signoreggiare le intelligibili.
Infatti nella materia informe, come nel caos, o nei corpi
inorganici, come nei minerali, o negli esseri rozzamen-
te o_t'ganizz;t_ti, come nei fossili, la forma manea e sot-
tosta alla materia: laddove nel periodo estetico succede
il contrario, e, prevalendo il principio formale, 1a mate-
ria & quasi spiritualizzata e solleyata a un grado pit
eccelso nella gerarchia. degli enti. 1’ arte insomma, sia
divina od umana, ¢ il compimento della creazione, e
distingue il secendo eiclo ereative dal primo. Onde il
periodo estetico fini coll'nomo, come principio colla lu-
ce; poiché questa ¢ la condizione della bellezza visiva,
e quegli fra gli inquilini della terra é il solo essere do-
tato di ragione e acconcio a contemplare il Bello, il
cui eterno esemplare si riflette nel suo spirito. Nuovo
argomento per credere che la bellezza non informasse
le cose mondiali nel primo periodo della loro genera-
zione, quando la terra non essendo tuttavia popolata di
creature intellettive, I’ apparizione del Bello, priva di
spettatori, sarebbe stata inutile.

Se I'ordine primigenio non fosse stato guasto nel
principio della nostra eta cosmica, il Bello sarebbe ito
ampliandosi e perfezionandosi conforme all’esplicazione
spontanea delle sostanze create, e le varie specie, con-
servando il loro tipo essenziale e primario, avrebbero

Gion entt, Del Bello. 9
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dato luogo a una successione di tipi secondari corre-
‘lativi ai varii gradi per ‘eui passa ogni forza, prima di
‘giungeré a quella maturity in cui il moto dinamico si
“fermaryicome mel suo compimento. 1l .corso del Bello
verso «quello stato assoluto di eni¢ eapace, e il transito
‘graduato dalla bellezza primitiva alla’ bellezza finale,
-gostituiseono il progresso esteticos il (quale corrisponde
‘a‘un avanzamento analogo negli ordini del Bello e del
vero, della virtdi'e della scienza. La meta di questo arin-
‘goyirispetto al Bello, & la maggior perfezione possibile
~del ‘tipo cosmieo, cosi nel tutto, come nelle parti, in
(quanto ¢ apprensibile dalla'immaginativa. Al che forse
alludono molte frasi misteriose e profetiche delle Serit-
tare; e segnatamente quel luogo dell’Apoealisse (1), do-
ve aleuni chiosatori eattolici han trovato, oltre al sim-
bolo della felicita spivituale, una palingenesia estetica
del corporeoumiverso. E la stessa beatitudine dei eom-
prensori, a eui gli Evangeli danno i nomi gioeondi di
gloria e di vita, non puod segregarsi dalla fruizione della
bellezza; conciossiaché la restituzione organiea ; abili-
tando i risorti a contemplare Uintelligibile nel sensibile,
e affinando tutte le loro potenze, dovra rendere vieppii
puro e squisito Pestetico godimento. La econtemplazione
del Bello perfetto sara la beatitudine della fantasia, di
cui Cristo diede un saggio-ineffabile a’ suoi discepoli,
‘quando apparve loro visibilmente transumanato e di ce-
leste bellezza sfavillante.

Ma quando il nostro globo usci dal suo stato natio,

e i semi divini del vero e del bene furono avvelenati dm
principi eontrari, anche il Bello mondano si risenti di
tanta calamita e scapito a proporzione. 1l brutto, che ¢

(1) XXI, 4
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il male estetico, nato dal- morale, entro seco nel mon-
do, ne comprese:le varie parti, spense talvolta 1a venu-
sta delle forme; 0 alineno le sminui e oseurd. Iiehe non
dee far meraviglia; perche, fra le varie specie organiclie
della terra I'wvomo avendo il principato, 1’ atbitrio; ehe
predomina fra le 'sue facoltd, dee come:potenza regia
imperiare su tutta’la natura: La rvagion sola le va in-
nanzi in quanto , obbiettivamente considerata, non/.¢
una proprieta umana, ma un lume divino che ci & co-
municato: L arbitrio & il rampollo pitt sablime di quella
attivita sostanziale dell’ animo, in. cui si appuntano ed
incentrano le nostre petenze, cotne quello che assimi-
glia la ereatura al suo fattove e Ie partecipa un. raggio
della santith divina. Esso ¢ pertanto la prima delle forze
telluriche e ha in/parte nella/sua balia i destini stessi.del
mondo onde ci si offre quasi il monarea delle forze
terrestri che ; procedendo nella yia defi tempo verso la
meta suprema delle esistenze, trae seco nel viaggio la
comiliva delle altre facolta e forze mondiali, organiche
¢ inorganiche, e guidandole verso I'Ente od il nulla,
dispone della sorte loro, D altra parte I’ arbitrio ¢ un
semplice ramo di quell’attiviti radieale dell’animoche
contiene potenzialmente i tipi fantastici e gli attua me-
diante I'immaginazione; la quale, se bene operi per
ispontanea necessitd nel suo primo atto; non potrebbe
tuttavia entrare in esercizio senza il concorso della fa-
colta elettiva, ¢ tampoco estrinsecare i suoi concetli per
mezzo della pavola e dell’ arte. Imperocehé la fantasia
ha &uopo della riflessione per produrre le sue ricchez-
ze, ¢ dalla riflessione libera dipende quella educazione
estetica, quelln studio assiduo e profondo della natara,
che si ricerca per fare germinar nello spirito i belli ¢
nobili pensicri. Or se il Bello artificiale dipende in gran
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parte dall’elezione umana, a niuno parré strano Tudire
che anche il Bello naturale sia so"gmcluta alle influenze
di quella, in virta dell’: armoma stabilita fra le varie
forze terrene ¢ la potenza prlncspe. 1l traviamento del-

Varbitrio fu dunque la prima causa dell’alterazmne del
Bello nella natura.

Il brutto naturale & perfetto ogni qualvolta la forma
obbiettiva & talmente guasta e deturpata che non rispon-
de piu al tipo intellettuale, e quindi € inetta a suscitare
il tipo fantastico nell’animo del contemplante. Ma que-
sto difetto puo anche nascere da una ripugnanza sub-
biettiva dell’istinto verso Poggetto; ripugnanza che im-
pedisce la fantasia di cogliere il modello ideale nella
cosa sensibile e dilettarsene, come accade a rispetto no-
stro intorno a certi insetti o altri animali riputati brut-
tissimi , percheé muovono a schifo o a ribrezzo il senso
di ¢hi li vede: Sovente la bruttezza non é intera, né to-
tale, e consiste in una semplice oscurazione del Bello,
0in qu.ﬂchP mancamento, che & quanto dire in una cor-
rispondenza difettosa dell’oggetto esterno col suo esem-
plare. Il Bello compito non si trova forse al presente in
nessuna opera di natura, la quale per questo verso & a
gran pezza vinta dall’arte. Imperocche, sebbene anche
P’arte non possa mai toceare appieno la cima della per-
fezion€, né in alcun caso la materia ingrata risponda
appunto all'intenzione dell’artista; tuttavia, maneggiata
da ingegno valoroso, si scosta meno dall’eceellenza idea-
le, che non fa la natura. Egli ¢ vero che ¢id' non ha luogo
fuori di un piccol giro, in cui 'opera umana, per la de-
bilita de’ mezzi, ¢ costretta a ristringersi; onde in una
sfera pin larga la natura supera tuttavia la industria
dell’uomo. Questa sovrasta nelle bellezze minute , iso-
late, individuali, com’® il tipo umano: quella nei grup-
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pi. nei componmlentl , nelle scene vaste e campllcate.
Raﬁ'arel,lu mtrassﬁ sulla tela dei visi soyrumani, ne’ quali
paiono incarnate, quel[e tdee celesti che non usano di
scendere fra i mortali. D'ineffabile heltéedehcatezza va-
riamente risplendono la Beatrice di Dante, la Laura del
Petrarca, la Griselda del Boccaccio, la Desdemona,
I’Ofelia, 1a Miranda, la Inlogene,]a Cordeha, la Giuliet-
ta del bhakcspeare, FEva del Milton, I'Ines del Camoens,
la fancialletta che muor di amore e di dolore e la Chia-
ra del Goethe, la Rebecea di Gual_l;terq Scott, 'Ermen-
garda e la Lucia del Manzoni, la Silvia e la Nerina del
Leopardi, creature angeliche che di rado o non mai si
trovano in terra, benché naturalissime, perché espri-
mono ¢id che non ¢ , ma potrebbe e dovrebbe essere.
Ma né il Sanzi, né il Correggio, né PAlbani, né il Rosa,
né I'Ariosto, né il principe dei romanzieri inglesi, né
(ualunque poeta o pittore potra mai descrivere o rap-
presentare una scena eampestre, una veduta d’alpi, di
mare, di campagna, che pareggino quelle di natura. La
quale, benché scaduta, trionfa ampiamente nelle grandi
scene ¢ pitture, e non lascia all'uomo la palma che nel
minio, nei lucidamenti, negli spolveri e nei lavori di
minutaglia. i
Havvi perd un genere d’ impressioni estetiche,, in cui
non solo la natura supera di grande intervallo I’ opera
umana, ma conserva gli antichi suoi privilegi per le
stesse ragioni che glieli conferirono fin da quando la
bellezza affatto mancava alle cose mondane. Questo ge-
nere ¢ il sublime, imitato anche dall’ arte, specialmen-
te nell*architettura ; ma quanto Ie opere dell’ uomo
sono inferiori a quelle di Dio! Che ragguaglio pubd farsi
fra una piramide anche grandissima, come quelle di
Cheope, di Chefreno, di Colula, e uno di quei gioghi
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nevosi detti a2onti biunchi ) nevadi , pe-scian , davala-
giri (1), che signoreggiano le pia alte ciime delle Alpi,
delle Cordiglicre, del Tian-sciin e dell’ Imalaia? ovve-
ro, fra gli obelischi di Tebe, le torri dei Birmani, i mi-
naretti dei Turchi da un canto; e i picchi dell’ Ararate
o di Teneriffa dallaltro? La bellezza delle cose dovet-
te alterarsi, venendo meno la perfetta corrispondenza
degli oggetti verso i loro esemplari pel difetto di equi-
librio introdotto nell’ armonia delle forze terrestri. Ma
il sublime dinamico che nasce dai tremuoti, dalle bu-
fere, dagli uracani, dai sotterranei ribollimenti e dalle
eruzioni vuleaniche, il sublime matematico dello spa-
zio, che emerge dalle distese verticali, come quello delle
voragini ¢ dei monti, ‘o dalle distese orizzontali, come
si vede nel mare, o da entrambe, come quando un’am-
pia tratta di campagna si contempla da una vetta; e in
fine il sublime matematico del tempo, ovvero il sublime
matematico misto, che nasce dal tempo e dallo spazio
insieme congiunti (2): tutti questi generi di sublime
durano tuttavia nell’ essere loro, perche le grandi linee
e forze di natura non furono sostanzialmente mutate
dal loro stato primitivo. 11 dilavio e altre violente com-

(1) Yoci sinonime o quasi sinonime di monte bianco in ispa- *
gnuolo, cinese, sanscrito, di significato generico, ma circoscritle
nell’'uso e applicale a cerle altezze parlicolari,

(2) Esempio bellissimo del sublime arilmelico, cioé¢ dedotto
dall'idea del tempo , ne diede il Bridaine in uno squarcio di
predica riportato dal Maury nella sua opera sull’ elogquenza sa~
cra. Al sublime matematico si pud riferire il detto di Napoleone
innanzi alla baltaglia delle Piramidi, benché tenga alquanto
dell'ampolloso, e si scosti da quella squisita semplicita -che si
ravvisa nel celebre motto di Cesare, vinto Farnace. Il qual
mollo appartiene in parte al sublime dinamico, in parte al ma-
temalico.
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mozioni alterarono i prineipi organici e quindi le for-
me della bellezza; onde provenne eziandio 1’accorcia-
mento della vita wmana ¢ la formazione di eerte stirpi
degeneri. Yariarono per qualché parte lo stato telluri-
co, profondarono alcune isole, altre ne suseitarono ,
ruppero parecehi istmi, seavarono nuovi seni, rilevaro-
no o abbassarono il suolo, mutarono i colti in deserti e
molte campagne amene' in lande salvatiche; ma il su-
blime non me scapito, perché anche il mare-e il deser-
to sono sublimi. Certo le giogaie pit colossali dei due
continenti non rendono ora un aspetto molto diverso
da quello che ebbero a principio quando il fuoco che
arde le viscere della terra scagliava quelle moli immen-
se verso il cielo, e verificava anticipatamente il mito su-
blime dei Giganti e dei Titani, secondo la predllctla
ipotesi dei moderni naturalisti.
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. CAPITOLO OTTAYVO

DEL BELLO ARTIFICIALE IN GENERE.

11 Bello artificiale appartiene all’epoca presente, co-
me il Bello naturale perfetto-all’ eta aurea e ai princi-
pi del mondo. Imperocche, lo stato attuale della terra
discordando dal tipo cosmico, e cio che ¢, da quello che
vorrebbe essere, I'uomo erea il Bello dell’arte per sup-
plire in gualche modo al difetto di natura. Credesi co-
munemente che il Bello artificiale sia un’imitazione del
naturale; la qual sentenza presa a rigore presuppone,
contro ogni veritd, che la natura perseveri nella sua
integritd e formositd primitiva. Ma anche in questo caso
sarebbe falsa; imperocché, come si é gid avvertito, il
Bello, come oggetto immediato dell’ intuito, non é mai
nel mondo esteriore, ma nella nostra immaginativa. Noi
non veggiamo il tipo intellettuale e fantastico negli og-
gelli , ma in noi medesimi; tanto che, anche quando’
I’ oggetto & bello, non pessiamo apprenderlo, come ta-
le, se non rimirandolo attraverso il prisma immagina-
tivo della bellezza. Succede intorno al Bello quel me-
desimo che intorno al vero. L7 apprensione del quale,
dice Platone, ¢ un ricordarsi; conciossiache il maestro
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¢ causa occasionale dalla verita, non efficiente; la qua-
le non ¢ la parola del precettore, né lo spirito del di-
scepolo, ma I'ldea, onnipresente all’intuito di ciaseuno,
e ripensabile coll’aiuto della parola. La parola insegna-
trice ¢ semplicemente un’oceasione, o vogliam dire una
cagione istrumentale del vero che si apprende. Lo stes=
so interviene al Bello, il cui rivelatore é essa Idea, che
col destro degli oggetti esteriori ce lo fa internamente
apparire allo spirito. Egli ¢ vero che la finezza del con-
cetto estetico essendo proporzionata alla perfezione
delle cause eceitatrici, il poeta, lo scrittore, artista
debbono studiare con grande affetto e assiduamente
nella natura per conseguire la desiderata cecellenza.
Secondo il quale intendimento, la proposizione che l’ar-
te sia una imitazion di natura & verissima, L’ arte imita
la natura , anzi ’emula e talvolta la sopravanza, imi-
tando il suo tipo, che si mostra allo spirito tanto pia
yivamente e compitamente, quanto pit gli occhi siav-
vezzano a considerarne la eopia. Ma fuori di questi ter-
mini, non si puo dire imitatrice, senza assurdo; giac-
ché se la sola sua guida fosse la natura, come mai po-
trebbe vineerla e, sollevandosi sulla realta, cogliere e
rappresentar I’ ideale, che in natura non si rinviene?
Certo Zeusi non trovo di fuori il componimento della
sua Elena: piglio dalle fanciulle crotoniati le fattezze
sparse , non la regola della loro unione. Insomma il
Bello perfetto ¢ I’ ideale, che, non albergando pit fra le
cose terrene, dee scaturir dalla mente del poeta e del-
I’ artista,

Negando che P'arte sia un’imitazion di natura, non
intendo di approvare la sentenza dell’Hegel, cheil Bel-
lo naturale sottostia assolutamente a uello dell’ arte.
L’Hegel non ha gia il torto di antiporre in melti casi
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le hellezze artificiose alle altre ; ma, oltreche la sua opi-
nione ¢ fulsa se si intende universalmente, essa non mi
pare fondata su huone ragioni, eziandio per qilel-la par-
te che s’accorda col vero. In prima & falsa se si piglia
in senso assoluto, come quella ¢che non si assesta alla
natura. di ogni tempo, ma solo alla swa presente decli-
nazione. 11 filosofo tedesco, come panteista ch’egli era,
non potea ammettere alcun naturale decadimento; giac-
ché il mondo, al parer suo, immedesimandosi sostan-
zialmente coll’ assoluto, lo scadere di esso ridondereb-
be in pregiudizio di Dios eosa troppo assurda. Dal che
s’inferisce che la natura ¢ tuttavia quale dee essere ¢
posssiede la perfezione proporzionata al grado attuale
di quella esplicazione divina che costituisce 1’ essenza e
la storia dell’ universo. Inoltre, siccome il panteismo di
di questo autore consente nei punti fondamentali con
(quello di Federigo Schelling, che ammette nell’ asso-
luto un doppio esplicamento , come ideale e reale, spi~
rito e natura ; percio I’ Hegel fonda la maggioranza del
Bello artificiale nella superiorita dello spirito sulla na-
tura, considerando quello come un grado pit ésquisito
della divina manifestazione. Imperocehe 'assoluto, usei-
to dalla sua impenetrabilita, non giunge ad avere co-
scienza di se stesso e a possedersi liberamente e per-
fettamente, che sotto la forma dello spivito, il quale ne
¢ I’espressione pitt compita e apice supremo. Ma il
dogma della creazion sostanziale rovescia da capo a
fondo questo favoloso edifizio. Lo spirito umano e la
natura materiale sono sostanze finite e create, dispari
certo di essenza e di pregio, ma tuttavia pari e paral-
lele fra loro come forze contingenti ¢ prodotte imme-
diatamente dalla Causa ereatrice. Lo spirito fa anche
parte della natura in quanto, unito agli organi nel per-
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sonale’eonsorzio , ¢ inquilino del globo, e’ i tipi ideali
delle cose terrestri‘sono del pari comunieati da Dio alle
sue fatture, venendo impressi negli oggetti ¢ rivelati a
esso spirito. Ma allorche questo, come fatto a imagine
del suo Autore, lo imita, ereando il mondo dell’ arte e
accoppiando coll’aiuto della funtasia le apparenze sen-
sibili ai modelli, 1ddio non interviene in questo lavoro
che per modo mediato, ponendoin opera I'immagina-
tiva dell’womo come causa seconda; percio, dove la na-
tura ¢ I’arte di Dio e sua figlivola, arte umana ¢ solo
nipote di esso Iddio, secondo la bella locuzione del poe-
ta. 1”7 arte adunque sottosta alla natura, quanto I"ope-
ra umana alla divina; che se nello stato Jttunle avviene
il contrario, la cagione si & che la natura ¢ seaduta
dalla primiera eccellenza, e tornata quasi a quello sta-
to rozzo e rudimentale (,h’ ella aveva prima che la beltd
scendesse di eielo in terra e rallegrasse colla sua pre-
senza le cose create. Ma a malgrado di (uesto travia-
mento, le bellezze naturali avanzano ancora in molti
eeneri di eose le artificiali, e specialmente nelle scene
del mondo materiale e esteriore. Fra le varie specie di
esseri, I"umana & quella in cui la natura seapita di pii
a confronto dell’arte, essendo ragionevole che I’ autor
del male ne porti la pena, partecipando pin di ogni al-
tra ereatura a’suoi lacrimevoli effetti; e che ivi piu vi-
vamente risalti ogni sorta di deformita, dove I’eccel-
lenza era maggiore.

Siccome il Bello naturale regno nei principi del mon-
do e verra nel fine perfettamente ristabilito, il Bello ar-
tifiziale ¢ come un rinnovamento dell’ordine primitivo
e un’anticipazione dell’ordine terminativo, e quasi una
imagine della cosmogonia e palingenesia terrestre. La
fantasia che lo crea @ in un eerto modo divinatrice di
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un passato’ onde non rimangono che pochi avanzi, se-
condo il mito platonico della reminiseenza, e augura-
tricé diun avvenire il cui germe; soffocato a tempo,
rifiorira e porterd nuovi frutti e pin eccellenti per ope-
ra di una seconda creazione. Nella stessa'guisa che Vin-
gegno del Cuvier rifece il mondo piti antico, ricompo-
nendo quegli esseri rozzi e deformi che popolareno la
terra nel swo primo periodo, il poeta e 1"avtista rinno-
vellano i lieti principi dell’ et succedente, quando or-
ganismo giunto a maturita fu cumulato dal Bello. Nel
che consiste in gran parte quell’ideale di cui molti di-
seorrono senza formarsene un eoncetto chiaro e preci-
80. Lideale & un componimento armonico della perfe-
zione primigenia ¢ finale degli esseri ereati: ¢ una tradi-
zione e un vaticinio,una rieordanza e un presentimento,
un desiderio e una speranza, un ritiramento verso il
passato ¢ uno slancio verso I'avvenire. La natura con-
tiene tuttavia molti vesligi delle squisite forme che gia
Pabbellirono, quasi lineamenti e colori di un egregio
dipinto ‘clie abbia sofferte-le ingiurie del tempo; o vero
come «que’ torsi, capitelli, triglifi , piedestalli, architravi
infranti, guasti, smozzieati, che si vipescano fra le rovi-
ne delle citta smantellate o sepolte. Un velo fitto e den-
50, (quasi drappo funereo, enopre tulta la natura e im-
pedisee quel risalto dell’intelligibile sul sensibile, quello
spicear dell’idea dal fondo della materia che porge alle
cose eleganza e venusta. La natura nello stato attuale
non ¢ gia morta, ma inferma, febbricante, agitata da
una energia morbosa, e scema di quel vigore ben con-
temperato, di quella pienezza ed armonia di vita onde
gerniina il Bello.

L7 uomo, offeso dallo spettacolo delle imperfezioni na-
turali, si rifugia nella fantasia e vi crea un mondo mi-
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gliore che lo consoli e ristori dei difetti dell’altro. Le
cose spogliate di bellezza riescono prosaiche, e I’animo
nostro ha bisogno di poesia: ne ha d’uopo la natura
stessa, che si risente in un certo modo della propria in-
felieita e si travaglia per uscirne; onde proviene quel
gemito di tutto il mondo-creato che & insino ad ora
‘quasi nelle doglie del parto, secondo ¥ energica locu-
zione dell’Apostolo (1). Imperocché il prevalere del sen-
sibile sull’intelligibile, della materia sulla forma , della
carne sullo spirito, che in morale genera la colpa e
nella estetica partorisce il deforme, assoggetta gli enti
terrestri a una spezie di dolorosa serviti; quando la
libertd vera & riposta nel predominio della parte nobile
sull’ ignobile e dell’Idea sul senso. La creatura caduta
dall’ altezza ideale nell’abbiezione e schiavita sensuale,
anela alla sua liberazione , la sospira ardentemente , €
in questo amoroso desiderio ella sivolge indietro a con-
templare il perduto bene e guarda innanzi a quello che
le & promesso. Animata e rincorata dalla rimembranza
¢ dalla aspettativa di quel passato e di quell’ avvenire
lietissimi, ma afflitta dalla trista esperienza del presente,
ella si sforza di ereare nei termini di questo un’imagi-
ne di quelli, lanzuida si, ma pure accongia a ingan-
nare le proprie brame. L’arte instaura successivamente
e abbellisce (ualche porzioncella di natura, pronosti-
cando co’suoi piccoli e deboli abbozzi il totale raffaz-
zonamento delle cose; e come da questo ricaveranno i
contemplanti una gioia pura e ineffabile, cosi I arte di-
vinatrice c¢i fa pregustare un sorso di beatitudine. La
quale sard il compimento del Bello, come del bene; e
percio la soyrana bellezza dell’animo si rifletterd nei

(1) Ad Rom., VIII, 19-22.
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corpi gloriosi dei. comprensori, come una bruttezza
proporzionata terra. dietvo alla spirituale miseria dei
reprobi: Quindi la. morte; naturalmente orribile e pau-
rosa; & resa gioconda e desiderabile dalla veligione che
ce la rappresenta come una vinascita alla vera vita e
Iiniziamento dell’'uomo alla fruizione compita del Bel-
lo; Fuori del Cristianesimo,lamorte pud destare il senso
del sublime, come (uello che si accoppia talvolta al de-
forme, al lugubre, allo spaventoso ; ma non & mai ama-
bile e bellas e quando il pittore , lo scultore, il poeta
vogliono ingentilirla, renderla piacevole e cara,le dan-
no un aspetto pio e cristiano, ritraendo sul volto del
moribondo quegli affetti di rassegnazione ; di fiducia,
di amore , quella serena pace, quella dolee tranquilli-
ti, che diffondono sulle sue fattezze non so che di puro
e celestiale, ¢ mostrano nell’annottarsi di (uesta I’ an-
rora diun’ altra vita,

_Oltre i limiti di un’imperfetta natura, che angustiano
lo spirito dell’uomo, esso ¢ anche imprigionato dallo
spazio e dal tempo, fuori de’ quali la sua immaginativa
non puo uscire. Lo spazio e il tempo puri, benché sen-
za limiti, hanno solo un’infinita relativa, ristretta ad
un dato genere, ¢ quindi insufficiente ad appagare lo
spirito, che anela all’infinito conereto, attuale, assoluto,
qual non si trova nella possibilita astratta dell’ elemen-
to quantitativo. Singolare spezie di creatura ¢h’e " uo-
mo, a cui 'immensita del firmamento e I’ eternita dei
secoli riescon piceola cosa!l Ma peggiore ¢ la condizione
della fantasia, che, appropriandosi i concetti del tempo
e dello spazio, ¢ sforzata a dar loro de’confini; e ben-
ché ella s’ illuda in parte con quel non so che di vago
¢ d’indefinito che nasconde i contorni delle sue fizioni,
questo inganno viene spiaceyolmente cessato dalla sen-
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sibilita e dalla esperienza,che avvisano Uuomo della inu-
tilita dei suoi conati e del giogo inesorabile della nata-
ray onde nasce quella malu contentezza, avvelenatrice
di ogni piacere, la quale non dipende solo dall'imper-
fezione aceidentale delle cose , ma dalla intrinseca lor
natura ¢ dalle leggi che governano presentemente lo
spirito umano. Tutte le parti dello spazio e del tempo
sono similari especificamente identiche: quelle del mon-
do sensitivo, benché diverse; si rassomigliano, in virta
delle analogie: la varietd universale, chi ben la consi-
dera, non esclude I’ uniformiti, e coll’incremento delle
cognizioni solo il nulla st aceresce, come disse un poe-
ta illustre, che senti ed espresse a maraviglia questo ge-
nere di sventura (1), tanto che quelle che chiamansi
invenzioni e scoperte negli ordini delle scienze, sono
tali in nome pia che in effetto. Infustidito della vita reale,
e persuaso che I’immaginazione stessa non puo spri-
gionarsi dai cancelli del tempo e dello spazio rimoven-
done i confini; e che ella tenta indurno di diventar ra-
gione e farne le veci, lo spirito rifugge in una regione
piu alta e chiede all’ Idea quell’infinito di cui abbisogna
per essere heato. Ma siceome la filosofia e la religione
non glielo rivelano che in modo imperfettissimo, atteso
Vimpenetrabile oscurita delle essenze, egli non vi puo
ancora riposare e quietarvisi. Cosicehe, dopo aver tra-
scorso il cireolo intero delle sue facolta, ' uomo s’av-
vede che il suostato mogpdiale non comporta il perfetto
esplicamento delle sue potenze, e che la vita terrestre
¢ la via e non la meta, il principio e non il termine, la
prova e non la ricompensa ; onde levando gli occhi al
cielo, vi anela come a verace patria, portatovi, quasi da

(1) LEoranni, Canti, 11T, p, 26,
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tre ali, dai tre amori del vero, del bene e del Bello,
guidato e sorretto nel faticoso cammino da un lume ¢
dai sussidi piu efficaci di un ordine superiore. La con-
siderazione del Bello naturale e la creazione dell’arti-
ficiale gli servono come di stimolo per solleticare il suo
gusto e sollecitare i suoi passi verso la-meta del viaggio.
L’arte, stndiandosi a ritivar la natura verso la per-
fezione de’suoi principi e del fine, si scosta volentieri
nell’ ordito de’suoi lavori dall’eta presente e trasvola
alle due epoche estreme, seggio propizio della bellezza.
Emanceppata dalla prosaica realta dei tempi che corro-
no e trasferita in quei due lontani indefiniti, la fantasia
vi puo tessere alla libera le sue fizioni, e all’ideale se-
condo natura aggiungere il portentoso, che ne acercsce
la belta e Iefficacia. 1l che di ragione di aleune leggi
o convenienze estetiche, avvertite dai critici anzi che
dichiarate. Perché mai, yverbigrazia, I'antichita ¢ sem-
pre cosi poetica? Perché i costumi antichi sono pit ac-
comodati dei moderni all’effetto dell’arte ? Perché la
favola dei poeli drammatiei e narrativi si piglia pit ac-
conciamente dalle eta vetuste che dalle reeenti? Perche
la grande epopea qual fu concepita dai tempi pia an-
tichi fino a Leibniz,ama di abhracciare la ereazione e il
finimondo? Perché anche I'epiea meno ampia e meno
ideale delle eta seguenti si diletta cotanto dei secoli
eroici? Perché risalendo ai tempi addietro, ivi comincia
la poesia dove finisce I'istoria 2 Alcuni spiegano questa
predilezione dei poeti colla semplieitd e rozzezza di
quelle epoche pia rimote; nelle quali, osserva I’ Hegel,
Pindividualita umana era meglio scolpita, e la liberta
piu intera, perché non inceppate né trasformate dalle
instituzioni civili. Cio ¢é vero in parte; ma non & la sola
ragione, né precipua, del fatto. La quale consiste in
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che; pe.h‘quamhe mpetm il'tipo déll’e eroc ¢ quell’ uomo
primitivo. Per simile ragione il Yal;lcmlu ha una stretta
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tichissimi. « L’ immaginazione », dice il Biamonti, « gran-

» demente differisce dal senso;....... ~che all’ ocehio
»eli obbietti, quanto pia si 1':mno.dtsg,ostando,_pamnu
» pitt pieeoli; e all” immaginaziene pit grandi quanto
» pilt snno-ltmtani‘;{i*l-].u.licizu il perche antichiti e Pay= -

(1) MACHIAVELLL

(2) Prif. du Bajazet. :

(3) Orazioni. Torino, 4831, tomo II, pag. 9. :
Gionenrs, Del Bello. 10
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venire, il principio e il compimento delle’cose mon-
dane, per la sola ragione del tempo (lasciando stare
gli altri rvispetti); sono cbsi poetici; e puenco a noi po-
poli occidentali & tutto cio che si :fttzene ai costumi e
alle storie d’Onente. :

_L’uomo attaale & posto, come Im d[chmraﬁo altmve
in quel periodo delle cose mondane che forma il secondo
eiclo ereativo. Quando ¢io non risultasse dal tenore della
formola ideale, basterebbe a mostrarlo il fatto psicolo-
gico che, sebbene come esseri sensitivi siamo schiavi
delle impressioni preaentl perché il passato ¢ il-futuro
sono inaccessibili al senso, come ereature razionali e
dotate &’ immaginativa, facciamo delle cose che cistanno
innanzi pochissima stima. L’animo nostro ¢ continua-
mente mosso, incalzato, stnsm’natu da un istinto msu-
perabile verso Pavvenire e non pud nposqm negli oa-
getti, negl’interessi e nei piaceri, eziandio pitt grandi,
che possiede e gode attualmente: Ma Pavvenire si sot-
trae irrepugnabilmente alla nostra sensibile apprensiva,
tra perché non si pud posseder tutto insieme, e perche
non se ne pud ayere anco una minima partieella se non
in quanto divien presente- e perde con uesta vicenda
il suo principale attrattivo; laonde ei sforziamo @’ infu-
turarei almeno spiritualmente, creandaci colla fantasia
un’ombra di quel simultaneo possesso della durata, in
cui consiste eternita divina. E per la stessa ragione, ¢
colle medesime indastrie, i studiamo di appropriarei i
luoghi piu lontani; e come gli uceelli, poggiando alle
regioni pit subhrm dell’aria, godono spettacoli vastis-
simi e variatissimi e comprendono eon una sola occhiata
una grandissima tratta di paese, cosi lo spirito, innal-
zandosi sulle ali della fantasia, visita le contrade piu ri-
mote e spazia a suo talento per 'universo procaccian-
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dosi una spezie di ubiquiti mentale. Quindi ¢ che I'im- -
maginazione e la poesia si compiacciono degli anacro-
nismi e degh anatopismi, frequenti nelle mltologm dei
popoli (e ogni mitologia & essenzialmente poetica); e si
formano una sorta d’immensita e di eternitd estetica,
compon endo insieme e rappresentando simultancamente
i luoghi e i tempi pitr svariati. 1 panteista colloca I’eta
dell’ oro nel futuros il che ¢ conforme a quell’ 1dea di
progresso che risulta dai principi del suo sistema. Ma
secondo la vera filosofia 111ustrata dalla religione, y visono
due etd dell’oro, 'una oggetto di reminiscenza incre-
sciosa, e altra, di ardente speranza; il che viene adom-
brato non ambiguamente da un antichissimo mito pe-
lasgico. Il regno di Saturno o Crono ci rappresenta il
tempo aurco e primitivo, detronizzato da Giove, cioé
dalla eti luttuosa che succedette alla lieta infanzia del
mondo; ma Saturno, costretto in duro careere, sepolto
nel sonno e confinato lungi dagli uomini in un’isola
horeile, riacquistera un giorno il suo imperio, quando
il tempo che involge tutto il creato, rientrando in s¢
stesso, come i due estremi di un cerchio, e ritirando le
cose verso i loro punc;pa comp:er& il giro delle esi-
stenze.

Un’obbiezione assai forte contro le cose discorse si
sard forse gia offerta allo spirito di ehi legge. Come pud
essere, dirai, ¢che 'uomo supplisca coll’arte alle bellezze
perdute di natura, se la fantasia di lui, come tutte le
alire forze terrestri, soggiace alla comune calamita ?
Come mai una facolta inferma potra medicare altrui ¢
sé stessa? Donde pigliera ella quell’ideale che venne
meno nell’uomo, come nel mondo esteriore? E se le
potenze spirituali e organiche dell’vomo discordano
dalla perfezione del loro tipo, come potranno procac-
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ciarsi la notizia duquaslsm e m&'arna Ia mppresentamune?
1 Bello fu alterato in noi come nelle altre spezie terre-
stri; € tanto pit mgmnem]mm;e che dalla nostra stirpe
provenne la cagion prima dell’universale sciagura. Sa-
rebbe certo. cosa strana se colui che, abusando dellar-
bitrio, fu il principio dl_tanta__rovl_na. e muto in una valle
di laerime il paradiso della terra, fosse solo immune dai
malefici effetti; e il delinquente avesse il privilegio. di
non partecipare al male di cui ¢ autore. Ma certo egli
non gode di questa mgmst:r prarogatw.t né (uanto al
corpo, soggetto alla morte; né quanto all’intelletto, in-
volto nclle tcnehre deII’Jgnur'mm e sottoposto a mille-
casi e disordini che ne mtcrmmpeno 0 SCemano o an-
nullano I esercizio; né quanto all’affetto, alienato dagli

oggetti piti degni e perduto dietro a quelli che menri-
spondono all’alto fine dell’'uomo ; né quanto all’arbitrio,
affralito e cadutoin servitir de’ sensi; né insomma quanto
alle varie facolta spivituali e corporee, che portano tutti
i vestigi di un’antica declinazione. Dunque la fantasia
sola andra esente dal male e durera nel suo stato pri-
mitivo? E come cid pud essere, se ella dipeade dalle
altre potenze e ha bisogno per attuarsi del loro con-
corso? Il tipo fantastico non presuppone forse Lintel-
lettivo, di cui & Pespressione conereta ¢ individua ¢
quasi il corpo mentale? E se il secondo ¢ alterato, come
il primo potra avere la saa perfezione? Oltre che mal
si pud comprendere come Iimmaginativa ; essendo un
semplice rampollo della forza sostanziale dell’ animo e
traendo da essa ogni sua yirtu, possa esser integra,
qquando la sua radice ¢ viziata. Una pianta degenere puo
forse portar buoni frutti? Pare adunue debito- il con-
chiudere che, se il Bello naturale perfetto pitinon si
trova, egli & vano e ripugnante il voleryi supplire col
Bello dell’arte.
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Invano si tenterebbe di risolvere I’ obbiezione =¢ql dire
che anche il Bello artificiale ¢ imperfetto e che pochi
uomini arrivano al segno di concepirlo ed estrinsecarlo;
imperocché riman sempre a spiegarsi come questi po-
chi sfuggano al fato comune e Iarte vinea talvolta la
natura. La difficolta & adunque insolubile, ¢ si sta nei
termini dcil&mgwm-natural[. Ora quando un fatto ma-
nifesto ¢ naturalmente inesplicabile, il retto senso e la
buona logiea permettono, anzi prescrivono di ricorrere
per dichiararlo a un principio superiore; giacché ol-
tranaturale élegittimo quando & richiesto peraccordare
seco stessa la natura. Cerchiamo adunque questo prin-
cipio; e se troveremo che sia quel principio medesimo
che ci da la chiave di tutte le umani origini e spiega
ogni parte dell’incivilimento, se ne acerescera non poco
la forza e la sodezza delle nostre conclusioni.

Ein prima egli & chiaro che I’ esistenza dell’arte im-
porta un’instaurazione dell’ immaginativa, e un ritira-
mento almeno imperfetto di questa facolta verso i suoi
principi. L'immaginativa fa il Bello: componendo in-
sieme una forma sensibile, data dai sensi, e un tipo in-
telligibile, somministrato dalla ragione, mediante una
individuazione mentale ch’ella trae dal proprio seno e
che; accozzata cogli altri due elementi, costituisee il tipo
fantastico. La perfezione di questo dipende dunque da
due cose; cioé dalla cognizione compita ed esatta del
tipo intellettuale e dall’energia dell’ immaginazione nel-
¥’ animare gl’idoli da sé proereati. Percid I’instaura-
zione della fantasia abbisogna principalmente di quella
dell’intelletto; e il Bello non puo essere restituito, se
non & prima rintegrato il vero. Il miglioramento poi
della ecognizione produce eziandio quello della virta
fantastica, come facoltd distinta e particolare; la quale
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nello stato: presmte ha scemo il vigor natio, a causa di
quel predmnmxo de’sensi in cui consiste il morbo radi-
cale e la corruttela dell’animo umano. Dal prevalere dei
sensi provengono I’ oseuramento. della ragione, la de-

bilita_dell’ arbitrio, la depravazion de]l’,dffetto il lan-
guore o lalicenza dell’ immaginativa, che, tiranneggiata
dalla facolta men nobile nelle sue fatture, toglle all’in-
telligibile quel prmelpato, o non sa dare &’ suoi fanta-
smi quella vita mentale in cui risiede il Bello. Ogni qual
volta queste potenze si sottraggono alla tn'anmde sen-=
suale, ciascuna di esse ripiglia i suoi neryi, I’armonia
rvientra nell’ammo, I*arbitrio sovrulutto ricupera la li-
berta perduta e la signoria dell’'uomoy e siccome que-
sta facoltd concorre pitt 0 meno all’esercizio delle altre,

onde syiandosi noeque a wuc, la sua hheramnc ¢ prin--
cipio di comune miglwr'imento. Quindi si vede che il
risorgere della fantasia estetica e quello delle altre po-
tenze dipendono in fine in fine dul ristoramento della
cognizione, ¢ che la restituzione del Bello ¢ insepara-
bile per ogni verso da quella del bene ¢ del vero.

La rintegrazione dell'intelletto, eome il suo oscura-
mento, non puo riguardare la cognizione intuitiva, ma
solamente la riflessiva, capace di varii gradi ¢ sotto-
posta alle vicende dell’arbitrio ¢ del tempo. La vifles-
sione ¢ figlia della parola e madre dell’incivilimento,
che non & possibile senza il pensiero riflesso, come il
riflettere non pud aver luogo senza lo stromento della
favella: Ma la faveila & ﬁﬂlmola della rivelazione; giac-
ché non si potendo mllt,th e senza parola, né inventare
senza riflettere, se (questa fosse un trovato dell’ingegiio
umano, I’ effetto sarebbe anteriore alla causa che lo pro=
duce. La rivelazione & dunque un fatto oltre natura
senza di cui non si possono spiegare tre fatli evidenti,
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universali, fondamentah; ciod il pensiero, il Imfruaggm \
e ‘la civiltd degli uomini. La parola rivelata diede ai
‘primi- mortali la notizia riflessiva dei tipi- intelligibili
delle cose che soggiacciono alla loro apprenswa, inse-
gnando il principio dinamico che li produce, e con cui
lo spirito giunge a saopri' liy il che viene accennato dal-
I'autor del Genesi, dove racconta ehe il paﬂre della no-
stra-specie impose agli animali un nome conveniente
alla loro indole. Questo principio dinamico ¢ il dogma
della creazione; che ci porge gl’ intelligibili relativi nel—
Passoluio e i tipi delle cose create nell’;dea della mente
creatrice. La formola che lo esprime ¢ Ia fonte del reale
edello seibile; giacehe messa in atto, produce il mondo
delle esistenze, e percepita dallo spirito col concorso
dei sentimenti, ce lo fa econoscere. Conciossiaché la no-
tizia dei tipi intellettuali si acquistg'.:r mano a mano che
coll’ oceasione degli ogaetti esterni appariscono agli oc-
chi della ragione le idee specifiche loro corrispondenti,
e le cose sénsate si considerano nei loro riscontri verso
Pidea ehe Ie ha prodotte. Di qui nasee quella stupenda
similitudine e congiunzione che corre fra la natura e I’ar-
te, la cosmologia e estetica; onde il Bello soggiacque
alle stesse vicende nei due ordini, e scadde in entrambi
per fa medesima cagione; né si pud ristorare nel domi-
nio dell’arte se Ia mente dellartefice ‘non é ritirata
verso i suoi principi dal dogma supremo del vero. L’e-
manatista e il panteista, che, mancando diquesta guida,
non possono imprendere il legittimo processo ideale,
s0no inctti a'sentire e a trovare il perfetto Bello; im-
perocehé, confondendo insieme ogni cosa nell’ unita del
loro chimerico assoluto, non solo mescolano la materia
colla forma e il sensibile coll’intelligibile, ma danno il
predominio all’ clemento inferiore, sécondo il tenore del
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metodo psicologico, intrinseco al loro sistema, e turbana
la gerarchia ideale degli enti. L’idea in virti della sua
essenza genera gl’mtelhrrrhih negli ordini della cogni-
zione, e crea i sensibili in quelli dellarealta; onde come
¢li oggetti sensati sono diseguali fra loro dl entita e di
pregio ¢ concorrono con cquesta diversita a produrre
I'armonia universale, cosi i tipi intelligibili che i rap-
presentano formano una scala graduata d’idec che
hanno per eima ¢ prmc:plo idea increata. Ma come
fosto Iidea si oscura e coi sensibili si confonde (giusta
I’essenza (ll.nf’m dottrina panteistica), Pordine dezli
intelligibili si turba, gV inferiori si pareggiano o si pre-
pongono_ ai superiori, la natura inanime all’uomo, la
materia allo spirito, Patile, il sensuale, il dilettevole al
hen morale, al vero ed al Bello. Onde nascono nelleti-
ca, nella politica, nel culto, le enormita di ogni sorta;
came Pidolatria, Pantropomorfismo, la tirannide di un
uomo o di una ecasta, I'antropofagia, la schiaviti, la
deificazione dei bruti, ¢ le atrocita, le nefandézze di ogni
genere, non solo giustificate dalle leggi, ma santificate
dalla religione; Ie_ quali nasecono tutte dalla confusione
radicale delle idee introdotta dal panteismo. E il pan-
teismo, come ho provato altrove, ¢ la essenza di ogni
errore religioso e filosofico (1). Che se i suoi effetti nel-
Pestetica sono meno orribili e calamitosi, hanno pure
un’indole affatto conforme. Da che proviene, verbigra-
zia, 'uso di antiporre il tipo della natura inanimata o
irragionevole a quello dell’uomo, secondo chie sogliono
i poeti e i pittori descrittivi dell’etd moderna, se non
da quello stesso principio, che indusse I” antichita orien-
tale a elegzer forme mostruose o bestiali per sxmboleg-

1) Introduzione allo shidio della filosofia, 1ib. 1, cap. T.
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giare il divino agi occhi degli uomini? Ma I'abuso del
genere deserittivo ¢ nulla a ragguaglio di quel pessimo
zusto che imperyersa in Europa, e soyratutto in Ger-
mania ed ir Francia, seggio propizio del panteismo e
della etevodossia moclerm 1 poeti e i romanzieri del
secolo, da pochissimi in fuori, par che gareggino fra

lore nel rnppresentare lo strano, lo sconcio, il deforme,

il laido, Patroce; e i pit di loro sono obbligati a queste
virti de_lla_ loro riputazione. 11 simile aecade allo stile ;
Ia cui perfezione suprema é la proprieta, che nasce dalla
corrispondenza esatta della parola col concetto che rap-
presenta; onde quando si confondono insieme tulte le
idee, Ielocuzione soggiace al medesimo scompiglio, e
ne nasce quel dire:manierato, oscuro, gonfio, ineguale,
saltellante, rimbombante, rotto, smaccato, ¢ sempre im-
proprio ¢ barbaro, che oggi ¢ in voga e di cui i nostri
secentisti pitt disgraziati aveebbero avuto vergogna. In-
somma ogni torto giudizio nelle lettere e nelle arti
come nelle dottrine, nella vita contemplativa come nella
pratica, nasce dal disordine delle idee, principio della
loro alterazione; nel che appunto ¢ riposta 1’essenza
del pmtensmo.

La cognizione della formoh ideale ¢ richiesta per
avere un’idea adequata, non solo del Bello, ma del su-
blime e delle altre tre qualita estetiche. 1l sublime pia
squisito, cioé il dinamico, nasce dal concetto di una
forza infinita e quindi ereatrice; giacché una forza in-
finita dee cssere una causa efliciente e assoluta, che non
puo aversi per tale se non ¢ che ordinatrice e trasfor-
matrice di sostanze preesistenti, o creatrice di semplici
apparenze e di modificazioni. Quindi & che il panteismo,
qualunque sia la sua forma, mal si-accorda colla detta
specie di sublime; la quale ¢ quasi una prerogativa de-
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gli serittori e dei popoli ortodossi. Q@di & che in nes-
sun libro antico questa dote € cosi frequente e squisita
come nella Bibbia; e fra il sublime di hassa lega, qual
¢ spesso quello dei poeti indiani e di Omevo, e il su-
hlime di coppella, qual si vede nel Salmista = nei Pro-
feti, corre lo stesso divario che fra gliddii dei Vedi e
di Esiodo, generatori di pretti fenomeni, ¢ il Dio di
Mose, di (1]0]31).8, creatore di vere snstame. [l sublinie
che deriva dagli schemi immutabili del tempo e dello
spazio ¢ meno soggetto ad alterazione; onde Iavehitet-
turaieratica degli Orientali & matematicamentesublime.
Se non che, anche questa spezie di sublimitd si van-
taggia del dogma ortodosso in quanto essa si connette
coll’ altra da cui & logicamente preceduta e prodotta.
E di vero, che cosa sono lo spazia e il tempo nel pro-
cesso ideale, se non il passaggio delia potenza all’atto
nell’ ordine delle esistenze, effettuato per opera della
parola creatrice? Lo spazio ¢ il tempo empiriei sono
quindi tenuti dal teista per effetti dell’ atto ereativo;
onde il sublime matematico partecipa nel suo spirito
del dinamico, e ne acquista maggiore vivacitd ed effica-
cia. Il che non pud accadere al panteista, ehe, non con-
siderando il tempo e lo spazio nel transito dell’ espli-
cazione, ma in uno stato immanente, ne fa una cosa
(uieta e morta, non moventesi e viva, e li confonde
collo stesso assoluto, come chiaro sivede nel dogma
supremo dei libri zendici.

Idue componenti del maraviglioso estetico non hanno
gran fatto miglior fortuna fuori della vera dottrina. Il
panteismo, alterando la nozione dell’intelligibile, ecor-
rompe altresi quella del sovrintelligibile, ¢ introduce
nella religione e nella filosofia quella confusione della
incognita essenza colla nota entita delle cose, da eni non
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vanno esenti i falsi sistemi, dall’Ammone egizio ¢ dal
Parabrama degl’Indi sino allo mcompransrbtle di Da-
mascio e al zumeno della filosofia critica. Il misterioso
fantastico, indirizzato ad ombreggiare ed esprimere il
sovrintelligibile, si risente di questo miscuglio, e perde
verso le parti cospicue del Bello quel giusto tempera-
mento che lo rende caro a chilo apprende, e giovevole
all’effetto del tutto. Imperoeche per sortire Vintento
suo vuol essere sobriamente usato e non pregiudicare
all’evidenza della rappresentazione, come gli scari e le
ombre che siadoprano dal pittore per dare efficacia e
risalto ai chiarie alla luce. 1l difetto di questa propor-
zione si fa sentire nei poeti panteisti antichi e moderni;
e ai dinostri ha suggerito quei drammi, poemi, roman-
zi, che un loro elogista chiama zzefafisici, non so se
per lode o per istrazio di tali composizioni. E ha viziato
egualmente lo stile con (uella maneanza di precisione
e di contorni, quei viluppi, quei guazzabugli, quelle
astruserie, quei vapori, ¢he minaceiano di un’altra har-
barie le nostre lettere e le nostre favelle. Che divario
fra la semplicita luminosa del Manzoni e le nebbie di
certipoeti tedeschi e francesi! Chinon sente nellaschietta
ingenuita e nella lucentezza delle frasi e delle immagini
usate dal lombardo scrittore un riverbero di quell’ar-
monia e verita che regna nelle credenze cattoliche? An-
che il Leopardi appartiene al novero dei poeti scultori,
e pochi 'agguagliano per la purita ed eleganza del det-
tato, perché in esso il genio italiano e lo studio profondo
dei modelli greci supplirono agli altri difetti, e lo par~
tirono felicemente come serittore dalla pravita del se~
colo, a cui pago tribute (non ostante la bonta dell’in-
gegno e dell’animo) come filosofo. Lo stesso maneco di
misura guasta I’ oltranaturale degli scrittori eterodossi,
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il quale, invece dl armonizzar colla natura,le pregiu-
dica, tralignando nel soverchio, nello strano, nel gigan-
tesco, e talvolta nello spiacevole e nel deforme. L’ec-
cesso del prodigioso, comune alla maggior parte degli
scrittori d’Oriente, nuoce all’effetto, seancellando le
proporzioni naturali; e produce a lungo andare il fasti-
dio invece della meraviglia, come si vede segnatamente
nei re di Firdusi, nei poemi giorgiani, nelle novelle
arabiche, e nel mito- ciclico dell’ Alessandro bicorne
(Dliulearnain), cosi famoso presso gli Orientali. Le quali
improntitudini della fantasia poetica provengono ezian-
dio dagli influssi divetti o indiretti del panteismo, il
quale, unificando tutto il reale e tutto lo scibile, con-
fonde I’ oltranaturale colla natura e nuoce ad entrambi.
—~ Dallaparola rivelata, insegnatrice o instauratrice della
formola ideale, e per mezzo di essa fondatrice di ogni
civil cultura, si dee adunque ripetere il ristauro del-
Fimmaginativa e I'instituzione del Bello nell’arte. Ma
(uesta parola, rinnovata piu fiate per un benigno ri-
sguardo della Proyvidenza, fu iteratamente corrotta da
una parte notabile del genere umano; e serbata da un’al-
tra in virtd di quegli aiuti straordinari che Paveano
prodotta e con un séguito di meraviglie la perpetuarono.
Quindi due civiltd, e conseguentemente due ordini di
filosofia, di religione, di letteratura, di arte, si partirono
fra loro le varie nazioni; 1’una ortodossa ¢ I'altra ete-
rodossa; secondo che si era custodito intatto o viziato
il deposito primitivo della rivelazione. Il male perd non
imperverso in modo eguale presso i popoli della se-
conda schiera ; imperocch¢ aleuni smarrirono affatto la
notizia del vero, e, mancata con essa ogni coltura, de-
clinarono alla vita efferata e selvaggia; altri mantennero
in parte I’eredita primitiva e una civilta proporzionata;
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imperocché Ia misura di questa cormspﬂnfle per: orda-.
nario al grado di scienza ideale che si possiede. -

Egli & vero, che se gli uomini procedessero semprea
filo di logica, alterato il primo prineipio dello seibile,
errore, incalzato dalla. dialettica fino alle ultlme dedu-
zioni, dovrebhe IICCIdB!'Sl da_sé stesso e precipitare i
p_opnh dalla vita umana e civile nella ferina e selvatica.
Ma due_cagioni spesso si oppongone a questo corso di
cose: I una & l’lmmanenm dell” intuito, che; perseve-
rando sempre immune dall’errare viflesso, lo emenda
in parte o lo tempera, quando non gli manchi del tutto
a tale uffizio lo strumento dela parola. L’altra ¢ la pa-
rola stessa; la quale anche quando per-vizio degli uo-
mini lascid di essere Tespressione: adequata del vero,
mantenne vivo pitt o meno il conoscimento di-molte
verita secondarie, benché corrotta fosse o perdu'ta la
verita primaria da cui-procedono. Quindi ¢ che presso
i popoli eterodossi, barbari ¢ civili, antichi e moderni,
trovansi molti rimasugli della dottrina primitiva, che
ripugnano diametralmente ai primi prineipi speculativi
professati da quelli ; i quali rimasugli si conseryano e si
tramandano dalla parola  come veri isolati, quasi ma-
glinolidivelti e traposti, che tuttavia verdeggiano (uando
il troneo ¢ perito. Onde si puo dire generalmente, clie
le verita superstiti presso le genti eterodosse sono illo-
giche, perché contraddicono ai loro principi fondamen-
tali. Egli- ¢ in virti di queste reliquie sopravissute alla
yuina del dogma supremo, che la civilta si mantiene fra
i popoli pagani; ed ¢ maggiore, o minore, secondo che
gli-avanzi del vero sono pitt 0 maneo notabili. Cosi I'i-
dea del Bello avrebbe dovuto maneare affatto fra le na-
zioni escluse dalla yera fede se col dogma della erea-
zione se ne fossero perdute tutte le conseguenze. Ma
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non solo la vediam sopravivere per qualche modo in
tutli i paesi dotati di aleuna cultura; che anzi troviamo
nelle sue vicende molte differenze razguardevoli da
una nazione ad un’altra, secondo che piii 0 meno co-
piosi sono i vestigi del vero da cui provienc. Il che ri-
sulterda chiaro dalla compa_raz?dne 'dg;l._le.-sti-rpi orientali
con aleuni popoli Gentili del nostro Oceidente.

Il ricercare in ispecie le difierenze che corrono fra
Parte elerodossa e I'arte ortodossa, ¢ argomento troppo
ampio da potere essere trattato nel presente libro. Mi
contenterd adunque di accennare le discrepanze gene-
riche; al quale effetto abbozzero, procedendo pei sommi
capi, le vicende principali dell’arte, fermandomi sovra
tutto nelle origini, che in ogni ragion di ricerca sono
di massima importanza, come quelle che confengono i
germi dei progressi seguerti. I siccome I’ arte, non
meno che ogni altro ramo della civilta, segui nei suoi
andamenti il corso delle migrazioni e le mescolanze ¢
le trasformazioni dei pupoh, non uscird dal mio sog-
getto, ripigliando un po’ da alto il discorso; ché il pas-
saggio, I’ intreccio delle nazioni, e il pigliar che fecero
i semi civili Puna dall’altra, ¢’indicheranno la storia
delle arti che professarono, e ci metteranno in compen-
dio dinanzi agli occhi I'esplicazione suceessiva del Bello.
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DEL BELLO ARTIFICIALE ETERCDOSSO.

Llarte eterodossa, stovicamente considerata, si distin-
gue in due grandi rami che dailuoghi principali in cui
florirono chiamar si possono italogreco e orientale. I ul-
timo invalse presso i popoli eulti i Levante, eselusi dal-
la partecipazione piena. e diretta della civilta giudaica
¢ cristiana ; aleuni dei quali durano tattavia nel loro
antico essere, come 1 India'e la Cina: altri mancarono
¢ si spensero in varii tempi, come i prischi abitatori
della Mesopotamia, della Persia, dell’ Egitto, dell’Asia
Minore. del Messico, del Guatemala . del Peru e della

“Colombia maestrale; ma ¢i sono tuttavia pia o meno
conti per via:delle tradizioni e dei monumenti. Agziun-
o in questo novero i popoli americani ai levantini, per-
ché la loro civilta ¢ wn ramo prossimo di quella d’O-
riente. Il primo ebbe domicilio nell'Italia e nella Greein
delle etd remote, ¢ la sua principal radice nella civilta
dei Pelasghi antichissima, d’onde uscirono, come due
rampolli quasi coctanei, la cultura etrusea e Uelleniea,
eilgermoglio assai piu giovane dell’incivilimento latino.
L’arte italogreca ¢ specialmente nostra, sia perché delle
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tre famiglie che e apparténgono, due allign&rons in
Italia, e perche xtalumo dt erlgme clir si puu rl tronco
pelasgico. -~ =

Cominciamo dall’arte armntale eveggumw in pmm.
q!_.l"ill ne-siano stati gli autori ¢ gli operatori pit anti-
chi. Gli artisti vetustissimi di tutte le nazioni furone i
sacerdoti. Quando si discorre di sacerdoti, rispetto al-
Petd primitiva dei popoli, bisogna guardarsi dal pigliar
questa voce nel senso ristretto dei tempi che seguirclia'
Nel primo sacerdozio la religionc oceupa il sommo, non
I'unico luogo; o piuttosto la rehgmne & tutto, in quan-
to i varii elementi civilifan parte di essa, ¢ si vanno suc-
cessivamente esplieando dal dogma rel:gmso come dalla -
formola ideale (la quale & esso ‘dogma) esce di mano in
mano tutto lo seibile. La ievocrazia fu deposituria della
parola rivelata, e di tutti i semi del vivere gentile ed
umino , o piuttosto dei lovo-avanzi (glaccile parliamo
dei popoli cterodossu), e siccome la rivelazione ¢ la
gentilezza furono custodite in parte da aleune genti ¢
da altre perdute, il sacerdozio d’allora accenna piutto-
sto a una distinzione etnoaraﬁca che ad un ordine po-
liticp e religioso. Ma quando Iecomqurmu ieratiche, di-
venute conquistatrici, ebbero. soggiogati altri popoli,
e il reggimento delle caste , ¢ffetto della conquista, fu
stabilito, i sacerdati, che dianzi facevano da sé soli una
nazione separata e omogeneca, retta a governo patriar-
cale, divenncro il ceto principe delle aggregazioni mi-
ste e eterogenee da loro organizzate. Allora incomineio
in molti luoghi la separazione naturale dei preti dai
militi; giacché la milizia era stata up’appartenenza del
sacerdozio prima della conquista, e continud ad essere
anche dopo presso aleuni popoli, come par si possa
conghietturare degli Etraschi, dezli Scandinavi, dei
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Geti, dei Druidi, degli Aztechi, e delle popolazioni pe-
ruviane sotto Pimpero degli Eliadi.

La ierocrazia piti antica della gentilitd posteriore al
diluvio nacque innanzi la dispersione nelle vaste pia-
nure che tramezzano fra il Tigri e PEufrate, e sulle ri-
pe feconde, spontaneamente granose, di questi due fiu-
mi (1). La stirpe che incomineid ad alterare il vero vi-
velato, e sostitui al sacerdozio e ai riti legittimi un culto
scismatico e vizioso , furono i Camiti, nei quali la Ge-
nesi ¢ aleune ragionevoli conghietture fondate sulle an-
tiche memorie ¢i additano gli autori della civilta e della
corruttela diffuse dopo il diluvio. Certo la civilta posdi-
~ luviana fu una continuazione di quella che fiori innanzi
a quell’ universale sconvolgimento; ché altrimenti non
si potrebbe spiegare quel rapido incremento delle arti
a cui i Noachidi erano pervenuti, quando tuttavia con-
gregati posero mano alla torre babelica. Ma la pianta
generosa comincio a imbastardire per opera speciale
dei Camiti; ai quali si vogliono attribuire gli abusi ¢
gli scandali piu antichi dell’umano ingegno nell’eta che
succedette all’inondazione del globo. La ecivilta traligna
ogni qualvolta si fa pia caso del piacere e dell’utile, che
dell’onesto , e i progressi materiali si antepongono ai
morali; onde nasce quell’ amore intemperato del lusso
e delle delizie, quellorgoglio regio e civile, che induce
1 principi e le nazioni alle guerre ingiuste, alle rapine,
alle conquiste, alle tiranniche dominazioni, coonestando
(queste opere di violenza e di sangue colla gloria appa-
rente delle imprese, ¢ collo splendore di monumenti
smisurati, propri ad affascinare gli occhi delvolgo e a
dargli il concetto di una potenza sovrumana. Tal fu la

(1) HEWNE. Opusc.academ., Gotling., 4785, tomo I, p. 335-338.
Grorentr, Del Bello. 1
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civilta camitica , fondatrice delle prime grandi citta e,
secondo apparisce dall’analogia dei nomi e dalla natura
dei luoghi, autrice prineipale del monumento babelico;
dalla quale percid si dee derivare il genio della prima
arte orientale, abbracciato e modificato poscia dalle al-
tre stirpi. I vizi e le meraviglie di questa cultura risul-
tano dal suo principio speculativo, cioé dal dogma del-
I’emanazione; il quale fu il primo alteramento della
formola ideale e la radice degli errori che nacquero di
poi (1). Se altri argementi non si avessero per affermare
che la dottrina della creazione fu guasta innanzi ai
-tempi Falegici, basterebbe a mostrarlo la similitudine
e talvolta la medesm}ezza delle opinioni professate pit
tardi dai varii popoli, anco nei menomi particolari dei
simboli e delle favole; dal che s’inferisce, che molte cre-
denze acroamatiche ed essoteriche delle genti etero-
dosse ebbero un’ origine comune anteriore alla disper-
sione.

I Camiti furono i primi conquistatori e avventurieri
illustri di cui I’istoria faccia menzione. Da loro usci la
stirpe regnatrice dei Nemrodi (2), che tiranneggiarono
’Assiria e propagarono il loro dominio nei convicini
paesi, edificando lunghesso le due fiumare che rigano
la Mesopotamia alcune cittd le cui macerie informi si

veggono tuttavia sparse sulla mesta solitudine di quelle
spiagge (3). Fra i tempi di Faleg e quelli di Abramo i
sacerdozi camitici diffusero i loro instituti dalle coste
.del Mediterraneo e del mare Arabico fino al di 1a del-

(1) Introdusione allo studio della filosofia, lib. 4, cap. T.

(2) Gen., X, 8, 9, 10. - Masouvn1, ap. Nouv. Journ. asiat.,
tomo XYV, 102-105.

(3) Ker PoRr I‘ER, Travels, Lond,, 1821, tomo 11, p. 275-280,
283-297.
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I’India, e si pud credere che fin d’allora aleune delle
Joro tribli penetrassero nel cuore dell’Affrica. La varieta
dei luoghi e I’influenza del clima, aiutate dalla condi-
zione straordinaria dell’ambiente terrestre nei tempi
prossimi al diluvio, li partirono in pitt stirpi; fra le
quali notabili son le schiatte nere, che si distinguono
fra loro secondo la varietd delle fattezze, Pinclinazione
dell’angolo facciale e la qualita dei capelli setacei o la-
nosi. Certo la razza dei Negri lanosi ¢ molto antica,
poiché venne effigiata sui monumenti e trapiantata nella
Colchide dai Faraoni; e io trovo nel Genesi (1) qualche
oscuro vestigio di varietd organiche anteriori al dilu-
vio, onde si puod conghietturare che il germe etiopico
precedesse quell’evento e, tradotto per via dei paren-
tadi nella prole del secondo Noachide, perpetuasse par-
zialmente ne’ suoi discendenti la razza degenere dei
Cainiti. Ma come ¢id sia, si raccoglie da molti indizi
che la stirpe degli uomini neri delle due specie occupo
nei tempi pit antichi la vasta distesa delle regioni po-
ste fra il Nilo bianco e il golfo di Bengala. Ai tempi di
Abramo i Camiti soggiacquero a grandi sconvolgimenti
di natura (dei quali cerchero di risuscitare in un lavoro
particolare Iistoria), che, aiutati dalle irruzioni dei Se-
miti e dei Giapetidi bianchi, precipitarono la fortuna
di quelli, li dispersero in pitt rimoti paesi, e ridussero
molti di loro a quella profonda barbarie che dura tut-
tavia in una porzione dei loro posteri. La pugna dei
Semiti e dei Giapetidi boreali coi Camiti australi ¢ la
vittoria dei primi, simboleggiate nelle tradizioni orien-
tali, e specialmente nelle cronache favolose dei Pisda-
diani e nelle magnifiche epopee di Valmichi e di Fir-

(1) VI, 2, 4.
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dusi, ver‘rﬁcarono la profezia d: Noe¢ sui destini della
sua stirpe (). :

Prima di questa rivoluzione, che fu quasi una secon-
da dispersion dei popoli e compie gli effetti della prima,
si era formato un altro centro di civiltd gentilesea, che,
avendo a comune coi Camiti le dottrine eterodosse an-
teriori all’ et di Faleg, avea dato loro un indirizzo di-
verso e migliore. Gli autori di questa nuova diseiplina
appartenevano al ramo bianco dei Giapetidi, conosciuto
dai filologi sotto il nome d’indogermanico, e che indo-
pelasgico si vorria piuttosto appellare. Il loro seggio fu
FIran boreale, donde prima e dopo di Abramo useirono
parecchie tribu ieratiche, di cui i Caldei, i Magi, i Bra-
mani ¢ i Sabi furono le principali; le quali recarono ¢
colle armi piantarono nuovi statuti e ordini nella Me-
sopotamia, nella Persia, nell’India, nell’Egitto e in al-
tri paesi gia addomesticati dai Gamiti che gli abitavano.
Benche il nervo di questi conquistatori fosse di legnag-
gio giapetico, essi partecipavano tuttavia del sangue se-
mitico, secondo apparisce dal genio misto di aleune
lingue (come il pelvi ed il cofto), dalla celebrita di al-
cuni popoli contermini, semiti di stirpe, quali erano gli
Elamiti e gli antichissimi Nabatéi (2), e principalmente
dall'indole delle dottrine; imperocché sebbene I’emana-
tismo fosse comune a ogni gente eterodossa, (uesto si-
stema, sensuale e feroce presso i Camiti, fu temperato
presso i figliuoli di Giapeto da una certa idealitd e man-
suetudine che ritrae della fede ortodossa onde alcune
tribu semitiche erano conservatrici. Alla progenie di
Cam par che si debba aggiudicare quella deificazione

(1) Gen., IX, 26, 27.
(2) QUATREMERE, ap. Nouv. Journ. asiat.. tomo XV.
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del male, quel culto di un dio satanico, nefario, distrut-
tore, che insanguino i primi altari del gentilesimo, re-
gno nell’Asia meridionale, senza competitori, prima
delle invasioni giapetiche (e se ne veggono ancora le
reliquie nei moderni Iezidi e ne’ Curdi, discendenti de-
gli antichi Carduchi o Gordiei), trapeld nel cuore ¢ a
libeccio dell’Affrica, dove informa tuttavia i erudi riti
della Ghinea e del Congo, spazid per Europa, imper-
versd nella Seandinavia e passo perfino in America con
gli Aztechi, dove spianto le cerimonie pacifiche gia ra-
dicate fra il lago Nicaragua ed il Gila. Imperocehe,
quando i Giapetidi furono commisti coi Camiti, la mol-
titudine dei vinti sforzo i vincitori a far buone in parte
le loro eredenze e a contentarsi di mitigarle, non po-
tendo abolirle; onde nacquero quel sineretismo ieratico,
quei dualismi e quei triteismi in cui il dio malefico tiene
Pultimo grado, come una deitd detronizzata che occu-
pava gia il primo, e eonserva, benché scaduta, i segni
dell’ antiea potenza. 11 che mi par chiaro nell’ Arimane
dei Persiani e nel Siva degl’Indi, quali e¢i vengono rap-
presentati dall’ Avesta e dai Vedi, monumenti della ri-
forma giapetica, che mal dissimulano il predominio del
culto anteriore e camitico (1). Il contrapposto fra il Bra-
mismo e il Visnuismo boreale, da un canto, e il Sivai-
smo, che fu in origine australe, dall’altro, non e meno
visibile di quello che corre fra le dottrine iraniche, in-
trodotte da Zoach camita (forse uno dei Nemrodi), e
quelle di Uscéng e di Aoma, che Zoroastro in appresso
modifico e ristoro.

(1) Sulla maggioranza di Arimane, vedi PANQUETIL. Mim.
de U'Acad. des Inseript., tomo XXXVII, p. (15, 616, ﬁl'xg‘e su
quella di Siva, lo stesso autore, Oupnek, tomo 1, p. G641, 642
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- Da questi sacerdozi iraniei vetustissimi fu anche in-
gentilito il secondo ramo giapetico, cioé la stirpe gialla
che popold la Cina, il Giappone; il Tibet, PIndia oltre
il Gange, I Asia cenl:rale e boreale, I’ Oceama e I'Ame-
rica. I due sistemi pit antichi della Cina, dei quali Con-
fusio e Laotse, quasi coetanei, furono rinnovatori anzi-
ché autori, hanno coll’emanatismo iranico una tale cor-
rispondenza che mal si puo attribuire a un concorso
fortuito. Il primo ciclo dei miti cinesi si puo eredere in
parte identico al primo ciclo dei miti iranici; e se il ce-
lebre Deguignes invece di far uscir dall’Egitto i primi
eoloni gialli della provineia di Sciansi, gli avesse chia-
mati dalle radici dell’ Elborz e dei Beluri, il suo pre-
supposto non si potrebbe riprendere. La dottrina dei
Ching si riseontra eolla forma piu antica dell’emanati-
smo , nata innanzi alla dispersione e comune a quasi
tatti i popoli disseminati dalle falde dei monti Celesti
a quelle dell’Erminio e dell’Atlante; e lo Ssciuching
serba in ispecie molte tracce del conflitto oceorso fra
Ie dottrine avventizie dei Giapetidi e le superstizioni na-
tive dei Miao, primi abitatori del paese, distesi larga-
mente a ostro del fiume Azzurro, e probabilmente di
origine camitica (1). I panteismo del Tao ¢ una riforma
posteriore di quelle prime dottrine e un perfeziona-
mento filosofico della teorica dell’emanazione, analogo
a quello che I'ultimo Budda, cioé Sachia Muni, faceva
presso a poco in que’ tempi medesimi presso i popoli
dell’India boreale.
La diseendenza fisiologica della stirpe rossa di Ame-
rica e della schiatta bruna o bronzina dell’Oceania dal

(1) Schiu-hing, trad. par GAUBIL, 4, 3; II1, 4; IN. 45 et alias

passim.
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ceppo giallo & ammessa dai naturalisti di maggior gri-
do, e il Cuvier considera risolutamente gl'Indiani occi-
dentali e i Malai come due rami mongolici. Le simili-
tudini organiche ci riportano a una patria primitiva e
comune, la quale non pud meglio altrove che nell'Irin
collocarsi; ma vi si aggiung f”ansiogta degl’instituti ¢
delle dottrine. I semi di pulitezza posseduti dagli anti-
chi popoli dell’ Anahuac, dell’Iucatan, del Guatemala,
di Cundinamarea e del Pert, sono di genio orientale,
e talvolta Panalogia esclude ogni dubbio, come si vede
nel calendario dei Toltechi e degli Aztechi, coniato su
quello dei popoli asiatici (1), e nell'immagine del Fallo
trovata sui monumenti (2). I personaggi mitici di Man-
co, Bochica, Amalivaca, Quetzalcohuatl, Vodan e Ueman
hanno pure una similitudine cosi espressa coi tesmofori
ieratici di levante, che il passaggio della civilta orien-
tale in America si pud tenere per indubitato, checche
ne dica il chiarissimo Letronne (3). Ma se la derivazione
e certa, il modo e il tempo di essa sono oscurissimi. Il
ciclo di civiltd americana onde i vestigi si serbano, non
ci obbliga a risalire oltre i prineipi della nostra éra. Ma
- ¢ diflicile a definire se gli autori di essa siano usciti
immediatamente dall’ Asia o da una civilta anteriore,
stanziata nel nuovo mondo da pit secoli innanzi. Fa-
voreggiano quest’ultima sentenza le tradizioni unanimi
che fanno venir da Oriente quegli arcani legislatori e
capisetta; conforme alla quale quel seggio di coltura
antichissimo si potria collocare nelle Antille e nella Flo-

(1) HumboLow, Vues des Cordill. et monwm. & Amér., Paris,
1816, tomo I, p. 66; tomo II, p. 2, seq. 358-36G3.

(2) Revista mejicana, Mejico, 1835, tomo I, p. 549, b0,

(3) Journ. des Sav., octob. 41837, p. 615,
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rida, ovvero nella vasta Polipotamia, che divide il Ma-
ragnone dall’Orenoco, dove nel secolo quindecimo spar-
si viveano i Caraibi, piccolo ma non ignobile avanzo di
un gran popolo non affatto rozzo, né molto dissimile
ai poetici littorani di Arauco.

Meno incerta mi pare Porigine delle popolazioni che
riempiono i due terzi dei vasti arcipelaghi meridionali.
E probabile che primi ad aceasarsi nella Malesia e nel-
PAustralia siano stati i Camiti della Persia e dell'India,
espulsi dai Giapetidi, e che reliquie di quegli aborigeni
siano le tribi negre o negricanti e bruttissime degli
Endameni, dei Papui, degli Australiesi, e quelle che si
trovano in parecchie isole dell’arcipelago indiano, a
Formosa, in alcuni distretti del Decan, nella Penisola
di Malacca, e nei monti che pirtono il reame di Siam
dalla Cocincina. Un’ altra migrazione composta di po-
poli flavi diede origine alla stirpe malaia della Micro-
nesia, della Polinesia e delle isole pitt prossime ai lidi
dell’Asia, e poté stendersi fino a Madagascar per lo stra-
scico delle isolette che corrono a garbino di Sumatra,
o congiungono le Maldive colle Comore, e sono quasi
le Aleute dell’oceano australe. Forse da aleuni di que-
sti Malai, stanziati sul littorale dell’Affrica dalla banda
dell’ este, muovono quelle carovane che, valicate le al-
ture del centro, apparvero ai viaggiatori nelle contrade
di ponente (1). Per molte ragioni che qui non posso
esporre, io tengo per verosimile che le prime migrazioni
dei Malai siano antichissime, e coetanee o poco poste-
riori alla grande dispersione dei Camiti; al che si ag-
giunge qualche peso da certe tradizioni di Giava (uno

(1) WALCKENAER, Hist. gén. des voy., tomo X, p. 362-367:
tomo XI, p. 224.
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dei seggi principali di quella coltura) e dagl’indizi di
una religione uniforme e di volto asiatico presso i po-
poli della Polinesia, da smisurati bracei di mare ora dis-
giunti (1). Che se per la moltitudine delle isole coral-
line o vuleaniche, gli arcipelaghi e aetoloni dell’ Ocea-
nia non si possono tutti considerare come frantumi di
un antico continente; quest’opinione riesce plausibile
se si ristringe ad alcuni gruppi di altra natura, ed ¢
corroborata da parecchie memorie malaie, indiane, cei-
lanesi, secondo le quali Poceano di quella banda avreb-
be anche avuto la sua Atlantide.

L’Europa antica (lasciando per ora in disparte i Pe-
lasghi) ha coll’Irin una connessione cospicua, cosi nelle
sue lingue, dal biscaglino e dagl’idiomi finnici in fuori,
come nelle istituzioni e nelle dottrine. I Pilofori, i Drui-
di e gli Scaldi sono tre ieroerazie che per gli ordini
loro, i riti, le eredenze, si attengono al ramo indope-
lasgico dei Giapetidi bianchi dell’ Oriente; e senza far
di Zamolsi e di Odino dei discepoli o degli avatar: di
Budda, non si pud negare che questi due personaggi
mitici abbiano un sembiante orientale e che entrambi
rappresentino il sistema delle caste, 'uno nel primo
grado di esso e tuttavia fiorente I’imperio ieratico, I’al-
tro sotto-il successivo predominio della classe guerrie-
ra. Ma checché si giudichi di questi particolari, Porigine
iranica di tali popoli ¢ fondata sui canoni inconcussi
della etnografia.

Il lettore mi perdonera questa corta intramessa sulle
origini e prime migrazioni dei popoli, necessaria a met-
tergli davanti agli occhi, quasi in ispecchio, il nasci-
mento, i passaggi e le vicende generali delle arti. Dalla

(1) Bullet. de la Soc. de Géogr., 1836, p. 162-165.
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quale si raccoglie che la ierocrazia camitica e giapetica
della Mesopotamia e del contermino Irdn fa il princi-
pio dinamico da cui nacquero tutti i pontificati scisma-
tici, le filosofie e le eredenze eterodosse dei varii paesi;
e quindi anche le lettere poetiche, ogni opera dell’ im-
maginazione. L’emanatismo, che fu la prima alterazione
del vero e nacque innanzi alla divisione del genere
umano, impedi che I’arte sacerdotale di Oriente toc-
casse il segno della bellezza, ma pregiudico meno al
sublime per le ragioni dianzi esposte. 1l processo del-
P'arte orientale corrispose pertanto esattamente a quello
della falsa formola sostituita alla vera. Negli ordini della
natura, lo spazio e il tempo empirici, donde scaturisce
il sublime matematico per 'immaginativa, sono il con-
tenente degl'individui reali in cui risiede il Bello; tanto
che il contenente e il contenuto sono prodotti da una
forza infinita, dal cui intuito rappresentato visibilmente
nasce il sublime dinamico. L’ emanatista, a tenore de’
suoi principi, immedesima sostanzialmente il contenuto
mondano colla Cagion prima che lo produce, non am-
mettendo fra loro altro divario che quello per eui la
potenza si disforma dall’atto,e esistenza implicata, dalla
sua esplicazione. Ma quanto al contenente, egli non am-
mette né anco questa diversita e se lo raffigura come
identico al principio esplicante, eziandio modalmente;
cosieché il tempo e lo spazio sono la stessa forza ema-
natrice nel momento che precede 1’ esplicazione eosmi-
ca. N¢ gli ¢ possibile il discorrere altrimenti; giacche,
rimossa la ereazione sostanziale e confuso il sensibile
coll'intelligibile, lo spazio e il tempo puri non si distin-
guono pit dallo spazio e dal tempo empirici, 1’ esten~
sione ¢ la durata attuale del mondo s’immedesimano
colla possibilita loro, inseparabile dall’essenza increata.
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Il qual concetto diede luogo al dogma teologico dei Cal-
dei e alla deificazione del tempo e del luogo intermi-
nati (1), la quale, a parer mio, risale ai primi sacerdozi
anteriori alla dispersione, e dipende dal ciclo uranico
di tutte le antiche mitologie; com’¢ a vedere nel Crono
dei Pelasghi e nel Zeruane Acherene dei libri zendici,
la notizia compiuta del quale si trova solo in un passo
di Damascio (2).

Applicando questo concetto di Dio e della natura alle
ragioni dell’arte, i sacerdoti emanatisti si proposero di
ereare un Cosmo artificiale, ed escogitarono un conte-
nente che generasse il suo compreso e i tipi individui
delle cose mondane, come il tempo e lo spazio cosmici,
immedesimati coll’essenza divina, generano i particolari
oggetti di cui consta il visibile universo. A tal effetto fu
trovata I’architettura, che ¢ I’ arte produttiva del con-
tenente. Liopera architettonica, che colla vasta grandio-
sitd delle sue dimensioni rapisce lo spettatore, rende
imagine dello spazio immenso, in cui I’uniti emana-
trice si va lentamente ed eternamente esplicando sotto
una varieta di forme maravigliose. Ma lo spazio non
puo ferire i sensi e I’immaginativa, né entrare nel do-
minio della patura e dell’arte, se non in quanto ¢ di-
viso e limitato da certi confini sensibili; onde nel mondo
naturale il sublime matematico dell’ estensione nasce
dalle linee orizzontali o verticali che la distinguono per
qualche verso; come Pespansione celeste e terrestre, lo
spiano interminato del mare, i ripidi gioghi dei monti,

(1) LAJARD, Rech. sur le culte ete. de Vénus, Paris, 1378,
p- 10 seg.

(2) OypE, Hist. relig. vet. Pers,, Oxon. 4700, pag. 201, -
ANQUETIL, Mém. de UAcad. dés inseript., tomo XXXVIII,
pag. b84, b85,
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il perpendicolo delle frane e dei burroni, le alte cime
ondeggianti delle foreste. L’ ingegno dell’uomo ripro-
duce a suo potere i sublimi lineamenti di questa strut-
tura naturale e imita I’architetto del mondo nelle sue
opere. Egli innalza i suoi edifizi sopra e alture e volge
a profitto dell’arte quelle saldezze naturali, quasi pie-
destalli destinati a sostenerne le opere e a ricevere il
loro compimento dalle mani dell’artista. Le fabbriche
orientali posano spesso sopra una piattaforma, come in
Persia e in Egitto, oyvero sopra una piramide tronca,
naturale o artificiale, come nella Mesopotamia, nella Me-
dia e nel Messico. Oltre elevazion della base, la stessa
forma piramidale de’ pit antichi edifizi, I’ altezza loro
e la mole smisurata, la grossezza enorme dei materiali,
la solidita della steuttura e il tutto insieme, indirizzato
a eccitare 'ammirazione dei risguardanti, mostrano ehe
gli architetti mirassero a gareggiar colla natura, e ad
imitare il sublime dei monti. La piramide, che al dire
di Tacito (1), ¢ una spezie di montagna artificiale con-
dotta al cielo, fu probabilmente un trovato dei Camiti;
ai quali si possono attribuire, oltre quelle di Gisa anti-
chissime, alecune forse delle diciannove a meriggio di
Menfi e denominate da Sacara; alle quali aggiungerei le
etiopiche , nude in parte di geroglifici, se non fossero
troppo recenti; giacché i geroglifici sogliono contra-
segnare i monumenti giapetici dei Sabi, autori della se-
conda civilta egizia. Certo lo smisurato e il colossale
dei lavori fu introdotto dai Camiti, imitati ma non su-
perati nell’audacia dei concetti dalle stirpi posteriori;
e la piramide , come simbolo filosofico e religioso del-

(1) Annali, 11, 61.
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I emanatismo (1), si pud credere ideata dagli autori di
(questo sistema e adombrata nella torre babelica. Le
volte e le cupole, di origine assai meno antica, rappre-
sentano il convesso del cielo e corrispondono nella sto-
ria dell’arte ai progressi scientifici, che introdussero le
curve nei moti e nelle moli del firmamento; ma gli am-
pli ed eccelsi soffitti dei templi e sepoleri egizi, nei quali
talvolta si effigiavano gli astri, come si vede tuttavia
nei due zodiaci di Latopoli (Eszé), in quelli di Tentira
(Dendera), nelle tavole astronomiche di Ermenti e della
necropoli regia di Tebe (2); e i soppalchi delle sale ipo-
stile, sostenuti da enormi colonne, le cui cime fioriscono
della vaga vegetazione del giglio acquatico e della pal-
ma, somigliano la vélta celeste, (uasi sorretta dai peri-
stili basaltici e dai picchi nevosi come da novello At-
lante, o dagli alberi annosi e giganteschi delle selve.
Talvolta ancora, come nei pirei dell’antica Persia, e nei
piccoli ieroni o tempietti dei primi Elleni, I’edifizio ¢
aperto di sopra, e ha per base un monte, per tetto il
ciclo, cooperando le magnificenze di natura, come nel
teatro greco, e (quasi maritandosi aglispettacoli dell’arte.

Perché Parchitettura adombri in un certo modo I'a-
spetto delle cose naturali, non se ne vuol gia inferire
che sia una semplice imitazione di esse. Nell’arte non
v’ha propriamente imitazione complessiva di un tutto,
ma solo delle parti, che, quasi materiali greggi tolti dal-
la realtd e destituiti di valore estetico, si compongono,

(1) Descr. de UEgypte, tomo IX, p. 4853-514. - Conf. MEISTER,
Comm. soc. seient. Golling, all'anno 1774, P. I, p. 193-203.

(2) Descr. de U Egypte, tomo 1,p. 366, seqq.: 409, seq.; to-
mo L1, p. 215, 246, 217, 323-334, 470-495; tomo VILL, p. 10,
11, 12; tomo IX, p. 46-59.
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armonizzano , trasformano per opera dell' ingegno, se-
condo un modello ideale, che somiglia, ma non risponde
mai appieno, agli oggetti esteriori. L’ euritmia architet-
tonica ¢ la copia di un tipo vergine che non si trova di
fuori né anco imperfettamente, nel ehe la architettura
differisce dalla pittura, scultura, poesia, e ha per com-
pagna solamente la musica. L’architettura di Oriente
con le ampie arce orizzontali e verticali, i soffitti eccel-
si, e piu tardi le spaziose cupole campate in aria, le pi-
ramidi, gli obelischi, le torri, i minaretti, i peristili, i
piloni, le sale ipostile, i dromi di sfingi, i santuarii, i
laberinti, le siringhe, gl'ipogei e le altre sue opere, rap-
presenta certo in qualche modo I’ orizzonte terrestre e
marittimo , lo spazio celeste, le montagne massiece , i
gioghi svelti ed ertissimi , le foreste , le vie arborate, i
sotterranei, le caverne ¢ le altre grandezze di natura:
ma fra le sublimita naturali e artificiali corre una sem-
plice analogia,e non quella perfetta convenienza e simi-
litudine a cui mira Pimitazione.

La forma curvilinea fu poco usata dai primi artefici
orientali ; ond’¢ che Partificio delle volte fu ignoto agli
antichi Egizi, benché se ne veggano i principi a File e
ad Elefantina (1). Il che si vuole attribuire cosi al difet-

(1) Deser. de U Egypte, tomo 1, p. 34, 35, 198, 199. Vedi an-
che il Viaggio del Belzoni. 11 KEr PoRTER riprende coloro che
altribuiscono a Zoroastro Uintroduzione dell’arco semicircolare,
di cui non v'ha esempio nei monumenti di Persepoli e negli al-
tri pit antichi edifici della Persia (dai due altari di Nacsci-Rustam
in fuori), come non si vede pure nei tetti e nelle finestre dell’alto
Egitto. L’nso del semicircolo non entrd in Persia prima dei Ma-
cedoni, e fu applicato dai Sassanidi alle cupole dei palagi e dei
templi. Gli Arabi modificarono questa forma e vi sostituirono le
ondulazioni piramidali dell’arco saracenico. Allorasi trovarono i
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to di scienza, come alle influenze di una cosmologia
bambina; ma principalmente alle suggestioni istintive
della fantasia estetica , secondo le leggi della qualela
linea torta appartiene sovratutto al Bello, e la diritta al
sublime. Ora nell’arte orientale, come nei principi della
natura, il sublime prevale sul Bello. La-linea retta & su-
blime, perché ¢ potenzialmente infinita, e non ha in s¢ il
suo termine, dacui sempre s’allontana: laddovela curva
¢finita, perché, anche rimovendone iconfini, tende a rien-
trare in s& stessa e ad immedesimare il suo principio
col suo fine; onde 1’una risponde allo spazio puro, e
I’altra‘allo spazio empirico. La prima ¢ inorganica, es-
sendo sempre conforme e identica a sé stessa, come lo
spazio infinito che trascorre: la seconda ¢ organica, e
soggiace alla diversita dell’ estensione empirica e finita;
pereio quella predomina negli esseri inorganici della
natura, ¢ questa nei corpi organizzati. La linea retta
esprime la medesimezza dell’ elemento primitivo della
natura, il contenente universale, la creazione nell’atto
primo, Pepoca primordiale del mondo, il mezzo termine
della formola ideale e le ragioni ontologiche del subli-
me: la curya adombra la varieta dell’elemento seconda-
rio delle cose, il contenuto cosmico de’ suoi particolari,
’atto secondo della creazione, il compimento della co-
smogonia, Pultimo membro della formola razionale e la
realta obbiettiva del Bello. Il che tanto é vero che, quanto
pitt la curya si accosta all’infinito e al sublime, tanto pit
si scosta dalla sua natura, e finalmente si confonde colla
retta,quando ¢ divenuta attualmente senza limiti; giacche

portiei, quasi viali di pietra. La cupola di Sultanea ¢ il ¢apo-
lavoro di questa spezie di archileltura, KEr PoRTER , Travels,
tomo I, p. T02, T03.
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laretta, come osserva Galileo, ¢ la periferia di un circolo
infinito (1). Percid i Pltil"(]ﬂc} simboleggiavano - colla
linea retta I unita 1mpl|cante, e colla curya la varieta
esplicata del loro assoluto, conforme al dogma di ema-
nazione; e i due schemi geometrlcl formanu il settimo
dei loro principi biformi, secondo il catalogo eonserya-
to da Aristotile (2). Quindi non ¢ meraviglia se troviamo
la simbolica orale dei filosofi italogreci nell’architettura
ieratica, da cui ebbe il suo nascimento. :

L’architettura sola non basta a rappresentare ll con-
tenente universale delle cose ereate. Il quale, essendo
di due sorta, 'uno geometrico, che consiste nello spa-
zio, I'altro aritmetico, che versa nel tempo, I’arte efii-
giatrice del primo non esprime che per meta il sublime
matematico e il Cronotopo senza limiti dell’antico ema-
natismo. A questo difetto supplisce la musica; la quale
idoleggia il contenente aritmetico per mezzo della suc-
cessione, della durata e del numero, come architettura
imita il contenente geometrico per via della coesistenza,
dell’estensione e delle figure. I’architettura e la musica
hanno fra loro molte rassomiglianze. 4.° Sono arti uni-
versali, madri di tutti gli artifizi ingegnosi, e fra lo-
ro sorelle, come nate ad un parto dalla parola. 2.° Si
fondano del pari in sul concetto matematico e ne
esprimono le due facce indivise, onde 'una é compi-
mento dell’altra. 3.” Risguardano il membro intermedio
della formola ideale, giacché le idee del tempo e dello
spazio s’innestano in quella della creazione. 4.” La qua-
lita estetica, che & principalmente di loro appartenenza,

(1) Dialoghi, Giornata IIT'; Opere. Milano, 4841, tomo XI.
pag. 196.
(2) Metaph.,1.4.
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¢ il sublime, benché siano anche capacl di heﬁezza.
5.2 Precedettero le altre arti secondo Pordine cronolo-
gico, come vanno loro innanzi secondo Pordine logico;
onde la storia ce ne addita I’ orlgme anteriore a ogni
altro trovato umano (1). E ¢isono assai popoli che hanno
architetti senza pluomesctﬂtﬂn, @ conoscono la musica
senza la poesia; altri edificano bene, ma scolpiscono e
dipingono rozzamente, come i Cinesi 5 0YVero coltivano
Parmonia, ma trascurano i versi, come si puo conghiet-
tuf'za'ré-iiegli antichi Egizi; laddove il contrario non ha
lIuogo. Che se i bisogni della vita spiegano 'invenzione
e gl'incrementi dell’architettura, e la sua soprastanza
sulle altre arti figurative, questa ragione non & applica-
bile alla musica. 6. Imitano 'universo nel suo comples-
5o, non nelle parti, per modo generico e non ispecificos
onde s’apparentano colle scienze universali, quali sono
Pastronomia e la matematica. La cognazione di queste
due discipline colla musiea in particolare ¢ antichissima,
e occupd gl'ingegni pitt stupendi da Pitagora é da Pla-
tone sino al Keplero, per tacere deiveechi filosofi, orien-
tali ¢ pelasghi, dai quali & probabile che ritraesse I’in-
clito caposcuola di Crotona. '

Di riscontro a queste analogie fra le due arti prin-
cipi si osservano alcune dissomiglianze, derivanti dal loro
proprio soggetto e degne di considerazione. 41.” 1l sog-
getto dell’ architettura ¢ lo spanu e della musica 1I
tempo. Ora, benché lo spazio e il tempo puri sieno
egualmente obbietti-vi e assoluti in sé stessi, v ha tatta-
via fra loro questo divario, che I'intuito dello spazio ¢
occasionato (non causato) dalla percezione delle cose
esteriori e materiali, laddove quello del tempo ¢& eccitato

(1) Gen., IV, AT, 24, 22,
Gronent1, Del Bello. 12
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chllu cansidcrazmne ;h'q “'.rln.edesiml come esSen spi=
rituali e pensanti. Dal ch _{é uita che la mente applica
lp spazio agli oggetti ,_fuo px;iﬁna di appl‘mrle asé
stessa, ¢ procede oppositamente riguardo al tempo ; co-
sicehé ella trasferisce il concetto dell’esistenza locale
(largamente con51dcr:1ta) dal difuori al dxdentro, e quel-
lo deilesistenza temporanea dal dulentro al dlfuom,‘col-
locando sé medesima in un luogo in quanto per yia del
€orpo elja & parte del mondo e misurando la durata del
mondo, in quanto per via del eorpo €sso ¢ m commer-
cio col nostro proprio animo. ‘Questo ‘divario fu acu-
tamente ayvertito da Kant, qu:mdﬂ ncll’ estetica trascen-
dentale considero il tempo come la forma cIeI senso in=
terno, ¢ lo spazio come. quclla del senso estemore, ben-
ché crrasse a subbicttivare queste due forme, come ¢ra
vano coloro che subbiettivano il tempo, perche altri (il
Maine-Biran e il Royer-Collard) han provato che dall’a-
nimo proviene la yera misura di esso. Tal discrepanza
dei due schemi matematici si riflette nelle due arti ge-
neratrici che li mpplesemana L’architettura tiene pit
del materiale e dell’estrinseco, la musica dell’intrinseco
e dello spirituale; onde, considerandole cosmologica-
mente e rispetto al scnso esteriore, la musica si conti¢-
ne nell'architettura,, eome lo spirito nel corpo, Puomo
nel mondo, il tempo nello spazio e Porchestra nel fea-
tro o nel tempio; laddove psmologlcamcnte e in ordine
~ al senso intimo, il contrario ha luego, e I'architettura
¢ nella musica, come Poggetto pcnsato nell’ animo che
lo pensa. Esse hanno percid reciprocamente fra loro le
ragioni di contenente e di contenuto, e per questo yver=
g0 sono parallele e gemelle: se non che 'interno sopra-
stando all’esterno ¢ lo spirituale al corpareo, il tempo
si vendica una legittima maggioranza sullo spazio e la
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mco i3 Ia v:stap che z[pprei de le'forme'jestdme ae cor=
pi; il senso mus:ca'[e udito '”c‘ﬁh p *via del suono
comunica colla f r?it intim retti che 1o pro-

Tﬁiet : ,,_mi‘eﬁa il subhme mediante
_dei tesé' emé coﬂ’: mmenso, ela musac*l col-

_chltettomca b estr:nseca e obbmttwa laddove Ia durat.t
musicale ¢ interna e suhh:atnva concmssmché Parmo-
nia non rende immagine di una du!'ata ches’attengaalle
cose di I'uom ma solo di un’eterna immanenza, con-
centrata «quasi nel proprio animo e alicna dal ﬂuese e
dalle vicende del mondo esteriore. Vero & che, siecome
Farmonia propri amcnte detta esprlme il continuo im-
manente, cosi il dascmto suceessivo del tempo vien si-
gnificato dalla melodia che Paceompagna. 4.° Accomo-
datamente alla Toro nalura, Parchitettura ¢ la musica
differiscono anche pei loro effetti. La- pnm'l trasporta
Puomo faori di s¢; la seconda lo concentra in s8 stesso.
1’una pnmeggm pbr"{’estensmne, Paltra per la profon-
dita. L’una si riferisee pitt allintendinmento e Paltra al-
l.Lﬁ'etta qmndl & che Ia musica, essendo pitt inesplica-
_11110, pitt commovente, ¢ anche per 1’e[ﬁcac|ft delIe im-
pressioni 1a regina delle arti.

L’arciutettura ¢ la musiea sono di lor natura indi-
rizzate al sublime, perché esprimono I’ idea dello spazio
¢ del tempo senza limiti. Siccome perd la forma di que-
sta espressione, apprensibile dal senso ¢ dalla immugi-
nativa, ¢ limitata, sono anco capaci di bellezza; perehi
il finito ¢ In sede del Bello, il quale vi alberga ogni
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qualyolta I’ otfé'etta nsponde 4 un tipo intellettiyo, Le

line arcﬁi'tcft nu:he_ el i suon__musxcah Eluando som)
ndon hlle od

uon rlspoqﬂc z;lle
comphcamom sunmemche dc!,h E(ll_ Y
de’ primi alle proporzlom semphcl de’ seco"d. ;
melodla & quasi una serie_di pmporzmm che si sucge~
dono , come l’eumbma di una fabbrica ¢ un complesso
di accoréh che hanno uogo nell' stessa tempo. Ma szc-
come il Bello e il sublime si diversificano, e 'uno, & in
ragione inversa, come si suol dire, dell’ altro, perclo la
sublimita artificiale, accoppmndom al Bcllo,sattgsta alla
naturale, che per lo piu é schietta e rapisee tutto I’ ani-
mo dello spettatore non distornato da altro pensiero,
La natura & soveanamente sublime in quelle sue parti
che non sono regolari n¢ simmetriche, come il cielo
stellato, il mare in hurrascn le gm a:c vanamente mcr-
late, le vette ineguali e le erte scnscese de’ monti; ne’
quah oggetti se qualche ordme si Tecasse, se ne sceme-
rebbe la grandiositd. E senza parlar de’torrenti, dCHL.
cataratte, delle bufere, dei turbini, degli mj'_sc_an; , dei
fuochi celesti e sotterranei, che romoreggiando ¢ sero-
sciando non mostrano saper nulla di accordi e destano
pure un’ impressione sublime:; io penso. che se il ean-
cento pitagorico delle sfere si verificasse (o le nostre
oreechie 1mpeclate si sturassero ad udirlo), lo trove-
remmo pitt sublime che bello, Per la stessa ragione nel-
1" architettura orientale la sublimita predommn e nella
greca la bellezza; e un divario conforme corre fra I'an-
tica e la moderna musica. Che se nell’arte il sublime
non dee essere affatto scompagnato dal Bello, cio nasce
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che uon Po%endo le c’[eboll forze (lell’uoﬁm emul: le-
' eT ossah della natura, piacer

E_léﬁa musica ¢ solamente c[uantltatwa e msce
da!lo sfmlo e dal tempo in quanto queste due forma
sono capacn i certe corrispondenze e proporzioni. Ma
il Bello che derwa dalla quant:ta € poca cosa rispetto
al Bello qualatatwu che emerge dalle idee specifiche
delle forze ereate , per cui ciascun ordine di queste si
dlﬁ'emnzm dagli altu di qualita e 'di natura. A tal ge-
nere di bellezm son consecrate le arti secondarie , al-
cune delle quati sono visive & simultanee, come la pit-
tura e la scultm‘a, altrc visive e successive, come la mi-
mica e la danza, altve infine acustiche € successiye,come
la poesia e l’elorlucnaa ¢ hanno cio di eomune, che
Fidea predominante nelle loro rappresentazioni & il tipo
umano, che ne costituisee il soggetto principale, lascian-
:]n agli aleri tlpl un laogo aceessorio; laddove questo tipo.

& affatto escluso dal Bello quaﬁtllatiwo o vogliam dire
matematico, Ma le avti primarie possono volgere a pro-
fitto Toro i vantaggi delle loro figliuole ¢ appropriar-
seli, come si vede nefrh ornati pittorici e scultorii degli
edifici e nella par ‘te sentimentale delle melodie; doye
Parchitettura si aggiudica specialmente la parte esterna
¢ materiale del tipo wmano; quando la musica, che non '
pud essere figurativa, si compiace di esprimere la parte
morale ¢ incorporea di quello, ritragndo 'amore, I'o-
dio, Ta'gioia, il tripudio, Ia mestizia, il dolore, il terrore
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e mm ﬁuegﬁ a]Itn affetti che formano ﬁﬁfﬁ“&a"ﬁé attrat-
tivo delle musiche conso onanze. In virti di queste ag-
giunte, le due arti- rineipi vengono a comprendere ¢
mcqrpor‘u‘m 1e arti su’bor,il ! g'ﬁ-rmgondnno eziandio
al. contenuto qualitativo del mondo; if quale ¢ una va-
rieta di forze specificamente diverse fra cui 'umana
primeggia, dove che il fempo e lo spaz:o ‘¢he To con-
tengono constano di parti della stessa natura.
Ma come; mal 1’elemf;uto quantltatna ha data Iuoﬂo
al qu,alxtnm’of Come il Bello in tutte le sue parti ﬁoté
uscire dal sublime matematrw‘? Come i insomma lg arti
‘ primarie, eiod Parchitettura e la musica, hanno pro-
dotte le arti secondarie? Richiamiamoci alla memoria
la nostra formola estetica, secondo la quaIe il sdhlime
dinamico crea il Bello e il m'ttematlco lo contiene, come
I’ Ente. crea Desistente, a tenore della formola ideale.
Pep trovare la generazione delle arti non abbiamo che
ad aggiungere al sublime m'xtcmatlco il dinamicos il
quale fara scaturire dal primo ogui genere di hellezza,
come dalla espansione del tempo e dellu spazio emerse
la vavietd delle cose mondane per opera della yirti
ercatrice, 11 prineipio “del sublime dinamico ¢ la forza
infinita e creante, che piglia qualita di sublime accom-
pagnandosi a una forma sensibile, ¢ioé diventando pa-
rola, o Yerbo ; parola ereatrice in quanto efféttua i tipi
intelligibili delle cose nel mondo, e parola rivelatrice in
quanto li manifesta all’intuito delle menti create. Il
Bello nell’arte deriva dalla parola rivelata; la quale ¢
altresi il principio del Bello nella natura, del sublime,
di ogni qualitd estetica, dell’arte in universale, del pen-
siero intuitivo e riflesso dell'uomo, e insomma di ogni
incivilimento; e quindi le arti secondarie rampol_l-ai_i’o
dalle primarie in virti della Toro causa ¢ hanno la stessa

origine.
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La parola ;eﬂtfa 0 semphccmente parlata. La pmma
fu incorporata coll’architettura, la seconda colla musi-

ca, ¢ le due arti madri, fecondate dal loro pnnm;ho, e-
qulstareno il germe dei tipi’intelhvﬂnli delle cose, la
cui esphcazmne produsse di mano in mano 1¢ arti Se-

condame I tlpl mtclh"[bl!,{“'”ﬂt{:ﬁll neIIa parb‘[a rwe-

rtma chc in potcnza- cioe ahhozzan 1mphcat: anlllp-
- pati, confasi col loro contenente, privi el indipendenza
loro propria, come il fiore ed il frutto si racchiuggono
nella semenza, ¢ come a tenore degli emanatisti le cose
finite sono nellassoluto prima dc!l’csphcammtn cosmico.
E in vero I'architettura e la musica, gia pregne dei
germi ideali del Bello, mediante il loro connubio colla
parola, cirendono a capcl[o l‘rmm*mnc del Crondtopo
assoluto della piu antica filosofia eterodossa, gravido ab
eterno delle esistenze mondane. Ma aceio questi germi
si schiudano e le arti secondarie eseano alla Tuce, uwopo
¢ che intervenga nuovamente la parola rivelatrice, che
faecia passare all’atto le potenze estetiche da lei create;
onde. Parchitettura ¢ la musica siano veramente gene-
ratrici, Percid intorno alla produzione delle arti secon-

davie per opera delle primarie, ¢ del Bello per via'del
sublime, si yuole partitamente spiegare la formazione
del germe architettonico e musicale delle arti derivative
e la sua esplicazione. Le quali due cose corrispondono
alla concezione e alla nascita, che sono i due momenti
pitt principali di ogni processo dinamico negli ordini
universali della natura organizzata. La parola & nei due
easi il principio maschio e fecondatore che, a guisa del
Fallo simbolico degli Egizi, infonde nelle avti regie un
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nuovo prm_c;plp di v Lta, -dotande%e dl nuove potenze, ¢
¢ 2Nz ;e,,ma ellai mtameme nel-._

‘edrﬂ :,_‘__”_I, S i
Descrmamo 1n pruna 1.1' [‘orm:i_ _'on,e,ld,el gcrme aate-
tico nell’arcluﬁettura Laragione per cui la parola scritta
fu mcorpomla agli edifizi si dee ripetere dalla simbolo- -
gia ieratica dcgh 0r1cntah la quale OILre ai sunbojl_
propriamente detti, comprcndc. anche quella parte della
mitologia che ¢ indirizzata ad esprimere l¢ yerita ideas
i (1). La smﬂinlma cunslderal:a genqralmanle_ ¢ I espres-~
sione essoferica e naturale dell’xdea che i eoncetti ra-
zionali non si possono ripensare se non rwestm di-un
segno che diventa simbolo ogni qual volta rapprescnta
Fintelligibile acconcaamente al]’mdolc dcll’ immaginas
tiva. Cosi la voce Dio & un ‘mero segnu, ma I’ Antico
dei giorni,di Daniele, la ceroce ansata, lo scarabao, ‘oc-
chio, il serpente, la sfinge e molti altri emblemi di que-
sta fatta usati dagli ]:c':z: erano simboli espressivi delle
varie nozioni racchiuse nell’ idea della Divinita. 11 sim-
bolo parla all’imma ginativa, perché viene campato nello
spazio empirico o fantastico; ond’¢ che la simbolica -
tramezza fra la filosofia e la ﬁsma, come la fantasia tiene.
un luogo medio fra la ragione e il senso, e come la
creazione ¢ interposta fra 'Ente e le esistenze, Il gim~
bolo, essendo un sensibile tolto dall’ultimo membro della
formola ideale, somiglia al Bello che nasce dal sublime; s
e P'idea acroamalica crea il suo segno essoterico, come |
il sublime erea il Bello. Havyi dunque fra Iestetica e

(1) Sulla natura dei simboli e dei mili in genere, \'cﬂ;insi
OTTOFREDO MULLER, Proleg. sw ciner wisenschaft. miytholog.
Gotling., 41825, p, by, seguenti; - e/il Guien1AUT, Relig. dy
l'antig. par CREUZER, tomo I, p. 628-537,
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Pemblematica quésta’ Shhﬂ"xfudﬁie, che amhe appartena,'_
gonomaterialmente alla nozione deII"es:stente ma corre -
questo.divavio; che il Bello esprimeé solo il tipo di una
cosa creata, incarnato nell” ultimo termine. della formo-
la, e quindi un intelligibile relativo el dovq il srm;)olo,
per'lo it si riferisee aﬂ’mtﬁ?hgﬁiﬂ apsolpto In s :

o nelle sue relazioni estrins D

e. Dal che nasce un’
differenza; giacehé il Bello, essendo una copia delle idee
spemﬁoheh‘éai*rfspﬁﬁde Toro a perfezwn dove che il
simbolo non somiglia punto alla cosa smholagmata,
si lega con essa per un vincolo arbitrario o fondato solo_
sul le ‘analogie rimotissime che uniscono il Creatore colle
creature. E di vero come mai un semplice segno po-.
trebbe per sé stesso idoleggiare I'Idea, che non ha nes-
suna proporzione colle cose sensate e finite donde il
simbolo'& tratto? I7ente ¢ il pretto vero nella sua so-
stanzidlita assoluta; onde il Jehova biblico non & suscet-
livo di essere ﬂvumto, ma solo mmbnlewmto ed & ine-
stetico, dnzi innominato e ineffabile in quanto. il nome .
che gli'si dd"non pud essere onomatopeico ed esprime
un curl'cet:to'_séhiet-ta_mente' razionale, All’incontro, I’ E-
loim ‘o I'Eloa creatore, cioé la forza infinita che si ma=
nifesta colla espansione del tempo e dello spazio mon-
dano, riveste una qualita estetica ed ¢ sublime: I'Uomo.
Dio & bello: Gli attributi divini d’immensita, eternita,
onnipotenza sono pure sublimi in quanto si attuano
estrinsecamente nella creazione e appariscono negli ef-
fetti loro. Dalle quali diserepanze fra Uestetica e la sim-
bologia conseguita che il Bello e il simbolo si oppon-
gono essenzialmente fraloro, né possono immedesimarsi
senza nuocersi reciprocamente. Come si scorge ragzuas
gliando I’ arte orientale ‘eolla greea; nella prima delle
quali la yenusta della forma sottosta alla precisione del-
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Pemblema-e ne & quasi sempre guasta, ‘¢ spesso annul-
lata;laddovenellaseconda il Bellosignoreggia per mmlo
“che il simbolo ne ma;ﬁium;nm,_é@ rado. svmmne
- I architettura ovientale sinp, da’suoi principi fu e,s- ¢
scnzaalmente simbolica. Non pare .che ¢io si possa vel—
gere in dubbio, sia che si guardi al!psﬂ}lersaaa dei primi
architettori, di professione ieratici, o.si abbia. lmchlo
alla grandezza: colossale - dei monumenti, non possibile
a spiegarsi colle sole ragioni dell’utile o delle sensuali
delizie, e-arguenti uno scopo. pitt nobile nella mente
degli edificatori. Che questo seopo-sia stato estetico in
quanto si voleva colle mali architettoniche ‘eceitare il
senso del sublime, niuno sard che il neghi, E chi po-
trebbe dubitarne, rimirando uniobelisco 0 una pira-
mide? Ma il sublime & natum}mente e neeessariamente
simbolico, ¢ in cio differisce dal Bello, il quale, non che
“inchiudere il simbolo, mal si accorda. colla natura. Il
sublime ¢ simbolico in quanto. gli schemi. aemlblh e
grandiosi che lo eostituiseono, richiamando allo spirito
- Yidea dellinfinito, I'idoleggiana e.lo mpmeseﬁtqno in
un certo modo- all’immaginativa, Ora, che cos’¢ I'infi-
nito se non ’Ente, ciod il primo membro della formela?
Al quale la mente nostra ¢ condotta.dalla rappresenta-
zione fantastica del tempo e dello spazio, come da un
simbolo naturale. Vedesi adunque che il genio estetico
dell’ architettura, come:arte indirizzata al sublime, non
si pud sequestrare da un certo simbolismo che di ne-
cessita risulta dall’indole dello stesso sublime; nel che
consiste radicalmente il vineolo logico dell’ architettura
colla parola, come quella ch’é in origine met'tforlca,
poetica, e quindi simbolica, Lo stesso dicasi della mu-
sica. Oltrechd, se si discorre degli architetti orientali,
siccome essi professavano il panteismo dell’emanazione,
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Pedifizio o il tempio, che rappresentava lo spazio. co-
smico, veniva ad essere agli occhi lero un emblema del
dio Spazio'(il Topo, gemello del Grono) e simboleggiava
teologicamente la Divinitd; come esteticamente eccitava
il senso del sublime in’ coloro che il contemplayano.
Daltra parte, i‘l'cbutéﬁm dello’ spazio mondano, non
differendo, a parere: degli ‘emanatisti, dal contenente
stesso, eiod dal dio Spazio, se non come Pesplicazione
si differenzia dalla sostanza implicata, 1’ architettura do-
vea rappresentare eziandio le cose mondane come im-
plicate nel contenente divino, e quindi esprimere ade-
quatamente il Teocosmo. Ma le forme architettoniche
per la loro semplicitd non possono sortire uesto ef-
fetto se non molto imperfettamente e per modo affatto
generico, come si scorge nella piramide, che significa
la varietd “delle cose finite inclusa nell’ unita infinita e
emanatrice. Per supplire a questo difetto, gli architet-
tori sacerdotali ricorsero alla scrittura, che incorpora-
rono nelle pareti delle loro fabbriche. Cosi nei templi
egizi le muraglie sono gremite di geroglifici; che fanno
con esse tutto un corpo, e rappresentano la virtualita
delle cose mondane contenuta nello spazio, divino e as-
soluto; onde I’edifizio tutte quanto & quasi un gero-
glifico immenso, composto di una varieti innumerabile
di emblemi particolari, e cosi nel complesso come nelle
parti rende una viva immagine del Teocosmo.

La serittura, che nel suo pin largo signifieato € la
rappresentazione delle idee per mezzo di segni visuali,
¢ alfabetica o ideografica; e questa pud essere sempli-
cemente simbolica o ieroglifica, quando una parte:dei
simboli ddoperati esprime direttamente la parola e non
il eoncetto che vi corrisponde. La scrittura alfabetica ¢
la parola morta, disciolta, disorganizzata, ridotta allg
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stato  informe: di niera: potenza. Credesi comutienients

¢l ella sia-d’origine -posteriove allasicroglifica e’ quasi

un compendio, un perfezionamento  di essas nel quale

i caratteri fonetict segnano il pﬂsuggimdallf’ ideogt‘al]a

allalfaheto; fo tengo per probabile il'eontrario, sia psi-

eologaeamente: parlando , perche: lﬁﬁlﬂiwclfldwemma--

soere dai segni acustici ¢ dalla favella anziche dai sim-
holi visivi, sia storicamente discorrendo, per:uantorla

searsitivdelle memorie ee lo comporta: Imperocehe uso'
dei geroglifici si trova solo presso aleune nazionianti-
che, quali sono i Sabi d’Egitto . sCinesiy i popoli del
M%swo. del Guatemala e del Perit’ E!)’, tutti'di razza
siapetica; ¢ vi & cosi diversificato, che sispud dubitare s
sia stato ‘un patrimonio natio di quelle genti' ‘qaando
viveano in comune , ovvero un loro trovato particolare
dopo che fureno divise le une dalle‘altre: La prima sen-

tenza potrebbe solo abbraceiarsi quando si volesse cre='
dere col Deguignes, col Gébelin, col Mairan e altri serit-

tori, che vi sia un’analogia minuta e reale fra i caratteri”
cinesi e i simboli egizi (2); ein tal caso bisognerebbe

supporre che fra i Giapetidi bianehi; da cui mosse la'eis”
vilta egizia, e i Giapetidi gialli, da eui uscirono'i coloni

dello Seciansi, dell’ Anahude e delle Ande peruyiane sia

corsa una comunella di origine ‘o di civilta pii stretta

che fra quelli e le altre nazioni; giacehé non st trova
ombra di geroglifici nei monumenti mesopotamici; per~ -
siani , indi, pelasgici e delle altre genti. Ma pretérmet-
tendo questo punto difficile, mi pare in ogni caso molto
probabile che i Sabi avessero una serittura: cnmpm -

(1) Sui gerogllﬁc: dei Peruwam rgnorah da molu scrittori,
vedi I'HumpoLpt, Vues dés Corddll., tomo I, p, 3565, 356,

(2) Mém. de UAcad. des Inseript., tomo XXIX, P. 2, p. 2seg.
- GEBELIN; Hist. naf. de la parolé; lib. 4, cap. 14, p. 365-313.



~ CAPITOLO!NONO 189
mente alfabetica per gli usi- giornalieri della vita pitdi-
bhcaye«;pm#ata ‘riserbando i geroglific per gli-atti pii
solenni e i monumenti: Liinvenzione dellalfabeto ¢ eer-
to piit-antica della civilta giapeticay e chila recasse ai
tempi antedilaviani potrebbe; trovar qualché ragione
per.corrohorarelasua sentenza. Chesesi fu posteriore al
diluvio, & moum,pmhahﬂwha gid prima diﬁbramw per
non dire/innanzi alla: dispersione , due’ alfabeti essen-
zialmente, diversi si conoscessero,’ Funo semitico di ori-
gine e Paltro camitico. I alfabeto nativo dei Semiti, o
sia stato fenicio, come alcuni vogh_ono, 0 giriaco, 0 cwl-
daico, o forse meglio nabateo, diede per diretto o per
indiretto origine a tutte le scritture non ieroglifiche che
si. conoscane, da quelle in fuori che constano di soli ca-
ratteri rettilinei. Tal & la scrittuva cuneiforme di eui
sono tuttavia coperti gl’ immensi ruderi della Mesopo-
tamia e che io attribuirei ai Camiti, benché altre stirpi
I’adottassero ; come adottarono 1altra eivilta di’ quella
schiattas onde tali caratteri si trovano sui materiali qua
e la dispersi nella vasta tratta di paese che divide 'ln-
do dal Tanai, dal Jassarte ¢ dal/Nilo. Le altrve specie di-
verse di: segni' cuneiformi che son meglio conosciute, ¢
le copiose inserizioni chele rappresentano,a Van, a Ba-
bilonia, a Bisutiin, a Persepoli, argomentano plausibile
la opinione dell’ Heeren che fossero solo adoperate nei
monumenti; onde possiamo considerare i caratteri a
coniocome la scrittura monumentale pia antica di cui,
secondo Ja conghiettura ardita e in vero poco fondata
di aleuni dotti, avremmo un avanzo nelle ruine scan-
dinaviche. Aggiungasi che la formarettilineare e pirami-
dale,per la sua semplicita, arguisee un’origine pitt antica
degli alfabeti semitici e appartiene pel suo genio:sim-
bolico a quel popolo che introdusse la forma panteistica
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della piramide nell’ﬂrch:tatawa (1). Egli & vero che in
aleune inscrizioni riportate dal Porter si trovano alcune
.curve isolates ma oltre che paiono estrinseche alla serit-
tura, la complicazione dei caratteri che vi si veggono,
accusa al paleografo un’ epoea delle meno antiche.
La scelta fra i segni alfabetici e gl’ideografici si dee
ripetere non tanto dal vario genio delle antiche nazio-
ni, quanto dalla natura dei materiali posti in opera;
onde non' & meraviglia se presso i Babilonesi e gli As-
sirii ; costretti di murare a terra cotta, le lettere pira-
midali semplicissime facessero I'ufficio delle grandi scul-
ture e dei ricehi geroglifici che decoravano i marmi ¢
. le pietre di Persepoli e gli stupendi graniti di Siene.
Questa varietd nel modo di esprimere il simbolismo.ar-
chitettonico ebbe influenza nelle arti secondarie, alle
quali la serittura alfabetica era meno propizia. I simboli
ideografici essendo tolti dalle cose ereate e in ispecie
dall’'uomo; I'artista ritraendoli dovette pigliare per nor-
ma gli oggetti reali a eui si riferivano e studiarsi di
rappresentarli quanto meglio sapeva; e questa mate-
riale similitudine, che non conteneva ancora la bellez-
za, forza & che suscitasse nella mente di lui i tipi fan-
tastici correlativi e lo invitasse ad esprimerli collo sear-
pello e coi colori. Se non che, per .conseguire il vero
Bello sarebbe stato neeessario modificare il simbolo in
grazia della venustd; il che non era consentite dallo
scopo dell’arte, che era la religione, e dall’indole degli
artisti, che erano governati dai sacerdoti e sottoposti
nei loro lavori allanorma di leggi immutabili (2). Quin-
di ¢ che la perfezione estetica delfe statue, dei rilievi e

(1) Lasano, Rech. sur le cule ete. de Vinus, 4. Méﬁl-, p. 23.
(2) Cuanrovruion, Panth. égypt., art. Neith génévatrioe.
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dei dipinti fa di rado conseguita’ dagh Olirmtu!r non
gul er difetto di perizia, ma a‘bello studioy il che da

ecoglie; che quando non farono impediti dalle
esigenzé $1m1mlietie riuscirono a’una rara eceellenza,
come ¢i attestano aleune figure dwomini e‘i'l”ammali che
tattayia si veggono in Bgitto e a Persepoli (1),

“Nello stesso modo ‘che ‘la parola seritea prednsserra'
simbolica architettonica e con essa il germe del Bello
figurato, pn;torma ¢ seultorio, Ta parola parlata diede
nascimento alfa simboliea musicale, che contiene in po=
tenza il Bello poetico ¢ oratorio e, congiunta alla bel-
lezza figurativa, geneéra la mimica e la danza, La serit-
tura in effetto ¢ I’iconografia sono la parola architet-
tica, immedesimata eoll’edifizio, come la favella e I’ ac-
cento sono la parola musicale, identifieata col canto. La
musica voeale fu certo antichissima, poiché dovette pre-
cedere I'instrumentale, uasi coeva ai-principi del mon-
do (2). Ora la musica yoeale provenne dalla parola; la
qualé, se non & alterata da'un difetto organico, con-
tiene natur almente un principio d’armonia, che dwenta
espresso e sensibile quando I” uomo, mosso dall’affetto,
s”innalza alla recitazione e alla declamazione oratoria.
Il parlare animato condusse gli womini al canto; e il
canto unito alla parola articolata li fece passare di mano
in mano dalla semplice prosa al parallelismo di aleune
Imﬂmwmmmee@mmﬂnmeMMWQMMWP
sificazione, all’assonanza, alla rima. Ma questi accesso-
rii del Bello‘ poetico sono selamcute (juantitativi, e non
costituiscono la parvte pit eletta della poesia e delle arti

(1) Vedansi Ie favole della Descr. de UEgypte e del Kem
PORTER. .
(2) Gen., 1v, 21,
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affini, conslstente nella rappresentazione animata del
tipo umano e della natara. La favella reco nella musica
il seme di queste bellezze, non come complesso di suo-
ni, ma come simbolica di cose e d’idee. E siccome I la
pnrola rivelata e ieratica era prmc;pa]mente religwsa,
‘ed esprimeva sottosopra queHa somma di nozioni che
per mezzo della scrittura erano s;mﬁolegg(ate negli edi-
fizi, vedesi come nelle due arti principi la parola fecon-
datru:e fosse unaed 1dentica e variasse solo nella forma
in quanto il verbo architettonico era la traduzione del
verbo musicale, come la serittura é la traslu?,;one‘ della
favella. Questa unione delle due arti madri nell’umta
della parola, loro principio, per cui en trambe risalgono
alla rivelazione, & degna di essere considerata: in essa
si fonda il connubio di quello e l’opera generatrice
per cui le arti derivative, gia conceplte, wennero in luce
e passarono dalla potenza all’atto.

Ma prima di descrivere questo processo, fermiamoci
un istante a considerar nella storia le tracee di quell’e-
poca pmmltwa in cui il Bello era implicato nelle arti
principi, ma non prodotto di fuori; la quale occupa
tutto I'intervallo che corse dalla concezione delle arti
derivative al loro nascimento. La perdita dei _monu-
menti non ci consente che semplici ccn“hletture Ti-
guardo allo stato dell’architettura banﬂ)ma e il rapido
cenno del Genesi sulla torre babelica, che fu P ultimo
monumento dell’unita primitiva del genere umano, non
basterebbe a porgercene un concetto, se non fosse ve-
rosimile che le forme essenziali di quelledifizio furono
riprodotte nel tempio diBelo, deseritto in parte da Ero-
doto. Anzi il Perter, che visitd e deéscrisse con grande
accuratezza que” luoghi, crede, non senza fondamento,
che quel magnifico tempio, attribuito a Semiramide,
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fosse in parte maberia’kneute 1dentlco al babuh_co a;hﬁ-
zio e ehe il Birs Nemro ‘ne sia un avanzos il quaTc;,

5

ﬂe(':vor:v:ﬁoj (questa dpmmne, sarebhe’ _11 mouumento pia
vetusto che*ﬁi trovi sopra la terra (1), Tutta quanta la
I\Iesopntamxa & sparsa di Tah ruderi anﬁchlssum quali

sono Al-Imer, il Tepessé e il Burs S'clsc:ala_ notabili
per 1a'loro gt'andezza (2); pia" sopra enormi rialtis
fatti di' mattoni durissimi; cotti al sole o al fuoco, e
spesso yergati a caratteri cm::uﬂf‘c:rn:u,t accennanti per le |
loro ‘fbggﬁb é una moltlphce e varia sf.rutl:ura e mtor—
niati el ném cireostanti dai rottami di minori fabbri-
che onde's lmborﬂava T'edifizio piramidale del centro.
Egfi ¢ difficile ll non ravvisare in aleune di queste more
'le reliquie delle prime citta camitiche Arac, Acad e
Calné (3). 1t tempio di Belo ¢ lx torre babelica dovwano
essere a principio un santuario, un palaf'm, una speco-
la, un cimiterio e un collag:u di sacerdoti; e risponde-
vano a quell’ esemplare architettico e moltiforme della
civiltd camitica che ebbe poscia nelle piramidi egizie
un’ apphcamone piu circoscritta e speciale. Tal fu senza
dubbio la citta primitiva, seggio della civilta e dell’im-
perio jeratico, la quale racchiudeya nella sua moltiplice
unitd i semi delle arti che di mano in mano si andarono
sviluppando e distinguendo le une dalle altre, e doye la
simbologia archltettemca ebbe i suoi rudimenti tuttayia
confusi, come i varii generi di archifettura che in ap-
presso ﬁonrono separatamente, si mescolavano insieme
nell’edifizio primitivo.

Maggiori lumi abbiamo intorno alle origini delia sim-

(1) Travels, tomo 11, p. 305-331. - Conf. Ricir., Mém., p.36.
(2) PORTER, ibidem, p. 273-207, 380-308.
(3) Gen., X, 10,

Giowerrry Del Bello. 13
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holica orale e della pflro'ta musica. T Tibri sacei dei po-
poh eterodossi, come i Vedi I’Avesta i Ghmg, e la stes-
so codice del popolo ortodoss
alcuni hram di canti rel:o'wm nci‘vall anthhISSlmI, an-
teriori certo al avte dello scrivere, e nati convenevol-
mente ad un parto coll’armonia del canto e coll'inven-
zione dei primi strumenti. Trovata la serittura, le tra-
dizioni sparse e quei primi vagiti' della poesia farono
raccolti in un libro enclclopedlco prosaico ‘e ‘poetico ,
religioso e politico, storico e favoloso, acroamatico ed
essoterico; il quale mescolatamente contenca le lettere
posteriori, come I’ edifizio moltiplice in cui si conser-
vava gelosamente quel sacro depomto per mano dei sa-
cerdoti, racchiudeva i principi di tutte le arti. Tl libro
per eccellenza era la simbologia parlante, come Pedifi-
zio la simbologia muta; 'uno insegnava la parola rive-
lata per via dell’udito, I’altro per via degli occhi; en-
trambi esprimevano a modo loro la sintesi primitiva del
reale e dello scibile nella eognizione intuitiva, come le
opere succedenti imitano I'indole della riflessione e so-
no Panalisi esplicativa di quel primo componimento.
Tali furono i Yedi nell'India, composti di dogmi, di pre-
ghiere, di riti, di tradizioni, di favole, di filosofemi; dai
quali naequerolaRameide ¢ il Mahabarata, che d” altra
parte si connettono colla splendida iconografia dei templi
visnuiti di Ellora. I Purani, ciaseun dei quali, come nota
il Jones, ¢ una teogonia, una cosmogonia, una erono-
logia, un’istoria ¢ una biografia, appartengono pure al
novero dei libri sacri e enciclopedici; e se aleuni di
essi, come il Bagavadam, frutto d’imitazione serotina,
non sono. molto antichi, altri, come quello di Siva e il
Marcandeia, risalgono-a pit rimota et (1). Dello stesso
(1) Mém, de UAcad. des Inseript., temo XXXVIIL, Mém.,
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genere esser dovettero le prime seritture de’ Nabatei,
dalle quali sorse un’intera letteratura oggi spenta onde
il Quatremére risuscitd la notizia (1); e i primi de’ libr
ermetici menzionati da Clemente d’Alessandria, e per-
duti, se non si tiene per reliquia di essi il rituale fune-
bre, steso in geroglifici ¢ in lingua ieratica e trovato
fra le mani di molte mummie (2). Tali i libri di cui Con-
fusio fu anzi compilatore o echl:ore che autore, e quelli
che, {orse da lui composti, son tuttavia intarsiati di can-
zoni, sentenze, documenti della prima civilta cinese.
Alla classe medesima si riferiscono le parti autentiche
dell’ Avesta, come i ventidue capitoli del Vendidad, i
Jest dei I'crveri, di Mitra, Beram, Ormuzd, e altri,
quasi tatto il Jasna, opere legltnme d; Zoroastro, e for-
se residui delle due prime lezgi iraniche, dicui il filo-
sofo di. Urmia fu il riformatore. Se a quel ragguaglio
la compilazione degli Eddi si puo chiamar recente, Ia
dottrina espostavi, specmlmente in quello di Semundo,
risale a tempi molto antichi; e il carme detto Voluspa,
composto, secondo alcuni critici, prima che il Cristia-
nesimo penetrasse nella Scandinavia, ne riporta verso
Oriente, fino a Zamolsi e alle prime memorie della Tra-
cia. Il libro sacro e fondamentale non manco né anco in
America fra le prime popolazioni del Messico, dove fiori
una letteratura i cui vestigi si serbano. Netzaualcoiolt,
I'Alfredo del nuove mondo, prineipe, guerriero, eroe,
poeta, filosofo, legislatore, culto in quella mezza barba-

p. 312-325, -Journ. 4siat., tomo 1V, p. 24; tomo VII, p, 56-59.
- PoLieR, Myth. des Hind., ele.

(1) Nowv. Journ. asiat., tomo XYV,

(2) GuampoLLION, Panth, égypt., art, Neith. ginéralrice, et
Thout,
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rie, di costume e d’ingegno singolarmente amabili, in-
festo alla truce superst:zmne de’suoi tempi, virtuoso e
savio, salvo una volta che peced per amore e trascorse,
come Davide, dal tenero all’atroce, infelice ¢ persegui-
tato ne’suoi primi anni, conqulstal:ure dei propri Stati,
prospero e polente in vecchiezza, ma disamorato della
regia potenza, compose, come Salomone, alcuni versi
dolentissimi sulle umane miserie e sulla vanita di ogni
bene mondano (1). Tanta perfezione e delicatezza di fd-
colta poetica arguiscono una cultura gia bene innanzi
condotta, e ci fan ricordare il libro sacro dei Toltechi,
seritto a ieroglifici dall’astrologo Ueman, e arso pro-.
babilmente al tempo della conquista; il quale, per quan-
to se ne racconta, era una vera enciclopedia, che ab-
braceiava tutta la eivilta di quel popolo (2). Finalmente,
trapassando nel paese classico di Grecia , troviamo I’e-
pica omerica figliata dalle eredenze coloniali e pelasgi-
che e preceduta da quelle seritture ieratiche di cui ab-
biamo ancora un sunto o un frammento in Esiodo.

La citta primitiva e sacra, e il libro divino e fonda-
mentale contenevano adunque potenzialmente i pro-
gressi futuri di ogni arte nell’unita della parola simbo-
leggiata, per cui I'una di quelle due cose era il riverbero
e P’espressione dell’altra. Ora ¢i rimane a vedere come
le potenze estetiche di quei primi fiori dell’architettura
e della musica portassero i loro frutti e il Bello nasees-
se. Il principio che schiuse il germe recondito e reco il
parto alla tuee, fu quel medesimo ehe avea prodotto il

(1) VEYTIA, Hist. antigua de Méjico, lib. X1, II, e tomo III,
Append., p. 223-267. - IXTLILXO0CHITE, Hist. des Chichimdques,
trad. par TERNAUX-ComPANs, Paris, 4840, p. 4, chap. 30-49,
o Pdppend.

(2) VEYTIA, opera cilata, tomo 1, p, 214, 215, 216, 240-246.
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5U0 concoplmento ciod la parola, e la parola prlmxtwa,
recitata, letta, cantata, musica, non la parola figurata e
architettonica, che era una traduzione di quella. Anche
qui ritorna in campo il primato della musica, primoge-
nita di tutte le arti, come quella che s'immedesima colla
parola originale e parlata, non colla parela derivativa e
scritta, eome I’ architettura, La potenza fecondatrice
della musica, atta a destare la-vena estetica e a produr-
re i tipi del Bello sotto ogni forma, quasi dialetti varii
di una lingua unica, non fu abbastanza avvertita dai
filosofi, ¢ mi pare uno dei fatti men ripugnabili e pia
ragguardevoli dello spirite umano. I’armonia del suono
e del canto & una fonte feconda d’inspirazioni nobilis-
sime, e adempie gli uffici assegnati daPlatone alla Musa
propagatrice del furor poetico (foz); la sua eflicacia &
tale, che si lascia addietro tutte le arti e la stessa poesia
Percio i grandi artisti e poeti 'amano straordinariamen-
te, non solo per lo diletto che ne ritraggono, ma per-
ché serve loro di stimolo potentissimo a creare le lor
fantasie sovrumane, come si parra dimolti, e in parti-
colare di Antonio Canova. L’Alfieri racconta di aver
ideate le scene piu terribili delle sue tragedie mentre
era rapito da una bellissima musica; ¢ io eredo che I’jn-
gegno poetico dell’Allighieri dovesse non poco ai canti
dei trovatori e a Casella, e che per gratitudine ponesse
Pamico ¢ il provenzale Arnaldo in luogo di salvazione.
Anche fuori delle arti e nel campo del vero, del bene,
delle passioni, degli affetti, Parmonia ha un grande im-
perio sull'uomo, atteso la cognazione della fantasia colle
altre facoltd; ¢ puo eccitare cosi I'ingegno alle grandi
scoperte, come I'animo all’amore, all’odio, alla pace, al
furore, alle dolei o violenti commozioni, ai sensi ma-
guanimi della virta e della gloria. Noti sono i prodigi
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nperau dall’antwa musica e la sua efficacia | per mansue-
fare ¢ ingentilive gliuomini, adombrata dai miti elegantu
di Orfeo, di Arione e del fondatnre d1 Tebe. Che se la
squisita mollezza dei nostri costurm e il difetto dl SEm-
plicita, che vizia spesso il enntr.ipunto moderno, ciren-
dono meno atti alle gagliarde impressioni d dell’armonia;
la sua potenza ¢ tuttavia attestata dall’uso e dagil abusi
del teatro. La qual poténza spicca prmcipalmentc in
due modi; cio¢ in prima nell’attitudine a destar Luffetto
religioso, atteso il consorzio dell’armoma coll’ldca e
col sublime aritmeticos; onde il suono ¢ il solo eleménm
sensitivo per cui il concetto dell’eterno puod rendersi
accessibile all’immaginazione. 1l suono rappresenta la
parte. pi intima dell’asseluto matematlco, cioé I'im-
manenza eterna, come la luce ne idoleggia la parte este-
viore, ciod 'onnipresenza nello spazio seu?a limiti; Tu-
no ¢ lo strumento acustico e interno dell’armonla mu-
sicale, e I'altro lo strumento visivo ed esterno dell’en-
ritmia architettonica. Pcrcm il divino poeta, volendo ri-
trarre alla fantasia il mondo spmtuale ed eterno ¢ la
beatitudine infinita de’ suoi abitanti, fece qu(,I_ mirabile
intreccio di risi. di canti, di melodie e di splendori per
cui vinse §¢ stesso nell’ultima delle sue cantiche. L’altra
proprieta della musica consiste nel trasportare I’animo
umano dal mondo reale in quello. dcll’:mmdmnatw
nel dare i colori e le attrattive di questa facolta alle co-
se esteriori, nell’ animare gli oggelti insensati e morti,
nel diffondere su tutto cio che ci sta @intorno una bel-
lezza ¢ un’armonia di gran lunga superiori a quelle che
vi si trovano in effetto. Un lavoro d’arte ¢ uno squarcio
di poesia paiono molto pit belli quando sono contem-
plati e uditi. fra le consonanze musicaliy e 1 versi me-
diocri o brutti degli improvyisanti paiono talvolta bel-
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lissimi, anche ai buoni gindici, quando son bene espres-
si dalla declamazione e dal canto. Chi ¢ che, trovandosi
in un vecchio duomo, mentre rimhomba del suono
maestoso e potente dell’orn'auo non gli paia talvolta che
quelle solenni modulano’m diano moto, vita e parola
alle statue immobili delle nicchie ¢ ai dipinti silenziosi
delle volte e delle pareti? Yo vo pensando che la pittura
e la ssultura naseessero a principio e pigliassero’i lor
primi incrementi dalla muta simbolica déi templi echeg-
gianti deﬂl’mm sacri e dei concenti musicali. 11 simbolo
figurato & di sua natura inerte, inanime, tacitirno, ed
esprime la quiete delle cose immanenti; eseluse dalle
vicende del tempo; onde nasce il secco, il duro, il mo-
notono, insomma Pinestetico di tali rappresentazioni.
Ma una cantilena o una musica religiosa accompagnata
dalle impressioni sublimi delle proporzioni architetto-
niche dovette ravvivare quella morta iconografia agli
oechi dei rigu:ar'dant'i ¢ destare i primi concetti del Bello
pittorico, seultorio ed epico negli animi disposti ¢ con-
naturati alle impressioni religiose, quali erano quelli
dei popoli antichissimi e in ispecie degli artisti, che ap-
partenevano come i poeti alla elasse sacerdotale. Gli or-
nati e gli emblemi dei nostri edifizi son poca cosa ri-
spetto a quelli dei templi orientali, moli immense, co-
perte dentro e fuori di sculture o di ieroglifici, ¢ in cui
sovente, come in Egitto, non troveresti una spanna di
nudo, anche dove non penetra per ordinario T occhio
dello spettatore. Or che effetto vogliam credere che que-
sto spettacolo ¢ quasi mondo di figure eccitasse in una
mente fatta come quella di Michelangelo e di Leonardo,
mentre si celebravano le solennitd dei riti augusti e
spesso terribili, e si cantavano le parole riputate divine
fra i concenti musici proporzionati alla grandezza della
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religione e alla magnificenza del santuario? Gualtiero
Scott deserive mirabilmente in un suo romanzo quella
specie di sopore, che, senza spegnere la coscienza del
mondo esterno, ne mescola le impressioni agl’idoli della
fantasia; e finge che uno de’ suoi personaggi, posto in
questa condizione, vedesse muoversi, animarsi, atteg-
giare le figure storiate sugli arazzi della camera in cui
posava, mentre sotto le finestre risonava una doleissima
musica, le cui impressioni nell’anima del sopito a quelle
dell’immaginativa e degli occhi si consertavano. Ora un
effetto simile accade talvolta eziandio nella veglia, quan-
do Tanimo ¢ fortemente agitato dalle affezioni estetiche
¢ sottoposto. al predominio della immaginazione.
Come tosto I'unitd primigenia dell’architettura e
della musica, fecondata dalla parela, ando esplicandosi
e producendo di fuori la varictd chiusa nel suo seno,
le stesse arti principi si ampliarono, s’ingrandirono e
misero in luece a mano a mano le arti inferiori. Nell’ ar-
chitettura, Iedifizio multiforme e piramidale dell’eta
precedente diede luogo al tempio, al palagio e alla ne-
cropoli; triade grandiosa in cui si divise cuella prima
unita. La separazione del palagio dal tempio corrispose
a quel periodo civile in cui la casta dei militi si distinse
da quella dei sacerdoti, a cui da principio era statacon-
giunta; come il prevaler del palagio, divenuto reggia,
sul santuario, in grandezza e magnificenza, accenna al
predominio acquistato dai guerrieri sul ceto ieratico.
Onde la emblematica dei reali soggiorni era militare e
civile, non religiosa, come quella dei ‘sacri edifizi. Il pa-
lagio e il tempio rappresentativi delle due caste prin-
cipi che possedevano il deposito della civil eultura, di-
vennero il eentro della citta ampliata, monarcale e sa-
cerdotale; ovvero, se i preti ed i militi si pareggiavano,
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diedero luogo a due citta distinte, 'una regia e civile,
I’altra sacra e ieratica; come Aiodia e Casi, Meaco e
Jeddo, Amritsir e Laora, Bagdad e la Mecca, Persepoli
e Echatana o Susa, Colula e Tenoctitlan o Tezcuco,
Iraca e Tunja, e via discorrendo. Ma quando i soldati
prevalsero, la citth reggia e guerriera oscurd Ialtras
~ come accadde alla Babilonia mesopotamica e alla Tebe
egizia nelle eti glomose e conquistatrici di Nabueeo e
di Sesostri. Babilonia, ai tempi del primo, era quadran-
golare e si stendeva largamente sulle due ripe dell’Eu-
frate: 'ala sua occidentale e piu antica comprendeva a
garbino il tempio di Belo, e Porientale, divenuta seggio
del principe, mostra ancor 0ggi in tre macie grandis-
sime di rottami i vestigi di quelle splendide e monar-
cali delizie (1). L’Egitto ebbe la sua citta sacra nell'e-
tiopica Meroe, eh’era un gruppo di templi e di collegi
sacerdotali; la quale fu oscurata-da Tebe quando sor-
sero i suoi palagi e sepoleri sulle due sponde del Nilo;
fra’ quali le reggie di Carnic e di Lussor, che vincono
per grandezza stupenda le altre meraviglie della Te-
baide; formavano colle loro ampie dipendenze quasi
due eitta riunite in un corpo dai maestosi e lunghissi-
mi filari delle eolossali sfingi. A ciascuna di quelle si at-
tergavano uno o piu templi a uso del Faraone, come
membri aceessori del reale albergo (2). Al palagio era
contiguo il giardino o paradiso,usato e caro anche oggi
agli Orientali, nel quale Parte si mesce e gareggia colla
natura. Egli ¢ noto che i giardini detti inglesi, cono-
seiuti dagl'Italiani fin dal secolo sestodecimo e forse

(1) KEr PorTER, Travels, tomo II, p. 337-388. - HEEREN,
De la polit. efe., tomo 1L, p. 474-216.

(2) Descr. de UEgypte, tomo 11, 3. - HEEREN, opera cifata,
tomo YL
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prima, sono antichi nelPAsia e soyratutto nella Cina;
né erano ignoti alle antiche: pgpala,zmm di America (1).
Lluso di tali delizie ei riporta fino ai tempi favolosi, e al
celebre orto delle Esperidi, deseritto da Scilace (2), ov-
vero a quei viridiarii o Edeni naturali, quattro dei quali
son tuttavia famosi nelle contrade di Leyante (3). 1 He-
gel deride con ragione quelle squisite ¢ posticce imita-
zioni di natura che oggi si usano in questo genere di
lavori, e antipone loro una regolariti e simmetria ar-
chitettonica. Ma lontana dai due estremi ¢ la varietd
giudiziosa dei giardini orientali, che, senza scimiottar la
natura con opere puerili, ne imitano. le vere bellezze,
schivando quella fredda e monotona euritmia, Ja quale
spoglia qquasi i vegetabili che adornano un tal luogo e
le acque che il rigano, di liberta e di vita. E chi ¢, ver-
bigrazia, di giudizio cost disgraziato, che antipenga il
giardine delle Tuilerie a quello di Boboli, ¢ non trovi
fra loro lo stesso divario che distingue i pahﬂ'i attigui,
Funo il pia brutto del mondo, e i’ altro il pi bello e
magnifico nella sua semplicita?

Il terzo membro dell’adulia archltcttura {'u la necro-
poli, o citta dei morti, che §” innalzava presso a quella
dei vivi, come si vede ancora a Cirene, a Persepoli e a
Tebe; laddovc nell’epoca. precedente 1 ipogeo ieratico
occupava il cuore dell’altura piramidale. Due modi di
sepoltura paiono esser prevalsi anticamente, secondo
che le nazioni erano di origine camitica o giapetica.

(1) Vedi la descrizione dei magnifici giardini di Nelzanalcoioll,
e specialmente di quello di Tézcolzinco, bellissimo fra tutti,
nell IXNTLILXOCHITL, Hist, des Chichiim., P. I, ch, 42. :
(2) Ed. Gronov:, p. 110.
(3) HERBELOT, Bibl.orient. La Haye, 4777, tomoILp, :lUS
tomo HI, p, 417.
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Presso i camm, come nella Mesopotamia, .nell’Egttto
boreale, nell’Enopla e nell’Asia Minore, nella Grécia e
nell’ Itaha Pitt vetuste, i morti per lo/pitt si tumulavano-
in edifizi o rialti sopra terra; come si vede nelle pira-
midi della Nubia ¢ délPEptanomide; nel tempio di Belo
di cui rimangono i vestigi, nelle ruine di Vetulonia e
nei sepoleri superstiti o ricordati di Porsenna, di Der-
cenno, di Patroclo, di Ettore e di Aliatte. All’incontro,
fra le popolazioni giapetiche dell’India; della Persia,
della Tebaide e dell’Asia inferiore, era in uso Pinter-
rare, ossia il riporre i cadaveri negli scavi naturali o
artifiziali dei campi o delle montagne. Talvolta ancora i
due generi di sepoltura (il cui contraposto si vede in
Egitto, ragguagliando Tebe con Menfi) insieme si eol-
Tegavano in un certo modo, come si scorge nelle gran-
diose ruine di Cirene, di Tolemaide, di Teuchira, di
Telmesso e di Petra. Se non c¢he gli scavi non fureno
ristretti al servigio dei morti, ma spesso si adoperaro-
no a onore o ricovero degl’iddii e deivivi, come a Eb-
sambul nella Nubia, a Ellora, a Elefanta, a Salsete, a
Carli nell’India, in alcuni luoghi della Persia, della Si-
ria, dell’Arabia, e nelle singolari citta trogloditiche di
lntlchlguls nelia Tracia, d’Ipsica in Sicilia, e di Bamian
o Galgala nel Corassin orientale.

M:non progressi fece lamusica, inceppata dall’ uso,
dalle leggi religiose o civili, dall’autorita dei sacerdou
o dei leﬂtsldton, che non permettevano un’arte cosi po-
tente nel signoreggiare i cuori degli uomini all’arbitrio
e al capriccio dei privati. E ¢io non solo in Oriente, ma
anche presso i Greci, e specialmente appo i Doriesi, che
davano a quella un’importanza non solo religiosa, ma
civile, e imitavano gli Egizi, i quali penarono muolti se-
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coli prima di passare dalla lira tricorde al decacordo(f).
Alla stessa condizione sogglvauerc la pittura e la scol-
tura, che non pervennero mai in Ortente a hherarsu af-
fatto dalle pastoie dei simboli. La poesia medesuna fu
sottoposta presso gli Egizi a pari servitii; onde 'epica
e la drammatica o furono loro ignote; 0 non consegui-
rono quella perfezione che rende immortali le opere
dell’ ingegno. La lirica, certo, fu la pit antica poesia, e
i suoi primi rudimenti nacquero colla parola e col canto,
¢ fecero parte del libro sacro e nazionale: 'inno fu la
prima ode ¢ la prima canzone. Ma la livica cle prece-
de I’epica é rozza e bambina, e non giunge a maturita
che dopo di essa, come si ritrae dalla storia di quasi
tutte le letterature La poesia adulta e perfetta, la poe-
sia per eccellenza, la poesia madre, verso la quale tutte
le altre maniere di componimenti poetici hanno la re-
lazione de’ rami col tronco e delle p'n*tl col tutto; e di
cui la drammatica ¢ la primogenita, ¢ ’epopea orien-
tale, per ampiezza e maesta di gran lunga superiore
alla greca. I’India ce ne fornisce due modelli, Ia cui
data precisa & incerta, ma che fuor di dubbio appar-
tengono a quell’epoca in cui il genio libero e giapetico
dei Bramiti e dei Visnuiti prevalse sull’indole cupa e
feroce del Sivaismo primitivo. La Rameide e il Mahaba-
rata sono il racconto di una storia divina in cui gli
eventi umani non‘ sono introdotti se non in quanto si
intrecciano all’opera degli iddii, come la cosmogonia si
collega colla teogonia, secondo Pintenzione degli ema-
natisti. Ora, questa divina istoria essendo sottosopra
quella che venne nei templi simboleggiata, come si ve-
de ancora in molti luoghi del Decan, e avendo le sue

(1) Descr. de I Egypte, tomo VIII, p. 314-353.
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fondamenta nelle tradizioni nazionali e nel libro ripu-
tato altresi divino, Pepopea venne ad essere Zesposizio-
ne parlata dell esplicamento divino nel mondo, rap-
presentato dai simboli architettonici, conservato dalls
tradizione, insegnato primieramente dalla parola mu=
sicale e dal libro antonomastico. Ora , questo esplica-
mento divino nel mondo, reso poetico e accomodato
alla fantasia, si riscontra collavatara indico, e ¢oi regni
divini ed eroici di tutte le antiche mitologie, che servi-
rono di base ai poemi epici da Omero sino a Firdusi;
tanto che,se si piglia la detta voce largamente per espri-
mere il concetto emanatistico comune a tutte le false
religioni, segregandolo dagli aceessorii acroamatici e
dagli ornamenti essoteriei propri dell’India, si puo dire
chelepopea eterodossa fu in ogni luogo e tempo il rac-
conto poetico diun avatara, come il tempio nefal’effigie
muta, come il rituale religioso e il codice sacro ne fu-
rono la rappresentazione mimica e Vesposizion dottri-
nale. La qual definizione si assesta non solo all’epopea
religiosa e sacerdotale di Valmichi e di Viasa, ma an-
che alFepopea eroica e guerriera di Omero e di Firdusi,
benché in questa seconda I'idea emanatistica sia meno
cospicua e spesso svanisca fra le fizioni arbitrarie e ca-
pricciose del poeta. Ma certo in ogni easo il protagoni-
sta epico ¢ un uomo divino, dotato di virtu oltranatu-
rale, capo di una vasta impresa, nazionale, religiosa,
cosmopolitica, a cui mettono mano cielo e terra, e che
da luogo al conflitto di tutte le forze cosmiche. L’eroe
greco o persiano tiene ancor del celeste, ed ¢, per~cosi
dire, un avatara abbacinato che ricorda la sua origine,
come Achille e Rustemo c¢i rendono imagine di Rama e
di Crisna. E come I’ epopea ieratica fu inspirata dalla
simbolica dei templi sotto Iimperio sacerdotale, cost Ve-
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popea guerresca nacque sotto il predeminio dei soldati,
¢ poté essere aiutata dall’emblematica eroica che ador-
nava la dimora del capomilite e principe.

I esplicazione del Bello incomincio adunque colla
separazione organica del tempio e dell’epopea da’ger-
mi che li contenevano. Tuttayvia tal separazione non
rompeva I originale unita delle arti; anzi la conteneva
e la rappresentavaj giacché nel tempio si unificavano
tutti i gentili artifizi, e nell’epopea ogni'genere di let-
teratura e di poesia. D’altra parte il tempio ¢ U'epopea
insieme si collegavano nella unita della parola religiosa
e colla doppia relazione di contenenza esterna ed in-
terna che ho divisata di sopra a proposito dell’architet-
tura e della musica. 1l che c¢i mostra come in quei pri-
mordi le lettere e le arti nobili non fossero sparpagliate
e independenti fra loro, ma con maraviglioso accordo
insieme congiunte, e coneorressero alla produzione di
quel Cosmo artificiale che emula la natura nelle parti e
nel tutto. N¢ alcuno si meravigli che 'eterodossia antica
abbia serbata tale unitd, perduta in appresso; imperoc-
ché il genio orientale, anche sviato, tenne sempre del-
Pindole sintetica e primitiva; laddove lo smembramen-
to delle arti, frutto dell’analisi, e del passaggio della si-
gnoria politica, dall’ unita ieratica alla moltitudine lai-
cale, & cosa occidentale e assai pit recente. Il corso ¢
P esplicamento estetico corrispose al civile; e ecome al
patriarcato primitive succedette il governo delle caste
col predominio dei sacerdoti, per cui si esplicavano gli
ordini patriarcali, senza scapito dell’unita; cosi all’edi-
fizio e al libro moltiforme dei principi tennero dietro il
tempio quadrilatero, la piramide e la ¢ittd quadrango-
lare, correlative alla tetrade castale e alla divisione qua-
ternaria del libro diyino (i Vedi); e con esse I’ epopea
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una; varia e moltiplice; come tal genere di:reggimen-
to. La sintesi estetica dei primi tempi fu un riverbero
dalla unita religiosa, morale e politica dell’'umana fa-
miglia; imperocehé le'varie arti sono quasi ¢ dialetti di
una lingua madve, come i varii idiomi nati col disper=
gersi dei popoli ﬁlrnnu disjeeta membra di una loquela
primitiva. Mancata Punita nelle idee, nelle instituzioni:
¢ nella favella, anche le opere dell’:mmagmamone a
lungo andar&slasparpagltarono la pittura, la scultura,
la poesia, la: mussca, idivulse dall’architettara, uscirono
dal santuario; loro seggio natio, si sparsero nella vita
civile, divennero private e profane, e se (questo smem-
bramento giovo lovo in quanto le emanceppd dal giogo
importano dei simholi e dall’imperio tirannico dei sa-
cerdoti, reco loro d’altra parte non piccolo pregiudicio.
Da guesto seisma, introdotto fra le arti, nacque civ che
I’ Hegel chiama difetto di postura, o vogliam dire uto-
pia , e che egli considera come lo stato primitivo di
quelle, conforme ai' dogmi del panteismo. 1l difetto di
situazione si ricerea nel simbolo, come quello che espri-
me un yero obbiettivo, immanente, destituito di suc-
cessione temporaria; ma nelle arti arguisce una spezie
di mancamento, e non ha luogo se non quando i loro
Javori sono rimossi dal loro seggio idoneo, isolati gli
uni dagli altri e spofr‘liati delle loro attinenze reci-
proche.

‘La divisione delle lettere ¢ delle arti ebbe luogo nel-
I'antichita a mano a mano che alla ierocrazia, gia inde-
bolita dai militi, ando sottentrando il dominio delle clas-
si inferiori. La poesia drammatica, la lirica militare, ero-
tica, civile, la satira, ’elegia, I'eloquenza, la storia, le
varie arti figurative corrisposero al successivo trasfor-

marsi della societa ieratica in comunanza- laicale, Me-
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desimamente dalla teologia nacque la filosofia, e dalla
fede la scienza; e qumdl il genere misto della poesia
dndascahca e della filosofia poetica; ché tale fu la sa-
pienza dei caplscuol.l indiani e della pit parte de’ Greci
da Talete insino a. Socrate. Ma la trasformazione non fu
complta in Orxente, percheé ivi il ceto de’ laici non giun-
se mai a scuotere affatto il giogo dei sacerdoti; ond’e
che 1’ unione primitiva delle arti ¢ la confusmne nata
dall’ emanatismo non ci vennero mai meno del tutto.
Cosi nell’ India il regno di Vieramaditia appartiene a
quella stagione di maturita sociale in eui le lettere ten-
dono a smembrarsi, e corrisponde al secolo di Pericle
in Grecia. Tuttavia, se si ragguaglia Sofocle con Cali-
dasa, si yede quanto la divisione fosse meno innanzi
nella prlma di tali due regioni. L’unione estetica si-
gnoreggia ancora talmente nelI’In[ha di quel tempo che
la corte poetica di Vieramaditia ci richiama pit toste
allo spirito quella dei Tolomei e le lettere alessandrine;
le quali tentarono di ricomporre I’accordo primitivo
delle fantasie e dei dogmi.Ma una civiltd decrepita tenta
invano di risalire a’ suoi prineipi; onde la scuola di
Alessandria, come certe scuole moderne, non riusci che
a produrre sotto nomi fastosi un guazzabuglio di cose
eterogenee, e a spegnere affatto quel fiore di gentilezza
che mirava a risuscitare.

Dobbiamo adunque, per rinvenire la divisione delle
arti ¢ delle lettere condotta a compimento, e gli ultimi
progressi del Bello eterodosso, visitare le regioni occi-
dentali e il seggio della civilta italogreca, Le due co-
stiere del Mediterraneo, dalle foci del Beti sino a quelle
del Nilo, paiono essere state abitate e culte nella et suc-
ceduta immediatamente alla prima dispersione dei po-
poli da una nazione camitica di cui si é conseryata una
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oscura memoria nella favola degli Atlanti. Questa favola,
derisa ora quasi universalmente dai dotti, nei quali, se
Perudizione abbonda, si desidera spesso un po’ pitt di
filosofia, contiene senza alcun fallo qualeosa di vero. Io
inelino a credere che il mito degli Atlanti alluda a un
ramo di quella grande schiatta che innanzi ai tempi di
Abramo si stese per una tratta immensa dall’India e
forse dalla Cina australe fino alle Canarie, fu autrice
della prima civilta risorta dopo il diluvio, ¢ venne spen-
ta in parte o dispersa ed imbarberita da alcuni grandi
sconvolgimenti di natura, avvenuti circa venti secoli
prima della nostra éra. Mosé da aleuni cenni generici
delPorigine, della civilta ¢ delle calamitose vicende di
(uesta stirpe; ma non ne deserive compiutamente I'e-
tnografia; perché le tavole mosaiche, che sono uno spee-
chio esattissimo delle nazioni superstiti ai tempi dell’e-
breo legislatore e pitt o meno note agl’Israeliti, non ri-
salgono ai popoli lontani di luogo o di eta se non in
quanto ne toecano la discendenza dall’unico ristoratore
di tutta la specic umana. Percio, discorrendo delle con-
trade occidentali, Mosé non menziona partitamente che
il ramo giapetico degl’Indopelasghi che allora le signo-
reggiava dopo lo sterminio o la fuga dei primi abitanti,
domate ed incorporatesi le loro reliquie. I Javaniti, in
fatti (i Joni dell’Asia Minore e della Grecia), erano
quella stessa razza giapetica e bianca, audax Japeti ge-
nus, che, uscita dall’[rin, sottentrd ai Camiti della Me-
sopotamia, della Persia australe, dell’Egitto, dell’India,
¢ fondo sulle ruine della societa loro nuovi ordini e
nuovi riti di religione e di cittadinanza. Laonde non &
merayiglia se il nome di Iavan ¢ cosi uniyersale nell’an-

Grosenrr, Del Bello. 4
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tichita , e si stende dall’India (1) fino ai paesi pii occi-
dentali, rappresentandoci la stirpe indopelasgica, come
quelli di Etiopi e di Atlanti, non meno estesi geografi-
camente; raffigurano due porzioni notabili del hﬂ'naggm
camitico, I Javaniti ebbero pia nomi, secondo i paesi
‘che abitarono: a tramontana dell’Osso, del’Emo ¢ delle
Alpi, si chiamarono genericamente Sciti, e sulle costie-
re del Mediterraneo Pelasghi. Un moderno autore, im-
medesimando i Pelasghi cogli Atlanti, mi pare che si
scosti dal vero (2); giacché le memorie mitiche e sto-
riche ci additan in essi due stirpi nemiche, distinte, non
coetanee di civilta né di potenza, e corrispondenti ai
due cicli favolosi di Giove e di Saturno, quello pelasgi-
co, questo atlantico e connesso col ciclo anteriore di
Uranoj il quale ultimo cicelo fu comune a ogni gente,
perche anteriore alla dispersione, onde il troyiamo
eziandio nella Cina. Oltre I'Italia e la Grecia, la Spagna
stessa non fu estrania al fiore e alla pugna di quelle due
schiatte. Quei maravigliosi Turdetani di cui c¢i parla
Strabone (3), che avevano libri di storia, poemi molto
antichi e leggi seritte in yersi, cui pretendevano risalire
a seimila anni addietro, e i Cantabri, antenati dei mo-
derni Euscariani, disformi per idioma da ogni ramo
giapetico, non si possono rapportare ad alcuna stirpe
cosi bene come alla camitica; laddove gl Iberi, pit re-
centi dominatori, che diedero il nome a tutta la peni-
sola, e, misti in parte coi Celti, in virtu della parentela
indogermanica, produssero i Celtiberi, eran fratelli dei
Pelasghi; onde nasce la convenienza di aleuni nomi

(1) LasskN, Comment. de Pentapotamia indica, Bonnae, 1827,
p. B8-61.

(2) Mazzorpt, Delle origini italiane. Milano, 1840, passim.

(3) Grogr., lib. 5.
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geografici fra I'antica Spagna e i paesi celtici ¢ pelasgi-
ci (1). Le stesse appellazioni date successivamente allo
stretto di Gibilterra, nominato prima da Briareo e da
Saturno e poi da Ercole, accennano alle vicende delle
due stirpi, e a quelle violente commozioni di natura
che spiantarono la prima di esse; giacche Ercole, o vo-
gliasi il fenicio o Pegizio o il gallico o ellenico, & un
personaggio semitico o pelasgico posteriore agli Atlanti
e ai Titani, di razza camitica; onde la vittoria di esso Er-
cole su Gerione esprime il dominio successivo e il con-
flitto delle due stirpi. 1 quale pare essersi steso fino alle
Esperidi, dove prima del secolo quindecimo la stirpe
dominatrice feudale e ieratica dei Guanchi Achimencei,
di persona bella e sveltissima, di biondi capelli e di

-grazioso ingegno, accennava co’ suoi riti e ordini e
colle sue fattezze a un’origine giapetica e assai diversa
da quella degli Acicasni, come apparisce dalle loro
mummie (2). Gli stessi nomi di Titeroigotra ¢ di Atlan-
tico, dati 'uno a Lanzarota e Paltro al 2zare tenebroso
degli serittori orientali, ci ricordano i Titani e quell’A-
tlante, monte e dio, sottoposto a Urano, cioé al cielo,
tipo della piramide camitica, il quale, rasentando da po-
nente a levante le costiere affricane del Mediterraneo,
che era Poceano di quei tempi, e quasi battuto o mi-
nacciato dai suoi flutti, adombraya le due stirpi paral-
lele e nemiche, 'una australe e I'altra boreale, I’ una
terrestre e montanara, 1'altra marittima e navigatrice,
degli Atlanti o Titani ¢degli Oceaniti o Pelasghi, la cui

(1) Mém. de UInstitut de Fr., tomo YII,p. 826, seq.- W, Hun-
BOLDT, Priifung. der Untersuch. iiber die wrbewohn. Hispan.
vermitt. der Vaskischen Sprache, Berlin, 1821 5 passim.

(2) HunBoLDT, Voy. auw rég. équinox., Paris, 1814, tomo I,
p- 84, 85, 128, 189-194,
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lotta fini colla ruina dell’Atlantide, sommersa dal Pe-
lago, che ¢ quanto dire cplla vittoria del popolo marit-
timo sugli_ abitatori delle radici dei monti, aiutata da
certi casi, straord inari di natura, Percio molti secoli pri-
ma che il Medil:crrmeo vedesse il contrasto di Roma e
di Gartagme, e il trionfo dei soldati sui nayigatori, quel
mare avea ayuto lo spettacolo di mmll tenzone con op-
posto riuscimento. Se non che i C_a!‘t_flgmBSl_, fenicil di
nascita ;. appartenevano eziandio in qualche modo al
ceppo camitico (giacché i Fenicii furono semiti di lin-
gua, ¢ in parte camiti di stirpe); onde i yincitori nei
due casi furono di sangue giapetico, conforme ai fati
predetti da Noé alla sua progenie.

.Abbiamo aduuque nell’ epoca trascorsa da FaIe" ad
Abramo due nazioni littorane del Mediterranco d1 di-
verso legnaggio. L'una piu australe, posseditrice delle
. sponde affricane, dell’ Italia ¢ dell’Iberia meridionali, e
di quella terra misteriosa che, posta probabilmente nel
nostro mare, come conghiettura il Mazzoldi (1) (o piu
tosto di alcune isole inghiottite dai flutti, come si rac-
coglie da molte osservazioni geologiche, di cui farp al-
trove menzione), nabisso per effetto di una grande ca-
tastrofe vulcanica, che piu secoli dopo il diluvio scon-
volse una seconda voltala faccia del globo e diede luogo
al mito egizio recato in Grecia dal legislatore degli Ate-
niesi e abbellito dall’ingegno di Platone. L’altra, posta
pit a tramontana ¢ mezzo barbara, scese ad ostro e si
innalzo sulle ruine degli Atlantf, gia sbattuti da quella
grande calamita, ne domo le preliquie e divenne forte
sul mare; come Ia sua rivale, secondo il genio delle na-
zioni camitiche, era stata potente in terra. Ma i Pela-

(1) Opera citata, cap. 17.
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sghi si suddividevano in molte popolazioni, di riti, dia-
letti, costumi e instituti alquanto diverse, e solo colle-
gate fra loro con quelle somiglianze che corrono fra le
varie messe di un albero, e scemano a mano a mano
che la pianta si va dilatando, e i rami si ailoﬁ't:inz‘iﬁﬁ_dal
tronco comune. Una parte di essi, mescolatasi ai vinti
Camiti, ritrasse dalle loro arti ed instituzioni, conna-
turandole alla propria indole, come avvenne in Orien-.
te quando i Giapetidi dell’Iran, dell’Egitto ¢ dell’India),
vinti i figlivoli di Cam, redarono la loro coltura; es-
sendo ragionevole che il conquistato influisca moral-
mente nel conquistatore, se questo ¢ meno gentilé o
pitt barbaro di lui. E come da questo accozzamento
nacquero il Bramanismo indico, il dualismo di Zoroa-
stro e il sistema ermetico, nei quali la mescolanza delle
idee camitiche colle giapetiche ¢ cospicua; cosi una
simile composizione ebbe luogo nella Grecia, nell’Theria,
e sovratutto in Italia, la quale, come dottamente ha pro-
vato il Mazzoldi, fu il seggio principale della civiltd pe-
lasgica 1). Ad essa si dee attribuire I’ antica cultura dei
Siculi, dei Campani, degli Etruschi, degli Aurunci, dei
Cretesi, dei Samotraci, e le arti e le scienze che illu-
strarono Agrola, Iperbio, Orione, Dedalo, e i Ciclopi, i

(1) Il Mazzoldi aggiunge atlantice, avendo confusi gli Atlanti
coi Pelasghi. Due errori principali mi paiono trovarsi nell’opera
ingegnosa ed erudita di questo scrittore. 4.° La confusione dei
Camili coi Giapetici; 2.° il voler far derivare dalla Ilalia la ci-
vilta di Oriente. Quest’ullima sentenza é contradella dalle me-
morie storiche e dalle induzioni etnografiche pitt autentiche ed
indubitate. I Gamiti e i Giapetici culli popolarono I'Oriente non
meno che I'Occidente quando sui lidi del Mediterraneo fiorivano
gli Atlanli e i Pelasghi; e queste varie civilth ebbero un princi-
pio comune, anteriore alla dispersione e perfettamente orien-
tale.
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Cabiri, i Goribanti, i Careini, i Telchini, i Dioscuri, i
Sintii, i Dattili e le altre ierocrazie fondatrici dei mi-
steri religiosi, delle instituzioni eivili ¢ delle stupende
strutture poligonali della greca ed italiana penisola. Un
terzo elemento concorse a partorire questa civilta pe-
lasgica , onde uscir dovevano in gran parte la latina e
la greca; e furono le colonie orientali, volte in dubbio
da alcuni moderni critici, ma senza buone ragioni;
imperocehé, lasciando in disparte la controversia degli
eruditi sulla vera patria di Inaco, le migrazioni di Cad-
mo, Cecrope, Danao, che recarono in Greeia molte idee
{enicie ed egizie, non si possono plausibilmente ripu-
diare, come quelle che risultano dalla similitudine delle
favole e delle dottrine. E come mai i lidi del Mediter-
raneo avrebbero potuto andar immuni dalla influenza
di que’ Fenicii il eui commercio si stendeva sino alle
Cassiteridi, e forse alle spiagge della Senegambia e del
Baltico, e che seminarono tutte le loro seale di ricche e
potenti colonie? Ma questa civilta egiziana e fenicia non
era gia quella stessa che i Camiti di occidente e di orien-
te aveano posseduta innanzi ai tempi di Abramo, ma
quella bensi che, mista di elementi camiti e giapetici,
era stata diffusa in vari paesi dalle ierocrazie indopelas-
giche dei Caldei, dei Sabi, dei Magi e dei Bramani. Per-
cio nom dee far meraviglia se religioni complicate di
(questi popoli, trasferite in Italia e in Grecia e mesco-
late con quelle degli Atlanti e dei Pelasghi, produssero,.
coll’andar del tempo, le favole ricchissime, ma scompi-
gliate e contradittorie, del politeismo greco.

Mentre si andava per tal modo formando e matu-
rando la civilta pelasgica, viveano nelle montagne del-
I'lllirio, della Tessaglia, della Macedonia ¢ della Tracia
alcune popolazioni che appartenevano pure al tronce
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pelasgico, come si pud conghietturare dalle memorie e
dagli avanzi delle loro lingue (1). Alcuni di questi mon-
tanari erano tuttavia barbari; ma altri, come parecchie
tribu elleniche, e specialmente i Doriesi, possedevano
certi semi di coltura schiettamente pelasgici, purgati da
ogni mescolanza camitica, e risalenti alle prime migra-
zioni de’ Javaniti occidentali. Il piu illustre e pin im-,
portante di questi rudimenti civili era la notizia: del
Teo ; eioé del vero Dio , che i Pelasghi puri di Grecia
riconoscevano e adoravano a Dedona prima che 'ema-
natismo dei coloni orientali snaturasse questo oracolo,
e v'innestasse la superstizione egizia, simboleggiata dal
mito della colomba. Il Teo, cioé il Gioye primitivo dei
Pelasghi, non era una notizia chiara e distinta, ma
oscura e confusa del vero Dio, soprayyissuta al corrom~
persi delle tradizioni; e siccome si scompagnava dal
concetto di creazione, necessario a organizzare la for-
mola ideale, era infeconda e inetta a partorire la reli-
gione e la scienza (2). Anche presso gli altri popoli ete-
rodossi antichi e moderni, senza escluder quelli di Af-
frica, di America e dell’Oceania, che vivono tuttavia
alla barbara e alla selvaggia, si rinviene un vestigio di
questa notizia che ci fa ricordare il Dio dgnoto degli
Ateniesi, il T/ogue Nouaque dei primi Toltechi, adorato
in secreto da Netzaualcoiotl, che non osd contrapporlo
alle nefande superstizioni dei Cului (3). Ma presso ‘i
Pelasghi, di cui parlo, questa idea occupa nelle specu-
lazioni e negli affetti un luogo piu distinto ed illustre;

(1) MALTE-BRUN, Ann, des Voyag., Paris, 1808, tomo I,
p. 493, seq.: tomo I, p, 445, seq. 3 Préc. de gdogr. univ.,
lib. 118.

(2) Introd., 1ib. I, cap. b, T.

(3) Yﬁrm, tomo I, p. 176, = IXTLILXOCHITL, P.l cap. 45.
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e sebbene per la ragione accennata non fosse governa-
tiva, ebbe pero un’influenza manifesta nelle credenze
religiose di molti e nelle opinioni dei filosofi. La dot-
trina orientale ¢ per lo piu schiettamente emanatistica
‘0 panteistica, come si scorge nei Yedi, nel Darmasa-
stra, nei due Sanchia, nel Yedanta , nel Taoteching,
nelle sette buddistiche , ermetiche ; ealdaiche; laddove
nelle scuole greche il panteismo & spesso mitigato e
velato per forma che a prima vista non vi si rayvisa;
come, verbigrazia, in Platone e Aristotile , che per
(quanto si accostino al principio ortodosso, non yvanno
-esenti dagli influssi del detto sistema. Lo stesso accadde
alla scuola cinese di Confusio e alla setta iranica di Zo-
roastro, nelle quali emanatisme & corretto da molti
temperamenti, come appo i Greci, che sono forse i soli
esempi insigni di questa fatta che si trovino in Oriente.
Dalle cose discorse conseguita che I’antica sapienza
italogreca constava di due elementi distinti, 'uno se-
miortodosso, occidentale ¢ schiettamente pelasgico,
Faltro eterodosso, orientale e in parte indigeno e ea-
mifico, in parte esotico, coloniale e proveniente.dalle
idee e dalle instituzioni miste degli Indopelasghi di
Oriente. La diversitd ¢ la gara di queste varie civilta
apparisce in tutta la successione della filosofia e delle
lettere greche da Esiodo e da Omero fino agli Alessan-
drini, che tentarono di mischiarle insieme, dando pero
le prime parti alle dottrine dell’Egitto e dell’Asia; le
quali prevalgono altresi in Esiodo e presso molti filo-
sofi anteriori a Socrate, benche in altri, come nei Pita-
gorici, il dogma pelasgico dei Doriesi sia manifesto. 1l
uale in Omero e in alcune scuole ioniche non osa an-
cora mostrarsi alla scoperta; ma viene espressamente
insegnato da Socrate; quindi la pugna di questo gran
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savio contro il sacerdozio corrotto e le eredenze popo-
lavi del suo tempo. Da questa varieta e diserepanza di
idee e di opinioni che §’intrecciavano, combattevano,
temperavano scambievolmente, si dee ripetere la liberta
e la pellegrinita delPingegno ellenico nelle varie parti
del suo esercizio, il decadimento e la ruina della casta
ieratica e Vintroduzione della classe laicale nel maneg-
gio delle cose pubbliche. Conciossiaché il Téo non era
un dogma sacerdotale trasmesso per via di occulta tra-
dizione, né un assioma o un corollario che appartenesse
alle speeulaziont dei savi; ma una semplice ricordanza
sopravissuta nella moltitudine e costudita dalla parola
nel sacrario del comun senso, donde Anassagora, So-
crate e altri filosofi la ritrassero per intrometterla nelle
scuole. Incorporata col Demo, finché la crescente su-
perstizione non giunse a spiantarla, era (questa una dot-
trina popolare e essoterica, che fu combattuta’ dagli
ordini ieratici e dalle sétte arcane del tempo, ed’ ebbe
contro di sé la plebe credula e coloro che la guidava-
no; toccandole la sorte comune delle antiche eredenze
nazionali, quando vengono soffocate dalle opinioni ay-
veniticee dei coloni e dei ‘conquistatori. Tuttavia nel
primo sorgere della civilta ellenica e latina, il dogma
pelasgico eontrabilancio fino ad un certo segno loli-
garchia sacerdotale; le vieto di gittare profonde radiei
¢ di occupare la societd tutta quanta; produsse i tes-
mofori laici Licurgo, Solone, Minosse, Caronda, Za-
leuco, Numa, Pitagora, e contribui a fondare la liberta
e le repubbliche. Ma siccome nelle cose umane il male
sl scompagna raramente dal bene, la guerra intestina
delle due dottrine e la potenza di quella che era oppu-
gnata dal culto pubblico e dal sacerdozio. favorirono
gli spiriti demagogici, le licepze ¢ le discordie  civili,



218 DEL BELLO

I'empieta dei filosofi, la corruttela dei poeti e del tea-
tro ;accrebbero la depravazione del sacerdozio stesso ,
costretto a piaggiare la moltitudine e a favorire le pre-
potenze plebee per mantenersi in fiore; impedirono gli
Stati ellenici di riunirsi in corpo di nazione, e dopo la
guerra funesta del Peloponneso apersero la via all’am-
bizione dei Macedoni, finché la Greecia tutta e I Italia
divennero preda del ferro latino.

Le notabili differenze che corrono fra il genio este-
tico degli Orientali e quello degli Italogreci mal si pos-
sono intendere se non si ha Pocchio alla dottrina del
Teo, propria degli ultimi. Il difetto di unione e di con-
cordia nelle dottrine, 'abbassamento del sacerdozio e
la maggioranza acquistata dalle classi laicali giovarono
al perfezionamento delle arti particolari e dei varii rami
della letteratura, ma nocquero all’accordo e all’euritmia
del tutto. La pittura e la scoltura, divulse dalle pareti
e dai penetrali del sacro edifizio e introdotte sulle piaz-
ze, nei giardini , sotto le logge e i portici, nelle acca-
demie, nei ginnasi, nelle curie, nelle terme, negli am-
bulacri, sulle vie pubbliche e nelle case private, sciolte
dal giogo dei simboli e divenute padrone di sé¢ stesse
acquistarono una mobilitd, una varietd, una vita, una
perfezione dianzi sconosciute. L’emanatismo rigoroso
degli Orientali, immedesimando tutti i gentili artifizi
col tempio rappresentativo dell’unita teocosmica, vie-
tava agli autori di quelli di ubbidire alla loro fantasia,
e di studiarsi a ritrarre fedelmente i tipi intelligibili
delle cose nelle loro opere; laddove la dottrina del Teo,
modificando essenzialmente il panteismo ieratico, li li-
berava da questi ceppi. L’estro inventivo, venuto in si-
gnoria di sé medesimo, reco la stessa riforma nelle let-
tere nobili ed amene: separd la prosa dalla poesia: fer-
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mo la diversita degli stili: distinse i varii generi e le
varie specie de’componimenti e assegnd a ciascuna di
esse le sue leggi, i suoi ordini, i suoi confini partico-
lari. La poesia drammatica, uscita dalPepopea e serbante
ancora sotto lo stilo di Eschilo, mistagogo e pitagorico,
un colore lirico ed epico, ieratico e religioso, prese
nelle mani di Sofecle e di Euripide un volto diverso e
suo proprio; ¢ lo stesso accadde successivamente alla
commedia antica e nuova, alle varie specie di odi, alla
elegia, al ditirambo, alla satira, all’egloga, all’idillio,
all’apologo, all’epigramma, al poema didascalico, al
dialogo, ai diversi generi di storia e di eloquenza. Ma
se si ando innanzi dal canto dell’analisi, si dietreggio
non poco da quello della sintesi. Il tempio perdette col
suo estetico principato la magnificenza de’suoi emble-
mi e la gradezza colossale delle sue dimensioni: subli-
me in Ltiopia, nella Tebaide, nell’Asia ulteriore, con-
servd ancora a Palmira, a Eliopoli in Siria, a Efeso,
una parte della sua grandezza: nell’Attica non fu che
bello. Allo stesso modo I’epopea primitiva fu convertita
in poema epico, di stupenda perfezione nel suo gene-
re, ma tanto alieno dalla vastita e magnificenza della
cantica pitt antica, quanto I'indole dei popoli occiden-
tali differisce da quella delle nazioni d’Oriente.

La moltiplicita e la discrepanza dei riti e dei con-
cetti forestieri trapiantati fra i Pelasghi avendo genc-
rato una gran confusione nelle loro credenze e spento
il vero significato dei simboli e delle favole, il poli-
teismo, che ¢ la seconda forma della dottrina etero-
dossa, sottentrd al sistema dell’emanazione. Ora il po~
liteismo, introducendo riflessivamente nel primo ter-
mine della formola ideale la divisione propria dell’ulti-
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mo (1), tanto pregiudica al sublime quanto giova a
svolgere i germi della bellezza intorno alle cose sensi-
bili. Omero nato nel fiore del pohteismu ellenico, fece
in un certo modo, rispetto alla poesia, cio che si dice
aver fatto Socrate della sapienza, richiamandola di cielo
in terra e facendola conversare cogli uomini; laddove
Valmichi e Viasa trasportano, come dire, la terra in
cielo e invece di umanare gliddii, deificano i mortali,
imprimendo in loro quel non so che di tragrande e di
celestiale ch’era loro consentito dai dogmi di una reli-
oione degenere. Il vero Dio dell'Tliade e dell’Odissea ¢
Giove indigeno e pelasgico, ombra dell'Iao o Ieava mo-
saico; ma questo Dio non ¢ in sé stesso poetico, non si
mostra sulla scena, risiede sull’ Olimpo, non banchetta
in Etiopia, non discende fra gli womini, non partecipa
delle loro passioni, non si mesce alle loro !"_isse'f_: bat-
taglie; si rappresenta alla ragione, non alla immagina-
tiva, e vien ricordato liricamente dal poeta, non figu-
rato per medo epico. Il Giove olimpico, egizio, eolono,
ieratico, 'etere personificato, marito di Giunone, poco
recipiente e meno leale, che proverbia Ia moglie e stor-
pia Vuleano, questo Giove, dico, e gli immortali che lo
corteggiano, non sono personaggi seri e religiosi, ma
simboli abusati, liete e comiche fizioni di cui il poeta
si burla in modo non equivoco, solleticando i lettori
con quella elegante ¢ licenziosa festivita delle imagini
che esclude ogni fede, e che fu poscia trasferita nel
dramma da Aristofane ¢ dal principe dei poeti inglesi.
Certo la corte divina dell’lliade non ha maggior sus-
siego che quella del sogno di una notte estiva; e se le
brighe eroiche degli Achivi ¢ dei Troiani, onde §’in-

(1) Introduzione, lib, I, cap, T.
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tesse la parte storica del poelm greco, sono di mag-
gior peso che le tresche amorose di Llsan(lm e di De-
metrio, 0 i lazz: del legnaiuolo ateniese e de’ suoi con-
sorti; la reggla di Oberone e di Titania non ¢ men sa-
era né men grave di quella (lcll’OJtmpo Questo difetto
di fede ¢ di fervore religioso, passato nell’arte, diede
una grande perfezmne alle forme: gl iddii greci ven-
nero fog glatl sul tlpo dell’uomo, condegnamente all’ in-
dole di un culto tr alignato in antropomorf smo. La loro
eccellenza consiste nella forma egregia del corpo e
nelle qualita dell’animo che hanno rispetto alla vita
terrestre; come la gioia, il coraggio, lo sdegno, la fie-
rezza e gli altri affetti e passioni naturali. Ma it divino
al tutto manca; e cio che vi si trova di pitt bello e di
pit eminente non eccede I'idea degenere e attuale
della nostra specie, migliorata bensi, ma non sollevata

dalla conchzmne terrestre in cui & caduta. La squisi-
tezza della lingua greca valse non poco a educare ,
svolgere e maturare nell’ ingegno ellenico quella qua-
lita che buongusto si appella, in virtu della quale i tipi
fantastici delle cose vengono colti nella loro finezza;
non solo riguardo alle lettere, ma anche rispetto alle
arti, atteso la fratellanza delle une colle altre.
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CAPITOLO DECIMO

DEL BELLO ARTIFICIALE ORTODOSSO.

Passando all’arte ortodossa, non mi fermero a par-
Iare di essa appo gli Ebrei, che, essendo una piccola na-
zione locata in mezzo a un’ampia e potente gentilita,
furono costretti a ristringersi in sé stessi, né poterono
far grandi avanzamenti nelle arti, si pel manco dei sus-
sidi opportuni ¢ per lo genio moralmente austero im-
presso lore dal divino 1evlslﬂt0re. Imperocche il fiovire
delle arti nell’antichita ahhlsognma delle caste orien-
tali o della torbida democrazia greca, né poteva accor-
darsi col reggimento libero, ma stretto e severo, del
popolo sortito alla custodia del vero rivelato. Oltre che,
il divieto dell'iconografia religiosa, reso necessario dalle
condizioni speciali di esso popolo e generali dei tempi
proclivissimi all’idolatria che allora correvano, esclu-
deva in parte il culto delle arti belle; nelle quali per-
cid gli Israeliti furono anzi giudiziosi e parchi imitato-
ri, che emuli o creatori. Non cosi nella poesia, rispetto
alla quale i sacri scrittori, mossi da piu alta musa che
quella di cui favoleggia Platone, toccarono il segno pit
eccelso a cui sia giammai salito 'ingegno dell’ uomo, ¢
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per cid che spetta al sublime riuscirono inimitabili. 11
libro di Giobbe ¢ un poema perfettissimo, che per la
ricchezza e venusta delle parti e la maestria del gene-
rale ordinamento pud reggere al paragone dell’lliade,
e per la sublimita del dettato le soprasta di gran lun-
ga (1). Ma di questo tema ampio e nobilissimo meglio
¢ tacere che dirne poco.

11 Cristianesimo, ritirando il conoscimento dell’uomo
verso i suoi principi, col dogma rinnovato della crea-
zione, e instaurandone la natura colla redenzione, ap-
parecchio i rimedi opportuni a risanare ogni sua facolta
e giovo indirettamente alle varie parti della civiltd uma-
na. Quindi nasce la sua maravigliosa attitudine a cer-
nere in ogni cosa il buono dal reo e a conservare, ad
ayvalorare il primo, purgandolo da ogni cattiva me-
schianza; tanto che in ogni luogo dove penetra la nuo-
va fede, ella si rende propria I’antica cultura, nettan-
dola da ogni macchia, e svolge e reca a perfezione i
semi salutiferi in essa rinchiusi. Il che ci spiega uo fatto
pit noto che ayvertito, cioé I'intreccio storico della ci-
vilta cristiana colla greco-latina, la prima delle quali
ci si rappresenta, per un certo rispetto, come la conti-
nuazione diretta e il compimento dell’altra. GVinstituti
e gli ordini cristiani non hanno cogli orientali se non
certe attinenze assai rimote; onde i paesi dove questi
regnano resistono tuttavia tenacemente agl’ influssi
evangelici, laddove Iincivilimento italogreco si confuse
col Cristianesimo fin dal suo nascere, cosi naturalmente,
come due goceiole che si compenetrano col solo acco-
starsi, tempero la barbarie dei bassi- tempi, produsse la
risorgente coltura onde si vanta I’eta moderna, ed ¢

(1) Conf. Job et les Psawmes, trad, par LAURENS, Paris, 1839,
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lungi assai dall’avere esausta la sua feconditd. Noi sia- -
mo crzsuam ¢ grecei nello. stesso_, tempo di hn"ua, di
.zemq; di costume;. dt usanze,,df_ tituzioni, di pensieri,,
di affezioni. Di qui, quell’amore «come di patria, che ci
stringe, ai discendenti degli antichi Elleni, e quella mo-
rale consanguinita, con esso loro, che ei famnsrderare.
in solido come cosa nostra le loro glur_g,ezl_e loro sven-
ture. Di qui Findole greca delle nostre arti e . lettere,
la tempra del nostro ingegno, connaturato. alla classiea
antichita, e il bisogno di studiarne gli esemplari per
emularlianzi che per imitarli. Aleuni, avvertendo a que~
sto fatto, se ne valgono per. accusarci . di spiriti pagani,
e mostrano colle loro querele che ci ricondurrebbero
volentieri all’architettura gotica e alle lettere forti ma
scompigliate del medio evo. Quasi che per essere: cri-
stiano sia d’uopo rifarsi barbaro: o vero che non si
possa e non si debba somigliare ai gentili in quanto i
gentili tenevano del eristiano. Imperocché per qual fato
ayvenne che il Cristianesimo, nato in Oriente, non yi
poté allignare e trovo un seggio propizio nelle regioni
occidentali, dove vinse spiritualmente il romano impe-
rio assai prima che cuesto ai Barbari soggiacesse? Forse
la Italia, stata per ben tre volte Falbergo pit fiorente
della civilta pelasgica, divenne la sedia eletta della Cri-
stianita per un caso fortuito? La cagione umana di que-
sto successo (lasciando star quelle che dipendono da
pia alto principio e consiglio) si dee cercare principal-
mente nella convenienza morale dei popoli e delle opi-
nioni, e si trova in quell’elemento’ privilegiato del vero
che i Pelasghi aveano serbato fuori degli ordini iera-
tici, in quella dottrina del Teo e del Dewus optumus
mazumus y avanzo prezioso della vera formolas ende
nasceva quel Cristianesimo natarale e quella prepara-
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zione evauchma che fu avvertita da Eusebio e da Cle-
mente. La qual dottrina spicca sovratutto nel ramo do-
rico degli Elleni; ¢ alcune idee religiose, filosofiche,
politiche, estetiche dei Doriesi, benche infette dall’ema-
natisnio iranico ed atlantico, hanno una similitudine
cosi viva colle eristiane, che non si pud non ravvisar
nelle prime una scintilla superstite del vero ‘primitivo.
E siccome il genio dei Doviesi prevalse nella sapienza
greca da Pitagora sino a Plotino, e nelle dottrine dei
Platoniéi massimamente risplende, percio nacque quel-
Paffetto che i pi illustri filosofi della prima Cristianita
ebbero verso il platonismo, e quel vincolo quasi patrio
che lego le pin antiche e le piu illustri scuole eattoli-
ehe colla greea accademia. Medesimamente nelle arti e
nelle lettere la grecitd si accorda cosi naturalmente e
cosi-bene coi concetti eristiani, e I’ earitmia risultante
dal loro componimento & cosi perfetta, che le due cose
non si possono pit separare nella mente di chi le ha
vedate insieme congiunte. E chi potrebbe, mettendo in
opera la pia fina sagacita di giudizio, trovar qualcosa
di eterogeéneo in una Sacra Famiglia di Raffacllo, nella
Carita del Bartolini, o nella Beatrice di Dante, qual &
dipinta, anziché descritta, dal divino poeta? E pure ivi
alla eccellenza della forma, squisitamente greca, si ac-
coppia un raggio di belta spirituale, prima della luce
evangelica seonosciuto agli womini.

1l primo effetto della riforma eristiana nel giro del-
Parte fu il ristabilimento del sublime, mediante il dog-
ma della creazione, dal quale emerge affattolasublimita
dinamica ¢ in gran parte la matematica. La propensio-
ne verso il sublime & gia cospicua nei primi serittori
agiografi , come Paolo e Giovanni, e in alcuni autori
ecclesiastici, come Tertulliano, Cipriano, Agostino, Ata-

Giotentr, Del Bello. 15
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nasio, Bamlm Gngorm di Haz;anzo il Crisostomo e
Bex;nart‘lo, ma siccom ,'ap]lnf,op&re dei Padri, i pregi
de[ a fnrma sono per 1 suborc !“a“ aﬂa materm,
in aleuni di essi, quali sono 1_' m;,,}Kg corruzione inyal-
sa nella lingua nuoce alla sempherm( e alla, bellezza
dello stxle, percio le seritture di quei. tempu », maravi-
gliose per la materia ¢ anche per la forma taluo}m, si
debbono piuttosto nella lero generalita consldemre co-
mie il layoro preparatorio, e direi quasi la cosmogonia
delle lettere cmst:anc, che. come il lnro ‘maturamento.
Questo era riserbato a nuoye letter,:nture e nupveiavel-
le, nate dalla cultura crlstlana, madlante ﬂ coneorso e
la. mescolanza di varie nazioni mdogermamc,he nella
quale prevalesse il genio pelawwo T1h furono gl'idio-
mi moderni. Dante che, come osserva 11 B:amontl, ¢
Pautor plu sublime che si eonosca dopo i sacri seritto-
ri, fu il principe e il fondatore delle lettere e arti cri-
stiane, e risale da un canto per mezzo del magistero
cattolico a Isaia e a Mosg, ¢ dall’altro canto per via di
Virgilio ad Omero. Cosi in lui si riunirono e si confu-
sero, come in una sola corrente, i due gran viyi, ebrai-
co e pelasgico, dorico e cristiano, e erebbero nel real
fiume della eultura moderna. Taceio dell’ architettura

del medio evo, non bella perché nata dalla rozzezza
dei tempi, ma sublime per le influenze del Cri LStlaIlBSl.-

mo; gmcchc 'arte veramente cristiana sorse pit l:ardl.
e divenne adulta con Michelangelo, il quale quanto fos-
se dantesco nelle tre arti illustrate dal suo mirabite in-
gegno, e anche nella poesia, niuno lo ignora. A quei
due gloriosi seguitarono nélle lettere 1" Ariosto, il Sha-
kespeare, il Milton, il Bossuet, il Pascal, il Corneille, il
Klopstock , che sono i piu sublimi dei moderni seritto-
ri; per non parlare di aleuni altri il cui sublime nega-
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mo pres ppone efdeb cr!st:hne “com’® per Dio,
il By q(tlzla’fe 1éﬁi da‘l Gnsttf‘meéfmb t:o'ﬁs ﬂ’égn-
deh‘y’e chipéé’tant‘lo!tj ogni sua fqrzﬁ' e 'o'me 1 51§‘ﬁntc
deﬂ;; fayola dalle sue. cadute.” s
Nbgh ordini'del Belfo P esteticd énsuanh rgcm[nposu
la scala naturale’ gﬁi tiﬂ‘: iﬁfehu‘}'b] 5 resti tuendo e as-
segnando a clﬁsccqi ‘si"&iief gi-a'flf_) impor
portanza “che gﬁTEdmpete 11 tipo dell womo, principe
della fe‘rra éﬂmpeadm del ereato ed. e&"ne &el Creato-
re, éla dima el Bello ideale. L’ womo ¢ copia dell’in-
telligibile ﬁsolutﬂ per quanto una cosa finita puo adom-
brar l’mﬁmto dove il rimanente della natura esprime
solo gl’ llltéﬂl“'lbih relativi; questa ¢ esemplata sulle
idee, e I'nomo sull’ Idea. La qual maggioranza del t:po
umano dce Erapassare nell’ arte, indirizzata ad espri=
mere I' armonia delle cose e lfnlea perfet_l:a del mondo.
Un layoro estetico lia tanto p u di nobilta e di eccel--
lenza quanto ptﬁ dl spazm vi occupa la rappresenta—
zione della natura umana, che ne vuol essere il prinei-
pale; laddove il rimanente ¢ un semplice accessorio.
Quindi & che non solo I’ epica, Ja drammatica ¢ la liri-
ca sow'astanno a ogni altro genere di componimenti ;
ma la pogsia ¢ la pittura deserittiye mancano di attrat-
tivo, di | mtezza e di yita, se 1a natura inferiore vien
ritratta scompafrnatu dal suo principe. 1 che tanto &
vero, che il pocma suol dare spiriti e anima e affetti e
passioni e figura e altre qualiti umane agli esseri ina-
nimi e erazmnall agli elementi, alle acque, ai fiori,
alle piante, ai bruti, agli astri, a tutu gli ordini del (‘.I‘c‘l—
to, ¢ si vale del pr‘i'ncipio di personificazione per accre-
scere il gmcundo e il Bello delle cose. Ma fuori del Cri-
stianesimo il tipo umano non pué avere il suo debito
luogo nell’arte; imperocehé da un lato la grandezza
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e dallbléro ¥ ayvenitizia miseria di quello persuade agli
sc‘é‘r"zfggmi"diﬁ éttopdrsn 4 bruti; Dal primo di questi
eccesm prev*ﬂso in' Oceidente nacquero Iantropomor-
fismo e ' ﬁpoteu’sr nella religione e la rappresentazione
aumana 'del ‘divino nelle opere degli artistis/lasqual era
eziandio suggerita dall’innato desiderio di rendere la
Dwmlta acccsmhﬂe alla fantasia, e di aggiumgere all’i-
dea del Sommgivero P espressione della bellézza, Dal-
Paltro vizio che predomind in Oriente; dove il dogma
della caduta si era conservato assai meglio, provennero
) :mperfmone delPiconografia umana & la stranezza
dei' simboli religiosi tolti dalle Dbestie o' versanti in mo-
struosi' aggregali di cose disparatissime. Ondé se presso
i Greei Passardo dell’ antropomorfismo’ giovd per un
rispetto alle ‘opere degli statuari e dei dipintori; nei
paesi dove la dottrina delPantica colpa non fu tempe-
rata da quella'della redenzione, I’ arte di rappresentare
la pitt nobile délle creature térrene rimase in perpetua
infanzia. Il Cristianesimo , Testituendo all’uomo il ‘suo
Tegittimo principato, subordinandolo al Creatore insc-
gnandogli la divinita délla sua origine, la feliciti ¢ Vec-
cellenza del suo stato primiero, Ta condizioneidegenere
in cui ¢ caduto per propria’ colpa, il debito che’gl’in-
cumbe e i mezzi ehe gli vengono 'offerti‘per riseattar-
sene, la beatitudine suprema a cui & ordinato, ritrasse
Parte da quei due estremi a cui trascorreva di neees-
sitd quando non era governata ‘da un lume superiore.
E il misterio dell’Uomo Dio adempié il voto dell’im-
maginazione, senza pregiudizio della religione, rappre-
sentando sensibilmente e decorando di bellezza I'Ente
infinito e soyrasensibile per essenza.

Le doti e le disposizioni spirvituali dell’animo umano
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cagziono nel dominio della estetica in quanto per ope-
ra dellunion personale fra esso animo e il corpo appa-
riscono di faovi, informano le fattqmgqsthlmvpce
Fandare, il portamento dell’nomo, si mostrano sensa-
tamente’ e ereano cio che i moderni chiamano espres-
sione: La quale ¢ quasi una, luce ehe viverbera dall’a-
mnimo e sulla faceia si adgffm;}g, -rendendo in un cer;po
‘modo materiale € visibile quello. che. d;mthamep;e ye-
‘dere e sentir-non si. puo. L’espressmne visulta . soyra-
tatto dalPocchio e dalla voce. Ne]loechm, c¢ome in suo
centro ‘¢ prediletto domicilio, alberga animo; il quale,
sedendovi asspecchio delle cose esteriori, contemplan-
dole quasi affacciato ad una finestra e riflettendole in sé
medesimo , vi-fa un mirabile componimento del mate-
riale e: de.ll’ incorporeo, mediante la luce, la quale ha
tanto dello spirituale, che alcuni buont fisici del medio
evo mon credeano-che fosse carpo (1), ¢ i panteisti odier-
ni'la tengono pen la {orma estrinseca dell’ assoluto nel
suo: esplicamento. La vivacita e il brio della pupilla con-
corrono a formare la grazia e leggiadria del riso} altra
manifestazione sensata dello spirito nel yolto umano, ¢
prerogativa dell’ nomo, definito per un animal risibile
da qualche antico filosofo. I riso, che ¢ come il moto
eil gesto del sembiante, armonizza naturalmente collo
sguardo,che & quasi il lume onde i lineamenti si rischia-
rano ed appariscono; e quindi fu chiamato elegante-
mente dal Firenzuola splendor. dell anima (2), come
Pocchio ¢ 'detto dallAlberti wno specchio animato (3).
La voce poi & attissima a significare e colorire i sensi

1)S. T 4, P. Q. 67, arl. 4,2,
- (2) Dial. del Bello, L, Opere, Pisa, 1816, tomo 11, p. 208,
{3) Della pittura, Milano, 1804, p, 40, -
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‘@ell’animo, massimamente quando si alza ai fuoni e alle
misure’ del canto e della fusica ‘e si accainpagna col
muuto Tinguiggio del viso ¢ dei ges:i come nelle rap-
'pi‘esentaz'?om sceniche, nella mimica’e nella danza.
"L condizioni speciali del Cristianesimo, come rin-

t

tevrazmm ed esaltazione’ oltranaturale’ de umang na-
tiira, visultarono in benefizio eziandio’ dell’ arte. Tmpe-
tocche il divino , non cadendo’ sotto 1 apprensiva del
senso e della fantasia, non ¢ capace di bellezza per sé
medesimo’ e non puo diventarlo se non & umanato ed
estrinsecato sensatamente, come le qualita spirituali del-
Panino; che si manifestano coll’espressione. Ora, due
sole umanazioni del divino possono figurarsi dalla fan-
tasia, cioé Pavatara e I incarnazione, Funa risponden-
te all’errove assurdo dell’emanatismo ¢ del panteismo,
e Paltra al dogma ortodosso della ereazione. L’avatara
importa I’ antropomorfismo e Papoteosi, che corrispon-
dono ai due ‘cicli emanativi, come la dottrina ortodossa
inferisce pure i due ordini dell’umanazione del Verbo
e della glovificazione dell’uomo assunto al divino con-
sorzio senza seapito della entit finita e sostanziale della
sua natura. Nel sistema eterodosso il divino & confiiso
coll’umano, atteso I'uniti sostanziale di Dio e del mon-
do, ¢ nella mistione dei due elementi 'umano prevale
e annulla il divino, secondo il genio essenziale del pan-
teismo, che subordina 'Ente all’esistente e piglia da que‘
sto le mosse. 11 che si vede chiaro nei miti indici; nei
quali un antropomorfismo sensunale e grossolano si me-
sce alle astruserie e sottigliezze di una metafisica pro-
fondae sqms:trssnma Egli ¢ difficile 'immaginare una
favola pia laidamente voluttuom di quella di Crisna;
ben¢he questo dio sia Pavatara di Visnu pit famigerato
e piit caro alla superstiziosa divozione degl’ Indiani; e
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)

il ersonaggm py.t morale della Tnnmm, con-
al suo uﬂi:q.no di conseryatore, Allincontro, nella
dottr:na cristiana, I’uiea pura e, subhme della Diyinita
non ¢é alterata da un fqlso Proeesso, mﬁtodmp e dauna
formola viziosa: I'Idea vi, risplende. nel!ar sua pienezza,
non appanuata da a];tq,scnsi,ht!e.,E quan,du ella ci rap~
presenta Iddio: am atellato cnll’uomo nel pitintimo con-
sorzio, mulla ne segue che dlteri ed. offuschi, Iincom-
mutaln,[e pprrezmna del Creatore: la. mutazione non
succede che dal lato umano; e come I’uomo ricupera
il suo seggio di prineipe fra le creature che lo corteg-
giano, cosi Panima di lui acquista sul corpo la sua an-
tica signoria, e nell’animo i doni sovranaturali e gra-
tuitisoyrastanno ai naturali, e li recano a perfezione;
¢ questa mirabile armonia, introdotta negli ordini delle
idee e delle cose, trapassa nel giro dei fantasmi e del-
Parte. Quindi proviene quella pellegrina e ineffabile
bellezza che non ha nulla di corporeo né di sensuale, e
ci fa sentire presente la Divinitd nelle sembianze che
dilettano all’immaginazione. La puriti del costume &
cosi connaturata a questo genere di celestial bellezza,
che non, se ne pud scompagnare; onde il Cristianesimo
ha il yanto di aver purificate le arti, come il vivere pri-
vato e ¢ivile degli nomini. E sebbene le reliquie super-
stiti degli spiriti pagani cospirino 2 impedire o guastare
i salutiferi effetti, v’hanno tuttavia certe abbominazioni
cosi aliene dalla moderna consuetudine che. ci paiono,
quasi incredibili quanda le leggiamo nell’istoria. E cer-
to non ci dan meno cagione di meraviglia gli strani
casi ayvenuti alla Venere di Gnido e al Cupido di Paro
scolp:tt da Prassitele, che le mostruose nefandezz.e di
Tiberio, di Ehogqbalo e di Nerone.
il modcllo ideale in cui la divinita del Cristianesimo
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piih vivamente e compitamente rilice, &quello del?Uo-
‘mo Dio t[rialeL gl IEﬁﬂgehf cel’ rappresentano.’ Percio
qtiimd‘o un’ valente artista’si‘studia di esprimerlo in
tale aspetto ché ci‘paia vederlo'& udirlo, con quel volto
demvauo di grazia ineffabile, con’quellardignita e mae-
sta sovrumana di sembiante eheall’altezza 'dei fatti e
dei' detti rispondono; la siua divinitd el si f¥in un certo
modo sensibite ¢ all’ immaginativa risplende; Ma certo,
senza la storia evangelica niun pittore o scultore o pocta
avrebbe potuto ideare la figura morale del Redentore;
<hé Pinventore, come altri disse, sareblie pit mirabile
delleroe. Imperocché nellimagine déll?Uomo Dio Vin-
dividualitd fantastica che costituisce la sua hellezza é
come un riflesso di quelta personaliti divina che la fede
¢’insegna e che riverbera negli atti e nelle parole di
L, raceontate’ dagli Evangelisti; onde estetica: formo-
sitd che ne risulta, ¢ unica e impareggiabile.:Ma Iesal-
tazione della natura men nobile in''tanto misterio-ri-
‘dondando su tutta Fumana‘specie, comunica anche al
tipo del semplice uomo una beltd particolare originata
dai doni pellegrini che v’infonde;la quale ¢ la carita,
che ¢ la bellezza sovranaturale dell’animo, cenie'la glo-
ria, suo guiderdone, sard la bellezza' soveanaturale 1di
tutto 1"uomo. Questa ‘celeste vivtdr, che transumana i
suoi possessori, costituisce il tipo speciale: dell’uomo
eletto, giudaico e cristiano, superiore!di grande inter-
vallo all’uomo greco. Notisi che parlo di Helta morale,
in quanto per Pespressione del volto, ai sensi e alla fan-
tasia i manifesta. B credibile che il Giove di Fidia fosse
il colmo dell’arte per la forma eégregia del.corpo e le
qualita naturali dell’animo, mirabilmente jaggrandite,
che lampeggiavano nella sua maesta ; aggiuntoyi-forse
quel raggio divino che sopraviveya nel Giove pelasgico.
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Malaisantit e le altre perfezioni morali del Dio mosai-
0-e cristiano mancavano eertymente a. quel concetto,
come non si rinvengono. nek yero.Gioye omerico; ben-
ché potentissimo. 11, che tanto & vero, che fuori, del Gri-
stianesimo, non si, trova quel divino che orna talvolta
di-un indicibile attrattivo, cente figuve le quali senza di
esso.non sarebbero belle. Qual venusta pud-riyenivsi-in
~un vecehio i fattesze grossolane ¢ volgari ; estenuato
dagli m;mxlaupaumenti & poveramente yestito? Ma
un tal personaggioy. anlmatc dalPamor:di Dio e degli
womini , e rapito dai feryidi spiriti dell’estasi cristiana,
pud; riuseire bellissimo; come si vede nel tipo italiano
di Franceseo d’Assisi qual venne ideato dai nostri pit-
tori; psu illustri del quattrocento e del cinguecento. 1
prineipio.divino della’ grama havivta di abbellire an-
che aglioechi profani cio che sarebbe umanamente non
bellos onde si'puo.dive che i miracoli della religione si
estendono eziandio al dominio dellare.
~dltipo cristiano dell’womo; oltre al modello. supremo
* dell’Uomo Dio, che: risponde al dio dei Gentili, com-
prende tre altri esemplari, chesi possono ragguagiiare
a’quellidel semideo, del genio e dell’ero¢ nell’arteidel
‘paganesimo; chi yoglia misurare il wrande interyallo
«che la divide dall’ avte ortodossa. Il primo & quello della
dona in cul una -divina maternita si aggiunge al pri-
vilegio divvergine; onde Nestorio e Gioviniano non pre-
guud;carono meno: all’estetica che alla religione; e se
il loro errore fosse prevalso in Italia, possiam credere
chenon avremmo avato Raffacllo. B come la bellezza
- morale dell’'Uomo Dio si riflette in tutta Fumana natu-
ra; cost gquella di Mariasi trasfonde nel suo sesso e pro-
duce quell’ideale della donna cristiana in cui le forme
estrinseche , lumeggiate dalla purezza e santith dell’a-
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n:mo,cresconofmqmvlghqsamente di heltfl e ch grazm

La secpnda specie & ;;tg;llﬁ: dell? qngelo, squlsmsslma
anch essa, ma meno ef‘ﬁcace, penqh,é, qul la rappresenta-
zione sens:lule si fonda in un mero slmholo, atteso. la.
natura mcorporea devh spiriti. celestl, per la qugl cosa
(anzi che per la cagione allegata dall’ Heg 1 ngelo -
il meno commovyente dei tipi. crrstlam e puq, genaral-
mente paﬂando, servir meno di principale che di ac-
cessorio mei lavori dell’arte. Ma, bene aduperam per.
questo verso, & graziosissimo. L’ultlma specie & quella
del santo che ammette infinite varietd, i‘ra Ie qnah pri-
meggiano il milite cristiano, cioé il martlre, e il pacjﬁco
con templatnre nell’'uno dei quali brilla il coraggio, nel-
Paltro Pestasi tranquilla dello spirito, € in entram'bl la

caritd eroica, che appartiene all’essenza deila santita cm-
stiana sotto ogni sua forma.

In fine il Cristianesimo santifico le artl, urr]mandole
al debito fine di abbellire la Idea (contra Tassurda sen-
tenza di que’ moderni che aflermano I'arte dover essere
soltanto indirizzata all’arte), rinnovo la concordia e 'u-
nione loro, sostitui alla stranezza e deformita dei sim-
boli orientali una emblematica semplice, dignitosa, effi-
cace, amica del decoro e della bellezza. Accozzo insicme
e varie arti, ma con tale idoneo temperamento, che niu-
na di esse predominasse con iscapito delle altre. Rmrul
la cognizione e la pratica del Bello verso i suoi princi-
pi e si valse a tal effetto del sacerdozios giacche i primi
poeti ed artisti furono uomini ieratici, non ligi, ma ri-
verenti alle legittime influenze di quello. Restitui al-
I"architettura e alla musica il loro estetico principato:
il duomo cristiano e il camposanto suceedettero all’an-
tico santuario e alla necropoli; il tempio fu la sedia
delleloquenza sacra, della facondia e del senno civile,
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della musica e ﬂl tutte le arti second-me, senza pur ec-
cettuar le scemche mppresen‘tmoﬁi Percio nell’ arte
cristiand, erede, Ernulh“e vineitrice di due antiche ci-
viltd, si"tmfanp insieme raccolte e accordanti Punita e
la severita orientale, 1a varicta e 1a liberta 'gt‘eca Se non
che P'eterodossia vediviva del secolo sedicesimo, Torm-
pendo di nuovo Punita religiosa di Euf"opﬁ erlprlsu-
nando il g ﬁl“iﬁfs:mo recls'e'altresi i vincoli dcll.l im-
maﬂ'mé Eﬁ : e rﬁconauqse nelle arti la licenza e I’ anar-
chpi ‘La sbl“a lmag:ne di unione estetica che si vegga
ancor oggi ne’paem in cui il tempio cristiano ¢ diven-
tato. muto e quasi deserto, & il teatro, che fa, rispetto
all’eti corrente, Tufficio di quello nei bassi tcmpt Ma
il teatro anche piu ornito e pit bello non puo, come
layoro at‘clﬂtﬁttou:co, gareggiare per bellezza e subli-
mita col palagio orientale, non che col tempio, e se ne
disforma quanto I'eti moderna incivilita e prosaica dat
secoli poetiei dell’ antichith Certo, la vita nostra & meno
infelice per molti rispetti di quella dei nostri arcavoli,

e sarebbe consiglio poco pietoso il fave rinvertire la ci-
viltd presente verso la rozzezza dei tempi barbari; ma
esteticamente considerata, & > altresi meno bella.

Come le arti sp:lrp'w]latc si unirono nella cattedrale,
le lettere divulse e sminuzzate si collegarono insieme
nell’cpopea che dalla strettezza omerica ritorno alle am-
pie proporzioni ¢ alla grandiosita della sua origine. L'e-
popea, che abbraccia ogni genere di eloquenza e di poe-
sia, come il tempio antico ogni eleganza artificiosa, imita
il gran mondo_della natura, e non che ristringersi fra
i confini di un tempo e di un paese particolare, va spa-
ziando per tutti i Tuoghi e tutte le eta, e dopo di aver
trascorso il giro delle cose mondane ed esausta la vena
del Bello, poggia al sublime ed osa tentare e descrivere
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Pimmenso, I’eterno, Pinfinito. I’esempio pit perfetto
di questa ‘magnifica ‘epopea- che si: conosca  inaleuna
lingua; & certo la Divina Gommedia. Oh quanto il poeta
italico si lascia addietro, non solo-Omero; ma Firdusi,
Viasa, Valmichi, per la vastitivdel disegno ¢ la stupen-
da laatezza del lavoro! Il suo poema; cosi ampio come
lo scibile' umano ;) abbraccia la virti & la colpa, la gioia
¢ la sventura, Ta luce e le tenchre; la filosofia e la neli--
gione; la'storia e lafavola, ' Italia'e Puniversoy la erea-
ziong ¢ la palingenesia, il passato elayvenire. laterra

e il cielo, il tempo e Peternita, e discorre con: pari si-
curezza per tutti gli-ordini sovrasensibili della ragio-
ne ¢ per tutti i gradi del creato: E: mentre 1’animosa
immaginazione dello scrittore unisee gli estremi; essa si
stende maestrevolmente pei mezzi, evitando la erudez-
za dei contorni coll’artificio del chiarescuro e tempe-
rando e accordando insieme colla'seconda cantica, qua~
si.con armonia pitagorica, il principio ¢ il fine del suo
poema. Né ella si mostra meno eceellénte nei particolari,
che nell’ordinamento totale del suo layvoro; giacché
questa seconda virtt non basta al poeta e non & per-ay-
ventura la pit diffieile; né io mi penso che si richiedesse
Pingegno del Leibniz per sapere ideare, com’egli fece,
quella sua epopea, che dovea incominciar colla ereazione
e finire coll’esito dei tempi. La vastita dei generali ¢
privilegio sovrano degl'ingegni pitvillustei nﬁ"ll,{)l'dinl
del sapere, come si vede in esso: Leibniz, in Platone; in
sant’Agostino, nel Keplero, nel Yicoy i sistemi dei quali
sono epopee di concetti maravigliose ; onde nasee la si-
militudine della poesia epica colla sintesi scientifica. Ma
al gran poeta abbisogna di pit la. maestria nellincar-
nare e individuare i suoi concetti, onde, tradotti dal-
Iastratto al conereto, abbiano moto e yita, e colpiseano
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dﬂettatﬂa llawub fantastica. Il che non si puo. farve sen-
za gran finezza di analisi e perizia nell'osseryare da un
lato & maestria singolare di stile dallaltro; onde i poeti
sommi, oltre al délinéare’ con grandiosa robustezza,
debbono essere soavi eoloritori e delicati seultori, Or
quile osservator di'matura pid-arguto e sagace si puo
immaginare di Dante? Qualavtefice di stile pitt fino, pity
vario pitr potenta? Egli possiede in modo maravlghoso
‘la'semplicita;, Ia naturalezza, la propriet; la concisione,
Peleganza, 1a pellegrinita, Pevidenza, Pefficacia e la su-
blimita della frase; né eredo che per Iunione di tutte
queste ‘doti-aleuno’ serittore il pareggi. Il suo poema,
mirabile nel tutto insieme, & cziandio cosi perfetto nelle
parti piit minute che, per quanto si legga e studi, rie-
sce'tuttavia nuoyo, e niuno puo: promettersi dl gustare
¢d esaurire tutte le'sue bellezze.

Dante non avrebbe potuto essere il massimo poeta.e
scriittore; se non fosse stato eziandio filosofo e teologo
insigne. Come filosofo, egli accoppia I’ ingegno. psicolo-
gico coll’ontologico, per natura cosi diversi, raramente
congiunti e tuttavia egualmente vichiesti alla perfetta
speculazione. La sua solerzia nel cogliere e mettere in
luce Te qualita e i fatti piti minuti e reconditi dello spi-
vito'é delle pitsquisite, e dal Shakespeare in fuori, non
saprei qual poeta per questo verso gli si possa parago-
nare. Quanto alla 'comprensione ontologica, ne fa buon
segno, non solo il 'vastissimo' concetto del suo divino
poema, ma eziandio 1e sue prose, come la Monarchia, il
Convivioe il Volgare eloquio; nelle quali; anche quando
Paffetto'lo svia dal vero, riluce la sua perizia a trovare
1 generali nei particolari e a contemplare il suo oggetto
dalla maggiore altezza possibile. 11 notar solamente i
luoghi degli scritti danteschi, e segnatamente del poe-

-
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ma, in cui l’aumre fa pi‘mrﬂ di stnﬁ'olar virtl ﬁlospﬁ(;a
e anticipa talvolta i pensieri ¢ i froyati pit Tecenti, yor-

rebbe un Tungo discorso. Chi crederebbe, per esempio,
che Dante abbia &mnato il srstém‘tfc[jliamtco? U) E do-“
me teologo cattolico ¢hi. potria degnamente lo&arlo?_

Chi tollerare paz:entemenfe l’audacla di certi i erpretl
che vorrebbero farne un eretico ¢ un m &rll te? Ma

anche lasciando in disparte le esagerazmm del F_O colo
e de’ suoi seguaci, corre oggi un yezzo' quasi univer-
sale di attenuare Ta rellgmne di Dante ¢ far di 1@11 un
psicologista e un razionalista modemo . confarme alla
voga dei tempi ¢ all’andazzo degli splrm 11 razionali-
smo teologico ha viziata la ehiosa della Dmna Gomme-
dia, come quella della Bibbia; e il Biagioli , per ¢sem-
pio, che stampo il suo comento in Parlgl ayrebbe ere-
duto di peccare contro la squisita sapienza che fiorisce
sulla Senna, se non avesse sostituita la filosofia alla teo-
logia nelPinterpretare il senso allegorico della persona
di Beatrice. Perdonimi I'illustre Marchetti, s¢ lo cito
dopo un pedante; ma io non so risolvermi a credere
che Pidea dominatrice della Divina Commedia sia po-
litica, e che I’Alighieri non sia che un eapoparté o un
capopopolo, come alcuni bibliologi tedeschi ei rappre-
sentano i profeti della yecchia legge, e certi democrati
moderni lo stesso Salvatore del mondo. La politica oc-
cupa senza dubbio un luogo molte notabile nel divino
poema; ma non ¢ solay anzi dico di pitt, che non ¢ il
soggetto principale né 11 supremo intento dell’autore.
L’epopca dantesca, che discorre per tutti i tempi, tutti

(1) L’0zANaM nella sua _pfeg_evole opera intitolata: Dante et
{a philosophie catholique aw 43.¢ sitele, Paris, 1839, ci mostrd
il filosofo di quel tempo, ma non lo divinatore.
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gli ordlm delle emstgnze, e dalle cose temporali si leva.
alle etamc, mrr par q{uasu un sacnlegm 1l vnlgrla ranmc-
chmrq nel comune di Fu*f:nzeJL 0 am:he in tutta 1’1&&-
3 hanaﬁemsoia Se l’ mferno per. un .certo m,spetto serve
| p_{_per__ dip:qgere e sfer;are la
cm‘rotta pama, clwen__ j::,l, ﬁilas ﬂ. infemo cle1 vm, Fi in-

imn ,Iienn crome il tlpn 1de'ﬂe delle successive. 11 qual
concetto, che spazm e signoreggia per tulta la_Divina
Cummedm costituisee il vincolo delle tre cant:che Fu-
nita e Parmonia (lL tutto il poema.

Una proprieta dell’epopea dantesca, poco o nulla ay-
vertita da’ suoi chiosatori, ¢ Puso che vi si fa della mi-
tologia.-e della scienza astronomica e COSD‘IOIO"’[C?‘l dei
Gentili. 'Quanto alla mitolo"ia alcuni moderni critici la
vorrebbero shandita dalla poesia come disforme dall’in-
dole del Bello ortodosso, e il Venturi appunta Danze in
ISPECIB di aver mischiate le fayole del paganeésimo coi
f1t_;g e coi (10‘:"1111_ eristiani; mescolanza non meglio ca-
pita, ma lodata dal Ginguené per cagioni assai diverse
da quelle che movevano. il chiosatore italiano a biasi-
marla, Se i Padri della Chiesa e alcuni illustri teologi
moderni, come il Bossuet, riprendevano a buon diritto
I'uso delle favole licenziose, questa censura non cade
su quelle parti della mitologia che non offendono la
pieta né il costume. Le ragioni poi de’ moderni censori
mi paiono debolissime. 11 vero solo, dicono essi, pud
piacere. Si, nel dominio del vero; ma la poesia appar-
tiene agli ordini del Bello. Anche il Bello ¢ vero, ma ¢&
il vero vestito ¢ adornato di un fantasma il qmlc piace
e sta bene, sia che idoleggi semplicemente un tipo in-
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tellettivo, o ecciti la merayiglia per mezzo dell’oltrana-
turale, o mmholeggt e renda apprensnhlie alla fantasia
un’idea della ragione. Se la mpmduzrone dei modelli
greci diletta nella statuaria, e non v*ha forse uomo tal-
mente cieco alle impressioni della bellezza che non sia
commosso dalle Grazie del Canova o dalla Psiche del
Tenerani, perché I'uso giudizioso di tali immagini si vor-
ra escludere dalla poesia? Non & un grazioso componi-
mento I’ Urania del Manzoni? Qual & I’amatore di bel-
Tezze poetiche e di caste eleganze, a cui non dilettino
il Prometeo del Monti e il Cadmo del Bagnoli? Lo stesso
dicasi del portentoso che si trova nelle antiche favole;
il quale se si vuol proibire, non so come si facciano
buone le streghe, le fate, gli spettri, i genii, i folletti,
i giganti, i mostri del Shakespeare, del Goethe, del Bo-
iardo, del Camoens, del Tasso, dell’Ariosto. Forseché da
noi moderni si presta maggior fede a queste fole popo-
fari dei tempi piti.a noi vicini, che a quelle dell’antichi-
ta? Non si dica dunque che i veechi miti non sono piit
acconci a servir di ornato poetico perehé¢ i popoli eri-
stiani pitt non ei credono. Anzi, dico io, sono molto ac-
conci appunto per questo; perché alla fizione poetica
niuno crede: e se altri credesse, lascerebbe di essere
poetica, come quella che parlerebbe ai sensi e alla ra-
gione sola dell’'uomo, non alla immaginazione, € pro-
durrebbe una impressione reale e non estetica. L oltra-
naturale tenuto per vero e effettivo potra destare la me-
raviglia, il piacere, il terrore o altro affetto, ma non sard
estetico, appunto perché vero e reale. Infine, come sim-
bolo, la fizione poetica dee mostvarsi come fizione; al-
trimenti I’apparenza simbolica si confonderebbe colla
verita simboleggiata, e I’ essoterismo estetico eolla dot-
trina acroamatica, di cui ¢ Iespressione. 1l che tanto ¢
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vero che gli stessi poeti &&Ia gentilita pia illastri si val-
sero dei Iora miti religiosi in quanto per miti erano te-
nuti cosi da essi, come da una parte dei loro coetanei.
L’incredulita di Omero verso le fayole elleniche non ha
pitt &’ wopo di essere provata, ¢ doveva essere comune
ai pia caldi ammiratori de’ suoi versi; onde chi sentiva
altrimenti, non che ladnrh i canclannava, e per man-
tenere le credenze del arolﬂo volea sbhandito il poeta
dalla vepubblica. E certo ripugna che un uomo dotato
di retto senso si compiaccia di veder malmenate da una
fantasia licenziosa le cose tenute pit sacre € piu vene-
rande. Ond’é che certi poeti moderni, che Cicerone
chiamerebbe volentieri minuti e pl(,bel i quali sacrile-
gamente abusarono dei dogmi pit reverendi, hanno
avata mala fortuna anche in sul Parnasso e ottenuto
suffragi poco poetici. Ma se le infamie di costoro fanno
stomaco a chi conserya qualehe senso di pieta eristiana,
ci dilettano i sacrilegi omerici sugl’iddii dell’Olimpo ,
perché niuno di noi porge fede a quella folle mitologia.

‘La storia religiosa puo essere introdotta ne’ compo-
nimenti poetici ogni (ual volta si adopera in modo che
chiaro apparisca esser ella I'idea rappresentata, non la
fizione che la rappresenta. Imperocché, per rispetto al-
Fidea espressa dal fantasma, la poesia non si distingue
dalla realta, né I’estetica dalla scienza. Laonde egli &
leeito al poeta epico ¢ drammatico il metter mano negli
annali della religione e il tradurli nelle sue narrative o
sulla scena, purché non ne alteri il dettato e lo esprima
con quel decoro che si addice alla santita del soggetto.
Ma ¢id non pud aver luogo riguardo alle parti povten-
tose di tale istoria, come uelle che per la loro qualita
apparente non si distinguercbbero dall’oltranaturale
poetico; tantoché, se il poeta se le appropriasse, piglie-

Giouentr, Del Bello. 16
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rebbero nelle sue mani I"aspetto di favola, e passereh-
bero dal contenuto ideale alla forma poetica. L’oltrana-
turale vero della religione pud entrare in un poema co-
me concetto lirico, non come elemento deserittivo e
rappresentativo; come idea, non come fatto poetico; im-
perocehé la livica conserva I’ obbiettiva realtd delle co-
se, laddove P’epica e la drammatica la trasformano sub-
biettivamente. Percio il Manzoni, che cantod i divini mi-
steri, non li metterebbe certo in iscena, perche il co-
turno disdirebbe all’ austero volto del dogma, non offeso
dai lirici accordi. Degni di somma lode sono gli autori
dell’Atalia e del Saulle, perché gli eventi rappresentati
in queste due tragedie non, hanno essenzialmente del
prodigioso; laddove I’Alfieri avrebbe peccato contro il
decoro, introducendo lo ‘spettro di Samuele, come il
Shakespeare fece apparire quello del padre di Amleto;
imperoccheé il fantasma del poeta inglese si riferisce a
una favola, e quello della Bibbia appartiene a una sto-
ria. Dal che si vede che il valore poetico delloltranatu-
rale e la sua convenienza col genio della poesia sono in
ragione inversa della sua credibilita storica e della sua
realta, Egli ¢ da notare che le prevaricazioni pitt illustri
di questa regola furono fatte da due scrittori eterodos-
si, cio¢ dal Milton e dal Klopstock; i quali, a malgrado
della loro retta e pia intenzione, favorirono I'introdu-
zione del razionalismo teologico e spianarono la strada
a quegl’interpreti che fanno della Bibbia una mitologia.
Non parlo di certi scrittori pit moderni che, abusando
stranamente il linguaggio biblico e profetico, e simulan-
do una divina inspirazione, non si peritano di volgere
le stesse formole consacrate dall’ Uomo Dio a combat-
tere o a corrompere i suoi insegnamenti.

Il principe dei poeti cattolici seppe cansare (uesti
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vizi e fare della vera religione I’ anima del suo poema,
pigliando in gran parte dalle false eredenze il lieto o
tremendo corteggio dei simboli o delle immagini. L'idea
della Divina Commedia ¢ obbiettiva e cristiana: la forma
¢ subbiettiva, favolosa, inventata dalla fantasia del poeta
o tolta dal paganesimo. L’ inferno ¢ adombrato da un
vero Tartaro, in cui trovi Plutone, Minosse, Cerbero,
Caronte, le Erinni, i Centauri, le Gorgone. Il che non
hanno avyertito coloro che aceusano I’Alighieri di aver
fatto entrare Virgilio e accasato Catone in Purgatorio ;
quasi che il poeta ideale possa e debba far del teologo
eziandio intorno alle immagini. Dante ¢ yeramente teo-
logo e de’ pit sublimi, quando nelle ultime cantiche
s’innalza sino al eristiano empireo e canta la gloria dei
comprensori ¢ della Trinita increata; ma egli si guarda
dall'introdurre tali idee come imagini, ¢ trattarle a uso
di fizioni; ¢ dovendo pure renderle poetiche e dar loro
un abbigliamento, lo piglia dalle cose sensibili, come il
canto, gli astri, la luce, o da simulacri simbolici ¢ mi-
tici , come quando adombra Cristo nel grifone. 11 solo
caso in cui egli rappresenti epicamente 1’ oltranaturale
religioso , concerne gli angeli buoni e rei; ma siccome
tali spiriti non hanno forma sensibile, e quella che si
da loro & prettamente emblematica, percio il poeta ita-
liano anche qui non si dilunga dalla severita dell’este-
tica ortodossa.

La mitologia gentilesca fu in origine la conversione
della espressione essoterica in idea acroamatica, e del
simbolo in dottrina. Il paganesimo tutto quanto & la
confusione e lo scambio della parola primitiva colla
scienza, del segno colla eosa significata; confusione che
nacque dal travolgimento della formola ideale (1). Vero,

(1) Introdusione, lib. 4, cap. 7.
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come espressione e simbologia, e falso, come idea e
dottrina, esso & combattuto e vinto ogni qual volta vien
ritirato verso le sue origini e ridotto a contentarsi di
essere la veste della scienza in vece di voler supplire.
alla sostanza di essa. A questa riforma intesero molti
poeti ¢ savi illustri della stirpe pelasmca ‘incominciando
da Omero; nei quali apparisee chiaro il disegno di ri-
portare la mitologia dal campo usurpato dell’ intelletto
¢ della religione in quello dell’immaginativa e della
poesia, che a buon diritto le appartiene. Ma il loro co-
nato fu vano, perché, ignorando la vera formola nella
sua integritd, non aveano di.che riempiere il vuoto fatto
nelle credenze degli nomini, e opera loro fu negativa
solamente. La mutazione fu effettuata dal Gristianesimo,
il quale, ritornando alla sua oviginal perfezione la for-
mola generatrice di ogni vero, sbandi in perpetuo la
mitologia dalla seienza e la restitui alla poesia. Cosi il
simbolismo, ritivato al suo vero essere; fu purgato e san-
tificato, e I'iconografia religiosa, assoluta dall’interdetto
pronunciato contro di essa nella vecchia legge, poté
rientrare nel tempio e ripigliare I’ avito seggio nel do-
minio dell’arte; opera ammirabile, non intesa dai Pro-
testanti, che, perp_etuandé) il divieto mosaico, snatura-
rono il Cristianesimo, ¢ gli tolsero uno de’ suoi pri-
vilegi e uflici nobilissimi. L’Alighieri, inspirato dall’idea
cristiana e venuto al mondo quando il paganesimo, co-
me religione , era affatto spento nella meta di Europa,
e la restituzione di esso, come poesia, non poteva piu
essere perieolosa, fu il primo scrittore insigne che 7iti-
rasse verso i loro principt la mitologia e la simbolo-
gia gentilesca, rendendo nuovamente essolerico e poe-
tico ¢i0 che diumsy era stato tenwuto per doltrinule
ucroamatico. Guidato come per istinto da questo ca-
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none, egli sopravanzo il suo secolo, e adoperd poetica-
mente ’astronomia e la cosmologia pagane, che , per
Pautorita di Aristotile, regnavano tuttavia come dot-
trine nelle scuole del medm evo. Imperocehé la parte
ipotetica dell’ astronomia ¢ cosmologia greca, special-
mente per cio che risguarda la teorica dei cieli, fu un
residuo dell’ emanatismo di Oriente, alla prima forma
del quale, piu antica della dispersione dei popoli, ap-
partengono I’ Uranologia, il Sabeismo e il sistema del
Crono e del Tope senza limiti. Le quali dottrine, dopo
i tempi di Faleg uscite dalla Mesopotamia , si spavsero
da per tutto e farono recate dai camiti Atlanti in po-
nente, dove regnarono incorrotte, finché Saturne venne
espulso da Giove, cioé i Camiti -dei monti furono cac-
¢iati dai Giapetidi del pelago, e al monoteismo emana-
tistico succedette il politeismo. Questa mitologia astro-
nomica, o astronomia religiosa e poetica che dir voglia-
mo, dei primi popoli mesopotamici ed iranici, mista
alle osservazioni e conghietture scientifiche che si face-
vano di giorno in giorno, procred quel sistema de’ cieli
che invalse pin tardi fra i Greei, passo collo studio delle
scritture arabiche e peripatetiche nell’Europa dei bassi
tempi, e vi ottenne gli onori della scienza, finche 1'in-
gegno di Dante, mosso dall’istinto cristiano, sollevo il
velo, e restituendo alla simbologia poetica ¢io che le
apparteneva, fu quasi il precursore di Galileo e del Co-
pernico.

Dante, creatore dell’ epopea cattolica, é scrittore co-
smopolitico insieme ¢ italiano. Primonato di quella lin-
gua che ¢ la primogenita fra gl’idiomi illustri figliati
dal Cristianesimo, egli ¢ il fondatore delle lettere itali-
che ed europee, e con esse delle moderne scienze, delle
arti belle ¢ di ogni gentile cultura dello spirito umano.
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La Divina Commedia & propriamente il principio dina-
mico da cui mosse la eiviltd intellettiva delle nazioni
cristiane, ¢ le eui benefiche influenze si stenderanno
quanto Ta nostra specie; tanto che ogni nobile serittore
ed artefice che sia sorto e sorga quando che sia nella
Cristianitd passata e fatura dei moderni popoli, & legit-
tima prole di Dante. lo non saprei meglio esprimere la
maravigliosa fecondita del divino poema e il seggio che
occupa negli annali della estetica ortodossa, che parago-
nandolo a una pianta molto illustre nella storia natarale
dell’India. L’asvatta (1) o fico indiano & un albero che
durerebbe in perpetuo, se violenza od estrinseci osta-
coli non si opponessero, ¢ potrebbe boscare ed ombreg-
giare col suo fusto tutta la terra. I suoi rami, che §’in-
nalzano a vavii palehi, gittano certe radici aeree le quali,
allungatesi a poco a poco e giunte al suolo, se lo trova-
10 propizio, vi penetrano e vi si abbarbicano. Ciascuna
di quelle fila ingrossando e assodandosi diviene un nuo-
vo tronco, da cui rampollano altre messe € ramora con
altre barbe penzolanti e producenti, alla volta loro, una
novella prole. Cosi il eeppo principale si va di mano in
mano allargando, e forma coll’andar de’ secoli una selva
di vive e biancheggianti colonne, ben fusate, altissime,
diritte e coperte da verde e folta chioma, quasi capitello
che le incorona; sotto le cui volte frondose ed opache,
si ergono capanne, romitorii, tempietti, e riparano a
moltitudine le famiglie degli animali e le comitive dei
viuaggiatori, che trovano sotto quel rezzo un ricovero

(1) Non si confonda la ficus indica dei botanici, detta asvatte
in sanscrito, colla ficus religiosa. chiamata ‘pipala nell'idioma
sacro dellIndia. Intorno alle differenze che corrono fra gueste
due specie singolari e curiose di vegetabili, leggi 'érudito dis-
corso di GARLO RiTTER nell’ Evdkunde von Asien,
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giocondo dalla cocente sferza del sole. Taluna di queste
piante copre tutta un’isola, o un’ ampia distesa di cam-
pagna, e veduta da lungi sembra un célle selvoso; ma
quando il viandante accostato entra ne’ mistici recessi,
gli par quasi di trovarsi fra quei colonnati e peristilii
immensi che tutlavia si veggono a Persepoli ¢ a Tebe.
Tanto che, se non si sapesse che questa mirabile pianta
& nativa dell’India; donde i Baniani la recarono sulle
spiagge dell’Arabia, del Congo e di Mozambico, si po-
trebbe credere che avesse suggerita ai Faraoni I’idea
delle loro sale ipostile, e ai re Elamiti il concetto di
quelle reggie stupende dai cui avanzi oggi si chiama la
cittd sacra dell’antica Persia (1). Ecco, io dico, I'imagine
dell’italiana epopeas la cuale non solo destd ingegno
letterario e poetico delle nazioni moderne, ma partori
Parchitettura, la pittura, la scultura, e tutte le arti belle,
che naequero dal divino poema come i rampolli del-
I’albero orientale dal suo ceppo primitivo. Non voglio
gid inferirne che senza PAlighieri non avremmo avuto
Michelangiolo, Lionardo, Raffacllo; ma certo sarehbe
mancata qualcosa alla loro perfezione; imperocché ¢
nel San Pietro, e nel Giudizio, e nel Mosé, e nella Cena,
e nella Santa Cecilia, e nella Trasfigurazione si trovano
1 vestigi e le inspirazioni or grandiose e terribili, ora
tenere e dolei, di quell’ingegno che cred Catone, Fa-
rinata, Capanco, Gerione, Matelda, Beatrice e gli altri
miracoli delle tre cantiche. Alla Laura del Petrarca, co-
pia ingegnosa, benché pallida della donna di Dante, ma
pia popolare, perché meglio aceessibile alla comune fan-
tasia degli uomini, si possono in parte attribuire, e il
concetto dell’amor platonico introdotto nelle arii, e

(1) Cil-minar,
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quelle celesti e graziose arie di funciulle e di donne che
respirano nei dlpmtl fiorentini fin dal secolo quindeci-
mo e nei marmi di Donatello. Chi volesse conoscere ap-
pieno I'influenza diretta che ebbe nelle arti lo studio
della Divina Commedia dovrebbe fare una storia dei
disegni suggeriti da questo poema, cominciando da San-
dro Botticello, che stando in Firenze, ritrasse I Inferno
di Dante verso il fine del quattrocento (1), e venendo
sino-a Giovanni Flaxmann, al Pinelli e ai nostri giorni.
Se Dante, come principe dei poeti eristiani, per ra-
aion di tempo e di eccellenza, fu il padre di ogni mo-
derna gentilezza, eome italiano ebbe una influenza piG
speciale, pitt immediata ¢ cospicua sulle nostre lettere.
Laonde il regnare di lui sul pensiero italiano e il suo
scadere nell’ opinione e negli studi, fu sempre effetto o
pronostico di risorgimento o di declinazione nelle arti
amene, nella poesia, nell’ eloquenza, e in ogni genere
del bello serivere (2). Il che non & senza ragione gran-
de; perché il ristauro e il rifiorire di ogni cosa uma-
na ¢ un ritiramente verso i prineipi; e il principio
non pur della letteratura, ma della lingua illustre,
seritta e nazionale dItalia, ¢ il poema di Dante. Lo
studio del quale, ristorato da un mezzo secolo in qua
per opera principalmente di Gasparo Gozzi, del Van-
netti, del Parini, dello Alfieri, del Monti e del Cesari,
ha rimesso in onore gli altri classici, quasi prole indi-
visa dal padre, sterminate le codardte letterarie ¢ le
imitazioni forestiere del passato secolo, e introdotto un
modo di poetare e di serivere pia virile, piu franco,
meno barbaro, pitt conforme al sentire e al fare italiano.

(1) Boreuini, Riposo, tomoll, p. 136
(2) Bawso, Vita di Dante, cap. 17.
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Nelle arti, il giudizio diritto e sicuro di Francesco Mi-
lizia, e I'ingegno straordinario di Antonio Canova, co-
minciarono una eti novella ed educarono al vero Bello,
-anche fuori degli artifici, il gusto della naziene. 1 Bet-
tinelli, gli Algarotti, i Cesarotti e tutti quegli altri set-
“tecentisti gallizzanti, che variarono, non emendarono 2li
scorsi del secolo precedente, se vivessero al di d’oggi,
non leverehbero piu grido o piuttesto, come d’ingegno
non maneavano , entrerebbero per una via migliore.
Tuttavia la riforma non & compiuta, e, in poesia special-
mente, eerte folli teoriche godono ancora di qualehe
credito a danno dei buoni studi. Sarebbe difficile il dif-
finire la dottrina dei romantics, che piglia tante forme
quanti sono gli aulori, e, involgendosi nelle nehbie,
sfugge a una circoscrizione chiara e precisa. Quando
nacque in Germania, come acuti e profondi son gl'in-
gegni di quella nazione, conteneva del buono e del ve-
ro; ma passando in Franeia e quindi in Italia, le accad-
de come a certi drappi di pregio oltrerenani che, staz-
zonati per viaggio e girando di mano in mano, quando
hanno varcate le Alpi, riescono dei cenci. Giovo a pro-
pagare ed accrescere le costoro esagerazioni I’eccesso
contrario di quei falsi amatori del Bello elassico che
ripudiavano nelle nobili lettere ogni varietd nazionale
e volevano modellarle sovra un tipo unico. E questo tipo
era tal volta vizioso, tal altra eapriccioso; fondato sulla
prepostera e servile imitazione degli antichi, sulle usan-
ze volubili del teatro, sull’arbitrio di certi rvetori, di
certe acecademie, guasto sovratutto dalle influenze cor-
tigiane, che, introducendo il fattizio ed il manierato
nelle arti, le dilungano dalla natura. Tal fu Ieredita
che ci venne rassegnata dagli serittori francesi del se-
eolo diciassettesimo , grandi per ingegno e per opere,
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ma schiavi di molte preoccupazioni; i quali da un lato
abbellirono, ma impoverirono e snervarono dall’altro la
lingua loro, confermarono il dispotismo dei retori, fe-
cero una mescolanza del genio libero degli antichi e del
genio aulico e gallico, scartando cid che dissentiva dal
preconcetto modello. Parlo dei pit, non di tatti; impe-
roeché, chi oserchbbe dar questi biasimi a Biagio Pascal
¢ a Giovanni Lafontaine, serittori divini, 'uno principe
dei prosatori, e Paltro dei poeti francesi? Havvi certo
una savia imitazione degli antichi, che esclude del pari
la servitii e la licenza, e nasee dalla considerazione pro-
fonda degli esemplari grecolatini, studiati in sé mede-
simi e non attraverso la lente dei pedanti. Che se I'in-
gegno pelasgico degl’ Italogreci si mostro eccellentissi-
mo nel cogliere il Bello di ogni genere, e i suoi parti
superano di bonté ogni altro artificiale modellos lo stu-
dio della natura dee sempre andare innanzi,come quello
che insegna a distinguere le regole immutabili ed eter-
ne del buon gusto dalle leggi stanziate solo in virtd
delia consuetudine o del genio namonale dei varii popoli
in part:colare.

i’immutabilita essenziale del Bello non esclude la
varietd nell’ espressione di esso, sia perche in ogni fat-
tura artificiosa v’ha una parte accidentale, suscettiva di
varii temperamenti, e perché i tipi specifici' delle cose
possono essere diversi, e I’ una specie non esclude le al-
tre. Il Bello ¢ certamente assoluto; perché ogni tipo &
tale nel suo genere ; ma varie sono le specie dei tipi; le
quali possono essere inegualmente belle, ma ciascuna
dotata a suo proprio rispetto della maggior hellezza pos-
sibile. Se la poesia epiea differisce dalla drammatica e
la commedia dalla tragedia, perché il componimento
tragico non potra ammettere varic maniere di tessitu-
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ra? E se la forma della tragedia sofoclea ¢ eccellente in
s¢ stessa, di che certo niuno dubita, perché si vorra
ripudiare quella del Shakespeare, del Calderon, del Gua-
rini, dello Schiller, netta dalle loro maechie? Imperoc-
ché all unita risultante dalle leggi universali e incom-
mutabili del buon gusto si aggiunge una varietd mara-

vigliosa, che lascia un campo larghissimo alla liberta
degli artisti e degli serittori. La quale varieti proyiene
dalle differenze che corrono fra gl’idiomi, i popoli, i
secoli, i paesi, ¢ come nei varii ordini di civilta si dee
mantenere studiosamente il genio nazionale, salvo che
sia intrinsecamente vizioso, sarebbe incongruo il go-
vernarsialtrimenti nelle ragioni del Bello. Errano adun-
que e coloro i quali vorrebbero obbligar tutti i popoli
ad abbracciare quel tipo francese o arbitrario di cui
sono ammiratori, ¢ quelli che ¢’invitano a dismettere
la nostra propma natura e ad entrare per una via che
farebbe un caos dei varii popoli, e un Galepino di tutte
le lingue.
Le innovazioni giudiziose nelle lettere non si voglio-
no gia escludere, perché ciascuna specialita nnz:onal(. (¢
cupace di quegli incrementi di cui ha il germe, e quindi
di un certo estetico avanzamento. Non v’ ha nazione per
(esto verso pit feconda della italiea, perché niuna eb-
be un prineipio pit ricco e una base pit spaziosa. Se,
giusta il processo dinamico della civilta, la prima opera
illustre ¢ il seme delle succediture, e rappresenta in ri-
stretto la capacita intellettiva di un popolo, chi osera
competere coi figliuoli di Dante, colla diritta linea dei
suoi suecessori e discendenti? Chi ardira por limiti ai
voli di un ingegno inspirato dalla Divina Commedia ¢
parlante nella sua lingua? Dante ¢ rieco, vasto, pro-
fondo, come la natura, e le sementi deposte nel suo
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poema non verranno meno prima che sia spenta la na-
zione che lo ha prodotto. Ma le novita, accio siano di
buon conio e facciano pro a chi le usa, si debbono in-
trodurre con gran cautela, e solamente da coloro che
conoscono bene i tesori delle cose patrie, e per lungo
studio se gli hanno resi famigliari, e come rinsanguina-
tone. La lettura delle cose forestiere giova ai palati gia
avvezzi e connaturati al sentire e al pensare italiano ;
altrimenti & di rischio, come i viaggi troppo precoci, che,
invece di educar uomini, non son buoni che a far delle
scimmie. Laonde se i volgarizzamenti dei capolavori ol-
tramontani e oltremarini non sono da riprendere, quan-
do siano hen fatti e i concetti forestieri vengano vestiti
con abito italiano; essi noceiono assaissimo quando sia-
no, come accade per. lo pit ,.abborracciati alla barha-
ra; perché la lingua e lo stile sono tanta parte nell’in-
dole nazionale di un popolo, che danno quasi alle cose
peregrine il diritto di cittadinanza. Insomma, se si am-
mettono le innovazioni che non han radice nella tem-
pra comune,si da nel harbaro, come oggi avviene trop-
po sovente: se si rifiutano quelle che sono opportune ,
si cade nel fastidioso, gl’ingegni insteriliscono, lelet-
tere muoiono fra gli stenti e 1 ceppi dell'imitazione ,
come accadde ai novellieri e ai petrarchisti noiosi del
cinquecento. Ogni gran poeta e scrittore @ novatore e
nazionale ad un tempo: tali furono il Petrarea, il Boc-
caccio, il Poliziano, I’Ariosto, il Berni, il Tasso, il Gua-
rino, il Metastasio, il Goldoni, il Parini, PAlfieri, il Mon-
ti, I'Ariei, il Leopardi: per non parlare della schiera
eletta dei nostri storici e prosatori di vario genere. Tutti
lavorano sulla base dantesca, che & il perno immobile
su cui debbono aggirarsi in perpetuo il pensiero e il
senno italiano. Aleuni critici hanno appuntato il Man-
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zoni, perehé volle dettare un romanzo che, al giudizio
credibile del Goethe e di Gualtiero Scott, & il pit bello
che si legga in aleuna lingua e che é divenuto il libro
pit popolano d’Italia ai di nostri. Quasi che il romanzo
debba riputarsi estrano al popolo erede delle favelle in
cui serissero Longo ed Apuleio. Il romanzo al di doggi
¢ pressoche un bisogno letterario delle nazioni civili e
si confa coll’indole della societa moderna, come il poe-
ma epico al genio dell’antica. Se v’ ha peceato in cio,
non & delle lettere né dei letterati, ma dei tempi.

I critiei schizzinosi e i fautori esagerati del Bello
classico errano eziandio a sprezzar come fanno le let-
tere e le arti proprie dei bassi tempi, ¢ a ripudiare le
dovizie poetiche che scaturiscono dal Cristianesimo. Alla
stregua di eostoro, cui tuttocid che non & latino o gre-
co sa di cattivo, si vorrebbe dar lo sfratto alla maggior
parte delle bellezze moderne, quali goffe e barbare,
come quelle che hanno radice negli ordini e negli ab-
bozzi del medio evo. Ma che diverrebbero le opere pit
eceellenti, cominciando dal poema dello stesso Dante
che pur visse in quei secoli e credo un nuovo mondo
poetico cosi diverso dall’antico, se si da la croece ad-
dosso a quanto non & uscito dalla Grecia o dal Lazio ?
1 drammi spagnuoli ed inglesi sono il perfezionamento
det rozzi Misteri dei bassi tempi, come i due Orlandi e
le rime del nostro sommo lirico nacquero dai romanzi
cavallereschi ¢ dalle eanzoni popolari di quella mede-
sima eta. Né percio si vuol confondere , come molti usa-
no, I'elemento cristiano e legittimo coll’elemento har-
baro, ¢ mettere in arte i difetti e le ruvidezze degli
serittori od artefici di quei secoli meno civili. Errano per-
tanto i lodatori immoderati dell’architettura goticas la
quale, qualunque sia la sua origine immediata, 0 st vo-
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glia nata ;pr'inc-ipﬁiﬂ:en-te dalla bizantina, come io cre-
do, o dagli antichi monumenti di Sarmizagetusa , di Elis
e dai vecchi ordini getici di Decenco e di Zamolsi (1) ,
& pregevole come sublime, non come bella, secondo il
genio dell’architettura orientale. In tutte le cose dei
bei bassi tempi v’ha non so che d’ incolto e di sclvag-
gio commisto alle influenze cristiane, i cui partisi mo-
strano quasi gioie legate in vile anello ;e ehi in grazia
del buono vuol giustificare il reo di quclle arti e di
quelle lettere,imita coloro che, mossi dallo stesso fine,
santificano i feudi, i duelli ed i roghi. Ma i difetti d’al-
lora essendo passati in parte nei moderni, secondo che
il transito dalla barbarie alla eivilta non si fa che per
gradi, egli & assurdo I’usare yerso di essi una osser-
vanza superstiziosa che si nega ai modelli dell”antichi-
ta. Come fanno, per esempio, Guglielmo Schlegel , che
ammira certe licenze inescusabili del Shakespeare , del
Culderon, del Vega; e alcuni dantisti italiani che ten-
gono per oro di coppella ogni verso della Divina Com-
media, quasi che Dante, con tutto il suo ingegno, non
sia stato uomo anch’ egli, e non abbia pol.uto talvolta
sennecchiar come Omero. -

Tra le varie appartenenze del Bello non ve ne ha
forse alcuna che sia stata bersaglio come la nostra lin-
gua ai diversi strazii dei novatori e dei pedanti. La par-
te che la lingua e lo stile hanno nelle opere letterarie
di prosa e di poesia ¢ grandissima e quasi infinita. La
parola & un sensibile che veste ed esprime un intelligi-
bile, ¢ impressionando ¥ immaginativa per mezzo del
senso, ¢ capace di una vera bellezza. La quale consiste

(1) Trova, Storia d'Ifalin del medio evo. Napoli, 1839,
lib. XI, tomo I, p. 574, BTH.
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principalmente nella varietd e armonia dei suoni e nel-
I’accordo delle idee e delle voci, diverso secondo la
diversitd degl’idiomi, e capace di maggiore o minor
leggiadria. La nostra lingua, nata come le sue sorelle
dal connubio del latino cogl’idiomi boreali, appartie-
ne pei due versi alla famiglia giapetica delle lingue in-
dogermaniche , inferiore per qualche parte in perfe-
zione alle semitiche, ma dall’altro lato superiore di
gran lunga. Fra i sermoni indogermanici, il ramo in-
dico, il cui fonte probabile ¢ capolavoro & il sanscrito,
e il ramo pelasgico, il cui migliore rampollo & il greco,
sono senza fallo i pit squisiti; e I’idioma italiano, in
quanto per via del latino e del greco risale al ceppo
pelasgico, partecipa di questa finezza. Qualche ingegno-
so scrittore antepone alle lingue antiche le moderne,
come quelle che, nate e allevate dal pensiero eristiano,
debbono ritrarre dell’ eccellenza privilegiata della loro
origine (1). Concedo che il Cristianesimo abbia felice-
mente influito nella formazione delle nostre favelle; ma
non parmi se ne possa inferire che queste siano sostan-
zialmente piu divine delle antiche. Ogni lingua essendo
divina per la sua prima origine, ¢ umana nelle vicende
e trasformazioni posteriori, quanto piu si torna addie-
tro, tanto pit gl’idiomi tengono meno dei nostri difetti
e si accostano da vantaggio alla fonte loro. Le lingue
che chiamansi romane sono figlinole del latino, alterato
da uno o pit barbarici idiomi, i quali certo nel quinto
secolo tralignavano assai piu che quelli di Valmichi e
di Omero dalla loquela primitiva. L’influenza che il
senno cristiano ebbe nella struttura dei moderni par-

(1) HENROTAY, Consid. sur la perfect. des lang. ane. - Mém.
de la Soe. litt. de U'univ, de Lowvain, Louv., 184 p. 204-325,
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lari ¢ poca cosa a rispetto di cio che vi é rimasto di
barbarieos al ¢he non avyertono ‘coloro che antepon-
gono, verbigrazia, la strettezza e poverta francese alla
magnifica opulenza dell’idioma greco. Noi Italiani, ben-
ché possiamo tenerci paghi della lingua nostra, che &
la pite bella fra le lingue vive, come disse un Fran-
cese che se ne intendeva ed era valentissimo nella pro-
pria (1), non dobbiamo pero dismettere né rallentare,
secondo il nostro potere, lo studio dei classiei idiomi ;
i quali, essendo stati parlati e poi risuscitati dai nostrl
padri fra Pebblivione universale, sono pur cosa italica,
esivogliono custodire con affetto, come cara’ parte della
eredita patria.

Si ¢ disputato lungamente sopra I’ orlﬂ':ne‘e la- forma
migliore dello serivere italiano. Queste discussioni ; te=
nute da certi filosofi per frivole ed inette, quamlo siano’
ben fatte, hanno molta importanza . poiché 1 lingua &
gran parte del patrimonio civile diuna nazione. If pro~
blema ¢ual sia Pottimo stile italiano, e da che essenzial=’
mente visulti la bellezza della nostra lingua, si puo pro-
porre in cquesti términi: « Trovare una forma di seri-
» vere che, senza scostarsi dall’dureo secolo , visponda
» ai bisogni del nostro, e sia atta ad esprimere il pen-
» sare e il sentire moderno in modo conforme al genio
»» primitivo e immutabile del nostro idioma ». A tal ef-
fetto bisogna ricorrere a una lingua viva, cioé a un dia-
letto, il quale risuseiti e ringiovanisea la lingua veechia
e quasi-morta dei letterati, vitraendo dalle fonti ineor-
rotte ¢ perenni del popolo. Né certo in altro modo si
potra ravvivare lo stile dimestico, cosi necessario al com-
mercio della vita e a molti generi di scritture, nell’'uso

(1) Counier, Lett. & M, Renouard.
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del quale gl'Italiani moderni sottostanno alle altre na-
zioniz giacché i nostri autori per lo pitt non sono letti
ne intesi dal popolo, o scrivono barbaramente. Ma qual
sard questo dialetto? 11 Manzoni tentd eon raro e stu-
pendo ingegno di legittimare aleuni idiotismi lombardi
alla nostra lingua ; ma I’impresa (sia detto colla rive-
renza dovuta a un tant’ vomo)) non mi par da lodare
né da essere imitata; imperocché il dialetto lombardo
( come: ogni altro dialetto, salvo un solo) e P'idioma
nazionale d’Italia sono cose eterogenee che niuno ar-
tifizio o sforzo d’ingegno potra meseere in un sol eor-
po. Se un semplice dialetto diverso dalla comune lin-
gua le si potesse incorporare , sarebbe piuttosto il ve-
neziano , superiore ad ogni altro in bellezza; il quale
ha fornito alla scena moderna le sole commedie no-
strali che pareggino in perfezione quelle di Terenzio e
del Machiavelli. Resta adunque che si faccia ricorso cola
dove la lingua nacque e dove sopravive ancora, si puo
dire, a sé stessa. Imperoeché da quanto’si ¢ discorso e
conchiuso per opera dei migliori giudici si ritrae con
certezza che la lingua nostra fu in origine il dialetto
di Toseana e che questa provincia, e in ispecie Firenze,
suo eapo, sono il seggio precipuo dell’idioma e delle
lettere italiche (1). Oh venisse un tempo in-cui i nostri
ricchi mandassero i loro figlivoli a disciplinarsi in To-
scana , € il principato che si concede in parole a quel
giardino d’Italia fosse col fatto riconosciuto! Ma a eid
dovrebbero almeno intendere gli scrittori, e seguir 'e-
sempio di Niccolo Tommaseo, che mostro come si possa
dar vita e moto e disinvoltura e copia allo stile dime-
stico, senza imbarberirlo, ritraendo giudiziosamente

(1) BiamonT, Lett. di Panf. a Polif., Firenze, 1821.
Grovertt, Del Bello. 17
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dal dialetto, fiorentino. E il Mamiani non ha chiarito
col fw«tm che, i pud discorrere con toseana eleganza an-
di psicologia e di metafisica? Del che molti
du'hztﬁano, quasi che Galileo e ¥rancesco Maria Za-
nolti abbiano seritto in latine. Ma la ttEca fayella, ben-
che predolmm nel nostro. ldmma ¢ sia la sorg nnl:a pre-
mpqa delle sue bellezze, non & pero assolatamsntqtut«
ta la lingua; la quale, divenuta nazionale, per,\cm che
spetta allo scrivere,sebbene abbia il suo seggio princi-
q}e in, Firenze, ¢ tuttayia sparsa_per tutta la pe,nlsnlﬂ
€ o, crascuna cilla appare; in RessunG viposa. ( ), Se-
condo il quale intendimento si yuol interpretare la dot-
trina dell’Alighieri sulla universalita della nazionale fa-
xella, que]la di altri-autori sulla lingua cortigiana, e Ia
sentenza del Casn“hone e dellg Speroni la doyve affer-
mano di scrivere lompapdp € non toscano. Imperocche
la lingua nata sullArno e traplantata sul, Tevere non
oltenne altr«ove come xdmma parlatn la stessa, cittadi-
nanza; ma fu adottata cuasi universalmente nel foro ,
s.u_l‘p_ulpi!;o, ra Ie scene, pel commercio epistolare, per
le nobili scritture e il reciproco conyersare delle yarie
province della penisola. Onde nacque nella scelta delle
voci e dei modi, nel giro del periodo, nell’ andamento
e nel colore, della dicitura, un non so che di comune
che si distingue dalla specialita toscana, come il gene-
rale dal particolare, e concorre con essa a formave il
perfetto scrivere. Senza questo elemento comune lo
stile piglia un aspetto troppo dimestico. e volgare, che
sta bene nelle commedie e novelle, nei romanzi, nei
componimenti scherzosi ¢ faceti ,ma non si addice alle
seritture di scientifico ed elevato argomento. Che se in

(1) Daxwe; De Vulg. elog., 1, 16.
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agni spein’e i dettato T proprieti;, la freé’cﬁ 224, la vi.
vacitd, ‘l:rgrhﬁiér dello'stile derivano’ daﬂ’elbmpnm to-
scano, all’uso ‘dell’altro si dee riferire la precisione
scientifica , I’ ampiezza oratoria, Ia gravita del dire, la
magniﬁcenza, [a maesta. Tra’ que due componentx cor-
ve un divario in parté simile a quello che passa tra Ia
latinita e la grecitd’ dell’ elocuzione italiana; le quali ,
per istinto ‘o per industria, adornano i smtu;n ‘nostri
serittort, quasi fattezze delle due lingue tradotte nella
¢omune figlinola. Cosi, verbigrazia, nel Boccaceio, nel
Gmc(:___lardml nel Gasa nel Botta, nel Perticari, trovi
spesso un fare latino, e talvolta troppo latino ¢ quindi
affettato ; laddove nel Cavalea, nel Compagni, nel Gelli,
nel Caro, nel Gozzi, nel Leopardi risplende mirabilmen-
te la schiettezza ‘ed eleganza greca. Ora, se io non mi
gabbo, I’ elemento comune della lingua italiana ticne da
vantaggio del latino, ¢ il toscano del greco, ¢ senti nel- .
Puno jl dignitoso sussiego e la pompa, nelP’altro la sem-
‘plicita, la discioltura; il brio grazioso, per cui si distin-
guono le, due antiche nazioni sorelle del tronco pela-
sgico. Ragguaglinsi in prova il Cellini col Tasso e collo
bperon;, il Davanzati coll’ autore del Cortegiano e gli
serittori comici ‘e giocosi coi prosatam e poeti d’argo-
mento illustre ; giacehé queste cose s mtendono meglio
per gli esempi che pel discorso.

Ymno serittore ha fatto meglio questa fusione armo-
nica dei varii ingredienti della lingua nostra, che il di-
vino poeta, e la sua epopea ne & lo specchio piu nitido
e pitt compito. Percio il ragionamento dello stile mi ri-
conduce a Dante, col nome del quale conchiuderd que-
sto mio discorso sulla bellezza. Dall’ Alighieri si deb-
bono pigliare, non pur lo stile e la poesia, ma le inspi-
razioni di maggior momento, e I'esemplare pitt suisito
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dellindole, ﬁél valore, dell'ingegno italico; giacche egli
& veramente I Traliano pree italiano che abbia giammai
veduto il mondo (1). Egli aceoppia l1a virtu e la pru-
denza del cittadino alla pietd dell’uomo religioso; e se
alle volte, sviato dall’eta fervida e dalle passioni civili,
chie nell’ animo suo grande tanto pilt fiere bollivano,
passo il segno; serbo sempre anche in mezzo agli er-
vori I’amor del vero, del bello, dél buono e del santo,
cristiano sempre e cattolicissimo. Se non fu uomo ie-
ratico, eome Valmichi, egli si mostrd dévoto alla fede,
alla Chiesa, al vero e supremo sacerdozio; contro cui
leireele corruttele.del tempi nol fecero si acerbo ed
ingiusto che non rendesse splendido omaggio all’auto-
rita delle somme chiavi. Se ad imitazione di Omero fece
scopo di sdegno e di scherno i vizi e le ambizioni dei
cattivi chierici, pitt felice del poeta greco, poté cernere
. dal loglio il divint séme, e pitt sapiente di ‘molti suoi
suceessori, apprezzarlo e prevalersene. Al eche non av-
vertono caloro che fanno di Dante un Lutero in erba,
un paterino del secolo tredecimo, o un illuminato tede-
sco. un filosofo inglese o francese del diciottesimo. S'e-
zli non fosse stato pio e cattolico di cuore, non avrebhe
potuto creare le lettere italiane e europee, perché I'in-
gegno non si apre ai concetti grandiosi se non & ispi-
rato dalla religione , né pud senza di essa effettuarli e
dar vita perenne alle sue opere. Ma gli giovd pure
Pessere laico, sia perché¢ incomincio il corso della ci-
vilta secolare, amica al sacerdozio, ma distinta da esso,
per la quale i secoli pitt maturi e gentili si sequestrano
dal medio evo; e perché la condizione del suo grado
lo abilito a discernere nel chiericato il male dal bene,

(1) Bauso, Fita di Dante, cap. 4.
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gli abusi dalle instituzioni, e contro la parte rea me-
nare mesorabﬂe il flagello. Ma niuno cerchi m lu: il
fautore di quell’ incivilimento bugiardo yinfesto ,alle cose
pitt sacre e venerande, che da Lutero in pm va cre-
scendo: e dilatandosi in Europa; al quale, s’ egli vivesse,
sarebbe nemico 1mplacahlle Calcolate tutte queste cose,
siccome il Bello non si puo scompagnare dal bene e dal
vero , io ayro per compiuta la redenzione de]le lettere
:t‘lhcheé, quando vedro diffuso in tutte le persone che
attendono ad ingentilirsi, lo studio indefesso e amoro-
50, e direi quasi la religione di Dante. Finiro adunque
eolle parole di Giovanni Marchetti, alludendo al diyino
jroeta:

Rendele il yital cibo agl'intellelti,
Non ismarrite la verace stella,
Rinnovellate di fortezza i petb (1}

(1) Dna notte di Dante, Canlica, Firenze, 4839, p. 25.

FINE DEL TOMO.
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mento di questo. —Fun meziu con eui lo spirito “si
sforza di sottrarsi alla realld ¢ di trapassare i limiti della '
natara. — 11’ Bellu artificiale ¢ un ricordo e una profe-""
zia , riferendosi aﬂ’epoca primitiva e finale del mondo,
— Obbiezione: come mai I'tiomo scaduto pud vincére'
coll’arte il Bello della natura? Risposta, — La rivelazione
ristaura 1¢ facoltd naturali, — Essa consiste sostanzial-
mente nella restiluzioue della formola ideale. — Fuori di
questa formola il panteisnio & inevitabiles il t[uaie‘nuoce al
Bello ¢ al suhhme. — La perfezione’ esteﬁca non ¢ pos= '
sibile in ‘ogni sua parte se non mediante il rmcipm di
creazione. — Presso le nazioni pagane il Bnﬁo &'in tan-""
to possibile, in quanto esse conservano certi vestigi della
rivelazione primitiva; ma ¢ sempre imperfetto . pag. 136

-

CAPITOLO NONO
DEL BELLO ARTIFICIALE ETERODOSSO. 1

Due ramidell’arte elerodosga: Iorientale e Voccidenlale, —
Dellarte orientale. — I primi artisti furono isacerdoti.—
Yicende del sacerdozio primitivo, e formazione delle ca-
ste. — La ieracrazia e'la civilld elerodosse piu antiche
sono quelle dei Camiti. — Del genio camilico. — Cenni
sulla sua storia; — Della civilla giapetica della famiglia
indopelasgica. — Ierocrazie che ne uscirono: i Caldei, i !
Magi, i Bramani e i S8abi. — Altre famiglie giapetiche:
Ia tarlarica, 1’ americana e I’ oceanica. — Loro migrazioni
istoriche. — Dell’'emanatismo considerato come base del=
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Iarte orientale. — Sua apphcazwne all’ archxtettura.
L’architettura non & una imitazione di natura, — Le for-
me cﬂrﬁhhéé don "mana anyche dejlle rellilince, — Della
Lura IUSICa SONC lparugeue-
; re. — M sg%':;ghﬁze e dissomi-
.gan;,e\ -—Preceder;za della musica, ghe;& la regina delle
arli. — L’architeltura e la musica esprimono soyralulto
il sublime. — In qual modo possano anche rappresen-
tare il Bello. — Per che guisa le arli secondarie deri-
vino dalle primarie. — Applicazione della formola este-
tica alla risoluzione di guesto problema, —Iue momenti
dinamici da distinguersi nella generazione delle arti se-
condarie; la congezione e la nascita. — Applicazione di
questo doppio momento, medianle I'azione fecondante
del verbo rivelato, cioé della creazione, all’architettura
¢ alla. musica. — Della scrittura. — Del simbolo e sna
natura. — L’architettura orientale fu simbolica sin da
prineipio. — La seritlura, incorporata coll’ archiletinra,
per opera dei simboli, centeneva il germe delle arti se-
condarie. — Della scrittura alfabetica e ideografica. —
Dei geroglifici e dei caratteri cuneiformi. — Del canlo,
per cui la parola simmedesima colla musica, — Proye
storiche. — Della cilta e del libro primitivo dei popoli
orientali: le arti secondarie vi erano inchiuse per modo
di conecezione. — Descrizione del passaggio della conce-
zione alla naseita. — La musica, cio¢ la parola, fu il prin-
cipio di questo nuove esplicamento, — La citta primitiva
si divise in citth dei vivi, fornita di tempio e di reggia,
e in citta dei morli. — Cenni storici. — Della poesia. —
I’epopea orientale ¢ il racconto di un avalara e rappre-
senta lo svolgimento {eocosmico gid espresso dal tempio
e dal libro primitivo, secondo i principi dell’ emanati-
smo, — Sintesi primigenia delle arti nel tempio e nell’e-
popea. — La loro divisione e separazione perfelta non
ebbe luogo in Oriente, — Dell’eta di Vicramaditia. —
Dell’arte occidentale. — Degli Atlanti. — Non furono
Giapetici, ma Camili, e nen si debbono confondere coi
Pelasghi. — Conflitto degli Atlanti e dei Pelasghiz trionfo
degli- ultimi. — Degli Elleni, ramo pelasgico, e dei Do-
riesi, ramo ellenico. — Dottrina religiosa delle popola-
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zioni pelasgiche: essa si distingue dal panteismo orien-
tale, mediante il dogma del Teo. — Pugna in Grecia fra

il principio orientale e il prineipio pelasgico. — La di-

visione delle arlie la seissura della sintesi orientale nacque
da quest’ultimo. — Il politeismo greco fu favorevole al
Bello corporeo e nocque al sublime. . . . . pag.

CAPITOLO DECIMO
DEL BELLO ARTIFICIALE ORTODOSSO.

Cenno sulla Bibbia. — I Cristianesimo instaurd I'arte coi
due princlpi di creazione e di redenzione. — Affinity
dell’estetica cristiana colla pelasgica, e specialmente con
quella del ramo dorico. — Attinenze del principio di crea-
zione col sublime e col Bello dell’arte cristiana. — Dell’e-
lemento morale e divino del Bello cristiano: come venga
espresso in modo sensibile. —Paragone tra il dogma ete-
rodosso dell'avatara e il dogma ortodosso dell"Incarna-
zione, considerali nelle loro attinenze coll’estelica. — Dei
tipi eristianis il Dio Uomo, 1a Vergine madre, 1" angelo e
il santo. — Il @ristianesimo riunisce le'arti, e rinnovella
la sintesi ‘orientale senza'i suoi difetti. — Dell’epopea
cristiana e di Dante. — La Divina Commedia vince in
pregio tutli gli altri poemi. — Dell’ingegno analitico e
sintetico, psicologico e ontologico di Dante, — Del sno
stile. — La politica non & il soggelto principale del poe-
ma. — Del razionalismo dei moderni interpreti della
Divina Gommedia, — Della sua mitologia. — Fino a che
segno il poeta cristiano possa prevalersi delle favole gen-
tilesche, — 11 divieto assoluto di queste non é ragione-
vole. — Dante purgd la milologia pagana, ritirandola
verso la sua origine, e adoperandola come espressione
essaterica del vero. — Egli fece lo stesso uso dell’ura-
nologia orientale. — La Divina Commedia ¢ il principio
dinamico della letteratura eristiana in genere, e dell’ita-
liana in ispecie. — Declinazione della poesia e della pro-
sa italica, ogni qual volta si scostarono dal tipo dante-
sco. — Dei romanlici e dei callivi classici, — Del vero
e del falso che si trova nei due sistemi. — Della lingua
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IN' CAPOLAGO

CANTONE SVIZZERO DEL TICINO .

NB, Sono segnati con crocetta () in margine gli articoli
che in alcuni Stati d’Halia si eredono posti in caute-
~las e con segno di paragrafo (§) quelli che si ritengono
di libera cireolazione. I commiltenti perd debbono al
postutto prendere essi ¢ pite precisi ragguagli in pro-
posito.

< ALFIERI (Virromio), Tragedic. - Firenze, David

Passigli e Soci, 1825, volume unico, adorno di vignelte in

rame ¢ del rifrallo dell’autore . . franghi 20, oo
SALIBERT, Nosologia naturale, o i!fafmg del corpo umano,

distriliuite in famiglie. - Pisa, 1818-19 , val. 4in 82 w13, 44
§ AMARI (MicHELR); Lo guera del Fespro Skziliono,

o un periado delle istorfe siciliape del secolo x1rr, - Capolago,

:8.‘35 volumi 2 in 8,° piccolo . » 6, 00
§ Ape (1) delle cognizioni utili. Co!lurone deIIe nnrul[e pub-

blicate dalla Tipografia Eive:ll:z, 1833, 1834 e 1835 » 10, 00
— annals 1834 3 : L n 4, 00
— annala 1835 3 ' » 4, 00
1 BALBO (CesAng), Nuora Appemdm all'upm :ulitulm-

Delle Speranze d’Halia, da unirsi alla seconda edizione del-

1" opera slessa, - Gapolago, in 16." = 1,00
§ BARETTI (G1USEPPE), Grand: Dumrmna rfc.fmw od

inglese; prima edizione livornese, diligentemente ordinata,

corretln ed accresciula d'una gran quantita di vocaboli, e

d'un’Appendice conlenente i nomi propri degli uomini

e delle donne, ¢ i principali nomi geografici, e d’ona gram-

matica che faciliterd mollo Vintelligenza e la pronunzia, il

porlare e lo scrivere correllamente, - Livorno, 1828-29,

volumi 2 i 4.° . \ 5 A » 33, 6o
§ — Lo stesiog edizione fatla su quella d: Livorno , ed accre-
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scinla dl. mm‘ am qqn‘ﬁhnl £e Flrenu, 1832
e s frn 33,60

aione rivisla ed

accresciuta. = Capolago, 1839, volume unico 'Il“las 8, in
carla velina X u 2,50

§ BARTOLI ( Padrc Dmn), Beﬂq. va!ﬂ ¢ dell’Istituto

di sant’Ignasio , fondatore della compagnia di Gesid. - Fi-
renze, 1831, volumi.f in x2.%grands . 0 % 13, 0o

§ Bibbia ad uso dei fanciulli ; traduzione dal francese, di A,
T, ; lersa edizione. - Firenze, £836, in 32.° . » 1,68

8 BOI\TADIO (JA(‘:OPO}, Annali della repubblice di Ge-
a, - Capalago, 183 ﬁ‘, vn!{lmknm:oln 8.% piccole  » 2, 5o

¥ B!}?I‘A (Gz.ff.é » Storia d*Halia in continsasions &

guclla del Guicciardini, sino al 1789, - Capolago, 183y-

QU volumi 12 in 8.2 piccalo ; v n 30,00
— Lastessa. = Capolago, 1833+ E.’h volumi’ 15 in'32.2, col
ritratio dell’ aulore " 5 y » 18, 00

1+ — La stessa. - Capolago, 3835 Inmmh 2. in-8.° gran-

dey a due colonne, con quattro hn]l;uan; incisiont e fron-

tisgizio. inciso, cal rilrallo dell’ aulore . . » 6o, 00
+ — La stessa, llgala in-un sol yolume in cirtoncion ~ » 65; oo
% — Storia d*dtalia B3l 1789 al 1814, - Capolago, 1833-

38, volumi 6 in 8.0 piccolo’ . ? B— ». 15, 00
+ — La siessa, - Talia (Firenze), 1835, volume unico in 8o

compallo a due colonne, con rifrallo dell’ autare e ire bel-

lissime ingision, iepzo in carloncing - L » 30,00
§ — Storie della guerra M‘mﬁpﬂdﬁm degli. Stati-Tnti

&’ Amegica. - Torino, 1833, volumi 5 in 16° . » 12, 50
§ BOYER (barone), Trattato di anatomia deserittivaz tradu-

zidne ifaliana, con note, - Eirenze, 1835-37, fase, 9 in 82w 16, 20
§ BULGARIN (TADDEO), Giopanni Fizighin, ovvero I

costumi russiz romanzo storico-morale, volgarizaalo dall'ori-

ginale russo per Angelo SoatazzL - Capolago. 1831-1832,

volumi 4 in 12.°, con sei rami all’acquarello 5 ». 7200
§ — La stessa dpera in carla velina, legalaalla bodoniana » 10, 50
§ CAMPAN (madama di), Tratiato dell’educasione, aggitn-

tovi de’ consigli alle fanciulle, ed aleuni saggi di morale.

Traduzione di Luigi Fernga1, - Milano, 1827, volumi 2

in 12.9 n n 6,72

5 CARMIGNANI ( prafmore Gmumu), C‘nu celebri

discusse da lui, - Pisa, 1843-45, volumi 3 in 8.2 » 21,00
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§ CARDBGC[ (GIOVANN FACONDO ), Elenanti di”
grommatica ilaligna; quints tdmoue “con correaioni ed ag-
giunfe: - Livorng, 182y, in 12, S b i T e 00

+CASTI (G. B,), Gli animali yarfauﬁ, poema epico, col-- <
k'aggtunla de’ qullmmqm ,ﬂ.&fo vl 2

LY s 7,00

16 f :q.l o
‘t — Pagmm italiane ;_hkm! oo ammuihu ir smlﬂ
i prosa. gA‘grgnwg, 18444 ~ol, anieo in 162 “hyoo
§ G&ARBDN (CARLO), Storia ile’ Sacramenti, ove sF
d:maltq 1:: ‘miiniera tenula dalla Chiesa in nefelmirh ed ‘am- -
minfstrarli, e " m—ﬁil.one dil "lempo degli Apostali fino al
wlw&:’pﬂqﬂo :3554336 volumi 6 in 16:% = 18, 00
§ GCQ@M (LnG1), Cassiglia, ossia 11 Siciliano @ Parie
giss Toring JI8ia, in 129 5l gt ie st e '2', 50
8 Cudice Civile della Republilica ‘¢ ‘Cantone del Ticino - Bel-
Iinzona, 1‘335, liinﬁmn urfg!,p: !-ud uﬂlmb volume unico-
3 in 80 T ol S0 e
= c:admdwmdm G‘ﬂawmm cmm el Tigi-
o= Logarno, LS}&S, eﬂmuumgmah el o[ﬁullz 1ulume
_unico in-8.° LTl » 2,00
4+ COLLETTA (Pumm )y Storia dil reame-di Napn!.:,
“dal 7341 al JBBSAC:IJmhgn, 1§36 vd‘Ium a'in 8200 v -
il levigata, LTt it = S S A Lo o T Y
e Lamm—lvl.‘mmgwwm R G s 16, 28
t— Lastessa, - Ivi, yolomi § in 8.9 piecslo . “w 12,00
4 CONSTART (Bnmumo) Comento. sulla S:a‘mn
della_legislasione, di Gactano Fmamnn ﬂapai-'-gﬂ,
" 1835, volume imica in 16. , S e T R
+ COOPER (M. meons) La Spu. . 'Liw\-nu,
1828, volumi § in 12,8 con figoee . Lo L -8, 00
§ CORVAJ A (barone GIUSEPPE), Catechismo papalase per
far comprendere la-nuova organizzasiorie socidle
BA\’COCHZI"J - Capolago, :8,+: o, 1. 82 w00, ho
§ — Discorso. del barone Luigi Adolfo Thiers sul rinnovamente’
 della Bunca di Francia, & analogo- aﬂfmla del giornale des
Dd&afs, con impartantissime anuul‘amm - Gapulnga, 1841,
fasticolo 1 in 8.° ., . oS = - s 1,00
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§ CORVAIA (hmns Glﬂskprxﬂ;zmcmagk Tialiuni, -
Capolago. 1841, fasc. 1 in b AR Seadh s e 0050
§ — Indinizci ¢ letfere sulla. Bmacmm. Capolago, :84 1,
fasc. 2 in 8.° L % Ak T S ::5
§ — La Bancocrasia giudicala in Ifaba; 7 Gmama ¢ in
Prancia, - Capolago, 1841, fisc, 2 89 . . » 2,00
§ — La Bancocrasia, o I governo di tulti glé inferessi moralé
¢ materiali di una nasione 1appresentati. per asionis Cate-
chismo per msegnam i veri mezai di nmvnu-, alla riforma.
sociale per via ddln neuteality fra il penslm, le braccia ¢ fa
proprield. - Glpnlngn, 1841 fasc. 3 in 8° . 1w 0g, S0
g — Leftera al signor Fittore Gon&dcm:,. quﬂau da una
]ntmduamnc sopra Carlo FOURIER ¢ {I su0 sislema mti e
stigo. -Capolaga, 1841, fasc. 1 e it Uk 00, 50
§ — Luno per cento, o Il pemo del credito. ﬁamm della
nazione francese; nuvel]n imbinazione di consoli lato magio~
“nale per abbalteré la potenza monopolistica dell’aristocrazia
inglese e del Tucullismo:dei lup: cervieri ﬂella Borsa, « Ca- :
polage, 1841, fase. xin B2 . o St 00, 4o
— Mumoriale at Congresso dei dotti r‘c‘m!gsuf iuﬂ.ltio pel
mese di settemibre del 13..}1. in Firenze 5 e Serithl diversi ve-
Intivi alla proposta di un’associazione Eiﬂ]opw-inﬂu:!nale-
per la I‘nrmamna di un nuove Diziohdrioitaliino, - f‘ | .
841, faseo 1 in B2 |, w1, 00
§ — Progetto &f un banco: n&s!nmts msma o pmcdutn da.un
ayviso degli'edilori. - cnpulap. fusc.xim 82 " OI’J. 5o
& — Progetto, d'una cassa ¢ risparmio agricola. ed induitriale,
indirizzalo al signor M.° ‘M., sug‘lulu da un articolo sopra
le associazioni industriali. - Capolago, 1841, fase, 1in8.° » go, bo

o

§ — Projekt. einer Sehweiserischen Nationalbank. Zurigo ,

181 Aaso. TAM 8O 15 e . " ».00, 50
§ — Sulle strade ferate in lalia ; rlgmn&mm!o 5 con un'Ap-

pendice sullestrade ferrate piemontesi, - Gapalago, 1841,

fase, 1 in B2 " » 00, b0
+ DARU (Pmmo), &'a.ri& Jeﬂa ;epuulfca i Fenesia ;

tradozione dal francese con nole ed I!.lnﬁmeloni Cago!agu 4

1837; volumi 11 in 8.9 piccolo 8 2 = 37, bo
§ DELFICO (MBLCHIORRE), Menorie storiche della re-

pubblica di San Marino, = - Capolago, 1342'. volume unico

in8.° pleealo s p s 2, 50
¢ DEVOTI (JoHANNIS }, D: Mmarmn in jurg legibus ;
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apera derivala in Iingua Iinham - Ancona , 1837.38 fa-
scicoll 4 mge . L
& Dictionnaire (Noupeau) Js podrr. fran;au-aﬂanand et alle-
] mam'fmnrms, ouvelle édition corrigée el avgmenide. -
Leipsic, 1838, in 12,7, dlition = ;
§ DROZ (GIUSEPPE), Mmu
D¢ I'Bm sfmm -ﬁuﬂmib alla scienza della vita 3 [m!uzlung
 fr - Capolago, 1836, volume wmico in 12.° »
+ FILANGIERI (GAETANO), La Stiensa della legisla-
sione e Gli opuscoli scelti, col Comenta i Beniamino CoN-
STANT. - Capulugu. 1833-1835, volumi 6'in 6.5 u
§ FORTIL (G!)‘GLIBLH:]}, Le Profesie df Dinicl nei capi-
wlt FII, V1T, IX, X1, X inferpetrate merc i rigore
della cronologia ¢ Pauforiti. della sromx, col riporto-a quando
aguando del testo eheaico, - Clpnhgo, 1845, un volume
in 8.9, carta velina dicolla . -, "

6, 48

il .5, o8

e Sireta B
ﬁfasf.p{ia marale, ossia

2z, 00

15, oo

T FDSCOLO (Uso), Tragedie, aggrnntnﬂ PAU&M!U\ 7
tragedia di Franco SALFL - Capu]ngo, 1831, volime

unico in 16,2 3 : »

g FBANCOEUB Tmﬂ'afa di mitecanica d’umcnrm, prima
traduzione italiana falla sulla quinta edmaue !'raur.cse -
Bolagna, ‘lﬁzg, T e »

8 FBANKLIN (Bmaumo},z'amd. fnm rm‘a - Fi-
renze, 1833, in 8.° . "

§ GALLUZZI (JAcoro), &ana del gmndmafa dn Tusca-
na softo il governo della case Medici, coll’ albero genealo-
gico della casa stessa, - Cape!agu, 18- 13:.’;2., volumi 7
in 8.° pmio - 2 "

§ GARZETTI (G. B.), m.'a &on‘a ¢ il Condisione
A’ Italia sotto il governo degli imperatori romeni. - Padova,
Tipografia della Minerva, 1841, volume unica in 8.9 com-
patto, a due colonve, carla velina "

§ — Della Storia d’ltalia sotto il goremo. deg!‘mpcrmn ra-
mani, - Capolago, 1843, volumi 2 in 8.° piccolo "

§ — Della condisione di Roma, o’ Italia ¢ déll’ fmpero romans
soito gli' imperatori - Capolago, 1843 ~volumi 5 in 8.

piccolo (anig

+ GIANNOHE (PEEI'BO), .S'!nna du.f: del regno di Na-
poli, - Gapolago, 1840-41, volumi’ 14 -in 8% picc.  »

— Opere postume velative alla detla storia - Capnlagn 1841,
volumi 3 in 8.2 piccole . . . A

75 4o

00, 76

21, 00

21; 00

5, oo

12, 50
35, oo

7, 50
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& GINGUENE (L di)y Sﬁvfx @ lfaimru-
teadolla dal professers B, PEROTTI, con- mﬂmﬂ llhrslm- .
zioni ; ediziome rivista sull’ oﬂgm&h ffltf_" -vfi"rmtt
1826-28, volumi 12 in 8.° . fa gy 00
+ GIOBERTI (VINCENZO), Opm mmpim Gapolago, |
184 "'-46 saranno venli volumi circa in 1.9, carla. velina,
(2mcun volume conlersi. fa siessa mahﬂn di un \mlwe
in'8. t:oﬂcn o i T o300
~Di gaasln Bar.cu]l:l sono” gm pnhbimnla le seguenti operes
; w300
J-:m;mm-m %ﬁb:gﬁaf‘ vmm fin 120 12,00
T Pralegomen del R»imm‘mmﬁ ccivile degwmmz, sorilli -
=8 :-l_- -

A 300

+ Dd memfo momla e civile d'agi'
rivedutn ed ampliala dallantore, -
+ Del Bello, -~ Vol, unico in 12.°
"Troyasi ot mtin torchio,, a segui 1
colla, 1a seconds edizione de]l'opem Deghi'earoni ﬂasqﬁa i
Antimio Rosmini ; volumi quafrs, Y o2
ik — Dl Primato marale ¢ :a’ﬂ'k\d'!al’ﬁdffm - Clpn‘lagu, :
13.;4,vulnm13m 8e . g S PRSP LT
i — Prolegomeni del Pmufa marale ¢ :m.k o‘:gl Lialiani,
scrillf dalPaulore, - Capolago, 1846, vol. unica in 89 & 6,00
+ GIOJA (MELCHIORRE ), Sul commercio de’ Comme-
stibili e caro. presso del vittoz npuammo-&mrlm-ppht& 3
= Avignone 5 1830, un volome n 8.2 s a0 » 3,50
§ — Discorsa popalare sulle. nr!:, edizionc originale, sola ac-

“curata dall’autore, - MiL'mo, 1817y in a2 L0010, 00
+ — Idealoginy edizione originale, sola nmur;tn dall” autore,
- Milano, 1823, volumi 2 in AR ST, SRR 6, oo

-+ — Filosofia della statisticaz ediafone orl;mnie » sola accu-
rata dall*aulore. - Milano) 1324. volumi 2 in 4% » 20, 00
+ — Elsercizio ngrp, edizione nugtnaiﬂ sola’ accurata dal- )
l autore, - Milano, 182g, in 8.2 . e P w1 4 5o
§ GOGUET {ahak.}, Dellorigine delle. fsggg, art, sclenze, ¢
@oro. progrssi presso gli antichi popoli; tradusione dal fran- -
cese, = Venezin, 1833-34, volumi 12 in 162 . w7, 36
§GUIGCIABDINI (FRANCESCO) , Sturfa d'Halia, dal
1490 4l 1534 ; alla miglior lesione ridotts dal professore
Giovanni Rosint, con prefazione di Carlo Borra, - Firés-
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z¢, Passiglie Sock; 1834-35, in 8.2 compatlo 2 dte ro-

Tonne; con rami, legato alla bodoniana =, . fu fo, 00
g GUI-UGIABDIN[ (FRANCRSCO), Storia dllalia, dal

/g0 al 1534, - Capolago, 1836-37, voh.mu S in 8.2

piceolo col ritrallo &nil’mtm‘s Qe
- Guide del Milite, - Ga "‘,1'335. 1 Ilhlhli'luﬂ 1 s B

con cingue. tavole in’ ISR~ 00
§ HEGEL (FEDERICO), Fdasqu dille Storia, compilata’

dal dottore Edoardo ‘GANS, ¢ tadolta dal tedesc, - ano-

lago, 1‘340, valume unico in 8.2, i carta levigats cow by 46
& — La stessa; coll'aggiunta del Mondo moderna o gamam:n.

el un’ Appendice sulla questions religiosa fra cutlolici ¢
- i polestantt, ¢c, + Capoligo, 1840, volume unico in 8% »* 6, 00

-+ HUME (DAVIDE), Storia d"Inghilterra. - Milano v Car

polaga, volumi 8 in 8:° in carla Ierlgula, di cui iitre primi’

pubblicati dal Belfoni  .° SAL » fa, 0|
B m i vulmi n*, ¥y VI VILe Vi in carla ve-
Bt ey w0 w34, 06

5 ISNARDI f LUIG!}, er mﬂé cnmyﬂm!u ol ipatesi
dellz pfum."n‘a de” -'rn‘.'na" - Gapolago, 134.0 vulnme unica

in 12.% w3, 00
§ LAVI?ARI {Pm'mo Amnu.o}, &anfg dells an.’-
iina. - Capolago, 1838, wfau:i 2in 8,° piccelo . B, 00

+LEONI (Luier), Opere drammatiche, ciob TLoRExzZIND
pe”Mentey, tragedia; L IxrarcAnte, commedia ; LA cox-
MEDIA IK CASA, 0ssia LA FILOSOFIA DI FAMIGLIA, cOMm-
mnﬂiﬂ Biaxca o1 Rossierione, tragedia. - Capolago,
1843, volume unico in 12.%° w3, 80
+ LLORENTE (G. A.), Storia :.'me d'e!l" blmmane di
Spagna; compendiata in lingua francese da Leonardo Gar-
vots; prima verdone ilaliana, = Capolago 1331, volume

unico in 16.2 : o, 00
T LUCMO Opere, volgarmatu da Guglle}m sz: -
Capolago, 1833-36 vol, 6in32.0 . w: g, 00

§ MACHIAVELLI (NiccoLd), Delle Istorie ﬁom:l'm -

Capolago, - 184243, volumi 2 in 88 piccolo . @ 6, 00
F = I Principe; seguilo dagli opuscoli storici e politici dello

slesso. - Capolago, 18/ 2, volume unicosin 8.2 piceelo » 3, v
§— Discorsi sopra la prima Deca di Tito Lnrw - Capolago,

1843, volume unico in 8.° piccolo .. » 3,50
§ = Dell" Arte delle guerra, con allri dettati rFlalm sll’.u'le
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mililare, e con tn opuseolo di diversaantore, infilolato : La
mente di m womo di Stato. = Capolago, 1843, v‘biiun! unicb
in §.° piccolo . . ofe

§ MAGENTA (P10 l:ivahera], carcfw wﬁ'e m fawdg
sioni, < Pavia, 1838, in 8% | -]

§ MALACARNE (VINCENZD), Dmfoghm; pc.r Bistru-
zione delle levatrici di villa, - Padova, 2809, in 8.2

§ MANDOSIO (CARLO), Nuowo vocabolario italiang-la-
ting & lalino-italiano; cortelto, accresciuto’ ed dalo
all’ uso detle scuole'd’ Ttalia da’ Girolamo Tinanoscn, e yi-
correlto ed ampliato muovaments in Livarna, col Vocabo-
Jario domestico inserilo o’ suioi quglir, el I'nmm i
fine, delle province, cill3, ec., ec, - Livorno, 1832, in 8.%»

§ MANNO (barone GIUSRPPE), Storia di Sardegna. - “Ca

polago, 1840, volumi 3'in B.° piccolo . "
§ MANZONI (ALESSANDRO), Opere. - Firenze, Pass:gh

¢ Soci, 1832, in 8.° compatto a duc colonne, col ritratto

dell’antore e sei vignette -, s "
§ — I' promessi spost,, storia milanese del malo dmmscmm,
con illusteazioni tratte dalla Storia lombarda del secolo deci-
mosettimo di CESARE CANTIU. - Firenze, 133.'.']. 35 Yo-
lumi 3 in 12.° "
+ MARONCELLI {Pm:rno], Addmm nfk .ﬂrfu Dp-
glond di SILYIO PB[JJGD - Ilalia, 1342 in 249 »

§ MARTINI (LorENZo), Pﬂ!alagm generale, - Capolago

1834, volumi 2 in 8.9 col ritralto dell’autore . "
§— Laq stessa, in carta velina fina- . 5 y »
§ — Polisia medica. - Capalago, 1834, volume unico in 8.9,

con tavole in rime o ’; A = »
§ — La stessa, in carta velina ﬁna R o7 "
§ MAYGRIER (G. P.), Nuove d!ms!msfanf di amfn;fn,

con offanta tavole in rame ed un luta ragionalo $prima ver-

sione ilaliana, con annotazioni ed aggmn!e del chirurgo Marco

Foscanixt, Seconda eﬂ.llllml:. Pua, 1843, in dieci di-

3, 0o

S0

v 1, 00

448

9, 00

2h, oo

12, 00
2, 00

12,00
15, 00

6, oo
7, 50

spense . LAt Tl 3360

—I— Mudico (il) nmapamw da tasg ¢ n" vwggm ‘ossia Manuale
indispensabile-ad ogai persons, ed in paricolare a tutt i pa-

dri di famiglia che dimorano in-campagna lontani dai soc-

corsi del medico , onde potere, sensa essi , ne* casi di- subita-
niea malaltia, da sé stessi aiutdrsi ne” primi momenti del male;
traduzione dal tedesco. - Capolago, 1840, volume muico
in8° . i - i . P g : "

&, o0
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o Memorie sulla) w'ia & sugll scritti di Gmsnppg MON-
TANI. - Capoligo, 1843, un vplnme in 12 grandmu
carta velina | 3 Jr= 3,50
§ Mente (1a) di un womo di ;?fnfo - Ga;oo[igo 1343 » 00, 50
+ MERY E BARTHELEMY widl | -
Rigardi di Fram.gmliw, Bag,
§ MICALIL (&msnw}, L’ ltalia avanti il dmw’n d.’e‘ Sty
E 1842, volumi 3 in 8.° pmcaiu u -7, 50
QUINET L‘meesson}, De’ Gesuiti ;
lezioni. recitate nel Collegio detto di Francia in Pang; nel s
condy semesire. doll’ anno scolastico :342 1843, seguite da
un’ Appandice dél P. Quingr ¢ dalla sua Rispista ad uno
- serittoinfitolata : Alcune Osservasioni, di monsignor arcive-
scoio df Parigi. - Parigi, 1844, un velume in 6.2 » 3, 0o
§ MICHELET (professore), Storia'defla Repubblice romana;
prima traduzione italiana. - Capolago, vol. 2 in 8o w 10, 00
ﬁ—Iasfm = Yol 3 in 162 . : w750
+ MICHITELLI (FrANCESCo), Tragedie, cma R M-
Enenr, In: Bnnsu, AGARADECA, D&n‘ru&.& = Capolage,
1841, volume unico’in 162 . 5 » 2, 50
§ MISSIRINI, Sermoni, - Livortio, 1829, in12,% gr.w 1,68
§ MONTI {YINEBNZO], Operes col itratlo. ﬂall' aulore, e
con un fascicolo d*Appendice. - talia, vol. 8in' 16,2 » 27, 5o
§ — Cuntica in morte di Lorenzo Mascheroni, coi due ullimi
canti editi per. Ja prima volta, - Capolago, 1831, in 12.°,
carla veling . » 1,50
§MUZZI (bAI.VA'anx), L4ibri delle pnme cfd, ossia Rac-
colta di cento novelline, - Capolago, 1843, in 16.° picc,w 1, 10
+ NICCOLINL (G1o. Bu.ﬂsn), Tragedic, ciok MATIL-
ng, Nazvoco: (con una chinye d* lutelllguu.a}. AxTonto
Foscanin:, GIovANNI DA PRoCIDA, MEDEA, POLISSENA ,
Eniro, Iio B 'I‘xm.!sm Lopovico SFORZA DETTO IL
Mono. - Gapolage, 1831, \rplum 2.in16.9 . 4 u 6,00
* NB. Le suddelts tragedie si vendono auche separalament
al prezzo di un franco ciascuna,
+ —Lodovito ;Sﬂma detto il Moroz tragedia, - Capulaga, 1833,

in 8.9 grande, e carla veliva o g w2556
§ Notisie intorno Ia vita ¢ gli seritii di Samnda de’ Sismondi,
~ Capolago, 1844, in 8,2 5 . » 00, 60

§ Nopae d‘ugmxmemdeﬂeu ribus libris cumpr:kmm s 'Ijh 1,
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D woluntale Deiz b, 1, De intellectu Dei ;.
omnipatentin Deiy ubi de Gratiz, de. H\mﬁ?{mm m.mr-
rim, et Reprobatione improborem. - Lugano , I&iﬂ, wlme
unico in 8.2 iy 2 ¥ .

8, fo

A (mesto terranno d:elhf due. a[lri volumi, che setvira!mo :

di schiarimento gmﬂlsalmo von questo titolo:

Fragmenta Cosmologiae; seu Cosmologi mmdaquwrm

num pafiorum solutio.

Quatuor dissertationss : De creatione, De car:smarfaneu De .

concursi Ded-ad. actiones entiim

L. (Smuf softo § torchi),
§ OMMA (G.), L'ade di :onfspamfmirx’ lingua francese el

faliana, ossia 21 segretano madema, esibente regole. ed asserva-

i "__ ef infelleclua-

sioni m-a.'awfe da modilli di lettere d'ogni sora, scelte fra

Ie wiigliori d” pitk celebi autori d'ambedue T¢ mom’. Mo~
naco, 1838, n12.° - | »

§ ORAZIO FLACCO tQum‘roJ, .S‘ame, Bpism{.-. ol Arte

Poctica; traduzione di Tommaso GAncALLO. - Capoligo,

1832, un volume in 32,9 St "
+ Ovdine dictetico omeopatico , e Trattato umn d{f dnfoa dei.
dentie det relativt timedi omeopalici, - C.apu't:.ga, 1840, un

apuscala ih 8.0 : N
+ PAGANO (anm:sco Mmm}, Up.'.‘re latte. mre.-m,
cid sono: i sei Saggi po.'i'.l’xcs dei principi, progressé e deca-
densa della societd, con la Infrodusione; il Saggio del gusto
e delle belle artiz-i\ Discarso. mﬂ’ongm ¢ nafura. della poe-

siaz i Principidel Codice penale; In Teoria Memm, allri-

menli Logica de” probabili; le Considerasioni sul pracesso. cri-
minales € \a Prefasione ai Principi del Codice penale ; pre-
cedute da- Notizie w.’oma alla vita ed alle opere di France-
sep' Mario Pagano. - Capolago, 1837, vol. unico in 32.%
grande a: due colonne, in mln valina reale, col rilralla del-
1" autore inciso in rame, Iegaln alla bodoniana .. »

:8,_0::

+ — Le stesse, precedute dall’Elogio storico dl Francsco Ma- -

rip. Pagano , seritto dal citlading qu in r.llnlun delle

suddetle Notisie; e coll’aggiunta del Discorso recitato da

Francesco Mario Pagano nella sovield @agricollura , arti ¢

* commercio in Roma, il 20 settembre 17985 del vimanente il
totto_come sopra- . »

§ PARCHETTI ( [mm}, o B. 83 ienibe et da)
Collegio Filosofico dell’Universita di 'ana s Poesie, - Lu-
gano, 13:’}3: volume unico in 8.2 . . viooom

20, 00

1, 50
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W 1y FE

n

“+ PARINI (G1USERPE), / Giorno, con nolu i Semond

‘di Gaspare GozzZI; ¢ le Sutire-di Vittorio A LFIERT. -
Gapolags, 1833, volume upico in 2.2 | e rfis
§ PASSAVANTI (ForTuNATO), La questione religiosa

fia i eatlolici o'i pfamw,,cw&MmWMwma moralee.

civile de” popaliy lnuum s mgoﬁgo, ;&11* - opuscolo

in 8, - T
-+ PASSERINE (G. B) I‘.;pamfm Jcﬁa s.-ara ufmfa della
ﬁ!asgwm'am Capolago, 1844 B T o
§ PASTA , Galateo de* Medici, - Pisa, 13!9 1T S
§PELLEG‘BINI (G B), 1 Creds di un filosofo del di=

lnm

100,75

I, 00
ao, 56

(secalo, = Capolago, 1843, in ' 16.%, carta ve-

+ 00, 75

+ PELLICO (Szrma}, Opare rmy.’rfe Gupuhgo, :84:. ;

volumi 6 in 24.% »
+—Le stesse, » c.apn]aga. 1839.-37 42 w.ri 8in 32 »
A+ — Le mie prigioni , aggiuntovi i Dovers deghi womini ¢ la
Romansa sulla marte-del "prigioniero nel carcere di Spidhrg. -
Capolago, 1842, 3. elizione in 242 4 0L
— L stesse, colle Alés.ram’ di Piero M&RDNGELLI -

Ilalu ¥Bfan L
§— Du 3on~m degli uaimini. Capulngo, _1334. un volimetlo
in 12.° “

§ PET].TTI ( Ca\l!.l) MDNE) B:.’fs 5!rad'e Serraie
Hane € del migliog mento di esse, con ung carla coro-
grafica delle strade Terrafe' d’Halia. - Capolago, 1845, un
grasso volume in 8.° grande . "

5 PEPOLL (ANRA} , Lic donna mggm ed mailift, libiri:

re. - Gapolago, 1838, volume unjcoin 12.9 J »

2T stessaz hella edm in 12.° grnmiz carla velina: . w  {

+ PICCOLOMINI (ENEA SILYIO, poi papa Pio II),
Storia’di dug amanti, col testo lating a fronte e la tradurione
libera di Alessandro Baaccto. - Capolago, 1832, volume
unico in 8.9, carfa velina . £ »

-+ PIGNOT"H (LoRrENZO), Storia n’rﬂa Tu:cwm sino al
principato, con diversi saggi sulle Scienze , Leltere ¢ Acli. -
Capolago, 1843, volumi 5 in 8.9 piccola. . . . "

§ PLATONE, .DfdogM tradolti in compendio ¢ comentati
da Lorenzo MARTINT. - Capolago, 1843, vol. 2in 8.2 »

§ Poesic Seelte de’ pid rinomati autori, ~ Genova, in 12.°,
oon rami . .

. . . [} L

12,00
Ia, oo

3,00
A

iy 0O

1,00

8, go

15, 00
12, 60

2, 00
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§ POTHIER (R. G.), Lé Pandettc i Giistinians, dipo-

ste in oy ordiney con I¢ leggi del Codice ¢ le-Novelle: che
mr:fmm, spitgana el abrogano s dfsynwm Pa.tz

rifatta per cura di Aﬂlﬂuw mﬂa\nm e cal tu.!o delle;
Aeggi a pid di pagina, - Venezia, 1835, volumi 8 in 8.2

grande . o I
§ — Indice alfabitivo mgmnafa n"e!lﬂ Ptmdtl!c di Gimfimm)
compilato per la prima volla per cura' di Anlonio BAzza-
‘niny, = Venesia, 1835, volume unico in 8.2 grande.  w
§ — Opere complete; seconila 'eﬁulune Limnn, 1344 0~
*lumi a1 in 8.9, a due colonme . S El
§ Progetto diriforma dell’ Atto federale prepmfu dalla Com-

86,39

20, 00’

84, 0o

missione nominala dalla Dieta nel &t 15 marsh 1883, aduto

riguardo alle tstrusioni estémale dai Cantoni, ¢ risolto- dalle
Dicla strgordinaric nei- giomi 135 14 ¢ 15 ‘maggio dillo
stesso anng, preceduto dal Paffofadam!c del: 7agom LBIJ.
Bellinzona, 1833, in 82, 8 "
S§RANKE (LEoPoLDO), Storid critica ddﬁ: :tmgaim contro

2, 00

Fenesia pel 1618, tralla da documenti originali ¢ finora ;
sconoscinti 3 traduzione dal tedesco. = Capolagn, 183(;, val.

utico in 16.°9 »
§RAYOIRE ( LtUB‘BN'I) : .D: la maq:.r: el de a pein-
ture , de Teurs effels sup les hommes. en general s of de lewr in-
flugnce: sur les moeurs. - Capolage, 1833, in 82 . »

§ REDI (FRANCESCO), Consinlti medici, scelli €/contientali

da Lorenzo MARTINT, - Capolago, 1831, vol. unica in 8. "

§ Regolamento pee gli uffisi per Ia ¢ ione delle Tpolech
nella Repubdlica ¢ Cantone del T':ma - Bellinzona, l837»
in 8.2 ‘ »

+RENEE (AMBDEO) S!«ma de’rmm:m n‘a! pr.fu:.r'pm del
regno di Luigé XV firio alla riunione degli Stati unmff
- Capolago, 1846, vol, 1 in 8.7 4

+ROBERTSO0N (GUGLIELMO), Ricerche sfa,-i.:ﬁs mlf’fn-
dia anticas sulla cognisigne cha gl mm:: e apapans &5
progressi del commercio can questo pacse avanti la scopera del
passaggio del Capo di Buona Speransa; con: note, suppli-
menti ed illustrazioni di @, D. Roxacnost; terza edizione
con aggiunle, - Prato. in 8.9, con carle geografiche ©  »

1 ROSA (NorBERTO), .! due Asmr, sestines = capu]aga,
1845, m 162 . P

2, 00

1,50

3, 00

14500

00, 50
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§ Sagsio Statistivo di Buenos Ayres ¢ dulle provinte unite del
Hiiv della Plata ¢ deila rmbﬁhm di Bolivar, = C&pula;o, |
1832, volume unico in 229 L . S e
+ SAINT PRIEST (Comlc ALEXIS DE ), Histoire de lu
chiute des Jesuites au d;;»hﬂm E:{c C.upul:go 1845,

un voli fm 2@ g ety 4,.00
+ SARPI (fﬁ'Pmm), ﬁcef!s Iemrs :M:km Cspo‘.(ago._ ¥s)

1833, wolume unico in 16.° . RN T B
§ SAVI (dottor PAoLo), Omitologia rasm.ﬂa, ossia Descri=
*‘zione & storia degli uccelli-ehe trovansi in Toscana; con Pag-
giunta dells déserizioni di tutli ghi allri propri al rimanente
‘d*Ilalia, - Pisa; 1827-31, velumi 3 in 8.7 . w b, 80
+ SCHILLER (FEDERICO), Storia della guerra de’ Tren-
tanni; traduzione dal fediseo di Antonio Bezct, - Capo-

Tago; 1832, wol 2 in 16.0 . # 4, 00
+ — I Masnadier'y dramma’ tmdunonu dal tzdmo. - Capo-
lago, 1831, in 16,9 - » 350

§ SCHMIDT (OpoARrDO), Defmm.ma dd!a .S‘m.-fa della,

filosofin; traduzione dal tedesco. - Capolagu, 134.3, volume

unigo in 8% » 4y 00
§ SEGNERI ( PAGLO )5 Ira rr:ﬂ’nm d’ef!’amma. ovvero

Iisercizia facile ¢ fruttuoso per tutti ¢ glorni deil’ anng. - Fi-

renze, 1834-36, volmmi 1xin 322 ' 33,00
g SERBA ( GIROLAMO), Jra.-fa dell’ m&m Lagzznn e di

Gengoa, con note degli editoti , ed un? Appendice che

copgiunge questa storia agli Anpali del celebre BoNrA-

DI0. - Capolago, 1835, volumi 4 in 8. piccolo » 10, 00
1 SISMONDI(G. C. L. SIM0ONDO DE'), Storia de* Fran-

cesi; traduzione ilaliana, - Milano e Cagolage, 1821:2841,

volumi 30 in 8.9, in carla levigata A . wn 155,00
+ — La sfessa, dal vnlu._u_la vral xxx, carta velina » 240, 76
4 — Storia delle Repubbliche italiane de* secoli di mesz0; tras

luzione dal francese;, con tazioni di Btefano Ticozzt ¢

daliri. - Capolago, volumi 16in36.° . . . w5450

4 — La sfessa. = Volumi 10in 8.° L - » 58, of
§ — La sfessa, in carla veling e adorna d; 24 bellissime inci-
sioni w s ® 70, 00

T — Storia dol.:‘a md’n.ra dﬂ‘t’fmyammmm, e della decadensa
delle civilta , dall*amo 250 2l 1000 ; versions ilaliana di
Cesare CAxTi, ricorrelia ¢ redintegrala - Capolago, 1836,
‘wolume unico in 8.°% in corta levigata . i w 6,66




it smuom (G. Cok s:uemwlmﬂ, Staria delia
cadule Jffi’fmfl(ﬂ romang , € Mﬂf [ d@ﬂ« civitta,
dall’arng 250, al o000, - Cnpnlagu.. 1836. volume. um.n
i 8.9, incarla velina ¢ legato alla bodoniana
4 — La stessa; volumi 2 in 8.2 piccolo. o0 o
§ — Studi intorno all* Econoniia. politica. -<Cnpnh30,
volumi 2 in 8% . 4 5
h—Lasfﬂ.ﬁsn.-l{nml m8° s 4 LTI
T — Studi intorno afle. Costifusioni de! ,vapah literi - ano- i
lagn, 1839, voluue unico in 8. o i S
-]L—-é:wa.?mm 053 L’mm.cumx:xu uaﬁs Gallm $ i
romanzo storicoy -I:lpolﬁgau 'LBsio, !tolm.LS inx2.%m 7,50
— La stessu operas - Volume unico'in 5 R YO W 4‘.40
+4 STERNE (Lomw) Viaggio sentimentale di- Forich
lungo la Francia ¢ I lalia; con annolazioni di Didimo -
‘Cuizrtco {Ugs Fascow} e I.omira {Milano), 1823, in ;
16.° piccolo » 1,00
} STRASZEWICZ (Gwsn?m}, ‘ Ms}umunma-
Tusione del 20 novemiire 1830, ossia Ritratti dei- personaggi
che hanno figurato nell'ultima gueira dell‘indipendensa polac~
ca, accompagnati da-una biografia per ogui ritratto. - Capola-
go, 1837, volumi 2in 8.9 m\mmaaiucledl, al preazo

di franchi 2 cadanpo . w00
§ TAVERNA (GLoseePE), an Id!m da’ fﬁusmﬂf :
Ancona, 1837, in 16.% piccola 1o s 35 00

§ Ufficium Beatar Marie Firginis, 8. Pii f?’ P. \Hﬂ? Jussie
editun ¢t Urbani VLI audlorilate recognitun. = - Forolisii,
31820,dn32,2 . < . w00, 60

§ Uffizio della. Beata V. etgfm Mann. mmd'a Is riforma di' S,

Pio ¥, Clemente LI ed Urbitno F1LL, p:.r uso delle con-
Frateraite, = Forli, 18308,dn 49 © o 45125 00

§ THIERS (Anomfo). Storia del Cmualara ¢ de:t’fmpem
- Capolage, vol. 10in 16, “, Sono wscilii umple pmn.l vo-
lumicdr s T Sir | mKay 100,

. § — Stora del Camafarn ¢ dfh"!mm d‘: Mpolwm; prima
traduzione ilaliana, = Capolage, vol. 10 in 8.% carta welina
fina, Sono uscili i cinque' primi velumi . © . » 25,00

§ — Histoire du_ Consulat et de I"Empire. 4 Capolago, due
grossi volumi in 8.° grande, a due colonne, divisi in20
fas:uah, al prezzo di- un franco clascano, E us:ilu il primo
velume . ? . F

(EhES i3y b - 10,00
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§ — Histuire dela Résulition frangaise, révue el Cortigde par™

I"zuleur, - Capolago, volumi 5'in 12.% Sono uscili i e

primi volumi, al prezzo di fr, 3, cent. 20 clastuno  fr g. Bo
+THOMAS (M. D, RoBERT0), Nuteo trattato di me- ;

dicing prafica, esibente. i caratler e cause, i sintomi , il

pronoslico, i mmllntl palolngfﬁp,&lfﬂflﬁr n:élmlnv oura

It ie di fatti 3 climi; tradotio sulla’ qdrula edizione

inglese, e m.ﬂimhlmante ‘acerescinlo dall! aulore - Pisa,

1818-24, vol 4 in 8.2 b w 1h, 00
§ — Diatiato delle malaitic dilio gmm'mm edd ;mrptr‘fa,

prima_traduzione italiana. - Pisa, l327, in 9 - =00, 8]
§ Thrattaly della malattia ded bambing ; prmm traduzione ita-

lidna. - Pisa, 1827, in 8° =00, 84
§ VACCA’ BERLINGIUERI { pmfessure A’HIIIEA}. 3

Deila esofagotomia e di un nuovo melodo di mgul’r!a. - Pi-

s3, 1820, in 8.° con rame . ; ST b )
§ — Nuovo metoidy di curare Ta Trichiasis ; memoria, - Pisa,

1825, in 8.2 con rame g A, vo, 84
§ — Letiera responsiva-ai chigrissimo wvuﬁ’m professore Seurpa

sulla litotomia. - Pisay in 8.2 . ) : » 0n, 28
8§ — Memoria sopra il mefodo di estrarce .’a pitira dalla vescica

orinaria per ."a g dell’ m.rz:rm relfo, - Pisa, 1821, un vol,

in 8.° » 6,16
§ VANZONI [GMILO A‘N‘TO‘HIO), Gmmrmfu‘a rag.-wwm

della lingua italiana; seconda edizione rivedula dall’aulore,

e da Jui accresciuta di die claboratissimi Trattali, uno

di ordologia ; altro di oi'!agraﬁa - Livorno, 1834, in 2.°

‘grande . : w5, 00
§ YASARI (GIOBGIG}, Op:rn‘ - Flrenxe, 1832, volumi

6 in 8.2 divisi in 72 volumi, adorni di 1565 rilralli  » 67, 0
§ VELPEAU (A.L.), Em&nofoga ed ovologia umana ;

prima liaduzione ilaliana, corredata di quindici tavole e di

nofe. - Pisa, 1842, in due dispense in 8.° . w8 fo
T Peérite (la) rendue sensible, ou Essais sur I civilisation , par
S. L. - Capolago, 1831, in: 8.2 " | » 1,50

+ VERRI (P1zTR0), Storia di Milano, cnfla cnnt:nnamonr

del barone CUSTODI, i testi latini tradolli dal conte Tuigi

Bosst, = Cipolage, 1837, volumi 4, in 8.% piccols . » 10, 00
§ VILLA (FnANcesco), Manuale per la tenuta dei regi-

striy ossia Esposizione teoricospratica del mado di tenere i regi-

stri a sedftura semplice ¢ doppia; opera melodica ad uso degli
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H o AA‘I ¢ &g -

slu&enﬁ di :oﬁiﬁi&lm o delle p&m "nEm - Amcoria , RIS

1838 . fuscicall 3 in foglio. o S T A
§ VIRGILIO (Mlﬂbﬂn),w NDlgidm 2 da Michele

Leoni; =Py 4821, volia im0 i - iy e 5, 60
§ Pite dllustri Haliani 5 scritte da ue]éfﬂ ‘autoriy -m.m; U

fascicoli 12 in 8.°, con diversi ritealliin lilografla -~ w4 04
© § VOET (GIOVANNL), Comento alle Pandette di Gisshi-
niano , prima versione'ialiana, - Venml, 1838, volumi
LA (-137.50
ZSCHOKKE*(EJRRMQ)o Zpa Val a"Om, scliizzo di
Cﬂlillm! svirzeri: rsmmio; [tn&u. 1Ial - Cspnlip, lSﬁ_f;,

a, :dfn,unvol..mlﬁ" g 2 D Rtk s e A, :.,'ur)

COLLEZIONI SPECIALT
CHE_SI COMPONGONO COLLE OPERE EDITE
 PALLA TIFOGRAFIA :-:_rm:‘-:;ﬁu _ '

Collana di Storigi delle cose @Italia in generale
e dei particolari suoi Stati, in 82 piccolo

Y

Storia generale d'Italia:
BOTTA (GARLO)J, Storia d"ﬂl}k i continuasione a quella

del Guiceiardini, sino al 1789 - C s Rl e o T E
— Storia d°ftalic dal 1789 al 181 H ‘v 6
GARZETTI (G. B.), Della storia d'Holia :aa‘lo |'|l gpwem

dugli imperafon ramani g, 1
— Della condizione di Roma., d”fﬂma ¢ :I:h"'!mpm fomano -

sotto gl imperalon . ! ket

GUI(:LIM’ﬂ)[l:ﬂ[(Is’:mnrm;:zcm)t Storia ﬂx«mﬂ :490
al 1534 ; alla miglior Iexlona ridotta danrofmnre Giovanni
Rosisr . 8

ItllL&Li (Gmsnpm}, L'mm: mm i dmm d’n’ Ro-
man;. 4 N . 3 n 3

Folumi 36
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HRigorio volumi= 36

IHICHELET, .i'tom della B!puﬁbbm romiana; prima’ver-

sione ilaliana . . IR |
SISMONDI (G. C. L. S:moupo nso, a:m dwe Re-

pubbliche ifaliane dei secoli di mezzo; Iradotla fn italiano, con

annotazioni di Bt&&m T}myﬁ-ﬂﬁh&lﬁc ol ,
— Storia Mmdﬂmmwﬂwms della. aﬁeada:m

della civiltis dall"anno abo al 10004 versione ilalizna di

. Cpsare OARTR, ricorrella @ redintegmata . . 2 ol n
" ‘Storie de particolari suoi Stati
BONFADIO (1ACORO), Annali della repubblica &i Genopa v x
COLLETTA (P1eTRO), Storia del reame di Napaf: S dal

173431 1825 . . w0
DARU (PIETRO), Storia d's!l‘a repuMhra di V :i{c:sfa_, Ira-

duzione dal francese , con nole ed illustrarioni u T
DELFICO (MELCHIORRE), Memorie storiche delia .wpn#

blica di San Maring . s p

(GALLUZZI (IAcoro Bu;nccm), fsrana del grwdwara

di Toscana sotto it governa della casa Mmﬁ!a i w o
GIANNONE (P1eTRO), Jstoria clvile del regno di Na_mk

(fuo al 1734) . 5 ; - F w14
— Opere postume velative alla ﬂelln sloria Wit B
LAYIZARI (PiETRO MEELOJ Storia d:.i'."a Vah’:ﬁmc w2
MACHIAVELLI (NICEOLO ), Delle Iitorie fiorintine » =
MANNO (Glusgpee), Storia di Sardegna . . » 3
PIGNOTTI (LorENZ0), Storia defla Toscana sino ol prin-

eipate; con diversi Sagei sulle scienze, letiere ed arti | n -5
SERRA (GIROLAMO). Staria deli’antica Liguria ¢ di Ge-

nova . n o g

VERRI (Pmmn], Sfans & Mrlm, nnl]n o tTausnions

del barone CUSTODT, ¢ i testi latini Iradatti dal conte
Luigi Bosst 5 YT L 6 : g . v f

' Monografie storiche italiane

AMARI (MicugLg), La guerra del Vespro Siciliano i

RANKE (LEoPoLno), Storia crtica della congiura contro
Fenesia nel 1618 5 traduzione dal tedesco 2 p Wik
Tolale dei volumi 121

Presao di lultii 121 volumi . . . . efellivi franchi 322, 50






