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2 L
TRATADO DE LA EXPRESION






I
INTRODUCCION

1.° Sintaxis y estilistica.—El lenguaje es una crea-
cién individual que nos sirve para exteriorizar nues-
tras intuiciones. En el estudio del lenguaje, pues,
hemos de considerar dos fases: la primera o creativa
en que el individuo crea la obra literaria ; la segunda,
que podriamos llamar comunicativa, en que quien
habla lo hace para comunicar sus intuiciones.

Salta a la vista que para comunicar con los demds
hemos de respetar ciertas normas nacidas del lugar
y de la época, sin las cuales no serfa posible que
nuestros conciudadanos y contemporaneos nos enten-
diesen. Este denominador comiin o peso muerto del
lenguaje es lo que constituye la sintaxis. La estilistica,
por el contrario, estudia el lenguaje como creacién
individual, como ser vivo en constante producirse y
sin ninguna escoria inerte. Podriamos, pues, decir
que la estilistica es el espiritu de la sintaxis.

2.° La unidad del lenguaje.—Consiste la unidad
del lenguaje en su cardcter de creacién, de producto
de una facultad: la imaginacion que todos, en ma-
yor o menor grado, poseemos.

3.° El lenguaje como expresion.—Lo que consti-
tuye el lenguaje es su cualidad de expresién. Habra
lengnaje en los sonidos que sirvan para expresar nues-
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tras imaginaciones y habrd mero sonido donde no
haya expresién.

4.° Categorias empiricas en el lenguaje.—La di-
visién del lenguaje en palabras es tan empirica y ca-
prichosa como si lo dividiéramos en silabas o letras.
El lenguaje expresivo estd tan lejos de ser constituido
por palabras separadas, como que las palabras aisla-
damente consideradas o carecen de contenido expre-
sivo, o lo tienen muy vago e indeterminado.

Si decimos, p. e. Me duele un pie; el pie del monte;
un pie de encina; al pie de mi casa se vende un
solar a cinco pesetas pie; andar a pie; tomar un tente
en pie; dar pie; tenerse en pie; sin pies ni cabeza;
sacar los pies de las alforjas, etc. No pronunciamos
varias veces una misma palabra, sino que pronuncia-
mos palabras distintas, pues, aunque tengan el mis-
mo sonido, su expresién o significacién es diferente.

5. Divergencias individuales.—Cuando yo pro-
nuncio la palabra mesq expreso la imagen de esta
misma mesa que tengo delante de mi y sobre la cual
escribo ; pero no se me oculta que, en el que la lea,
ha de provocar una imagen forzosamente distinta ; tal
vez la de una mesa de comedor, color caoba, amari-
lla, etc. : .

De aqui se deduce que cada vez que hablamos o
escribimos creamos una nueva expresion aunque la
tengamos que vaciar en los moldes muertos e infle-
xibles del lenguaje comiin en nuestra nacién y época,
domando el rebelde, mezquino idioma, segin frase
feliz de Bécquer. '
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II

1.° Conveniencia del estudio de la estilistica.—Es
cierto que se aprende a hablar con la prictica y, se-
gin esto, serfa innecesario nuestro estudio, si no fuera
porque ya la prdctica es en cierto modo un estudio,
el més facil, aunque también el més largo. Por esta
sola razén ya quedarfa justificado el esfuerzo que en
el estudio pongamos; pero es que ademds la préctica
ensefia las cosas tal y como son sin expiicamoglsu
fundamento. El estudio de esta disciplina nos ense-
fard los hechos mas rdpidamente que la prictica y
ademds nos mostrara las leyes que regulan nuestra
actividad expresiva.

Quien aprende una ley, aprende toda una serie de
hechos que por ella se regula, siendo muy fécil des-
cender de la ley al hecho por medio del razonamiento
v sin fatigar la memoria.

2. El lenguaje como instrumento del estilo.—
Para estudiar con fundamento la Estilistica, Retdrica
o Arte de la expresion, que todos estos. mombres y
muchos mas se han dado a la ciencia que nos ocupa,
hemos de comenzar por el lenguaje como instrumento
del estilo, haciendo notar claramente las relaciones
que existen entre estos dos términos: lenguaje y es-
tilo. Estudiaremos-primero el lengunaje estéticamente
considerado. '

3.2 La entonacion y la individualidad.—En el
lenguaje que toda persona habla hay siempre algo
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inmutable, en cierto modo, que le es comin con todos
sus contemporineos y con todos los de su misma na-
cién ; pero también hay algo de personal, de variable
de un individuo a otro y aun de un momento a otro
en el mismo individuo.

Toda lengua tiene su gramdtica y su vocabulario ;
pero toda persona tiene, dentro de la misma lengua,
su modo peculiar de usar de la gramética y del voca-
bulario de su idioma.

‘En cualquier gramitica encontramos reglas para
la buena pronunciacién; pero lo que no nos da ni
puede darnos son las reglas de entonacién. La misma
palabra o frase, pronunciada con distinta entonacion,
puede llegar a significados completamente opuestos

Y esto, la expresion, entonacién o acento con que
pronunciamos las palabras, es lo que la gramdtica no
ensefia ni puede ensefiar. Esta entonacién varia con-
tinuamente de individuo a individuo y aun en el mis-
mo individuo, segiin sea el estado de su dnimo. Todos
podemos distinguir perfectamente cuando alguien ha-
bla satisfecho o descontento, irritado o tranquilo, triste
o alegre, atento o distraido, y sobre estas distintas
entonaciones, que tan bien distinguimos, no podemos,
sin embargo, dar reglas, porque su variabilidad es
muy grande, ,no sélo de una persona a otra, sino de
un momento a otro en el mismo individuo.

4. La gramdtica como elemento conservador del
idioma.—Siendo los hombres tan distintos entre si,
y tan variables sus imaginaciones y sentimientos, no
podrian comunicarse si no hubiera en esta gran mo-
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- vilidad algo fijo y establecido; algo reconocido como
inmutable e igual para todos que sirviera de medio
de comunicacién. Esta necesidad de algo fijo en que
se. base la comunicacién de las diversas expresiones
individuales es la que ha dado origen a la gramitica
con sus categorfas empiricas, una de las cuales es la
palabra: verbo, nombre, adjetivo, etc. y con las cua-
les expresamos las imigenes que producen en nuestra
fantasia las acciones, los hechos, las cosas, las per-
sonas o las cualidades. También se ocupa la grama-
tica de las reglas segiin las cuales se usan estas pala-
bras en el discurso plegdndose a las necesidades de
la expresién.

El diccionario es un registro en que se encuentran
todas las palabras de una lengua, explicindose sus
significaciones mds corrientes ; pero sin que nos mues-
fre de qué manera se unen para llegar a una expresién
correcta. Del mismo modo que un montén de ladri-
llos puede servir para construir una casa, sin que los
ladrillos por si sean la casa; o una serie de cifras
aisladas que no constituyen una operacién aritmética,
aunque puedan servir de material para ella.

La gramdtica es a las palabras contenidas en el
diccionario lo que la aritmética a los niimeros o la ar-
quitectura a los ladrillos del anterior ejemplo, estu-
dia cémo se unen para formar el discurso, dejando
que €l sentimiento dé en cada caso la entonacién con-
veniente para lograr la completa expresion:

5.2 El idioma.—Ser4, pues, ¢l idioma el instru-
mento de que nos servimos para comunicar con los
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demds nuestra vida espiritual. No siempre es precisa
la palabra para esta comunicacién, pues el gesto o el
ademdn puede suplirla cuando se trata de expresar
sentimientos vagos o elementales.

III

1.° La actividad espiritual.—El sentimiento.—Se
llama sentimiento la modificacién que experimenta
el espiritu en contacto con el mundo exterior a él
Son sentimientos el amor. y el odio, la alegria y la
tristeza, el placer y el dolor; todos ellos provocados
por una causa ajena al espiritu que los experimenta.
Los sentimientos no sufren, generalmente, el control
de la razén y es muy dificil imponer al espiritu senti-
mientos distintos de los que experimenta ni modificar
éstos. Video meliora proboque, deleriora sequor: veo
y apruebo lo mejor y, sin embargo, sigo lo peor.

Ademds del sentimiento o impresién personal que
produce en el espiritu el mundo exterior, existen otras
actividades o manifestaciones de nuestra vida espiri-
tual: las fmdgenes y los conceptos, de que vamos a
OCUPATNOS. ;

2. La imagen y la imaginacion.—Si pensamos
en un perro que haya sido compafiero de nuestros
juegos infantiles; su figurd, desaparecida hace muchos
anos, se dibuja en nuestra imaginacién con viveza y
colorido. Cada vez la veremos con mds claridad, el
cuadro ird animindose; el perro- salta en derredor
nuestro meneando la cola; sus ojos estdn brillantes
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de gozo por nuestra presencia, como solian en pasa-
dos tiempos y hasta nos parecerd que resuenan en
nuestros oidos sus ladridos alegres. Y, ora lentamente,
ora de una vez, veremos esta imagen desdibujarse y
perderse como el humo en el azul de una tarde de
invierno.

Si pensamos un momento en lo que sucederd al
salir de clase, no necesitaremos mucho esfuerzo para
vernos franquear alegremente la puerta, bafiarnos re-
gocijados en el sol de mediodfa, recorrer apresurada-
mente las calles que nos separan de nuestro domicilio
¥, a la llegada, nuestra familia que nos espera, la
mesa puesta, los blancos manteles, el sol arrancando
destellos de la cristalerfa... Es suficiente una ligera
excitacién, un recuerdo, para provocar en nuestro
espiritu estos cuadros llenos de animacién y de vida
que no son ni M4s ni menos que smdgenes.

Es preciso tener muy en cuenta que la produccién
de la fmagen no depende en absoluto de nuestra vo-
luntad. Cien veces nos esforzamos en vano por pro-
ducir la imagen de una persona o cosa y mil trata-
remos de desvanecer las de cosas o sucesos sin con-
seguirlo, porque cuando mds seguros estemos de que
la imagen desagradable se ha desvanecido volverd a
surgir en nuestro espiritu.

No se crea que la imaginacién es simple repro-
duccién de cosas que han excitado nuestros sentidos.
Cuando escuchamos un trozo de misica o contempla-
mos una escultura podemos reproducir después estas
imégenes; pero el misico o el escultor que crearon
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estas obras no reprodujeron como nosofros las imé-
genes, sino que las contemplaron con su imaginacién
o fantasfa y las tradujeron: el uno en sonidos y el
otro en formas corpdreas, precisas para que el con-
templador reproduzca las imdgenes originales en su
fantasia y se goce con ellas.

Todos, en mayor o menor grado, tenemos la fa-
cultad de crear imigenes que, comunicadas a nues-
tros semejantes, pueden producir en ellos el placer de
la belleza. Con razén dice un refrin que de mulsico,
poeta y loco todos tememos un poco.

Imégenes, y no ofra cosa son las que solemos Ila-
mar ilusiones, ensuefios y fantasias y que producen
en nosotros los mds puros goces de la vida. Imagina-
cién o fantasia es la facultad que tiene nuestro espi-
ritu de producir imégenes, de sofiar despierto, de vivir
en un mundo quimérico, de producir obras de arte,
en una palabra.

3.° El artista.—Se llama artista al hombre que
tiene una imaginacién capaz de producir las mds ricas
-y variadas imédgenes, y de comunicarlas a los ‘demds
por medio de la palabra, de la misica, de la arqui-
tectura, de la escultura o de la pintura.

La variedad de las imagenes se llama comiinmente
originalidad.
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v

1.° Lo abstracto y lo concreto en su relacion con
la imagen.—Para explicar la falta de abstraccién, lo
concreto e individual de la imagen hemos de recordar
la’ definicién gramatical del nombre.

Se llaman nombres aquellas palabras que sirven
para denotar personas, cosas, ideas o acciones. Hay
una clase de nombres que designan personas o cosas
reales que podemos percibir por los sentidos; estos
nombres reciben la denominacién de comcretos. La
segunda clase de nombres, que aqui nos interesa re-
cordar, es la de aquellos que designan algo que no es
perceptible por los sentidos ; pero de lo cual podemos
formarnos una idea. Estos nombres solemos llamarlos
abstractos.

Si yo pronuncio la palabra mesa se presenta inme-
diatamente en mi espiritu la imagen concreta de una
mesa con una forma y un color determinados, podria
decir que veo una mesa con toda claridad; pero si
pronuncio la palabra prudencia no se presentard en
mi espiritu la imagen de la prudencia como se pre-
senté la anterior. Podré ver, imaginar un acto de
prudencia, o varios actos de prudencia ; pero no pue-
do ver la prudencia. En el primer ejemplo la mesa
serd un nombre concrefo; en el segundo, los actos de
prudencia que yo pueda imaginarme serdn comcrefos
también ; pero la prudencia serd un nombre absiracto.
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Es decir, que no suscita en mi espiritu ninguna
imagen.

Los nombres concretos pueden emplearse como
abstractos, y al contrario. Si yo digo que mi-cordero
es manso, la palabra cordero suscita en mi la imagen:
de un cordero determinado el cnal se presenta a mi
imaginacién con toda claridad. En este caso cordero
es un nombre concreto; pero si digo: el cordero es
manso, refiriéndome a toda una especie, los que me
escuchan podrdn hacerse idea de lo que digo; pero
nunca esta palabra suscitard en su espiritu la imagen
de algo visible o tangible. Tritase en este segundo
caso de un nombre abstracto.

Son, pues, los nombres concretos los que suscitan
imdgenes en nuestro espiritu, y la imagen es algo tan
individual que parece que la vemos o la sentimos con
la fantasfa. Si fuésemos artistas podnamos represen-
tar estas im4genes, tan claras para nosotros, de modo
que los demés pudieran percibirlas con la misma cla-
ridad.

Yo puedo imaginarme una tormenta en el mar:
el obscurecerse del cielo, el encresparse de las olas, las
rafagas del huracén, el estruendo ensordecedor, tode
el especticulo con sus lineas, colores, movimiento y
ruido. Yo habré imaginado una tormenta determinada
con sus rasgos particulares y definidos que la diferen-
ciardn de otras semejantes. En este caso he creado una
imagen, y esta imagen es una cosa concreta, distinta
de todas las demas.

Es muy frecuente que un fragmento de musica

i il Sl Sl e o TR
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que nos ha impresionado lo recordemos confusamente,
nos parece estarlo oyendo y, sin embargo, no pode-
mos determinarlo con entera claridad. Otras veces nos
ocurre pensar en alguna persona querida, y de su
rostro solamente recordamos las lineas generales, pero
sin llegar a verlo con toda claridad. Mil veces tam-
bién nos ha ocurrido no poder encontrar la palabra
precisa de una idea que late oscuramente dentro de
nosotros y que, sin embargo, no llegaremos a ver
claramente hasta encontrar esa palabra que tenemos;
segiin frase vulgar, en la punta de ]a lengua.

En todos estos casos lo que nos falta es, precisa-
mente, la imagen, que no ha llegado a presentarse
con sus atributos esenciales: concrecién, precisién,
claridad.

v

1. La abstraccion como funcion de la inteligen-
cia.—Asi como los nombres concretos expresan ima-
genes, segiin hemos visto, los absiractos expresan o
representan conceptos.

Si decimos que el ciudadano debe servir a su pa-
tria, la palabra ciudadano no expresa, en este caso,
una persona determinada, sino gue comprende, en
conjunto, a todos los ciudadanos pasados, presentes
y venideros. No produce en nosotros una imagen, sino
una idea abstracta. 3

Hemos dicho que todo lo que se puede conocer
por los sentidos es capaz de provocar en nosotros una

2



18 MANUEL SANTAMARTA ANDRES

imagen; pero también es cierto que de todas estas
cosas puede haber en nuestra inteligencia ideas o
cc:nceptos.

La diferencia entre smagen y concepio estd en que
la primera se refiere a un sér o cosa, individualmente
considerado ; mientras que el segundo se refiere a los
mismos, pensados genéricamente.

Otra diferencia entre la imagen y el concepto con-
siste en que la primera se forma sin la intervencién
de la voluntad. Sofiamos, imaginamos, fantaseamos,
sin que nos sea posible refrenar nuestros suefios; pero
nunca pensamos o producimos conceptos involunta-
riamente. Para convencernos de la ventaja que tiene
para nosotros el estudio habremos de meditar sobre
ello largamente. Nuestra voluntad ha de intervenir
sujetando a la inteligencia y haciéndola recorrer el
camino preciso para convencernos de las ventajas que
el estudio ha de reportarnos.

Llamamos infeligencia o razén a la facultad que
nuestro espiritu tiene de producir conceptos.

2.° Facultades del espiritu.—No todos-tenemos
igualmente desarrolladas la inteligencia y la fantasia;
pero podemos afirmar que todos tenemos estas dos
facultades en mayor o menor grado. Y no hay que
olvidar que ambas facultades no son otra cosa que
manifestaciones distintas de la actividad de nuestro
espiritu. Son como nuestros pies, que se mueven inde-
pendientemente uno de otro; pero ambos forman
parte de nuestro cuerpo y colaboran en la actividad
de la marcha.
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Y en cuanto a las manifestaciones de estas dos
facultades hemos de afirmar que no hay imagen que
no dé lugar a concepto, ni concepto que no tenga
que expresarse por medio de imagen.

Con razén se ha dicho que los conceptos son vie-
jas imdgenes endurecidas por el tiempo y que cada
imagen es embrién de un concepto.

3.° El sentimiento.—Tanto las imdgeaes como los
conceptos se colorean con la luz que alumbra nuestro
espiritu, que puede estar triste o alegre, experimentar
odio o amor, esperanza o desesperacién. A estas dis-
tintas situaciones de nuestro espiritu se da el nombre
de sentimientos.

Vi

1.° Lenguaje y estilo.—Vemos que la lengua ha-
blada por los hombres de una época y de un pais
determinado es poco més o menos igual para todos.
Las mismas palabras usa un gran escritor como Pio
Baroja que el dltimo gacetillero o que el comisionista
de comercio.

Pero, a pesar de esto, es bien notorio que no hay
dos personas que hablen o escriban del mismo modo.
Asi como no hay dos rostros iguales, tampoco hay
dos personas que escriban de igual modo.

Si yo leo dos composiciones literarias impresas en
un periédico con el mismo tipo de letra, nada mate-
rial y externo hard que pueda distinguirlas, y, no obs-
tante esto, podré afirmar, antes de ver la firma, que
ambas composiciones son de autores distintos, y, si
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me son conocidas de antemano ofras obras suyas,
podré también declarar los nombres de ambos autores.
Nada externo me ha revelado los nombres de estos

autores, ni tampoco las palabras, que son las corrien-
tes en nuestra época. Lo que me ha permitido recono-
cerlos ha sido su estilo.

2.° El estilo es el hombre.—As{ como cada per-
sona tiene su fisonomfa, su conformacién y sus gus-
tos, tiene también una manera especial de conducirse
en la vida. Si esto sucede en todos los aspectos vitales,
no puede faltar en el de la expresién literaria. No
tenemos més que ir examinando escritos de diferentes
personas: VEremos a unos que se expresan en perfo-
dos breves y cortados, mientras otros lo hacen en
periodos largos; éste dard a sus escritos un tono me-
lancélico, mientras aquél imprimird en los suyos des-
bordada alegria ; ofro serd escritor tragico, quién bur-
16n y satirico. Alguno habra que escriba con tan gran
claridad y sencillez que nos haga ver como asequibles
las mds dificiles cuestiones, mientras no falta quien
escriba de.modo tan embrollado que, aun lolmés sen-
cillo, si es expuesto por él, resulte ininteligible.

Esto nos demuestra que, aun sin proponérselo,

cada uno tiene una manera de expresarse, un estilo.

3.2 Estilo y asunto.—Buffén ha dicho que el es-
tilo es el hombre, a lo cual replicé Voltaire que el es-
tilo es la cosa. En el pirrafo anterior hemos demos-
trado que la frase de Buffén es cierta, y esto es sufi-
ciente para pensar que el asunto, la cosa, tiene muy
poco que ver con el estilo.
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Imaginemos una clase de literatura de uno de
nuestros Institutos y hagamos que varios alumnos
consignen por escrito sus impresiones sobre la clase.
Examinemos estos escritos y veremos que, aunque la
cosa es la misma—la clase—, sin embargo los escri-
tos difieren notablemente. Cada alumno hace resal-
tar en el suyo lo que mds le ha llamado, la atencién,
hasta el punto de dar la impresién de que estos eseri-
tos se refieren a clases distintas.

Varios pintores pintando una puesta de sol en el
campo producirdn cuadros diferentes, a pesar de ins-
pirarse en el mismo modelo. Si el estilo dependiera
del asunto no ocurririan las diferencias a que nos he-
mos referido en los escritos del primer ejemplo, ni en
los cnadros del segundo.

4.° Definicién del estilo.—El estilo es la manera
que cada uno tiene de expresar lo que imagina, lo que
piensa o lo que siente. Esta manera de expresarse de
cada uno estd intimamente unida con su modo de eon-
cebir. Nos expresamos con las palabras més adecua-
das, colocindolas en el orden impuesto por nuestro
espiritu y les damos la entonacién que nuestros sen-
timientos nos inspiran. Al variar en lo mds minimo
nuestro pensamiento o nuesfros sentimientos, es se-
guro que variaran las palabras y se alterard su colo-
cacién y entonacion.

Podriamos, pues, definir el estilo de un modo més
breve y preciso, diciendo que es nuestra manera per-
sonal de imaginar, de pensar y de sendir.

5.° La formacion del estilo.—De todo lo dicho
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anteriormente se desprende que el estilo es natural
en el hombre; pero no quiere esto decir que el estu-
dio y la educacién no puedan modificarlo. Del gran
orador griego Demdstenes se cuenta que logré for-
marse a fuerza de trabajo y constancia, no solamente
en cuanto a la parte artistica de sus discursos, sino
también corrigiendo los defectos fisicos que le hu-
bieran impedido triunfar en la tribuna.

El estilo personal de cada uno es la expresién de
sus fantasfas, de sus pensamientos o de sus senti-
mientos, y educando o disciplinando éstos habremos
transformado el estilo.

Esto no quiere decir que puedan en absoluto mo-
dificarse las facultades espirituales y, por lo tanto, el
estilo. Ni Cervantes hubiera podido llegar a ser Lope
de Vega, ni al contrario, aunque se lo hubieran pro-
puesto.

Podemos vigorizar nuestros miisculos con la gim-
nasia ; pero nunca podri, quien lo haya perdido, re-
cobrar un miembro por més gimnasia que haga.

VII

1.° La palabra.—La palabra es un conjunto de
sflabas o sonidos que tiene un significado, indicando
una accién, una persona, una cosa o una cualidad.
Téngase muy en cuenta que un sonido, o conjunto
de ellos, no es palabra si no significa algo.

2.° La lengua y la nacionalidad.—No todos los
hombres hablan del mismo modo, ni emplean las mis-
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mas palabras en sus converaacfones. Si nos fijamos
en la manera de hablar de los espafioles, de los fran-
ceses, ingleses o alemanes, veremos que cada uno
de estos pueblos usa unas palabras distintas, segiin
su nacionalidad.

La naciéon es un conjunto de personas viviendo en
un mismo territorio, como una gran familia, unidas
todas por los vinculos de la tradicién, de la historia,

de las creencias, de las instituciones politicas, de los

intereses y del idioma.

La convivencia en el mismo territorio, la comuni-
dad de pasiones e intereses; pensamientos e imégenes
hace que todos los individuos de una misma naciona-
lidad usen en sus conversaciones las mismas palabras.
De este modo, y unas veces con lentitud y otras rapi-
damente, vienen a formarse los idiomas, que son el
vinculo més fuerte de la nacionalidad.

Definiremos pues el idioma diciendo que es el con-
junto de palabras de que un pueblo se sirve para ex-

* presar su vida espiritual.

3.° Origen del lenguaje.—En dos aspectos hay
que considerar esta cuestion: el primero es el histé-
rico y en éste hay dos opiniones diversas. La primera
pretende demostrar que el millar aproximado de len-
guas conocidas se deriva de una sola lengua primi-
tiva ; otros fillogos, por el contrario, sostienen que
hay cuatro o cinco tipos de lenguas irreductibles
entre si. ¢

El ofro aspecto de este problema es el filos6fico
y de él diremos que el lenguaje es natural al hombre
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y existe desde que existieron hombres dotados de
imaginacién creadora y sintieron la necesidad de co-
" municar las creaciones de sus fantasfas.

4. La vida y la muerte de las lenguas.—No hay
que creer que los preceptos de la gramética son algo
tan inflexible y absoluto como las leyes de la meca-
nica. Lenguas y gramdticas de éstas, hay tantas como
pueblos existen en el mundo y leyes de mecdnica
s6lo hay unas iguales para todos los hombres y
paises.

Pero atin hay mas y es que las reglas gramaticales
no pueden ser invariables ya que el idioma que regu-
lan no es una cosa inmutable, sino un sér vivo en
continna transformacién. Los continuos inventos y
descubrimientos hacen que la lengua hablada hace
un siglo no sea apta para conversar de las cosas actua-
les y por fuerza ha de estar en continua renovacion.

¢ Cémo hablariamos hoy con la lengua de Garcila-
so del telégrafo, del teléfono, de la radio, del ferroca-
rril, del automévil o de la aviacién?

Aunque esto sea cierto no debemos olvidar que
todo idioma, a pesar de sus multiples variaciones,
tiene un fondo invariable mientras que va modificin-
dose lentamente una pequefia parte de él. A este fondo
invariable es al que hacen referencia los preceptos
gramaticales,

Este continuo evolucionar hizo que las antignas
lenguas fueran, poco a poco, transformdndose de tal
modo que dieran lugar a otras lenguas diferentes.
Estas lenguas antiguas que hoy no se hablan en nin-
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guna parte y nos son conocidas solamente por los
documentos se llaman lenguas muertas, el latin, por
ejemplo. Denominamos lenguas vivas a las que, deri-
vadas de aquéllas, son habladas por algin pueblo: el
espaiiol, el francés, italiano o portugués.

5. Lenguas romances.—Se Illaman lenguas ro-
mances o romanicas las que tuvieron su origen en el
latin al desmembrarse el Imperio Romano; pero el
latin que dié origen a estas lengnas no fué el hablado
con toda correccién por los literatos de Roma, sino el
lenguaje incorrecto que usaban los soldados y coloni-
zadores, gente poco culta. Las principales lenguas
romances son: rumano, rético, italiano, francés, pro-
venzal, cataldn, castellano y gallego o portugués.

6.° El castellano y sus dialectos.—Una de las més
modernas entre las romances y la mas extendida de
todas, es el castellano, que recibe este nombre porque
comenzd a hablarse en Castilla y por causas que no
son aqui del caso predomind sobre las otras hablas
peninsulares. Sus dialectos més importantes son: el
leonés, el navarro-aragonés y el andaluz. Ademads del
castellano y sus mencionados dialectos se hablan en
Espafia otras lenguas romances con sus varios dialec-
tos; son éstas el gallego al occidente y el cataldn al
oriente’ de la Peninsula. Por tltimo, en alguna regién
espafiola se habla el vascuence, lengua antiquisima de
origen desconocido.

o Lengila conversacional y lengua literaria.—Ha
sido muy corriente hacer una distincién entre Ia len-
gua hablada y la escrita como si las palabras fueran
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diferentes cuando las pronunciamos que cuando fija-
mos estos sonidos por medio de los signos de la es-
critura. Aunque no aceptemos esta divisién en abso-
luto, no podemos negar que en el fondo de ella hay
algo de verdad. El tiempo necesario para escribir hace
que, cuando nos expresamos por este medio, sea
nuestro lenguaje mds cuidado y reflexivo, perdiendo
en cambio la espontaneidad del lenguaje hablado, més
brioso y vivo por lo general. No en vano puede de-
cirse, al leer una pagina llena de vida, que en ella el
autor parece que estd hablando.

Las mejores pdginas del Quijote son aquellas
conversaciones llenas de gracejo entre el caballero in-
mortal y su famoso escudero Sancho Panza.

El excesivo cuidado y correccién del lenguaje sue-
le degenerar en amaneramiento. Nada hay tan inso-
portable como esas personas que, cuando hablan,
parece que escriben, o que hablan como un libro, se-
gin el dicho vulgar. Nosotros preferimos los libros
que hablan como hombres.

VIII

1.° Cualidades del lenguaje.—Las dos cualidades
esenciales del lenguaje son: la propiedad y la pureza
y de ambas vamos a tratar agqui por su orden.

2.° Propiedad.—Decimos que las palabras o fra-
ses son propias cuando expresan exactamente las imé-
genes sin vaguedad ni imprecision.

s — Y

— i
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Véanse qué propios son los epitetos del siguiente
ejemplo,
En &l mesguino lecho
De cércel solitaria
Ficbre lenta y voraz me ‘consumia,
Cuando sordo a mis quejas
Rayaba apenas altas rejas
El peresoso albor del nuevo dia.

Juan Nicasio Gawunco.

Las palabras mezquino, solitaria, lenta, voraz,
sordo, allas, perezoso y nuevo son tan propias, estin
tan en su lugar y significan tan exactamente lo que
el poeta quiso significar, que nos serfa imposible cam-
biarlas por otras.

La mayor parte de las impropiedades que se come-
ten son por emplear palabras-de un significado extenso
para una imagen de escasa extensién, por ejemplo
decimos: yo hago un libro en lugar de decir: yo es-
cribo un libro. También serfa impropio por lo contra-
rio llamar simplemente casa a un gran palacio. La mis-
ma impropiedad en que se incurre con el uso indebido
de los verbos y nombres puede acontecer con todas
las demds palabras. Véase este ejemplo en que se
muestra el empleo impropio de adjetivos: del Mo-
nasterio del Escorial podemos decir que es bello o
majestuoso; pero cometeremos una impropiedad si
decimos de él que es lindo o bonito.

El adjetivo bueno suele emplearse con notoria im-
propiedad cuando decimos de una composicién musi-
cal o poética, de un cuadro, o de cualquier obra de
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arte, que son buenos, en lugar de calificarlos de bellos,

que serfa lo apropiado en este caso.
Véase con cudnta propiedad estin empleadas las
palabras en el siguiente ejemplo:

Volveran las oscuras golondrinas
En tu baledn sus nidos a colgar,

Y otra vez con ¢l ala a sus cristales
Jugando llamardn.

Pero aguéllas que el vuelo refrenaban
Tu hermosura y mi dicha al contemplar,
Aquéllas que aprendieron nuestros mombres. ..

Esas... jno volverdn!

Volverdn las tupidas madreselvas

De tu jardin las tapias a escalar,
Y otra vez a la tarde, aiin mds hermosas,
Sus flores: abrirdn.
Pero aquéllas cuajadas de rocio,
Cuyas gotas mirdbamos temblar
Y caer, como ligrimas del dia...
Esas... (no volverdn!

Volverdn del amor en tus oidos
Las palabras ardientes a sonar;

Tu corazén de su profundo suefio
Tal vez despertard.

Pero mudo y absorto v de rodillas,
Como se adora a Dios ante su altar,
Como yo te he querido... desengéfate,

jAsi no te guerrdn!
- Gusravo Avorro Bécouen.

|
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En el comienzo de esta composicién vemos la pa-
labra colgar empleada con toda propiedad, pues en
la imaginacién del poeta estin los nidos de las go-
londrinas no colocados, ni puestos, sino colgados del
baleén de la amada. En la segunda estrofa nos en-
contramos conque las golondrinas refrenan—no llegan
a pararse—su vuelo asombradas al contemplar la
hermosura de la amada y Ia dicha del amante. Ante
tan bello espectidculo surge en la imaginacién del
poeta la sospecha de que las golondrinas yuelan con
menos rapidez para echar una mirada a tanta belleza
y a tanta dicha. Mas todo ha pasado. Volverdn las
golondrinas de otras primaveras; volverdn a florecer
otras madreselvas y resonardn nuevamente en los
oidos de la amada las palabras de otro amor. Aquel se
fué para siempre dejando tras de si un melancélico
recuerdo. Asi podriamos seguir considerando palabra
por palabra la composicién, porque todas son mode-
lo de propiedad; pero es suficiente con lo indicado.

3.° Sinonimos.—Suelen llamarse asf a diversas
palabras que tienen el mismo significado, segiin se
dice; pero es preciso que consignemos aqui que no
existen en ninguna lengua dos palabras con el mismo
significado porque una vez que tenemos la palabra
precisa para la expresién de una imagen no necesi-
tamos, ni hemos de buscar otra mientras exista la an-
terio\r. Si hubiera dos maneras distintas de decir la
misma cosa en un idioma, no seria uno, sino dos.

Entre las palabras que solemos llamar sinénimas
suele haber diferencias de matiz, mayores o menores,
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¥y a veces son tan pequefias que cuesta trabajo preci-
sarlas; pero ofras veces son tan notorias que cual-
quiera puede notarlas: ver no es lo mismo que mirar,
ni oir lo mismo que escuchar. Estas palabras y otras
semejantes suelen considerarse en nuestra lengua co-
mo sinénimos. M4s dificiles son de distinguir los tres
sinénimos siguientes: avaro, avaricioso y avariento;
el primero designa a la persona que tiene la pasién
del amor al dinero; el segundo designa a quien todo
lo subordina a esta pasién y el tercero a quien no pien-
sa en ofra cosa que acumular el dinero y en retenerlo.

El gran poeta italiano, Leopardi, dice que en los
comienzos de la lengna no existieron ni sombras de
sinénimos. No hubo varias palabras para designar una
misma cosa ; sino al contrario con una palabra se de-
signaban varias cosas diversas. En los comienzos de
toda lengua vemos generalmente la misma palabra
con dos significaciones : una material y tangible y otra
espiritual. Alma significé primitivamente viento, espi-
ritw significd soplo y la palabra griega zymus signifi-
c6 primeramente el diafragma del cuerpo humano y
después quiso decir valor. Buena prueba de lo que de-
cimos son los equivocos o palabras que han servido,
con el mismo sonido, para expresar imagenes bien
diversas. Véase el siguiente ejemplo:

Cartas del Caballevo de la Tenasa.—Carta XXT

Doscientos reales me envia vuestra merced a pedir so-
bre prendas para una necesidad; y aunque me los pidiera
para dos, fuera lo mismo. Bien ‘mio y mi sefiora, mi dine-
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ro se halla mejor debajo de llave gue sobre prenda; gue es
humilde, v no es nada altanero, ni amige de andar sobre
nada; que como es de materia grave y no leve, su natural
inclinacién es bajar y no subir. Vuestra merced me crea,
que yo no soy hombre de prendas y que estoy arrepentido
de lo gue he dado sobre vuestra merced. [Mire que alifio
para animarse a dar sobre sus arracadas! Si V. M. da en
pedir, yo daré en no dar, y con tanto daremos todos, Guar-
de Diosa V. M. y a mi de V. M.

Queveno.

4. Propiedad y claridad.—El estudio de los ma-
tices diferenciales existentes en los llamados sinénimos
nos lleva a enriquecer el espiritu con nuevas ideas dis-
tintas, aunque semejantes. La verdadera riqueza del
lenguaje no estd en decir la misma cosa de varios mo-
dos, sino en tener medios de expresién adecnados
para las méds variadas imégenes. La oscuridad en la
expresién nace generalmente por el empleo de pala-
bras impropias.

5.2 Dobletes.—Damos este nombre a dos o mis
palabras derivadas de la misma raiz pero con diversa
desinencia, por:-ejemplo: concilio, concejo y consejo;
consiliario, concejal y consejero. En estas palabras se
nota, desde luego, que tienen cierta semejanza ; pero
de ningtin modo identidad, ya que expresan cosas bien
distintas.

6. Impropiedad y oscuridad.—De la impropie-
dad en el uso de las palabras nace siempre la oscuri-

~dad que no es, como pudiera creerse, un defecto pu-

ramente verbal sino de concepcién. Dice Horacio:
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Scribendi recte sapere est et principium et fons, y
afiade Boilean: Ce que I'on concoit bien s’enonce clai-
rement—lo que se concibe bien se enuncia claramen-
te—y es bien cierto. Si no acertamos a expresar clara-
mente nuestras imdgenes es porque no estin conce-
bidas con la suficiente claridad. Y si no comprende-
mos bien las de los demds es porque ellos, al no
concebirlas claramente, las expresan con palabras im-
zjcgias suscitando en nosotros imdgenes oscuras o
S.

IX

1. La pureza.—Hemos tratado ya de la propie-
dad, que es la primera de las cualidades que ha de
tener el lenguaje para resultar claro y preciso; vamos
ahora a ocuparnos de la segunda de dichas propie-
dades: la pureza.

Indudablemente que un francés para entenderse
con sus paisanos hablard en francés; un ifaliano en
italiano y asi sucesivamente. Cuanto mejor conozca
su lengua tanto mds se hard entender por los que
con €l hablan ; cuanfo mejor sepa expresar sus ideas
en palabras o frases de su idioma, conforme al espi-
ritu de su raza, més claras resultardn éstas. La pureza
para- un espafiol consiste en hablar en castellano.
Digo hablar en castellano porque muchas veces cuan-
do creemos hablar en castellano y con palabras caste-
llanas no hacemos sino emplear palabras extrafias dis-
frazadas. Es muy corriente €l uso de la palabra sport,
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cuando ya Alfonso X empleaba en sus obras la pala-
bra deporte, que es equivalente. Decimos garantizar
y garantia, como si no tuviéramos en nuestro idioma
las palabras: fiar y fianza. Cuando usamos sport, ga-
rantizar y garantia no hablamos en castellano; y si,
cuando decimos: deporle, fiar y fianza.

El idioma es el signo mdis natural de fraternidad
en esta gran familia que es la nacién y los que em-
plean palabras extrafias hasta el punto de que su
lenguaje resulte oscuro para sus paisanos, no hablan
en su idioma ni en ninglin otro, sino en una jerga
artificial e incomprensible. 0

Burlindose de esta costumbre dice Hervés en su
Satira contra los malos escritores:

Hablo francés aquello que me basta
para que no me entiendan ni yo entienda
y a fermentar la castellana pasta.

2.° Barbarismos y tecnicismos.—Se llaman bar-
barismos las palabras extranjeras introducidas en un
idioma sin necesidad ni utilidad, ya conservando su
forma originaria, o sufriendo ligeras modificaciones
para adaptarse al espiritu del idioma en que se in-
troducen. Estos iltimos son los més dificiles de reco-
nocer por el disfraz con que se presentan.

Hemos dicho que los barbarismos son inadmisi-
bles cuando se introducen en un idioma sin necesidad
ni utilidad; no sucede esto con los ecnicismos o térmi-
nos técnicos de las ciencias o artes que son palabras
formadas para denominar cosas, hechos o ideas pe-

( ]
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culiares de una ciencia o arte: poligono, romboide,
efcétera, son tecnicismos de Geometria ; ecliptica, co-
luros, afelio, de Astronomia; aoria, pericardio, duo-
deno, de Anatomia ; wmetdfora, sinécdoque, metonimia,
de Estilistica : arbotante, dbside, arquitrabe, de Arqui-
tectura ; compasillo, calderdn, apoyatura, mordente,
de Miisica. )

Todos los tecnicismos son formados de palabras
generalmente tomadas de las lenguas griega y latina.

Los barbarismos toman diversos nombres segin el
idioma de que proceden: galicismos, si del francés;
helenismos, si del griego; latinismos, cuando tienen
su origen en el latin y han entrado en nuestra lengna
después de su periodo de formacion.

3. Neologismos y arcaismos.—Reciben el nom-
bre de neologismos las palabras formadas en un idio-
ma con elementos del mismo o de otras lenguas y que
sirven para designar cosas, hechos o ideas nuevas. La
mayor parte de los barbarismos y tecnicismos son, o
han sido en algtn tiempo, neologismos.

Es indudable que con la invencién del ferrocarril
hubo de coincidir la necesidad de nombrarlo, asi como
las locomotoras y vagones, etc. Casi en nuestros tiem-
pos y juntamrnte con las cosas que designan han sur-
gido teléfono, telégrafo y radio y otras muchas pala-
bras nuevas que a la designacién de nuevas cosas se
aplican.

Se llaman por el contrario arcaismos a palabras o
frases que han caido en desuso por haber desapareci-
do las cosas que deg.igﬁabzin o haber sido sustituidas
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por otras, o que han modificado su forma por la natu-
ral evolucién del idioma. Aquende, allende, calonge,
preste, fijodalgo, garzom, en lugar de las corrientes
hoy del lado de acd, del lado de alld, candnigo, sacer-
dote, hidalgo, mozo. Es indudable que no ha de abu-
sar de los arcafsmos el que quiera hablar en castellano
correcto y actual. Tan ridiculo serfa vestir hoy a la
usanza de los tiempos medievales comio el querer
hablar igual que entonces.

Leyendo las obras maestras de nuestra literatura
nos encontramos con innumerables arcaismos, mds
abundantes cunanto mas nos acercamos a los origenes
de nuestro idioma ; pero ha de tenerse en cuenta que
en dichas obras no existen los arcaismos, pues las pa-
labras que como tales notamos hoy, no lo eran en-
tonces, ya que se frata de obras de otros tiempos. Las
.que hoy son, en dichas obras, arcafsmos eran enton-
ces palabras vivas y empleadas sin ninguna afectacién
en el lenguaje popular, tanto como en el culto. Es
indispensable, al leer cualquier obra de tiempos pasa-
dos, tener en cuenta esta lejania y procurar que nues-
tra imaginacién se coloque en aquellos tiempos v en
las mismas condiciones y ambiente en que estuvo el
autor al producirla. Este es el tinico medio de gustar
plenamente de obras pasadas sintiendo latir la vida
donde no veré sino un cadéver quien no esté dotado
de la suficiente imaginacién. :
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X

I.° Semadntica.—Ha dicho el gran poeta francés
Victor Hugo, que la palabra es un sér viviente (le mot
est un étre vivant). Como tal sér viviente cambia
constanternente y hay palabras como rdpido, hoy tér-
mino vulgar, y raudo, término culto; que en otro
tiempo fueron al contrario. La primera de las dos pa-
labras es un latinismo que no ha llegado al grado de
romanceamiento o castellanizacién de la segunda.

En el Didlogo de la Lengua, atribuido a Juan de

Valdés, muerto a mediados del siglo xv1, se dice que
las palabras alevoso, aleve, artero, cubil, cuita, ducho,
duelo y gabdn eran anticuadas y hoy son términos
corrientes. No es solamente el uso sino la calidad y sig-
nificacién de las palabras lo que cambia con el tiem-
po. Asaz, cobijar, duelo, halagiiefio, Iébrego eran te-
nidas en tiempo de Valdés como palabras propias de
gente baja. Las palabras divertir, surio y atender sig-
nificaron en otra época distraer la atencion, seguro y
aguardar. En «Jerusalén castigada» dice Rojas:

Sola y suria
estd la calle, probemes
esta aventura.

«Ten cuenta de no mascar a dos carrillos, ni de erniar
delante de nadien. «Eso de erutar no entiendon, dice San-
cho, y Don Quijote le responde: «Erutar, Sancho, quiere
decir regoldar, y este es uno de los més torpes vocablos
que tiene Ja lengua castellana, aunque es muy significativo;
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y asi la gente curiosa se ha acogido al latin, y al regoldar
dice erutar; y a los regileldos, erulaciones; y cuando algu-
nos no entiendan estos términos importa poco; que el uso
los ird introduciendo con el tiempo, que con facilidad se
entiendan; y esto es enriguecer la lengua, sobre quien
tiene poder el vulgo y el uso.»

Cmvastes. — Quijote, —Parte 2.7, cap. 43.

La ciencia que estudia la vida de las palabras y
los cambios constitutivos de esta vida recibe el nom-
bre de semdntica.

2.° La impureza como elemento necesario en la
vida del lenguaje.—Lo dicho hasta aqui acerca de la
pureza del lenguaje no hay que tomarlo tan al pie
de la letra que nos haga olvidar que €l lenguaje es
una cosa viva y cambiante y no el cuerpo muerto y
fosilizado en que quieren convertirlo los partidarios
a ultranza de la pureza y del casticismo. Es preciso
no olvidar que el lenguaje es el instrumento més ac-
tivo de las relaciones humanas, y que debe siempre
ser 4gil y flexible para adaptarse a las necesidades de
la vida, siempre cambiante.

Los inventos, descubrimientos y progresos reali-
zados por la humanidad en los campos de las cien-
cias, las artes y las industrias hacen que la fisonomia
de cada época sea muy diferente de la que la precedié.
Los pueblos luchan, se rechazan o se mezclan entre
sf, y serfa absurdo, cuando presenciamos este conti-
nuo cambio, esta no interrumpida evolucién en la vida
de la humanidad, pensar que el lenguaje, la mds ge-
nuina representacién de la vida espiritual, permane-
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ciera fijo y cristalizado como las rocas inmdéviles en
el centro del mar en continua agitacién.

Los neologismos son tan necesarios para la vida
del lenguaje como el aire para la vida humana, y
hemos de considerar tanto mds rica y robusta la vida
espiritual de un pueblo cuanto mayor es el nimero
de neologismos que se ve obligado a admitir en su
lengua.

La necesidad de las palabras nuevas o extranjeras
es la medida para su justificacién. No hablara correc-
tamente quien por una exagerada mania de purismo
exprese por medio de rodeos lo que con una sola
palabra, admitida por el uso, podria decir.

De la corrupcién y transformacion del latin nacié
nuestro idioma, y los primeros que lo hablaron y es-
cribieron no fueron puros ni castizos respecto a los
escritores latinos; tampoco lo fueron los autores del
siglo xv respecto a los escritores de la décimasegunda
-centuria. Por esta medida resultaria que pecaron con-
tra la pureza de nuestro idioma los maravillosos es-
critores de nuestro Siglo de Oro por no haberse adap-
tado a las normas que 'regl’an nuestra lengua en el
siglo Xv o en el xIr

También hay que tener en cuenta que desde los
comienzos de nuestro idioma fué su léxico enrique-
ciéndose con palabras de ofras hablas peninsulares
que, aunque no siendo pura y castizamente castella-
nas, han contribuido a la formacién de nuestra riqui-
sima lengua.

De siglo en siglo vemos cémo las lenguas cambian
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y evolucionan sin que puedan impedirlo las lamenta-
ciones de los puristas exagerados. Una lengua abso-
lutamente pura serfa una lengua muerta por falta
de los fermentos necesarios para la vida.

Para que se vea cémo ha evolucionado nuestro
idioma copiamos a continuacién un texto del siglo xinx
y otro del siglo x1x.

La verdura del prado, la olor de las flores,
la sombras de los arbores de temprados sabores,
refrescaronme todo, e perdi los sudores:
podrie vevir el omne con aguellos olores.

Bercro.—Milagros de Nuestra Sefiora.

En los antigunos cuartos hay armarios
que en ¢l rincén mds intimo y discreto,
de pasadas locuras y pasiones
guardan, con un aroma de secreto,
viejas cartas de amor, ya destenidas,
que obligan a evocar tiempos mejores,
y ramilletes negros y marchitos,
que son como cadaveres de flores,

jv tienen un olor triste
como el recuerdo borroso
de lo que fué y va no existe!

~ JosE Asuncidn Siwva. —Muerinos.
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XI

1. Modos de estudiar el propio idioma.—Es in-
dudable que las normas para conocer nuestra propia
lengua han de ser muy distintas de las que emplea-
mos cuando queremos llegar a conocer una lengua
extrafia. El estudio del propio idioma no ha de ser un
conocimiento de hechos que ya mos son conocidos,
sino el estudio de la razén de estos hechos.’

Los medios de que podemos valernos para cono-
cer nuestro idioma v poder llegar a dominarlo con la
eficacia suficiente para la creacién artistica son va-
~ mios. A contlnuac:lén sefialamos los mds importantes.

2.2 El uso.—El buen gusto, la autocritica, es el
primero de los medios de que todo hombre ha de va-
lerse para la depuracién de su expresién; pero como
el lengﬁa.je es puramente individual serd siempre muy
conveniente contrastar nuestro buen' gusto con el de
los demds para que no falte en nuestra expresion la
condicién de ser plenamente comprensible para los
otros.

Es sabido que el significado de las palabras se
modifica constantemente con el tiempo y que el sig-
nificado de una palabra no es hoy el mismo que tuvo
hace varios siglos ni el que tendrd cuando otros tantos
afios hayan pasado.

La palabra mosirenco signific6 primitivamente en
castellano bien comiin, y a nadie se oculta que su
significado actual es bien distinto, Caballero significé
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primitivamente el que mantenfa caballo, hoy la ma-
yor parte de los caballeros ni mantienen caballo ni
han montado en él en su vida. Hay que tener mu-
cho cuidado de no caer en el error de querer conocer
el significado de las palabras por su etimologfa, pues
ésta no ha de ensefiarnos sino el antiguo valor, que
puede ser muy distinto del que actualmente tenga Ila
palabra. Hay verdadera oposicién entre la etimologia
y €l uso en la frase: una mala caligrafia, ya que la
caligraffa significa bella escritura.

En casos, como los citados, de contradiccién entre
la etimologia y el uso debemos atenernos a este tlti-
mo, ya que él ha de ensefiarnos el actual significado
de la palabra en cuestién.

Pero ha de tenerse en cuenta, cuando del uso se
hable; que no se trata exclusivamente del de las gentes
ignorantes, que por desconocer el verdadero sentido
de las palabras las emplean equivocadamente.

Aunque tampoco se debe seguir a ojos cerrados el
de los puristas y eruditos, plagado de cultismos y
tecnicismos, que no son érganos vivos del idioma,
sino verdaderos quistes de él. Entendemos por uso,
en este sentido, la manera de hablar de las personas
cultas que admiten en su vocabulario tanto las pala-
bras del vulgo, con las cuales se habla, como las pa-
labras que una constante tradicién literaria ha con-
seguido aclimatar en nuestro idioma, aunque no sean
corrientes en boca del pueblo, haciéndolas aptas para
la. expresién de nuestros sentimientos e ideas. No hay
que olvidar que €l uso de nuestra lengua entre per-
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sonas cultas tiene por fundamento el habla del pue-
blo de Castilla.

Para estudiar nuestro idioma, como una de tantas
disciplinas necesarias al hombre culto podemos pri-
meramente considerarla en boca del pueblo, que la
habla con viva espontaneidad y gran propiedad, en
los libros de nuestros grandes escritores y en el dic-
cionario. ’

Es preciso estudiar con gran dgtenim‘iento la len-
gua del pueblo hasta en sus aparentes incorrecciones,
que no suelen ser ofra cosa que hechos sujetos a las
mismas leyes que rigieron la transformacién del latin
en castellano ¥ que siguen rigiendo su evolucién cons-
tante.- Generalmente el pueblo sabe con gran preci-
si6bn y seguridad expresar lo que se le ocarre. Es
cierto que los lugarefios no habrdn de ensefiarnos el
lenguaje culto ni los términos técnicos de ninguna
ciencia ; pero de nadie mejor que de ellos podremos
aprender los hombres de las ciudades los nombres de
los animales y de las plantas, de los itiles de labran-
za y de las faenas agricolas, de los climas y sus cam-
bios ; de todo, en fin, lo relacionado con la naturaleza
con que viven en intimo confacto.

No habrd muchos que sepan lo que es el buje,
teleras, zaga, mejer, aricar, ni los nombres de las
piezas del arado. Bien ficilmente podrian aprenderlo
prestando un poco de atencién a las conversaciones
de los aldeanos.

Lo mismo que decimos de los labradores podria-
mos decir de los artesanos, ya que cualquier oficio
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tiene un lenguaje propio, que forma parte de nuestro
idioma, y que generalmente ignoramos. De todos los
oficios y profesiones podemos aprender sin gran tra-
bajo, solamente con un poco de atencién y curiosidad,
una serie de palabras castellanas que son propias y
puras y que aumentardn considerablemente nuestro
caudal léxico.

3. Los clasicos.—Suele darse el nombre de cla-
sicos a los mejores escritores de una lengua en todos
los tiempos en que ésta ha sido hablada. En este sen-
tido tomamos aqui la palabra cldsicos. Si los cldsicos
son los mejores escritores de su época es indudable
que podemos estudiar en ellos nuestra lengua y to-
marlos como modelos; pero es muy preciso tener en
cuenta lo que estd vivo y lo que no lo estd en su len-
guaje y aun lo que ha cambiado de sentido en el
correr del tiempo. Caerd en un gran error quien con-
sidere como palabras tutiles todas las que encuentre
en las obras de nuestros cldsicos de pasados tiempos.
por el hecho de ofrecérselas suscritas por un nombre
famoso, poerque la lengua es algo vivo y cambiante.
No se habla hoy como se hablaba hace cuatrocientos
afios ; del mismo modo que no se viste ahora como
entonces se vestia. Pero es cierto que al fravés de
todos estos cambios, la lengua conserva algo fijo e
inmutable que podrfamos llamar su espiritu. Del mis-
mo modo que una persona conserva y salva de los
innumerables cambios de su vida lo que solemos lla-
mar su caracter, que no es otra cosa que lo que sobre-
vive de anteriores estados ya extinguidos.
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L

Todos comprendemos €l lenguaje de hace cuatro-
cientos afios y todos conocemos que de él queda en el
actual, algo que es como el eje de nuestro moderno
modo de hablar; pero todos también nos damos
cuenta de las diferencias existentes y todos compren-
demos el absurdo que resultaria de querer hablar o
escribir hoy como Cervantes en su tiempo lo hacia.
Reconozcamos en el lenguaje de ayer los rasgos ca-
racteristicos del actual; pero nada mds. Cualquiera
leyendo un escritor de' pasados tiempos puede notar

lo que estd vivo en su modo de expresarse, lo que

puede hoy servir de modelo, y lo mismo puede darse
cuenta de lo viejo, de lo muerto, de lo que actual-
mente no seria bien que se imifara.

La abundante lectura no solamente nos enriquece
aumentando nuestro caudal de palabras. Toda pala-
bra expresa una idea, una imagen y con mucha fre-
cuencia sucede que nos falta del todo una idea porque
ignoramos la palabra que la expresa; o que, por la
misma razén, tenemos un concepto vago e imperfecto,
que se aclara y se precisa con el conocimiento de la
palabra que lo expresa.

La constante lectura enriquece nuestra fantasfa con
imigenes nuevas y nuestra inteligencia con nuevos
conceptos educindonos e instruyéndonos juntamente.
El que adquiere nna palabra ha adquiride una nueva
verdad. -

4.2 El diccionario.—Otro de los medios de cono-
cer nuestra lengna es el diccionario. No se crea que
tratamos de aconsejar-aqui el manejo del diccionario
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como libro de estudio, sino de la conveniencia de te-
nerlo siempre a mano para poder, en todo momento,
consultar una palabra leida u ofda, cuyo significado
desconocemos. Es cierto que el hombre tiende a apro-

piarse el lenguaje de las personas que lo rodean y

con el lenguaje las ideas que expresa. Los nifios al
crecer van asimildndose las ideas de su familia, lo
que es bien natural por la vida en comtn ; y asi como
hay ideas de familia hay también un lenguaje de fa-
milia de reducidisimo ambiente. Pero, si esto es cierto,
no lo es menos que cada individuo de una familia
aporta al tesoro comiin de ideas y palabras familiares
nuevas ideas y nuevos matices de significacién. Por
esto se ha dicho, con razén, que con cada nuevo hijo
que nace en una familia nace un nuevo lenguaje, ex-
presién de un espiritu nuevo. En este reducido am-
biente familiar adquiere el nifio el caudal primitivo de
palabras, bastante reducido, que mds tarde ird am-
pliando en sus estudios al encontrar en los libros que
maneje palabras cuyo significado desconoce y que le
obligardn a consultar el diccionario.

5.° Pensar en espafiol.—Ademas de los procedi-
mientos indicados para el mejor conocimiento de nues-
tro idioma, hay otros varios que tienen, como los an-
teriores, su fundamento en la experiencia: estudio de
los distintos significados de una misma palabra ; ano-
tar las que dificilmente se conserven en la memoria ;
aprender y recitar trozos o composiciones enteras de
los mejores autores y traducir de otras lenguas en
correcto castellano, huyendo de ese idioma absurdo
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y barbaro que suelen emplear los estudiantes en sus
traducciones.

Este 1iltimo es uno de los mas eficaces medios para
el aprendizaje de nuestro idioma, ya que nos obliga,
cuando queremos ponerlo en prictica, a pensar en
castellano, lo que otro autor pensé en francés, por
ejemplo. Es preciso obligar al espiritu a esta glmna-
sia mental de pensar en espanol, si queremos llegar a
expresarnos correctamente en nuestra lengua, que
tiene su espiritu distinto de cualquiera otra.

No escribird correctamente ¢l castellano quien tra-
duciendo el francés diga hacer un paseo; en lugar de
dar un paseo, que es la frase correcta en nuestra
lengua. )

Uno de los escrifores actuales que mds en espafiol
piensan y escriben es Unamuno.

XII

1. El estilo y la reflexion.—FEl estilo segiin Buf-
fén es el orden y el movimiento que ponemos en nues-
tros pensamientos; podriamos afadir también: en
nuestros sentimientos y fantasfas,

Si el estilo es el hombre, la tinica regla de estilo
seria: comndeele a Ui mismo, como ha dicho Voltaire
en su diccionario filos6fico. Segin Leibnitz, del mis-
mo modo que no hay dos hojas iguales en todos los
arboles de un bosque, no hay tampoco dos estilos
ignales en las obras humanas y cada uno tiene su
originalidad personal.
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Las anteriores manifestaciones parecen llevarnos a
la conclusién de que el estilo es algo natural y es-
pontineo que no puede modificarse voluntariamente.
Vamos a ver hasta qué punto pueden intervenir el
estudio y la reflexién en la modificacién del estilo.

Todo lo dicho anteriormente sobre la pureza y
propiedad del lengnaje tiene directa aplicacion al es-
tilo, ya que uno y otro, aunque se estudien separada-
mente, son la misma cosa. El lenguaje estudiado en si
mismo no seria ofra cosa que una sucesién de sonidos
vacios; pero hay que tener en cuenta que cuando
emitimos estos sonidos, lo hacemos para expresar una
imagen por medio de ellos y no hay manera verda-
deramente cientifica de estudiar los sonidos del len-
guaje como independientes de las imdgenes e ideas
que por medio de ellos expresamos.

Es preciso tener siempre muy presente el vinculo
indisoluble entre la llamada forma y el denominado
contenido. Que no son dos cosas distintas sino una
sola. No hay formas vacias de contenido, ni contenido
o fondo, informe.

De aqui se deduce que la impureza o la impro-
piedad del lenguaje no son sino imprecisién y oscuri-
dad de las imdgenes e ideas que, por medio de él, se
expresan. '

Anteriormente, al tratar del lengunaje, hemos ini-
ciado el estudio del estilo, ya que el estilo y el len-
guaje son. una misma cosa.

Vamos a tratar aqui del estilo en cuanto es acti-
vidad espiritual del individuo. ;
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Cuando nos disponemos a expresar con palabras
nuestras imagenes hemos recorrido ya la mayor parte
del camino que conduce a la creacién de la obra lite-
raria; .a ese momento en que las imdgenes se nos
aparecen con absoluta claridad y madurez. Como el
fruto maduro se desprende del 4rbol, se desprende

la imagen de nuestro espiritu, tomando forma con-

creta y comunicdndose a los demds.

Todo lo que hasta aqui herhos estudiado forma
parte del estudio del estilo (de aquf la denominacién
de estilistica, que damos a esta ciencia); pero hasta
aqui no hemos estudiado mds que lo externo y vamos
ahora a ocuparnos de lo més intimo y fundamental,
en lo que al estilo se refiere.

Conocemos ¢l lenguaje, medio de que nos servi-
mos para comunicar nuestra vida espiritual. Vamos
a estudiar ahora cémo se desenvuelve esta vida espi-
ritual y hasta qué punto puede la voluntad intervenir
en su desenvolvimiento.

La miés excelsa prerrogativa de nuestra vida es la
constante actividad de nuestra fantasia y de nuestra
inteligencia: Imdgenes e ideas se suceden en ¢l espi-
ritn en continua y fecunda creacién; pero estas imd-
genes que, aparentemente, nacen y se extinguen inmo-
tivadamente en nuestro espiritu son hijas de nuestra
actividad creadora fecundada por el ambiente en que
vivimos. Nadie duda que las condiciones fisicas, el
ambiente, en que un sér vivo se desarrolla modifican
notablemente su organismo, acelerando unas funcio-
nes y retardando o anulando otras y dotdndole, en
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una palabra, de los medios precisos para adaptarse
al medio en que ha de desarrollarse y vivir. Pues lo
mismo que en el mundo de la materia ocurre en el
del espiritu; pero con mucha més profundidad y ra-
pidez, ya que el espiritu es mas impresionable que la
materia y cede antes que ella a los estimulos exte-
riores. T

Las llamadas asociaciones de ideas, que mejor lla-
marfamos asociaciones de imdagenes, constituyen un
buen tema de estudio para darnos cuenta de cémo el
ambiente, un estimulo externo, puede obrar sobre
nuestro espiritu poniendo en marcha su actividad.

Pero la fantasifa puesta en movimiento produce
una serie de imdgenes que se suceden, a veces, con
tal rapidez que apenas si podemos darnos cuenta de
ellas. Es muy frecuente que ante este rdpido desfile
de imdgenes sintamos el deseo de considerar detenida-
mente alguna de ellas y que tengamos que hacer un
esfuerzo para detenerla en su répido paso y con-
centrar toda la fuerza de nuestro espiritu en la me-
moria, donde la guardaremos para contemplarla a
nuestro gusto en su conjunto y en sus pormenores y
para comunicarla a nuestros semejantes. Todo este
proceso se realiza mediante un esfuerzo consciente y
reflexivo del espiritu en virtud del cual captamos y
fijamos la imagen. Para este esfuerzo de captacién y
seleccién de imégenes es preciso que una actividad
de nuestro espiritu, la voluntad, se imponga a las
otras, regulando su marcha o suspendiéndola, cuando
lo juzgue oportuno ; destacando las imdgenes que nos

4
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interesen y desechando las otras y destacando su
contorno para hacerla brillar con toda claridad ; anali-
zéndola, juzgindola, criticindola, en una palabra.

La voluntad puede introducir el orden en el caos
de la imaginacién haciendo posible la creacién de la
obra de arte por medio de la reflexién.

2. Operaciones del espiritu necesarias para co-
municar la obra de arte.—Acabamos de hablar de
reflexién y vamos a intentar definirla, diferencidndola
del pensamiento. Pensamos involuntariamente y re-
flexionamos voluntariamente, pensamos cuando nues-
tra inteligencia se pone en contacto con algo exterior
a ella conociéndolo ; pero el sujeto de la reflexién so-
mos nosofros mismos como el mismo sentido de la
palabra indica. Reflexionar es replegarse sobre si
mismo y considerarse como sujeto de conocimiento.
Esta operacién de reflexién requiere un esfuerzo ma-
yor que la del pensamiento y es la primera necesaria

- para expresar la actividad de nuestra vida espiritual.
Puede ejercitarse de ‘dos modos: Uno creativo, re-
flexién sobre las imdgenes, y ofro criticoy reflexién
sobre los conceptos. Este segundo modo de ejercitar
la reflexién, que los filésofos estudian en una ciencia
llamada ldgica, es el creador y organizador de todo
conocimiento cientifico.

En cnanto al primer modo de reflexién, sobre las
imégenes, se presenta la dificultad de que siendo la
imagen un acto espiritual de produccién involuntaria
no podrfa ser provocada voluntariamente por medio
de la reflexién. Es cierto que la reflexién, actividad
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intelectual y voluntaria,’ no puede crear iméigenes, o
actos de la fahtasia ; pero puede juzgarlas, examinar-
las, notar su belleza o su fealdad y corregir ésta en
parte, o en todo. La reflexi6én es la fatiga que expe-
rimentamos al escribir buscando modos de expresién
mis precisos y elegantes; es el esfuerzo del escritor
por fijar las lineas y planos de su obra; es, en fin,
la critica que se aplica a toda obra de arte por su
mismo autor antes de que vea la luz piablica.

La reflexién puede y debe cumplir todos estos
oficios ; lo inico que no puede hacer es suplir a la fan-
tasfa en su funcién creadora de imdgenes. La fantasia
puede ser guiada por la voluntaria reflexién; pero
con toda la buena voluntad y toda la reflexién del
mundo no se creard una sola imagen si nos falta la
fantasfa.

De todo lo dicho anteriormente no se deduce la
inutilidad de la reflexién, sino al contrario. Cuando
se trata de comunicar a los demds nuestras fantasfas,
de exteriorizar la obra de arte, es absolutamente pre-
cisa. Mientras la obra de arte estd en el espiritu que
la crea, puede éste satisfacerse con vaguedades y falta
de precisién, que su propia fantasia suple ficilmente ;
pero cuando se trata de provocar en los demds el mis-
mo placer estético toda precisién es poca para que
todo lector o contemplador de la obra pueda colocar-
se en la misma posicién espiritual del autor de ella.
Si no expresamos bien nuestras imdgenes corremos
el riesgo de que lo que llegue al espiritu de los de-
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mis no sea lo mismo que hay en el nuestro, sino una
cosa distinta.

Una expresién precisa y bella no puede conse-
guirse sino mediante la reflexi6n.

XIII

1.° La disposicion y la sintaxis en el estilo.—La
reflexién nos sirve para conocer y esclarecer las imi-
genes; pero como nuestro espiritu puede conocer a
la vez varias imdgenes es preciso ordenarlas de algiin
modo, ya que es imposible expresarlas todas a la
vez, como las concebimos.. Podemos, de un solo golpe
de vista, notar la presencia de muchas personas; pero
nos serd imposible describirlas o enumerarlas todas
a la vez, como las percibimos ; necesitaremos un cierto 1
orden y sucesién en la descripcién o enumeracién. A
este orden y sucesién se llama disposicion.

Las imégenes se presentan en nuestra fantasfa y
se suceden en ella con tal rapidez que no seria posi-
ble a ningin lenguaje humano expresarlas del mismo
modo. Hemos de reflexionar sobre ellas, eliminar las
imperfectas y expresarlas después de haberlas orde-
nado y dispuesto. Este ordenamiento o disposicién es
siempre necesario, sea para expresar las imdgenes que
se presentan simultineamente, sea para la expresién
més lenta de las que sucesiva, pero ripidamente,
galopan por la fantasia.

Para mayor claridad pondremos un ejemplo. Si yo
. contemplo el cuadro de nuestro genial pintor Veldz-
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quez titulado «Las Meninas», invadirdA mi imagina-
cién una serie de ideas e imigenes embrolladas y con-
fusas: que el autor es Velidzquez, un gran mastin que
dormita en el primer término del cuadro, la figura ilu-
minada de una nifia rubia que forma el eje de la
composicién y la luz maravillosa que produce en el
fondo una puerta abierta que recorta con una gran
precisién la figura de un hombre vestido de oscuro
que sale por ella. Pero si se quiere describir este cua-
dro habrd que ordenar las imégenes confusas como
lo hace un autor moderno en el siguiente ejemplo:

El origen y el momento, si asi puede decirse, del cuna-
dro es‘facil de reconstruir, Veldzquez estaba retratando a los
Reyes cuando, entretenido en sus juegos, vino a colocarse
cerca de él la Infanta Margarita con sus meninas y enanos:
el grupo que formaban seducirfa a los regios padres de la
nifia tanto como al artista y se acordaria que éste pusiese
manos en la obra.

A la izquierda de la composicién, con paleta, tiento
y pinceles, estd Veldzquez en pie anfe un gran lienzo que
se ve por el revés, en actitud de mirar a los Reyes, cuyas
figuras se reflejan en un espejo de marco negro colocado
en la pared del fondo. En el centro estd la Infanta Marga-
rita, que representa cuatro o cinco afios, ricamente vesti-
da, en actitud de tomar un biicaro de agua que le presenta
en ademdn respetuoso, viniendo de la izquierda, la gra-
ciosa D.* Maria Agustina Sarmiento. En la misma linea, a
la derecha, otra menina no menos agraciada, D.» Isabel
de Velasco, y la enana Maribirbola, de feo semblante y
descomunal cabeza, miran de frente hacia donde estin los
Reyes sentados; ante esta horrenda criatura hay en el
suelo echado y dormitando un mastin que parece pronto a
levantarse y huir mansamente para que no siga hostigin-
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dole con el pie Nicolasito Pertusato, enanillo alegre, es-
belto y bien vestido como juguete vivo, cuya postura
y movimiento no hubiera sorprendido mejor una instan-
tinea fotogréifica.

Tras este grupo de la Velasco, los enancs y el perro,
estin en pie hablando entre si dos personas de la servidum-
bre: un guardadamas severamente westido de mnegro y

D Marcela de Ulloa, sefiora de honor, con tocas que pa- ,

recen monjiles. Ocupan la pared de la derecha ventanas y

espacios intermedios entre ellas; en la del fondo hay en

la parte superior dos grandes cuadros, bajo ellos el espejo
donde se ven reflejados los bustos de D.» Mariana y Feli-
pe IV; en el 1iltimo término se abre una puerta de cuarte-
rones fuertemente iluminada por la luz de otra estancia,
destacando, sobre el intemso claror del hueco, la' figura
del'’ aposentador de la” Reina, con la mano puesta sobre
una cortina. Los personajes principales que ocupan la pri-
mera linea de la composicién: Infanta, damitas, perro y
eénano, estdn iluminados de frente y de alto a bajo; Veldz-
quez queda algo en sombra; junto al traje oscuro del gnar-
dadamas, resaltan el busto gentil y la faz simpdtica de la
dama de las tocas, y en el fondo contrastan y se diferen-
cian, por su'distinta intensidad, la Inz reflejada en la su-
perficie del espejo y la directa e intensa que penetra por
la puerta. Sorprende a primera vista la altura del techo de
aquella estancia; pero pronto explica la observacién gue
sirve para darnos idea exacta de la proporcién de los cuer-
pos, y ademds para contribuir a la ilusién de las distancias,
efectos conseguidos en esta obra inmortal, mids que con li-
neas y colores, con la combinacién y- contraste de luces,
que aislando objetos y personas les hace parecer circun-
~ dados de aire respirable.

1. O. Picodn.— Vida g obras de D. Diego Veldzquez.
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La operacién que el espiritu ha realizado para dar
a cada imagen de esta descripcién su lugar preciso,
para ordenarlas, es la que los antiguos retéricos llama-
ban disposicién.

La colocacidn de las palabras influye tan notable-
mente en la expresién, que con las mismas palabras,
colocadas en distinto orden, ekpresa.mos cosas diver-
sas. Si yo digo: estuve ayer, no es lo mismo que si
digo: ayer esiuve. En el primer caso hago resaltar la
idea de mi estancia en el sitio indicado ; en el segundo,
la idea que se hace notar es la de tiempo; no fué
hoy, ni fué hace muchos dias, sino precisamente ayer.

Véase el ejemplo siguiente, en que las mismas pa-
labras, dispuestas de modo distinto, expresan image-
nes diversas.

1. Respetar a sus profesores es obligacion -de los
alumnos.
2. Obligacién de los alummnos es respetar a sus profe-

SOTes.
3. Los alumnos estin obligados a respetar a sus profe-

sores.
4.° A los profesores estin obligados a respetar los

alumnos.

En el primer ejemplo se hace resaltar la idea de
respeto sobre toda otra pasién que los alumnos pu-
dieran sentir hacia sus profesores; en el segundo, la
obligatoriedad de este respeto; en el tercero, que son
los alummnos y no otras personas las que han de sen-
tir este respeto, y en el cuarto se hace resaltar que es
a los profesores a quienes principalmente ha de te-
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nerse respeto, La atencién de quien escuche o lea los
anteriores ejemplos se fija en una idea distinta en
cada uno de ellos en virtud de la distinta disposicién
dada a las imdgenes expresadas.

Nuestro espiritu procede para la disposicién ha-
ciendo una critica de los conceptos o iméigenes que
ha de expresar, escogiendo los esenciales y desechan-
do los secundarios, teniendo en cuenta lo més caracte-
ristico, lo que mdas nos ha impresionado, que es lo
que producird en los demds la misma impresién.

Estard bien dispuesta una obra cuanto més ripi-
da y viva sea la impresion que produce en el lector
o en el contemplador y cuando esta impresién se pro-
duzea en el 4nimo con el menor esfuerzo posible por
su parte. Buen ejemplo de ello son esos libros en que
nos parece que el autor ha leido en el fondo de nuestro
espiritu por la viveza y naturalidad con que en él se
reproducen las imagenes de la obra lefda.

Tanto més eficaz serd la expresién artistica cuanto ’

mejor sea la disposicién'de las imédgenes en ella.

2. Reglas para la disposicion.—Los antiguos re-
téricos daban una serie de reglas, iniitiles en su ma-
yor parte, sobre la disposicién.

Hoy estamos convencidos de la ineficacia de estas .

reglas dadas en general, porque cada asunto tiene
su disposicién propia y cada individuo tiene su ma-
nera de trabajar, de ordenar, de disponer, que consti-
tuyen su estilo peculiar e individual.

A pesar de lo dicho hay algunas reglas, hijas de la
discrecién, que no est4 .demés tener en cuenta. Es
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la primera la proporcidn que ha de observarse en
toda conversacién y en todo escrito. Esta proporcién
no es méis que una especie de equilibrio entre las
partes y el todo; algo semejante a la precisa propor-
cibn que ha de existir entre las partes de una esta-
tua que represente el cuerpo humano; si esta pro-
porcién falta la estatua se convertird en un monstruo.
La principal causa de desproporcién en la expresién
literaria son las repeticiones fastidiosas, las des-
cripciones prolijas, las enumeraciones pesadas y las
‘digresiones inttiles. Decimos intitiles porque cuando
son titiles nada hay tan gustoso como ellas. Dice S6-
crates a este propésito que las digresiones son las
articulaciones del espiritu, y en ofro lugar sostiene
que el hombre libre debe ser duefio y no esclavo del
discurso.

3.° La sintaxis.—Se suele dar este nombre a la
ciencia que estudia la colocacién de las palabras en la
proposicién, de la proposicién en el perfodo y de éste
en el discurso. La sintaxis segiin esta definicién co-
rriente no es mis que el estilo, hasta el punto de que
muchos autores son inconfundibles por su sintaxis tan
caracteristica. Nadie compararia el periodo amplio y
ligado de Fray Luis de Le6n, en su prosa, con el mds
suelto y 4gil de Gracidn, a pesar de haber sido casi
contempordneos. El primero es mas solemne, tran-
quilo y majestuoso; el segundo més nervioso y vivo,
mds moderno.

En estos dos autores la sintaxis constituye su estilo

distintivo.
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4.> Singularidad del estilo.—Cada autor tiene su
estilo personal distintivo, a pesar de lo cunal éste no
deja de tener algunos caracteres comunes con los de
los contempordneos y concindadanos, que constituyen
lo que se llama estilo de época y estilo de nacién.
Estos elementos distintivos hay que buscarlos casi
siempre en la sintaxis. Nuestra sintaxis se distingue
de la francesa por predominar en ella la subordina-
cién, sintesis, mientras que aquélla es preferentemente
coordinada o analitica.

X1V

1.° La elocucion.—Cuando la inteligencia ha exa-
minado suficientemente las imigenes y las ha ordena-
do del modo mis conveniente para su eficacia y cla-
ridad, se llega al tercer momento de nuestra vida
espiritual, que los antignos retéricos llamaban el de
la elocucion; o sea, a la comunicacién de los senti-
mientos, imdgenes y pensamientos, que hasta este mo-
mento se han desarrollado en lo intimo de nuestro
espiritu. . '

2.° Medios de expresion.—Varios son los medios
de que podemos servirnos para la expresién de las
imégenes forjadas por nuestra fantasfa. El escultor
se vale del dibujo desarrollado en las tres dimensio-
nes y reproduciendo, generalmente, la forma humana ;
el pintor del dibujo y los colores sobre un plano; el
miisico del sonido sometido a las leyes del ritmo, y el
poeta, de la palabra. Aqui no vamos a tratar sino del
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arte, cuyo medio de expresién es el lenguaje, que
recibe el nombre de literatura o, més propiamente,
de poesia.

Todos, cuando hablamos, producimos o intentamos
producir poesfa. El acto de hablar tiene por objeto
la expresién de las imdgenes producidas por nuestra
fantasia o de nuestros pensamientos. Al hablar, inten-
tamos expresarnos con la mayor claridad y preci-
si6n posibles; es decir, intentamos producir arte. Sin
que esto quiera decir que siempre que hablamos pro-
duzcamos arte, dando a nuestra expresién la sufi-
ciente eficacia para producir en el espiritu de nuestros
oyentes la misma emocién que domina en el nuestro.

Dice Croce que «lo que gusta en el arte, lo que
conmueve en el corazén y despierta nuestra admira-
cion es la vida, el movimiento, la emocion, el calor,
el sentimiento del artista. Cuando hay emocién y sen-
timiento, pueden perdonarse muchas cosas; cuando
faltan, no hay nada que pueda compensarlos. Todos
los otros méritos no pueden salvar una obra de arte
que juzguemos fria. Al artista no se le pide que ins-
truya, que moralice' ni que asombre, sino que tenga
una personalidad al contacto de la cual el espiritu del
oyente o del espectador se caldee. Que tenga perso-
nalidad, sea como sea: alegre, triste, entusiasta, des-
esperada, sentimental o sarcdstica; pero que tenga
alma.»

El instrumento de este arte es, pues, el lenguaje,
la palabra, y hay que tener muy en cuenta que el
lenguaje no es, en realidad, cosa distinta del estilo.
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El lengunaje es expresién, y ésta ha de tener las
mismas cualidades que para el lenguaje hemos sefia-
lado: claridad y precisién. Estas cualidades se con-
seguiran hablando en lenguaje propio y puro; esto
es, pensando de un modo claro y preciso. Expresion
o lenguaje es lo mismo que pensamiento y fantasia,
y las palabras nacen con las imdgenes o conceptos
que expresan y son inseparables de ellos. ]

3.° Cualidades del lenguaje.—Ademds de la cla-
ridad y de la pureza suelen mencionar los antiguos
retéricos una larga serie de cualidades que ha de
tener la elocucién. Vamos a tratar aqui de las més
importantes, estudiando las definiciones que de ellas
suelen dar los antiguos tratados de Retdrica.

Llamaban armonia la cualidad de la elocucién, con-
sistente en que nada hubiera en ella desagradable al
oido; elegancia al empleo de palabras y frases esco-
gidas sin afectacién; naturalidad tenfa la expresion
efectuada sin esfuerzo aparente; brevedad la que ex-
presaba las imigenes prescindiendo de lo inttil, y, por
tltimo, llamaban conveniencia a la adecuacién de las
palabras a lo que intentaba expresarse por ellas,

Fijandose un poco en estas definiciones se verd que
la armonia puede ser considerada como una cualidad
exclusiva de la elocucién ; pero todas las demds son
cualidades que afectan a las imdgenes y a los pen-
samientos, y no exclusivamente a su expresion. Si mi
concepto es breve y lo que yo imagino es elegante
serd también breve y elegante su expresién; pero
estas cualidades serdn del pensamiento y de la ima-
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ginacién, reflejadas al exteriorizarse ‘en la llamada
elocucién. Esto es tanto mdis cierto si tenemos en
cuenta que a toda imagen o a toda idea corresponde
una palabra determinada, o una determinada frase.
Cuando un escritor corrige la forma de su obra lo que
hace es una cosa mucho més importante: corrige las
ideas y las imdgenes; no cambia solamente unas
palabras por otras, sino unas imdgenes por otras.
4.° La armonia y la cacofonia.—A veces una
bella imagen se expresa con palabras que producen
un sonido desagradable al oido: torre redonda, nave
velera. Esta desagradable combinacién de sonidos se
llama cacofonia. La cacofonfa no tiene nada que ver
ni con la gramatica ni con el estilo, puesto que se
‘trata simplemente de sonidos que, por muy desagra-
dables que sean para el oido, pueden expresar una
bella imagen. Serd suficiente para evitar estos defectos
del sonido una ligerisima modificacién de las imdgenes
y. con ellas, de las palabras que las expresan; o,
sencillamente, un cambio de palabras. En los ejem-
plos anteriores se evitard el mal sonido diciendo:
redonda torre, velera nave. Pero si por causa de la
armonfa hubiera de modificarse la expresién hasta
el punto de sacrificar la claridad de ella, no merece-
ria el trabajo que nos toméramos, ya que sacrificaria-
mos al mero sonido la armonfa verdadera del espiritu,
la claridad de las imdgenes. Es mds preciso hacerse
entender que producir sonidos gratos al oido.
En cuanto a las cualidades del lenguaje lo més in-
' teresante serd que consideremos muy despacio nuestras
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ideas y que reflexionemos sobre nuestras imégenes
tratando de expresarlas con palabras claras, puras y
propias. Con esto solamente se conseguird lo que
nunca consiguieron los antiguos retéricos con el firra-

go de sus reglas innumerables: crear una verdadera

obra de arte que tenga fodas las cualidades necesarias

para completar la tnica cualidad precisa y esencial:

la belleza. :

XV

1.° Lenguaje figurado.—Los antiguos tratadistas
de Retérica concedian gran importancia al estudio del
llamado lenguaje figurado, considerando las figuras
retéricas como algo extrafio y pegadizo en la expre-
si6n, que servia para adornarla y darle mayor belleza.
Si examinamos cualquier tratado antiguo veremos las
figuras enumeradas y estudiadas con gran prolijidad
v detenimiento, haciendo de ellas infinitas divisiones
y subdivisiones y dando reglas para inventar estas
figuras. j
Actualmente se consideran las figuras como un
simple hecho de la elocucién, como un fntimo pro-
ducto del espiritu coincidentes en absoluto con nues-
tro modo de pensar, sentir y fantasear; formando
parte integrante del estilo personal de cada autor.
Algo hemos de decir aqui de las mds corrientes,
pero teniendo siempre en cuenta que es imposible enu-
merarlas todas, ya que las figuras son tantas como
modos personales de expresién y estos son infinitos.
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Llamaban los antiguos tratadistas lenguaje figurado
al modo de expresarse distinto del que usamos habi-
tnalmente para las necesidades de la vida ordinaria
y distingufan dos clases de figuras: las de lenguaje y
las de pensamiento, como si toda palabra no fuera
expresién de un pensamiento o imagen o como si
fuera posible separar el pensamiento del lenguaje.
Hoy podriamos asegurar que todas las figuras son de
pensamiento o, para hablar con mds propiedad, de
fantasfa. También solia distinguirse entre figuras y
tropos. En realidad unas y otros no tienen mds dife-
rencias sino que los tropos tienen caracteres peculia-
res, siendo el principal que suelen expresarse con una
sola palabra; mientras que las figuras se extienden
a toda una frase y aun a la composicién entera.

2. Tropos y figuras.—Ya hemos dicho que es un
error creer en un significado absoluto e inmutable de
las palabras, ya que en cada caso que son pronun-
ciadas expresan una imagen distinta, siendo realmente
distintas palabras con el mismo sgnido y la misma
escritura. Es, desde luego, cierto que algo hay de co-
min entre ellas y que cnando pronunciamos la pa-
labra casa todo el que comprenda nuestro idioma
tendrd una imagen, no igual a la nuestra; pero sf
semejante.

Sin embargo si yo empleo una palabra en un
sentido distinto del ordinario, no serd menos ficil que
me entiendan todos los que me escuchen y se den
cuenta de la imagen que con ella expreso. Si de al-
guien digo que estaba hecho un mar de ligrimas o
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de unos labios digo que son de coral, no habrd quien
no entienda que en el primer ejemplo me refiero a la
abundancia del llanto y en el segundo al color rosado
de los labios. He cambiado en parte el significado
corriente de las palabras mar y coral para expresar
solamente algo que es caracteristico de la significa-
cién de ambas: la liguida abundancia del primero y
el rosado color del segundo.  #

A esta manera de emplear las palabras no con
su valor originario y corriente, sino con un nuevo
significado, afin al primitive, aunque no tan especifi-
cado, es a lo que los antiguos tratadistas llamaban len-
guaje figurado. Es condicién indispensable para que
la expresién figurada exista, que el nuevo significado
tenga evidente analogfa con el primitivo.

3.° Lenguaje recto y figurado.—Es todavia muy
corriente contraponer el lenguaje recto al figurado,
como si aquél fuera una manera de expresién propia
y el figurado un lenguaje de gala, solemne y engola-
do; pero no propio, sino desfigurado por sus lujosas
vestiduras. Lo cierto es que tanto uno como otro son
propios y adecuados para la expresién de las imége-
nes, segin su diversidad y la de los sentimientos do-
minantes en el momento de la expresion.

4. Tropes.—La palabra tropos significa en grie-
go vuelta o rodeo. Los principales tropos son los si-
guientes: metdfora, sinécdoque y metonimia. Es la
metdfora una comparacién abreviada, p. e.: La ju-
ventud es la primavera de la vida. Puede ser la me-
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tafora simple cuando consta de un solo término meta-
forico ; y compuesta, cuando consta de varios relacio-
~ nados entre si. Ejemplo: ' '
Nuestras vidas son los rics
Que van a dar en el mar,
Que es el morir.
Joror Maxpious.

Es por dltimo la metéfora continuada o alegérica
- si se nos presentan varias metdforas enlazadas. Buen
ejemplo de alegoria es la siguiente composicién :
Alma regién luciente,
Prado de biemandanza, que ni al hielo
Ni con el rayo ardiente
Falleces, fértil suelo
Producidor eterno de consuelo.
De plirpura y de nieve
Florida la cabeza coronado
A dulees pastos mueve,
El buen Pastor en ti su hato amado.
El va, v en pos dichosas
Le siguen sus ovejas do las pace
Con inmortales rosas
Con flor que siempre nace
Y cuanto més se goza, mds renace.
Y dentro la montafia
Del alto bien las guia, y en la vena ’
Del gozo fiel las bafia;
Y les da mesa llena,
Pastor y pa.sto El sélo y suerte buena...
Fu. Luis pe Lads.

Los siguientes tropos son menos frecuentes y me-
nos importantes que la metifora. Se comete la sinéc-

5
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doque cuando designamos el todo por la parte o, al
contrario; p. e.: todo el mundo lo sabe; el conti-
nente por el contenido: un vaso de agua; la materia
por la obra: empuifié el acero, etc.

Tiene lugar la mefonimia, o transnomenacién cuan-

do designamos una cosa por el nombre de un autor,
por e.: leo a Cervantes; la causa por el efecto: resiste
el sol, en lugar de el calor; el instrumento por quien
lo maneja: es un buen violin, en lugar de un buen
violinista,
~ Como se ve, la sinécdoque y la metonimia podrian
muy bien reducirse a la metdfora, ya que las tres
consisten en fraslaciones fundadas en la semejanza.
Hay ofras figuras de que lgs tratadistas suelen
ocuparse y que vamos a mencionar muy brevemente.
Consiste la definicién en dar a conocer un sér u
objeto por mediacién de sus rasgos caracteristicos.
Ejemplo:

Sé que soy un mamifero bimano
{Que no es poco saber)
Y s6 lo que es el dtomo, ese arcano,
Del ser v del no ser.
Sé que el rubor que enciende las facciones -
Es' sangre arterial;
Que las ligrimas son las secreciones
Del saco lacrimal:
Que la virtud gque al bien al hombre inclina
Y el vicio, sélo son
Particulas de albumina y fibrina
En corta proporcién.

"De omni re! scibili,—]. M. Barrria.
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Lldmase descripeion a la figura que consiste en
presentarnos algiin objeto o persona con tal natura-
lidad que nos parezca estarlo viendo. Ejemplo:

Pérase el toro y su bramido expresa

Dolor, profunda rabia y agonia.

En vano lucha con la muerte impfa.
Quiere vengarse atn: pero la fuerza
Con la caliente sangre que derrama
En gruesos borbotones le abandona,
Y entre el dolor frenético y la ira,
Vacila, cae y rebramando expira.

Muerte del Toro.—Herepia.

Cométese la enumeracion al resefiar las partes de
un todo con rapidez y elegancia. Ejemplo:

La que al marido mds que el mozo sisa,

La que engulle sin €I, con él no cena,

La que siempre sentada esté de prisa,

La que sale a semmana por novena,

La que atranca a pillar la tiltima misa,
La que lleva en la bolsa una alacena,

La que escabecha el pelo per la noche
Y se.charola el rostro como un coche.

Proelama de un Seolterdn.—Varoas Posce,

Es la comparacion la expresién de la semejanza
existente entre dos ideas. Ejemplo:

Eres suave como un ala,
P4lida como un asfodelo,
Y por tu labio tu alma exhala
Como un lejano olor a cielo.

F. VitLanspisa.
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mientos. Ejemplo:
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Consiste la antitesis en la contraposicién de pensa-
Esfas que fueron pompa y alegria
Despertando al albor de la maifiana,
A la tarde serdn ldstima vana
Durmiendo en brazos de la noche fria.
Este matiz que al cielo desafia,
Iris listado de oro, nieve y grana, '
Serd escarmiento de la vida humana,
{Tanto se aprende en término de un dial
Al florecer las rosas madrugaron
Y para envejecerse florecieron;
Cuna y sepulcro en un botén hallaron
Tales los hombres sus fortunas vieron

En un dia nacieron y expiraron;
* Que pasados los siglos, horas fueron.

CALDERGN,

Se comete la paradoja al presentar juntas dos ideas
riquezas pobre, dice Arguijo.

contradictorias aparentemente: Mira al-avaro en sus

Es la correccidn el acto de modificar por una tran-
sicién rdpida lo mismo que se va diciendo. Ejemplo:
«jTraidoresln fué a decirles, y turba.d.a:,
Viendo cerca del pecho’las cuchillas,

Mudé la voz y dijo: «Caballeros,
¢Por qué infamais los Inclitos aceros’n

Raquel. —Urroa.
Se verifica la comcesidén cuando aparentamos con-
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venir en una cosa para rebatirla con mayor fuerza.
Ejemplo:
Yo os guiero confesar don Juan, primero:
Que aquel blanco y carmin de dofia Elvira
No tiene de ella mas, si bien se mira,
Que el haberle costado su dinero.
Pero también que me confeséis quiero
Que es tanta la beldad de su mentira
Que en vano a competir con ella aspira
Belleza igual en rostro verdadero.
Mas ;que mucho que yo perdido ande
Por un engafio tal, pues que sabemos
Que nos engana asi Naturaleza?
Porgue ese cielo azul que todos vemos,
Ni es cielo ni es azul. jListima grande
Que no sea verdad tanta belleza!

Lurercto L. e ARcENsoLa.

La gradacion se forma de una serie de términos
enlazados de mayor a menor, o al contrario. Ejemplos:

César dando cuenta al Senado de su triunfo contra Far-
naces en la batalla de Zela: Veni, vidi, vici.
Acude, acorre, vuela,
Traspasa la alta sierra, ocupa el llano,
No perdones la espuela,
No des paz a la mano,
Menea fulminando el hierro insano.
Fu. Luis oe Ledxy.

Lldmase epifonema a la mixima o sentencia breve
con que termina una composicién. Ejemplo:

Daba sustento a un pajarillo un dia
Lucinda, y, por los hierros del portillo,
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Fuésele de la jaula el pajarillo -
Al libre viento en gue vivir sola. '
Con un suspiro a la ocasién tardia
Tendié la mano, y, no pudiendo asillo,
Dijo (y de las mejillas amarillo
Volvio el clavel que entre su nieve ardia):
JA dobnde vas por despreciar el nido
Al peligro de ligas y de balas,
Y el duefio huyes que tu pico adora?
QOydla el pajarillo enternecido
Y a 11 antigua prisién volvié las alas;
Que tanto puede una mujer que lora.

Lopg pE Veca,

Se da el nombre de pretericién a la figura consis-
tente en fingir que se calla aquello mismo que se
estd diciendo. Ejemplo:

«No quiero llegar a otras menudencias, conviene a sa-
ber: de la falta de camisas y no sobra de zapatos, la rari-
dad y poco pelo del vestido, ni aquel ahitarse con tanto
gusto cuando la buena suerte les depara algin banguete.»

Quijote. —P. 1.* Cap. 37. Cenvanres.

Resulta la perifrasis de mencionar alguna cosa por
medio de un rodeo y la afenuacién es la misma figura
anterior cuando tiene por fin aminorar la fuerza de
alguna expresién: «No es muy avisado» suele decirse
de algtn tonto.

Consiste la ironfa en decir lo contrario de lo que

it
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. sentimos ; pero de modo que se entienda claramente.

Ejemplo:
Visita, come en noble compaiiia
Al Prado, a la luneta, a la tertulia,
Y al garito después, (Qué linda vida
Digna de un noblel
JoveLianos.

Dialogismo: consiste esta figura en poner nuestros
pensamientos en boca de diversos personajes. Suele
cometerse al narrar con viveza y colorido algiin acon-

" tecimiento.

Cometemos el apdsirofe cuando nos dirigimos a
algo o a alguien apasionadamente, aunque no pueda
escucharnos. Ejemplo:

Cindida Iuna, que con luz serena
Oyes atentamente el llanto mio,
¢Has visto en otro amante otra ignal pena?

Hirunea

Se origina la exclamacién de la vehemencia y apa-
sionamiento que dominan nuestro d4nimo. Ejemplo:
jOh monte, oh fuente, oh rio!
|Oh secreto seguro deleitosol
Fr. Luis pe Ledxs.

La interrogacidn no es una pregunta, sino la afir-
macién de nuestros pensamientos en dicha forma.
Ejemplo:

¢Son estos, por ventura los famosos,

Los fuertes los beligeros varones
Que conturbaron con furor la fierra?
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¢Que sacudieron reinos poderosos?
¢Que domaron las hérridas naciones? :
¢Que pusieron desierto en cruda guerra
Cuanto el mar Indo encierra,
Y soberbias ciudades destruyeron?

Hugrena.

Consiste la deprecacion en formular un ruego.
Ejemplo:
Sér de inmensa bondad, Dios poderoso,
A vos acudo en mi dolor vehemente;
Extended vuestro brazo emnipotente,
Rasgad de la calumnia el velo odioso
Y apartad este sello ignominioso
Con que el mundo manchar quiere mi frente.

Ganmme pr 1A Conceeordn Varpis,

Cometemos la conminacién cuando amenazamos
con males o castigos. Ejemplo:

Dard huyendo del fuego en las espadas:
El Sefior le hari guerra,
Y caerdn sus maldades a la tierra,
Del cielo debeladas. /

MeLesDEE.

Se llama i#mprecacion la figura consistente en
manifestar el deseo de que males o desgracias caigan
sobre determinada persona. Ejemplo:

t {Que la sombra de tu cuerpo
Nunca manche mis numbrales!

iQue la luz que te ilumine
Veas de color ‘de sangre!



EsTrnisTica 73

iQue si mia te dijeres,

Mil espectros se levanten
De las tumbas; y te griten:
jAditltera fué tu madrel

{Que las penas te atosiguen,
Que mi maldicion arrastres,
Sierpe vensnosa y dura

Que has crecido en mis rosales!

Am.‘n_l\s.

Hipérbole es lo mismo que exageracién. Ejemplo:

Cubre la gente el suelo,
Debajo de las velas desparece
La mar, la voz al cielo
Confusa y varia crece,
El polvo roba el dia y lo oscurece.

Fr. Luis pe Leds.

Por dltimo, la prosepopeya o personificacién con-
siste en presentar con caracteres humanos a seres irra-
cionales o inanimados. Ejemplo:

El pecho sacd fuera
El rio. y le habl4, de esta manera:

Fr. Luis pe Ledw,

Los autores solfan dividir las figuras en tres clases:
pintorescas, légicas y patéticas; predominando en
las primeras la fantasia; en las segundas la razén,
y el sentimiento en las tiltimas.
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Para nosotros todas estas divisiones y clasifica-
ciones son initiles ya que Gnicamente aceptamos la
imaginacién como facultad productora de la expre-
sién literaria. Por otra parte las llamadas figuras no
son sino formas individuales de expresién que, por
lo tanto, podrfan multiplicarse hasta el infinito.
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XVI

1.° Literatura.—La actividad espiritual que tie-
“ne como medio de expresién la palabra oral, o repre-
sentada gréficamente por letras, recibe el nombre de
literatura. Esta es la definicién etimolégica de la lite-
ratura ; pero hoy consideramos a la ciencia, o conoci-
miento de verdades objetivas, como cosa distinta de la
literatura, limitando la antigua extension de este vo-
cablo.
~ Ser4 por tanto, literatura toda actividad espiritual,
excepcién hecha de la ciencia, que tenga como medio
de expresién la palabra. :

Es preciso todavia limitar un poco més el con-
cepto de literatura; porque, es evidente, no todo lo '
que se habla o se escribe es literatura; sino que
solamente damos este nombre a lo que se habla o
se escribe con intencién de reproducir imdgenes en
quien lea o escuche y con ellas la emocidn estética.

No ser4 literatura la carta comercial, que tampoco
es ciencia v lo son indudablemente los escritos de
Cervantes o de Garcilaso. En estas obras notamos una
intencién de producir el deleite espiritual por medio
de la belleza, que suele generalmente denominarse
valor artistico.

2.° Literatura espanola. — Comprendemos bajo
este concepto las obras escritas en nuestra lengua cas-
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tellana o espafiola. No estudiaremos ahora estas obras,
seglin se han producido, desde los origenes de nuestro
idioma hasta hoy ; sino las principales clases de com-
posiciones y sus caracteres distintivos y las obras mis
salientes de cada clase.

3. Originalidad de nuestra literatura.—Lo mis-
mo que la lengua en que se produce, no es original
nuestra literatura, ya que en ella se notan en las di-
versas épocas influjos muy variades: drabe, francés,
provenzal, italiano, y en general de todas las demis
literaturas. El influjo que mds decisivamente ha pe-
sado sobre nuestra literatura es seguramente el de la
griega y el de la latina, llamadas cldsicas por haberse
considerado como dechados o modelos de la nuestra,
y de todas las demds, y por habernos legado la agru-
paci6n de las obras literarias en los llamados géneros.

Por motivo de esta mayor eficacia de las litera-
turas clasicas sobre la nuestra nos limitaremos, casi
exclusivamente al estudio de las composiciones a ellas
pertenecientes que han originado los géneros literarios.

4.°> Poesia y prosa.—Todo el mundo conoce la
diferencia que existe entre la prosa, expresién co-
rriente y sin artificio, y la poesfa, que indica, ya eti-
molégicamente, creacién, artificio y primor en la es-
critura, de que carece la prosa.

Cualquiera distingue, al primer golpe de vista, la
poesfa de la prosa en una musica o sonoridad par-
ticular de que ésta estd desprovista. Esta melodia
supondra, pues, la existencia de una técnica distintiva.

La distincién entre prosa y poesfa es puramente

1
1
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e
" técnica o externa; pero fué suficiente en los tiempos
en que aparecié en Grecia la poesia, ya que con los
caracteres externos del ritmo y metro iban los inter-
nos, constitutivos de la poesfa. Esta distincién resulta
hoy inadecuada por la mayor complejidad de las
obras literarias.

El arte y la filosofia—dice Heine—, la imagen y el
concepto fueron, por primera vez, separados por los
griegos. Antes se encontraban comprendidos en la
religién.

5. Origenes de la poesia.—En los origenes de to-
das las literaturas vemos que poesia significa lo mismo
que composicion o creacién. Las primeras composi-
ciones en que la humanidad celebré sus héroes, canté
sus tradiciones y sentimientos religiosos, produciendo
la emocién estética, fueron escritas en versos y can-
tadas con acompafamiento de' la misica. Presen-
tdndose, pues, desde un principio unidos los carac-
teres distintivos de la poesia: el interno, emocion es-
_ tética, y el externo, ritmo o musicalidad.

Es posible que la razén de componerse antes en
verso que en prosa sea la mayor facilidad, a falta de
escritura, para refener en la memoria y transmitir oral-
mente las composiciones versificadas. Hay que tener
en cuenta ademds que en los pueblos, como en los
individuos, se desarrolla antes la fantasia que la ra-
- zén; siendo esta la causa de aparecer la poesia mucho
antes que las obras de carédcter cientifico o filoséfico.
- Con la invencién de la escritura fueron divulgadas por -
medio de ella composiciones en prosa, considerando
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también este modo de expresién como producto artis-
tico y reconociendo que entre la prosa y el verso no
hay diferencias de calidad estética. Dice Aristételes
que a quien pusiera en verso un tratado de medicina
se le llamarfa poeta por costumbre; pero que, en
realidad, nada hay de comiin entre Homero y Empé-
docles, si no es el verso y seria conveniente llamar
poeta al primero y dl segundo médico, no poeta ;
porque la poesia consiste en la creacién y no en la
versificacion.

Un asunto cualquiera no tiene en si nada que lo
haga especialmente apto para ser tratado en verso o
en prosa. No es menos poético el Quijole por estar
escrito en prosa y, por el contrario, un tratado de me-
dicina no serd poético, aunque esté versificado.

Todo el mundo ha experimentado que puede pro-
ducir la misma emocién estética el Quijote que una
égloga de Garcilaso; pero en cambio, todos hemos
dicho de alguna obra versificada que es prosaica.

La actividad de la fantasfa propia para producir
y apreciar las obras poéticas puede ser despertada
por una obra en prosa, tanto y tan bien, como por una
obra versificada, sin que sea exclusiva la poesia de
esta tiltima clase de obras. La prosa y el verso no son
sino formas particulares de expresién que cada es-

critor adopta, segtin su temperamento y peculiar ma-

nera de ser.
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XVII

1.° Los géneros literarios.—Se da el nombre de
géneros literarios a los diversos grupos en que suelen
clasificarse, por sus semejanzas, las obras literarias.
La clasificacién, poco cientifica, en géneros literarios,
responde a una utilidad préctica y a ciertos caracte-
res histéricos distintivos.

Es evidente que cada autor genial crea, con sus
obras maestras, un género literario nuevo que luego
es reproducido en sus rasgos mas salientes por nume-
rosos imitadores.

Dice Aristételes que, al aparecer la tragedia y la
comedia, todos los escritores se dedicaron a cultivar
estos géneros seglin sus particulares aficiones: unos
escribieron comedias a la vez que yambos y otros
tragedias simultdneamente con cantos épicos.

Algiin fundamento racional tuvo la antigua divi-

sién en géneros de las obras literarias, ya que es

indudable que una composicién lirica tiene caracte-
res peculiares que la distinguen de una épica o dra-
mética.

Aqui conservaremos la divisién en géneros litera-
rios por respeto a la tradicién; pero simplificada no-
tablemente por no ser la de los géneros una categorfa
estética.

2.° Critica de la teoria de los géneros literarios.—
El que contemple un museo de pinturas o lea varias
obras literarias puede, después de contemplarlas es-

6



82 MANUEL SANTAMARIA ANDRES

téticamente, intentar establecer entre ellas relaciones
extraestéticas. Los cuadros y las obras literarias son
individuos irreductibles; pero de ellos se pueden de-
ducir conceptos, no ya estéticos, sino légicos: paisajes,
retratos, batallas, naturalezas muertas, animales, etc.
Y aun atendiendo a su tamafio y destino en grandes
cuadros, pequefios, frescos, techos, etc. En las obras
literarias podemos hacer la distincién entre épicas,
liricas, dramdticas, idilicas, etc. Por su extensién y
forma suelen clasificarse en égloga, soneto, cancién,
madrigal, romance, etc.

Al pensar el concepto de. paisaje o de idilio he-
mos abandonado la postura inicial de la contempla-
cién estética de un hecho de expresién individual
—la obra de artepara convertirnos de contemplado-
rgs en raciocinadores. Cuando comenzamos a pensar
cientificamente hemos dejado de contemplar estética-
mente, aunque nuestro pensamiento adopte una for-
ma estética, necesaria a toda expresién.

El error de la teorfa de los géneros literarios con-
siste en deducir las leyes de la expresién—hecho esté-
tico—del concepto—hecho I6gico—. No hay que ol-
vidar que si la intuicién y el raciocinio son dos for-
mas necesarias de conocimiento, no por eso se
confunden, sino que cada una tiene distinta naturaleza
y se rige por reglas distintas.

Es imposible fijar las formas y colores de un cua-
dro deduciéndolas de su asunto. El Cristo del Greco
se parece mds a otros cuadros del mismo pintor
sobre distintos asuntos, que al cuadro de Veldzquez
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sobre el mismo. Las poesfas o entremeses de Cer-
vantes se asemejan’' mucho més a las novelas del
mismo autor que a las poesfas o a las obras dramé-
ticas de Lope de Vega. Cosa que no ocurrirfa si cada
asunto llevara implicita en sf sn manera de tratarlo
estéticamente.

Solemos decir de una obra literaria que es obje-
tiva o subjetiva; pero no hay nadie capaz de aislar
en un andlisis estético lo objetivo de lo subjetivo; lo
sentimental de lo descriptivo o narrativo, ni aun las
imégenes constitutivas de la obra literaria, de los
“sentimientos que las acompafian.

3.° Sentido en que pueden aceptarse los géneros
literarios.—Es conveniente hablar de comedias, tra-
gedias, dramas, poemas liricos, épicos, efc., reunien-
do, bajo ciertos amplios caracteres comunes, grupos
de obras literarias sobre las cuales queremos hacer
algunas consideraciones. Lo que no es cientifico en la
distincién de géneros literarios o artisticos es consi-
derar como esenciales las particularidades o coinci-
dencias de estos grupos empiricos.

El estudio de las obras liferarias agrupadas en
géneros tiene la misma utilidad prictica que la
agrupacién y clasificacién de los libros de una biblio-
teca por materias, tamafios o editores; pero ninguno
mds. Nadie trataria de estudiar en serio las reglas
que observan los libros en cuarto mayor, por ejemplo ;
¥, sin embargo, no ha faltado quien ha expuesto con

- toda seriedad las del género lirico o dramético.
4.° Division de las obras literarias.—Comenzare-
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mos por distinguir entre las obras literarias las poé-
ticas,—obras de imégenes, producidas por la Imagl-
nacién o fantasfa—y las prosaicas—obras de concep-
tos, producidas por la inteligencia—. Hay que huir de
la clasificacién vulgar que llama obras poéticas a las
escritas en verso y prosaicas a las no versificadas.
La verdadera poesia consiste en algo distinto del ritmo
de las palabras; consiste en la expresién de nuestras
imdgenes y en la emocion producida por ellas. Serd,
pues, poética toda obra que produzca en nosotros la
emocién estética, y prosaica la que no la produzca
porque se limite a la exposicién de conceptos pres-
cindiendo de las imdgenes.

Ser4 obra prosaica un cédigo, un libro de cocina,
aunque estén escritos en verso, y serd obra poética
la de Fray Luis de Le6n, titulada: Los Nombres de
Cristo, a pesar de estar escrita en prosa.

5.° Subdivision de los géneros literarios.—En tres
clases se han subdividido las obras poéticas: épicas,
liricas y dramdticas. Las composiciones dramiticas,
que antignamente se escribfan solamente en verso, se
escriben hoy tanto en esta forma como en la prosada,
sin que dejen por eso de ser composiciones poéticas.

Las obras prosadas se han subdivido en dos clases:
exposifivas y narrativas. Hay que notar que la iden-
tidad existente en las obras poéticas, estén escritas en
verso o en prosa, no existe entre las poéticas y las
prosaicas. Un drama serd siempre un drama, esté
escrito en una u otra forma; pero una composicién
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narrativa poética—épica—se distinguird siempre de
una composicién prosaica narrativa—historia—.

Llimanse obras épicas o narrativas aquellas en que
el escritor trata del mundo exterior, narrando sus
acontecimientos. Se dividen las obras poéticas épicas
en epopeya, poema épico, romance, etc., y las prosa-
das en hisioria, novela y cuento. I;O mismo en unas
que en otras el espiritn del poeta no permanece ex-
trafio a la composicién, ya que esto serfa imposible ;
pero no constituye el asunto principal de ella.

Reciben el nombre de composiciones liricas, sub-
jetivas o expositivas las que tienen como asunto la
exposicién de un estado de espiritu que el escritor
quiere comunicar a sus semejantes. Son las princi-
pales composiciones expositivas: la li#ica propiamente
dicha y la sdtira—en verso—y la oratoria y la diddc-
tica—en prosa—.

Por dltimo se denominan composiciones dramdti-
cas aquellas que han sido concebidas. y escritas para
ser reproducidas o representadas por medio de actores.
Comprende este género la fragedia, comedia y drama.

Epopeya.
Poema épico.
Gesta.
Romance.

' Poéticas...

Composiciones
narrativas.., |
( Historia.

Prosadas.. ¢ Novela.

| Cuento.
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Lirica propiamente dicha.
Podticas... | Shtira, fibula, poesia didas-

Composiciones cdlica.
expositivas..

Prosadas.. ) D"déc't_'ca'

( Oratoria.

Tragedia.
Composiciones \ Comedia.
draméticas.. / Drama.
Obras menores y musicales.

XVIII

1.° Versificacion y sus diversos sistemas.—La
gramitica se ocupa de las leyes del discurso; pero es
indudable que la versificacién es algo distinto de la
manera corriente de expresarse y que ha tenido y
tiene sus leyes especiales, distintas de las que rigen
la expresién prosada.

La primera forma de versificacién que vamos a
estudiar aqui brevemente es la conocida con el nom-
bre de paralelismo, que consiste en un emparejamiento
o confraposicién de ideas que vienen a constituir una
forma métrica no prosédica, sino de conceptos. Puede
el paralelismo ser sinonimico cuando con distintas for-
mas reproduce el mismo pensamiento. Ejemplo:

Alabad, siervos de Jehovd, alabad el nombre de Jehovd.
Sea el nombre de Jehovd bendito desde ahora para siempre.

(Salmo 113, ver. 1y 2).
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Se da el nombre de paralelismo antitético a la co-
‘municacién de un pensamiento por expresiones con-
trapuestas. Ejemplo:

Fieles son las heridas del gue ama; pero importunos los

besos del que aborrece.

(Proverbios, cap. 27, ver. 6).

Se da, por iltimo, el nombre de paralelismo sin-
#ético a la enunciacién de un pensamiento por medio
de dos frases de distinto significado que se vienen a
conformar en una frase final. Ejemplo:

Pesada es la piedra, y la arena pesa; pero la ira del ne-

cio es mds pesada gue ambas cosas.

(Proverbios, cap. 27, ver. 3).

En forma paralelistica estin redactados muchos
refranes espafioles. Ejemplos:

Madre y hija caben en una camisa; suegra y nuera no
caben en una tela.

El pariente, como Dios te lo diese; el amigo, como td
lo escogieses,

Este sistema de versificacion fué usado en la lite-
ratura hebrea, en la cual, segiin San Jerénimo, se
notan rastros de versos al modo cldsico, especialmente
en los Trenos. También se ha querido ver en la lite-
ratura biblica algiin fragmento de poesia rimada, a
la usanza moderna.

La métrica de aliteracion, nusada por los primiti-
vos teutones, consiste en la repeticién de una misma
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consonante, probablemente en combinacién con un
ritmo de intensidad y de tiempo. En esta forma mé-
trica parece que tuvo su primitiva redaccién el poema
germano de los Nibelungos.

En algunos refranes castellanos se da esta forma
ritmica. Ejemplo:

Quien da pan a perro ajeno
pierde pan y pierde perro.

La métrica clisica tiene su fundamento en la ma-
yor o menor duracién de las silabas qué se dividian,
para estos efectos, en breves y largas. Las primeras
tenfan una duracién de un tiempo y de dos las se-
gundas. La agrupacién de las silabas constitufa los pies
métricos y la unién de éstos los versos con sus acen-
tos correspondientes que marcaban una elevacién del
tono—arsis—y una depresion—thesis—. -

Los versos méis usados en las literaturas cldsicas
—griega y latina—fueron: hexdmetro, pentdmetro,
yéambico y séfico.

Los latinos del siglo tercero ya no distingufan en
estos versos mds que la elevacion de la voz, habién-
dose perdido la nocién de la cantidad silibica. Algu-
nos humanistas han perseguido el empefio imposible
de aclimatar esta métrica a nuestro idioma. No lo
han conseguido porque la duracién de las silabas en
nuestra lengua no es perceptible a simple oido.

2.° La versificacion actual y sus elementos cons-
titutivos.—En la mayor parte de los idiomas moder-
nos son elementos constitutivos de la versificacién el
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numero de sflabas; los acentos, la cesura y, en la

generalidad de los casos, la rima.

Para contar las sflabas de un verso hay que tener
en cuenta el acento final, yva que en los versos cuya
altima palabra sea aguda contaremos una silaba mds
de las que, prosddicamente, tiene, y en los esdrijulos,
por el contrario, una menos. El siguiente verso se
cuenta por de siete silabas, teniendo ocho, por ser
esdritjula su 1ltima palabra:

Puros jazmines cdndidos.

El que copiamos a continuacién tiene nueve silabas
¥y se considera como diez, por ser aguda su palabra
final:

A sus plantas temblando mird.

En los llanos no altera la acentuacién la cuenta
de las silabas. Diremos, pues, que todo verso tiene
tantas silabas como vocales o diptongos o triptongos,
salvo en los casos de alteracién por el acento final o
por sinalefa, sinéresis o diéresis.

3.° Sinalefa.—Para apreciar los versos como ta-
les es preciso tener en cuenta sus condiciones actsti-
cas. No es la vista, sino el oido, el sentido que hemos
de emplear para apreciar la musica contenida en el
verso. La divisién en palabras hemos dicho que ca-
rece de fundamento cientifico, ya que no hablamos
con palabras sueltas sino por grupos de ellas ligadas
en la pronunciacién. Al leer un verso cualquiera nos
encontramos que para destruir su sonoridad no tene-
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mos més que pronunciar las palabras con separacién
entre ellas, deshaciendo los diptongos y triptongos
que, en la pronunciacién corriente, solemos formar
con las vocales finales de unas palabras y las inicia-
les de las que siguen.

A esta fusién o unién de vocales de palabras dis-
tintas, acostumbrada en la prosa e imprescindible en
el verso, damos el nombre de sinalefa. Ejemplos:

Can-te-mos-al-Se-fior,-que en-la-lla-nu-ra
Y el-cue-llo-con-su-da-fio al-yu-go in-cli-nan
Su-glo-ria ha-vuel-to al-ce-po-de-mi im-pe-rio
Y es-pi-ri-tu-de-mie-do en-vuel-to en-i-ra. b
Muer-ta-la-len-gua a Eu-ri-di-ce-res-pi-ra. i

i
d

Como se ve por estos ejemplos la sinalefa puede E
consistir en sumar vocales ignales o en pronunciar
juntas las desiguales formando diptongos y triptongos.
Es tan corriente la sinalefa en nuestro idioma, que
apenas si se encontrard verso sin ella. Y no se crea
que es exclusiva del verso; pues la cometemos siem-
pre que hablamos. Decimos: quieroun lipiz; fuéauna
casa, y no, quiero un lapiz; fué a una casa.

4.° Sinéresis.—Llamase sinéresis o contraccién a
la pronunciacién en una sola emisién de voz de dos
vocales separadas generalmente Ejemplos:

4

LY e

Le im-pe-le-su-leal-tad-a-de-fen-der-lo.

Es frecuentisima la sinéresis en la pronunciacién ,’
corriente. Cometemos una sinéresis al pronunciar real
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en lugar de re-al; sun-tuo-so en lugar de sun-tu-o-so;
pun-tual en lugar de pun-iu-al.
5.° Diéresis.—Se da este nombre a la separacién
que suele establecerse en la pronunciacién entre las
vocales de un diptongo. Esta figura suele ser emplea-
da con poca frecuencia en verso y nunca en la prosa.
Ejemplo:
Dul-ce-sfi-a-ve-sue-fio.

A-gui-ya-ce u-na-vi-u-da,

Del-Tor-mes-cu-ya-voz-ar-mo-ni-o-sa

La-del-que-hu-ye el-mun-da-nal-rii-i-do.

Con-un-man-so-rii-i-do.

XIX

1.° Los versos castellanos.—Los versos en nuestro
idioma, y en casi todos los actnales, se clasifican por
el niimero de silabas y la colocacién de los acentos.
Algunos autores han querido introducir en nuestra
métrica los pies de la métrica clisica sin tener en
cuenta las fundamentales diferencias entre la proso-
dia griega, o latina, y la de nuestra lengua. Lo que
sucede es que la mayor parte de los versos largos
estdn compuestos de versos cortos, de dos, tres o cua-
tro silabas, con sus acentos correspondientes en las
pentiltimas, y a estos versos cortos se les ha querido,
sin fundamento, identificar con los pies de la métrica
cldsica. José Asunci6n Silva ha escrito versos de
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24 sflabas, que no son sino versos de 4 escritos a
continuacién. En su Nocturno escribe asi:

Una noche,—4
* Una noche toda Ilena de murmullos, de perfumes y de
[miisicas de alas.—z24.

Lo que en realidad no es sino una composicién de
versos de cuatro silabas:

. Una noche,
una noche
toda llena

de murmullos,
de perfumes
y de miisicas
de alas,

No admitiendo la idea de la adaptacién del pie
clasico a nuestra lengua diremos que todo verso cas-
tellano suele llevar acentuada su pentltima silaba,
ademds de otras, que indicaremos al tratar de cada

-~ uno de los versos.

2.° Clasificacién de los versos por el nimero de
sus silabas.—En nuestro idioma hay versos desde
dos sflabas en adelante, aunque éstos no son muy
corrientes, y en los muy largos el oido no percibe otro
ritmo que el de los versos cortos o pies acentuales que
los forman. Véase el siguiente ejemplo, en que hay
versos de dos sflabas, con el acento en la pentiltima,
y de una, que, por ser agudas, son equivalentes:
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Noche - 2
triste - 2
viste - 2

va, - 2

aire;, - 2
cielo, - z
suelo, - 2
mar. - 2
Brinddndole - 3
al mundo - 3
profundo - 3
solaz, - 3

derraman - 3
los suefios, - 3
belefios, - 3
de paz. - 3

Grrrrupis GOMEZ DE AVELLANEDA.

Los versos de cuatro silabas suelen lléva_r acen-
tuadas la primera y tercera silaba. Ejemplo:

Tantas idas
y venidas,
tantas vueltas
y revueltas,
quiero, amiga,
que me diga,..
Tanre

Los de cinco silabas o pentasflabos suelen llevar
acentos métricos en la primera y cuarta. Ejemplos:

Céfiro blando,

VitLeaas,
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Ven, prometido
jefe temido
ven y trinnfante
lleva delante
paz y victoria;
llene tu gloria
de dicha al mundo:
llega, segundo
legislador.

L. F. pe Moraifs,

-Los versos de seis sflabas o exasilabos suelen lle-
var un acento fijo en la quinta y otro, variable, en
la primera mitad del verso. Ejemplo:

Si mi compaiiia 1
triste y desdichada
por sola te agrada, ]
oye mi agonia. 1

Cielos y hados canso, Y
monte y valle ofendo, g
los aires enciendo, X
las aguas amanso. ]

F. pe 1A Torae. |

Los versos de siete silabas, eptasilabos, suelen
usarse por nuestros poetas, bien solos, bien combina- 3
dos con los de once o bien confundidos con los de
catorce, compuestos de dos de siete, como diremos
més adelante. Ejemplos:

Cuando el piadoso suefio
esparce sus licores, A
suspendiendo el trabajo d
de los cansados hombres;
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Amor a mis umbrales
Lleg6, acaso, una noche,
y llamando a las puertas
del suefio despertdme.
Virreoas:

Combinado con los versos de once sflabas:

Del monte en la ladera - 7
por mi mano plantado tengo un huerto, - 1z
que con la primavera - 7
de bella flor cubierto - 7
ya muestra en esperanza el fruto cierto. - 11

Fr. Luis pe Legx.

Los versos eptasilabos llevan generalmente un
acento obligado en la sexta silaba.

Versos octosilabos, o de romance, llamados asi
por proceder de la divisién en dos hemistiquios del
antiguo romance de dieciseis silabas.

Antes de pasar més adelante explicaremos los dos
términos: cesura y hemistiquio.

Se llama cesura la pausa que divide un verso largo
en otros dos de igual ntimero de sflabas, generalmente,
y hemistiguios a estas dos mitades en que el verso es
dividido por la cesura. Ejemplos:

1.9-=A cazar va don Rodrigo--y alin don Rodrigo de Lara:
con la gran siesta que hace—arrimddose ha a una haya.

(Romance andnimo).

'2.9—La princesa estd triste—;Qué tendrd la princesa?
Los suspiros se escapan—de su boca de fresa,
que ha perdido la risa,—que ha perdido el color.
Sonatina. —Rusiy Dasfo.
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3.—Fantisticos cuentos—de duendes y hadas
que pobldis los suefios—confusos del nifio,
el tiempo os sepulta—por siempre en el alma
y el hombre os evoca—con hondo carifio.
Crepiisculo. — Jost A. Siwva.

En el primer ejemplo los versos son de dieciseis
silabas, divididos por la cesura o pausa en dos de
ocho; en el segundo se trata de versos de catorce
silabas, divididos en dos hemistiquios de siete, y en
el tercero de versos de doce silabas, divididos en dos
hemistiquios de seis.

El verso de nueve sflabas o eneasflabo es de ori-
gen francés; se usa en algunos poemas primitivos,
como la Razdn de Amor y el Auto de los Reyes
Magos. Ejemplo:

Dios criador, gual maravila
no se qual es aguesta strela,
Agora primas la e veida,
poco tiempo a que es macida,
{Auto de los Reges Magos).

En nuestros tiempos se usa no poco el verso enea-
silabo, que no carece de musicalidad. Ejemplo:

En el castillo, fresca, linda
la marquesita Rosalinda,
mientra la blanda brisa wvuela,
cori su peguefia mano blanca
una pavana grave arranca
al clavicordio de la abuela.
i Rumén Danfo.
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Estos versos suelen estar compuestos de dos he-
mistiquios de cinco silabas el primero y cuatro el
« segundo; o de tres pies de fres silabas cada uno, en
ambos casos con acenfos méiricos en las peniltimas
silabas. :

Verso de diez silabas, o decasilabo. Esti gene-
ralmente compuesto de dos hemistiquios de cinco
silabas con acento métrico en las peniltimas, 4.* y g."
Ejemplo:

Si os encerrara yo en mis estrofas
frigiles cosas que sonreis,
péalido lirio que te deshojas,
rayo de luna sobre el tapiz
de humedas flores y verdes hojas
que al tibio soplo de Mayo abris;
jsi os encerrara’ yo en mis estrofas
palidas cosas que sonreis!

La voz de las cosas, —Josi A, Sicva

XX

1.° El endecasilabo.—Cuenta este verso once si-
labas pudiendo llevar los acentos en la 6.* y 10.* si-
labas; en la 4., 8.* y 10." o enla 4.%, 7.* y 10.*. Hay
~ ofras varias clases de endecasilabos por lo que se refie-

re a su acentuacién; pero éstos han sido los mds
usados por nuestros poetas.

Es de todos los versos castellanos el que tiene
mayor unidad, pues en €l no se distinguen ficilmente
hemistiquios ni divisiones de ninguna clase. Segtin
los sefiores Hurtado y Palencia el endecasilabo pro-

N 7
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cede del latin por la evolucién que hubieron de su-
frir el sifico o el senario. Perdida la nocién de la
cantidad prosédica en la Edad Media encontramos
en las lenguas romances tres versos andlogos: el deca-
silabo épico francés, de escasa influencia en nuestra
poesia, el endecasflabo provenzal, que influy6 en la
métrica de catalanes y gallegos como lo prueban las
obras de Mosén Jordi de San Jordi y de Ausias March,
entre los catalanes, y entre los gallegos Alfonso X en
sus Cantigas: -

Sancta Marfa os enfermos sana

et os sanos tira de la via vana.

Dest'un miragre quero contar ora,
que dos outros non deve seer fora,

Este metro es empleado en el siglo X1v por el Ar-
cipreste de Hita:

Quiero seguir a ti, flor de las flores,
siempre desir cantar de tus loores.

En el siglo xv fué muy empleado por los poetas
de los Cancioneros galaico-portugueses y en algunas
moralidades del Conde Lucanor de don Juan Manuel.

El endecasilabo italiano, imitado de Dante, es
empleado en el siglo xv por Imperial, Juan de Mena |
y el Marqués de Santillana en sus «Sonetos fechos
al itdlico modon:

No en palabras los 4nimos gentiles,
no en amenazas, ni en semblantes fieros,
se muestran altos, fuertes e viriles,
bravos, audaces, dures, temederos.
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En el siglo xvi Boscdn y Garcilaso imitan los ende-
casflabos de Petrarca y otros liricos italianos. Adquiere
desde entonces tal fortuna este metro que en él se
escribieron las mejores composiciones de los siglos xvI
y XVII; no se olvidé en el xviir y sigue usindose en
nuestros dias:

Corrientes aguds, puras, cristalinas;
arboles que os estdis mirando en ellas;
verde prado de fresca sombra lleno;
aves que aqui sembrdis yuestras querellas;
yedra que por los arboles caminas
torciendo el paso por su verde seno...

Egloga I. —Garciiaso,

Cerca del Tajo en soledad amena
de verdes sauces hay una espesura,
toda la yedra revestida y llena
que por el tronco sube hasta la altura;
y asi la teje arriba y encadena,
que el sol no halla paso a la verdura:
el agua bafa el prado con sonido
alegrando la hierba y el ocido,

Egloga Il — Garciuaso

“ Jamés el peso de la nube parda,
: cuando amanece en la elevada cumbre,
toque tus hombros, ni su mal gramizo...

Virrecas.

2.° Versos de doce y trece silabas.—El verso de
doce silabas suele estar compuesto de dos hemistiquios
de seis, llevando los acentos métricos principales en
la 5. y 11.* sflabas. Fué muy usado por nuestros
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poetas del siglo Xv en la llamada estrofa de arte ma-
yor. El Romanticismo volvié a usar este verso y en
todo el siglo pasado y lo que va del presente tenemos
composiciones bellisimas escritas en él. Ejemplos:

”

~ Los miembros ya tiemblan del cuerpo anuy frios;
medrosos de oir el canto segundo;

ya forma voces el pecho iracundo,

temiendo la maga e sus poderios,

la cual se le llega con bezos impios

e face preguntas por modo callado

al cuerpo ya vivo, después de finado,

porque sus actos non salgan vacios.

El Laberinto. - Juax pe Mina

|
1

Junto de la cuna ain no estd encendida
la Jampara tibia que alegra y reposa,
y se filtra opaca, por entre cortinas,
de la tarde ftriste la luz azulosa. .
Los nifios cansados suspenden los jusgos;
de la calle vienen extrafos ruidos;
en estos momentos, en todos los cuartos,
se van despertando los duendes dormidos.
La sombra que sube por los cortinajes,
para los hermosos oyentes pueriles,
se puebla v se llena con los personajes
de los tenebrosos cuentos infantiles. |
Flota en ella el pobre Rin Rin Renacuajo, '
corte vy huye el triste Ratoncito Pérez,
y la entenebrece la forma del trdgico
Barba Azul, que mata sus siete mujeres.
En unas distancias enormes e ignotas,
que por los rincones oscuros suscita, -
andan por los prados el Gato con Botas,
y el lobo que marcha con Caperucita.

PR EE eR—— e
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Y, agil caballero, cruzando la selva,
do wibra el ladrido finebre de un gozque,
a escape tendido va el Principe Rubio
a ver a la Hermosa durmiente del Bosque.
Del infantil grupo se levanta leve
argentada y pura una vocecilla
que comienza: «Entonces se fueron al baile
y dejaron sola a Cenicientillan;
Se quedd la pobre triste en la cocina,
de lanto, de pena nublados los ojos,
mirando los juegos extrafios gue hacian,
en las sombras negras los carbones rojos.
Pero vino el hada, que era sn madrina,
le trajo un vestido de encaje y crespones,
le hizo un coche de oro de una calabaza,
convirtié en caballos unos seis ratones.
Le dié un ramo enorme de magnolias humedas,
unos zapatitos de wvidrio, brillantes,
y de un sélo golpe de la vara mégica
las cenizas grises convirtié en diamantes.»
1 Con atento ofdo las nifias escuchan,
las mufiecas duermen en la blanda alfombra,
medio abandonadas, y en el aposento
la luz disminuye, se aumenta la sombra.

Cresprsculo. — José A. Smva.

Era un aire sunave, de pausados giros;
el hada Harmonia ritmaba sus vuelos,
"¢ iban frases vagas y tenues suspiros
entre los sollozos de los wvicloncelos.

Runéx Darfo.

Los versos de trece silabas no son muy frecuentes
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en castellano ; sin embargo Gertrudis Gémez de Ave-
llaneda y Unamuno los han hecho muy bellos:

No hace sino nutrir esa mortal zozobra.
Sacude la tristeza y tu dnimo recobra.

Unamuo.

Yo palpito, su gloria mirando sublime,
noble autor de los vivos y varios colores:
te saludo si puro matizas las flores;
te saludo si esmaltas fulgente la mar,

Gdunz pE AVELLANEDA.

Estos versos suelen estar compuestos de hemisti-
quios de siete mds seis o de seis mas siete, llevando
los acentos en las pentiltimas.

3.° El alejandrino.—Verso de catorce silabas
compuestos de dos de siete. Fué usado en los comien-
zos de nuestra literatura por los poetas del Mester de
Clerecia, siendo abandonado en el siglo x1v. Resurge
este verso en el siglo X1x por imitacién del francés,
como la primera vez. Ejemplos:

Nunqua trobé en siglo logar tan deleitoso,
nin sombra tan temprada, ni olor tan sabroso,
descargné mi ropiella por yacer mas vicioso,
poseme a la sombra de un arbor fermoso.

Milagros. — Goxzaro pe Benceo.

Yo adoro esos pianos, de polvo envejecidos,
que dejé para siempre alguna sombra abiertos,
donde en horas de insomnio lag manos de mis muertos
tocan, para mi solo, nocturnos nunca oidos.

F. VizrAeseesa,

saadats’ el
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4.° Versos de quince y dieciseis silabas.—E] ver-
so de quince sflabas suele estar compuesto de cinco
versos de tres con su correspondiente acentuacién.
No habrd quien distinga a oido los,versos de quince
eflabas de los de tres. Ejemplo:

{Qué horrible me fuera, brillando tu fuego fecundo,
cerrar estos ojos, que nunca se cansan de verte,
en tanto gue ardiente brotase la vida en el mundo,
cnajada sintiendo la sangre por hielo de muerts|

Gerrieois G. b AVELLANEDA.

Los versos de dieciseis silabas, o versos de ro-
mance tienen su origen en las primitivas Gestas, en
que se nota, dentro del caos métrico en que han lle-
gado a nosotros, la tendencia al predominio del verso
de dieciseis silabas, compartida con el de catorce, Este
verso estd compuesto de dos octosflabos y como tal
verso octosilabo se utiliza hoy en nuestra poesia po-
pular y se utilizé en los siglos xv, xvi y xviI en el
Romancero y en el teatro. Puede asegurarse que este
metro es el mas genuinamente espafiol, ya que nunca
‘ha dejado de usarse; tanto en composiciones popula-
res, como artisticas: Ejemplo:

Por el mes era de Mayo, cuando hace la calor,

cuando canta la calandria y responde el ruiseifior,
cuando los enamorados van a servir al amor,

sine yo triste, cuitado, que vivo en esta prisidn,

que ni sé cuando es de dia, ni cuando las noches son,
sino por una avecica gue me cantaba el albor.

Matémela un ballestero, déle Dios mds galardén.

(Romance anonimo).
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|Quien hubiese tal ventana sobre las agnas del mar,
como hubo el conde Arnaldos la mafana de San Juan!
Con un haletén en la mano la caza iba a cazar,
vié venir tina galera que a tierra quiere llegar,
Las velas traia de seda, la ejercia de un cendal,
marinero que la manda diciendo viene un cantar
que la mar facia en calma, los vientos hace amainar,
los peces que andan nel hondo arriba los hace andar,
las aves que andan volando en el mastel las face posar.
All fablé el conde Arnaldos, bien oiréis lo que dird:
—Por Dios te ruego, marinero, digasme hora ese cantar.
Respondidle el marinero, tal respuesta le fué a dar;
—Yo no digo esta cancigén sino a quien conmigo va.

(Romance andnimo).

XXIT

1. Combinaciones de versos y la rima.—Hasta
aquf hemos estudiado el verso en si mismo y aislada-
mente considerado ; pero sucede que los versos no se
presentan solos sino formando parte de un todo y
relacionados intimamente unos con otros. Para esta-
blecer esta relacién, ademds del ritmo acentual ya
estudiado, existe en nuestra lengua otro elemento: la
rima, consistente en la igualdad, total o parcial, de
las terminaciones de los versos desde la dltima sfla-
ba acentuada.

2.° Clases de rima y su origen.—Hay en nuestro
idioma dos clases de rima : consonante o rima perfecta
¥ asonante o rima imperfecta.

Tiene lugar la rima consonante en los versos cu-
‘yas terminaciones, a contar del iiltimo acento, tienen
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idénticos sonidos, p. e. ponia, tenia, podia tienen la
rima consonante ia, y aguardaba rima en consonante
ba con mojaba. En la rima asonante solamente son
iguales las vocales, siendo diferentes las consonantes.
Si alguna de las silabas que han de rimar en asonante
tiene diptongo, solamente se cuenta para la rima la
vocal acentuada y, si ninguna lo es, la vocal fuerte,
prescindiéndose de la vocal débil o semivocal. En las
silabas no acentuadas pueden rimar en asonante e
con i y o con %. En las palabras esdrijulas no cuenta,
para los efectos de la rima asonante, la vocal de la
pentiltima silaba.

Hoy es imposible determinar con precisién el mo-
mento en que aparece la rima. Algunos autores han
creido hallar rastros de ella en pasajes de la Biblia.
La poesfa drabe fué siempre rimada y en la latina se
encuentran vestigios de rima en predicciones de los
ordculos y enla similicadencia, o empleo de palabras
con terminacién semejante. Ennio emplea la similica-
dencia: Maerentes, flentes, lacrimantes, commiseran-
tes. Plauto en sus comedias y Cicerén en las Tuscu-
lanas nos ofrecen algunos ejemplos de rima. De Ovi-
dio es el siguiente distico perfectamente rimado:

Gutta cavat lapidem non bis sed saepe cadendo
Itaque fit sapiens, non bis sed saepe legendo.

En el siglo 11 encontramos también algunas can-
ciones guerreras rimadas en consonante:

Mille Francos, mille Sarmatas semel cecidimus.
Mille, mille, mille, mille, mille, Persas quaerimus.
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Por lo que a nuestra lengua se refiere, se ha dis-
cutido-mucho sobre si la rima es en ella de origen
4rabe o latino. Nosotros nos inclinamos a lo segundo
por ser nuestra lengua romance y hallarse la rima en
todas las lenguas de este origen, aunque no experi-
mentaran, como la nuestra experimentd, el influjo
ardbigo. Ademds, existe un himno latino del espafiol
San Dédmaso perfectamente rimado en pareados:

Martireis ecce dies Agathae,
Virginis emicat eximiae,
Christus eam sibi qua sdciat,
Et diadema duplex decorat.

3.2 Principales combinaciones de la rima asonan-
te usadas en castellano.—Las primeras composiciones
metrificadas en nuestro idioma son los Cantares de
Gesta, y en ellos se ha querido ver una forma par-
ticular de versificacién, a la que se ha dado el nom-
bre de améirica. A la inseguridad en cuanto al nd-
mero de silabas de los versos de nuestras Gestas co-
rresponde una falta de fijeza en la rima en que se
mezclan consonantes y asonantes, predominando esta
ltima forma de rima con el mismo asonante para
una larga serie de versos.

Lo que se ha llamado versificacién amétrica no es
sino una serie de vacilaciones causadas por la falta
de soltura e imprecisa técnica propias de todos los
primeros ensayos y tanteos. Ejemplo:

Mio Gid Roy Diaz por Burgos entrove,

en sue compana sessaenta pendones;
exien lo veer mugieres € varones,
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burgeses e burgesas, por las finiesiras sone,

plorande de los ojos, tanto avien el dolore.

De las sus vocas todos dizian una razone:

Dios qué buen wasallo, si oviesse buen sefiorel
(Paema de Mio Cid).

4.° El romance.—Se da este nombre a una serie
de indeterminado nimero de versos de dieciseis sila-
bas que riman todos con la misma asonancia. Suele
con mucha frecuencia escribirse el romance haciendo
versos independientes de los dos hemistiquios que lo
componen y entonces riman en asonancia los pares
¥ quedan sin rima, libres, los versos impares.

Esta forma métrica es seguramente la que mds
aceptacién ha tenido en nuestro idioma. En ella se
versifieé el relato de las hazanas que, procedente de
las Gestas, habfa pasado prosificado a las crénicas o
historias. Estas composiciones fueron cantadas y reci-
tadas por los juglares o cantores ambulantes y algunas
se incluyeron en época anterior a la imprenta en los
Cancioneros o colecciones de poesfas. Estas primeras
muestras del, romance son todas anénimas y casi todas
de cardcter narrativo. En los primeros tiempos de
la imprenta se publicaron en pliegos llamados de cor-
del, en forma semejante a las actuales coplas de cie-
gos. A mediados del siglo xvi se publicd en Amberes
la primera coleccién de romances, o Romancero, a la
que siguieron otras muchas hasta nuestros dias. En
este metro tuvo siempre, y tiene hoy, su mds genui-
na forma de expresién la poesia popular, sin que lo
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haya desdefiado la erudita. Todos nuestros poetas de -

todos los siglos han escrito en romance y en este
mismo metro se escriben, en su mayor parte, las
obras maestras de nuestro Teatro del Siglo de Oro.

Ejemplos:

ROMANCE DEL REY DON SANCHO

—Rey don Sancho, rey don Sancho, — no digas que no te
que de dentro de Zamora — un alevoso ha salido:  [aviso
1ldmase Vellido Dolfos, — hijo de Dolfos Vellido,
cuatro traiciones ha hecho, — y con esta serda cinco.

Si gran traidor fué el padre, — mayor traidor es el hijo.
Voces dan en el real: — A don Sancho han malherido,
muerto le ha Vellido Dolfos, — gran traicién ha cometido.
Desque le tuviera muerto, — metiése por el postigo,
por las calles de Zamora — va dando voces y gritos:

— Tiempo era, dofia Urraca, — de cumplir lo prometido.

ROMANCE DE LA CONSTANCIA

Mis arreos, son las armas, — mi descanso el pelear,
mi cama las duras pefas, — mi dormir siempre velar.
Las manidas son escuras, — los caminos por usar,

el cielo con sus mudanzas — ha por bien de me dafiar,
andando de sierra en sierra — por orillas de ]a mar,
por probar si mi ventura — hay lugar donde avadar.
Pero por vos, mi sefiora, — todo se ha de comportar.

ROMANCE DE LA APARICION

En la ermita de San Jorge
una sombra oseura vi;
el caballo se paraba,
ella se acercaba a mi.
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—¢A dénde va el soldadito
a estas horas por agui?

—Voy a wer a la mi esposa,
que ha tiempo que no la vi.

—La tu esposa ya se ha muerto!

s fignra vesla aqui, .
—Si ella fuera la mi esposa,
ella me abrazara a mi.
—Brazos con gue te abrazaba,
la desgraciada de mi,
ya me los comid la tierra: ©
la figura vesla aqudi,
—5i vos fuerais la mi esposa
no me mirarais asf,
—Ojos con que te miraba,
la. desgraciada de mi,
ya me los comid la tierra:
su figura vesla aqui. '
—Yo venderé mis caballos,
y diré misas por H.
—Non vendas los tus caballos,
ni digas misas por mi,
gue por tus malos amores
agora peno por ti.

La mujer con quien casares,
non se llame Beatriz;
cuantas mas veces la llames,
tantas me+llames a mi.

Si llegas a tener hijas,
tenlas siempre junto a 4,
no te las engafie nadie
como me enganaste a mi.

. (Romances andnimoa .
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Un miércoles con un martes
tuvieron grande revuelta,
sobre que ninguno quiso
que en sus términos naciera.
Tal ventura desde entonces
me dejaron los planetas,
que puede servir de tinta
segin ha sido de negra,
Cnando alguno me convida
no es a banquete ni a fiestas,
sino a los misa-cantanos
para que yo les ofrezca.
De noche soy parecido
a todos cuantos esperan,
para molerlos a palos
v asi, inocente, me pegan:
Aguarda hasta que yo pase
si ha de caerse una teja,
aciértanme las pedradas,
las curas sélo me yerran,
Si a algono pido prestado
me responde tan a secas
que en vez de prestarme a mi
me hace prestarle paciencia. |
No hay necio que no me bable,
ni vieja que no me quiera,
ni pobre gque no me pida,
ni rico que no me ofenda...

Queveno.

5.2 Otras clases de romances.—Por imitacién de
este romance de ocho sflabas con los versos pares aso-
nantados y libres los impares, se escribieron romances
rimados del mismo modo en diversas clases de versos;
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siendo los mds usados el romance endecasilabo o he-
roico; el eneasflabo, de nueve sflabas; la endecha
real, o eptasilabo; la endecha’sencilla, o hexasilabo
y los romancillos de cuatro y cinco sflabas. Ejemplos:

Respirad, joh Tebanos!, ya los Dioses
nuestros humildes votos acogieron
v el término se acerca a tantos males,
anuncio de la cdlera del cielo.

Padres, hijos, esposas, cindadanos,
tranquilos respirad: sobrado tiempo
agolpados al borde de la tumba
temblasteis, de la muerte al crudo aspecto.

Mantinez pe LA Rosa.

Si querer entender de todo
es ridicula presuncién, g
servir sélo para una cosa
suele ser falta no menor.

Imiawre.

Al son de las castafias
que saltan en el fuego,
echa vino, muchacho,
beba Lesbia y juguemos.

VitLecas.

"Eran dos pastoras

libres de aficién,

Una blanca y rubia

mis bella que el sol;
_la otra morena,

de alegre color,

con dos ojos claros,

que dos soles son,

ANGNIMO.
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6.° Otras formas de rima asonantada.—Ademds
de las ya citadas hay otras formas de versos asonan-
tados muy usados en la poesia popular de las cuales la
més importante es la seguidilla. Consta esta compo-
sicién generalmente de siete versos de cinco y siete
sflabas, asonantados aquéllos y libres éstos. Ejemplo:
En tu jardin, morena,
planté claveles,
v ortigas se volvieron i
por tus desdenes.
Sois muy conformes:
si tnn jardin da espinas,
tu matas hombres.
Axdxmo.

XXII

1. Combinaciones mas usadas en rima conso-
nante.—No nos proponemos enumerar aqui todas
las combinaciones de versos, ya que seria casi impo-
sible por su mimero excesivo, ni aun siquiera todas
las que se han usado. Nos contentaremos con dar a
conocer las més frecuentes en los poetas de nuestra
lengua.

2. Pareado.—Es una estrofa de dos versos con
la misma rima. Estos versos pueden ser de igual o -
de diferente ntimero de silabas. Ejemplos:

{4 Una noche serena. Bajo el blanco lunmar - A
con un blando sonido canta tranquilo el mar; - A
hay en los infinitos destellos eristalinos - B
fugaces parpadeos y unos ojos divinos. - B
M.'S.
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El que muro dié al mar de leve arena - A
la pompa humilla y la ambicién enfrena. - A

MartiNez pE LA Rosa.

Aungue se vista de seda - A
ld mona, mona se queda. - A

Yo aquel que en los pasados - A
tiempos canté las selvas y los prados, - A
éstas vestidas de drboles mayores - B
y aquéllos de ganados y de flores, - B
las armas y las leyes - C
que conservan los reinos y los reyes. - C
Lape e Veca.

En pareados suelen estar compuestos nuestros re-
franes populares.

3.2 Terceto.—Estrofa de cuatro versos y sus dis-
tintas clases.—Se ha dado el nombre de {ferceto a
una combinacién o estrofa de tres versos, general-
mente endecasflabos que riman 1.° con 3.° quedando
libre el segundo. Como generalmente las composicio-
nes escritas en esta estrofa constan de més de una.
suelen en este caso, encadenarse los tercetos haciendo
que el verso libre de cada terceto rime con el primero
y tercero del siguiente y asi hasta el final de la com-
posicién en que se afiade un verso. que rime con el
segundo del 1ltimo terceto para que éste no quede
suelto. Ejemplo:

¢Es, por ventura, menos poderosa - A

que el vicio, la virtud? JEs menos fuerte? - B
No la arguvas de flaca y temerosa - A

-
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La codicia én las manos de la suerte - B
se arroja al mar; la ira a las espadas, - C
v la ambicién se rie de la muerte. - B

¢¥ no serdn siquiera tan osadas - C
las opuestas acciones, si las miro - D
de mds ilustres genios ayudadas? - C

¥Ya, dulce amigo, huyo y mie retiro - D
de cuanto siempre amé; rompi los lazos. - E
Ven y verds el alto fin que aspiro, - D
antes que el tiempo muera en nuestros brazos, - E
(Epistola moral.—Andnimo)

Esta forma métrica fué importada de Ttalia donde
fué empleada por Dante en su Divina Comedig. Em-
pezé a usarse en los albores del Renacimiento y no
dejé de emplearse durante nuestro Siglo de Oro para
las composiciones de cardcter moral o filoséfico.

La primera forma adaptada en nuestra lengua por
el cuarteto, o estrofas de cuatro versos es la llamada
. cuaderna via. Consiste esta estrofa en cuatro versos
alejandrinos, o de catorce sflabas con una sola rima.
Fué empleado por los poetas cultos que integraron
durante los siglos xu1 y xiv la escuela llamada del
Mester de Clerecia. Es esta estrofa la primera que
aparece en nuestra poesia después de los inseguros
tanteos de la versificacién amétrica de las Gestas.
Ejemplo: -

Mester trago formoso, non es de ioglaria, - A

mester es sen pecado, ca es de clerezia, - A

fablar curso rimado por la cuaderna wvia - A

a sillabas euntadas, ca es grant maestria, - A

(Libro de Alexandre. —Andnimo).
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La estrofa de cumatro versos fué diversificAindose
con el tiempo y, en lugar de una sola rima, tuvo dos
que pueden combinarse de los dos modos siguientes:
A.B.B.A. y A.B.A.B. Segtin estén los versos coloca-
dos de una u otra manera y segiin su nimero de sfla-
bas se ha dado a esta estrofa el nombre de cuarteto
propiamente dicho, serventesio y redondilla, si consta
de versos cortos. Ejemplo:

{Oh dulces prendas por mi mal halladas, '- A
dulces y alegres cuando Dios querial - B
juntas estdis en la memoria mia - B
y con ella en mi muerte conjuradas. - A

Ganciaso,

Y adoraba becerros y serpientes, - A
asquerosas arpfas y dragones; - B
que estos fueron los dioses indecentes - A
que alzé en el muladar de sus pasiones. - B

Anoras.

Cuando mi pensamiento va hacia ti, se perfuma; - A
to mirar es tan dulce, que se torna profundo. - B
Bajo los pies desnudos atin hay blancor de espuma, - A
v en tus labios compendias la alegria del mundo. - B

Rueéx Darflo.

Tiene azules ojos, es maligna y bella; - A
cuando mira, vierte viva luz extrana; - B
se asoma a sus himedas pupilas de estrella - A
el alma del rubio cristal de Champafa. - B
Rugin Darfo.
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Ya con dorado freno - A
su carro Apolo gufa, - B
ya resplandece el dia - B
en monte y valle ameno. - A

Lovs pr Vioa.

4.° Bstrofas de cinco y seis versos.—Entre las es-
trofas de cinco versos mencionaremos primeramente
la quintilla, compuesta de versos octosflabos, por lo
comiin, y sin mds requisito que no haya tres versos
seguidos con la misma rima. Ejemplo:
¢Qué pasatiempo mejor - A
orilla el mar puede hallarse - B
que escuchar el ruisedor, - A
coger la olorosa flor - A
y en clara fuente lavarse? - B

G Poro.

La lira es también una estrofa de cinco versos;
pero a diferencia de ésta los versos no son del mismo
ntmero de silabas, sino que el segundo y quinto suelen
ser endecasilabos y eptasilabos los testantes. También
suele darse el nombre de lira a estrofas de cuatro o
seis versos con la condicién de que estén compuestos
de versos endecasilabos y eptasflabos. El nombre de
esta estrofa se debe a la palabra lire empleada por
Garcilaso en su Cancidn a la Flor de Gnido, donde
por primera vez $e emplea en castellano esta combi-
naci6n importada de Italia. Ejemplos:

Si de mi baja lira - A
tanto pudiera el son, que en un momento - B
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aplacase la ira - A

del animoso viento, - B

y la furia del mar y el movimiento. - B
GarcrLaso o LA VEGA.

Mil gracias derramando - A
pasd por estos sotos con presura; - B
v yéndolos mirando, - A
con solo su figura - B
vestidos los dejé de su hermosura. - B

San Juan pE 1A Cruz.

A los cielos mi frente se levanta - A
y en las nubes se esconde: - B
- ¢Dénde estd el justo, las promesas dénde - B
del Dios gue humilde canta? - A
Merinpez,

¢Y eres ti el que velando - A
la excelsa majestad en nube ardiente, - B
fulminaste én Sina? /Y el impio bando - A
que eleva contra ti la osada fremte, - B
es el que oy6é medroso - C
de tu rayo el estruendo fragoroso? - C

LisTa.

Cuando estas estrofas cuentan mads de seis versos
reciben el nombre de esfancias, y de silva cuando una
composicién estd escrita en una sola estrofa larga de
versos endecasflabos y heptasilabos mezclados.

Sextina o sexta rima se llama a una estrofa de
origen italiano compuesta de seis versos, por lo co-
miin endecasilabos, que riman alternados los cuatro
primeros, formando los dos dltimos un pareado. Esta
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estrofa no es méis que una forma abreviada de la
octava real, de que luego hablaremos. Ejemplo:

Negra soy, mas en todo semejante - A
a las tiendas del monte Cedueno, - B
que afuera muestran riistico semblante - A
para que al sol redistan y al sereno; - B
y por dentro, para mas decoro, - C
son tejido jardin de plata y ore. - C

Queveno,

La mds interesante de las estrofas de seis versos
es la que recibe el nombre de copla de pie quebrado.
Consta de seis versos que riman: I.° con 4.°, 2.°
con 5.° y 3.° con 6.°; estos dos tiltimos son versos
de cuatro sflabas y los restantes de ocho.

Esta forma y otras muy semejantes fueron muy
empleadas por nuestros poetas del siglo xv. En co-
plas de pie quebrado estd escrita la composicién, una
de las mas hermosas de nuestra lengua, de que entre-
sacamos el ejemplo siguiente:

Nuestras vidas son los rios - A
que van a dar en la mar, - B
que es el morir; - C
alli van los sefiorios - A
derechos a se acabar - B
y consumir; - C
alli los rios caudales, - E
y alli los otros medianos - F
y mas chicos; -- G
allegados, son iguales - E
los gue viven por sus manos - F
v los ricos. - G

Joroe Manmaus.
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XXIII

1.° Estrofas de ocho versos.—Las principales son:
la copla de arte mayor, la octava real y la octava
italiana. La copla de arte mayor fué muy usada por
nuestros poetas del siglo xv. Consta esta estrofa de
ocho versos dodecasilabos rimados como en el si-
guiente ejemplo: :

Bien se mostraba ser madre en el duelo - A /-
que fizo la triste, después ya que vido - B
el cuerpo en las andas sangriento tendido - B
de aquel que criara con tanto recelo; - A
ofende con dichos crueles al cielo - A
con nuevos dolores su flaca salud, - C
¢ tantas angustias roban su virtud, - €
que cae por fuerza la triste en el suelo. - A

Laberinto.— Juax o Mexa,

La octava real es una estrofa importada de Italia
~en la época del Renacimiento y que se us6 por nues-
tros poetas del Siglo de Oro para los poemas narrati-
vos. Ejemplo:

¢Quién es aguesta dama religiosa - A
que de Getsemani volando viene? - B i
Es su cuerpo gentil, su faz hermosa, - A
mas el rostro en sudor bafiado tiene. - B
Que beldad tan snave y amorosa - A
con tan grave pasidn solloce y pene, - B
ldstima causa. ;Quién es la afligida, - C
en igual grado bella y dolorida? - C

La Cristiada. —Fe. Dizoo ve Hojepa.
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Como se ve, esta estrofa consta de ocho versos en-
decasilabos que riman: 1.°, 3.° y 5.°; 2.° 4.° y 6.°
y el 7.° y el 8.° forman un pareado con rima distinta.

La octava italiana se distingue de la anterior en
que sus versos no siempre son endecasilabos, en que
estd dividida en dos partes iguales, llevando libre en
cada una él primer verso, pareados 2.° y 3.%; y el 4.°
de la primera parte sirve de lazo de unién rimando
con el 4.° de la segunda. Ejemplo:

De Espronceda, nifia hermosa, - libre
¢l verso de encantos lleno, - A
serd para ti un veneno, - A
que te colmara de afan - B
jAy! Matilde, lentamente - libre
al aspirar su perfume, - C
el corazén se consume, - C
como flor sobre un velcdn, - B

P. Fornams,

En estas octavas el verso 4.° y el 8.° suelen ser
agudos.
2.° Deécima o espinela.—Recibe este nombre una
artificiosa estrofa de diez versos, generalmente octosi-
labos, cuya invencién se atribuyé a Vicente Espinel.
Puede considerarse esta estrofa como una quintilla
doble y sus versos riman del modo signiente: I.°
SOR40 p Blor o lonn 200 6.5 Iy i R X050 2 8.0
con g.°. Ejemplos:
Suefia el Rey que es Rey y vive - A
con este.engafio mandando, - B
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disponiendo y gobernando; - B

y este aplauso que recibe - A
prestado en el viento escribe; - A
vy en cenizas lo convierte - C°

la muerte—jdesdicha fuertel—: - C
¢que hay quien intente reinar - D
viendo que ha de despertar - D

en el seno de la muerte? - C

Carpmdn,

Cuentan de un sabio que un dia - A
tan pobre y misero estaba - B
que solo se sustentaba - B
de las hierbas que cogia. - A
—¢Habréd otro, entre si decia, - A
mas pobre y triste que yo? - C
y cuando el rostro velvié - C
hallé la respuesta viendo - D
que iba otro sabio cogiendo - D
las hierbas que él arrojé. - C

CALDERGN.

3. El soneto.—Es una composicién de catorce
versos endecasflabos, distribuidos en dos cuartetos,
rimados: A.B.B.A. y dos tercetos cuyos yersos se
combinan de varios modos. Esta composicién de ori-
gen italiano fué ensayada por primera vez en nuestra
lengua por el Marqués de Santillana; pero su acli-
matacién no se llevé a efecto hasta que Boscin y
Garcilaso no consiguieron dotarla de la suficiente fle-
xibilidad. En nuestra literatura tenemos bellisimos
sonetos especialmente en el Siglo de Oro.

Sirvanos de ejemplo el siguiente, que no he visto
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incluido en ninguna coleccién ni antologfa y que bien
lo merece por su belleza:

Las almas son eternas, son iguales, - A
son libres, son espiritus, Marfa; - B
si en ellas hay amor, con la porfia - B
de los estorbos crece y de los males. - A
Nacimos en fortuna desiguales, - A
no en gustos; la violencia nos desvia; - B
el tiempo corre lento y deja el dia - B
de si hasta en los mdrmoles sefiales, - A
Mas ti ni a tiempo alguno, ni a violencia, - C
ni aquello desigual de la fortuna, - D
ni temas a la mdis prolija ausencia; - C
que si nuestras dos almas son una, - D
" ¢en quién, si no ya en Dios, habrd potencia - C
que las gaste o las fuerce o las desuna? - D

Francisco ne Maoraxo,

DIFICULTAD DE HACER UN SONETO

Un soneto me manda hacer Violante, - A
y en mi vida me he visto én tal apriéto. - B
Catorce versos dicen que es soneto; - B
burla burlando van los tres delante. - A
Yo pensé que no hallara consonante, - A
y estoy a la mitad de otro cuarteto; - B
mas si me veo en el primer terceto, - B
no hay cosa en los cuartetos que me espante. - A
Por ¢l primer terceto voy entrando, - C
y atn parece que entré con pie derecho, - D
pues fin con este verso le voy dando. - €
Ya estoy en el segundo, y aflin sospecho - D
que voy los trece versos acabando; - C
contad, si son catorce, y estd hecho. - D

Lore pE Veoa.



EsTirisTicA 123

Recibe el nombre de estrambote un aditamento
de dos o tres versos, el primero de los cuales es hepta-
sflabo, que suele penerse al final de algunos sonetos.
Ejemplo:

AL TUMULO DE FELIPE II

Voto a Dios que me espanta esta grandeza - A
v que diera un doblén por describilla; - B
porque ;a quién no sorprende y maravilla - B
esta mdquina insigne, esta riqueza? - A
Por Jesucristo vivo, cada pieza - A
vale mds de un millén, y que es mancilla - B
‘que esto no dure un siglo. {Oh gran Sevilla, - B
Roma triunfante en dnimo y noblezal - A
Apostaré que el dnima del muerto - C
por gozar este sitio hoy ha dejado - D
la gloria donde vive eternamente. - E
Esto oy6 un valentén y dijo: —Es cierto - C
cuanto dice voacé, sefior soldado, - D
v el que dijese lo contrario, miente. - E
Y luego, incontinente, - E
calé el chapeo, requirié la espada, - F
miré al soslayo, fuése, v no hubo nada, - F

Crrvanres.

En nuestros tiempos ha sido cultivado el soneto
con gran maestrfa. Unamuno, Antonio Machado y
Francisco Villaespesa han escrito sonetos tan per-
fectos que pueden competir con los cldsicos. Desde
el siglo x1x vienen utilizindose para el soneto metros
distintos del endecasilabo. Ejemplos:
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SIEMBRATE

Sacude la fristeza y tu 4nimo recobra,
no quieto mires de la fortuna la rueda
como gira al pasar rozande tu vereda
que a quien quiere vivir vida es lo que le sobra.

No haces sino nufrir esa mortal zozobra
que asi en las redes del morir te enreda,
pues vivir es obrar y lo tinico que queda’
la obra es; echa, pues mano a la obra.

Ve sembrindote al paso y con tu propio arado
sin volver la vista, que es volverla a la muerte,
y no a lo por andar sea peso lo andado.

En los surcos lo vivo, en ti deja lo inerte,
pues la vida no pasa al paso de un nublado;
de tus obras podrds un dia recogerte.

Miouer pr Usanuno.

LA SANGRE DEL ESPIRITU

La sangre de mi espiritu es mi lengua
y mi patria es alli donde resuene
soberano su verbo, que no amengua
su voz por mucho que ambos mundos Ilene.

Ya Séneca la preludié aiin no nacida,
y en su austero latin ella se encierra,
Alfonso a Europa did con ella vida
Colén con ella redoblé la tierra,

Y esta mi lengua flota como el arca

de cien pueblos contrarios y distantes
que las flores en ella hallaron brote.

De Judrez y Rizal, pues ella abarca
legién de rosas, lengua en que a Cervantes
Dios le dié el Evangelio del Quijota.

Miover ne UnamuoNo.
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MARGARITA

¢Recuerdas que querias ser uz.ua. Margarita
Gautier? Fijo en mi mente tu extrano rostro estd,
cuando cenamos juntos, en la primera cita,
en una noche alegre que nunca volverd.

Tus labios escarlatas, de purpura maldita
sorbfan ¢l champafia del fino bacarat;
tus dedos deshojaban la blanca margarita,
«Si, no, si, no, y sabias que te adoraba yal

Después, joh flor de histeria! llorabas y refas;
tus besos y tus ligrimas tuve en mi boca yo;
tus risas, tus fragancias, tus quejas eran mias.

Y en una tarde triste de los mds dulces dias,
la muerte, la celosa, por ver si me gueras,
como a una margarita de amor, te deshojé.

Runix Darfo.

¢Por qué de los cdlidos besos,
de las dulces idolatradas
ent noches jamis olvidadas
nos matan los locos excesos?
:Son sabios los misticos rezos
v+ las humildes madrugadas
en las celdas solo adornadas
con una cruz y cuatro huesos?
{No, sofiadores de infinito!
De la carne el supremo grito
hondas wvibraciones encierra;
dejadla gozar de la vida
antes de caer, corrompida,
en las negruras de la tierra.
JosE A. Siuva,

4. Combinaciones destinadas al canto: zéjel y
letrilla,—En la primitiva lirica castellana y por in-
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fluencia de la ardbiga, seglin sostiene €l sefior Ribera
en su estudio sobre el Cancionero de Abencuzman,
se versifica en zéjel, compuesto de estrofas de igual
niimero de versos y distribuidas simétricamente. Va
encabezado el zéjel por una estrofilla o estribillo, ge-
neralmente un pareado que sefiala el asunto, el me-
tro y la rima de la composicién. Las estrofas del
zéjel son de cuatro a doce versos. Tiene tdl arraigo
en nuestra métrica esta combinacién que en muchos
poetas del siglo Xv nos encontramos con formas tan
semejantes al zéjel primitivo que no puede dudarse
su derivacién de él.

En balde es tanto afanar, - A
amigos, para pescar. - A

En las redes bien quisiera - B
prender la trucha ligera; - B
mds esta nifia hechicera - B
es quien nos debe pescar - A

Los peces tienen recelos - C
y burlan redes y anzuelos; - o)
pero en sus dulces ojuelos - C
van nuestras almas a dar, - A

(Traduccidon del drabe por Varmea).

CANCION DE LOS ESTUDIANTES

Sennores, dat al escolar - A
que vos bien demandar. - A
Dat limosna o racién - B
faré por vos cracién - B
que Dios vos dé salvacién - B
quered por Dios a mi dar. - A
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El bien que por Dios fisierdes, - C
la limosna que por él dierdes, - C
cuando de este mundo salierdes, - C
esto vos habrd de ayudar, - A
Juax Ruiz, Libro de buen damor.
Inmediatamente derivada del zéjel es la letrilla, en
que probablemente .por la influencia del romance, se
convierte la rima en asonante; excepto en el estri-
billo, que conserva la rima consonante. Ejemplo:

La mds bella nifia

de nuestro lugar,

hoy wviuda y sola,

y ayer por casar,

viendo que sus ojos

a la guerra wvan,

a su madre dice

que escucha su mal;

Dgjadme lorar - A

orillas del mar. - A
Pues me diste, madre,

en tan tierna edad,

tan corto el placer,

tan largo el pesar;

y me cautivaste

de qguien hoy se va

y lleva las llaves

de mi libertad.

Dejadme llorar - A

orillas del mar. - A
En llorar conviertan

mis ojos de hoy més

el sabroso oficio

de dulce mirar;

pues que no se puede

mejor ocupar,
yéndose a la guerra
quien era mi paz.
Dejadme llorar - A
orillas del wnar. - A
No me pongiis freno
ni querdis culpar;
que lo uno es justo
lo otro por demds.
Si me queréis bien,
no me hagdis mal;
harto peor fuera
morir y callar,
Dejadme lorar - A
orillas del mar. - A
Dulce madre mia,
¢quién no lorard,
aunque tenga el pecho
como un pedernal,
y no dard wvoces
viendo marchitar
los mas verdes afios
de mi mocedad?
Dejadme lorar - A
orillas del mar. - A
Génoona,
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5.° Combinaciones de versos sin rima.—Las més
usadas han sido: la llamada estrofa sdfico-adénica, la
tinica forma de la métrica cldsica que ha cuajado en
la nuestra. Se compone esta estrofa de fres endeca-
sflabos séficos y de un pentasilabo adémico, con los
acentos en la 1.* y 4.* sflabas. Ejemplo:

Dulce vecino de la verde selva,
huésped eterno del Abril florido,
vital aliento de la madre Venus
céfiro blando.

.
ES'I'EB'AN MAHDHL DE \-’u,ur.n.ns.

La segunda forma de versos sin rima es el llamado
verso suelto, libre o blanco, entre los metros de las
composiciones versificadas de este modo no hay rela-
ciones de consonancia ni de asonancia ; ha de poner-
se especial cuidado en los acentos métricos, ya que
son los tnicos vinculos de referencia que existen
entre ellos. Ejemplo:

Sobre el portén de su ‘palacio ostenta
grabado en berroquefia, un ancho escudo
de medias lunas y turbantes lleno.
Nicenle al pie las bombas y las balas
entre tambores, chuzos y banderas,
como en sombrio matorral los hongos.
El 4guila imperial con dos cabezas
se ve picando del morrién las plumas
alld en la cima; y de uno y otro lado,

a pesar de las puntas asomantes,
grifo y le6n rampantes le sostienen.

Joverpanos,
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XXIV

1. Poesia narrativa.—Comprende este género
aquellas obras de cardcter objetivo que relatan las
hazafias de los héroes de las primitivas civilizaciones
y de las actuales, bajo otra forma. La palabra epo-
peya, con que suele designarse a los primeros poemas
de esta clase es de origen griego y compuesta de otros
dos vocablos griegos: epos, que significa narracién
y poiein, componer. Epopéya, por tanto, quiere de-
cir lo mismo que composicién narrativa.

2. La epopeya.—Se ha dado este nombre a al-
gunos poemas de ciertas literaturas primitivas que
florecieron y se desarrollaron por propio impulso y
sin experimentar, aparentemente, la influencia de
otras. Nace la epopeya en pueblos jovenes para llenar
la necesidad de fijar y transmitir las tradiciones na-
cionales, exaltando e idealizando las hazatias y los
héroes de su raza. En los pueblos que cultivaron la
epopeya ocupa ésta el lugar de la historia primitiva,
con menos verdad y més pasién y, a veces, cantando
las hazafias de héroes més o menos imaginarios para
levantar al pueblo a que van dirigidas del decaimiento
de 4nimo originado por un fracaso o para hacer olvi-
dar un momento vergonzoso de su historia.

La Iliada nace en el momento en que los troyanos
llevan tal ventaja a los griegos que casi llegan a in-
cendiar sus naves. La Chanson de Roland, para en-
cubrir poéticamente una derrota de Carlomagno en

9
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Roncesvalles y el Caniar del Cid, entre nosotros, para
levantar los &nimos decaidos y atemorizados de los
cristianos, con motivo de las invasiones musulmanas
de almoravides y almohades.

La imaginacién del poeta épico no {rabaja tanto
para exaltar momentos positivos como para salvar
momentos negativos, siendo, segin el sefior Sédnchez
Rivero una reaccién poética contra las verdades his-
téricas. .

Los héroes o protagonistas, personajes principales
de todos estos poemas son un poco rebeldes contra la
autoridad constitnida. Aquiles se rebelé, en la Iliada,
contra su jefe Agamenédn, y el Cid, en nuestro poema,
vive en pugna con el Rey Alfonso VI ; «Dios que buen
vasallo, si oviesse buen sefiorel» exclama el autor
desconocido del cantar.

Entre los hebreos tenemos como ejemplo de epo-
peya los cinco primeros libros de la Biblia, conocidos
con el nombre de Peniafenco, en que se nos cuenta
de qué modo fué creado el mundo y los primeros pasos
de los hombres por él, asi corho se cantan las glorias
del pueblo hebreo. Entre los indios, el Ramayana, que
en cien mil slokas, especie de pareados o estrofas de
dos versos, nos cuenta la lucha de Brahama, perso-
nificacién del bien, contra Ravana, personificacién
del mal. A la literatura india pertenece también el
Mahabhdrata, escrito en veinticuatro mil slokas, narra
la lucha de curavas y pandavas y cémo Rama pierde
a su esposa Sita y vuelve a recobrarla. Datan estos
poemas de diez siglos antes de Cristo.
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Entre los griegos tenemos la Tliada, poema de Ilién
o Troya, en que el autor relata en 24 cantos, escritos
en versos hexdmetros, la célera de Aquiles contra el
caudillo Agamenén y los tultimos acontecimientos de
la guerra de Troya que prepararon la destruccién de
dicha cindad. También a la literatura griega pertenece
otra obra mas moderna que la anterior: la Odisea,
aventuras de Ulises u Odiseo, escrita en 24 cantos y
en versos hexdmetros. En este poema se nos cuentan
las penalidades y naufragios sufridos por Ulises al
volver a su patria: ITtaca, en busca de Penélope, su
mujer, ejemplo de constancia. El primero de estos
poemas parece que fué escrito hacia el siglo X antes
de Cristo, siendo el segundo mds moderno.

Los germanos tuvieron una epopeya: los Eddas, de
origen escandinavo, compuesta por una coleccién de
leyendas y tradiciones, las mds antiguas de las cuales
no remontan mis alli del siglo viir después de Cristo.
De esta primitiva epopeya se deriva el poema de los
" Nibelungos en el cual la materia se ha transformado
en cristiana, de pagana que era en los Eddas. El prota-
gonista de este poema es Sigfriedo, dechado de idealis-
mo medieval, que combate en nombre de Dios y de
su dama.

La Francia del norte cultivé mucho este género,
produciendo una serie de canciones o Gestas—narra-
ciones de hazafias guerreras—desde antes del siglo x1.
La méis importante de las conocidas es la Chanson
de Roland en que se hace resaltar el valor del caba-
llero Rold4dn cuando Carlomagno y sus doce Pares
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fueron derrotados en el desfiladero de Roncesvalles
por obra del traidor Ganelén.

La epopeya en nuestro idioma recibe, como en el
francés, el nombre de Cantar de Gesta. La mas famo-
sa de las conocidas y la mejor conservada en su pri-
mitiva forma es el Cantar del mio Cid en que se narra
el destierro del héroe castellano por Alfonso VI, las
hazafias de su edad madura, la conquista de Valencia,
matrimonio de su hijas, traicién de sus yernos y ven-
ganza del Cid. Otros varios poemas castellanos cono-
cemos por haber sido prosificados en las Crénicas y
por los rastros que de ellos nos han quedado en los
Romances viejos, siendo esta ltima forma la més
popular de nuestra épica.

3. Caracteristicas de la epopeya.—En los poe-
mas anteriormente citados, y en todos los demis a
ellos semejantes, no hemos de buscar fuentes para
conocer los acontecimientos histéricos que narran. Ya
hemos dicho que estos poemas nacen generalmente
como reaccién contra momentos histéricos vergonzosos
o deprimentes; pero lo que si encontraremos en ellos
es la expresién del alma del pueblo que los produjo
y la informacién mis exacta de sus usos, costumbres
y creencias. La epopeya muestra en germen la histo-
ria politica y civil del pueblo que la produjo. Nada
habré que nos dé una idea tan clara de la civilizacién
y religién griega como la Iliada y la Odisea, antes
citadas; en ellas aparece la innumerable familia de
sus dioses con sus parentescos, aficiones, costumbres,
pasiones y modo de vivir. Estos dioses que influye-
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ron tan notablemente en la literatura griega, ya que
la tragedia no es sino derivacién de la epopeya. De
anécdotas de la mitologia griega se han nutrido la
pintura y la escultura en casi todos los tiempos y la
poesia de todas las naciones cultas durante el Rena-
cimiento. y

No nos detenemos aquf en dar minuciosas reglas
sobre los protagonistas y antagonistas, la miquina o
maravilloso, los episodios, etc. Estas reglas a que ha
de ajustarse la epopeya pueden verse menudamente
explicadas en cualquier viejo tratado de Poética de
los que intentaban vaciar toda la poesfa narrativa
en los moldes de Grecia. Para nosotros no es asi y por

" eso prescindimos de precisar demasiado para: mante-

ner el género épico en la vaguedad que le da la
enorme cantidad de obras diversas que en él se agru-
pan sin mds denominador comin que la forma mna-
rativa.

4.° La elaboracién de la epopeya.—Aunque al-

.gunos de estos poemas han llegado hasta nosotros

bajo el nombre de un autor: como Valmiqui para el
Ramayana y Homero para la Ifiada y la Odisea; sin
embargo modernas investigaciones obligan a mani-

festar que lo mas probable es que todas estas obras
sean de colaboracién miiltiple. Es indudable que los
poetas creadores de estas obras existieron con el nom-

bre de aedas en Grecia ; bardos en Escocia y #rovado-
res y juglares en Francia y en Espafia. Estos canto-
res andariegos se inspiraban en las tradiciones y le-
yendas del pueblo en que vivian, propagindolas y
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combindndolas a su gusto. Mds tarde los cantares so-
bre un mismo asunto o ciclo fueron reunidos por
algiin poeta erudito dando lugar a las epopeyas y ges-
tas, tal como hoy las conocemos. Por lo que afecta a
algunos de estos poemas hemos de conceder que la
mano del erudito refundidor supo darles una gran
unidad. Por lo que toca a la Iliada y la Odisea es hoy
incuestionable que fueron refundidas en el siglo vi
antes de Cristo por orden de Pisistrato.

Algunos pueblos, como Roma, no han tenido ver-
dadera epopeya de cardcter genuinamente nacional.
El caso de Roma puede explicarse porque falté tiempo
de desarrollarse a las leyendas de su época mondr-
quica, ya que muy pronto, por el contacto con los
etruscos y- griegos, llegaron a una época de madu-
rez incompatible con la primitiva ingenuidad que la
epopeya requiere.

5. Diversas clases de epopeya.—Los antiguos
tratadistas daban a la epopeya los calificativos de
nacional, por ser representacién de la manera de sen-
tir de un pueblo, y heroica y caballeresca, segiin se
refiriera a la antigiiedad o a los tiempos medievales.
Estas y otras distinciones podrfan llevarse hasta el
infinito teniendo en cuenta que cada uno de estos
poemas representa un civilizacién distinta con sus
distintos caracteres. Pero no podemos negar que to-
dos estos poemas tienen algunos caracteres comunes:
la forma narrativa ; tendencia a lo maravilloso; gran-
dilocuencia en la forma, no refiida con la ingenui-
dad, y por dltimo, su plena objetividad; ya que el
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poeta no cuenta para nada en estas composiciones,
que aparecen como la genuina manifestacién del alma
de su pueblo. Por estos caracteres comunes agrupa-
mos en el género épico obras tan diversas como son
los poemas épico-eruditos, caballerescos, burlescos,
religiosos y filoséficos.

XXV

1.° Poemas épico-eruditos. — La extraordinaria
fama alcanzada por los poemas atribuidos a Homero
fué la causa de que muy pronto fuera imitado este
género por los eruditos, distancidndose mucho de sus
modelos estos poemas mds perfectos y artisticos, si

se quiere ; pero que no son, como las primitivas epo-

peyas, la expresién del alma de una raza.

En la-misma Grecia citaremos a Apolonio de Ro-
das que en su poema Argonduticos narré la expedi-
cion de los griegos en la nave Argos, guiada por
Jason, en busca del vellocino de oro. Otros autores
entre los griegos cultivaron este género; pero la pal-
ma corresponde al latino Publio Virgilio Maron, que
vivid en €l siglo 1 antes de Cristo. En su poema titu-
lado la Emneida narra cémo Eneas, hijo de la diosa
Venus y del mortal Anquises, al regresar de la des-
truccién de Troya sufrié multitud de trabajos hasta
que, por voluntad de los dioses, lleg al pais de Lacio,
donde, una vez vencido Turno, rey de los ritulos,
estableci6 las bases del futuro imperio romano. Estd
la Eneida escrita en hexdmetros y distribuida en doce
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libros de los cuales los seis primeros son una imita-
cién de la Odisea y los seis tltimos de la Iliada. El
poeta sabe evocar convenientemente las viejas leyen-
das romanas, especialmente en el episodio de Dido en
que nos narra las luchas con Cartago, que habian de
dar lugar a la preponderancia de Roma sobre todb el
mundo entonces, conocido.

Otros poemas menos importantes produjo en este
género la literarura latina, mereciendo mencionarse
la Farsalia del cordobés Lucano, que trata de las gue-
rras civiles; la Tebaida, sobre la guerra de Tebas, y
la Aqguileida, sobre las aventuras de Aquiles después
de la guerra de Troya. Es autor de estos dos poemas
el napolitano Stacio. En todas estas obras se nota
bien patente la influencia de Virgilio.

Ni las. gestas espafolas, ni las francesas pueden
ser incluidas en este grupo de obras eruditas, porque
no lo son. Tan epopeyas son nuestras gestas como
la Iiada o la Odisea, teniendo en cuenta la variacién
debida a‘los tiempos. .

En la Edad Media espafiola se produjeron algunos
poemas como el Alexandre y el de Apolonio, obras
caballerescas de incierto autor, plagadas de reminiscen-
cias cldsicas y llenas de erudicién rimada en cuader-
na via.

La Italia del Renacimiento tiene un poema erudito
de no escaso valor: la Jerusalén libertada, cuyo autor,
Torcuato de Tasso (1544-95), nos relata la primera
cruzada capitaneada por Godofredo de Buillén; pero
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con tales reminiscencias de la Iliada v la Odisea que,
a veces, nos hacen olvidar su primitivo asunto

En portugués se escribe el mejor poema erudito
del Renacimiento, Os Lusiadas, de Luis de Camoens
(1524-80), en que se cantan las navegaciones de los
portugueses conducidos por Vasco de Gama y las
glorias de la raza lusitana.

En Espafia se escribe un poema de esta clase, de
mérito no escaso: la Araucana, de don Alonso de
Ercilla y Zifliga (1533-04). En la Araucana se nos
narra en freinta y siete cantos y en octavas reales,
como es general en estos poemas renacentistas, la
sublevacion de los indios de Arauco capitaneados por
Caupolicén. El autor hace una historia de Chile an-
terior a la conquista espafiola, hasta el canto doce;
de este canto en adelante el poema es histérico y para
darle mayor variedad y animacién, segin el gusto
de entonces, se introducen larguisimos episodios en
que el autor parece olvidarse por completo de los
arancanos para celebrar acontecimientos contempo-
rdneos, malamente hilvanados al plan primitivo por
medio de suefios, visiones o revelaciones magicas, que
finge tener el poeta.

En el canto 24 tenemos el relato de la toma de
San Quintin, batalla de Lepanto, guerra con Portu-
gal, canto 37, y la inevitable historia de Dido, cantos
32 y 33, de aguella Dido de la Eneida que tan dila-
tada descendencia dejé en los poemas eruditos del
Renacimiento.

2.° Poemas caballerescos.—Estos poemas no son
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otra cosa que una variedad de los anteriormente es-
tudiados; pero suelen tratarse aparte por su asunto,
derivado de las gestas francesas. Desde el siglo viir o
IX comenzaron a cantarse en Francia las hazafias de
sus guerreros; pero estos primitivos poemas de ca-
racter popular los incluimos, por esto mismo, entre
las epopeyas y no entre los poemas eruditos.

El gusto por estos poemas hace que fueran tan
abundantes que hoy tenemos que clasificarlos en ciclos,
seglin el asunto de que tratan. Los principales ciclos
de la épica francesa son: el carolingio, cuyos poemas
tratan del rey Carlomagno y los doce Pares de Fran-
cia, y el ciclo breidn cuyos poemas tienen por asunto
las hazafias del rey Artis y los Caballeros de la Tabla
Redonda.

Si los més antiguos poemas de estos ciclos son ver-
dadera epopeya por su cardcter popular y nacional,
los mds modernos, producidos en Italia, ya en francés,
ya en dialectos galo-itdlicos son verdaderas degene-
raciones épicas; no guardando con los primitives mas
lazo de unién que predominar en todos los poemas
carolingids las ideas religiosas y de sumisién al rey,
mientras en los bretones, predomina el sentimiento
amoroso, que quintaesenciado, habia de dar Ingar a la
lirica trovadoresca, de que més adelante trataremos.

Estos poemas se cultivaron en Italia durante la
época del.Renacimiento, por Pulci, el autor del Mor-
gante; Boiardo, que compuso el Orlando enamorado
y sobre todos por Ariosto (1474-1533), autor de Or-
lando furioso, continuacién de la obra anterior y el
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mejor poema de su género. En él se nos relatan las
fabulosas hazafias guerreras del rey Carlomagno y
sus doce Pares, uno de los cuales, Rolddn u Orlando,
estd enamorado de Angélica. Estos amores constitu-
yen la parte mejor de dicho poema.

En Espafia fueron muy aplaudidos estos poemas
caballerescos o novelescos y sus imitaciones numero-
sas; pero hemos de advertir, que entre todos ellos

no contamos con una verdadera obra maestra.

Merece citarse el Bernardo, de don Bernardo de
Valbuena (1568-1627). En este poema, largo y fasti-
dioso, hay, sin embargo, rasgos que revelan en su
autor una brillante imaginacién. A pesar de todos
sus defectos, se encuentran en él los mejores versos
épicos castellanos de esta époea. Su asunto es, la
derrota de los franceses en Roncesvalles; pero mirada
desde el punto de vista espafiol. Aqui el héroe deja de
ser el francés Roldén, cediendo este papel principal
a Bernardo, el espafiol. '

Citaremos también, como derivaciones del Orlan-
do, de Ariosto, las Ldgrimas de Angélica, de Luis Ba-
rahona de Soto (1548-95) y la Hermosura de Angélica,
de Lope de Vega (1562-1635). Hacemos caso omiso de
una serie inacabable de Orlandos, Rolandos o Roto-
landos, mengnada descendencia de Ariosto, que inva-
di6 nuestras letras a fines del siglo XvI y comienzos
del xvir, .

3. Caracteristicas de todos estos poemas.—En
general podemos decir, que todos estos poemas erudi-
tos fueron vaciados en los moldes de la Eneida, de
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Virgilio, y éste, a su vez en los de la Iliada y la Odi-
sea. En todos ellos suele observarse la llamada uni-
dad accién, consistente en que la narracién gire en
torno a un acontecimiento culminante. Hay general-
mente, unidad de lugar en que la acciéon se realiza ;
existe un profagonista y un antagonista, su contra-
rio. Se introduce también lo sobrenatural, intervinien-
do en lo humano—mdquina o maravilloso—; suele
haber invocaciones a las musas y episodios o accio-
nes secundarias. Como se ve, existe una serie de re-
. miniscencias de las antiguas epopeyas, siendo lo que
en aquéllas es cosa viva, lastre muerto en estos poe-
mas.

Los poemas llamados caballerescos, que mds pro-
piamente llamariamos de imitacién italiana, suelen
prescindir del mito de las unidades, conservando to-
dos los demds.

El metro de todas estas composiciones, lo mismo
italianas que espariolas, suele ser en endecasilabo en
octavas reales.

XXVI

1. Poemas épico-burlescos.—Muchas de las co-
sas humanas contienen en si el germen de lo cémico,
especialmente aquellas que son demasiado serias,
cuando de ellas se abusa. Con razén se ha dicho, que
de lo trdgico a lo ridiculo no hay mds que un paso,
que se salva bien facilmente. La epopeya con su gran-
dilocuencia en el lenguaje y tendencia a lo extraordi-
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nario y maravilloso ofrecié desde luego ancho campo

. a la‘imitacién burlesca o parodia.

En Grecia nos encontramos con la Batracomioma-
chia, poema graciosisimo, en que se narran los aconte-
cimientos de una guerra entre las ranas y los ratones.

Esta obra ha sido atribuida a Homero sin ningtin fun-

damento, ya que es varios siglos posterior a la Odisea.
También merece mencién en este género el Margites,
igualmente atribuido a Homero.

En la literatura francesa podemos citar €l Poema
de la Rosa, en dos partes; de la primera es auntor
Guillermo de Lorris, y de la segunda, bastante desver-
gonzada, Juan de Meung. Nace este poema como
reaccion burlesca contra tantas hazanas, desafios,
amores y batallas, con que la gesta y los poemas de

_ella derivados, tenfan empalagado el gusto.

Es digna de mencionar la Novela del zorro, cuyo
origen se ha disputado Francia con Alemania y Flan-
des. Estos dos poemas podrian ser calificados como
literatura burguesa, frente a la literatura feudal, que
encarno la gesta,

En Italia se produjeron bastantes poemas de esta
especie, entre los que mencionaremos primeramente
el Cubo robado, de Tassoni, en que se relata una te-
mible guerra entre los vecinos de Bolonia y los de
Médena, porque éstos habfan robado a aquéllos el
cubo de un pozo. Es este poema una reaccién contra
tanta imitacién de Ariosto y Tasso como se perpetrd
durante el Renacimiento.

Fuiz a su vez esta obra blanco de numerosas imita-
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ciones productoras de poemas sin valor estético al-
guno.

Pasado el Renacimiento hemos de citar dos poe-
mas franceses de cierto mérito, dentro del escaso de
las obras de este género: el Facisiol, de Boileau y
La doncella de Orleans, de Voltaire.

En Espafia y en el siglo x1v escribié el Arcipreste
de Hita, la Balalla de don Carnal y dojia Cuaresma.
A partir del Siglo de Oro, escribi6 Lope de Vega
su Gatomaguia, que con la obra anterior son lo mejor
del género en nuestra lengua. Citaremos también la
Mosquea, de Villaviciosa; la Perromaguia, de Nieto
de Molina ; otra de igual titulo de Pisén de Vargas;
la Burromaquia, de Alvarez de Toledo, y la Asneida,
de Cosme de Aldama.

La gracia de estos poemas consiste en el empleo
de la expresién ampulosa y de la versificacién alti-
sonante, propia de la epopeya, para narrar asuntos
triviales.
2.° Poemas religiosos filosdficos.—Ya en las pri-
mitivas epopeyas se encuentra el germen del poema
religioso en lo que los preceptistas llamaron méquina
o maravilloso, o sea, intervencién de la divinidad en
las acciones humanas. En este aspecto consideradas
casi todas las epopeyas primitivas son, a la vez, poe-
mas religiosos. La Iliada v el Génesis, nos dan a cono-
cer sin género de duda los caracteres distintivos de las
religiones profesadas por los pueblos que los conci-
bieron. ;
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Los poemas religiosos primitivos se caracterizan por
la fe ciega con que suelen cantar determinadas creen-
cias; pero mds adelante se introduce la duda y la
negacion, dando lugar a poemas de muy diversa na-
turaleza que reciben, por llamarlos de algiin modo,
el nombre de poemas épico-filosdficos.

Entre los egipcios se encuentra como poema reli-
gioso el Ritual funerario; los Vedas, entre los indos;
la Teogonia, o generacién de los dioses atribuida a
Hesiodo, entre los griegos; los Fastos y las Metamdr-
fosis, de Ovidio, entre los romanos.

De los poemas medievales, el mds importante es la
Divina Comedia, del florentino Dante Alighieri (1265-
1321). Dicese que el autor concibi6 esta obra impre-
sionado por el especticulo del jubileo pontificio de
Bonifacio' VIII, que coincidid en la Semana Santa
del afio 1300. Este poema, se resiste un poco a la cata-
logacién minuciosa que hacemos en géneros y sub-
géneros literarios. Toda obra maestra, y la Divina
Comedia lo es, viene a constituir un nuevo género
literario.

Es la Comedia el mis alto poema escrito con idea-
les cristianos. En él se nos narra cémo el autor perdi-
do en una selva oscura se encuentra con Virgilio, que
le sirve de guia para visitar el Infierno y el Purga-
torio. Con el pretexto de Virgilio surgen numerosos
parangones entre el paganismo y el cristianismo. Por
ultimo’ Beatriz, personificacién de la Teologia, le guia
al Parafso, tercera y tltima parte del poema.

Por haber sido la Divina Comedia un poema muy
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de su tiempo y de su patria prc;fundizé de tal modo en
¢l alma humana, que hoy es considerada como una
de las joyas literarias de todos los tiempos.

La obra estd escrita en maravillosos tercetos y di-
vidida en cantos agrupados en las tres partes men-
cionadas, de las cuales la tercera, teoldgica y escolds-
tica, €s la de menos valor.
~ En otras lenguas merecen citarse la Mesiada, del
Aleman Klopstock y el Paraiso perdido, del inglés
Milton. '

En nuestra lengua se cultiva este género desde los
primeros tiempos. A partir del siglo xur tenemos la
Vida de Santa Maria egipciaca y el Libro de los tres
reyes de Oriente, ambas de origen francés y de autor
desconocido.

Hemos de citar las Cantigas de Alfonso X, escritas
en gallego ; y en castellano los Milagros, de Berceo, y
sus vidas de santos, escritos en cuaderna via. En el
Siglo de Oro mencionaremos la Cristiada, de Hojeda,
la Vida de San José, de Valdivielso, y la Creacidn del
mundo, de Acevedo. Ninguno de estos poemas puede
considerarse como obra maestra, aunque todos con-
tengan innegables bellezas.

Entre los poemas filoséficos podriamos citar el
poema griego Las obras y los dias, de Heslodo y el
poema latino De rerum natura, de la naturaleza de
las cosas, cuyo autor es Lucrecio. Es este poema uno
de los mas bellos que en la lengua latina se han escrito,
pudiéndose poner sin desdoro a la altura de las obras
de Virgilio y Horacio. '
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. XXVII

1.° El romancero.—Forma épica genninamente
espafiola es el romance, en el cual vivié durante mu-
chos siglos y vive hoy dia la materia épica suminis-
trada por Ia historia y la leyenda

La gran boga y aceptacién de los romances, tanto
por el pueblo como por los eruditos, puede ser la
explicacién de que entre nosotros no arraigasen ofras
formas épicas, italianizantes o latinizantes, y de que
en el campo de la poesia épica erndita no se produ-
jera ninguna obra maestra.

2. Origen de los romances.—La opinién mds
autorizada los considera como fragmentos de las ges-
tas, conservados en la memoria del pueblo. Otros
eruditos suponen que esta teorfa es falsa y los ro-
marnces son cantos cortos que sirvieron de nticleo para
la formacién de las gestas.

De la forma métrica de los romances nada dire-
mos aqui, por haber tratado detenidamente de ella
en los capitulos destinados a la métrica.

La primera vez que se menciona la palabra ro-
mance para designar estas composiciones es en el
Proemio, del Marqués de Santillana, escrito a media-
dos del siglo xv. En él se dice: «Infimos poetas son
aquellos que, sin ningfin orden, regla ni cuento, facen
estos cantares y romances, de que las gentes de baja
e servil condicién se alegran.n

Los romances mds antiguos, casi todos histéricos,

10
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no se derivan inmediatamente de las gestas; la ma-
yor parte de ellos se inspiran en las prosificaciones
de los cantares llevadas a cabo en las crénicas o
historias. -

Mis adelante se componen romances por este pro-

cedimiento, pero sobre hechos contemporineos del
autor. :
El romance ha sido y es en nuestros’ dias 1a forma
preferida por la poesia popular, sin que haya cesado
de componerse y de resonar un momento en nuestros
campos y aldeas.

Los romances forman una masa enorme que es
preciso clasificar para su estudio.

3.> Clasificacion de los romances.—I1.° Roman-
ces viejos.—Reciben este nombre los romances del
siglo Xv o anteriores a este siglo. Suelen ser breves y
de cardcter marcadamente objetivo:

2.° Romances juglarescos.—Compuestos a fines del
siglo Xv y comienzos del xvI a imitacién de los viejos ;
son mas extensos y més personales que éstos.

3.2 Romances eruditos.—Hechos a imitacién de los
romances viejos, o mejor diremos que son arreglos y
refundiciones de éstos.

4.° Romances arlisticos.—Romances de autor co-
nocido, muy personales, més bien liricos que épicos
y de métrica muy regular. Se ‘escribieron desde me-
diados del siglo xvr por casi todos nuestros poetas.

5.° Romances vulgares.—Son aquellos en que el
pueblo ha cantado desde fines del siglo xvir las ha-
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_ zaflas de bandidos y otros héroes por el estilo. Son

los de menos valor artistico de todos.

4. Subdivision de los romances viejos.—Estos
romances que son los mds interesantes, se dividen
en: A) Histéricos, que comprenden: romances sobre
el rey don Rodrigo y la pérdida de Espafia; Ber-
nardo del Carpio; el conde Fernin Gonzdlez; los
Infantes de Lara; el Cid; romances histéricos varios ;
sobre el rey don Pedro; romances fronterizos y ro-
mances histéricos de asunto no castellano. B) Ro-
mances del ciclo carolingio. C) Romances del ciclo
bretén. D) Romances novelescos sueltos, y E) Ro-
mances liricos. Como se ve por esta enumeracién la
mayor parte de nuestros romances pertenecen al gé-
nero narrativo.

5.° Formas de publicacion de los romances.—Pri-
meramente los romances se transmitfan por tradicién

- oral, llevados de pueblo en pueblo por juglares o can-

tores ambulantes.

En el periodo inmediatamente anterior a la im-
prenta vemos los romances aparecer en los Cancio-
neros, o colecciones de poesfas manuscritas. En la
primera mitad del siglo xv1 se publicaron los roman-
ces en pliegos sueltos, como las actuales coplas, que
suelen ser romances degenerados.

A mediados del siglo XvI comienzan a publicarse
colecciones de romances con el nombre de Romance-
ros ; son_los més interesantes: dos de Martin Nucio
publicados en Amberes, uno sin fecha y otro de 1550 ;
el de Esteban de Najera. Zaragoza, 1550; las Rosas”
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de Romances, de Timoneda (1572-73); el de Alonso
de Fuentes, Sevilla, 1550 y el Romancero general,
en Madrid, 1600, con su segunda parte, 1605. Hay
también durante el siglo Xvi1 colecciones de romances
sobre un mismo asunto—el Cid, los Infantes de Lara,
etcétera—que reciben el nombre de Romanceros par-
ticulares.

En ¢l siglo x1x aparecen ya colecciones de cardc-
ter cientifico siendo las mds notables las de Grimm,
Durin Wolf y Hofmann y Menéndez y Pelayo. Esta
tltima coleccién va acompafiada de un magistral es-
tudio. La coleccién de romances mas moderna es la de
Menéndez y Pidal titulada Flor Nueva de Romances
Viejos. Madrid, 1928.

Es de tal importancia niestro Romancero que sus
asuntos viven todavia en boca del pueblo haciendo
las delicias de sabios e ignorantes. Asi como hemos
dicho que el teatro griego se alimenta de los asuntos
que la epopeya le proporciona, hemos de hacer notar
que nuestrd gran teatro del Siglo de Oro nace del
Romancero y saca sus asuntos mas bellos de tan rica
mina.

En nuestros dias se ha intentado, no sin fortuna,
tratar nuevamente en el teatro asuntos sacados del
Romancero. ¥

6. Formas modernas de la eépica.—El siglo xviut
y los comienzos del siguiente se caracterizan por la
palida imitacién, desprovista de valor artistivo, de los
antiguos modelos. Citaremos una obra maestra: el
Fausto del alemédn Goethe, que por su originalidad no
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encuadra en las clasificaciones. Se trata en este poema
la antigua leyenda ‘del hombre que recobra de una
manera maravillosa su juventud, tentando con ella
varios experimentos' para hallar la felicidad sin que
logre encontrarla.

El Romanticismo trae a plaza la moda por lo
medieval haciendo volver la vista hacia las antignas
tradiciones y leyendas, muchas de ellas narradas en
los viejos romances. Para concretarnos a nuestra lite-
rafura citaremos a don Angel Saavedra, Duque de

Rivas.
Este autor, como casi todos los cultivadores de las

' formas narrativas en el perfodo roméntico sufre prime-

ramente la influencia de Walter Scott, atenuada poco
después por la de la tradicién nacional. Producto de es-
ta influencia son: La dama del lago v El moro exposi-
fo, fundado este 1iltimo en los romances sobre los In-
fantes de Lara. Escribe un poema épico-erudito en oc-
tavas reales tituladu £1 paso honroso. Las obras de més
valor son las posteriores tituladas Romances histori-
cos, que vienen a ser una continuacién de los roman-
ces artisticos del Siglo de Oro, tanto por sus asuntos,
como por la forma métrica. Espronceda escribe en va-
riedad de metros un poema narrativo titulado EI es-
tudianie de Salamanca, sobre la antigua tradicién del
hombre que asiste a su propio entierro. También es
obra de este autor El Diablo mundo, poema filosé-
fico de cardeter épico-lifico.

El mas notable de los cultivadores de la poesia
narrativa en esta época es Zorrilla (1817-93). Escribe
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leyendas de asuntos tomados generalmente de roman-
ces o tradiciones espafiolas: A buen juez mejor lestigo,
La princesa dofia Luz, Hisloria de un espaiiol y dos
francesas, Margarita la tornera, etc. Citaremos, por
dltimo, a Escosura y Romero Larrafiaga y terminare-
mos diciendo que los poemas narrativos en verso van
desapareciendo después del Romanticismo. Podemos
afirmar que en nuestro tiempo la tnica forma narra-
tiva cultivada es la novelistica—narracién en prosa—.

XXVIII

1.° Poesia expositiva o lirica.—Se llamaban entre
los griegos poesfas liricas las que se componfan para
ser cantadas al son de la lira. Desde los latinos este
nombre de lirica fué impropiamente empleado, ya
que tal género de poesia no era compuesto para el
canto. En nuestros dias se da el nombre de lirica a
toda poesfa expositiva, sea o no cantable.

Pensando en los primeros tiempos de la humani-
dad tenemos que confesar que, desde que el hombre
es hombre, ha tenido que sentir su espiritu agitado por
pasiones ; el odio y el amor se aduefiarfan del espiritu
del hombre primitivo, igual que dominan el del mo-
derno ; lo mismo que el moderno, el hombre primitivo
hubo de sentir temor o veneracién por sus dioses y
entusiasmo ante los bellos espectdculos y las acciones
heroicas, y es natural que tuviera inclinacién a co-
municar estos sentimientos, creando asi la. poesia
lirica connatural con el lenguaje. Pero es de creer
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- que las primitivas expresiones liricas fueran de cardec-

ter tan personal y de tan escasa importancia que no se
ha conservado memoria de ellas en las literaturas, de
las que, sin embargo, conocemos ya poemas épicos.

La simple expresion de un deseo o un temor, de

alegria o de tristeza, o de cualquier otra emocién del

espiritu es ya un poema lirico en embrién. Pero si
consideramos que es mucho mds sencillo referir lo que
se ha visto, imaginado u oido contar que la expresién
de lo que se siente nos explicaremos por qué el hom-
bre pudo antes crear composiciones épicas que ex-
presiones liricas de relativa importancia. Para la ex-
presién lirica es preciso el dominio de la reflexién dete-
nida y madura. Un nifio puede contarnos cosas que
ha visto y le han impresionado, mucho antes de tener
conciencia de su yo. Con todo esto no negamos que

" la poesia lirica pueda ser tan antigua como la épica ;

pero si queremos insinuar que tal vez las primitivas

‘composiciones liricas fueran de tan escasa importan-

cia que pasaran desapercibidas al lado de las épicas,
més perfectas.

Trataremos de definir la poesfa lirica por las dife-
rencias que de la épica la s«leparan. En la poesia épica
o narrativa el objeto es distinto del poeta y se mueve
fuera de su mundo interno, por lo cual recibe el nom-
bre de objetiva; en la poesia lirica o expositiva el ob-
jeto lo constituyen los sentimientos del propio espi-
ritu del poeta, sentimientos que él expresa como suyos

‘en la composicién ; por esta razén se llama tamblén a

la lirica poesia subjetiva.
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Si tenemos en cuenta la infinita variedad de sen-
timientos que puede constituir el asunto de la lirica
nos explicaremos la enorme variedad de metros que
en esta clase de composiciones se emplean, al contra-
rio de lo que sucede con la poesia épica, que emplea
siempre versos largos y uniformes. Y es que la varie-
dad de espiritus es infinita e inmenso el niimero de
emociones que cada uno puede experimentar, _

2. La lirica entre los griegos.—Los origenes de
la lirica griega se confunden con la leyenda. Segiin
ésta, el mas antiguo cantor fué Orfeo, que con sus
canciones amansaba las fieras y paraba la corriente
de las aguas, Juntamente con el nombre de Orfeo
pertenecen a la leyenda los de Lino y Museo.

El origen histérico de la lirica griega se remonta
més alld del siglo virt a. de C. En esta época la his-
toria de la lirica es la de la misica y la del baile,

" ya que las tres artes se presentan constantemente re-

unidas. La forma métrica primitiva es el distico,
estrofa de dos versos, que poco a poco se va compli-
cando y perfeccionando. :
Poesia elegiaca.—Se llama as{ a una clase de lirica
que se cantaba acompanada por el son de una flauta,
cuyo nombre griego es élegos. El metro empleado fué

el distico de dos hexdmetros o de un hexdmetro y un -

pentametro. Trata esta poesia asuntos morales, reci-
biendo el nombre de gndmica, a veces de asuntos gue-
. rTeros y mas generalmente de temas amorosos, adop-
tando un tono melancélico ya constante en la lirica
latina y en los tiempos que siguen hasta nuestros dias
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Citaremos como autores mds notables de este gé-
nero a Tirteo, cantor guerrero del siglo vir a. de C., y
a Tedgnides, cultivador de la poesia gnémica.

Poesia ydmbica.—Parece que el nombre del metro
empleado en este género pueda provenir del instru-
mento con que se acompafiaba en el canto, que era
una especie de arpa. Esta poesfa solfa usarse para las
sitiras mé4s mordaces, y su ritmo era mds movido-que
el de las composiciones elegiacas. En este género so-
bresale: Arquiloco, siglo vir a. de C., que con sus
sitiras hizo imposible la vida al hombre que le negé
la mano de su hija, y Siménides, de la misma época,
autor de una graciosa sdtira contra las mujeres.

Poesia mélica—Quiere decir tanto como poesfa
cantada. Ya sabemos que en un principio lo_fué toda
la lirica; pero este género nace cuando ya la elegia
y €l yambo habfan dejado de ser cantados. En esta
poesia el canto no es accesorio, sino principal elemen-
to. En ella hay que distinguir dos clases: la monddica,
para una sola voz, y la coral, mas importante, para
ser cantada por varias voces con acompafiamiento de
baile. Su métrica era bastante complicada con su
estrofa, que se cantaba bailando en un sentido; an-
tiestrofa, en el sentido contrario, y epodo, a pie firme.
De estas composiciones nacen la tragedia y la comedia.

Las composiciones monddicas llevan el nombre de
odas, las corales el de himnos en general; partenios
cuando eran cantados por coros de dongellas; pean
era ¢l himno en honor de Apolo ; ditirambo el que can-
taba a Baco; himeneo y epilalamio eran cantares de
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bodas, y, por tltimo, el epinicio servia para celebrar
las victorias. Entre los poetas que cultivaron este gé-
nero citaremos a Alceo, la poetisa Safo, Stesicoro y
Anacreonte. Todos ellos de los siglos vir y vi a. de C.
Pero el méds famoso de todos los liricos griegos fué

Pindaro, siglo v, del cual se conservan bastantes epi-

nicios celebrando a los vencedores en los juegos olim-
picos, piticos, nemeos e istmicos.

3. La lirica latina.—La lirica latina primitiva
parece que se escribié en versos ritmicos muy seme-
jantes a los nuestros; pero bien pronto desaparecié
esta primitiva lirica, hoy casi desconocida, para dejar
lugar a las imitaciones de la lirica griega, de la cual
tomé no solamente los asuntos, sino también la ver-
sificacién cuantitativa.

El primero de los grandes liricos latinos fué Cayo
Valerio Catulo, del siglo 1 a. de C., que canté con
refinado arte sus amores por Lesbia y la corrupcién
de la Roma de su tiempo. De la edad de Augusto es
Quinto Horacio Flaco, amigo de Mecenas y de Vir-
gilio. Escribié cuatro libros de odas, sobre variadisi-
mos asuntos, Fué también poeta satirico, como vere-
mos en otro lugar. Se le atribuye, por dltimo, el Car-
men Saeculare celebrando la gloria de Roma. Con-
tempordneos de Horacio fueron: Tibulo y Propercio.
ambos poetas elegiacos, en el moderno sentido de la
palabra ; dulce y delicado el primero y més recio y
vigoroso el segundo. Ademds de poeta épico fué Ovi-
dio lirico de primer orden en las Heroidas, supuestas
cartas amorosas entre los héroes y heroinas de la
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antigiiedad. Escribe también Tristia, en que se la-
menta de su destierro.

La lirica latina no fué compuesta para el canto,
sino para la lectura ; es menos original que la griega,
de la que suele ser imitacién ; pero tuvo mads eficacia
y fué més imitada durante el Renacimiento por ser
mds divulgada y conocida.

Durante la Edad Media, en el latin corrompido
usado por la Iglesia se escriben composiciones liricas
de cardcter religioso no desprovistas de belleza. Son
las més notables el Te Deum laudamus, en prosa rit-
mica, del cual sacd, en el siglo x1, Guido de Arezzo,
los nombres de las notas musicales; es notable tam-
bién el Dies trae, de Tomds de Celano, .y el Stabat
mater, de Jacopone da Todi, siglo xmr.

XXIX

1.° Principales liricos extranjeros desde el Rena-
cimiento.—Prescindiendo de la lirica italiana, que tra-
taremos aparte por la gran influencia que en la nuestra
ejercid, diremos aqui que la lirica francesa tiene su
perfodo de esplendor en los siglos xv1 y xvi1, llamado
este dltimo siglo de Luis XIV; la inglesa tiene su
apogeo en la época romdntica, y la alemana en el
siglo xvrr. Por dltimo, la lirica rusa puede decirse
que nace en el siglo pasado, con una lozanfa prome-
tedora de los mejores frutos.
Entre los liricos franceses mas importantes merecen



156 MANUEL SANTAMARfA ANDRES

citarse: en el siglo xvi, Marot que llega en su poesia a
hermanar la belleza con la gravedad filoséfica; entre
Jos poetas de la Pléyade sobresalen: Ronsard, autor de
odas a la manera de Pindaro y de maravillosos sone-
tos; du Bellay compuso los mejores sonetos de la
lengua francesa que fueron imitados por nuestro Que-
vedo. En el sigloyxvir citaremos a Voiture de singular
amaneramiento ; Malherbe de claro espiritu y depu-
rado gusto, muy melodioso y castizo. En el siglo xvir
la lirica francesa, convertida en juego de salén, estd
en franca decadencia hasta que viene a vivificarla el
soplo roméntico en tiempos de la revolucién. Ultimo
clasico.con alma romdntica fué Chenier; y plena-
. mente romdnticos: Alfonso de Lamartine (1790-1869),
autor de Meditations, Nowvelles meditations y Har-
monies ; Victor Hugo (1802-85), el més brillante de
los poetas romdnticos, autor de Orientales, Feuilles
d’automne, Odes, Chants du crépuscule, Chansons
des rues et des bois y otras muchas; Alfredo Musset
(1810-57), poeta de original sentimentalismo en Les
nuits. i

Entre los alemanes merecen mencién: Gosethe
(r749-1832), autor de Lieder y Elegias romanas,; Schi-
ller (1759-1805), autor de Resignacion y el Canto de
la campana; Heine (1800-56), influido por la poesia
francesa, es cdustico en sus Cantares, Reisebilder, cua-
dros de viaje, en prosa, y Germania.

Entre los ingleses mencionaremos a Byron (17g8-
1824), espiritu ardiente e inquietp en su vida y en
su obras: Childe Harold, Don Juan. Merecen también
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mencién Shelley, contemporineo de Byron, que es-
cribe obras de asunto clisico: Adonais, o se inspira en
la naturaleza: Las nubes. Por tltimo, mencionaremos
a los norteamericanos Edgard Poe (1809-49), autor
de El cuervo; Longfellow (1808-82); el hiingaro Peto-
fii, poeta de acentos patriéticos, y al ruso Puschkin,
ambos de Ta misma época que los anteriores.

2.° La lirica provenzal.—Especial mencién mere-
ce la lirica provenzal, que produce en época bien
temprana obras de gran perfeccién técnica utilizando
la llamada lengua de oc, hablada en el sur de Francia.

Esta literatura es la que primero se desarrolla entre
todas las neolatinas, ejerciendo por esto una gran
influencia sobre las dos mds cercanas; la italiana y
la esp:aﬁola. Esta poesia tiene como tema fundamen-
tal el amor; pero no el amor humano, el amor pa-
sién ; sino el amor deshumanizado convertido en culto
a la mujer en quien los trovadores provenzales veian
un sér extraordinario, fuera de lo humano a quien
habia gue rendir adoracién como a un Dios, sin es-
perar, las mas veces, que tan excelsas criaturas co-
rrespondieran a las pasiones que inspiraban.

Esta literatura tuvo su apogeo en los siglos X1 y
x11 decayendo después rdpidamente y convirtiéndose
sus discreteos amorosos en una escoldstica del amor,
muerta y fria que tuvo en los juegos florales sus con-
cilios. La versificacion es la mas perfecta y acabada de
su tiempo siendo la lirica provenzal mds interesante
por la técnica que por el sentimiento.

3. La lirica italiana.—En los comienzos del si-
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glo x11 empieza a manifestarse la lirica italiana te-

niendo como fuentes principales la ya decadente poe- -

sfa provenzal y la popular, genuina de Italia. En
cuanto a la métrica diremos que es sildbica, habién-
dose olvidado por completo la versificacién clisica.

En la lirica italiana tienen su origen las principales.

clases de composiciones cultivadas en las demads litera-

turas, excepto algunas, que como la oda y el himno,
son de origen griego. La balada era una cancién po-
pular compuesta para acompafiamiento de los bailes
aldeanos, El madrigal, composicién amorosa escrita
en endecasilabos. El sirambolto, de origen siciliano,
era algo muy semejante a la octava real y el rispetto,
de origen provenzal y forma semejante a la anterior,
se empleaba para cantar las alabanzas de alguna
El soneto sé cultiva en la certe del rey de Sicilia,
Federico II, en forma igual a la conocida actual-
mente. También es conocida la forma cawdata que
viene a ser lo que actualmente conocemos con el
nombre de soneto con estrambote.

La cancion, de origen provenzal y asunto gene-
ralmente amoroso, estuvo muy de moda en la corte
de Federico II de Sicilia; perfeccionada por Pe-
trarca se conoce con el nombre de cancién petrar-
quista y consta de varias estrofas, todas igualmente
rimadas y del mismo niimero de versos de siete y
once silabas, que reciben el nombre de estancias. La
cancién fué empleada en esta forma por el Dante que
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expresd en ella los més elevados sentimientos amo-
TOS0S, .

En el brillante renacimiento italiano se producen
nuevas clases de composiciones que nada tienen ya
que ver ni con la lirica provenzal, completamente
agotada, ni con las primitivas formas populares. En
esta época se imifa a los cldsicos griegos y latinos y
esta imitacion crea nuevos moldes en que se vacia la
inspiracién lirica o bucblica.

La égloga o idilio, poesia pastoril compuesta a imi-
tacién de los que con este nombre escribié el poeta
griego Tedcrito, siglo nr a. de C. Son estas composi-
ciones de cardcter mixto, dramitico, lirico y épico.
En ellas el poeta nos presenta varios pastores dialo-
gando sobre sus amores o lamentindose de los amo-
rosos desdenes. Género éste falso y afectado desde
un principio; pero que tuve momeéntos de verdadero
esplendor en todas las literaturas durante Ia .época
renaciente dando lugar a la égloga livica, de que aqui
tratamos, a la novela pastoril y a la égloga dramdtica.
A pesar de su afectacién, la poesia bucdlica expresa
con gran brillantez el 'amor al campo describiendo los
paisajes con arte insuperable.

Cultiva también la Italia renaciente la eélegia, con
entonacién melancélica, a la manera latina, en diver-
sas combinaciones de versos endecasilabos.

La oda fué muy cultivada desde mediados del si-
glo xvi a la mitad del signiente. Es una modificacién
de la cancién petrarquista, abandonando los asuntos
amorosos y cantando los més variados. Estdn versifica-
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das estas composiciones en estancias de versos de siete
y once sflabas. Una variedad de la oda es la llamada
anacredntica en que se canta la belleza de la vida y
los placeres faciles. Se le di6 este nombre porque se
encontraron en dicha época varias poesias griegas que
se atribuyeron al poeta Anacreonte, sin gran funda-
mento, y que presentaban estos caracteres. Suele la
anacreéntica escribirse en versos de cinco, seis, siete
u ocho silabas.

XXX

1. La primitiva lirica espafola.—Hasta hace
poco tiempo se creyd que en Espafia durante la. Edad
Media habian coexistido dos lenguas literarias dedi-
cadas cada una a un género distinto: la gallega o
portuguesa, lengua lirica; y la castellana como len-
gua épica. Esta anfigua teoria tiene su fundamento
en que la lirica cortesana se escribié efectivamente en
gallego-portugués ; pero. modernos estudios de don
Julidn Ribera y don Ramén Menéndez Pidal han de-
mostrado que con esta lirica cortesana en gallego-por-
tugués coexistié otra popular compuesta en castellano.

2.%  Lirica galaico-portuguesa. Cancioneros.—La
lirica galaico-portuguesa, que se extiende desde los
comienzos de nuestra literatura hasta el siglo xv se
encuentra coleccionada en los Cancioneros o antolo-
. glas de composiciones liricas, de diversps autores ge-
neralmente. Los cancioneros mds interesantes de com-
posiciones gallegas son: Las Cantigas de Santa Maria
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de Alfonso X y los Cancioneros de Ajuda; de la Vati-
cana y de Colocci-Brancuti, de diversos antores. Esta
poesfa es una imitacién de la provenzal segiin nos
atestigua en el siglo xv el Marqués de Santillana en
su Carta al Condestable de Portugal. En esta obra
nos dice que todos los trovadores fueron castellanos,
extremefios o andaluces, escribfan en gallego y nos
asegura que fué siempre costumbre escribir las can-
ciones de amor a la manera provenzal.

Del estudio de los ecancioneros se deduce que ha-
bia ciertas formas consagradas de composiciones con
asuntos propios y poco variados lo cual da lugar a
una lirica amanerada y artificiosa, de escaso senti-
miento. Las principales de estas formas son: las Can-
tigas, o canciones de ledino, canciones alegres; las de
amor, en que un galan encarece su amor por la dama
de sus pensamientos ; las de amigo, en que es la mu-
jer quien expresa sus amores; las baladas o rondas,
canciones de baile; las wvillanescas o pastoriles que
dieron origen a las serranillas, mds cortesanas y arti-
ficiosas y por tltimo las cantigas de smaldecir, com-
posiciones satiricas muy semejantes al sirvenmfe pro-
venzal. La mayor parte de estos temas, aunque popu-
lares aparentemente, son de origen provenzal sin mis
originalidad que la del sentimentalismo de que estin
impregnados.

3.° La lirica en castellano.—En virtud de las in-
vestigaciones del sefior Ribera sabemos hoy que en
la Espafia musulmana se cultivaba una especie de liri-
ca popular en romance o en aribigo, empleando, como
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mads corriente la forma ya conocida del zéjel. La mé-
trica no es la cldsica ardbiga de pies métricos, sino la
sildbica; aunque estas composiciones vayan escritas
en 4rabe o con versos mezclados, en 4rabe unos y
* otros en romance o totalmente en romance.

Parece muy probable que la lirica musulmana in-
fluyera en algunos trovadores provenzales y en casi
todos los poetas castellanos, dada su antigiiedad, que
se remonta a fines del siglo 1x o comienzos del x."

Menéndez Pidal nos dice que en la Crénica de Al-
fonso XTI seven alusiones a cantos populares en forma
de zéjel. :

En el Duelo de la Virgen, de Berceo, siglo x11,
hay una cancién de vela o de centinela de indudable
corte popular., Cita también M. Piddl algunos anti-
guos cantos de segadores en versos octosflabos y ri-
mados a la manera de zéjel, y este otro willancico en
una especie de pie quebrado:

A quién contaré mis quejas,
mi lindo amor,
‘a quién contaré mis quejas,
81 a vos no.

Existen también vestigios de cénticos de romerias
muy semejantes a las composiciones citadas por su
forma meétrica.

Acaso el género mds importante de nuestra primi-
tiva lirica sea la serramilla, en la cual distingue Me-
néndez Pidal tres especies principales: la primera es
una cancién propia de caminantes de montafia. en la
cual se trata con gran rusticidad el tipo de la serrana
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que servia de gufa en los pasos dificiles de los ca-
minos. Esta clase parece ser la primitiva y mds cas-
tellana de todas. Las otras dos clases son: la serra-
nilla de tipo provenzal y la gallego-portuguesa, deri-
vada de la anterior. En ambos tipos de serranilla se
presenta a la pastora mucho mas idealizada y apartada
de la realidad que en la primitiva forma. También se
distinguen por su métrica, que suele ser, en el pri-
mer tipo, un pareado o terceto inicial glosado en el
resto de la composicién, y en los tiltimos tipos suelen
ser de estrofas paralelisticas terminadas en un estri-
billo.

Después de estog primitivos poemas liricos, an6ni-
mos casi todos, nos encontramos en el siglo X1v con un
gran poeta que tiene composiciones de maravilloso
lirismo; nos referimos a Juan Ruiz, Arcipreste de
Hita. En el siglo Xv hemos de citar a los poetas del
Cancionero de Baena, entre los cuales se notan dos
tendencias bien definidas; los mds antiguos, annque
en castellano, escriben a la manera provenzal y ga-
laico-portugnesa, en metros que no suelen ser de més
de ocho silabas ; y los poefas mds modernos utilizan el
verso endecasilabo, imitando con ello a los poetas ita-
lianos, especialmente a Dante.

En este mismo siglo hemos de citar a Santillana,
por sus Serranillas, y a Jorge Manrique, autor de las
famosisimas Coplas a la muerte de su padre.

En toda esta época, hasta los comienzos del si-
glo xv1, se emplea el verso corto, o de arte menor,
como el mas apropiado para las composiciones liricas.
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XXXTI

1.° La lirica espafola desde el Siglo de Oro has-
ta hoy.—Juan Boscédn fué el primero que delibera-
da y sistemdticamente tratd, en la primera mitad del
siglo xv1, de aclimatar en nuestra lirica las formas y
los metros de que hemos dado noticias al tratar de la
lirica italiana. Era Boscidn hombre de gusto, sin lle-
gar a genial poeta ; pero como el italianismo estaba en
el ambiente de la época triunfé rapidamente la nove-
dad. El miés ilustre poeta de los que cultivaron la
manera italiana fué Garcilaso de la Vega \(1503-36).
Es este poeta uno de los espafioles que menos carac-
teristicas presenta de las propias de los de su raza y
lengua. Podemos decir que Garcilaso es un poeta ita-
liano que escribe en espafiol. De sus composiciones
se deduce que debid de ser gran admirador de las
letras de Italia y, a través de éstas, de las de Roma y
Grecia. Su poesfa es de un arte exquisito; pero frio
y desapasionado. Otra de las notas caracteristicas de
Ja lirica de Garcilaso es el ser completamente pagana
en una época en que muy pocos poetas dejaban de
escribir alguna composicién de cardcter cristiano. Fué
Garcilaso en su época comentado como un cldsico
por el Brocense y por Herrera.
Esta escuela italiana, que tan hondamente arraigo
en nuestra lirica culta, se distingue de los ensayos ita-
lianizantes del siglo anterior en que, mientras los
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poetas del siglo Xv italianizaban al modo de Dante,
los del siglo xvr lo hacen al de Petrarca.

Contra esta moda se levanté Cristébal de Casti-
llejo, gran poeta que tuvo la desgracia de ser un anti-
cuado en su época luchando contra lo que estaba en
el ambiente de entonces. Leyendo las sdtiras que este
poeta endereza contra los que ¢l llama despectiva-
mente petrarquistas parece como si la antigua manera
lirica castellana estuviera muerta para siempre. Cosa
que, en verdad, no sucede, ya que si se exceptiia a
Garcilaso y a algiin otro, la mayor parte de nuestros
liricos, tanto del Siglo de Oro como de los siguientes,
compusieron cbras de las dos maneras. El octosilabo
y los metros mis cortos coexistieron con el endeca-
silabo, dando lugar a obras notabilisimas.

En el siglo de Oro suelen distinguirse dos escue-
las liricas: la salmantina y la sevillana. Son estas
escuelas ni mds ni menos que dos grandes poetas:
Fr. Luis de Leén (1527-91) y Fernando de Herrera
(1534-97), v los que de cerca o de lejos imitaron el
estilo de éstos.

Las caracteristicas de Fr. Luis de Ledn o de la
escuela salmantina son: sencillez y elegancia en el
lenguaje, imitacién de griegos y latinos, especialmente
de Horacio, v el uso preferente de la lira, en lo que
a la métrica se refiere. Tiene Fr. Luis de Le6n odas en
que se dan unidas la elegancia de Horacio con el miés
puro sentimiento cristiano. Traduce de las lenguas
cldsicas y del hebreo con una propiedad y elegancia
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hasta entonces desconocida y desde entonces no su-
perada,

El més ilustre poeta de la llamada escuela sevi-
llana es Herrera, a quien se di6 el sobrenombre de
Divino. Los caracteres de la lirica herreriana son:
brillantez y pompa del lenguaje, multiplicacién en los
epitetos y colorido en las descripciones. En la mé-
trica us6 mas de la estancia que de la lira y perfeccio-
no6 el endecasilabo.

Tiene la lira de Herrera dos cuerdas principales:
la amorosa, en que se nos antoja de mds imaginacién
que sentimiento, y la de la oda heroica, que él titula
cancion, y en la cual notamos un eco lejano de la
poesfa pindédrica. Para nuestro gusto son éstas las
mejores composiciones de Herrera y en las que brilla
mas su portentosa imaginacion,

Consecuencia l6gica de la manera de Herrera fué
el culteranismo o gongorismo, nueva moda literaria
que recibe su nombre de don Luis de Gongara (1561-
627), €l poeta més notable de la generacién posterior
a la de Herrera y Fr. Luis de Ledn. '

Se caracteriza el llamado gongorisme por la for-
macién de nuevas palabras vaciadas en moldes lati-
nos, por ‘el retorcimiento de la frase para adaptarla
al hipérbaton cldsico, por las frecuentes alusiones
mitolégicas y por las metdforas extraordinarias por
lo alejado de sus términos. Enriquecié la moda cul-
terana nuestro idioma y degeneré en exageracién por
partir del falso principio de querer crear un lenguaje
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poético distinto del ordinario, s6lo inteligible para
los cultos. .

Pasaremos répidamente por los finales del si-
glo xvir y por el xvir en que los tltimos restos del
culteranismo y la imitacién de lo francés hacen que
no se produzean obras liricas de primer orden.

A partir del segundo tercio del siglo x1x hemos de
citar a Espronceda y Zorrilla, brillantes versificadores
que pusieron en moda algin metro que, como el
alejandrino, estaba olvidado. Merece también men-
cién Arolas, poeta colorista; la Avellaneda, gran
versificadora, y sobre todos Querol, Béequer y Rosa-
lia de Castro por la profunda sinceridad de los senti-
mientos que expresan. '

En nuestros dias la lirica marcha por nuevos rum-
bos y se busca con afin un cauce métrico original.
Hay poetas que no se han dejado llevar por la nueva
corriente entre los que citaremos a Manuel de San-
doval, poeta de corte clasico; Unamuno, profundo,
claro y original siempre ; los Machado, Antonio y Ma-
nuel, con ‘exacto sentimiento del alma espafiola y
Marquina, aufor de sentidas Elegias. De la misma
generacion es Juan Ramén Giménez, impresionable
a todas las novedades. Entre los mds jévenes citare-
mos a Garcfa Lorca, Fernando Gonzilez y Gerardo
Diego, de quienes no hemos gustado atin los sazona-
dos frutos que su juventud nos da derecho a esperar.
Entre los poefas americanos de habla espafiola, cita-
remos al colombiano José Asuncién Silva, gran in-
novador de la métrica y poeta originalisimo que lleva
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su nifiez a flor de alma; y por dltimo a Rubén
Darifo, imitador del francés Verlaine y maestro de la
joven generacion espafiola y americana.

)

XXXII

1.° Otras clases de poesia expositiva.—La satira.

Lanx satura se llamaba entre los antiguos a un
plato colmado con los primeros frutos que se ofrecia a
la diosa Ceres. Andando el tiempo sdtira vino en Ro-
ma a ser el nombre de una composicién en que se
mezelaba la prosa y el verso, tratando de asuntos
graves o burlescos; por iltimo, sitira fué el nombre
de la composicién que trataba de corregir los vicios,
ridiculizdndolos.

Nace la sitira de la repugnancia que todo espi-
ritu moral siente contra el vicio. Este sentimiento
como todos, tiene diversos grados. Se llama fronia la
fingida alabanza de los vicios que se trata de corre-

gir; en el segundo grado, cuando ataca directamente,

los vicios, recibe el nombre de sdfira y en el tercer
grado llamamos generalmente sarcasmo al apasionado
clamor contra el vicio. La sitira en sus tres grados
, puede constituir una obra literaria auténoma; pero
mas generalmente va envuelta y mezclada con otras
composiciones, ya en verso, ya en prosa.

Los griegos satirizaron en el yambo y en la come-
dia. Fueron los latinos los que dieron a la sitira for-
ma aislada de toda otra composicién, siendo Lucilio
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(siglo 11, a. de C.) el primero que la cultivé. Refirién-
dose al hecho de haberse producido la séitira aislada
de otras clases de obras en Roma, dice el retérico
Quintiliano: Sdtira tota nostra est. En la literatura
latina sobresale como autor satfrico Horacio (65 a
8, a. de C.), creador de una forma satirica festiva y
enérgica a la vez. Compuso dos libros de sétiras en
hexédmetros, contra los que no se contentan con su
estado, los que buscan afanosos el exceso de placer,
contra los falsos sabios y contra tantos tipos, como
en su tiempo abundaban, fluctuantes entre lo ridiculo
y el vicio. En los yambos, que los gramaticos llama-
ron epodos por estar escritos en disticos, satiriza a
personas determinadas de modo mds dure que el
empleado en las anteriores composiciones para sati-
rizar al vicio en general,

En el siglo 1, d. de C., florecen: Persio, que sati-
riz6 duramente los vicios de tiempos de Ner6n; Sé-
neca, autor probable de una sitira contra el emperador
Claudio; Petronio que en su Safiricén en prosa y
verso se burla despiadadamente de un nuevo rico;
Juvenal, que en 16 sitiras arremete contra la hipo-
cresfa y la depravacion de su tiempo.

En Alemania sobresale entre los poetas satiricos
Heine; en Inglaterra, Byron y Moore; en Francia,
Boileau y Voltaire ; en Italia, Aretino y Leopardi, y
en Espafia podemos citar las obras del Arcipreste de
Hita y Lope de Ayala, en el siglo x1v; innumerables,
y no de muy buen gusto, hay en los Cancioneros del
siglo xv, mereciendo especial mencién las Coplas del
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Provincial, las de jAy! Panadera y las Mingo Re-
vulgo, todas ellas sitiras politicas. En los siglos xv1
y xviI, hemos de citar a Castillejo, autor de sdtiras
literarias ; Géngora y Quevedo, llenos de ingenio y
gracia y los frfos y circunspectos Argensola. En el
siglo xvin sobresalen Jovellanos, Hervis (Jorge Piti-
llas), Vargas Ponce y Moratin (hijo), ¥ en el xix Me-
sonero Romanos y Larra, satirico en prosa.

2.° El epigrama.—Se da este nombre a una com-
posicién satirica y profundamente intencionada, de
corta extension.

Primitivamente en Grecia la palabra epigrama de-
signé una inscripcién qué se ponia sobre los monu-
mentos de cardcter conmemorativo.

Es dechado de este género en la literatura latina
la obra del espafiol, Marcial (siglo 1, d. de C.). En la
espafiola citaremos a Iglesias de la Casa, aunque tras-
pasa con frecuencia las fronteras del buen gusto.

3. La fabula.—Es una composicién breve de ca-
ricter alegérico y forma expositiva, que se ha escrito

tanto en verso como en prosa. Puede decirse que la fé-
bula es una comparacion o parangén en dos términos,
uno de los cuales se desarrolla, mientras el otro queda
sobrentendido o, a lo mds, expresado ripidamente en
una breve sentencia que recibe el nombre de moraleja.

La fibula tiende generalmente a corregir algin
vicio humano tomando como medio de parangén la
vida y los actos de los animalesfibula propia-
mente dicha—; o personificando cosas o ideas abs-
tractas, apdlogo. '

et T
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La fabula y el apélogo son de origen oriental ; me-:
reciendo citarse entre los més famosos autores a Pil-
pay. en la India; las pardbolas biblicas; en Grecia
encontramos ejemplos en la literatura homérica y en
Arquiloco. En el discutido Esopo, en las llamadas
fdbulas esépicas, toma el género cardcter auténomo.
Parece que estas fabulas se escribieron primero en
prosa, siendo versificadas mds tarde,

En Roma, fué imitada ‘la fidbula esépica por el
latino Fedro, griego de origen. y sabemos que este
género sirvio de lenguaje convencional entre los es-
clavos romanos para la expresién de su intima re-
beldia.

En nuestra literatura se cultiva extraordinaria-
mente la fibula y el apélogo durante la Edad Media
por imitacién y traduccién de los libros ardbigos que,
a su vez lo eran de ofros persas. Merece citarse, entre
otros, el Calila e Dimna y el Libro de los engannos e
assayamientos de las mujeres o Sendebar en el si-
glo x11, En el siglo X1v tenemos dos grandes fabulis-
tas: el Arcipreste de Hita, que compone fibulas en
verso, en el Libro del Buen Amor, y don Juan Ma-
nuel, en prosa, en el Conde Lucanor. No dej6 de cul-
tivarse la fibula en los siglos siguientes, pero con
menos intensidad. Merecen citarse, a partir del si-
glo xvim: Iriarte, Samaniego, Principe y Hartzen-
busch.

En Francia merece mencién el gran fabulista La-
fontaine ; en Alemania, Gleim ; en Inglaterra, Dryden
y en Italia, Roberti y Pignotti,
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4. Poesia didascdlica y georgica.—El término
didascilico se deriva del verbo griego didasco que
significa ensefiar. En los comienzos de la literatura
griega tenemos que sefialar en esta clase de obras los
Trabajos y los dias, de Hesiodo. Es un poema que
contiene ensefianzas religiosas y relativas a las faenas
agricolas. En estas épocas iniciales de civilizaciones,
las ciencias y la filosoffa no han nacido atin; se con-
funde el saber con el arte y el verso es medio apro-
piado para retener en la memoria estas ensefianzas
rudimentarias.

En nuestra literatura puede considerarse como la
manifestacién mds genuina de la didascalica los refra-
nes. En el Siglo de Oro se escribieron larguisimos poe-
mas didascélicos, como el Arte nuevo de hacer come-
dias, de Lope de Vega y el Poema de la pintura, de
Céspedes.

Una ciencia sistematizada no puede ser objeto de
un poema en verso, porque la ciencia es razonamiento
y la poesfa es intuicién. Asi pues, aunque hablemos
aqui de poesia didascédlica, hemos de tener en cuenta"
que las ensefianzas que de ella se deducen son bien
distintas de la ensefianza, segiin el concepto corriente.
Es decir, que en estos poemas la ensefianza es el
pretexto para la poesia y no su fin.

Como ejemplo podemos poner las Gedrgicas, de
Virgilio, en que con un pretexto didictico tenemos
bellas composiciones descriptivas en los cuatro libros
en que el poeta latino divide su obra: del cultivo del
campo, de arboricultura, de ganaderia y de apicul-
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tura. En torno a estos asuntos poetiza Virgilio como
en torno a los héroes de la Eneide ; sus largas estan-
cias en el campo le han hecho amarlo y conocerlo
profundamente y su estusiasmo por él y su cultivo
le hacen ver en la agricultura la redencién de la so-
ciedad. Pasién y entusiasmo, mis que ciencia, es lo
que hay en este poema.

XXXIIT

1. Poesia dramatica.—Significan estas palabras
tanto como poesia de accién, ya que la palabra drama,
de origen griego, significa accién. Las palabras acto
y actor se derivan del verbo latino agere, hacer, y
teatro del vocablo griego theaomai, que significa sitio
para ver. Llimase escena la parte del teatro donde se
representa la accién dramética y por extension la parte
de la obra en que intervienen los mismos personajes ;
y actos las partes en que la obra dramética se divide.

Tiene origen el teatro en la facultad imitadora del
hombre, que puede elevarse hasta el punto de con-
quistar la categoria artistica. El poeta dramdtico es
el que crea la situacién en que manifiesta el arte dra-
mitico o teatral, y llamamos ac¢tor, o artista dramé-
tico, al que presenta en la escena dichas situaciones,
al que la representa ; de aqui el calificativo de repre-
sentativa que damos a la poesia dramdfica.

Se ha dicho que la poesia dramdtica es histérica-
mente posterior en su aparicién a la lirica y a la
épica; cosa que no tendrfa nada de particular si se
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considera que el tecnicismo de la representacién es
mucho més complicado que el de la narracién y el
de la exposicién. ;

2. La poesia dramaitica entre los griegos.—El
género dramdtico tiene su origen en las fiestas dioni-
sfacas en honor del dios Baco. Lo mismo que la épica
y la lirica es la dramdtica primitivamente religiosa.
teniendo su origen en el desarrollo de los elementos
representativos contenidos en germen en la lirica coral
o mélica. En la época de la vendimia un coro de jé-
venes cubiertos con pieles de cabra para representar
a los sdtiros del cortejo de Dionisos o Baco entonaba
el ditirambo alrededor del ara en que se sacrificaba
al dios un macho cabrio, tragos. Bien pronto a las
alabanzas del ditirambo se unieron las narraciones de
episodios de la vida del dios, que de pronto cambia-
ron su forma narrativa por la representativa.

Las fiestas dionisiacas, primitivamente campestres,
no tardaron en trasladarse a la cindad, donde goza-
ron de la proteccién oficial y donde a imitacién de
ellas surgieron en abundancia representaciones dra- -
méticas para celebrar otros mitos en que ya no inter-
venia Dionisos para nada. Mds adelante las compo-
siciones dramdticas dejaron a los dioses para celebrar
las hazafias de los héroes, que tan largamente habfan
sido narradas en la epopeya.

Las primitivas representaciones dramdticas tuvie-
ron lugar en el dgora, o plaza del mercado, donde los
actores armaban una tienda que les servia para sus
mutaciones. El nombre griego de esta tienda era el
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de skené, de donde se deriva la palabra escena. Tes-
pis, poeta y actor, se dice que trasladaba sus uten-
silios en un carro, que a la vez le servia de escenario
para representar en las ferias las obras que él com-
ponia.

Mas tarde se construyeron teatros fijos, utilizando
las laderas de las colinas para excavar los escalones
en que se sentaba el pablico; en la parte llana del
fondo wverificaba el coro sus bailes; esta parte del
teatro recibi6 el nombre de orchestra. Frente al piibli-
co y cerrando la perspectiva estaba la escena, construi-
da de madera o piedra y con varias puertas para la
salida y entrada de los actores, que se calzaban con
una especie de almadrefias, denominadas cofurnos,
y se cubrian el rostro con una careta o mdscara.

Estas representaciones evolucionaron en dos sen-
tidos. En unos casos la representacién conservd su
cardcter religioso, dando origen a la fragedia, y en
otros el elemento serio y religioso cedi6 su lugar a '’
una especie de farsa burlesca que se desarrollaba entre
los sdtiros que formaban el séquito del dios, dando
origen a la comedia.

La accién se desarrollé en un principio entre el
coro y un actor, que dialogaba con él; luego los acto-
res fueron dos, y posteriormente tres. El primer actor
recibia el nombre de protagonista, €l segundo el de
deuteragomisla y el tercero el de fritagonista. Los can-
tos del coro iban acompafiados de la muisica, .y el
director del coro recibia el nombre de corifeo. Pri-
meramente el papel del coro era mds extenso que el
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recitado, sucediendo después lo contrario, hasta des-
aparecer por completo éste en la comedia.

Toda accién dramética comenzaba con un canto
del coro a manera de prélogo, que recibia el nombre
de parodos; seguia después la recitacién, alternando
con los cantos del coro, y por tltimo éste entonaba
un canto de despedida llamado exodos. No hay en el
teatro griego divisién de las obras en actos.
~ El teatro griego fué escrito siempre en trimetros
yambicos para la parte recitada, y en variedad de
metros liricos para los cantos del coro.

3.2 La tragedia y la comedia.—FEs la tragedia la
forma mds solemne de la representacién dramatica
entre los griegos. Su cardcter es profundamente reli-
gioso y su fin moral, constituyendo €l nervio de la
accién la lucha del individuo con el hado o fatalidad,
especie de fuerza incontestable con la que no vale ni
la lucha ni la resistencia.

El verdadero creador de la fragedia griega fué
Esquilo (525 a 456 a. de C.). Tenemos noticias de
setenta tragedias suyas, de las cuales solamente siete
han llegado hasta nosotros.

Acostumbraba Esquilo a escribir sus tragedias en
series de tres sobre el mismo asunto, que han recibido
el nombre de #rilogias. Las tituladas Agamenin, Coé-
foras y Euménides tratan del retorno de Agamenén a
su patria, después de la guerra de Troya, de la muerte
que le da su mujer, de la venganza que toma su hijo
Orestes y de los remordimientos que sufre. Esta tri-
logia suele designarse con el nombre de orestiada. Los
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caracteres son vigorosos e inalterables y la accién sin
complicaciones.

Otras siete tragedias conocemos de Soéfocles (496
a 406 a. de C.), del cual se sabe que escribié mas de
cien composiciones. Acostumbra también a unirlas por
su asunto en frilogias, de las cuales citaremos la titu-
lada Edipo, que comprende las fres tragedias: Edipo
Rey, Edipo en Coloma y Antigona. Los personajes de
Séfocles son menos grandiosos que los de Esquilo, pero
con caracteres mas humanos. Tiene maravillosas figu-
ras femeninas, y €l coro tiene menos importancia que
en las tragedias de Esquilo.

Euripides (480 a 406 a. de C.) es el tercero en
orden cronoldgico de los grandes tragicos griegos. Es-
cribié muchas composiciones, hoy conocemos dieci-
nueve. Se diferencia mucho de los dos poetas citados
anteriormente, pues sus personajes han perdido toda
grandeza para ser solamente seres humanos esclavos
de sus pasiones. Fué un espiritu incrédulo y profun-
damente humano que se alejé del sentido religioso
que la tragedia tenfa en su tiempo, acercandose al
drama moderno.

La comedia griega se inspira en la realidad de la
vida, que refleja fielmente, tomando como asunto
escenas ridiculas y alegres, ordinarias y contempo-
raneas.

Se cultivé la comedia en la regién Atica durante
cerca de tres siglos. Suele ser clasificada en comedia
Antigua, media y nueva. Se caracteriza la primera
por ser una sdtira politica y social en que se nos pre-

12
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sentan personajes existentes con sus propios nombres
y sus defectos abultados o caricaturizados. La come-
dia moderna, mucho més urbana y comedida que la
antigua, se limita a satirizar los vicios de la vida do-
méstica y social, sin alusiones personales ni politicas.
La comedia media es una forma de transicién entre
la antigua y la nueva, que participa de los caracteres
_ de ambas.

Los mis famosos comediégrafos griegos fueron:
Aristéfanes, de quien conocemos bastantes comedias,
y Menandro, del que apenas queda sino el nombre y
numerosas imitaciones.

XXXIV

1. La poesia dramdtica en Roma.—Parece que
las primeras obras teatrales de la literatura latina
fueron lag atellanas, composiciones de cardcter indi-
gena que toman su nombre de la cindad Atella. Eran
las atellanas especie de farsas satiricas o caricaturescas
de escaso valor literario. :

Las mejores obras que produjo el teatro latino
fueron las de imitacién griega, y, entre ellas, las co-
medias.

Merece citarse como poeta trigico Séneca, mis
conocido como moralista y filésofo. Las tragedias a él
atribuidas son imitaciones de las griegas de Séfocles
y Euripides. En todas ellas, poco teatrales, abundan
las méiximas y sentencias, su estilo es enfitico en
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demasia. Phoedra y Medea son las mejores entre las
que escribid.

Entre los comedidgrafos latinos hemos de citar a
Plauto (254 a 184 a. de C.). Fué autor y actor cémi-
co, mercader; arruinado, se dedicé a trabajos ma-
nuales, entre ellos a hacer girar la rueda de un molino ;
habiéndose nuevamente dedicado al teatro consiguié
rehacer su fortuna. Fué un imitador del griego Me-
nandro, auque menos fino que su modelo, y acaso
por esto consiguié el aplauso de la plebe romana.
Tiene como cardcter personal distintivo el agudo hu-
morismo de sus escenas y cierta intencién satirica que
le hace ver con toda claridad hasta el fondo de las
debilidades humanas y presentarlas en sus comedias
con inimitable gracia. Sus tipos preferidos son de las
més bajas capas sociales: jévenes calaveras, mu-
chachas de vida alegre, pardsitos, siervos embusteros
y aduladores y soldados tan fanfarrones como co-
bardes.

Veinte comedias de Plauto han llegado a nos-
otros; de ellas citaremos Awlularia, comedia de las
llamadas de caricter, en que se nos presenta el tipo
de un avaro que guarda cuidadosamente en una olla
su tesoro, que al fin le roban, y que niega la mano
de su hija por sospechar que el pretendiente lo es
de su dinero.

Es también de gran mérito la comedia que lleva
por titulo Caplivi, en que vemos a un padre de dos
hijos, uno de los cunales le roban de nifio y el otro
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segundo lo pierde de mozo por haber sido hecho
prisionero de guerra. Al fin, consigue recobrar a am-
bos después de muchas y complicadas aventuras.

Citaremos también a Terencio, africano, muerto
en el afio 159 a. de C. Fué un imitador de Menandro,
mas literato, pero menos original que Plauto.

Esta comedia menandrina de aventuras y reco-
nocimientos da lugar en la época del Renacimiento
a una clase de novela de aventura llamada novela
bizantina. Entre las mdis notables de éstas se en-
cuentran el Persiles y algunas de las Ejemplares de
Cervantes.

2.° Principales dramaturgos en ' las literaturas
modernas.—Inglaterra dié al mundo el mayor dra-
maturgo de los tiempos modernos. Fué éste Guillermo
Shakespeare (1564-1616). Es tan grande su impor-
tancia que no es posible en pocas lineas hacer otra
cosa que dar una ligera noticia de alguna de sus
obras maestras. Hamlet es la tragedia del joven prin-
cipe de Dinamarca cuando llega a persuadirse de que
su madre, en complicidad con un tio de él, con quien
se ha casado, fueron los asesinos de su padre. Hay
* en su pensamiento una duda horrible: vengar a su
padre y la repugnancia que le produce castigar a su
propia madre; Hamlet cavila sin cesar, llegando a
dudar de todo, hasta del amor que le profesa la ino-
cente Ofelia, que muere victima de esa duda. El tio
aumenta cada dia sus maldades, hasta hacer victima
de ellas a su esposa y morir él para satisfacer la
venganza de Hamlet. -
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El Rey Lear es la tragedia de la locura. El anciano
rey tiene tres hijas; las dos mayores, pérfidas e in-
gratas, le hacen enloquecer, y la tercera, Cordelia, le
asiste amorosamente templando sus amarguras.

Macbeth, la tragedia de la ambicién. Es el prota-
gonista general del rey de Escocia, a quien asesina
para usurpar su trono, y luego, para conservarlo, se
ve obligado a cometer nuevos asesinatos, hasta que,
después de haber sido atormentado por espantosas
alucinaciones, viene a perder a su vez el trono y la
vida.

Romeo y Julieta es la tragedia del amor y del
odio; su asunto esti sacado de una novela italiana
del siglo xv1, cuyo autor es Bandello. Los dos aman-
tes, cuyos nombres sirven de titulo a la obra, perte-
necen a dos familias: Capuletos y Montescos, que se
odian mortalmente. Ellos, sin embargo, logran casarse
ocultamente. Julieta toma un narcético y es sepul-
tada, creyéndola muerta; Romeo se suicida junto a
su tumba, y cuando ella despierta se encuentra con
el caddver de su esposo.

Otelo, 1a tragedia de los celos; su argumento estd
también tomado de una novela italiana del siglo xvr,
cuyo autor es Cinzio Giraldi.

Los franceses, al contrario que los ingleses y los
espaiioles, se distinguen por la observancia en su tea-
tro de las reglas de los tratados cldsicos, especialmente
de la Poética de Aristételes y de la Epistola de Ho-
racio.

Entre los cultivadores de la comedia merecen men-
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cién Juan Bautista Poquelin, llamado Moliére, autor
de El Misdniropo, donde nos presenta un tipo de
hombre virtuoso e intransigente; Las mujeres sabias;
El Tartufo, retrato de un hipéerita ; El avaro y otras
varias en que safiriza a la manera cldsica los vicios
de su tiempo (1622-73).

Entre los trigicos franceses merecen citarse Cor-
neille (1606-84), autor del Cid y de Le Menteur, de
asunto e inspiracién espafioles; Horace, sobre asunto
de historia romana, y Polyeucte, que presenta esce-
nas de las persecuciones contra los cristianos.

El segundo, en orden cronoldgico, de los grandes

" trégicos franceses del siglo xvir es Racine (1639-99).
Entre sus obras, recordaremos Fedra, de asunto cld-
sico ; los amores de Fedra por su hijastro Hipélito,
tratados en una obra griega por Euripides y en otra
latina por Séneca ; Ester, de asunto biblico lo mismo
que Athalie.
"~ El romanticismo trae nuevas direcciones al teatro
francés. Citaremos desde dicha época a Victor Hugo,
autor de Hernani, Cromwel y Los Burgraves; Augier.
El yerno de Mr. Poirier ; Dumas (hijo): Lz Dama de
las Camelias ; Sardon: Rabagas, y Rostand, autor de
Cyrano de Bergerac.

El teatro alemédn adquiere su mayor importancia
en el siglo xvi con las dos grandes figuras de Goethe
y Schiller que llegan a unir la perfeccién formal de
los antiguos con las exigencias del drama moderno.

Escribe Goethe Ifigenia, sobre el mismo asunto
que la tragedia de Séfocles que lleva este nombre ;
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Egmont, que tiene por asunto la revolucién de los
Paises Bajos contra Felipe II, y otras que serfa prolijo
enumerar. \

De las producciones de Schiller citaremos Don Car-
los, sobre la leyenda del hijo de Felipe I1; Juana de
Arco, cuya protagonista es la herofna francesa de este
nombre ; Guillermo Tell, el héroe suizo, y Wallenstein,
cuyo protagonista es el héroe de la guerra de los
treinta afios.

Entre los contempordneos alemanes merecen men-
cién Sudermann y Hauptmann.

Para completar esta rédpida enumeracion citaremos
los nombres de los escandinavos Bjornson e Ibsen,
autor de Casa de muiieca, Especiros, Brand y otras.

En Rusia merecen mencion Tolstoi, El poder de las
tinieblas, y en Bélgica Maeterlinck, que tanto ha in-
fluido en nuestro moderno teatro.

3.° La literatura dramatica italiana y el drama
musical.—El mérito principal de la literatura dra-
mética italiana es el haber creado y difundido el dra-
ma musical. En el siglo xvr las composiciones dram4-
ticas italianas no eran cantadas, sino recitadas; pero
habia en los descansos intermedios musicales, bien
instrumentales, bien cantados y hasta acompafados
de baile. La primera forma de drama musical fué la
égloga o drama pastoril, que se escribfa en endeca-
sflabos libres o en silvas. Los autores que sobresalen
en este género son: Tasso con su Aminta, y Guarini,
autor del Pastor fido.

Pero el drama musical, del cual son las églogas
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los primeros tanteos, no habfa de lograr su forma de-
finitiva hasta fines del siglo Xvi en que en una ter-
tulia de Florencia, discutiendo sobre las relaciones de
la miisica con la poesfa en el drama griego, surgié la
idea de imitarlo que se condensé en el melodrama
(drama musical) Dafne del poeta Rinuccini, cuya mu-
sica fué compuesta por Peri y Caccini. En esta época
escribe melodramas Chiabrera, cuya misica se debe
a la inspiracién de Monteverde. Después decae el
melodrama hasta que, en el siglo xvi, lo eleva Me-
tastasio con sus obras: Calone y Aitilio Regolo de
cardcter patético sentimental que hoy nos resulta un
tanto afectado.

En general el melodrama no ha tenido gran valor
literario por haberse concedido mds importancia a
la partitura, parte musical, que al librefo, parte poé-
tica. Sin embargo merecen citarse las obras que el
italiano Boitio compuso para que fueran musicadas
por su compatriota Verdi: Falstaff y Otelo y la titu-
lada Mefistofeles a la que €l mismo puso miisica.

Hoy el melodrama recibe el nombre de épera que
puede ser seria v bufa recibiendo también esta dltima
los nombres de dpera comica y opereta.

Entre los autores no italianos de éperas hemos de
citar al alemdn Wagner, poeta y misico de sus inmor-
tales dperas.

Espafia produjo en el siglo Xvir una forma peculiar
de drama musical que recibi6 el nombre de zarzuela
tomado del real sitio en que Felipe IV, gran aficio-
nado al teatro, daba estas representaciones.
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Tiene la zarzuela parte cantada y parte recitada
y de ella ha nacide la moderna revista.

XXXV

1.° Origenes del teatro espafiol.—Al igual que
en los demds pueblos de la Europa catélica, nace y
se desarrolla en Espaifia el teatro como un desenvol-
vimiento de la literatura eclesistica.

Los actos de culto, como la misa, letania, etc.,
llevan en su forma dialogada el germen de la compo-
sicién dramaética.

En el siglo 1x se representaban en los monasterios
de toda Europa prosas, sequencias y tropos dialoga-
dos que son ya verdaderos dramas litiirgicos.

Estas representaciones dramaiticas pueden agru-
parse en dos ciclos: las que se referfan al nacimiento
y las que trataban de la pasién de Cristo.

En el siglo X1 nos encontramos con las represen-
taciones que los estudiantes efectuaban en los patios
y clavstros, que reciben el nombre de juegos y que
estin escritas generalmente en latin. Por tltimo, en
época incierta ; pero anterior al siglo X111 sabemos que
los juglares, recitadores populares, representaban en
calles y plazas sus juegos de escarnio, en lengua vul-
gar. Estos juegos solian ser de cardcter chocarrero.

Las composiciones litirgicas reciben en Francia
el nombre genérico de misterios y en Espafia el de
autos. La produccién de estas obras sabemos que fué
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muy copiosa en nuestra lengua por las actas de los
concilios y ofros documentos conservados en los ar-
chivos de nuestras catedrales; pero solamente cono-
cemos, en su primitiva forma, una obra incompleta
correspondiente al siglo xur y titulada Aufo de los
Reyes Magos. La versificacién de este fragmento es
bastante irregular, predominando los versos de ocho,
seis y doce silabas.

~ Algo podemos rastrear hoy de lo que fué este
teatro religioso por las representaciones que todavia
se hacen en algunos pueblos de Espafia de los asun-
tos mencionados: nacimiento y pasién de Cristo.
Del teatro medieval conservamos algunas piezas que
nos pueden dar una idea aproximada de su cardcter:
son las principales La Razén de Amor, Disputa del
Alma y el Cuerpo y La Disputa de Elena y Marla.
Hay también en Europa toda, una literatura drama-
tica latina de carédcter burlesco, cuya principal repre-
sentacién es la pieza titulada Panphilus que fué imi-
tada por el Arcipreste de Hita en su Libro del Buen
Amor. En los siglos xv y xvi va la literatura dra-
mitica adquiriendo mayor importancia con las obras
de varios autores que se inspiran en asuntos religiosos
y pastoriles unos; en asuntos italianos otros, como
Torres Naharro y otros, por tltimo, en asuntos his-
téricos 'y costumbres populares: Juan de la Cueva,
Lope de Rueda y Cervantes, que preparan el adveni-
miento de Lope de Vega y toda la pléyade de gran-
des dramaturgos que siguen su manera durante el
siglo XviI.
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2.° Principales géneros dramaticos cultivados en
Espana.—Ademds de los aufos, misterios y farsas me-
dievales, en la Edad de oro de nuestra literatura se cul-
tivaron otros géneros draméticos. Citaremos aqui los
mds importantes: loa se llamé a una clase de com-
posiciones que se representaban ante otras mds ex-
tensas para alabar o celebrar un hecho o persona
‘importante, o para solicitar la benevolencia del pi-
blico al presentarse a actuar alguna compafifa. Tiene
generalmente la loa caricter alegérico, distingnién-
dose en ella Quifiones de Benavente.

Los autos sacramentales se derivan de los primi-
tivos autos medievales; pero su asunto es mucho mds
restringido, ya que solamente se refiere a la Euca-
ristia. Eran estos autos piezas de un solo acto, de
caricter popular y alegérico que se representaban
en la fiesta de Corpus. La representacién de estas
obras, exclusivas de nuestra literatura, se efectuaba
generalmente con el auxilio econémico de los Cabil-
dos o de los Municipios.

Casi todos nuestros grandes dramaturgos del si-
glo xviI escriben autos sacramentales ; pero entre todos
sobresale Calderén de la Barca, que supo sacar todo
el partido posible de tan dificil asunto.

Se da el nombre de pasos o pasillos a composicio-
nes breves de asunto y personajes populares y de
tendencia cémica. Sobresale en este género Lope de
Rueda. Muy parecido al paso es el eniremés que como
su nombre lo indica, se representaba en el siglo xvit
para distraer al ptiblico en los entreactos.. En este
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género sobresale Cervantes: El rufidn viudo, El juez
de los divorcios, El retablo de las maravillas y La
eleccion de los alcaldes de Daganzo. Todos ellos, es-
critos en prosa, constituyen verdaderos cuadros de
maravilloso realismo.

El segundo de nuestros entremesistas fué el tole-
dano Quifiones de Benavente, autor del entremés de
los Sacristanes Cosquillas v Talegote, de Don Gaiferos
y Las busconas de Madrid, los Sacristanes buriados,
ademids de no pocas loas, bailes y jdcaras. Estas dos
altimas composiciones destinadas al canto, dieron
origen a nuestra zarzuela.

3. La comedia cldsica.—Se da en esta época el
nombre de comedias a toda clase de composiciones
dramaticas de cierta extensién, tres actos general-
mente, y escritas en verso. En realidad, estas compo-
siciones debieran denominarse dramas, ya que su ca-
récter es intermedio entre el cémico y el tragico.

En nuestro teatro clasico suele haber ademds de
la accién principal, ofra episédica, cuyo protagonista
es algtin criado del personaje principal qie parodia
los actos de su duefio. Este personaje recibe el nom-
bre de graciose. De nuestro teatro cldsico ha dicho
Meredith que se distingue por lo preciso de los con-
tornos, como si fueran de esqueleto; por lo ripido
de los movimientos, como si fueran de titere. Una
obra de featro cldsico espafiol es algo en que todo
depende de la casualidad, algo en que la menor ni-
miedad decide el desenlace. Los personajes suelen dis-
tinguirse por la falta de solidez y no sobra de mora-
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lidad de sus caracteres. Los sentimientos que gene-
ralmente se llevan a escena son: la swmisién al rey,
los celos y el honor, tan vidrioso y bérbaro este dlti-
mo, que ha de lavar con sangre cualquier mancha
que sobre él cayese. La moral tampoco sale muy bien
parada de manos de los personajes de nuestro teatro
del siglo xvir. Pero, a pesar de todos sus defectos,
tiene tantas bellezas que hay que considerarlo como
uno de los més interesantes que pueblo alguno haya
producido, si'se exceptiia el de Shakespeare.

Las 'principales clases de composiciones draméticas
extensas o0 mayores cultivadas en esta época son:
el drama teolbgico, el histdrico o legendario, el de
capa vy espada (de costumbres), la comedia de enredo,
el drama filoséfico y la comedia de magia.

XXXVI

1.° Principales dramaturgos espaiioles del siglo
XVIL.—EIl principal de nuestros grandes dramatur-
gos fué el madrilefio Lope Félix de Vega Carpio (1562-
1635), un formidable improvisador que compuso unos
mil ochocientos dramas y comedias, ademds de unos
cuatrocientos antos sacramentales y un buen nimero
de entremeses. Como se comprende, cualquier estudio,
por elemental que sea, de la obra de Lope ha de ir
precedido de una clasificacién, y no cabe la tradicio-
nal en tragedia, comedia y drama que Lope de Vega
vino a romper.
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Clasificaremos sus obras en: histdrico-legendarias,
con asuntos tomados de la historia y la leyenda na-
cional o extranjera ; movelescas, tomadas unas de no-
velas italianas y otras de pura invencién ; de costum-
bres o de capa y espada, en que nos presentan las
costumbres de su tiempo ; mitoldgicas, de asunto grie-
go o romano con intervencién de dioses y héroes;
pastoriles, con asunto pastoril idealizado.

Tiene también Lope obras teatrales de cardcter
religioso que podriamos subdividir en: biblicas, con
asuntos tomados del Antiguo y del Nuevo Testamen-
to; comedias de santos y autos. Todo esto ademds de
obras de menor extensién, como son enéremeses, loas,
bailes, etc. Estas tltimas obras, juntamente con las
comedias religiosas y mitologicas, son de lo mds en-
deble dentro de la produccién de Lope de Vega.

. Lo mejor de ella estd entre las comedias histéricas
y en las de capa y espada. Para las primeras utiliza
la historia de todos los tiempos y la geografia de to-
dos los lugares. No era Lope un erudito, sino un
poeta con imaginacién suficiente para hacer wvivir
delante de los asombrados ojos de su piblico los
pasados tiempos. No hay que decir que dentro de
este género lo mejor son las obras inspiradas en nues-
tra historia: El mejor alcalde, el rey: La estrella de
Sevilla, Los Tellos y los Meneses, Peribdiiez y Fuente
Ovejuna, por no citar mds. En estas comedias es
Lope poeta profundamente nacional, inspirdndose eén
el Romancero e introduciendo, en algunas, romances
tal y como el pueblo los cantaba.
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Pero donde Lope se nos muestra con todo su ca-
rdcter es en sus comedias de capa y espada, en las
cuales brilla su imaginacién, aunque oscurecida a
menudo por miltiples defectos, al presentarnos los
amorios y enredos de su tiempo a que él mismo fué
tan aficionado. Se caracteriza esta clase de composi-
ciones por la multiplicacién interesante de las peri-
pecias y acontecimientos, debido mis a la casuali-
dad que al légico desarrollo de los caracteres de los
personajes, borrosos y faltos de interés generalmente.
Citaremos El anzuelo de Fenisa, El acero de Madrid,
Noche toledana, Los milagros del desprecio, La noche
de San Juan y La dama del cdntaro.

No trataremos aqui de otras clases de obras dra-
miticas de Lope, y solamente diremos, para concluir,
que su imaginacién fué tan portentosa que produjo
intrigas suficientes para abastecer todas las literatu-
Tas europeas.

Las obras draméticas de este autor estin escritas
en verso, generalmente octosilabo, asonantado; pero
hay una gran variedad de metros y combinaciones,
ya que introduce todos los conocidos en su tiempo.

En su Arte nuevo de hacer comedias expone las
reglas cldsicas sobre las composiciones dramdticas,
que él no siguié nunca, disculpindose de esto con
que lo hacia para dar gusto a su piblico.

Acomode los versos con prudencia
A los sujetos de que va tratando.

Las décimas son buenas para guejas;
El soneto estd bien en los que aguardan;
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Las relaciones piden los romances,
Aunque en octavas lucen por extremo.
Son los tercetos para cosas graves,

Y para las de amor las redondillas.
Las figuras retdricas importan,

Como repeticién o anadiplésis;

Y en el principio de los mismos versos
Aquellas relaciones de la andfora,

Las ironias y adubitaciones,

Apdstrofes también y exclamaciones.

Arte nuevo de hacer comedias. —Lope pe Vesa,

El méas insigne de los continuadores de Lope fué
Gabriel Téllez, que escribié sus obras bajo el seudé-
nimo de Tirso de Molina (1571-1648). Lo mismo que
Lope, Tirso se aleja de las reglas cldsicas y sostiene
que €l mejor modo de escribir las comedias es el que
mas agrade al pueblo. Tesis ésta bien distinta de la
sostenida por los franceses, desde Ronsard y Du
Bellai hasta Boilean. El primero de ellos decia:

Rien ne nous plait, hors ce qui peut déplaire
Au jugement do rude populaire,

Tirso escribié unas trescientas comedias, segtin él
mismo nos. dice. Entre sus obras merecen citarse La
prudencia en la mujer, en que se nos muestra pro-
fundo conocedor del alma femenina ; El rey don Pe-
dro en Madrid, drama histérico, como el anterior,
cuyo protagonista es Pedro I el justiciero; El con-
denado por desconfiado, drama teoldgico en que se
nos presenta un anacoreta que se condena por un
momento de desconfianza, y un bandolero que se
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arrepiente y se salva porque un punto de contricién
da al alma la salvacién. El mds famoso de los dra-
mas de Tirso es El burlador de Sevilla, en que apare-
ce por primera vez en la escena la figura de don
Juan Tenorio, que tantas imitaciones habfa de sus-
citar en nuestra literatura y en las extranjeras.

Una mayor firmeza en el trazado de los ecarac-
teres y mas moralidad en las costumbres hay en las
composiciones de don Juan Ruiz de Alarcén (1581-
1639). Las composiciones de este autor parecen las
linicas maduramente pensadas y cuidadosamente co-
rregidas en una época en que tan atropelladamente
se producia para el teatro. Al contrario de las obras
de sus contempordneos, de gque rara vez podrin sa-
carse saludables ensefianzas morales, hay en las de
Alarcén un fondo de moral y buen sentido netamente
castellanos. Citaremos aqui Las paredes oyen, en que
se afea el vicio de la murmuracién y La verdad sos—
pechosa, obra maravillosa en que se satiriza la men-
tira. Esta fué imitada por el francés Corneille, quien
la admiraba tanto que decia hubiera dado sus dos
mejores obras por ser el autor de ella.

En don Pedro Calderén de la Barca (1600-81) se
encuentran acentuados todos los defectos que hemos
hecho notar en nuestro teatro clisico, aunque disi-
mulados por su fogosa imaginacién. Sus dramas his-
téricos no tienen fundamento alguno real, habién-
dose Calderén forjado para su uso una historia y
una geografia fantdstica. La obra maestra suya en
esta clase es El alcalde de Zalamea, en que el senti-

13
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miento de honor y el de la venganza juntamente con
la sumisién al rey tienen el papel méis importante.
Pero donde los sentimientos de honor, celos y vengan-
za tienen su encarnacién mds exagerada es en los
dramas siguientes: El médico de su honra; A secreto
agravio, secreta venganza; Ll pintor de su deshonra, y.
El tetrarca de Jerusalén o el mayor monstruo los celos.

Escribe Calderén comedias de enredo tan enredo-
sas que son dificiles de entender: Casa con dos puer-
fas, en que enfran y salen personajes sin conocerse,
aunque son muy conocidos, dando lugar a complicadas
situaciones.

El mismo reconoce la inconsistencia de estas com-
posiciones cuando pone en boca de un personaje las
siguientes palabras:

Es comedia de don Pedro
Calderdn, donde ha de haber,

por fuerza, amante escondido
o rebozada mujer.

El mejor drama de Calderén es el titulado La vida
es suefio, una de las mis perfectas encarnaciones de
lo més profundo del espiritu castellano. Escribe ade-
m4s numerosos autos sacramentales, que son lo mejor
de este género. Del teatro calderoniano hace Goethe
las siguientes apreciaciones: «No tiene Calderén una
manera original de ver la naturaleza ; todo él es pu-
ramente teatral, escénico. La inteligencia descubre
facilmente el plan; las escenas se desenvuelven si-
-guiendo una marcha que recuerda las piezas de baile.
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En él se mueven elegantes y delicadas figuras que
parecen ejecutar pasos de danza; aqui reinan la re-
torica, la dialéctica y la sofistica.»

Los mismos defectos y exageraciones que el de
Calderén tiene el teatro de Rojas y Zorrilla, sin que
tenga la brillante imaginacién del primero.

XXXVII

1. Teatro espanol del siglo XVIII.—En este si-
glo, critico y erudito, se publican estudios acerca del
teatro del siglo anterior; los eruditos discuten larga-
mente y con apasionamiento en torno al tema; son
prohibidos los autos sacramentales y reinan en la es-
cena las tres unidades: de lugar, de tiempo y de ac-
cidn, eco lejano de Aristételes y Horacio que nos
llega a través de las doctrinas del francés Boileau y
del italiano Muratori, autoridades indiscutibles para
nuestro Luzdn, que en su Poéfica dejé escrito el cb-
digo del gusto predominante en este tiempo.

El més famoso autor de esta tendencia neocldsica
es Leandro Fernindez de Moratin, traductor de Mo-
litre y de Shakespeare y autor, entre otras, de las
comedias tituladas: El si de las niftas y La comedia
nueva o El café. Es Moratin uno de los escritores mis
correctos que hayan existido, pero a la vez frio y falto
de vida. Los mayores defectos de este autor son la
falta de variedad en sus tipos y su afdn de critica,
tanto literaria, cuanto de la educacién que a la ju-
ventud se daba.
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Garcia de la Huerta, partidario del gusto nacional,
escribe una tragedia titulada Ragquel, ‘en que, si bien
el asunto es nacional y legendario, todo lo demds es
afrancesado,

La tnica verdadera muestra del gusto nacional en
este siglo la tenemos en los sainefes de don Ramén de
la Cruz. Son estas piececillas descendientes directos
de los pasos y enfremeses del siglo anterior, en que
se nos presentan con maravilloso realismo cuadros
de costumbres del pueblo madrilefio. Citaremos entre
sus obras: El Rastro por la maiiana, Manolo, EL fan-
dango de candil y El Prado por la noche.

El sainete se representa generalmente al final de
composiciones mds extensas, distinguiéndose en esto
del entremés.

2.% El teatro romantico y el moderno.—Se carac-
teriza el romanticismo por su rebeldfa contra las re-
glas acatadas por los neocldsicos, y en este sentido el
teatro roméntico rompe con las tres famosas unidades.
Haciendo caso omiso de los ensayos de Martinez de la
Rosa, el primer drama roméntico espafiol es Don
Alvaro o la fuerza del sino, cuyo autor es Angel Saa-
vedra, Duque de Rivas. Se estrend este drama en
1835. Hay en Don Alvare fuerza dramdtica, color local
y un verdadero atrevimiento al mezclar en él la prosa
con el verso, lo mismo que se mezclan en su asunto
los sentimientos cristianos con la fafalidad, que regia
los destinos de los protagonistas de la trage('iia griega.
A pesar de los méritos de esta obra, muchas de sus
escenas nos parecen hoy declamatorias y falsas. Me-
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recen citarse también Garcfa Gutiérrez, autor del Tro-
vador'y Hartzenbusch, que en su drama Los amantes
de Teruel remoza un asunto frecuentemente tratado
antes en nuestro teatro.

Mi4s importancia que éstos tiene Zorrilla, que en
su Don Juan Tenorio da forma moderna al Burlador,
de Tirso, aunque sin la maestria de éste, y explota la
rica mina de nuestros romances y leyendas para otras
obras suyas. Fué Zorrilla gran versificador que, con
la muisica de sus versos, encubrié grandes vacios.

En la época roméntica, aunque alejado de esta
tendencia, vivié Bretén de los Herreros (1796-1873),
autor de comedias al modo de Moratin, por las que
desfila en abigarrado conjunto toda la clase media de
su tiempo.

Su contemporinee Ventura de la Vega crea con
su obra El hombre de mundo lo que se lamé alta
comedia, por ser sus personajes de las capas mds
elevadas de la sociedad de entonces.

En la segunda mitad del siglo x1x citaremos a don
Manuel Tamayo y Baus, gran conocedor de los re-
cursos escénicos, cuyas obras estin afeadas a veces
por el excesivo afin de moralizar. Adelardo Lépez de
Ayala escribe primeramente obras inspiradas en nues-
tra historia y después se dedica decididamente a los
dramas de tesis social.

Un roméntico de nuestra época es don José Eche-
garay, muerto en 1916. Sus dramas estin llenos de
efectismos para encubrir la falta de realidad de los
caracteres, Tiene también obras de tesis en que lo
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social o lo moral, segiin el autor lo entendfa;, pesa mis
que lo estético.

Ya en nuestros dias citaremos a Benavente, autor
de Los intereses creados; a los hermanos Quintero,
que han sabido derramar en sus escenas toda la chis-
peante gracia andaluza ; a Martinez Sierra, Marquina,
Villaespesa, Galdés y Linares Rivas. Actualmente tie-
ne gran aceptacién lo que se ha llamado asirakanada;
o sea, una obra teatral en que lo cémico no dimana
de la situacién, sino del chiste o equivoco de las pa-
labras. '

XXXVIIT

1. Composiciones narrativas en prosa.—La his-
toria.—La palabra historia se deriva del vocablo
griego istoreo, que significa investigacién.

Se suelen llamar histéricas todas las narraciones
de hechos humanos, o que tengan importancia para
la humanidad, verdaderamente sucedidos.

El deseo de conocer el pasado es natural en el hom-
bre. El individuo recuerda hechos de su vida; la fa-
milia gusta de recordar a sus ascendientes, y los pue-
blos sienten la necesidad de conocer sus antepasados
y los hechos de ellos. Hemos visto que la epopeya es
un modo de recordar hechos pasados, idealizados y
agrandados por la distancia; pero en ella son ya
verdaderas tentativas histéricas las genealogias de los
héroes. En la Biblia y en los poemas homéricos en-
contramos estas genealogias.
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Como en todo, hay en la historia grandes diferen-
cias de unas obras a otras, segiin el tiempo en que han
sido escritas y segtin las condiciones individuales de
cada historiador. Ademdés de estas diferencias intrin-
secas hay entre las obras histéricas otras extrinsecas
fundadas en el asunto, en la extension, en la forma,
etcétera, que dan lugar a los distintos géneros en que
la historia se ha subdividido.

2.° Diversos géneros histéricos.—El diario o efe-
mérides y la crénica son las primitivas formas de la
historia ; escuetas narraciones de hechos que el autor
nos cuenta segin van sucediendo. Estas primitivas
formas histéricas suelen limitarse a los hechos pre.
senciados por el autor. Se llaman amnales las obras
histéricas que agrupan por afio los sucesos narrados.
Representan los anales una forma histérica més per-
feccionada que la de las primitivas crénicas. Se da el
nombre de comentarios a las obras histéricas en que
el autor es a la vez actor en los acontecimientos na-
rrados ; biografia es la obra histérica que se ocupa de
la vida de un individuo, recibiendo el nombre de
autobiografia cuando es ¢l mismo el que la escribe.
Se denomina monografia a la obra histérica limitada
a un asunto.

3.° La historia propiamente dicha.—Se da este
nombre a la narracién de acontecimientos importan-
tes agrupados segiin las causas légicas, de depen-
dencia, y las cronoligicas, de sucesién en el tiempo.
Segiin a la época a que se refiera adopta la historia
distintas denominaciones: prekistoria, antigua, media,
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moderna y contempordnea. Segun la extension se lla-
ma particular, general y universal, y segin la materia
de que trate recibe los nombres de historia militar,
politica, religiosa, artistica, de las ciencias, de la filo-
sofia, etc.
»  Toda verdadera obra histérica presupone un pro-
fundo conocimiento de los hechos narrados; para este
conocimiento es preciso contar con el material histé-
rico constituido por la tradicién, inscripciones, docu-
mentos, monumentos, medallas, monedas, etc. Para
poder servirse de este material histérico hay que do-
minar las Hamadas ciencias auxiliares de la histo-
ria, de las que son las principales: la filologia, cono-
cimiento de la lengua; la paleografia, ciencia de la
escritura antigna; la diplomdlica, que trata de los
documentos ; la arqueologia, de los objetos antiguos ;
la epigrafia, de las inscripciones; la numismdtica, de
las monedas y medallas. Aparte de otras muchas
ciencias de cuyo concurso precisa la historia, adver-
tiremos aqui que las dos mds importantes, llamadas
por los antiguos los ojos de la historia, son la crono-
logia, ciencia del tiempo, v la geografia, conocimiento
de la tierra, escenario donde la historia se desarrolla,
Los antignos tratadistas sefialaban como cualida-
des indispensables al historiador la veracidad y la
imparcialidad. Es evidente que ha de tener estas y
otras muchas cualidades ; pero todas ellas nacen de la
imaginacién, por medio de la cual el historiador pene-
tra en los tiempos pasados, resucitindolos, haciéndo-
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nos vivir en ellos y pensar y sentir como entonces
se pensaba y se sentfa.

Cicerén llamé a la historia maestra de la vida, y
es bien cierto ya que la historia es la experiencia co-
lectiva y milenaria de la humanidad; pero hay que
tener en cuenta que la historia no se repite,;y los
pueblos que miran demasiado a sn pasado dan la
sensaciébn de un hombre que anduviera para atrds
con la vista puesta en el camino recorrido y sin ver
las dificultades de lo que falta por andar.

4.° La historia entre los griegos.—Los primeros
historiadores griegos reciben el nombre de logdgrafos,
siendo sus obras escuetas listas de reyes y arcontes o
de vencedores de juegos y relatos de viaje; todo ello
muy semejante a las crénicas de la Edad Media.

El primer gran historiador fué Herodoto (480-425
antes de C.), que viaj6é por todo el mundo entonces
conocido observando costumbres y recogiendo leyen-
das que insertd en su obra. La historia de Herodoto
esti dividida en nueve libros, a cada uno de los cuales
dieron los antignos el nombre de una de las nueve -
musas: Clio, Euterpe, Talfa, Melpémene, Terpsicore,
Erato, Polimnia, Urania y Caliope. Tiene esta obra
por asunto principal las guerras contra los persas;
pero estd llena de digresiones, en que nos cuenta la
historia legendaria de todos los pueblos conocidos.
Es obra més artistica que cientifica, y en ella vemos,
al igual que en la epopeya, a los dioses rigiendo el
destino de los humanos.

El més grande de los historiadores griegos fué Tu-
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cidides (471-396 a. de C.), que aparegce como verda-
dero historiador en la obra titulada Guerra del Pelo-
poneso, dividida en ocho libros, en que se narran los
veinte primeros afios de lucha con toda clase de co-
mentarios filoséficos 'y buscando siempre las causas
de los hechos narrados. En esta obra aduce el autor
testimonios y fuentes histéricas. En cuanto a su estilo
es tan bello que Demdéstenes, el gran orador, lo tenia
como modelo y Lucrecio se inspird en ella para al-
gunos temas de su poema.

Jenofonte (444-355 a. de C.) fué tan famoso militar
como historiador; en su obra titulada Andbasis nos
refiere la retirada de los diez mil que él capitaned.
Fué también continuador de la obra de Tucidides.

Més modernos son: Polibio (210-150 a. de C.),
autor de una Hisforia universal de tendencia mora-
lizadora ; Plutarco (50-120 d. de C.) escribié las Vi-
das paralelas o biografias de los PerSOBa_]&S mas famo-
sos de Grecia y de Roma.

XXXIX

1. La historia en la literaturg latina.—Las pri-
meras muestras de la historiegrafia latina son muy se-
mejantes a las que hemos indicado en los comienzos
de la historia griega. Titulibanse estas obras anales
y estaban escritas en rudos versos. Después se escribe
la historia en lengua griega hasta que Catén en sus
Origenes adopta la latina para referir los comienzos de
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la historia de Roma. El primero de los grandes histo-
riadores latinos fué Julio César (100-44 a. de C.). En
sus dos obras De bello gallico y De bello civili nos
dej6 las dos obras histéricas mds interesantes de la
antigiiedad, asi desde el punto de vista artistico como
desde el histérico.

Cornelio Nepote, del siglo primero antes de Cristo,
nos legb en su De wviris illustribus una interesante co-
leccién de biografias. Salustio (87-35 a. de C.) com-
puso una monograffa sobre la Conjuracion de Catili-
na 'y otra sobre la Guerra de Yugurta. Su estilo es con-
ciso, pinta maravillosamente los caracteres y tiene
sentencias moralizadoras, aunque su vida no fué un
modelo de moralidad.

El més grande de los historiadores latinos fué Tito
Livio (59-17 a. de C.), tan gran admirador de las

wvirtudes de los antiguos romanos como enemigo de los

vicios de su época. Inspirado por estos sentimientos
escribié su Historia de Roma, que conocemos incom-
pleta, en estilo solemne y un tanto oratorio, como
pedia la grandiosidad del asunto.

Otro famoso historiador de mas moderna época fué
Técito (55-120 d. de C.), antor de una monografia
sobre las costumbres y modo de vivir de los pueblos
germanos, conocida generalmente con el nombre de
Germania. Es también autor de una biografia de su
suegro Julio Agricola, llena de carifio y veneracién
por las virtudes de dicho personaje. Como obras his-
téricas mayores citaremos las tituladas Historia y Ana-
les. En todas ellas vemos que Técito abandona la
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cémoda explicacién de Jos hechos por la intervencion
de la divinidad y sefiala como causa de los aconteci-
mientos las pasiones humanas, tanto individuales como
colectivas. Escribe con estilo rdpido y conciso muy
caracteristico. ¢

A todos los historiadores latinos es comiin el gran
entusiasmo que sienten por su patria, cierto prurito
moralizador y la costumbre de alabar las virtudes de
pasados tiempos,

2.° Historiadores mas famosos extranjeros y es-
‘pafioles.—A la caida del Imperio romano, y durante
casi toda la Edad Media, las obras histéricas se redu-
cen a Crdnicas, primero en latin y luego en lenguas
vulgares, que no son otra cosa que secas narraciones
de hechos desprovistas de valor artistico. El Renaci-
miento, con la imitacién de los historiadores griegos
y latinos, trae a las literaturas modernas la preocupa-
cién de la historia como obra artistica. En Italia es
digno de mencién Maquiavelo (1465-1527), que en
sus Historias florentings examina cuidadosamente la
influencia de las instituciones sobre el desarrollo de
los Estados ; con esta obra comienza la moderna his-
toria civil. Es también notablé en la literatura italia-
na Guicciardini (1483-1540), que escribe la Historia
de Italia, primer ejemplo de historia nacional en este
idioma. Fué este autor gran conocedor de los acon-
tecimientos que narra y supo calar hasta lo més hondo
de los espiritus. Su estilo es grandilocuente y sus pe-
riodos demasiado largos y fastidiosos para el gusto
moderno. '
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Durante los siglos xvir y xvin la historia adopta
en Italia un tono mds cientifico y menos artistico que
en la época anterior. En el siglo X1x hay que mencio-
nar a Cantd, autor de una conocidisima Historia uni-
versal.

En la literatura francesa mencionaremos a Thie-
rry, Michelet, Thiers y Taine, historiadores de la
Revolucién ; Lavisse, de gran autoridad para la his-
toria de Francia; Boissier, que se ha ocupado de las
antigiiedades de Grecia y Roma y Masperd, el mds
autorizado historiador de Egipto.

En la literatura inglesa hemos de citar a Macaulay,
autor de una Historia de Inglaterra. )

En la literatura alemana merecen mencién Mom-
msen, autor de una Historia de Roma de gran interés,
y Ranke, el més original de los historiadores. del siglo
pasado. ]

En Espafia merece el nombre de historiador Al-
fonso X, el Sabio (1252-84), autor de la Crdnica ge-
neral, en que se prosifican numerosas gestas. En el
siglo x1v citaremos a Pero Lépez de Ayala, autor de
Crdnicas sobre los reinados de Pedro I, Enrique IT,
Juan I y Enrique III. En el siglo Xv se escribieron
muchas obras histéricas y biogrificas, en que comien-
za a notarse la influencia griega y latina y la preocu-
pacién por hacer de la historia una obra artistica.

En el Siglo de Oro llega la historia a su mayor
perfeccion artistica con el P. Juan de Mariana, que
en su Historia de Espaiia, escrita primero en latin y
traducida por el mismo autor al castellano, nos legd

-
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un modelo de historia artistica. Merecen también ci-
tarse los nombres de Ocampo, Morales, Sandoval y
Zurita, historiadores generales de magnifico estilo.

Entre los historiadores de sucesos particulares de
esta época merecen mencién: Hurtado de Mendoza,
que en su historia de la Guerra de Granada imita y,
a veces, traduce a los cldsicos; Moncada refiere la
novelesca Expedicion de catalanes y aragoneses a
Oriente, y Melo la Sublevacién y guerra de Cataluiia.
El descubrimiento y colonizacién de América da lugar
a que brille una verdadera legién de historiadores
llamados comtnmente historiadores de Indias. Todos
producen obras de gran valor; pero aqui solamente
citaremos la Historia de la conquista de Méjico, cuyo
autor, Solis, supo hacerla tan interesante como una

' novela.

El siglo xvim es de gran interés para la erudicién,
pero de ninguno para la literatura en lo que a la pro-
duccién de obras histéricas se refiere,

En el siglo x1x y en el actual merecen especial
mencién como historiadores artistas don Marcelino
Menéndez y Pelayo y su maestro Mild y Fontanals,
asf como actualmente citaremos al concienzudo y pa-
ciente historiador de nuestra Edad Media don Ramdn
Menéndez Pidal.
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XL

1.° Géneros narrativos en prosa. El cuento.—Son
innatos en el hombre la curiosidad y deleite que pro-
ducen las narraciones de cualquier clase; pero esta
curiosidad y este deleite son muy distintos, segtin la
edad y la educacién. La juventud ama generalmente
con toda intensidad lo maravilloso, las prodigiosas
aventuras en que se mezclan seres fantisticos como
las hadas, brujas y magos de toda especie, en las
cuales todos hemos crefdo en nuestra nifiez y, a
pesar de la razén, hemos sentido un gran placer en
vivir algunos momentos sofiando con este mundo en-
cantado y fantasmagérico.

Las narraciones breves en prosa, transmitidas por
tradicién oral desde los tiempos més remotos de la
humanidad, reciben el nombre de cuentos.

Los modernos estudios nos permiten afirmar que
muchos de los cuentos que deleitan nuestra infancia
se contaban hace miles dé afios, sin variaciones esen-
ciales, en las altiplanicies del Iran. La antigiiedad
griega y latina no cultiva el cuento mds que de un
modo episédico y accidental. Pasa este género de la
India a la Edad Media europea por dos caminos: las
traducciones que en el naciente castellano se hacen
del 4rabe y los ejemplarios latino-eclesidsticos que
tanto abundaron en la Europa medieval.

La més famosa coleccién de cuentos de proceden-
cia india es la titulada Las mil y wna noche, cuyo
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texto mds antiguo conocemos en drabe. En esta co-
leccién, y en todas durante la Edad Media, hay un
argumento comin en el cual van como ensartados
los diversos cuentos que la componen. Citar todas
las colecciones espafiolas de cuentos serfa tarea supe-
rior a nuestro intento. Nos contentaremos con indicar
que nuestra literatura medieval fué de las mids ricas
en estas colecciones, ya que en nuestra tierra vivié
durante siglos el pueblo musulmidn que fraia estos
cuentos directamente de la India o por intermedio
de otros pueblos como Persia. La mis famosa de
estas colecciones es la titulada Libro de Patronio o
El Conde Lucanor. Su autor, don Juan Manuel, nos
presenta un conde que tiene a su servicio un discreto
criado: Patronio, con el cual consulta todas las difi-
cultades que se le presentan. Iiste le contesta con un
cuento, del ¢nal saca una moraleja apropiada al asunto
que tratan de dilucidar. Es esta obra la mejor de nues-
tra prosa del siglo x1v, y a su lado palidecen todas
las demds colecciones de cuentos en nuestro idioma,
con haberlas de extraordinario mérito. Un poco mas
modernos que los cuentos de nuestro don Juan Ma-
nuel son los del italiano Boccaccio, coleccionados con
el titulo de Decamerén, que significa diez dias. En el
Decamerdn se nos cuenta que diez personas, huyen-
do de la peste, se van a pasar al campo una tempo-
rada y durante diez dias cuentan cada uno un cuento
diario. El Decamerén hizo escuela en Italia, y poco
a poco fueron influyendo en estos cuentistas las co-
medias griegas de Menandro a través de las latinas de
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Plauto y Terencio hasta dar lugar a la novela corta
de tipo italiano, tan en boga durante el Renacimiento,
y que cultivé de modo magistral nuestro Cervantes
en sus Novelas ejemplares. Esta clase de novelas fué
un género intermedio entre el cuento, generalmente
popular, y la novela larga de tipo moderno.

En la literatura inglesa medieval merecen mencién

~ los Cuentos de Canterbury, de Chaucer, y en la mo-

derna los del americano Poe y el inglés Dickens.

El Romanticismo despertd en Europa el gusto por
el cuento popular, siendo los més notables los de los
hermanos Grimm y los de Hoffmann, en la litera-
tura alemana ; los de Andersen, en la escandinava, y
los de Perrault, en la francesa.

En nuestra literatura desde el Romantlmsmo se
han escrito notables colecciones de cuentos. Citare-
mos unos cuantos nombres de cuentistas sin preten-
der agotar el tema: Trueba, Leopoldo Alas (Clarin),
Alarcén, la Condesa de Pardo Bazén, Unamuno, Pa-
lacio Valdés y Antonio Robles, autor de cuentos para
nifios.

XLI

1. La novela.—Es la novela un género moderno
que procede, por una parte, de la evolucién del cuento
¥, por otra, de la prosificacién de las gestas cuando la
invencién de la imprenta y la difusién de la cultura
hizo que el libro estuviera en manos de todo el mundo.

La antigiiedad greco-latina tiene algunas obras



10 MANUEL SANTAMARIA ANDRES

semejantes a las modernas novelas, como Dafais y
Cloe, poema del amor ingenuo, debido al griego
Longo, y El Satiricon, del latino Petronio; pero no
se cultivé sistemdticamente esta clase de composicio-
nes en dichas literaturas.

En la Edad Media hay algunas obras que, titu-
lindose historias, son verdaderas novelas: La gran
conquista de Ultramar, escrita en tiempos de Alfon-
so X y Sancho 1V, y la Crénica Sarracena, compues-
ta a mediados del siglo xv por Pedro del Corral.

Podemos considerar la novela como fruto del Re-
nacimiento o muy_poco anterior a él. Un precursor
de la novela renacentista fué el italiano Boccaccio,
autor de Filocolo, novela amorosa en que se narran
las amorosas fatigas de los jovenes Flores y Blanca-
flor, tomando el asunto de una tradicién muy exten-
dida en su tiempo. Con Fiammelie, que tiene una
parte autobiogréifica, inaugura la novela psicoldgica,
haciendo en ella sutiles andlisis de la pasién amorosa.

En nuestra literatura tenemos en el siglo xv dos
ejemplos de novela psicolégica: El siervo libre de
amor, de Juan Rodriguez de Padrén, y la Cdreel de
amor, de Diego de San Pedro.

En ambas es patente la influencia de Boccaccio.

En el Siglo de Oro tiene cierta importancia la
novela de caballeria, nacida de la evolucién de las
gestas. Son sus asuntos los combates y hazafias de los
caballeros, exagerados y disparatados las mds veces.
La geografia y la historia brillan por su ausencia,
siendo todas estas composiciones completamente ima-
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ginarias. Dos ciclos principales sirven para agrupar
estas novelas: el carolingio, que comprende las no-
velas que tratan del rey Carlomagno y de los Doce
pares, v €l bretdén, en que se agrupan las que tratan
del rey Artis y los Caballeros de la tabla redonda.
Aunque su asunto no parece originariamente espafiol,
en nuestro idioma se escribi6 la més famosa de estas
novelas: Amadis de Gaula, cuyo autor nos es des-
conocido. :

Cervantes en su Quijole, libro de caballeria humo-
ristico, acabd con la aficién que por estas obras exis-
tia, inmortalizdndolas con lo mismo que les dié la
muerte.

De esta misma época data en nuestra literatura y
en todas las demis el cultivo de la novela pastoril,
empalagosa narracién de complicados amores entre
personajes que no tienen de pastores ni aun el nom-
bre. Es un género falso y afectado en que, general-
mente, tienen mas valor los versos liricos que se inter-
calan que la parte narraliva o propiamente nove-
lesca. Citaremos como mds notfables en nuestra lite-
ratura la Diana, de Montemayor; la Diena enamo-
rada, de Gil Polo; la Galatea, de Ceérvantes, y la
Arcadia, de Lope de Vega. En Italia de donde es ori-
ginario el género, merece mencién la Arcadia, de
Sannazaro; en Portugal, Menina e moza, de Ri-
beiro; en Francia, la Asirea, de Urfé, y en Ingla-
terra, la Arcadia, de Sidney, con muchos elementos
caballerescos.

Este género de novela es eminentemente renacen-
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tista y en ella se revela, disimulado bajo los elemen-
tos ficticios que hemos sefialado, un verdadero amor
a la naturaleza que tiene algo de pantefsmo mistico
muy propio de aquel tiempo.

Exclusiva de nuestra literatura es la llamada no-
vela picaresca. Es esta una variedad de la novela de
costumbres, relatindose en ella en forma autobiogri-
fica las aventuras del picaro o golfillo que busca su
alimento en lucha desesperada con el hambre. El
argumento suele ser bien sencillo: el picaro sirve a
varios amos y con este motivo se hace una critica
social. La novela picaresca suele ser de intencién mo-
ralizadora, ‘revelada bien claramente en los largos
sermones que Alemdn introduce en su Vida del pica-
ro Guzmdn de Alfarache. La primera muestra de este
género aparece a mediados del siglo xvi con El Laza-
rillo de Tormes, obra anénima, que bien pronto fué
continnado por otro autor y por un tal Luna, auto-
res de segundas partes de la obra. Ademds de las
citadas mencionaremos la Vida del escudero Marcos
de Obregon, de Espinel; el Buscén, de Quevedo, y
alguna de las Ejemplares de Cervantes: Rinconele
y Cortadillo.

El alemdn Goethe es autor del Werther, uno de
los mejores modelos de movela psicoldgica amorosa
que tuvo gran influencia en la época romdintica y
en tiempos inmediatamente anteriores. Esta obra fué
el modelo de las Ultimas carias de Jacobo Ortiz, del
italiano Foscolo; sigue esta novela tan de cerca el
modelo de Goethe que, al igual de Werther, estd es-
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crita en forma de cartas. Descendientes de Werther
son el René, del francés Chateaubriand, y el Ober-
mann, de Senancour, también francés e igualmente
romantico. :

El escocés Walter Scott introduce en el campo
roméntico la novela histérica, en la cual reconstruye
artisticamente la vida de épocas pasadas, siendo sus
principales novelas Quintin Durward e Ivanhoe. A
imitacién de Walter Scott se escribieron novelas his-
téricas en todas las literaturas, siendo de notar en la
italiana Promessi sposi, o sea, Los novios, de Man-
zoni. Después de esta novela la evocacién histdrica
no se considera como fin, sino como un medio nove-
lesco ; ejemplo de ello son: Salambd, del francés Flaun-
bert; Guerra y paz, del ruso Tolstoi, y Quo vadis,
del polaco Sienkievic.

En la literatura espafiola se producen novelas his-
téricas como El seiior de Bembibre, de Gil y Ca-
rrasco, y las innumerables de Ferndndez y Gonzélez,
enfre las que citaremos Men Rodriguez de Sanabria
v El cocinero de Su Majestad. Son dignas de men-
cién las de Navarro Villoslada: Amaya, Dosia Blanca
de Navarra, etc. En tiempos modernos un americano,
Larreta, ha compuesto la mejor novela histérica es-
crita en nuestra lengua, La gloria de don Ramiro. En
ella no encontramos el defecto comiin en esta clase
de obras, que consiste en vestir a los personajes al
modo antiguo, con mds o menos propiedad; pero
x haciéndolos pensar y obrar al modo del tiempo del
; autor.
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La novela francesa del siglo XIX es acaso la més
rica de matices e influencias. Balzac crea la novela
realista con su Comedia humana; Zola acentia el
realismo creando la novela naturalista: L’ assommoir,
La Debacle, y Victor Hugo es el autor de la novela
social: Nuestra seniora de Paris, Los miserables.

En Espafia el siglo x1x produce grandes novelis-
tas de estas tendencias: Pereda, autor de novelas
realistas; Gald6s, que en sus Episodios Nacionales
y otras novelas nos hace vivir la vida espafiola del
pasado siglo; Alarcén y Valera. En la escuela na-
turalista sobresale dofia Emilia Pardo Bazén.

Otras clases de novelas podriamos citar, como
son las de viajes y aventuras, en que sobresalieron
los franceses Dumas y Ponson du Terrail, entre otros,
y una forma de difusién de la novela del pasado si-
glo, que fué la novela por entregas o cuadernos, se-
mejantes al folletén periodistico de nuestro tiempo.

Actualmente se escriben novelas de gwerra inspi-
radas en la guerra mundial, 1914-18, que tienen algo
de la novela de aventuras y de la realista.

Es actualmente la novela el género literario més
en boga, llamado tal vez a condensar en si a todos
los demis. Es narrativa, como la épica; expositiva
y descriptiva, como la lirica, y dialogada, como la
dramdtica, teniendo cabida en ella todas las formas
de expresién. Ante el enorme desarrollo que el cul-
tivo de la novela tiene en nuestros tiempos séanos

~permitido no dar una nota, que habfa de ser muy
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extensa, de los maestros de este género. Nos conten-
taremos con citar los nombres insignes de dos espa-
noles: Valle Inclian y Pio Baroja.

XLII

1.° La oratoria.—Recibe el nombre de oratoria el
arte de convencer, persuadir y conmover por medio
de la palabra pronunciada ante un piiblico. Las obras
de la oratoria reciben el nombre genérico de discursos,
y son obras literarias de cardcter expositivo y forma
prosada. No es solamente la palabra lo que consti-
tuye la oratoria ; aunque en grado inferior, el orador
emplea también los gestos y ademanes, que sirven
de apoyo y comentario a la palabra. La facultad de
la oratoria recibe el nombre de elocuencia.

Los antignos afirmaban que el poeta nace y el
orador se hace. Nosotros, sin negar la importancia
del estudio y de la educacién, ecreemos que la elo-
cuencia es una facultad natural que puede desarro-
llarse a fuerza de trabajo y de constancia ; pero que
los mayores esfuerzos no harin un orador de quien
no esté dotado, en mayor o menor grado, de dicha
facultad.

La oratoria es tan antigna como la humanidad.
En la Iliada se encomia la elocuencia de Néstor y de
Ulises ; 'se reproducen discursos de aquellos héroes
y se relata que Aquiles tenfa un maestro del arte de
bien hablar.
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Pero estas primeras muestras no debieron de cons-
tituir obras oratorias, o discursos, tal y como hoy los
entendemos, por no ser aquella sociedad la més apro-
piada para el desarrollo de esta clase de composi-
ciones. La oratoria perfecta necesitaba para vivir la
organizacién democritica y politica y una mayor
civilizacién. Este ambiente favorable se produce en
Grecia en el siglo v antes de Cristo. En esta época
nacen escuelas de retdrica, que es tanto como decir
de oratoria, ya que en griego retor significa orador, y
se da el nombre de retéricos tanto a los maestros como
a los discipulos de estas escuelas. Los retéricos y sus
escuelas duraron tanto como durd la civilizacién greco-
romana; en ellas se ensefié primeramente el arte de
la oratoria, y mds tarde, bajo el nombre de retérica
también, toda la ciencia literaria. Los mayores inge-
nios: Aristételes, entre los griegos, y Cicerén, entre
los latinos, escribieron obras sobre esta materia, De
estos tratados atin queda la nomenclatura en los que
modernamente se escriben sobre la lengua y el estilo;
de ellos se sacaron también toda clase de reglas im-
pertinentes y la absurda pretensién de dar a estas
disciplinas cardcter preceptivo o normativo.

2.° Clases de oratoria y partes del discurso.—Los
antiguos clasificaban los discursos en judiciales, los
que se pronunciaban ante los tribunales; deliberati-
vos, los que se pronunciaban ante las asambleas en-
cargadas de confeccionar las leyes, y demostrativos o
epidicticos, que servian para sostener una opinién o
para fributar alabanzas a los héroes, y en este iltimo
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caso recibian el nombre de panegiricos. Esta clasifica-
cién corresponde casi exactamente al uso moderno.
Los discursos que los antiguos denominaban judicia-
les son nuestras oraciones forenses; la oratoria deli-
berativa es nuestra oratoria politica, y a la demos-
trativa corresponde la oraforia sagrada, con sus ser-
mones 'y panegiricos en alabanza de los santos, y lo
que se ha llamado oratoria académica, en que se
expone una tesis cientifica.

Lo mismo los antiguos que los modernos tratadistas
distinguen tres partes principales en el discurso: el
exordio, o principio del discurso, en que el orador
trata de captarse las simpatias y la atencién del pd-
blico; la confirmacidn, parte esencial del discurso en
que se desarrollan los argumentos precisos para pro-
bar la tesis sostenida por el orador y refutar las con-
trarias, y el epilogo, que es una breve recapitulacién
de todo lo dicho. Esta Gltima parte del discurso re-
cibe el nombre de peroracidn cuando es de tono apa-
sionado y lirico.

3.° La oratoria en Grecia y Roma.—La ciudad
de Atenas, por su gobierno democritico, fué cuna de
la oratoria politica. En sus asambleas se presentaba el
orador coronado de mirte y acompafiado de una es-
pecie de secretario que lefa los documentos de que
se hacia mencién en el discurso. El orador que mds
artisticamente presentaba sus ideas era el que con-
quistaba el poder, y Pericles no hubiera sido poderoso
de no haber tenido el rayo en la lengua y la persua-
sién en los labios, como decian de él sus contempora-
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neos. Nada sabemos de sus discursos, que nunca es-
cribié, si no es lo que nos cuenta de ellos Tucidides,

Grandes oradores griegos son: Lisias, maestro en
el manejo del estilo que llamaron Zenue los antiguos ;
Isécrates, que propugné la unién de los pueblos he-
lénicos contra los persas; Esquines, amigo de Filipo
de Macedonia y émulo politico y literario del gran
Demdstenes, defensor de la independencia griega vy el
mas grande orador de la antigiiedad. De él se cuenta
que, para corregir la tartamudez, hablaba con unas
piedrecillas en la boca; que declamaba a orillas del
mar para acostumbrarse a dominar con su voz los
murmullos de la multitud ; que se afeité media ca-
beza, y que se encerré a estudiar en una cueva, y que
pasaba muchas horas ensayando gestos y ademanes
ante un espejo.

Sus mejores discursos son los titulados Filipicas,
por ir dirigidas contra Filipo, que pretendia dominar
a toda la Grecia. Es también notable la conocida con
el nombre de Por la corona, en que combate a su rival
Esquines. '

En la literatura latina florece la elocuencia por las
mismas razones que en la griega. Sabemos que Catén
el Censor pronuncié y escribié elocuentes discursos;
que los dos Graco fueron notables oradores; que
César impresionaba con su elegante palabra, y que
fueron legién los cultivadores de la oratoria en Roma.
Pero entre todos sobresale Cicerén (106-43 a. de C.),
el més grande de los oradores romanos. En su tiempo
tres escuelas de oratoria se disputaban en Roma la
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supremacia : la escuela d#ica, que preferfa la expresién
sencilla y elegante; la asidlica, de estilo adornado y
solemne, y la rodia, que se consideraba como inter-
media entre las dos anteriores. Tenfa Cicerén un ele-
vado concepto de la preparacién literaria y filosdfica,
necesaria al orador, y escribié obras sobre este asunto.
Su saber fué tan grande que no hubo rama de la
ciencia de su tiempo que no cultivara.

- De sus discursos citaremos los titulados Filipicas,
en recuerdo de los de Deméstenes, dirigidos contra
Marco Antonio; las Catilinarias, contra el conspira-
dor Catilina. y el titulado Pro Archia, bellisimo dis-
curso en que aboga porque se le'conceda el derecho
de ciudadania al citado poeta griego.

4.° La oratoria desde la Edad Media hasta nues-
tros dias.—La oratoria medieval queda reducida a
la oratoria religiosa, sin que se cultiven los otros ge-
neros por las condiciones politicas en que se desarro-
lla darante dicho periodo la vida de los pueblos.

El Renacimiento siente una verdadera devocién
por Cicerén y el estilo ciceroniano, que es el médulo
de la buena latinidad para los remacentistas. Pero,
a pesar de esto, ni la oratoria forense ni la politica,
géneros cultivados por Cicerén, florecen en toda la
Edad Moderna, siendo la oratoria religiosa la muestra
més valiosa de la elocuencia en dicho tiempo.

En todas partes, y especialmente en Espafia, fue-
ron los escritores misticos grandes oradores. No cita-
remos més que un nombre entre los oradores espa-
fioles del Siglo de Oro: Fr. Luis de Granada, del
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cual conservamos sermones compuestos con exquisita
elegancia.

Con la Revolucién francesa adquiere gran pre-
ponderancia la oratoria politica, siendo los principales
personajes de la Revoluciéon los oradores més ilustres
de ella, Después de la Revolucién francesa, al im-
plantarse las libertades politicas en los pueblos de
Europa, se implanta con ellas la oratoria parlamenta-
ria. No citaremos nombres, ya que, lo mismo que en
Grecia y Roma, en las naciones modernas los prin-
cipales oradores han sido los mds grandes politicos.

En nuestros dias la oratoria tiende a despojarse
de los oropeles de que la visti6 el siglo x1x, hacién-
dose mds razonadora y menos lirica.

XLIIT

1.° Obras didécticas.—Reciben este nombre las
obras de cardcter expositivo escritas, generalmente,
en prosa, cuyo objeto es la exposicién de alguna
ciencia. Las obras didécticas son, por lo que a su
contenido se refiere, obras légicas o cientificas, pero
elaboradas artisticamente. Es decir, que aqui el asunto
de la obra no es una pasién o una emocién, como en
las composiciones liricas, sino la exposicién de una
verdad objetiva artisticamente expresada.

2. La prosa diddctica en las literaturas cldsicas.
Las primeras composiciones didicticas de la litera-
tura griega fueron escritas en verso.
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Hasta época relativamente tardfa no tenemos
muestras de la prosa didictica, siendo las primeras los
escritos de los discipulos de Sécrates, del cual ningu-
na obra ha llegado a nosotros directamente. Por lo
que sus discipulos nos cuentan de €l sabemos que
segufa el procedimiento de preguntar, procurando po-
nerse en el lugar de su interlocutor y con una cadena
de preguntas hacerle patente sus errores y obligarle
a descubrir por si mismo la verdad,

Sécrates fué condenado a muerte y murié con-
versando con sus discipulos.

Esta manera socrdtica de ensefiar inspir6 sus did-
logos al mds ilustre de los discipulos de Sécrates:
Platén (427-347 a. de C.).

Los didlogos de Platén son obras en que las doc-
trinas se exponen en forma de conversacién supuesta
entre varios personajes. En estas obras se ensefian
las doctrinas socréticas reelaboradas por la poderosa
imaginacién de Platén. Generalmente estos didlogos
son conocidos por el nombre de algin contempora-
neo: Feddn, que trata de la inmortalidad del alma;
Critdn, de la moral, etc. Los didlogos platénicos, es-
critos én la mejor prosa atica, influyeron sobre el
pensamiento cristiano de los primeros siglos.

Forma de {ratado, en que la doctrina se expone
ordenadamente y en discurso continuo, da a sus
obras Aristételes (348-322 a. de C.), que fué el crea-
dor de la logica y sistematizé la filosofia griega. En
sus obras se ocupé de fisica, metafisica, de moral,
politica, retérica, historia y psicologia. Fué Aristételes
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el maestro méas antorizado para los filésofos medieva-
les europeos, tanto cristianos como musulmanes.

El didlogo platénico y el tratado aristotélico fue-
ron.las formas de la prosa didictica en la antigiiedad
clésica; a ellas hay que afiadir la glosa o comentario
explicativo que de estos textos hicieron los graméti-
cos y criticos de siglos posteriores.

Entre los did4cticos latinos sobresale Cicerén, fi-
l6sofo ecléctico que expuso su sabidurfa en multitud
de didlogos sobre moral, sobre la vejez, sobre la amis-
tad, etc., y en fratados como De officiis, exposicién
de las doctrinas estoicas sobre la moral. Los escritos
diddcticos de Cicerén son los mejores modelos de
prosa expositiva de la literatura latina. De aqui en
adelante veremos predominar, como forma de la pro-
sa expositiva, el tratado.

3. La prosa didactica en la literatura espafiola.
Durante la Edad Media comienza a cultivarse la
prosa didéctica en obras de escaso valor literario en
forma de tratados. Las obras conocidas tratan de ju-
risprudencia : el Fuero juzgo ; o son Catecismos politi-
co-morales. A estas obras signen otras, en la misma
forma, que tratan de la educacién de los caballeros:
Libro del caballero et del escudero, de don Juan Ma-
nuel ; el Libro de los Estados, del mismo autor, por el
que desfilan todas las clases sociales del siglo x1v, y
algunos libros sobre caza y juegos.

En la época del Renacimiento, en que comienza
nuestro Sigle de Oro, adquiere extraordinaria im-
portancia el didlogo didactico por el entusiasma que
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entonces se sentia hacia las formas empleadas en las
literaturas griega y latina. El judio espafiol Leén He-
breo, cuyo verdadero mombre era Judd Abrabanel,
escribe en italiano sus maravillosos Didlogos de amor,
conocidisimos en nuestra lengua por la traduccién de
Garcilaso, el Inca. En esta obra se exponen las doctri-
nas de Platén sobre la belleza y el amor.

Juan Boscén traduce del italiano El cortesano, ma-
ravilloso tratado debido a la pluma de Castiglione,
v que traducido a nuestro idioma es una de las obras
maestras de prosa castellana. Del maestro Ferndn
Pérez de Oliva citaremos el hermoso Didlogo de la
dignidad del hombre, que fué traducido al francés y
al italiano. Alfonso de Valdés, autor de los didlogos
titulados de Mercurio y Cardn y de Lactancio y el Ar-
cediano. A su hermano Juan debemos el curiosisimo
Didlogo de la lengua, que es tal vez lo mejor de la
prosa del siglo xv1. Pedro Mexia, en su Stlva de varia
leccidn, nos ofrece una curiosisima misceldnea del sa-
ber de su tiempo. Villalén, en el Viaje de Turquia, nos
presenta en forma dialogada una serie de noticias sobre
diversos paises. A imitacién de Erasmo se compusie-
ron coloquios, forma especial del didlogo; los mis
famosos entre ellos fueron los Cologuios satiricos, de
Torquemada. Huarte escribe un tratado titnlado Exg-
men de ingenios para las ciencias, que es en muchas
partes una adivinacién de modernas teorfas psicolé-
gicas. Lépez Pinciano, en su tratado Filosoffa anti-
gua poética, nos ofrece en forma de cartas el finico
ejemplo de sistematizacién de los estudios literarios
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en ¢l siglo xvi. Durante este mismo siglo se recogen
colecciones de refranes, entre los que citaremos las
de Herndn Nifiez y Correas.

Forma diddctica peculiar de la época renaciente
tiene el apolegma, sentencia breve atribuida a algin
autor ilustre. Erasmo publicé una de las mejores co-
lecciones de apotegmas de autores griegos y latinos.

En el siglo xvir brilla Quevedo, autor de innume-
rables obras didacticas de cardcter ascético, filoséfico
y tratados de politica. Es el mas ilustre de los con-
ceptlistas espafioles, y de su pluma sale nuestra lengua
enriquecida con insospechadas acepciones, aunque,
a veces también, retorcida y dislocada. Contempora-
neo suyo es Saavedra Fajardo, autor de las Empre-
sas politicas, en que hace gala de los conocimientos
adquiridos en sus andanzas como diplomdtico por las
principales cortes de Europa. La forma de esta obra
es original ; consta de una serie de dibujos o empre-
sas a manera de jeroglificos, siendo el texto la expli-
cacién o comentario de cada dibujo. Hemos de citar
también la Republica literaria, en que se hace una
critica interesantisima de obras literarias notables.

En el siglo xvim citaremos a Feijéo, que en su
Teatro critico universal nos legé una serie de ensayos
o tratados de corta extensién, sobre infinidad de asun-
tos. Jovellanos es autor, entre otras obras, del Infor-
me sobre la ley agraria, escrito en prosa sencilla y
elegante,

Otros muchos did4cticos hubo en el siglo xvir;
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pero son mds interesantes sus obras desde el punto
de vista cientifico que desde el literario.

En el siglo xix y lo que va del xx hay notables
didécticos, de los que trataremos al ocuparnos del
ensayo. ;

XLIV

1.° Clasificacion actual de las obras didacticas.—
Ya hemos visto que se da el nombre de obras didédc-
ticas a todas aquellas de cardcter cientifico en las cua-
les prevalece la intencién de ensefar sobre la de pro-
ducir un deleite estético.

Los antiguos preceptistas solfan clasificar las obras
didicticas en iratados magisirales, los que exponian
una ciencia en toda su extensién ; elementales, los que
se limitaban a la exposicién de los principios funda-
mentales, y disertaciones o monografias, los que sola-
mente trataban de un punto determinado. Actual-
mente agrupamos estas obras en las tres clases si-
guientes: composiciones de indole puramente cien-
tifica designadas con los nombres de disertaciones,
monografias, memorias o ensayos; obras dedicadas
a la divulgacién: articulos y conferencias, y obras
especialmente dedicadas a la iniciacién en el cono-
cimiento, que reciben el nombre de manuales. rudi-
mentos, lecciones, etc.

2.° El ensayo y sus principales cultivadores en:
+ Espafia.—El ensayo es la forma de la didactica més
cultivada en nuestros tiempos. Adopta generalmente

18
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el ensayo la forma de tratado, es de corta extensién
y suele prescindir de todo aparato erudito y bibliogra-
fico ; en él suelen sugerirse infinidad de asuntos, esbo-
zdndolos ligeramente para que el espiritu del lector
trabaje sobre ellos, [

Aunque el ensayo es un género moderno tiene,
sin embargo, sus precedentes. El francés Montaigne
y el inglés Adisson fueron los primeros cultivado-
res del género.

Los trabajos de nuestto Feijéo en el siglo xvim
adoptan la forma de ensayos. Pero cuando realmente
adquiere este género todo su desarrollo es en el si-
glo x1x y lo que va del xx.

Prescindiendo de otros autores menos importan-
tes citaremos a don Marcelino Menéndez y Pelayo,
que ademds de obras mds extensas histéricas y di-
décticas escribié una .multitud de ensayos colecciona-
dos bajo el titulo de Esiudios de critica literaria. Pue-
den también considerarse como ensayos los admira-
bles prélogos que escribié para la Anfologia de poetas
livicos, seleccionada y ordenada por él. '

En nuestro tiempo podemos considerar a Unamu-
no como el mds ilustre de los ensayistas espaiioles.
Nadie como él inquieta la inteligencia de sus lectores
con sus ensayos tan sugestivos: La tradicién eterna,
De mistica y humanismo, El caballero de la triste
figura, La vida es sueiio, La reforma del castellano,
Intelectualidad vy espiritualidad, Sobre la lectura e
interpretacion del Quijote, Sobre la erudicidn vy la
critica. También pueden . considerarse como ensayos
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El sentimiento trdgico de la vida v La agonia del
cristianismo.

José Ortega y Gasset, ensayista de maravilloso
estilo y profundos pensamientos. La coleccién titulada
El espectador contiene sus mejores ensayos; fuera
de ésta merece espectalmente mencion eI titulado Me- -
ditaciones del Quijote.

José Martinez Ruiz, mis conocido por el psendo-
nimo de «Azoriny, ha escrito numerosos ensayos so-
bre nuestros cldsicos y sobre la vida espafiola. Sus
mejores obras de este género estin recogidas en las
colecciones tituladas: Leciuras espaiiolas, Cldsicos vy
modernos, Los walores literarios, Al margen de los
cldsicos, Castilla, etc. Es el estilo de «Azorin» en estas
obras descriptivo y se deleita en la minuciosa enu-
meraciéon y viva representacion de las cosas pequefias.

Para no ser prolijos citaremos los nombres de otros
notabilisimos ensayistas: Ramén y Cajal, Menéndez
Pidal, Américo Castro, Pérez de Ayala y Ganivet.

3. La critica.—La palabra critica quiere decir
tanto como juicio. Generalmente al decir critica se
sobrentiende critica literaria o artistica en general.

Para que la verdadera critica exista han de unirse
la erudicién histérica y el gusto artistico, el critico ha
de ver el hecho estético en su realidad histérica y ha
de considerar la historia como historia del arte. Pero
no es suficiente con esto solamente para que la ecritica
exista ; con estos elementos habremos conseguidé re-
sucitar la obra de arte, reproducirla en nuestra fanta-
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sia; pero todavia no la habremos clasificado y pen-
sado como hecho estético.

El fin de la critica, segiin Croce, es que el hecho
estético (contemplacion) venga a ser hecho 1dgico
(sujeto, cépula y predicado); en el acto sencillisimo
de unir el predicado con el sujeto de la contempla-
cién consiste la critica literaria.

Es, pues, la critica, como se ve, de cardcter ex-
positivo v didéctico.

No citaremos aqui nombres de criticos porque casi
todos han quedado citados entre los didécticos y los
ensayistas. '

4.° La mistica y la ascetica.—Formas expositivas
de hondo subjetivismo nos presentan los misticos y
ascéticos de nuestro Siglo de Oro al expresar en sus
obras la situacién del espiritu ante la unién con Dios
por medio del amor. Ninguna lengua ha llegado al
grado de sutileza que la nuestra para expresar los
més delicados matices de la emocién. Son tantos
nuestros misticos que no nos es posible aqui citar
més que a los principales: . santa Teresa de Jesis,
que en sus obras Las Moradas, Libro de su vida, et-
cétera, expresa con el llano lengunaje del pueblo de
Castilla los mds elevados conceptos. San Juan de la
Cruz, comentador en prosa de sus propias poesias y
tratadista sublime del amor divino. Fr. Luis de Le6n,
tan gran prosista como versificador. Son sus obras
principales Los nombres de Cristo, didlogo que por su
belleza no admite comparacién si no es con los de
Platén, y La perfecta casada, tratado escrito en prosa
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elegantisima. Citaremos, por tltimo, a Fr. Luis de
Granada, autor de La guia de pecadores y La intro-
duccién del simbolo de la fe, obras escritas en estilo
oratorio y de singular belleza.

5.° La carta.—Definfan los antiguos la carta,
epistola o misive, como una conversacién por escrito
entre personas ausentes. En cuanto la carta tiene que
ver con asuntos précticos (cartas comerciales, de ne-
gocios, efc.) no es muy notable por su valor literario ;
pero en todas aquéllas cuyo asunto es el afecto o la
pasién puede haber una verdadera obra de arte o
poética de cardcter expositivo,

En forma de cartas se han escrito novelas: Pepita
Jiménez, de Valera ; relaciones de viajes y aun obras
didicticas ; Sobre el Romanticismo, del italiano Man-
zoni, y las Lettres a Xavier sur Vart d’écrire, del
francés Hermant. Claro es que en estas obras, fuera
de la salutacién y la despedida, hay muy poco que
recuerde las verdaderas cartas.

La carta verdaderamente dicha es tan antigua
como la escritura. La Biblia nos-da noticias de este
género de composiciones, y de la antigiiedad clasica
conservamos las cartas de Cicerén en que se mani-
fiesta su honrado cardcter a la vez que sus pequefas
debilidades: Ja ambicién y la vanidad.

En nuestro Siglo de Oro escribié santa Teresa jn-
numerables cartas, verdaderamente familiares o amis-
tosas, en lenguaje sencillo y popular aunque desbor-
dantes de elegancia natural. Nombre de familiares
llevan las cartas de Guevara, aunque son obras lar-



230 MANUEL SANTAMARIA ANDRES

gamente meditadas y elaboradas a imitacién de los
cldsicos.

En Francia, durante el siglo de Luis XIV, hay
verdaderos maestros en esta clase de obras, y en
nuestro tiempo en todos los paises se cultiva el género
epistolar, aunque sus muestras no sean muy conoci-
das por el cardcter intimo de ellas.

6. El periodico.—Es la forma mads corriente en
nuestros tiempos de difundir las obras literarias. No
es el periédico un nuevo género literario, sino una
forma de publicacién en que obras literarias de todas
clases tienen cabida. Suele designarse bajo €l deno-
minador comin de periodismo todo un conjunto de
obras escritas y pensadas apresuradamente para llenar
las hojas periodisticas. Se hacen con frecuencia en la
prensa tentativas de arte sin dejar que maduren los
gérmenes artisticos, sino haciendo que tomen apa-
riencia de madurez a fuerza de golpes.

No debe olvidarse que los trabajos publicados en
la prensa periodistica han de ajustarse a una exten-
sién dada de antemano ; si son cortos habrian de alar-
garse y dislocarse, desbordantes de vana palabreria ;
pero si son largos han de mutilarse o comprimirse
de un modo grotesco por falta de espacio. Todo ello
con perjuicio del arte.

Aunque el periodista se halle dotado de aptitud
para la produccién seria, suele perderla por el habito
de la improvisacién. El hombre de ciencia debe me-
ditar largamente; el investigador pasarse muchas
horas investigando fuentes y el artista necesita dias,

LR
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‘meses o afios de ensuefio para que en su imaginacién

se produzca la obra de arte. Por su indole especial
todos estos procedimientos le estin vedados al pe-
riodista, que todos los dias ha de llenar ese tonel de
las Danaidas que se llama periédico.

Pero téngase en cuenta que una gran parte, acaso
la mejor, de nuestra literatura actual ha pasado por
las columnas de los periédicos. Los articulos de nues-
tro Larra, aparecidos en los periddicos del pasado si-
glo, son obras estéticas de inimitable valor, y aun los
discursos de Demdstenes y Cicerén fueron, en cierto
modo, el periodismo de su tiempo. '

La mayor parte de las bellas palabras que se dicen
y se escriben estin destinadas al olvido. Nada de lo
que el hombre hace es inmortal ; pero hay cosas que
se recordardn en los tiempos venideros y otras que
se olvidardn cuando atin esté fresca la tinta con que
fueron impresas.

Esto ultimo suele suceder con las obras, periodisti-
cas o no, de escaso valor estético ; p'ero, a pesar de
ello, siempre quedard en el espiritu del lector algo
vivo: un impulso, una inquietud, un vago anhelo
que, en su dia, puede plasmarse en una bella imagen.






BIBLIOGRAFIA

. Este libro no tiene la pretensién de una absoluta ori-
ginalidad. Solamente hemos querido’ exponer en él, de un
modo claro y cientifico, las doctrinas mds autorizadas en
nuestro tiempo.

Para quien quiera ampliar conocimientos, damos una
lista por orden alfabético, de las obras consultadas.

ABALAT.—La formation des styles par ['assimilation
des auteurs.

ABALAT.—L’art d’écrire.

ABALAT.—La formation du style,

ABALAT.—Le travail du style.

ABEL.—Le labeur de la prose.

ALATIN.—Propos sur I'Esthétique.

AZORIN —Clasicos y modernos.

AZORIN.—Los valores literarios.

AZORIN.—Al margen de los clasicos.

AZORIN.—Rivas y Larra.

AZORIN.—De Granada a Castelar.

AZORIN —EIl alma castellana.

BALDENSPERGER.—La Litterature. Création. Suc-
ces. Durée.

BALSEIRO.—EI Vigia. (Ensayes).

BARJA.—Libros y autores clasicos.

BARJA.—Libros y autores modernos.

BAPST.—Hssai sur Phistoire du théatre.

BEDIER.—Les légendes epiques.

BELLO,—Arte métrica.



954 MANUEL SANTAMARIA ANDRES

BERGSON.—Le rire. Essai sur la signification du co-
mique.

BOILEAU.—Art poétique.

BREAL,—Essai de Semantique.

CAPMANY .—Filosofia de la elocuencia.

CESENA.—Retorica. Traduccion castellana de Fr. Rai-
mundo Rebollida. i

CHAIGNET.—La Rhétorique et son histoire.

CROCE.—Estetica come scienza dell’espressione e lin-
guistica generale.

CROCE.—Problemi di Estetica.

CROCE.—Nuovi saggi di Estetica.

CROCE.—Teoria e storia della storiografia.

DARMESTETER.—La vie des mots.

DUPLAT.—Le journal, sa vie joridique, ses responsa-
bilites civiles.

EGGER.—Essai sur I'histoire de la critique, chez les
. Grecs suivi de la Poétique d’Aristote.

FAGUET.—Drame ancien, drame moderne.

GRACIAN.—Agudeza y arte de ingenio.

GRANADA.—Libri sex ecclesiasticae rhetoricae.

GUERRI.—Teoria ¢ storia dei componimenti letterari.

GUYAU.—Problemes d’Esthétique contemporaine.

GUYAU,—L’art au point de vue sociologique, |

HAVET.—Philologie et linguistigue.

HEGEL,—Cours d’Esthétique. Traduccién francesa de
Ch. Bernard.

HENRIQUEZ URENA.—La versificaciéon irregular en
la poesia castellana.

HEREDIA.—La sensibilidad en Ia poesna castellana.

HERMANT.—Lettres a Xavier sur I’art d’écrire.

.]EI'UAI{TE.—'Examep de ingenios para las ciencias.

HURTADO y G. PALENCIA.—Historia de la . litera-
tura espanola.

LACOMBE. —Inn'oduc(:on a Phistoire litteraire.



ESTnisr;ca 250

LANSON.—Conseils sur 1’art d'écrire.

LOLIEE.—Historia de las literaturas comparadas. Tra-
duccién castellana de H. Giner de los Rios. :

LOPEZ PINCIANO.—Filosofia antigua poética.

LUZAN.—Poética o reglas de Ia poesia en general y
de sus principales especies.

MENDEZ BEJARANO.—La ciencia del verso.

MENENDEZ Y PELAYO.—Historia de las ideas esté-
ticas en Espafa.

MENENDEZ PIDAL.—Primitiva poesia lirica espafiola.

MEUMANN.—Introduccion a la estética actual. Tra-
duccién castellapa de Jordan de Urries. g :

MEUMANN.—Sistema de estética. Traduccién castella-
na de Vela.

MURATORI.—Perfetta poesia.

ORTEGA Y GASSET.—Meditaciones del Quijote.

ORTEGA Y GASSET.—EI espectador.

PELLIZZARI.—La lingua e lo stile.

PILO.—Estética. Lezioni sul bello.

SAUSSURE.—Cours de linguistique générale.

SCHURE.—Histoire du drame mussical.

‘SEPET.—Le drame religieux au moyen age.

UNAMUNO.—Ensayos.

UNAMUNO.—Contra ésto y aguéllo.

UNAMUNO.—Soliloquios y conversaciones.

UNAMUNQ.—Por tierras de Portugal y Espafia.

VENDRYES.—Le langage.

VICO,—Principi di una Scienza nuova.

VOSSLER.—Positivismo e idealismo nella scienza del
linguaggio. Traduccién italiana de Gnoli.






INDICE

I
TRATADO DE LA EXPRESION

Pégs.

I.—1, Sintaxis y estilistica, El lenguaje como
instrumento de ecreacién y como medio de co-
municacién.—2. La unidad de lenguaje ¥y la
imaginacion.—3. El lenguaje como expresion.
—4, Categorias empiricas del lenguaje. La pa-
labra y la frase—5. Divergencias individuales.
La misma palabra expresando diversas im4-
genes ..

II'—1. Conveniencia del estudio de la estilfsti-
ca. La practica ¥ 1a ley.—2, El lenguaje como
instrumento del estilo.—3. La entonacion y la
individualidad. Variedad de la significacion se-
gun la entonacién.—4. La gramatica y el dic-
clonario ecomo elementos conservadores del
idioma.—b5. El idioma como instrumento de
comunicacion .....

in. —1. La actividad esplrltua] Bl sentimiento.
2. Ly imagen y la imaginacién. Funcionamien-
to involuntario de esta facultad.—3. El artista
y la originalidad . ;

Iv. -1, Lo abstracto y ‘lo concreto en 'su rela-
cion con la imagen. Nombres abstractos y con-

o cretas ...

V. 1. Lo abstracto como funcién de la inte-
ligencia. Diferencia enftre la imagen y el con-
cepto.—2. Facultades del espiritu o diversas
actividades del mismo.—3. El sentimiento ......

12

15

17



Piégs.

VL. —1. El lenguaje y el estilo como unificacién y
diversificacion de la expresion.—2. El estilo es
el hombre.—3. El estilo y el asunto—4. Defi-
nicion del estilo.—5. Formacion del estilo ......

VIil. 1. La palabra, elemento significativo—2. La
lengua y la nacionalidad —3. Origen del len-
guaje.—4, La vida y la muerte de las lenguas.
Variabilidad de las reglas gramaticales. Fon-
do invariable de los idiomas—5. Lenguas ro-
ménicas 0 romances y su enumeracion.—8, El
castellano y sus dialectos. Otros idiomas ha-
blados en Espafia.—T7. Lengua conversacional
¥ lengua literaria. La lengua hablada y la es-
(0 L1 S o S U A LR N e s et e e e e ok Sl

VIl —1. Cualidades del lenguaje—2. Propiedad.
Ejemplos de propiedad en la expresion.—3. Los
llamados sintnimos y los diversos matices de
la expresion. Significacién material y espiri-
tual de las palabras. Los equivocos. Ejemplos.
4. Propiedad y claridad.—5. Dobletes—6. Im-
propiedad y oscuridad. Opinién de Horacio y
Boileau sobre la concepcién y la expresion ...

IX. - 1. La pureza en el lenguaje. El idioma como
signo natural de la nacionalidad.—2. Barbaris-
mos ¥ sus diversos nombres. Tecnicismos.—
3. Neologismos y su necesidad. Arcaismos ......

X. 1. Semaéantica, La evolucion en el valor de
las palabras—2. La impureza como elemento
necesario en la vida del lenguaje ..................

XI. - 1. Modos de estudiar el propio idioma.—2, El
uso ¥ la etimologia. El conocimiento del len-
guaje popular—3. Los clisicos.—4. El diecio-
nario.—5. Pensar en espafiol ..........oiveiiiiiei

X1l - 1. El estilo y la reflexion. Forma y conteni-
do.—2. Operaciones del espiritu necesarias pa-
ra comunicar la obra de arte. La imaginacion
w18 voluntad. . ol s i e e s i s

XIl. — 1. La disposicion y la sintaxis en el estilo.
El cambio de colocacion de las palabras origi-
na expresiones diversas. Ejemplos—2. Reglas
para la disposicion.—3. La sintaxis—4. Singu-
laridad del estllo i irvimiitiiniia s resesa

XIV. — 1. La elocueion.—2. Medios de expresion y
Bellas artes. Opinién de Croce acerca del arte.
—3. Cualidades del lenguaje: armonia, elegan-
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cia, naturalidad, brevedad y conveniencia.—
4, La armonia y la cacofonia. Medios para evi-
b et A G Y Y B e e L R DL
XV —1. El lamado lenguaje figurado. Las figu-
ras como expresion individual del autor. Fi-
guras de lenguaje y figuras de pensamiento.—
2. Tropos ¥y fizuras.—3. Lenguaje recto y figu-
rado.—4. Tropos. Metdfora, sinécdogque y me-
tonimia. Otras figuras: deflnicion, deseripeion,
enumeracion, comparacion, antitesis, parado-
ja, correccion, concesion, gradacion, epifone-
ma, pretericion, perifrasis, atenuacion, ironia,
dialogismo, apdstrofe, exclamacion, interro-
gacion, deprecacion, conmingeion, impreca-
cién, hipérbole, prosopopeya. Ejemplos .........
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62

TRATADO DE LOS GENEROS LITERARIOS

XVIi. 1. Literatura.—2. Literatura espafiola.—
3. Originalidad de nuestra literatura. Impor-
taneia de la influenecia greco-latina—4. Poe-
sia y prosa—5. Origenes de la poesia. Opinién
de Aristoteles acerca de la poesia .................

XVII. -1. Los géneros literarios.—2. Critica de la
teoria de los géneros literarios y artisticos. El
hecho estético y el hecho logico en la teoria
de los géneros—3. Sentido en gque pueden
aceptarse los géneros literarios.—4. Clasifica-
cion de las obras literarias. Obras poéticas y
obras prosaicas.—5, Subdivision de los géneros
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XVIll. —1, Versificacion y sus diversos sistemas. El
paralelismo y sus clases. Aliteracién. La versi-
ficacion clasica—2. Elementos constitutivos de
la moderna versificacion.—3. Sinalefa.—4. Si-
niéresis.—5. Diéresis. EjemPlos ....ccoveeceneiinaneones

XIX. 1. Los versos castellanos. Su acentuacion
mds corriente—2. Clasificacién de los versos
por el nimero de silabas. Cesura. Hemistiquio...

XX. - 1. El verso endegasilabo. Su acentuacion.
Su origen. Su historia en nuestra literatura.—
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2. Versos de doce y trece sflabas.—3. Verso de
catorce silabas o alejandrino.—4. Versos de
quince y dieciseis silabas. El romance en nues-
tra literatura. Ejemplos.

XXI. 1. Combinaciones de versos ¥ la rima.—
2. Clases de rima y su origen.—3. Principales
combinaciones de rima asonante usadas en
castellano.—4. El romance. Sus formas de di-
fusién.—>5. Ofras clases de romance—8. Otras
formas de rima asonantada. Ejemplos ............

XXll. — 1. Combinaciones mas usadas en rima con-
sonante—2. Pareado—3. Tercefo. Estrofa de
cuatro versos y sus distintas clases.—4. Estro-
fas de cinco y seis versos. La lira. La estancia,
Lag silva, Copla de pie quebrado. Ejemplos ......

XXHI, —1. Estrofas de ocho versos. Copla de arte
mayor. Octava real. Octava italiana.—2. Déci-
ma o espinela.—3. El sonefo. Soneto con es-
trambote.—4. Combinaciones meétricas desti-
nadas al canto. El zéjel ¥ la letrilla—6. Com-
binaciones de versos sin rima. Estrofa séfico-
adonica. Verso suelto. Ejemplos .......ovcevemvernens

XXIV. — 1. Poesia narrativa.—2. La epopeya. Sus re-
laciones con la historia. Poemas mas notables
de este género en las distintas literaturas. Las
gestas.—3. Caracteristicas de la epopeya.—
4 Elaboracion de la epopeya. Nombres que se

g, los poetas populares cultivadores de es-
te género. Los ciclos épicos—5. Diversas cla-
ses de epopeya .......

XXV. —1. Poemas épico-eruditos. Principales poe—
mas de este género en las literaturas griega,
latina, portuguesa, espafiola e italiana.—
2. Poemas caballerescos, su relacién con las
gestas y ciclos en que suelen agruparse. Prin-
cipales poemas de esta clase italianos y espa-
fioles—3. Caracteristicas de todos estos poe-
mas. Sus relaciones con los poemas griegos,
latinos e italianos. Metros en que se escri-
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XXvl. 1. Poemas épico-burlescos. Principales poe-
mas de esta clase en Grecia, Franeia, Italia y
Espana.—2. Poemas religiosos y filosoficos. Ca-
racteres de los primitivos poemas religiosos ¥
su evolucion haeia el poema filosofico. Poemas
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de esta clase entre los egipeios, indios, griegos
v latinos. La Divina Comedia. Poemas religio-
sos en las literaturas alemana, inglesa y es-
panola. Poemas filosoficos en las literaturas
griesal N JATINa. . i v ey et s 140
XXVIl. —1. El romance.—2. Origen de los romances
y diversas teorias para explicarlo. El Marqués
de Santillana y el romance.—3. Clasificacion de
los romances. Viejos. Juglarescos. Eruditos.
Artisticos. Vulgares. Subdivision de los roman-
ces viejos.—4. Formas de publicacion de los
romances. La tradicion oral. Cancioneros.
Pliegos sueltos. Romanceros mas importantes.
Superviyvencia y . fecundidad de los romances.—
5. Formas modernas de la épica. El Fausto.
Poemas épicos espafioles desde la época ro-
o7 A 0nR Ll e T 5 o oo s e e 8,08 RIS b C 145
XXVIIl. —1. Poesia expositiva o lirica. Origen de esta
denominacion. Origen de la poesia expositiva.
Metros.—2. La lirica entre los griegos. Poesia
elegiaca o gnomica. Poesia yambica. Poesia
mélica y sus clases: monédica y coral. Diver-
sos géneros de la peoesia mélica.—3. La lirica
latina y sus principales cultivadores ............... + 180
XXIX.—1. Principales liricos extranjeros desde el
Renacimiento. Liricos franceses, alemanes, in-
gleses.—2. La lirica provenzal y su influencia
en otras literaturas—3. La lirica ifaliana y
sus diversas composiciones: balada, madrigal,
strambotto, sonetfo, cancién. La égloga y el
idilio. Influencias de estas obras en otras lite-
raturas. La oda renacentista y la anacre6ntica. 185
XXX.—1. La primitiva lirica espafiola.—2. Lirica
galaico-portuguesa. Cancioneros y clases de
obras gque comprenden: cantigas de ledino, de
amor, de amigo; baladas, villanescas y pasto-
riles, cantigas de maldecir—3. La lirica en
castellano ¥ sus origenes. Principales compo-
siciones liricas medievales. v..coiiiiveiniiiiene 160
XXXI. —1. La lirica espafiola desde el Siglo de Oro
hasta hoy. La escuela italiana y la tradicio-
nal. Escuelas salmantina y sevillana y sus ca-
racteres distintivos. El gongorismo. La lirica
espafiola desde el Romanticismo hasta nues-
s el U e et S S S e B L e S s YT 164
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XXXII. — 1. Otras clases de poesia expositiva. La sa-
tira. La satira en Grecia y en Roma. La satira
en otras literaturas. Principales satiricos es-
pafioles—2. El epigrama.—3. La fabula y el
apb6logo. Su historia.—4. Poesia didascalica y
georgica. Principales obras que ha producido... 168
XXXIl. —1. Poesia dramatica o representativa.—2. La
poesia dramatica entre los griegos—3. La tra-
gedia y 1a comedia. Esquilo, Sofocles y Euripi-
des. La comedia antigua, media y nueva. Sus
prineipales cHlbivAdores . ....ccooonsiviersimnarin 175
XXXIV.—1. La poesia draméitica en Roma. Plauto y
Terencio.—2. Principales dramaturgos en las
literaturas modernas. Shakespeare y sus obras.
Principales cultivadores de este género en
Franecia. Dramaturgos alemanes, escandinavos,
rusos v belgas.—3. Literatura dramética italia-
na y el drama musical. La o6pera y la zar-
178

zuela
XXXV.~—1. Origenes del teatro espafiol. El teatro re-
ligioso. Misterios, autos ¥ juegos de escarnio.
Prineipales obras dramdticas espafolas en la
Edad Media—2. Principales géneros dramiti-
cos cultivados en Espafia. Loa. Auto sacra-
mental. Paso o pasillo. Entremés—3. La come-
dia clasica ¥ sus caracteres. Drama teologico,
histérico-legendario, de capa y espada, come-
dia de enredo, de magia ¥y drama filosofico....... 185
XXXVI. —1. Principales dramaturgos espafioles del
siglo XVII, Lope de Vega. Clasificacion de sus
comedias: historico-legendarias, novelescas,
de costumbres, mitolégicas, pastoriles, religio-
sas y obras menores. Tirso de Molina. Ruiz de
Alareon. Calderdn, Estudio de las obras mas
notables de estos dramaturgos. Opinion de
Goethe acerca del teatro calderoniano ......... 189
XXXVIl. —1. Teatro espafiol en el siglo XVIII, Las tres
‘unidades. Moratin. Garcia de la Huerta. Los
sainetes de don Ramon de la Cruz—2. El tea-
tro roméantico y el moderno. El Don Alvaro,
del Duaue de Rivas, y el Tenorio, de Zorrilla,
Teatro no roméntico en la época del romanti-
cismo. Tamayo, Ayala. Echegaray. Modernos
cultivadores del teatro. ....... 195
XXXVIIl. —1, Composiciones narrativas en prosa ‘La
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historia.—2. Diversos géneros historicos. El
diario y Ia crénica. Anales. Comentarios, bio-
grafia y autobiografia, monografia—3. La
historia propiamente dicha. Su divisién por
el tiempo y por el asunto. Ciencias auxilia-
res de la historia. Cualidades del historiador.
Opinién de Cicerdn acerca de la historia.—
4, La historia entre los griegos. Herodoto. Tu-
cidides. Jenofontfe, Otros historiadores griegos. 198
XXXIX. —1. La historia en la literatura latina. César.
Nepote. Salustio. Tito Livio, Tacito.—2. Histo-
riadores mas famosos extranjeros y espanoles.
Historiadores italianos, franceses, ingleses ¥
alemanes. Historiadores espafioles: Alfonso el
Sabio. Lopez de Ayala. El P. Mariana. Histo-
riadores de sucesos particulares y de Indias.
Los modernos historiadores espafioles ............ 202
XL. —1. Géneros narrativos en prosa. El cuento
y su forma primitiva de transmisiéon. Coleccio~
nes de ecuentos en la Espafia medieval. Origen
de estos cuentos. El Conde Lucanor. Los cuen-
tos en la literatura italiana. El Decameron, de
Boccaccio. Evolueién del cuento hasta formar
la. novela renacentista. Otros cuentistas ex-
BN TErO8 Y CRDRRGLES . cacuir ke tine s mwr e ahm s 207
XL —1. La novela. La novela en la antigiiedad
clasica. Precedenies medievales de este géne-
ro. Novela renacentista. Novela de caballerias,
pastoril, picaresca, psicologica, historica, rea-
lista, naturalista. Novela por entregas y nove-
las de guerra. Principales cultivadores extran-
jeros y espafioles de estas clases de novela.
Lz novela en la aetudllidad) . .cooceivinneiansommonss 209
XLll. —1. La oratoria y la elocuencia. Antigiiedad
de la oratoria. Los retoricos—2. Clases de'ora-
toria y partes del discurso. Geéneros oratorios
de los antiguos ¥ su semejanza con la moderna
clasificacion. Oraforia politica, forense y reli-
giosa. Las partes del discurso: exordio, confir-
macion y epilogo.—3. La oratoria en Grecia y
Roma. Deméstenes. Ciceron.—4, La oratoria
desde la Edad Media hasta nuestros dias ...... 215
XLIIl. —1. Obras didacticas.—2. La prosa diddectica
en las literaturas clisicas. Bl didlogo. Soécra-
tes y Platon. El tratado. Aristételes. Cultivado-
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res de estos géneros en la literatura latina.

La glosa—3. La prosa didéctica en la lifera-

tura espafiola medieval. La did4ctica en el

Renacimiento espafiol y sus principales cul-

tivadores. Apotegme. Las empresas. Didédcti-

cos espafioles del siglo XVIIT .........coooeerrnenn.n. 220
XLIV. —1. Clasificacién actual de las obras didacti-

cas—2. El ensayo, su cariacter y sus principa-

les cultivadores en Espafia.—3. La eritica.— -

4, La mistica y la ascética. Principales cultiva-

dores de estos géneros en Espafia.—5. La carfa.

Su historia. Epistolégrafos espafioles—6. El

periédico. Caracteres de la produccién perio-
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