








=

She Rl

f l..-..
LG

2
e




TRATADO

IE

RETORICA Y POETICA

(4]

FPRECEPTIVA LITERARIA.












CAPITULO PRIMERO.

NOCIONES PRELIMiNARES.

‘En el 6rden de los estudios que llevan la mira de
educar la juventud y disponerla para la vida del es-
piritu, ocupa un lugar muy senalado la Retérica,
cultivada con esmero por griegos y romanos, y base
indispensable de toda firme y racional cultura en
las naciones modernas.

Forma parte integrante de las ensefianzas que
en el tecnicismo cientifico se designan con el expre-
sivo nombre de Humanidades, porque en union de
la Gramatica, de la Poesia y de la Historia sacan al
hombre del estado de nativa rudeza en que se halla
de ordinario, elevan su condicion, confirméndole en
la honrosa categoria que ocupa en la escala de los
séres y le facilitan y allanan el ejercicio de las mads
nobles facultades con que plugo al Hacedor Supre-
mo senalar y distinguir & nuestra especie; le dan
idea cumplida de la palabra; le adiestran en el em-
pleo de este instrumento maravilloso; le informan
de la historia literaria de los antiguos pueblos,
asi del Oriente, como del Occidente, ofreciéndole
gran copia de modelos que imitar y de escollos que
rehuir.

Salta & la vista la relacion nafural y el intimo
enlace que existe enfre estas ensefianzas, base, cuer-
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po y cabeza, respectivamente, de los estudios arriba
nombrados. Como las Gracias, hijas de Jiipiter, pre-
siden 4 los puros deleites del espiritu y mantienen
constantemente enlazadas sus manos en bellisimo
grupo: sefial clara de la union inquebrantable que
existe entre ellas.

La fradicion ha conservado y repetido como un
eco sagrado la definicion de este arte, trazada en
términos precisos por el célebre autor de las Institu-
ciones Oratorias. Llamola arfe de bien decir; y dan-
do & esta definicion toda la amplitud que admite,
hasta significar por su medio e/ arte de la expresion
literaria en geweral, & fin de que no se circunsecriba
& denotar, como en ftiempo de Quintiliano, el chjeto
propio de la Oraforia, contenida hoy dentro de la
amplia esfera de la Retdrica, podemos aceptar la an-
tedicha definicion, que encierra la inapreciable ven-
taja de ser elasica y revestida de autoridad.

Llimase a7fe la Retorica, porque esta compuesta
de reglas habilmente ordenadas, y que conducen #
un fin esencialmente préctico, cual es el de hacer un
uso discreto, atinado y eficaz de la palabra, hablada
0 escrita, logrindose, mediante la observancia de
sus preceptos, los fines que respectivamente se pro-
ponen el escritor, orador & poeta: ad finem apposite
dicere: segun expresion de Ciceron.

Lias artes se suelen dividir, siguiendo en esto nna tradicion
tan antigna como vulgar, en mecdnicas y liberales. Lldmanse
mecinicas las que exigen el empleo de las fuerzas fisicas de que
el hombre dispone, y vequieren instrumentos materiales; sirvien-
do sus produectos para la satisfaccion de neeesidades de un drden
infevior. Apelliddibanse tambien serviles, por hallarse relegadas
i los esclavos; y el lenguaje valgar las designa con nofable pro-
piedad eon el nombre de oficios.

Las liberales recibian este nombre, porque eran cultivadas en
la antigiiedad, casi exelusivamente, por hombres ingénwuos o
libres, y porgue elevan el espiritu y le emancipan de la materia,
abriendo ancho campo 4 las libres ereaciones de la fantasia,

Los antignos contaban en el niimero de las artes liberales la
Gramdtica, Arvitmética, Misica, Geometria, Dialéetica, Astrono-
mia y Retdrica: recibiendo el dictado de bellas, la Arguitectura,
bstatnavia, Pintura, Musica, Mimica, Poesia y Elocuencia.

Como se nota ficilmente, algunas de estas antignas artes han
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aleanzado en log tiempos modernog la consideracion superior de
ciencias (1).

Para fijar con exactitud el lugar que correspon-
de 4 la Retérica entre los estudios literarios, debe-
mos definir préviamente lo que se enfiende por Li-
teratura, enumerando 4 continnacion las partes en
que su estudio se divide.

En su acepeion mas lata la voz Literatura com-
prende toda clase de obras, cualguiera que sea su
indole, en que su autor se haya servido de la pala-
bra, hablada 6 escrita, como medio de expresion de
las ideas.

Clomo se ve, estn definicion puramente etimoldgica adolece
de suma vaguedad. y no da idea exacta y precisa del concepto
téenico de la Literatura.

Lo que caracteriza la obra literaria, en el sentido
estricto de los términos, y le da la consideracion de
tal, es el @rfe que en mayor 6 menor grado resplan-
dezea, tanto en el plan como en gu exposicion y des-
arrollo; asi en la clausula como en la diceion, en el
conjunto como en las partes.

En resolucion: tinicamente las obras bien pensa-
das y escritas son las que merecen el honroso dicta-
do de literarias.

En tal supuesto se define la Literatura; /o mane-
Jestacion artistica del pensamiento humano por me-
dio de ln palebra hablade o escrila. Tlimase tambien
Literatura, bajo su aspecto suhjetivo, al estudio me-
tddico de cuantas obras literarias ha producido el
ingenio humano, en lo que dice relacion con la be-
lleza, asi de fondo como de forma.

Dividese en filosdfica, 4 que se da el nombre de
Bstética ¢ ciencia de la Literatura; preceptiva, co-
munmente llamada Retdrica y Poética, ¢ historico-
critica: O sea, Historia razonada de la Literatura.

(1) Bl gue desee conocer lus clasificnciones, novisimaus, froto de los srandey
adelantos hechos recientemente en 1o Esthétiea, puede consultarlos Principios
de Literatura de los seflores Aledntara y Revilly y los Esfudios sohra lo bofla,
de nmestro decto compafiero el Sr, Alvare: Espinn.
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La primera, estudia la belleza en su causa y efectos, y sefia-
la las leyes fundamentales 4 gue obedecen toda clase de pro-
ducciones literarias. La segunda, tomando por norte los mode-
los elisieos, encarece su imitacion y sienta las reglas 4 que han
de ajustarse los diversos géneros literarios. La Historia eritica
tiene por objeto investigar el nacimiento, progresos y varias vi-
cisitudes de Ia Literatura en los diversos paises; poner de relieve
las bellezas que encierran y los defectos de que adolecen enantos
documentos literarios forman el inmenso repertorio bibliogrifico
de los pueblos enltos; trazar la biografia de los autores, y el fiel
hosquejo de la época en que florecieron, y seialar la influencia
que ejereieron con sus eseritos en su propia nacion y en las ex-
trafias.

Tres son los fines que s¢ puede proponer el eseri-
tor ¢ hablista: deleitar 6 agrader, mediante la ex-
presion de lo bello: ensziar O exponer verdades
cientificas, siguiendo un plan regnlar y ordenado,
v convencer 6 persuadir: ¢ sea,inculcar en el &nimo
de los oyentes sus particulares sentimientos ¢ creen-
cias, tocando, por ultimo, los resortes de la voluntad
¥ moviendo los afectos.

Con sélo enunciar estos fines primordiales he-
mos bosquejado los principales géneros literarios,
cuyo estudio cae de lleno bajo la jurisdiccion de la
Retdrieca.

Si la obra literaria se propone como fin principal
la expresion de la belleza, denominase poesia 6 poe-
ma. Si va encaminada a la investigacion 6 ensenan-
za de la verdad, persiguiendo como fin capital la
ntilidad que ha de reporfar al lector, recibe ¢l nom-
bre de didactica ¢ cientifica. Si tiene por fin directo
el regular la volunfad y dirigirla hacia el bien,
mezclando 4 la utilidad la belleza, y presentando la
verdad, no 4rida y desnuda como en la didéctica,
sino espléndidamente vestida, de suerte que pro-
duzea viva impresion en los animos, llhmase oracion,
wrenga 6 discurso oratorio.

Aun cuando en la obra poética se interesa mas prineipal-
mente la imaginacion y el sentimiento; en las diddcticas se ejer—
c¢ita y pone en actividad la inteligencia, y en las oratorias se
solicita la voluntad, 4 fin de que se determine y mueva 4 la
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prietica de las virtudes o de les hechos cuyo encomio hace el
orador, no por esto se ha de suponer que el poeta, expositor di-
dactico, 1 orador, se propongan aislar las diversas facultades de
nuestro espiritu, dirigiéndose 4 cada una de ellas en particular
con exclusion de las demds. Niesto es hacedero, dada la unidad
de nuestra alma, ni dun cuando lo fuese, tendria valor alguno
la pbra literaria que persiguiese un fin tnico, desdefiando los
demis con los que, por ley de naturaleza, ha de estar en estre-
cha y necesaria armonia,

La poesia gue careciendo en absoluto de atilidad, no tuviese
i Aun vislumbres de eieneia, ni encerrase la mis leve ensefinnza
moral, seria un frivolo pasaliempo semejante 4 una luz de ben-
gala, que luce un momento, y se extingue rapidamente, dejando
en mayor oscuridad al gue la contempla, Si la obra diddctica se
presenta 4 nuestros ojus despojada de toda belleza, y no trascien-
de 4 la voluntad, educdndola y fortaleciéndola, se asemeja & un
frio y descarnado esqueleto, euyo estudio repugna y enoja.

Hemos indicado cudles son los géneros literarios
prineipales y el objeto propio de cada uno de ellos;
- réstanos especificar los géneros intermedios ¢ de
transicion, con lo que daremos fin & este capitulo.

Recondeese generalmente como intermedio en-
tre la Poesia y la Oratoria, la Novela que, con ten-
dencia didactica y fondo poético, difunde verdades
cientificas, erea 0 modifica las costumbres, pone al
aleance del vulzo los hechos més gloriosos de la his-
toria, embelesando al lector con los encantos de la
forma muy semejante 4 la que emplea la Poesia. En
ella se enmplen y armonizan los fines propios de la
Poesia y de la Oratoria.

Considérase, por 1ltimo, & la Historia como gé-
nero intermedio entre la Oratoria y la Didactica.
Como este género se va alejando de la Poesia y
acercandose & la Didactica, sa forma es sobria y
concisa. No desdena el ornato, pero tampoco con-
siente los ricos atavios propios de la Poesia; ni se
dirige al corazon como la Oratoria, llendndole de
vivos afectos. Pinta los hechos con los eolores de la
realidad, no con las caprichosas tintas de la ficcion,
conmueve 4 veces con sencillag narraciones pero sin
proponerse expresamente, ni recrear los 4nimos, ni
agitar el corazon, sino presentando los sucesos con
la fidelidad de un espejo para ensefianza y uiilidod
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de los hombres. Por consiguiente su fin es propia-
mente didietico.

Resumiendo lo dicho, presentaremos en (rden
los referidos géneros:

1.°— Pousia.
2,°— Novela,
3.°— ORATORIA .
4.°— Historia.

5.— DinAoTIca.

(-'D E?‘.S\’ﬁ{&j



CAPITULO II

PARTES BN QUE 81 DIVIDE LA RETORICA ,

Para facilitar el estudio de la Retérica y detallar
cientificamente su objeto, los primeros retéricos se-
nalaron en ella cinco partes: invencion, disposicion,
elocucion, memoria y pronunciacion. -

Los trafadistas modernos han eliminado con jus-
ta razon 4 las dos tltimas de esta division, redu-
ciendo a las tres primeras las parfes de la Refdrica.
Pues el estudio de la Memoria, ora se considere
como facultad sensitiva, ora como simple operacion
intelectual, corresponde por derecho propio 4 la Psi-
cologia. ¥ en cuanto 4 las reglas convenientes al
ejercicio de tan preciosa facultad, han rebasado la
esfera propia de la Psicologia, y formade un arte
especial, & que se da el nombre de MWaemdnica &
Mnemotecnia.

Ciertamente que este cardcter presenta el eapitulo Il del
libro XT de las Instituciones de Quintiliano, en que el eélebre
preceptista encarece la importancia de la Memoria, al propio
tiempo que da atiles consejos al orador, y formula sabios pre-
ceptos para fijar y reproduciccon fidelidad y presteza lus especies
confiadas & la memoria.

Por lo que toca a la Pronuneciacion, rompiendo
los estrechos moldes en que la encerraban los anti-
guos, se ha elevado hoy a la categoria de estudio
especial, con aplicacion, no s¢lo 4 la Oratoria, sino
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i las representaciones escénicas y 4 la recitacion 6

lectura de foda clase de composiciones literarias,
con especialidad 4 las poéticas.

De tal suerte han ido ereciendo en esta parte las exigencias
del auditorio, 4 medida que la ilustracion eunde y se propaga y
1 oido se afina, que hoy esti reservada 4 los grandes actores Ia
lectura piblica de las composiciones poéticas, y se fia principal-
mente al arte de que son poseedores, el éxito y ¢l aplauso de
dichas eomposiciones.

Es de notar, que la antedicha division se haya
conservado y respetado 4 través de los siglos: senal
segura del firme fundamento en que descansa.

Un insigne retérico moderno ha demostrado que
la susodicha division estd fundada en la esencia
subjetiva y objetiva de nuestra intelicencia.

En efeefo: cada una de las partes de la Retdrica
se encamina y dirige 4 facilitar y allanar el ejerci-
cio de las facultades inferiores 6 modos de la inteli-
geneia, 4 que se da el nombre de Memoria, Juicio ¢
Imaginacion.

La Tnwencion tiende principalmente 4 dotar & la
memoria de rico caudal de ideas, elementos necesa-
rios y como primeras materias de toda producecion
literaria.

La Disposicion ayuda poderosamente al juicio, y
le inspira la traza y plan de la obra, y el ordena-
miento y enlace de sus partes. Y la £locucion se
pone al servicio de la fmaginacion, proveyéndola
de formas adecuadas para modelar sus ereaciones.

En una palabra, la imaginacion da la idea y la
FElocucion la forma extrinseca, el molde, por decirlo
asi, en gue han de recibir forma sensible losidea-
les coneebidos por Ia imaginacion.

Infiérese, pues, de lo expuesto, que las partes
que la tradicion literaria considera en la Retorica,
no son efecto de una apreciacion particular, ni doe-
trina de una escuela determinada, sino gue supo-
nen un perfecto conocimiento de nuestra constitu-
cion moral, y descubren claramente la relacion na-
tural que existe entre el arte de la expresion y las fa-
cultades conceptivas y creadoras de nuestra alma.



CAPITULO I1I.

DE LA INVENCION RETORICA.

La invencion retorica, como se desprende de la
etimologia de la voz, vale tanto como provision de
conocimientos ¢ acopio de ideas que debe hacer el fu-
turo escritor U orador antes de consagrarse al noble
gjercicio de las letras. Bajo su aspecto objefivo pue-
de definirse: aquella parie de la Retdrica que ensena
el método que debe sequir el escritor, @ fin de adgui-
717 la suma de conocimientos necesarios para tratar
debidamente un asunto.

Si hemos de seguir con d¢rden, en esta leccion
trataremos de la iniciacion 6 edncacion literaria pro-
pia del escritor, reservando para las dos siguientes
la exposicion de los preceptos relativos ala eleccion
de asunto, y de los concernientes al desarrolio ¢
desenvolvimiento del mismo,

Entre los conocimientos que debe adquirir el es-
critor, unos vienen de fuera y son el fruto natural
de la ensenanza, y otros son elaborados en el fondo
de su espiritu y son resultado de la observacion, de
la meditacion y de la experiencia, preciosos eriterios
por medio de los cuales aleanzamos el gran tesoro
ge verdades que forman nuestro patrimonio cienti-

co.

En cuanto & la primera clase de conocimientos,
es cosa averiguada que aquel conjunto de estudios,
4 que por exeelencia se da el nombre de Humanida-
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des, es el ejercicio mis propio y eficaz, para ensan-
char y fortalecer las faculfades de nuestra alma. «De
todas las gimnastieas intelectuales, dice Mr. Baron,
¢sta es 1a mas poderosa para desenvolver al mismo
tiempo y en un grado igual las tres facultades esen-
ciales del espiritu humano.s

Apenas podra citarse un escritor célebre, tanto de la anti-
aiiedad como de los tiempos modernos, que no sea al propio tiem-
po profundo humanista. Los que desdenan este estudio, no pa-
savan nuneca del bajo nivel de las medianias. Una palabra impro-
pinmente usada. una construceion peregrina, pondrin de relieve
su ignoraneia, dando lugar 4 la temible censura de las personas
doctas ¥ 4 ln exclusion perpétua de la alta sociedad literaria,

Ademas de estos estudios preliminares debe ad-
quirir el futuro escrifor todos aquellos conocimien-
tos & que hoy se da enfaticamente el nombre de eul-
tura general humana; esfo es, no debe desconocer
ni la historia, ni la geografia, ni las ciencias mate-
maticas, ni las natorales, ni ensenanza alguna de
las comprendidas en el cuadro de los estudios ge-
nerales.

Pertrechado ya con estos conoeimientos, que ha-
bran puesto en actividad todas sus facultades, ya se
encuentra en disposicion de ejercitar provechosa-
mente la conciencia psicolégica y la observacion
prolija de si mismo, de los demis y de cuanto le
rodea.

No eonozeo ningun hombre de snperior inteligencia, que no
sea, al propio tiempo, gran observador, La observacion es pre-
ciosa fuente de eonocimiento y senal segura de vocacion literpria
o cientifica, «Un espiritu atento, dice Balmes, multiplica sus
fuerzas de una manera increible; aprovecha el tiempo atesorando
siempre eaudal de ideas; las percibe con mas claridad y exacti-
tud; ¥ finalmente las recuerda con wias facilidad, 4 causa de que
eon la continua atencion, ¢stas se van eoloeando naturalmente en
la cabeza de una manera ordenada. Con la observacion notamos
las preciosidades y las recogemos: con la distraccion dejamos
quizi eaer al suelo el oro y las perlas como cosa baladi.n

Luego que el futuro escritor haya recibido una
vasta instruceion en aquellos conocimientos, & que
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se da el nombre de generales, y que haya estudiado
todo lo coneerniente a la maferia ¢ asunto que desee
exponer, debe recogerse y meditar profundamente
sobre las ideas adquiridas.

i meditacion es condicion necesaria de todo adelanto y de
todo progreso. Los grandes descubrimientos eientificos han side
el premio de profundas meditaciones. Sin las meditaciones de
Colon la América seria hoy un pafs salvaje. 8i la meditacion por
si sola no derramara viva luz sobre fodas las cosas, seria alta-
mente recomendable como condicion preeisa para la inspiracion,
La inspiracion, como dice el ilustre filésofo antes eitado, no des-
ciende sobre el perezoso; no existe cuando no hierven en el espi-
ritit ideas y sentimienlos fecundantes, La intuicion, el ver del
entendimiento, no se adguiere sino con un habito engendrado
por el mucho mirar. «¥ Bufon: el espivitu humane no produce
sino despues de haber sido fecundado por la experiencia y la
meditacion; sus conocimientos son los gérmenes de sus produc-
CIONEs. D

Por altimo, para que no sea perdido este trabajo,
el eseritor debe meditar profundamente sobre obras
bien pensadas y escritas, haciendo de ellas un estu-
dio analitico y sintético y observando & la letra el
precepto de Plinio: Multum legendum, non mulia.

Deeia San Agustin: fimeo hominem unius (ébri:
_indicando con esto euénto gana en solidez y firme-
za el que conoce § fondo las obras maestras y no ha
estragado su espiritu con lecturas enciclopédicas y
doetrinas contradictorias. Tales condiciones exigian
los antiguos en el orador, que segun Ciceron debia
reunir la sutileza del dialéetico, la ciencia del fildso-
fo, la diceion casi del poeta, la memoria del juris-
consulto, la voz y los ademanes de los grandes ac-
tores. Pues tantas 6 mayores condiciones deben
exigirse en el eseritor, que no se cifie al culfivo de
un solo género liferario, sino que los abarca todos;
y euyos escritos estan llamados & fijar perpétua-
mente la piiblica atencion.

Un escritor de gran ingenio, Sheffield, conside-
raba como la obra maestra de la naturaleza, no el
gran general, ni el gran diplomdtico, ni el gran ar-
tista, sino el gran escritor.



CAPITULO 1V.

PRECEPTOS RELATIVOS A LA ELECCION DE ASUNTO.

La eleccion del asunto pende unas veces del ar-
bitrio del escritor, y otras, por imperio de las cir-
cunstancias, se ve forzado & tratar, acaso contra su
voluntad, una cuestion drida, enojosa ¢ mezquina, &
provocada por algun adversario.

En este caso son imitiles las advertencias; y el
fallo de la eritica ha de versar tan sdlo sobre la ma-
nera airosa ¢ deslucida con que el escritor haya des-
empefniado su tarea.

Cuando el escritor plantea uva cuestion ¢ trata
un asunto, con plena libertad elegido, debe tener
muy en cuenta los preceptos del arte que estan ba-
sados en los principios de honestidad natural, en
exigencias del arfe, 6 que miran a la propia conve-
niencia del eseritor.

Un escritor célebre (1) sostiene que la eritica no
tiene derecho & interpelar al eseritor sobre el uso
que haga de su derecho de eleccion, Y Mr. Cousin
proclama la absoluta independencia del arte bajo la
formula del arfe por el arte. Doctrinas ambas peli-
grosas, por ser ocasionadas 4 grandes extravios, ya
que no impliquen un desconocimiento completo de
las leyes capitales 4 que el arte debe obedecer. La

{1} WVietor Hugoen sn Prefacio de lns Orientales.
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yerdad, la moralidad y la belleza marcan y definen
la esfera propia del arte y senalan las condiciones 4
que debe sujetarse el artista al poner en ejercicio sus
facultades. La libertad no ha de degenerar en licen-
cia. Los pintores y poetas gozaron siempre de gran
libertad en sus eoncepciones; pero con tal de que no
se olviden de la realidad, ni eaigan en el absurdo,
ni corrompan las costumbres. El artisia ¢ el litérato
no han de fener mas derechos que el hombre. Las
infraceiones de la moral liferaria ¢ artistica llevan
aparejada, por decirlo asi, su sancion; asi como el
acierto en la eleccion de asunto ha granjeado & los
autoresel aplauso de la posteridad. ;Quien duda que
e] tino mostrado por Cervantes en la eleccion del
asunto de su inmortal novela contribuyd en gran
parte & 1a fama de que disfrata? zHubiera aleanzado
igual éxito desenvolviendo un asunto baladi y de
ninguna trascendencia?

La primer condicion de toda obra literaria, y por
tanto de todo asunfo, es que sea moral, 6 que no
ofenda al ménos & la moral.

Bl artista como el literato han recibido del e¢ielo
una mision superior: la de propagar la verdad, di-
fundirel bien y realizar la belleza, y pierden tan no-
ble investidura, cuando falseando su caracter se
convierten en apdsfoles del error, en propagandis-
tas del mal 6 intérpretes 6 exhibidores de lo defor-
me, delo andmalo, 6 extravagante, haciendo su apo-
tedsis, en vez de senalario 4 la execracion publica.
Las exageraciones birdnicas y satanicas del roman-
tieismo reconocen por causa el olvilo de este preecep-
to, & el enal faltan abiertamente los que alejandose
del eampo de la realidad y entregindose a las des-
ordenadas ingpiraciones de la fanfasia, forjan perso-
najes monstruosos, oprobio de las costumbres y es-
candalo de las personas honradas.

Bl interés de la obra ha de ser duradero, no efi-
mero como el gue suelen despertar eiertas publica-
ciones en que las galas esplendorosas del estilo en-
eubren un argumento pobre, exético, 6 contrario 4
los sentimientos generales de la nacion,

El interés de la obra estd en razon directa del

2
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orado de utilidad que encierra. En este supuesto
[as obras que se dirigen a la inteligencia tienen ma-
yores probabilidades de longevidad. Si la obra ex-
presa sentimientos innatos en el hombre, 0 resuelve

roblemas fundados en nuestra constitucion moral,

ablando al propio tiempo al espiritu y al corazon y
empleando en la exposicion una forma clisica, en-.
ténces la obra literaria se convierfe en un monu-
mento mas duradero que ¢l bronce y mas elevado
que las pirAmides, segun expresion de Horaeio. Don
Quijote, Gil Blas, Ivanoe y ofras obras de esta indo-
le tienen asegurada la inmortalidad.

Ademas de llenar las condiciones arriba indica-
das, debe procurar el escritor elegir un asunto /e-
cundo, esto es, que ofrezea campo bastante 4 su ae-
fividad.

Los asuntos estériles ademas de consumir mayor tiempo y
exigir superiores facultades para su desarrollo, no compensan
ol trabajo del eseritor. Semejante en esta parle al que culiiva
un suelo drido despues de derramar abundante sudor y de em-
plear cuantioso capital sélo espera un fruto mezquino. Las vi-
vas luces que despide el diamante compensan con largueza el im-
probo trabajo de su talla; pero si un artista de mérito dedica su
habilidad 4 ennoblecer la tosca arcilla trabajdndola con el pri-
mor y esmero que ge labra la plata 6 el oro, por muy preeiosa
que sea la labor no logrard realizar el milagro de cambiar la
naturaleza de tan vil materin, y su trabajo, sino perdido, no serd
hien recompensado,

Por 1lfimo, el asunto ha de ser proporcionado
4 las fuerzas del escritor, en conformidad con la
consabida maxima de Horacio

Sumite materiam vestris, qui seribitis, equam
Viribus, el versate div quid ferre recusent
Quid valeant Eumert.......coouienn. L

Este precepto debe ser observado & la lefra por los princi-
piantes. Muchos fracasos que han malogrado en Hor las mis
bellas esperanzas han sido debidos al eseaso conocimiento que
los autoreg tenian de la indole y aleance de sus fuerzas. Si Ger-
vantes hubiera cultivado con preferencia la poesia, no ocupara el
primer Ingar entre nuestros prosistas. Si Lope de Vega en vez
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de consagrar al teatro el pertentoso mimen con que le doto la
naturaleza, pordesconocimiento de su voeacion, hubiera dade
otro rumbo 4 s genio, no hubiera ilustrado su nombre ni mere-
cido el clorioso dielado de Fénix de los ingenios, Il brillante y
pintoresco Buffon, el gean pintor de la Naturaleza, desconoeia de
tal suerte las excelencias de la poesia y era tan insensible 4 sus
bellezas, que encontraba llenos de defectos los versos de la
Alhalia y hacia de ellos una critica tan desatinada, que segun
declara Lahavpe, no habria sido posible vesponderie sin humi-
larle. La ingeniosa escena de los sibios resneitados, que nos
ofrece Balmes en su Orilerin, encierra una leceion elocuente gue
merece ser meditada.



CAPITULO V.

ARTE TOPICA.—CONOCIMIENTOS QUE S REQUIEREN
FPARA TRATAR DEBIDAMENTE UN ASUNTO.—LUGARES
INTERNOS.—IDEM EXTERNOS.

La preceptiva literaria dejaria incompleta su obra, si se redn-
jera & trazar el programa de estudios que debe hacer el que se
sienta Hamado 4 la espinosa carrera de las letras; & mostrar las
fuentes en que debe beber inspiracion o doctrina, o las enalida-
des que debe reunir el asunto 6 tema que se elija, Procede com-
pletar tan proyechosas instrueciones con la Teoria de los Tépicos
¢ Lingares comunes, que nos darin la elave para la (r[)lnpusivioru
¥ trazado de toda clase de trabajos de alguna extension é impor-
tancia.

Ciceron definid la Tdpica: discipling inveniendo-
T argumentorum; esto es, el arte de encontrar
argumentos. Per donde se ve que en la mente de
Ciceron y de los retéricos de su tiempo la Tdpica
estaba estrechamente enluzada con la Oratoria, 4
la que suministraba armas de fino temple y recur-
808 tdcticos, pordecirlo asi, que contribuian en gran
manera al triunfo de la causa sustentada por el
arador.

Tanta importancia did Ciceron al estudio de los Tépicos, que
puede. decirse que la doctrina acerca de este punto llena la ma-
yor parte de sus tratados retoricos. En tan autorizada fuente han
behido cnantos tratadistas han dado cabida en sus obras 4 esta
importante materia dada al olvido sin razon manifiesta por la
miayoria de los retéricos modernos.
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Entre nosotros la Topica tiene mayor aleance
ensenandonos la economfia ¢ contestura de la obra
literaria, O gea el plan que debemos seguir para ex-
poner cumplidamente un asunto.

A veces ¢ste es tan sencillo por su naturaleza, que
¢l espiritn penetra de una ojeada el conjunto y las
partes; como cuando se trata de exponer un hecho,
0 de expresar un sentimiento, en ¢uyo €aso apenas
tienen aplicacion posible los preceptos de la Tdpica.
Cuando se matrcha por caminos conocidos, O se re-
conoce un corto trecho, no necesitamos de gnia,
Pero no es prudente internarse en una region des-
conoeida sin proveerse antes del plano mas 6 ménos
exacto del terreno que hemos de recorrer y trazar
el itinerario que hemos de segnir. En este caso la
Topica es el hilo de Ariadna que nos lleva al fondo
mismo de un asanto complicado y nos precave de
toda confusion y extravio.

La presente materia comprende tres puntos prin-
cipales: i

1." Congeimientos generales que disponen con-
venientemente para tratar con acierto un asunto.
'2." Lugares internos.
3. Lugares extrinsecos ¢ externos.

Los estudios & que aludimos son los propios de
cada carrera; & saber: para el abogado el estudio del
derecho espanol en su estado actnal y en sus orige-
nes y fundamentos listoricos; el convcimiento de la
jurisprudencia establecida y de los tramites propios
de cada juicio...; para el historiador el estndio de
las crdnicas, memorias, palimpsestos, efemérides y
obras histdricas que nos ha legado la sabia antigiie-
dad...; para el orador politico el estudio de los ora-
dores insigmes a:i griegos como romanos, el de los
fastos parlamentarios de 158 pueblos en que mas ha
brillado la tribuna; pava el orador sagrado las divinas
letras, los Santos Padres, los apologistas y oradores de
gran renombre; para el fildsofo, el poeta, el novelis-
ta, ademas de una vasta instruceion deben esfudiar
atenta y asiduamente el gran libro de la naturaleza
v el cuadro vivo de la sociedad presente donde ha-
lardn copiosa doctrina ¢ inspiracion inagotable.
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Lldmanse lugares internos, segun Ciceron, los
que son inseparables del asunto mismo; esto es, los
que sugiere o misme natvraleza del asunto.

Nuestro entendimiento por ley de su naturaleza procede de
un wodo constante en el exdmen de todos los conceptos que se
ofrecen 4 su consideracion. Determina y fija préviamente el ge-
nuino sentido de la idea, cuyo contenido se propone explanar.
Hstudia despues el signo que le sivye de expresion en el idioma.
Senala y especifiea las ideas pareiales contenidas en la idea eapi-
tal, euyo fondo trata de desentrafiar. Estos procedimientos ordi-
narios y naturales de nuestra inteligencia nos dan per resultado
la definicion, la elimologéa y el andlisis, que son otros tantos
topicos, no sngeridos por el arte, sino dictados por la natura-
leza, como racionales etapas de todo diseurso.

Lugares externos son todos aquellos gue pueden
ayudar al desenvolvimiento del asunto, por tener
con él aleuna relacion.

A esta clase pertenecen las inducciones, los pre-
cedentes, los ejemplos sacados de la maturaleza, de
la historia, de la fabula, de la tradicion, los prover—
bios 6 maximas populares, de suma utilidad, segun
Quintiliano, las citas de eseritores célebres que go-
zan de auntoridad en la materia.

Pecariamos de prolijos si hubiéramos de poner
gjemplos que demostraran la fuerza que dan al dis-
eurso cada uno de estos topicos. Si yo quisiera pon-
derar las miserias de la vida, dice Quintiliano, zno
produciria impresion en los dnimos, haciendo méri-
to de la costumbre de algunos pueblos de recibir
con lagrimas al recien nacido y celebrar con ruido-
sos festines el transito 4 la otra vida?

Fr. Luis de Leon nsa de este bellisimo ejemplo
para persuadir & la mujer easada & que crie 4 sus hi-
jos: ¢«La braveza del leon sufre con mansedumbre &
sus cachorrillos que imporfunamente le desjuguen
las tetas. Y el tigre, sediento de sangre, da alegre-
mente la suya & los suyos. Y si miramos & lo delica-
do, el flaco pajarillo, por no dejar sus huevos, olvi-
da el comer y se enflaquece, y cuando los ha saca-
do, rodea todo el aire volando y trae alegre en el

pico lo que ¢l desea comer, y no lo come porque
ellos lo coman.»



CAPITULO VI

ILUSTRACION DE LA DOCTRINA SENTADA EN EL UAPiTULO
ANTERIOR ACERCA DE LOS TORICOS.

Los tépicos de que hemos hecho mérito en la lec-
cion anterior, son aplicables & toda clase de asun-
fos, ya se atienda al conjunto ¢ & las partes. Todos
ellos son de un uso frecuentisimo y reportan gran
ufilidad,

Respecto de la definicion, conviene advertir que
no nos referimos en este lugar a la definicion cien-
tifica que tiene por execlusivo objeto darnos una idea
clara y precisa del objeto que se define, sefhalando
su género préximo y su tiltima diferencia como di-
cen los ldgicos. La definicion propiamente literaria
nos muestra la idea ¢ el concepfo & la viva luz de la
realidad, pero cuidando ante todo de la perspectiva;
esto es, de que el conrepto se ofrezea & nuestra vis-
ta bajo el aspecto mas favorable 4 los fines que el
escritor se propone conseguir. La primera es didéc-
tica, la segunda oratoria; aquella ensena y ésta
mueve. De aqui la importancia de este tépico, que
bien manejado, es instrumento poderoso para la per-
suasion y prenda segura de buen éxito para la cau-
sa gue el orador defiende.

_ Mira de Mescua, en la siguiente bellisima defini-
cion, pone de relieve uno de los caractéres mas se-
nalados de la vida humana, cual es el de la corte-
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dad, al intenfo de expresar cuinto conviene em-
plearla bien.

Figura que, pasado el tiempo, engana,
Plor que marchita el caluroso estio,
Ampolla hecha en el agua con el frio,
Correo de la muerte, débil cania;

Sombra que hace la tela de una arafia
Ave ligera, despenado rio,

Hoja del arbol y veloz navio
(ue navega este mar d tierra extrafia;

Un punto indivisible, un breve siefio,
Gorrido suefio ¥ muerte prolongada
Ts 1a vida del hombra desabrida.

Miserable de mil si es tan pequeio
Tl curso de mi edad, que es casi nada,
JPor qué pasé tan mal tan corta vida?

Son notables y de mucho efecto las definiciones
que hace Ciceron de la gloria en su Oracion pro Mar-
celo, y del pueblo romano en la 220 domo sua.

La etimologia ayuda & veces poderosamente al
eseritor & exelareeer un concepto capital, en que ha
de estribar sus razonamientos. In la etimologia de
la palabra 7eresq encuentra el P. Yepes el presagio
v la clave de las especiales dotes con que el cielo
adornd 4 la ilustre escritora de este nombre.

Teresa, dice, eslo mismo que Tharasia, nombre antigno de
mujeres y griego, que quiere decir milagrosa, ¥ ciertamente tal
nombre cuadraba bien & la:que habia de ser un prodigio de la na-
turaleza, una estrella milagrosa de la gracia y un especticulo de
sanfidad y perfeceion al mundo, Que uo lo es pequefio que uni
mujer flica haya emprendido hazanas mis que de yarones; y 4
la que tocaba, por ser mujer, ser ignorante y ruda, haya sido
maestra y doctora de la filosofia miis alta, y mis escondidos se-
cretos de la contemplacion.

El analisis 0 enumeracion de partes no es otra
cosa que la aplicacion en pequenia eseala del méto-
do cientifico que consiste en descomponer y recom-
poner las ideas para mosfrarlas al entendimiento, no
s6lo en su compleja realidad, sino tambien en los
elementos de que estin formadas v en las relaciones
mas ¢ ménos trasparentes que las unen 4 otras ideas.
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Diferénciase tinicamente el analisis cientifico de
1a enumeracion literaria en que aquel hace, por de-
cirlo asf, una diseccion prolija del coneepto, sena-
lando con exactitud anatémica todos los elementos
que le constituyen, mientras la enumeracion, fo-
manio por norte la belleza, muestra iinicamente
aquellos aspectos, en los cuales se encuentra ésta en
todo su esplendor. Aquella persigae la verdad, ésta
deseubre la belleza.

Fr. Luis de Leon, despues de establecer como
sintesis que «lo mas deleitoso del dia es la mana-
na,» descompone este pensamiento -empleando la
siguiente bellisima enumeracion:

Porque entoneces la lnz, como viene despues de las tinighlas,
¥ se hallu como despues de haber sido perdida, parece ser otrg y
hicre el corazon del hombre con una nueva alegria; ¥ la vista
del cielp entonees v el colorear de las nubes v el descubrirse la
aurora (que no sin causa los poetas la coronan derosas) y. el apa-
reger la hermosura del sol, ex una cosa bellisima, Pues el cantar
de las aves, jqué duda hay sino que suena entonces mis dulee-
mente? Y las Hores, y las yerbas y el eampo todo despide de si un
tesoro de olor... Porque no es gasto de un solo sentido, sino
general confentamiento de todos, porque la vista se deleita eon
el nacer de la Inz, y con la figura del aive y con el vaviar de las
nubes; a los oidos las aves hacen agradable armonia, para el
oler, el olor que en aguella razon el campo y las yerbas despi-
den de si, es olor snayvisimo; pues el frenp del aire de entonces
templa con gran deleite el hamor calentado con el suefio y cria
salud y lava las tristezas del corazon, y no sé en qué manera le
despierta & pensamientos divinos antes que se ahogue en los ne-
gocios del dia.

Ciceron y Quintiliano se ocupan prolijamente de
otra especie de tdpicos, gue sélo convienen a deter-
minados asuntos, y coustituyen otras tantas formas
de argumentos gque coadyuvan al desenvolvimiento
del asunto principal. De éstos son los mas impor-
tantes: el género y la especie; los antecedentes y
consignientes; Ia causa y el efecto; los semejantes
¥ contrarios; las eircunstancias y accesorios.

Génera y especie.—Si queremos encarecer la uti-
lidad y honestidad de la poesia, podemos sentar
¢omo prineipio que las artes liberales son honestas
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Yy ttiles, para venir a inferir que tambien le son pro-
pios & la poesia tales atributos. Ciceron usa con
gran acierto de este topico en su Oracion pro Archia.

Massillon sostiene zue el placer es la primer ten-
tacion que se ofrece a los grandes, para concluir
despues que el deleite es el primer escollo de la ino-
cencia para ledos los hombres.

Anlecedentes y consiguientes.—En el gobierno de la socie-
dad el abuso del poder acarrea suruina: ¢l abuso de la libertad
da origen #'la esclavitud. El pueblo que quiere extender dema-
siado sus fronteras, snele verse mis estrechado de lo que exigen
las naturales; el conquistador que sé empena en acumular coro-
nas sobre su eabeza, acaba por perderlas todas; quien no se sa-
tisface con el dominio de vastos imperios, va & consumirse en
un roer solitaria en la inmensidad del Océano.

(Bulmes.)

Cawsa.—Finalmente, el imperio y sefiorfo ganado por el valor
y el esfuerzo, se perdid por la abundancia y deleites que de ordi-
nario le acompaiian. Todo aquel vigor y eslucrzo con que tan
grandes cosas en guerra y en paz acabaron, los vieios le apaga-
ron y juntamente desbarataron toda la diseipling militar; de
suerle que no se pudiera hallar cosa en aquel tiempo mas estra-
gada que las costumbres de Espafia, ni gente mas curiosa an
buscar todo género de regalo.

{Mariana.)

Efecto.—E]l hombre sin pasiones seria frio, tendria algo de
inerte, por carecer de uno de los principios mds poderosos de
accion que Dios ha coneedido 4 la humana naturaleza; pero en
cambio el hombre dominado por las pasiones es eiego, y se aba-
lanza 4 los objetos 4 la manera de log brutos.

(Balmes,)

Semncjantes.—Recibivémos el bien de la mano de Dios, y
para eso extenderémos los brazos y el deseo; ;y el malno le reci-
birémos?... Si estamos alegres cuando nos reparte Dios lo de
que somos indignos; sin razon es mostrarnos enojados y tristes,
si nos quita lo que no se nos debe, y nos da lo que nos viene del
suelo. Que al hombré el trabajo le es propio como al ave el vuelo
¥ como & las centellas el [uego.

(Fr. Lnis de Leon.)

Contrarios.—jHay un Dios! las yerbas de los valles y los
cedros de los montes le hendicen, el insecto susurra sus alaban-
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zas, y el elefante lo sal uda al salir de la aurora; las aves le can-
tan himnos entre el ramaje; el rayo patentiza su poder, y el
Océano declara su inmensidad. El hombre, el hombre solo ha
dicho no hay Dios.

{Chateaubriand,)

Cireunstancias y accesorios.—Este lugar tiene ain mayores
aplicaciones que los demas de gque hemos hecho mérito. Su
campo natural estd en la elocuencia del foro, donde las cireuns-
tancias del hecho deben ser atentamente examinadas para formar
un juicio eabal acerca del mismo. Dichas circunstancias estin
comprendidas en el antigno verso téenico

Quis, quid, uwbi, quilus auzilils, cur, quomodo quando.

La oracion pro Milone es la demostracion mas
palmaria del fruto que se puede sacar de estos:lu-
gares,



CAPITULO VIL

COSTUMBRES Y PASIONES.—IMPORTA NGIA
DE SU ESTUDIO. 1

Enfre los estudios que ayudan poderosamente &
la Invencion, se recomienda por su notoria utilidad
el de las cosiumbres y pasiones.

Aungue en realidad sélo el hombre, por su espe-
cial constitucion moral, es suseeptible de eostom-
bres y pasiones, sin embargo, usando de los fueros
que coucede el estilo ficurado, y aceptando la doe-
trina de un cslebre eseritor, podemos suponer tam-
bien en la naturaleza idénticos fendmenos.

Admitido, puoes, este eriterio latisimo y contra-
yéndonos & la naturaleza, comprendemos bajo el
nomhre de costumbres los earacféres esenciales que
ésta nos ofrece, y que coustituyen otros tantos ele-
mentos de belleza: 4 saber, la unidad que resplan-
dece y se ostenfa como ley supréma de la naturale-
za; la variedad en gue se desenvnelve aquella con
pasmosa rigueza, y la armonfa que pone en relacion
las partes con el conjunto. Conocidas y determina-
das estas categorias fundamentales, debe el eseritor
estudiar la natoraleza en su curso regular y ordi-
nario, 0 sea en la sucesion de fendmenos que caen
hajo el dominio de la observacion vulgar, y cuyas
causas ha sorprendido la eiencia.
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Fsto es: como se realiza la esencia de la vida en los diversos
reinos; el nacimiento del sol y su oeaso; la noche en su severa
majestad, los meteoros en sus diversas especies; el risueno y apa-
cible arroyo; el candaloso rio; el mar inmenso; todas las mani-
festacinmes permanentes, todos los aspectos fugaces de esa natu-
raleza que segun la hella expresion de Campoamor, es como mti-
sica un perpétuo hosanna; como eseultura una infinita repr(ndnc:-
cion de la imdgen de Dios; como pintura un espejo donde se
reflejan las bellezas del cielo: como arguitectura un templo &
la divinidad; y como poesia un libro inimitable donde se leen
las leyes lagicas con que Dios ha ereado el mondo y las reglas
inmutables con que lo gobierna.

Podemos asimismo econsiderar como pasiones
en la naturaleza, los fendmenos extraordinarios y
anormales que. en nuestra limitada inteligenecia,
reputamos como desérdenes y perturbaciones del
drden establecido por el Supremo Hacedor, 6 como
sublimes muestras del prodizioso alecance de las
fuerzas naturales, tales como los voleanes, las ava-
lanchas, las cataratas, las inundaciones, las tem-
pestades y 1os terremotos.

A pesar de que en el estudio de la naturaleza se
han formado grandes escritores y poetas, todavia
importa mas el conocimiento de las costumbres y
pasiones humanas. Lste estudio, 4 primera vista
diffeil é inagotable, se hace ¢xpedito y llano, con-
virtiendo la observacion hiecia nosotros mismos.
Cuando yo deseo conocer & los demas, decia Fonte-
nelle, me estudio & mi mismo.

Bl estudio de nosotros mismos.da Ia base y el punto de par-
tida para conoeer i fondo 4 Jos demds. To que resta, es solo un
trabajo de habil eotejo ¥ de reclificacion continua, con lo que
nuestro estudio se ilustra y perfecciona. En tan laboriosa obra
hay que tener en ¢uenta las modificaciones que imprimen en el
cardcter del individno la edad, elsexo, el temperamento, el pais,
el siglo, la religion, las instituciones politicas y sociales, las re-
laciones de familia, la edueacion, la profesion, y los hibitos
particulares; el cielo que le cubre; las plantas que decoran su
vivienda ¢ le proveen de alimento, los edificios que le sirven de
morada; el traje que viste; el idioma gque habla; todo lo cual
contribuye i que él escritor dé & su obra la entonacion propia
¥ el colar local que le corresponde. '



30

Concretandonos 4 1a edad, apenas ha habido poe-
ta épico-didactico que no haya trazado de mano
maestra una viva pintura de los caractéres diferen-
ciales de cada edad, y recomendado con inferés, al
eseritor, el estudio de estas diferencias, a fin de que
no se aparte de la realidad, especialmente en la
ereacion y diseno de los personajes eseénicos, en
conformidad con el conocido precepto de Horacio:

Ailatis eujusque notandi sunt tebi mores.

Y en cuanto al sexo, Marmontel bosquejd admi-
rablemente la fisonomia moral del hombre y de la
mujer, marcando las cualidades privativas y las vir-
tudes y debilidades propias de cada sexo (1).

El eristianismo elevando la condicipn de la mujer y saein-
dola de la oseuridad del hogar, ha facilitade Su estudio imposi-
ble, & nada facil en los fiempos antiguos. Corneille, Balzac, Ra-
cine, Walter Scott, Shakespeare, y la brillante pléyade de es-
critores dramiticos, rico ornamento de nnestra literatura, desde
Lope hasta Breton, Gareia Gutierrez, Ayala y Echegaray, han
dado 4 conocer & la mujer en todos sus estados v condiciones,
mientras Homero, que mos revela al hombre por entero, joven
en Aguiles, pradente en Ulises, viejo en Nestor, hijo en Teléma-
co y padre en Priamo, solo mostro 4 la esposa en Andromaca y
Pendlope.

No debe fampoco echarse en olvido el estudio
del temperamento dominante en cada nacion, y mis
atin del propio de cada individuo. Se ha extendido
tanto 6, mejor dicho, vulgarizado el conocimiento
de los femperamentos, enyos nombres y particular
idiosincracia son del dominio comun, que creemos
excusado tratar esta materia, propia de la Fisiologia,
4 donde remitimos al lector. Pero coneretindonos 4
solos dos personajes histdricos, jgué clave tan pre-
ciosa para juzgar con acierto los gloriosos reinados
de Carlos V [f’ Felipe 11, la del temperamento for-
tuito O providencial de tan insignes reyes!

Para completar el estudio del hombre se hace
indispensable conocerle, no sélo en su estado nor-

(1) D. Severo Cataling eseribié un precioso libro, estudio interesante aosr-
#a de la mujer, que merece ser leido con estimuacion.
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mal ¢ tranquilo, sino tambien en aquellos estados
excepcionales en que se sienfe agitado por alguna
pasion,

Como todas las pasiones se anidan en todos los pechos, re-

frenadas y dirigidas por la razon. o exaltadas y rebeldes contra
esta, no es difieil su estndio, si aprovechamos las adverten-
cias de la eritica. Al propio tiempo podemosestudiarlas en los
demds hombres, en el ancho campo de la vida real, & bien en los
cuadros admirablemente trazados por los grandes escrilores.
Hste estudio es tan necesario, que sin ¢l no se coneibe el orador,
ni el dramaturgo, ni el peeta, ni el simple escritor. No neeesi-
‘tamos, sin embargo, haber experimentado en nosotros mismos
las pasiones que hayamos de comunicar 4 los demas. Basta con
conoeer & fondo la pasion, y sentirla como la siente el actor en
la escena, 6 al ménos comprenderka, De lo contrario, el espiritu
generoso de Moliére no hubiera pintado tan vivamente lx avari-
cia, ni el eseéptico Voltaire, el religioso entusissmo de Lnsig-
nan, ni Shakespeare hubiera podido eseulpic con maravillosa ver-
dad fadas las pasiones; ni Tirso de Molina hubiera refraado con
tal prupiedud tipos diversos de mujer, ya damas, ya villanas;
aquejadas de las mds encontradas pasiones, El Quijote no sodria
ser la obra de un eseritor solo, pues es imposible que nn mizmo
hombre sea al propio tiempo Sancho ¥ Quijofe, esto es, seasual
¥ grosero, espiritnal y delicado. Por eso se dijo que el estilo es
el hombre; pero nunca se ha dicho que el antor se refleja en los
diversos personajes de varia condicion, fruto de so fantasia ilu-
minada por la realidad.

Esto no exime, antes obliga al escritor 4 sondear ¢l corazon
humano si ha de pintar eon vivezn v verdad los sentimientos y
pasiones; deber mds imperiose todavia para el orador que ha de
excitarlas y moverlas tocando al efecto los resortes necesarios:
evitando con ello que se 7iun 6 se duerman los espectadores 1
oyentes, como dice Horacio. por haber desempeniado mal su en-
cargo. ST loquerismalé mandate, aul dormitabo, aut ridebo. B
resolucion; debe poder exelamar con Terencio: Honjo sum, huma-
wd nilila me altenyon pulo.




CAPITULO VII.

DE LA DISPOSICION, —ELAN DE LA OBRA.—CONDICIONRS
ESENCIALES LE TODA PRODUCCION LITERARIA.

Ocupa el segundo lngar entre las partes de la
Retdrica la Disposicion, definida por Quintiliano una
prudente distribucion que hacemos de las ideas y
partes de un diseurso, dando & cada cual su lugar—
Utilis rerym ac partivm in locos distribulio.

De 1a simple enunciacion del objeto de esta par-
te de la Retdrica se desprende su gran importancia;
pues, como dice el célebre autor de las Institueiones,
sin ella es inntil la invencion; pues no basta que es-
tén vaciados todos los miembros de la estitua, si se
desconoce el arte de unirlos, para que de su acertada
union resulte la efigie apetecida.

No ménos claramente enseiia Horaeio ¢on el ¢jemplo de aguel
oficial de escultura que tenia su taller junto 4 la escuela de es-
grima de Emilio, la importancia de la disposicion, sin la cual la
obra literaria es informe amalgama de parles mal avenidas,
summa infeliz, como dice grafieamente el ilustre poeta venusino,

La fuente del buen estilo, se encuentra en la disposicion hasta
el punto que Condillae Hamaba al estilo; {a lrabezon y enlace
de las ideas; y Bulfon lo definia: los pensamientos pueslos en
orden y movimiento.

- Una de las cosas que més contribuyen & la recta
disposicion de las ideas, es el completo conocimien-
to del asunto; de aqui nacen tambien la fucundia, 6
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sea la facilidad en la expresion, y el drden, que, comao
dice Horacio, lleva consigo la luz—ordo lucidus—y
la irradia y esparce por toda la obra.

Una vez estudiado madaramente el asunto, se
hace preciso formar un plan previo, especie de bo-
ceto, en que se hallen indicados todos los pensa-
mientos y puntos de vista generales; las divisiones
4 que den lugar, y por dltimo, la conelusion, 6 sea,
la verdad a enya demostracion se enderezan todos
los razonamientos que forman la sustancia y contes-
to de la obra. A facilitar este trazado se encaminan
los preceptos de la Disposicion. De estos, unos son
pertinentes al econjunto de la obra y otros & las par-
fes esenciales en que ésta ha de ser dividida. Los
primeros exigen eomo condiciones precisas de fola
produceion literaria la unidad, variedad y armenia.

(lonsiste la unidad en establecer un pensamiento
capital al que se subordinen y refieran todos los de-
mas. Como la raiz del arbol sirve de asiento y de
prineipio no g6lo al tronco y & las ramas, sino & la f6é-
nue y mal segura hoja, asi los pensamientos prinei-
pales, los aceesorios y hasta las ideas mismas han de
estar en la mis estrecha y necesaria relacion con el
pensamiento generador de la obra. Denigue sit
quodvis simples dumiaval ¢f unai.

Todas las aventuras graciosas ¢ desgraciadas del Quijote,
sus lances y batallas, sus pliticas y razonamientos, concurren &
ln demostracion de nna verdad trascendental, cuyo espiritu in-
forma y vivifica toda la obra, 4 saber: la necesidad de poner en
armonia los dos elewentos de nuestro sér: la materia ¥y el espi-
rviti, Guando esta armonia, ley principal de la vida, se altera ¢
falta por completo, nace el absurdo y como sesusla indispensa-
ble el ridiculo.

La vanidad de las cosas humanas sirvid de tema al insigne
autor de la Vida es suefio, para desarrollar este pensamiento
en su magnifico drama, cuyo titnlo condensa en una sola frase
todo el fondo del asnnto. Todas las escenas y situaciones del
drama se peunen y concentran enel pensamiento capital, como
las ramas se juntan en el tronco del drbol, ¢ como los rayos
luminosos en el foco de que proceden.

La variedad es tambien ley de naturaleza; y de
ahi que sea condicion indispensable de la obra lite-

3
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raria trasunto fiel de nuestra propia constifucion;
pues, como dijo Montesquieu, todas las reglas estin
basadas en nuestra organizacion ¢ en necesidades
del 6rden moral,

Pues bien; asi como es innato en nuestro espiri-
fu el sentimiento de la unidad, del ¢rden, de la sime-
tria, de las proporciones exactas, ast tambien la va-
riedad con sus episedios, digresiones, contrastes y
transiciones halaga nuestro animo y le precave del
tastidio. Stmilitudo satietatis est maler, dijo Ci-
aeron.

La vanidad no es el desorden ni la confusion, ni el teansito
rapido de unas ideas 4 otras, ni de unos tonos A4 otros, Ta pin-
tura 1o pasa bruseamente de una tinta fuerte & otra suave, sing
que emplea las medias tintas como medio de templar la dureza
de 1os ecolores vivos., Los cambios de tono 6 de clave en la miisi-
ca se inician y preparan por suaves cadeneias, La ¢seuela romdn-
tiea, haciendo gala de menospreeiar los preceptos, did exagerada
importancia 4 la variedad, llevando hasta el absurdo el trinsilo
de lo fiero 4 lo templado y de lo sublime & lo grotesco. Sin pros-
cribir el deleite que puede producir la sorpresa, la novedad, To
imprevisto, debemos procurar que el paso de un sentimiento
otro sea natural y no violento y que los grandes efectos estén
convenientemente preparados y surjan espontineamente de la
ilacion de los hechos. Niliil esl in nolura rerim omniuwm,
dijo Ciceron, quod se universum profundat el quod totum re-
pente evolet.

Por tltimo, hemos de cuidar muy principalmen-
te de que la obra no esté falta de armonia: esto es,
que sea proporcionada & la importancia del asunto,
¥ que haya entre las partes la debida regularidad y
una justa proporeion con el eonjunto,

Una epopeya no puede desenvolverse en el corto espacio de
un: poema lirico; ni es posible consagrar una larga tirada de
vorgos d la expresion de un sentimiento transitorio de nuestras
alma. Las obras [allas de armonia se asemejan, segun expresion
de un insigne preceptista, a las caricaturas de enorme cabeza y
delgadas piernas ¢ & esas plantas exdticss en las cuales la natu-
raleza, pareciendo olvidar sus leyes, hace salir de un tallo delga-
do v fragil ramas interminables y apéndices monstruosos.

En enanto a los precepios relativos al prineipio,
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medio y fin de la obra, son tan vagos los que pudie-
ran dictarse, que hemos preferido senalarlos espe-
cialmente cuando nos ocupemos de los respectivos
géneros literarios. Los grandes maestros de la anti-
giiedad nos dan el ejemplo, nsando de gran parsi-
monia en punto & reglas generales, y prefiriendo
acomodar los preceptos & casos particulares que ape-
llidaban cansas 6 cuestiones finitas. «Cada cuestion
v cada lngar,dice Quintiliano, pide ¢ierto orden; fodo
lo eual es imposible demostrarlo con reglas, si no se
determina materia sobre que recaigan. La prineipal
disposicion y economia de un discurso, es aguella
que nos ensenan las circunstancias del asunto.»

Bi de tal suerte hablaba el insigne precepftista,
contrayéndose al discurso oratorio, con mayor razon
rehusaremos nosotros trazar reglas comunes 4 toda
clase de composiciones literarias.



CAPITULO IX.

DE LA ELOCUCION.—ELEMENTOS QUE LA CONSTITUYEN.
FURMAS GENERALES DE LA ELOCUCION.

Llimase elocucion aquella parte de la Retérica
que senala las reglas & que ha de ajustarse la huena
expresion literaria. Ciceron la definio: idoneorum
verborum et sententiarum ad inventionen accomoda-
1o, esto es, el empleo de palabras y sentencias ade-
cuadas 4 la invencion.

En toda obra literaria hallamos dos elementos,
inseparables por su naturaleza, y euyo estndio eom-
pete 4 la Retérica: el pensamiento, alma, por decirlo
asi, de la expresion, y /e formae que le sirve de evo-
Incion y desarrollo,

Dase el nombre de forma interna al plan conce-
bido ¢ ideado por el eseritor para el completo desen-
volvimiento del asnnto. En las obras dramaticas re-
cibe el nombre especial de argumento.

TForma esterna es la palabra, expresion sensible
del pensamiento.

A la Disposivion incumbe dictar consejos y advertencias sa-
indables, que sirvan de guia al escritor para trazar el plan &
forma interna de la obra. Los preceptos de la eloencion se diri-
gen principalmente al estudio de la forma esterna del pensa-
miento.

Las operaciones ¢ actos propios de cada facultad
animica se expresan en Filosofia con nombres espe-
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ciales. La literatura, ménos atenta al rigor de los
términos, da el nombre de pensamiento 4 la manifes-
tacion por medio de la palabra, de euanto el hombre
piensa, siente ¢ quiere (jnicios, voliciones, afectos).

El pensamiento y el lenguaje estin unidos por
vineulos tan estrechos, que s6lo por medio de una
atencion profinda y de un concienzudo andlisis ve-
nimos en conoeimiento de la distineion que existe
entre ellos. Schiller les compard & dos hermanos ge-
melos. Por eso dijo profundamente Buffon: escribir
bien, es pensar, sentir ¥ prodneir bien; esto es, re-
velar 4 la vez, espiritu, alma y gusto.

Definido ya el pensamiento, corresponde dar una
sucinta idea de la palabra, elemento necesario de
toda expresion. Llimase palabra, 4 la expresion de
una idea por medio de los sonidos ovales, ¢ de los
signos que les sirven de representacion grafica.

Seoun la opinion de sabios gtmlr_:l{)qiﬁms. la voz palabra de-
rivise del griego parabole, eomparacion ¢ simil, usindose en
castellano en la acepeion de razon 6 plitica comun, y pasando
despues 4 signilicar una sola diceion,

El eonjunto de voces que usa un pueblo dado
para la enunciacion de sus ideas, recibe el nombre
de lenguaje 0 idioma nacional. Llamase indistinta~
mente lenguaje, asi al oral como al de aceion: no
obstante que en puridad solo corresponde al prime-
ro tal denominacion.

Tl lenguaje oral, como su nombre lo indica, es
la expresion de nuestros peusamientos por medio
del aparato vocal. Este es el medio mas excelente de
que podemos disponer para comuanicar & los demés
los afectos de nuestro corazon y los estados y modi-
ficaciones de nuestro espiritu. Es no sdlo medio, sino
un verdadero instrumento.

No hay poder en el mundo que iguale al de la palabra, dice

un reputado eseritor (1); derriba y establece; se alimenta del
destrden, de la rebelion, de las grandes contradiceiones; triunfs

{1) Mufioz Gurnica: Exludio sobre ln elocieivin sigrada
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¥ decae si no se contesta su vietoria por lo mismo que se enar—
dece y agiganta con la lucha, De ella se dijo en las antignas re-
publicas: sicul dgnis materia alituy, et wrendo clarescit.

[l lenguaje de accion emplea los ademanes, mo-
vimientos, actitudes, el juego de los misculos del
rostro, el grito inarticulado... para la expresion de
los afectos que embargan el animo. Rara vez se em-
plea solo, pues las mas de las veces presta calor, vi-
da y expresion propia al lenguaje oral, del cual cons-
tituye un accidente de suma importancia (1).

La elocueion admite fres formas generales: ob-
jetiva, subjetiva y mixta 6 dialogada.

Por medio de Ia forma objetiva el eseritor nos da
& conocer el mundo exterior en sus multiples mani-
festaciones; esto es, el variado espeeticulo de la na-
turaleza, los séres que pueblan los diversos reinos,
paisajes, monumentos, edificios, eindades, hechos
historicos... todo se ofrece & nuestra consideracion,
no con el realismo inseparable de la fotografia ordi-
naria, sino eon el arte propio de la pintura. Es la.
forma propia de la pcesia épica, de la deseriptiva, de
la historia, de las relaciones de viajes, de las cien-
cias naturales...

En la forma subjetiva se ofrece principalmente &
nuestra consideracion el juicio y la opinion del an-
tor; sus sentimientos y afeetos; sus impresiones
particulares: ocupando un lugar seenndario los he-
chos, los fendmenos, el mundo exterior, que apare-
cen como simples elementos de inspiracion ¢ moti-
vos de la obra. Muéstrase principalmente en la poe-
sia lirica.

Mixta ¢ dialogada es aquella en que se combinan
ambas formas, dando cabida & la narracion y la des-
eripeion, modos propios de la forma objetiva, y & los

(1} ©Creo innecesario el hacer en este lugar un estudio prolijo de los ele-
mentos del lenguaje: conocimiento que supongo ya adquirido por medio de
Ii gramitica, La nocion de las letras, silabos; la de las partes de la oracion
eon sus oficios respectivos es tun rudimentaria, que no dudo que permane eri
viva en la memoria de losulomnos, Lo que s rocomiendo encarecidpmente,
e= que se refuercen y amplien dichos conocimientos ¢on el estudio de alzuna
gramAtica general,
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juicios, sentimientos, afectos 6 pasiones de los diver-
s0s persongjes que intervienen en la accion. Es la
forma natural y propia de la novela y del drama.

Al decir gque la forma objetiva da & conocer prineipalmenlte
el mundo exterior en su rico y vario contenido, queremos signi-
ficar que én esta forma prevaleee y sé sobrepone lo objetivo 4 la
personalidad del hisigriador 6 poeta, que queda como oscureci-
da ante la grandeza de lus hechos y Ta belleza 6 sublimidad de
los objetos que deseribe 6 cuenta, Pero, por mis que-lo objetivo
s desiaque vivamente en esta furma como bien perfilada silueta,
no por esto se ha de entender que no pueda ni dun traslueicse
en la obra la opinion del aunter, la eseuela & que perteneece, O los
sentimientos particulares de que se halla animado. Tal empefio
seria de todo punto impoesible, Las obras de cardcter objetive
ne son como las fotografias en que no se revela el autor, porgite
el verdadero artista es la luz que dibuja la imdgen; sino como la
pinfura en que principalmente se muestra lo exterior, pero -
directamente yenimos en conocimiento de la calidad y circuns-
tancins del pintor, de la religion que profesa, de los sentimien-
tos que le animan, del pais 4 que pertencee, ete.

lin resolucion: no' hay forma alguna en que no
se halle mezclado en proporeiones diversas lo obje-
tivo y lo subjetivo. Si predomine lo primero, apelli-
dase objefiva; y siprevalece lo segundo, recibe el
nombre de subjetiva; v euando ambos elementos se
hallan equilibrados, nace la forma mixta ¢ dialo-
gada.



CAPITULO X.

DE LAS VARIAS ESPRCIES DE OLAUSULAS.

Clausula (1), voz derivada de la raiz clavsum, es
una reunion de palabras en la que se encierra un
pensamiento, O varios pensamientos estrechamente
enlazados.

Aristdteles la defini6: «Una locucion que tiene
su principio y fin dentro de sf misma, y es de tal
extension, que se puede comprender de una ojeada.»

Las elausulas se divider en simples y compues-
tas. Llamanse simples las que constan de nuna sola
oracion prineipal; y compuestas las formadas de dos
4 mas oraeiones prineipales.

Ejemplos. .

Stmple.—El si y el no fueron las mis breves palabras, por-
que sean desenganiados presto los hombres, fun de los escasos
de palabras.

(A. Peres.)

tompuesta.—ElL eastigo y el premio, el miedo y la esperan-
za son las dos pesas con que se gobierna ¢l reloj de la vida hu-
mana: el miedo no da lugar & Ja cobardia: la induseria y la dili-
gencia son hijas de la esperanza.
(P, Marians.)

(1) Entro desde Inego en el estudio de la clinsuls, porque vonsidere gue
todo lo concerniente 4 1us oraciones y 4 su. division en simples y vompuest s,
prineipales ¥ accesgrius, incidentes y subordinadus, Lubrd sido estudiado en
1 gramitica, eonsiderada con razon como estudio prévie y fundamento necs -
sario de In Retdrica,



41

Segun la diversa manera de enlazarse las clau-
sulas, reciben distintas denominaciones que convie-
ne hacer notar porque esta diversa estroetura y con-
formacion de la clausula da origen & dos distintas
especies de estilo,

Llimanse suelfas las clinsulas cuyas oraciones
principuales no estan enlazadus ostensiblemente por
ningun vineulo material, sino pur la relacion ideo—-
logica que existe entre los varios pensamisntos que
la componen. Dicha relacion se hace palpable por
la yuxtaposicion.

Periddicas, las que presentan enlazadas sus ora-
ciones por los medios ordinarios; esto es, por medio
de conjaneiones, del relativo, 0 de los modos del
verbo.

Periodo propiamente tal, es agquel en que la elau-
sula se halla dividida en dos partes prineipales; gne-
dando suspenso el sentido al fin de la primera, lla-
mada, prdésis 6 prineipio, v cerrandose al fin de la
segunda, denominada apddosis ¢ conelusion:

Ijemplos.

Suellas.—Ningun enemigo mayor de la naturaleza que la
guerca; quien fué autor de 1o erviado lo fué de In paz: con ella
se abraza la justicia.

(Saavedra.)

Perigdica.—TLos bienes de esta vila no silo estin pogo con
nosotros, sino parece que gustan de dejarnos, y que apefecen el
mudar de duenos, y aborrecen el asiento: que por esa causa los
Naman de fortuna, y 4 la fortuna la ponen en rueda, de enya
propia inclinacion es nunca estar queda.

{Fr, Luis de Leon.)

Pertodo.—Y como la luna llena en las noches serenas se goza
rodeada y como acompanada de clarisimas lambres las cuales
todas parece que avivan sus Inces en ella y que la mivan y reve-
rencian; asi Ja buena en su casa reina y resplandece, y convierte
a si juntamente 108 ojos y los corazones de todos.

(Fr. Luis de Leon.)

Es condicion esencial de las clausulas la unidad.
Se cumplird esta condicion principalisima siempre
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que las ideas parciales expresadas por cada uno de
los términos de que estan compuestas y los pensa-
mientos seenndarios contenidos en las oraciones ac-
cesorias concurran a la expresion de un pensamien-
to capital que produzea en nuestro dnimo la impre-
sion de un sulo objeto.

Blair censura eon razon la siguiente cldusula to-
mada de una carta de A. Perez:

«Puede hablar asi y ser creido quien viendo des-
de mozo a4 mi padre y sus amigos en lo alto de las
cortes, las comenzd a temer, y las desed hnir, y sa-
lirse de la nave, aiin no bien metido el pié en ella:
y quien oy6 un dia entre otros discurrir al principe
Rui-Gomez de la forfuna y de sus favores.»

Esta elausula adolece de falta de unidad, por ha-
berse mezclado en ella muchos objetos ¥ personas,
repartiéndose la atencion entre todos ellos, y no pu-
diéndose concentrar en un objefo culminante que
sirva como de centro de unidad.

Los parentesis largos ¢ mal encajados dafian
tambien 4 la unidad de la clansula, asi como la omi-
sion de alguna circunstancia interesante, 3 la adi-
cion de palabras que no hacen falta para completar
el sentido y son una especie de estrambotfe en una
cliusula ya cerrada.

Omito el tratar de las demds enalidades que autores de tanta
nota como Blair y Hermoszilla consideran esenciales en las eliu-
sulas 6 sentencias; pues de ellas se hablard en otro lugar entre
las cualidades de la elocucion.



CAPITULO XI.

CUALIDADES ESENCIALES DE LA ELOCUCION.

Definida ya la elocucion y determinados clara-
mente los elemenfos que la constitnyen; conocidas
las formas generales de que hace uso esta parte de
la Retorica, la mis artistica y por tanto, la mas
importante de todas; estudiada la clansula en sus
especies mds principales, la natural ilacion de la
doetrina nos lleva 4 ocuparnos de las cualidades de
1a elocueion.

Dividense en esenciales y aceidentales:

Llamanse esenciales las primeras, por exigirlag
la misma naturaleza del pensamiento y del lengua-
je y ser de necesidad en toda clase de obras litera—
rias, cualqniera que sea su fndole.

Las accidentales son multiples y variables y de-
penden de la naturaleza del asunto; del género life-
rario; del tono propio de la composicion y de ofra
poreion de eirennstancias que determinan y dan ori-
gen 4 las distintas especies de estilo.

Entre las cualidades esenciales de la elocucion,
unas afectan especialmente & los pensamientos;
otras son propias del lenguaje, y otras s2 extienden
a los pensamientos y al lenguaje; esto es, al fon-
dodela obray 4 la forma que le sirve de expre-
sion,
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Condiciones esenciales en los pensamientos.

Ocupa el primer lugar entre ellas /o verdad, base
necesaria de toda obra literaria ¢ cientifica.

Hay verdad en los pensamientos, cuando son
vivo refiejo y pintura fiel de la realidad; esto es,
cuando existe una ecuacion exacta entre el pensa-
miento y su objeto: adwgualio rei el inlellectus, se-
gun expresion de Santo Tomas,

Cuando el pensamiento no gnarda la debida con-
formidad con la naturaleza de las cosas, calificase
de fulss 6 inexacio.

La anterior definicion corresponde & la verdad
que podemos llamar cientificw, porque es resultado
natural de las investigaciones de la cieneia, ¢ del
simple conocimiento de las cosas adquirido por la
luz de la razon.

Lldmase verdad relativa podlica & probable, & la
conformidad del pensamiento con las cosas, no como
son en realidad, sino como podrian ser, admitidos
eierfos supuestos establecidos por el antor.

Encierran verdad relativa, todas las ficeiones de
la mitologia, todos los razonamientos que Homero
pone en boca de los diversos personajes que reali-
zan la accion de sus inmortales poemas; los inimi-
tables ctadros en que Garcilaso y Melendez pinta-
ron la vida del campo y disenaron gallardes tipos
de pastores y zagalas; la mayor parte de los argu-
mentos de dramas y novelas forjadas por su autor
con elementos sacados de la vida real...; en suma,
apenas hay obra literaria de las de libre ereacion,
en que no entre como elemento esencial la verdad
poética. De aqui la neeesidad de formar una idea
exacta de ella.

Para que la verdad poética no togue en el escollo
de lo inverosimil ni de lo absurdo s& necesita tener
un perfecto conocimiento de la realidad, asi enla
Naturaleza como en la Historia; pues la verdad poé-
tiea, lejos de estar en oposicion ¢ disonancia con la
verdad cientifica, ha de ser una viva imagen suya:
aligue figura verilatis, como dice San Agustin,
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Hasta las fabunlas ideadas por los antignos pueblos para ex-
pliear el origen y gobierno del mundoe, 4 pesar de su fal:edad ob-
jeliva, encierran sin embargo verdad relativa. 8i Saturno devord
i sus propios hijos, a pesar de lo monstrueso de la aceion que nie-
£a abiertamente los sentimientes gque Naturaleza paso en el cora-
zon de 16s padres, hallamos en dicho mite verdad relativa, si
tenemos en euenta que bajo el simbglo de aguel dios significaba
la antigna mitologia al tiempo que da el sér 4 todas las cosas y
las consnme y acaba con su accion destructora.

En pugto 4 la verdad de los pensamientos la pre-
ceptiva literaria prescribe que en las obras serias ¢
de cardcter didictico se condenen en absoluto los
pensamientos falsos, unicamente admisibles en las
obrus jocosas y de puro entretenimiento.

Tan # la lTetra cbservaron este precepto los buenos eserilores,
que Hermosilla afirma que {odos 6 easi todog los pensamientos
contenidos en las ohras de squellos son verdaderos. En los dos
poemas de Homero, en mdas de breinta mil versos, no hay un
solo pensamiento falso, En Demistenes no halld este severo eri-
tico ni uno solo; y en Virgilio y Ciceron Gnicamente los que cita
en su obra,

Algunos preceptistas consideran tambien como
condicion esencial de los pensamientos la solidez.
En nuestro concepto ésta no es una cnalidad primor-
dial de los pensamientos, sino una condicion inhe-
rente al raciocinio, cuando estd compuesto de pen-
samientos verdaderos, hilados 6 deducidos con es-
tricta snjecion & las reglas de la Dialéctica.

Iin Jos pensamientos aisladamente considerados
l1a solidez se identifica y confunde con la verdad.
Asi se comprende que le cuadren perfectamente &
ésta los epitetos de irrefragable ¢ inquebrantable,
que presapenen la solidez.

Replitanse tambien como cualidades esenciales
la profundidad y la riqueza. fon profundes los pen-
samientos que exigen una atencion sostenida a fin
de descubrir la relacion y enlace de las ideas, que
no podria notar nna percepeion demasiado rapida.
La obra al parecer mas frivola, 4un los llamados ju-
gnetes literarios, llevan ordinariamente marcado el
sello de la profundidad y penetracion de su autor.
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La profundidad es dofe distintiva del falento. Bl es-
tudio, la meditacion continua, el habito de invesfi-
gar el fondo de las cosas han de reflejarse necesa-
riamente en los eseritos. La superficialidad y fufile-
za denuncian claramente al escritor insulso v falto
de conocimientos que ha entrado por asalto en la
repiiblica de las letras.

La riqueza es fruto natural de prolijos estudios
en todas aquellas materias de que Liemos hecho men-
cion especial en el tratado de la Invencion y supone
v exige un completo conocimiento del asunto.



CAPITULO XIIL

COALIDADES PROPIAS ¥ DISTINTIVAS DEL LENGUAJER
LITERARIO.

Il arte literario exige imperiosamente en el len-
guaje fres cualidades, regnisitos indispensables de
la buena elocucion. Tales son la purea, propiedad
¥ @rmonia.

La pureza, considerada por Quinfiliano como la
primera de las virtudes del lenguaje, consiste en su
conformidad con el uso de los buenos escritores &
hablistas. _

La pureza puede existir en las voces, en las ora-
ciones 0 frases y en las clansulas.

Es pura la voz admifida y usada de antiguo en
el idioma, aun cuando sea oriunda de otras lenguas.
Si es tan antiguo el abolengo de la voz, que nacid
con elidioma y ha segnido usindose hasta el dia,
recibe el nombre de castiza. .

La pureza en las oraciones ¢ frases, depende de la
estricta observaneia de los preceptos de la sinfaxis.

Y porailtimo, serd pura la clansula siempre que
desterremos de ella todo elemento de impureza, asi
en los términos como en las oraciones de que cons-
te; y cuando su corte y constraceion sea la propia y
peculiar de nuestro idioma y sos giros tradiciona-
les y castizos; & semejanza de los que usaron en sus
eseritos los buenos eseritores del siglo XVI y los gue
despues hanseguido fielmente tan gloriosa tradicion.
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Pecan contra la pureza del lenguaje los que ha-
cen uso de voees O locneciones comunes en ofro tiem-
po y envejecidas y desusadas hoy (areaismo): como
allende, aguende, aledafo, divinal, lrovas de gesia,
agora, ete.

Los que emplean voces ¢ locuciones extranjeras
(barbarismo), que en la mayor parte de los casos
por ser las voces de reciente importacion, y proce-
dentes por lo regular de alguna lengua viva, pue-
den econsiderarse como néologismos ( locuciones nue-
pas); pues las anfiguas palabras oriundas de otras
lenguras, aclimuatadas ya en nuestro idioma y con-
sagradas por el uso, han dejado de ser barbaris-
mos.

Podriamos ofrecer, por desgraecia, larga lista de
palabras nuevas que estan afeando y corrompiendo
nuestro idioma, y que una motla indiscreta frajo y
conserva entre nosotros. Para muestra bastan las si-
guientes: soirée, bujel, loilelle, meeting, hightife.

Los barbarismos snelen tomar el nombre de la
nacion de gue se ha importado el voeablo; asi deei-
mos galicisimo, helemismo, ete., 4 las voces tomadas
del idioma de los pueblos que la misma palabra da d
entender,

La Retdrica condena abiertamente los vieios ar-
riba enumerados, nsando solo de alguna tolerancia
con los arcaismos, especialmente en poesia, en los
eseritos jocosos donde se concede gran libertad a su
auter, y en aquellas enomposiciones en que el eseri-
tor se proponga dar & su estilo cierto sabor de anti-
giiedad. Pero esta licencia tiene por limite la pru-
dencia del escritor y la claridad del lenguaje, & la que
no se ha de faltar de modo alguno.

Iin enanto a las voces ¢ expresiones tomadas de
otros idiomas, sélo en el easo de que en el propiono
haya términos adeciados para la expresion de nues-
tras ideas, es licito el recurrir & los extranos en de-
manda de la Yoz que necesitamos. Necessitas caret
lege. En tal caso es menester, siguiendo el precepto
de Horacio, dar 4 la nueva voz la inflexion propia
del idioma: delorguere parcé, haciéndola eufénica 6
bien sonante, y al propio tiempo inteligible.
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La lengna latina no se desdend en tomar de la griega todos
aquellos términos de que carecia, enriqueciéndose con esto con-
siderablemente la lengua del Lacio, Los grandes maestros de la
antigiiedad, Quintiliano, Ciceron, Horacio, aprueban la introduc-
cion de voces nuevas en caso de necesidad. Segun el testimonio
de Séieca, Giceron no tuyo reparo en usar las veces ens y éssen-
tia. oriundas de la lengua griega. Quintiliano atribuye 4 Messala
la introduccion de la voz reatum, y & Aungustola de mune-
rariwm, Nuevas eran, en sentiv de Civeron, las palabras favor
urbanus; asi como obsequium, que el mismo atribuye a Te-
reneio,

Formanse las palabras nuevas por fraduccion:
como de fomo, hombre; agua, de agua y ogano de
fLocanno.

Por derivacion: de swelo, solar, solarieqo, sole-
7@, ete.; de hueso, 0Sario, 0Sificacion, 0SAmenta. ..

Por comyposicion: aurifers, termo-melro, fondgre-
S0, cariacontecido, ferro-carril, paso-nivel, volapié.

Por imitacion: cascada, silbido, susurro, chasqui-
o, torrenie... ;

Contribuye tambien poderosamente & la pureza
del estilo el conocimiento de los modismos o locu-
ciones propias del idioma. Este estudio largo y peno-
so en los diccionarios, se hace gustoso y faeil leyen-
do asiduamente las obras de nuestros clasicos, en las
que luce el habla castellana toda su riqueza de giros
¥ de frases especiales, cuyo sentido propio y genui-
no no es facil aprender en laletra muerta de los die-
cionarios.

Por iiltimo, conviene advertir que no se ha de
llevar hasta la exageracion la observancia de los
preceptos relativos 4 la pureza del lengnaje, hasta el
punto de hacernos eselavos de la gramatica, incur-
riendo en el vicio del purismo, empalagoso exceso
propio de espirifus apocados y de escritores de es-
caso genio. Una pobre vieja de Atenas, oyendo ha-
blar & Theofrasto, orador muy diserto, conocid que
no era del pais, por haberle oido deecir algunas ex-
presiones afectadas; esto es, por hablar con dema-
siado atildamiento; con sobra de aticismo, nimiuwm
wdicé, como dice textualmente el insigne autor de
las Instituciones.

4



CAPITULO XIIIL

DE LA PROPIEDAD DE LAS VOCES.,—MEDIOS
DE CONSEGUIRLA.

La propiedad en las voces 6 expresiones es otra
de las cualidades que realzan y distinguen el len-
guaje literario.

Consiste la propiedad en el uso de voces 6 locu-
siones que expresen cabalmente la idea ¢ concepto
que nos proponemos comunicar & los demas,

Cuando la palabra no es un eco fiel de nuestras
ideas, cuando proponiéndonos dar 4 entender nna
cosa significamos otra, incurrimos en una impropie-
dad, y malogramos 6 desvirtuamos el efecto que la
voz estaba llamada & produeir, introduciendola con-
fusion en el &nimo del lecfor ¢ del ovente,

Si la voz empleada expresa la idea que intenta-
mos comunicar, pero por ser poco expresiva o defi-
ciente, no da idea cumplida del objeto, merece
lﬂudlmeute la denominacion de ¢mpropia. Si, por el
contrarlo la palabra expresda el objeto, pero acom-
panado de alguna eircunstancia que no'le conven-
oa, tambien adolece de impropisdad.

Por donde se ve que las voces pueden ser impro-
pias lo mismo por exceso, que por defecto de sigmi-
ficacion.

No es dificil conseguir tan preciosa cualidad, si
se observan fielmente las reglas dictadas al efecto
por la preceptiva literaria y acreditadas en el tras-
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curso de los siglos. Para manejar con acierto un
instrumento es menester estudiarle antes. Si aplica-
mos esta regla de simple buen sentido al caso pre-
sente, los resultados hardn patente su utilidad. Co-
nozeamos a fondo la lengua castellana y especial-
mente la etimologia de las voces, hagamos un estu-
dio previo del latin y del griego, y muy especialmen-
te del latin que ha dado & nuestra lengua las cuatro
quintas partes de su vocabulario; fijemos despues la
acepeion usual de las voces, que en algunos casos
difiere de su etimologfa, ¥ habremos logrado con
esto dominar el valor de los téerminos, como decia
Court de Gebelin, y conseguir la propiedad en la
expresion, de donde nacen, segun Capmany, la con-
cision en las obras de controversia, la elegancia en
las de amenidad y la energia en los asuntos eleva-
dos y patéticos.

Ll conocimiento de los sindnimos es tambien de
suma utilidad, pues por su medio disfinguimos levi-
simag diferencias de signiticacion entre palabras de
que se suele hacer uso indistinfamente con menos-
cabo de la propiedad del lenguaje. Tales son: lanio
Y lUoro: romper, quebrar y rasgar: dejur, abandonar,
desamparar, sacrificar, ete.



CAPITULO XIV.

DE LA ARMONIA DEL LENGUAJE.—ELEMENTOS
QUE CONCURREN A PRODUCIRLA.—ARMONIA GENERAL Y
ESPECIAL O IMITATIVA,

Armonia, en la acepcion literaria de esta pala-
bra, es el efecto agradable produeido por la sucesion
de palabras ¢ clausulas felizmenfe combinadas y
concertadas, y la oportuna distribucion de acentos
Y pausas,

Tres son los elementos que concurren & producir
la armonia del lenguaje: la melodia originada de la
agradable sucesion de sonidos; el ritmo de tiempo,
resultado de la acertada distribucion de acentos y
pausas, «conocido en la prosa con el nombre espe-
cial de nabmero y redncido en el verso 4 la exactitud
de medida,» y el ritmo de acento consistente en la
oportuna mezcla de sonidos fuertes y débiles.

Ademis del acento prostdico, de que se ocupa la
gramatica, hay ofros acentos, cuyo conocimiento
incumbe & la Retdrica por estar relacionados directa-
mente con el pensamiento del eseritor. Tal es el
acento de expresion, que pone de relieve la impor-
tancia ideologica de las palabras, que fija su sen-
tido, y revela la intencion!del autor, «acento ideold~
gico;y ¢ bien ayuda poderosamente 4 la expresion
de los afectos, dando una enfonacion conveniente
al diseurso, por lo que recibe el nombre de acento
0ratorio. |
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Il acento ideologico haciendo que unas palabras resalten y
se destaguen del fondo de la cliusula, mientras otras quedn,
como si dijéramos, 4 media luz, da lugar en ella 4 términos di-
versos, @ estilo de lo que acontece en los cuadros que produce
la pintura. Bl oratorio da el tono que ha de seryir i los oyentes
para deducir el estado de dnimo del orador y la naturaleza de
los afectos que le dominan,

Las lengnas modernas carecen de los resortes que emplearon
la griega y romana para dar estructura musical 4 las sentencias.
En ambas no solo ofrecia mayor fijeza la enantidad de las silabas
¥ las pelabras eran mis lapgas y sonoras, sino que disponian de
una rica variedad de terminaciones, producto de la declinacion
¥ eonjugacion, ¥ poseian & maravilla el arte de combinar las pa-
labras mediante el Zipdrbaton. Con tales elementos forjaban esas
clausulas llenas de armonia, que embelesaban el oido™ ¥ contri-
buian poderpsamente al éxito de la oratoria. Coneiones, dice Ci-
ceron, sape evelamare vidi, cum verba apté cecidissent... Id
enim spectant aures.

Para que la melodia y los ritmos de tiempo y de
acento pnedan produeir el efecto apetecido hay que
observar 4 la letra el precepto capital, de que én ofro
lugar se hizo mérito, procurando la unidad dentro
de la variedad.

Faltase 4 la unidad en la melodia, mezclando so-
nidos que no guardan entre si la debida relacion y
correspondenecia, y cuya union produce un efecto
ingrato al oido. Para precaver este defecto se dicta-
ron las reglas enfénicas que tan fielmente observa-
ban griegos y romanos, y en que estaba cifrada
principalmente la armonia de la diecion.

Dafian 4 la variedad la repeticion de sonidos
idénticos ¢ andlogos O de silabas ¢ terminaciones
iguales O parecidas, en palabras inmediatas 0 cerca-
nas; como nave velera: estvs ecos lejos suenan: el
hiqio, 6 sea la pronunciacion desapacible de dos 0
mas vocales que se encuentran: como /leia ¢ Avila:
el 4spero y bronco sonido de consonantes fuertes
acumunladas en dos ¢.mas palabras; como error re-
prensible; ciencia celestial.

No habria unidad en el zimero, silas cliusulas
fuesen designales y desproporeionadas, ya cortas,
va largas, sin sujecion a regla alguna.

Careceria de variedad, si reuniésemos en la clan-
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sula una porcion de palabras compuestas de igusl
niimero de silabas; ¢ si los miembros y elausulas es-
Tuviesen como eortados por un mismo patron. Sobre
todo debemos evitar que se junten en la clausula
mnehos monosilabos, gue es como si hablaramos &
sa 103, segun decia Quintiliano.

Los periodos numerasos, dice un distingnido publicista, agra-
dan en extremo; tienen fluidez: hacen ruido como un torren-
te desbordado, ¢ murmuran dulcemente como un arroyuelo; en-
cantan como la musica, embelesan, facilitan Ia persuasion, exci-
tan el sentimiento, arrebatan en fin (1).

Respecto del acento, no deben estar situados a
distancias simétricas, faltando 4 la variedad; asi
como no es compatible con la unidad el transito
brusco de una série de palabras ¢ de frases fuerfe~
mente acentuadas, & otra de acentos débiles 6 apa-
gados: esto ex; una gran parte de ellas agudas § es-
lr-'lrlijulas, ¥ otfra porcion llanas.

Aun cuando la armonia es condicion general de
la clausula, sin embargo, conviene en extremo qué
no se muestre por igual en toda ella tan preciosa
cualidad, sino que debe iniciarse en el comienzo de
aquella y erecer por grades hastala conelusion (ea-
dencia final) donde brilla con toda su fuerza en lar-
gos incisos y en palabras llenas y sonoras: «agut
hace asiento el perivdo: agui acaba la espectacion del
awditorio: agut se recoge el aplowsor (Quintiliano).

La armonia del lenguaje no tiene por exclusivo
objeto reerear el oido produciendo en el una grata
sensacion ; la dulzura ¢ aspereza de los sonidos y
la construecion de la clausula contribuyen poderu-
samente a la expresion de los afectos. La naturale-
za, segun observa Ciceron, dié &4 cads afecto una
voz, un gesto, un color. Asi como la miisiea expre-
sa los sentimientos dulees ¢ apasionados de nuestra.
alma, valiéndose del juego de las notas, agudas ¢
graves y del compds lento ¢ vivo, segun conviene;
asi la palabra por medio de los sonidos fuertes 6 dul-

(1) M, Garniwea — Relorica sagrada.
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ces, de los acentos agudos ¢ graves, de la clausula,
suelta o periddica, esculpe y da relieve & los senti-
mientos que agitan nuestro espiritu. |

Bajo este pnnto de vista Ja armonia s¢ divide en
general 6 vaga y especial ¢ imitativa. La primera
pone en relacion el tono ¥ el ritmo del discurso eon
los sentimientos (ne en ¢l se manifiestan.

No son de este lugar los preceptos condneentes i fijar y de-
terminar la armonia propin de eada género literario: materia que
ha de toearse especialmente al hacer el estudio de cada uno.
Cada género, vy aun cada asunto dentro del mismo género, pide
nn tono especial  Tan absurdo seria, dice Blair, eseribir en una
misma cadencipg un panegirico y una invectiva, como poner la
letra de una cancion amorosa en el aive de una marcha guerreri.

La armonfa imitativa especial pone en relacion
los sonidos con las ideas ¢ afectos expresados por
cada palabra, frase 6 cliusula. s uno de los resor-
tes mas poderosos con que cuenta la Poesia y la
Cratoria para la pintura y deseripcion de objetos na-
turales. Por su medio pueden imitarse el sonido, el
movimientn y los ateetos; puede darse idea de lana-
turaleza de las cosas, de sus propiedades y de las
aceiones propias de los séres animados. La imitacion
de los sonidos recibz el nombre especial de onoma-
lopeya. Grandes predicadores, dice M. Garnica (1),
pintaron por los sonidos y crearon por la armonia
imagenes superiores A las que pudiera crear la ima-
ginacion de los poetas.» Muy conocida es la imitacion
que hace Virgilio en las Gedrgicas del ruido de la
lima y del rastrillo; notables son la deseripcion de la
tempestad y del silencio apacible y solemne de la
noche, del mismo insigne poeta. La celebre compo-
sicion de Schiller, titulada Lu Compana, esta consi-
derada como un magnifico modelo de armonia imi-
tativa. Los poetas imitan, acercindose bastante a la
realidad, el rumor de las fuentes y de los arroyos; el
estruendo de la cascada; el eurso bullicioso de los
rios; la tempestad con sn obligado aparato de true-

(1) Retorica sagraia,
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nos y de relampagos; el recio oleaje de los mares...;
sus pinturas encantan por estar hechas con las tin-
tas de la realidad y con sonidos que remedan los
naturales. Sirva de muestra la siguiente bellisima
estrofa: .

Y se mira un madero
Del relampago livido & la lumbre
Y ruge ronco el huracan severo,
Y en pedregosa cumbre
Se revuelve [eroz la mueheduwbre.

(Bernardo Lope:. )

Innumerables son los ejemplos eclasicos en los
cuales se expresa el movimiento; ora lento por me-
dio de silabas compnestas de muehas consonantes,
diptongos, 6 palabras largas, ora vivo é impetuoso
por medio de silabas breves, de vocales sencillas y
consonantes liquidas, esdrijulos ¢ incisos cortos.

Es notable el verso en que Virgilio imita el ga-
lopar de un caballo:

Ouadrupedante pulrem sonilu quatil wngule campum.

Iriarte en su famosa fabula del caballo y la ardi-
lla, imita con suma gracia los movimientos vivos ¢
intermitentes de este montaraz animalejo. Compére-
se esta pintura con la que hace Lope de Vega del
andar pesado dei buey:

Ni la eerviz sujeta
Al yugo, el tardo buey el campo araba.

Herrera describe la invasion callada y lenta del
sueno en los siguientes versos.

Suaye suefio, tii que en tardo vuelo
Las alas perezosas blandamente
Bates, de adormideras ¢oronado,

Por el puro, adermido y vago cielo...

Buen contraste forman los precedentes versos,
llenos de dulee desmayo y de encantadora flojedad,
con los siguienfes en que se describe el movimiento
acelerado de 'a antigua cuadriga y el girar de las
ruedas,
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La cuadriga lizera,
COual flecha voladora
Dirija el uno en ripida carrers

(Menendez Pelayo.)

Los sentimientos y pasiones que embargan nnes-
tro-animo pueden tambien expresarse por medio de
la armonia imitativa. Que existe nna relacion positi-
va entre el sonido y nuestros afectos mas intimos, lo
acredifa la miisica que cifra en esto todo su poder.
Aun enando esta relacion no tenga las mas de las
veces una fijeza y exactitud matematicas, ni sea tan
natural ni obvia que todos la perciban de la misma
manera, s innegable que existe y que toma cuerpo
vy realidad por inflajo de la imaginacion. Obra es de
esta facultad el asociar los sonidos con determina-
dos afectos y pasiones. Si la poesia y la literatura
en general no pudiesen expresar los varios estados
de nuestro espirifu, validéndose de los recursos que
suministra la palabra (no ya por medio de la idea
que envuelve, sino por medio de los sonidos de que
estd compuesta), seria un arte inferior 4 la pintura,
escultura y musica. Si los elementos de que estd
formada la palabra, aisladamente considerados, no
fuesen capaces de expresar los afectos, seria imposi-
ble dar la entonacion propia 4 cada género; pues el
tono dominante en cada composicion es la suma 6
resultado del discreto empleo de todos los elementos
parciales que al efecto ha puesto en juego el es-
eritor.

Esta es una verdad vulgarisima que se hace evidente con
solo comparar la anacredntica, juguetona, sensual y risuefia, con
la oda moral, que expresa sentimientos tranquilos y apacibles,
O la herdica en que se deshorda ¢l sentimiento y brilla el fuego
de la pasion. Y no es que por una ilusion enganosa atribuyamos
a los sonidos y 4 la estructura ¢ acentuacion de las palabras,
efectos que solo puede produeir el fondo del eserito, O sea el pen-
samiento encarnado en la frase. El efecto se produce por igual
entre el sonido y el sentimiento que late en ecada palabra, ¢ en
cada frase: suprimido uno'de los dos elementos es imposible el
electo.
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Por 1iltimo, la armonia debe producirse con pala-
bras nsuales y corrientes en el idioma, y que por su
propia naturaleza ¢ estructura posean la virtud de
expresar los rumores de la naturaleza, los sones y
ruidos especiales de objetos producto del arte, 6 los
sentimientos y pasiones de nuestra alma: esto es, la
armonia debe desprenderse de la frase y no estar
vinculada en una sola palabra, arbitrariamente crea-
da por el autor, imitando servilmente la naturaleza.



CAPITULO XYV.

CUALIDADES ESENCIALES DE LA ELOCUCION
EN GENERAL.

Consideramos como cualidades esenciales de la
elocucion la claridad, la precision y la naturalidad.

No ineluimos entre estas la unidad y la variedad, la novedad,
Ia honestidad ¥ In nobleza, la oportunidad, consideradas por
_otros preceptistas como cualidades esenciales, porque de ellas
hemos hablado ya en otros lngares de esta obra,

Es elara la elocucion, cuando se comprenden al
primer golpe de vista y sin esfuerzo alguno tanto el
pensamiento, como los términos que le sirven de
expresion.

La claridad es condicion, tan esencial, que sin
ella es initil 1a palabra, y el pensamiento mismo no
pasaria de los labios del orador, 6 quedaria encar-
celado en las paginas del libro. ;De qué servirian las
maravillas de un museo, si la oseuridad no nos per-
mitiera contemplarlas? ;Qué seria el mundo sin luz?
Iriarte ha demostrado en una ingeniosa fabula que
la claridad es condicion esencial de la obra literaria,
Los antiguos asi lo comprendieron: Quintiliano lo
declara: Summa orationis virtus est perspicuitas.

Para que la claridad sea completa, es menester
que participen de esta eunalidad, no solo los pensa-
mientos, sino las palabras y la frase euntera. La cla-
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ridad en los pensamientos es efecfo natural de una
coneepeion clara de las ideas que han entrado en sn
composicion y de los objetos a qne éstas se refieren;
es indicio seguro de que el autor ha guardado en la
coordinacion de les pensamientos un drden nafural
v logico. La elaridad en la expresion depende en
primer término, como diee Quintiliano, de la propie-
dad de las voces.—Perspicuitas pendet praseviin i
propuelale verborum; proviene asimismo de la pure-
za y de la acertada colocacion de las palabras. El
lenguaje no ha de ser velo del pensamiento, sino
forma didfana y trasparente, & través de la cual per-
cibamos los sentimientos del autor con la claridad
y distincion que vemos los objetos materiales, alum-
brados por la clara luz del mediodia.

« Conviene advertir, sin embargo, que la claridad
es nuna cualidad relativa. Para defterminar con fije-
Za si un escrito es 6 no claro, es menester tener en
cuenta la materia de que trata y la clase de lectores
‘4 quienes se ha dedicado. Toda expresion reguiere
para ser comprendida una capacidad regular en
aquel 4 quien va dirigida, y un conocimiento some-
ro ¢ rudimentario, al ménos, del asunto, si se trata
de una materia cientifica. Para el vulgo indocto
apenas hay libro elaro.

Bl que no sepa que Marte fué en la antigina mitologia el dios
que presidia la guerra; el que ignore la significacion belica de la
palabra fiaces; el que no tenga noticia de I batalla del Guada-
lete, ni de su duracion. no podrd comprender nunea el sentido
de la siguiente estrofa:

Tl furibundo Marte
Cineo lugces las haces desordena,
lgual & cada parte;
Lu sexta jay! te condena,
10h cara pitrial 4 barbara cadena,

No todas las materins admiten el mismo grado de elaridad.
Las ciencias fisicas llevan esta ventaja i las abstractas. bDentro
de un mismo Grden de conoeimientos los elementos de la ciencin
se adaptan & la inteligencia del mayor nimero, mientras ln cien-
cia superior. es privilegio de poeos. La aritinética serd siempre
por su naturaleza, mis clara que el algebra. Balmes, tan claro
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en su Filosofia elemental ¥ en el Criterio, es por necesidad mé-
nos elaro en la Filosofie fundamental.

La oseuridad de la elocucion proviene las mas
de las veces del empleo de voces cultas, cuyo sen-
tido es impenetrable para la generalidad; de las
trasposiciones violentas ¢ construcciones forzadas;
del escaso conocimiento del asunto; de la poca exac-
titud en las ideas; de la ildgica trabazon de los pen-
samientos; de la mala traza del plan; de la exube-
rancia de imaginacion; del propdsito sistematico
de ostentar erudicion, profundidad, ingenio 1 otras
dotes de gue no esta adornado el eseritor; de la con-
cision execesiva, O de la difusion prolija, hija de la
precipitacion 6 de la pereza.

A pesar de lo recomendable que esla claridad,
especialmente en obras de interés general, como las
histdricas, morales ¢ polificas, liferarias o artisticas,
eteétera, conviene 4 veces en cierfas matferias pre-
sentar los pensumientos & un grado medio de luz,
ya porque la condicion delicada de las cosas 6 la
ptblica honestidad asi lo aconsejan; ya para avivar
0 poner en ejercicio el ingenio del lector, ya poriil-
timo, para realzar la belleza del pensamiento. Asf
sucede en todas las obras de caracter ingenioso 6
festivo, y en la mayor parte de las dramdticas. Las
ojivas de los templos g@dticos con sus vidrios de eo-
lores, al quebrar los rayos del sol, templan su vive-
za, realzando la belleza de la fabrica. Tal efecto
producen en el lenguaje la alusion, la perifrasis, la
litote, la metalepsis, la metafora y la alegoria: tro-
pos destinados & templar agradablemente la viva
luz del pensamiento.

Precision.

En una sola frase define Quintiliano tan preciosa
cunalidad, al enumerar las virtudes de la buena elo-
cucion. Nikilneque desit, neque superfluat.

Consiste, pues, la preeision en que nada falte ni
sobre para la expresion cabal y adecuada del pensa-
miento.
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He ha logrado fijar el concepto de esta cualidad,
no limitdndola a las ideas, como opinaba Capmany,
sino extendiéndola tambien 4 las palabras.

Hay falta de precision en los pensamientos cuan-
do empleamos dos & més que en el fondo expresan
el mismo juicio, ¢ bien euando hacemos mérito de
pormenores initiles, entorpeciendo el curso de las
ideas y privando 4 la frase del movimiento que debe
tener. De esta falta adolece el siguiente verso de
Ovidio:

(mnia pontus erant, deerant quogue litlora ponto
y los sigunientes de Lope de Vega:

Amo d Leonor Alfonso muchos anos,
No fué Leonor de Alfonso aborrecida.

Hay falta de precision en lag palabras ¢ en la fra-
se, cuando recargamos la clausula de palabras su-
pérfluas y que no afiaden viveza ni energia 4 la ex-
presion, faltando al precepto de Horacio.

Est brevitate opus, wl curral sententio, new se
Dpedial verbis lassas onerantibus aures.

Los vicios opuestos 4 la precision son la difu-
sion copiosa y la concision excesiva, escollos temi-
hles, entre los cuales se halla la preecision.

(Juintiliano hace una viva pintura de la difusion. T.os difu-
sos, dice, huyendo de los modos comunes de hablar y corriendo
en bused de una falsa eleganeia, siembran con profusion sus es-
critos de palabras vacias de sentido, que juntan y mezclan con
oteas semejantes, alargando tanto los periodes, que no hay alien-
to capaz de seguirlos.

A veces una amplificacion oportuna, lejos de
danar 4 la claridad, la acrece y fortifica. Por esto,
en Retdrica la linea recta no es siempre la més corta.
Como hace observar Quintiliano, un camino ameno
Y pintoresco parece ménos largo, porque nos fatiga
bmenns que una senda mds corta, pero arida y esca-

TOSA .
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La concision excesiva engendra la oscuridad,
segun lo declara Horacio: brevis esse laboro obscu-
»us fio: y de aquella dimanan tambien la sequedad,
la frialdad y la dureza.

Para evitar los escollos que hemos sefnalado, re-
comendamos con insistencia el estudio prefundo del
asunto y la meditacion sostenida, como remedios
probados para conseguir la preeision. S6lo asi evi-
taremos el vagar sin tino, perdidos en un laberinfo
de ideas, que se convierfen al cabo en turba desor-
denada de palabras, y logramos dar fijeza y exacti-
};uﬁl 4 los conceptos y, por congiguiente, & las pa-

abras.

Naturalidad.

Consiste esta virtud de la elocucion en expresar
nuestros pensamientos ¢ afectos, sin esfuerzo ni
estudio aparente.

La expresion natural nos encanta con razon,
porque, como dice Pascal, esperabamos hallar un
autor y hallamos un hombre. La naturalidad nos
identifica de tal suerte con el autor, que nos parece
que, puestos en su caso, hubiéramos dicho 6 eserito
exactamente lo mismo; nos sorprende haber encon-
trado un discreto intérprefe de nnestrasideas y sen-
timientos, 6 un habil pintor de nnestras impresio-
nes; y a tal grado llega el embeleso y la ilusion,
que, vlvidandonos de la realidad, nos sentimos ea-
paces de hacer otro tanto ($ébi quivis speret idem),
pero si lo intentamos, despues de muchos sudores
y de estériles ensayos, reconvcemos la flaqueza de
nuestras fuerzas, y vemos claro que el dominio de
la palabra y la naturalidad de la expresion, son pre-
cioso fruto de prolijos estudios y resulfado de una
larga practica.

La naturalidad no niega el estudio ni el trabajo,
ley comun de nuestra especie, y de la que no se exi-
men los hombres de letras, annque pertenezean a
la categoria de los genios; pero es menester que no
se entrevean en la obra los sudores, las vigilias, los
penosos esfuerzos, las senales de la lima, sino que
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la obra produzea la ilusion de que ha nacido de la
pluma ¢ de los labios del autor, como fuye el agua
del manantial, 6 eomo brota la yerba en los campos.

La naturalidad es compatible con toda clase de
estilo, y no excluye tampoco la agudeza de ingenio,
ni la prof‘undldad de pensamiento, con tal que am-
bas sean dote natural del eseritor y convengan 4 la
naturaleza del asunto. Tan natural es Fr. Luis de
Leon en sus odas morales, como en las sagradas y
herdicas, no obstante que es muy distinta Ia calidad
de los penbamlentcﬁs, diverso el estilo y muy dife-
rente la estructura de la frase.

Son contrarias & la naturalidad, /e afectucion,
que pone demasiado esmero en la eleccion y coloca-
cion de las palabras; (e ezageracion, que altera las
proporciones naturales de las cosas, aparténdoae de
la realidad y cayendo en la inverosimilitud, y o
hinchazon, que, olvidando 6 temiendo en poco el
fondo de las cosas, atiende demasiado 4 los atavios
¥ galas de la forma, llenando la expresion de ima-
genes ampulosas, de adornos postizos, de palabras
pomposas y resonantes (@mbitiosa ornamenta), que
decia Horacio.

Todos estos defectos suponen debilidad y escasez
de fuerzas en el escritor, asi como descubren en él
una vanidad indiscreta, que al cabo es tambien una
debilidad. Por eso la afectacion se encuentra, como
dice un shbio preceptista, en los estremos de la vida
de las sociedades, como la debilidad en los estremos
de la vida del individuo.



CAPITULO XYVI.

DE LAS FIGURAS EN GENERAL.

Parte muy principal de la elocucion es el estudio
de las figuras. Dése este nombre a ciertos gires 6 for-
mas especiales, distintas de las ordinarias, que po-
seen la virtud de comnunicar 4 la expresion, energia,
nobleza ¢ elegancia, 6 que manifiestan con extraor-
dinaria viveza las modificaciones de nuestro espiri-
tu. Lista definicion conviene en el fondo con la de
Quintiliano: conformatio guedam orationis remote @
communi et primum se offerente ratione.

Estas formas no han sido inventadas por el arte,
sino dictadas por la naturaleza; y, por tanto, comu-
nes a todos los hombres, enalquiera que sea su es-
tado de cultura. Los hombres mas rudos emplean
en determinados casos, sin darse cuenta de ello, for-
mas especiales vaciadas en el troquel de la imagina-
cion, O inspiradas por la pasion. Transiatio ila est
ab ipsa nobis coneessa natvra, wé indocti quoque ac
non sentientes e frequenter wianiur, dice Quintilia-
no. Dumarsais hizo observar que en la plaza ptbli-
ca se oyen més figuras que en la fribuna y en las
academias.

La retérica moderna ha reetificado la antigna nomenelatura;
ha simplificado el niimero de las figuras; ha depurado el concep-
to propio de cada una de ellas; ha marcado su oficio respectivo,
poniendo término 4 las interminables contiendas que dividian 4
los antiguos, completamente discordes acerca del género, espe-
eies, niunerg y nombre de las figuras. La autoridad de retéricos

5
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tan insignes como Ciceron y Quintiliano, contribuyd en gran
manera & que se lijase y definiese con mayor ¢laridad la doctrina
acerca de las figuras, desconocida 6 exagerada por retéricos
oscuros, los enales multiplicaron inconsideradamente el nimero
de las figuras hasta dar este nombre & las partes mismas del
discurso.

El arte literario ha observado que estas formas,
hijas de la naturaleza, prestan extraordinaria belle-
za, & la expresion, 6 la animan y encienden con el
calor de las pasiones, y reconocicndo su utilidad, -
las estudia y clasifiea, regulando al propio tiempo
su uso, y sometiéndolas 4 las leyes de la razon y del
buen gusto. y

El lenguaje figurado es tan antiguo como el
hombre. Es efecto natural de su constitucion y pro-
dueto de la necesidad. Al formarse las lenguas es de
inferir que los hombres no darian nombres arbitra-
rios 4 las cosas, sino que la inveucion de ellos obe-
deceria & prineipios fijos. La imitacion y la observa-
cion de las relaciones y de las semejanzas enfre las
cosas y la asoeiacion de las ideas serian, 4 no dudar-
lo, las fuentes naturales del lenguaje figurado. De
la imitacion del sonido especifico de las cosas, sur-
oi6 la onomatopeya, la primera de las figuras en el
orden cronolégico. De la observacion delos efectos
de las cosas, de las aceiones propias de eada sér, na-
cieron los nombres sustantivos, sumamente grafi-
cos en las lenguas primitivas. Los nombres de los
objetos sensibles se acomodaron por una traslacion
naturalisima 4 la desionacion delas ideasabstractas.

Hermoszo ejemplo de esta verdad nos ofrecen los nombres
hebreos. Belh significaba primitivamente entee éstos la case; y
en sentido traslaticip la existencia, idea abstracta cuya relacion
con la fisica de vivienda 1 hogar es bien notoria. (shimel, ade-
mis de ser una palabra imitativa del ruido que produce el ea-
mello durante su carga, sirvio para designar este animal y por
traslacion la propiedad, idea abstracta en él simbolizada.

La imaginacion contribuydé tambien poderosa-
mente 4 la formacion del lenguaje figurado. El es-
pectaculo vivo y animado de la naturaleza, impre-
sionando de continuo la imaginacion ardiente de
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los hombres primitivos; las conmociones de su espi-
ritu; el juego de los afectos; las necesidades fisicas,
pedian una lengua muy rica, para que impresiones,
pasiones y afectos hallasen expresion adecuada. El
idioma, como naciente, carecia de voces propias para
satisfacer tan miltiples necesidades; la 113‘31‘82& de in-
vencion natural en el salvaje 6 en el habitante de
loz trépicos era un obsticulo para la ereacion de vo-
ces nuevas; no quedando ofro recurso que utilizar
las existentes, desviandolas de su sentido primitivo.
Lo que fué en un principio arbitrio de la necesidad,
se convirtid despues en deleife del oido y recreacion
del espiritu. Semejantes en esto las figuras, segun
la grafica expresion de Ciceron, al vestido ideado
por la necesidad, y convertfido & la postre en objeto
de lujo.

Para determinar con fijeza siuna palabra 6 frase
ha de considerarse como figura, debemos atender &
los efectos que produzca en el lenguaje: por ellos se
juzga de la calidad y grado de aquellas.

8i por su medio se expresa la idea ¢ el pensa-
miento con mas gracia, nobleza, eneroia & elegan-
cia; si podemos cambiar la expresion figurada por
otra mas seneilla y que exprese exactamente lo mis-
moj; §i, por ultimo, la expresion de que setrata, te-
niendo en cuenfa la ccasion en gue se emplea, es
mas natural alin que la forma no figurada, enton-
ces podemos inferir con plena seguridad que la pa-
labra ¢ frase en cuestion merece colocarse entre los
fropos ¢ figuras.

Hemos indicado en otro lugar que la antigiedad no nos pue-
de seryir de gnia en punto 4 la clasificacion de las fizuras; pues
los mids eélebres maestros (Ciceron y Quintiliano) no se despoja-
ron por completo de antiguas preoeupaciones de escuela, dando
demasiada latitud 4 las figuras, hasta el punto de aplicar este
nombre 4 los diversos géneros de esfilo y repotar como tales
formas del raciocinio, dignas de estudio por razon de su fondo,
pero que atendida su forma externa carecen de las eondiciones
que deben reunir para ser incluidas entre las figuras.

Entre las teorias més nuevas 6 ingeniosas que
«en los 1ltimos tiempos se han arbitrado con el fin
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de clasificar las figuras, partiendo de bases distintas
de las autignas, merece mencion especial la deM. Ba-
ron, docto profesor de Bruselas (1).

Sienta como principio ¢l indicado precepfista,
que todas las figuras producen los efectos que en
otro lngar hemos senalado por uno de los medios si-
guientes:

1. Poniendo en relacicn dos ideas § pensamien-
tos para hacer notar mejor su semejanza: efectos
propios de todas las formas de la comparacion; esto
es, de los tropos, asi de diecion como de sentencia,
6 bien senalando la oposicion O contraste entre las
ideas ¢ los pensamientos: fines propios de la antite-
sis, ironfa, correceion, pretericion, ete.

2. Desenvolviendo, ¢ abreviando la expresion de
las ideas; empleando en el primer caso todaslas va-
riedades de la amplificacion; perifrasis, sinonimia,
gradacion, repeticion, y en el segundo la disyun-
cion, elipsis, silepsis...

3.° y tultimo. Alterando la forma de los pensa-
mientos, y sustituyendo & la enunciacion simple ¢
regular la inferrogacion, la exclamacion, el apéstro-
fe, la reticencia, ete.

De lo expuesto se infiere gue admitida la teoria
que acabamos de indicar someramente, podrian re-
ducirse 4 cineo las diversas clases de figuras, &
saber:

Tropo, antitesis,
Pleonasmo, elipsis,
Mutacion ¢ inversion.

Aceptando la division generalmente admitida,
dividiremos las fizuras en elegancias 0 figuras de
diceion, tropos y figuras de pensamiento.

(1) Seguiriamos de buen grado la clasificacion de M. Baron, digna de {ode
encomio, pues revela un profunds estudio crilico de lus réliciones, de las
ideas, 6 de los conceptos que cadn una de las fignras expresa, si no nos dolie-
ra rennncinr por completo, sin coneeido provecho de nuestros alumnos, 1a an-
tipna clasificucton tradicional en lus escnelas espaflolas, y que descansa en ba-
. se8 no ménos racionales.



CAPITULO XVIL

ELEGANCIAS O FIGURAS DFE DICCION.

Consisten en ¢una agraciada y primorosa coloca-
¢ion de las palabras, alterada la cual se muda 6 des-
aparece la figura» (Granada). Diferéncianse de los
tropos en que éstos cambian el sentido de las pala-
bras ylas figuras la forma ¢ estructura de la oracion.

Bon de tres especies: 1." Figuras que consisten en
la adicion 6 supresion de alguna palabra ¢ frase.
2." En la repeficion de unas mismas palabras, ¢ de
istintas, pero con lefras 6 silabas idénticas, 3.* En
la combinacion de palabras analogas por el sonido,
por los aceidentes gramaticales ¢ por el sentido-

Las figuras que consisten en anadir ¢ suprimir
palabras 0 particulas son: la conjuncion (polisinde—
tor), la disyuncion (asindeton), el epiteto y la adjun-
¢ion,

La conjuncion consiste en repetir una misma
conjuncion al principio de cada uno de los miem-
bros ¢ incisos del perfodo: de este modo contiene el
vuelo del pensamiento y sujeta la atencion 4 fin de
que se fije en cada uno de los pensamienfos 6 ideas
parciales de que se compone la clausunla.

«Porque sabida cosa es, que cuando la mujer asiste 4 su ofi-
cio, el marido la ama, y la familin anda en cencierto, ¥ apren—
den virtud los hijos, ¥ la paz reina, i la hagienda erece.n

(Fr. Luis de Leon.)
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La disyuncion, por el contrario, omite las con-
junciones que detienen la marcha del pensamiento,
para dar soltura 4 la clausula y rapidez 4 la ennme-
racion.

Quiso bien; fué aborrecido: adord; fué desdichado: rogd &
una fiera, importund un mirmol, corrid trasel viento, did voces
4 1a soledad, sirvio 4 In ingratitud, de quien aleanzé por premio
ser despojo de la muerte en mitad de la carvera de su vida.

(Cervantes. )

El epiteto es una figura que tiene por objeto se-
nalar una cualidad sobre la que conviene llamar
expresamente la atencion.

Un simple adjetivo, un participio, un sustantivo
unido 4 otro por aposicion, una oracion incidental
seran verdaderos epitefos, si llenan el objeto ante-
riormente indicado. Tanto los adjetivos como los
participios no deberdn considerarse como verdaderos
epitetos, cunando enuncien una cualidad necesaria
para la eabal inteligencia de la idea expresada por
el nombre 4 que se juntan, sino en el caso de que
expresen alguna cualidad particular del objeto eon
separacion de las demds que excita el solo nombre
de éste.

Los epitetos han de ser muy expresivos, oportu-
nos y usados con cierta economfa; esto es, han de
caracterizar vivamente el objefo poniendo como de
relieve una cualidad muy interesante dada la men-
te del escritor y el contexto del pasaje; no han de
expresar una cualidad general comun & muchos ob-
jetos, sino peculiar al objeto de que se trata: no han
de prodigarse en demasia; pues entonces las ideas
accesorias se spbreponen por su excesivo niimero 4
la principal y la ofuscan y debilitan: & ménos que
senialen cualidades anilogas 6 estrechamente rela-
cionadas.

No cura si la fama
Uanta con voz su nombre pregonera,
Ni cura si encarama
La lengua lisongera
Lo que condena la verdad sincera.

R R NI T I SR O | nessssaans
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Virtud, hija del cielo,
La mds tlustre empresa de la vida

En el escuro suelo.
(Fr. Luis de Leon. )

Raudas, hirvientes, sunoras,
CUorren cubiertas de galas,
Lotomotoras eon alas
Mis rdpidas que las horas.

(B. Lopez. )

La adjuncion contribuye 4 la fluidez y gracia del
estilo, evitando la repeticion de un verbo eomun &
varias oraciones.

Para nosotros las inclemencias del eielo son oreos, refrigerio
las nieves, bafios la lluvia, mnsicas los truenos, y hachas los re-

lampagos.
o (Cervantes.)

Las figuras que consisten en repetir palabras
idéunticas son: la repelicion, conversion, complexion,
reduplicacion, conduplicacion, epanadiplosis, conca-
lenacion y retriecano,

Los ejemplos demostraran de qué manera se ve-
rifica la repeticion en cada una de las mencionadas
figuras,

Repeticion.

Sueha el rico en su rigueza
Que mis cuidados le ofrece;
Sueiia el pobre que padece
Su miseria y su pnhreza;
Sueha el gue & medrar empicza;
Suena el que afana y pretende;
Suena el que agravia y ofende,
Y en ¢l mundo, en conclusion,
Todos suenan lo que son,
Aunque ninguno lo entiende.

(Calderomn. )

Conversion.

De aqui procede que el mismo hijo de Dios ama 4 los jusios,
como & sus miembros, y mira por ellos como por sus miembros,
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y tiene solicito cuidado de ellos como de sus propios migmbros,
& influye en ellos continuamente como cabeza en sus miembros.

{Fr. Luis de Granada,)

Complexion.

Por cierto, Sefor, el gue tales voces no oye, sordo es; y el
gue con tan maravillosos resplandores no os ve, ciego es; y el gus
vistas todas estas cosas no os alaba, mudo es; y el que con tan-
tos argmmentos y testimonios de todas las criaturas no conoee
la noblezu de su Criador, loco es.

{P, Grunnda, )

Reduplicacion.

8i ries, olvida el duelo,
8i lloras, pasa & la risa
Asi... de prisa, de prosa;
Todo al vuelo, todo al vuelo.

{Campoamor.

Conduplicacion,

Dios os guarde donde vades,
Que son los competidores
Crueles como cobardes,

Como eobardes (raidores.

(Romane, del Cid,)

Epanadiplédsis.

Lamentad 4 Bion valles sombrios;
Lloren las plantas, y la selva llore
Y las Déricas fuentes y los rios.

(Menendez Pelayo, truduceion.)

Concatenacion.

No hay criatura sin amor
Ni anior sin celos perfecto,
Ni celos libres de enganos,
Ni engafios sin fundamento,

(Tirso de Molina,)
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Retruecano.

Porque bien debes saber
Que ya el ser pobre es deshonra,
Y gue muchos suele haber
Que, como gl lener es honra, -
Dan la honra por fener.

(Gaspar de Agnilyr.)

Combinan en la clausula palabras semejantes 6
analogas por los sonidos de que constan, la a/ifera-
cl0n, ASONANCIL, EQUIDOCO Y PAIOROIMASIE.

La alileracion reune en la clansula palabras en
que dominan las mismas letras,

Por él Aquiles en su carro vuels
Iiero terror de la troyana gente;
Por él la casta espuosa (ristemenie
Vuelve 4 lgjor la destejida tola.

(Ovidie: tradueeion de Menendez Pelayo,)

La asonancia resulta de la reunion de varios
miembros 6 incisos que acaban en silabas idénticas.

Y finalmente, tenemos muchas habilidades que felice fin nos
prometen: porque en la circel canlamos, en el potro callamos,
de dia frabajamos, de noche hurlamos, 6 por mejor decir, avi-
sgimos que nadie viva descnidado de mirar donde pone su ha-
cienda.

{Cervantes. |

El equivoco consiste en jugar del vocablo, como
suele decirse, usando de voces equivoeas 1 homdni-
mas que son susceptibles de acepeiones diferentes.

A las Ugrles vais, buen Cid,
Y i lo que os lleva 4 la corte
Ha de dar corle In espada
Porque no tiene ofro corte.
(Romane. )

La paronomasia presenta reunidas en la clausu-
la palabras semejantes por su estructura y que difie-
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ren tan s6lo en algnna letra 6 silaba, 6 'en la dispo-
sicion de sus letras.

Decia Lessing de Voltaire: «tiene mucho dueno y
mucho «w#evo; pero ni lo nuevo es bueno, ni lo bue-
0 DUevo.»

Combinan en la elausula palabras analogas por
sus accidentes gramaticales, la derivacion, la poli-
pote y la similicadencia.

La derivacion reune en la clausula palabras de-
rivadas de un mismo radical.

...... 4 la sierpe, al tigre liero
Veneidos los condena
A dafio no jamis 5}&:1'ccedero,
Y con vuelo ligero
Veneiendo la viloria .
Carona al pencedor de gozo y gloria,
(Fr. L, de Leon,)

La polipote hace uso de un nombre en diversos
easos, d de un verbo en distintos tiempos.

Esas entranas esquivas
No lo han de ser para ti,
Vive, pues vives en mi,
Aunqgue sin quererme vivas.
(Guillen de Custro,

La similicadencio se produce cuando varios in-
cisos & miembros de la clansula acaban con nom-
bres en el mismo caso, 6 con verbos en el mismo
tiempo y persona.

Y aqui tornan,
Y alli givan,
Ya se juntan,
Se getiran,
Ya se ocultan,
Ya aparecen,
Vagan, vuelan,
Pasan, huyen,
Vuelven, crecen,
Disminuyen,
Se evaporan,
Se coloran,

{Espronceda,)
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Por ltimo, reunen en la clausula palabras and-
logas por su significacion la sinonimic y la para-
diastole: 1a sinonimie no hace mérito de las leves di-
ferencias de significacion que entranan las voces
llamadas sinénimas y la paradidstole pone al deseu-
bierto la diferencia.

Sinonimia.

Y asien el mundo ha dejado
Opinton, fame y renombre
De que legd & ser el hombre
Mas vicioso y regalado.

{Guillen de Castro. )

Paradiastole,

Al describir Ambrosio & D. Quijote las nobles
prendas de Griséstomo y su malaventura, dice: «Ese
es el cuerpo de Griséstomo, que fué tinico en el in-
fi!;enio, sdlo en la cortesia, extremo en la gentileza,
énix en la amistad, mugnifico sin tasa, grave sin
presuncion, qlegre sin bajeza.»



CAPITULO XVIIL

DE® LOS TROPOS EN GENERAL, Y DE LOS DE DICCION
EN PARTICULAR.

Cuando las palabras ¢ las clausulas no se usan
en su propia significacion, sind que reeiben acei-
dentalmente un significado especial, que se des-
prende sin esfuerzo de la idea fundamental de la
vo0z, 6 del pensamiento contenido en la frase, deci-
mos que se ha produecido un giro 6 rodeo, & que téc-
nicamente se da el nombre de #ropo; esto es, un
cambio del significado propio de la palabra ¢ de la
frase, por otro derivado del primero, con notoria
ventaja de la expresion; verbi, vel sermonis & propria
significatione in aliam cum virtute mutatio.—Quin—~
tiliano.

La anterior definicion comprende, como es faeil
observar, las dos especies de tropos admitidas gene-
ralmente en las escuelas; esto es, de diccion y de
senfencia.

Los tropos como formas especiales del lenguaje figurado, pro-
ducen en la expresion todos los efectos de que hicimes mérito al
hablar de las figuras en general; esto es, enriquecen el lengua-
je; dan eolor ¥ nervio 4 la expresion; la ennoblecen y dignifican,
sacandola del bajo nivel del habla comun; recrean el espiritu,
dindole 4 conocer las ideas accesorias, sin desatender por esto
la idea principal enyas relaciones se hacen patentes; prestan cla-
ridad al lengnaje y proporcionan el medio de hacer perceptibles
las ideas abstractas revistiéndolas de formas sensibles.
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Los tropos de diecion suponen y envuelven uns
relacion enfre dos ideas. La diversa naturaleza de
esta relacion da origen & las distintas clases de tro-:
pos. Si la idea que expresa la palabra nsada en su
sentido recto, despierta en nosotros ctra idea seme-
jante 6 analoga, pero mas expresiva que la primera,
entonces pre‘férimos el signo de esta voz, y al em-
plearle producimos una metafora.

Si la idea que encierra la palabra usada en su
sentido propio, y la que expresa empleada en sen-
tido figurado, estin enlazadas por una relacion de
coexistencia ¢ dependencia, al hacer uso de la pala-
bra que la expresa damos lugar & la melonimia.

Si la idea que revela la palabra, en su sentido
recto, es una idea parcial que evoca en nosotros la
idea total del objeto, 6 por el contrario, si una idea
comprensiva del objeto integro, atendida la mente
del que habla, limita su extension 4 una de las par-
tes del objeto, se verifica la sindedogue.

De le expuesto se infiere que los tropos de die-
eion corresponden 4 alguna de las fres indicadas
clases: metaforas, metonimias y sinécdogues.

La meldfora, en opinion de Quintiliano, el mas
bello y usado de los tropos, cumfrecueniissimus,
tum longd puleherrimus, es la expresion de una idea
con el signo de otra mis expresiva, pero semejante
6 andloga & la primera; como (as curvientes de (o
opinion.—Iias alas del viento,—los caminos de (o vir-
ud,—le primavera de la vide,—la nieve de los
anos.

La idea de la vida, por ejemplo, se hace percep-
tible por medio de ofras mas claras que la dan 4 co-
nocer con viveza. Coireo de la muerte; ave ligera;
despeniado io; corrido sueitoy muerie prolongada...
Tales son las metiforas que emplea Mira de Mescua
para ofrecer al espiritu una imagen sensible de la
cortedad de la vida. Suefio la llamd tambien Calde-
ron en su drama inmortal, y & través de esta meté-
fora se comprenden ficilmente los cambios stibitos
de fortuna, que apenas dejan memoria de lo pasado,
las vieisitudes de los tiempos, las revoluciones que
remueven los fundamentos de la sociedad y mudan
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el semblante de las cosas, la vanidad, en suma, de
las cosas humanas. Es tan verdadera la semejanza
de la vida con el suefio, que una vez indicada y des-
arrollada en el teatro, ha pasado 4 ser una verdad,
no ya comun, sino vulgarisima.

La metafora ofrece cuatro variedades:

1.* De lo animado por lo animado, eomo cuando
Rioja llama al cortesano «augur de los semblantes
del privadoy ¢ cuando en la oratoria sagrada se
designa al evangelista San Juan coun el hermoso
nombre de «Aguila de Patmos.» Bl satirico que se
ensangrienta es el verdugo de las reputaciones.—
{(Lamartine.)

2.* De lo inanimado por lo inanimado. Naw/fra-
gio de las honras llamd metaforicamente Lope 4 Ja
envidia; eolonia de las wicios apellidd Rioja 4 la
Corte;—prisiones en gue el ambicioso muere 4 las
esperanzas cortesanas;—cuna y sepulero de las flo-
res llamd Calderon al cdliz que las contiene.

3.2 De lo inanimado por lo animado.—Borrascas
del corazon.—El Asia fué la cuna del género huma-
no.—Los hijos buenos son el biculo de sus ancia-
nos padres.—«Templo santo del inmorfal Amor, del
hombre escudo.»

4. De lo animado por lo inanimado: La furia de
los elementos,—el doliente rugido del mar,—vuela
el dia,—el gusano roedor de la coneciencia.

La mefonimie (trasnominacion), en vez del nom-
bre propio de las eosas, usa de términos que expre-
san ideas afines, estrechamente relacionadas con el
objeto que se trata de expresar.

Tsta figura presenta las ocho variedades si~
guientes:

1.* De la causa por el efecto (causa activa, oca-
sional, instrumental, efe.)—«Cineo [uces las haces
desordena.» «Ofrecen al avare Nepluno su dinero.»

2.* Bl efecto porla causa:—cel Cid, ¢lara victoria
de mil lides»—«¢llamas, dolores, guerras..., entre
tus brazos cierras.»

3.® Tlinstrumento porlacausaactiva: —«siempre
veneid tu espader—la mejor plume de la redaceion.

4. El continente por el contenido:—«batnien tus
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piés mis 0jos.» «Rostro que admira el cielo, el suelo
adora.»

5. EI lugar por la cosa que de él procede. Siba-
nas de holanda. Paredes vestidas de damasco.—Una
copa de Jeréz.

6.* Del signo por la cansa significada. Los sol-
dados de la cruz.—Los laureles de Cannas se mar-
chitaron en Capua.

7. De lo fisico por lo moral.—Hombre sin cabe-
zd, 8in corazon, sin entranas.—«A quien la sangre
ensalza 0 el dinero.» «A ofros roba el claro dia y el
corazon el aguacero.»

8." Del dueno ¢ patron de un Iugar por el lugar
mismo.

«A la Odrie & enriqueeer.» Lares y penates, en
vez de la casa 11 hogar doméstico.

La sinéedoque (comprension), designa un objeto
con el nombre de una de sus partes; & bien el nom-
brg de una de las partes sirve para designar el
todo. i

Los retdricos distinguen ocho especies de sinée~
dogues:

1.* Del todo por la parte:—brillaban las lanzas—
en aquella jornada sucumbieron dos mil Aombres.

2. De la parte por el todo:—«cargados los altos
carros—de espigas doradas llevan.» «Debajo de las
veles desparece—la mar...» «Penetra el techo ex-
frano.»

3." De la materia por la obra:—«La fiudosa car-
rasca... del ser despedazada—del /fierso forna rica
y esforzada.» «Los que de un falso /e7o se confian.»

4.* Del niimero. El singular por el plural, 6 al
confrario. El niimero determinado por el indetermi-
nado. «La lanza ya blaundea el ¢rade cruel.» «Cono-
ceras curioso mg/ historias que canto.»

b." Del género por la especie:—Oh! despertad,
mortales .—EBl bruto ecovdobés, hijo del rayo.

6. De la especie por el género:—I ] hombre tra-
baja para ganar el pan cofidiano.—E]l hombre es
mortal.

7.* Del abstracto por el concreto:—«Tu bien so-
berano.s La juventud, la magistratura, el clero, el
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profesorado, por los jévenes, los magistrados, los clé-
rigos, los profesores, ete.

8. Del individuo (antonomasia); esto es, el nom-
bre comun por el propio 6 vice-versa. «Un otro Mar-
te hecho,» —el culto de la Virgen—un Mecenas, un
Aristarco, un Creso.

L8



CAPITULO XIX.

THOPOS DE SENTENCIA.

En esta clase de tropos la traslacion del sentido
no se limita a palabras aisladas, sino que se extien-
de 4 la oracion entera. La cldusula ofrece dos senti-
dos, uno literal y propie y otro mas escondido, & que
se da el nombre de intelectual, que se hace patente
al espiritu, ya porque el texto de la clausula refleje
y descubra claramente el sentido figurado que en
ella se encierra, ya por el tono de la voz, ya por el
contesto del pasaje 0 la naturaleza del escrito.

La relacion entre el sentido literal y el intelec-
tual se manifiesta & veces por la semejanza, otras
se desprende de la misma oposicion ¢ contraste que
media entre ambos sentidos y otras, por ultimo, pro-
cede de relaciones de diversa indole y que no pre-
sentan un tipo comun.

~ De aqui la division de los fropos de sentencia, en
tropos por semejanza, por oposicion y por reflexion.

Corresponden & la primera clase la alegoria y la
personificacion.

Déase el nombre de alegorie 4 una clausula que
ofrece un sentido literal claro y completo, 4 través
del cual entrevemos el verdadero sentido de la ex-
pres}ian, que se corresponde exactamente con el li-
teral.

La alegoria, propiamente tal, requiere que todos

6
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los términos de que consta la cldusula sean metafd-
ricos. Cuando unas palabras se usan en sentido pro-
pio y otras en el figurado recibe los nombres de me-
tafora continuada, mixta, 6 alegorismo.

Merece citarse como modelo de alegoria la oda
XIV del libro 1.° de Horacio, en la cual bajo la imé-
gen de una nave da 4 entender el poeta & los roma-
nos los males que presenfia, si Augusto soltaba las
riendas del Gobierno. Superior & este antiguo mo-
delo, por su asunto, por la elevacion de las ideas

por la dulzura y suavidad del estilo es la oda de
Fr. Luis de Leon, titulada La »ida del cielo, cuyas
primeras estrofas ofrecemos & continuacion.
Alma region luciente,
Prado de bienandanza, que ni al hielo
Ni con el rayo ardiente
Fallece, fértil suelo
Producidor eterno de consuelo,
De pirpura y de nieve
Florida la cabeza coronado,
A duolees pastos mueve
Sin honda ni eayado
El buen pastoren ti sn hato amado,
EL va, y en pos dichosas
Le signen sus ovejas do las pace
Con inmortales rosas,
Con flor que siempre nace,
Y cuanto mas se goza, mas renace,

Alegorismo.

A donde ln azucena
Lucia y el clavel, do el rojo trigo
Reina agora la avena,
Ta grama, el enemigo
Cardo, la sin justicia, el falso amigo.

La alegoria cabe & veces en el estrecho molde de
una simple clausula, como acontece generalmente
en los refranes y proverbios; ofras pide mayor am-
plitud, como en la paribola y el apdlogo; y otras se
emplea en composiciones de mayor extension y tras-
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cendencia, como las ficciones de la mitologia, los au-
fos sacramentales del teatro antiguo, las loas y en
obras verdaderamente grandiosas como la Diving
Comedia del Dante.

Hs viciosa la alegoria que pone en relacion todas las partes
«de un objeto con otras semejantes del que se intenta representar;
pues es imposible que se correspondan todos los elementos de
dos objetos por medio de relaciones naturales, exactas y propias;
pues como observa Capmany, el eapitan de una nave puede ser
comparado con el jefe supremo de una nacion; la britjjula con las
leyes; las olas del mar con las faceiones; los vientos con los am-
biciosos; pero la quilla, el tringuete, el bauprés, ete., jeon qué
se compararin, que no resulte menudo, pueril y ridiculo?

La personificacion 6 prosopepey« consiste en su-
poner cualidades ¢ aceiones propias de los seres ani-
mados en los inanimados 0 abstractos.

Admite cuatro grados:

1. Cuando aplicamos &4 objetos faltos de vida
epitetos propios de los seres animados. Guillen de
Casfro, el més famoso de los escrifores draméticos
del tiempo de Lope de Vega, dice el oro:

Fis refulgente, es hermoso,
Es hidalgo, es bien nacido,
Es pujante, es atrevido,

Es valiente, es poderoso,

Es piadoso y es cruel;

Y ya afable 6 ya importuno,
Del rey abajo ninguno

Es tan bueno como él.

(K1 Nareiso en suopinion. )

2.° Cuando se les atribuyen aceiones, movimien-
tos 6 estados propios de los seres vivos, especialmen-
te del hombre.

Ni la verdad posada halla
Ni la pobreza parientes.
(T, de Molina.)

¢Mas qué halld dificil y encubierto
La sedienta codicia?
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Turbé la paz segura

Con gque en la antigua selya florecieron
El abeto y el pino,

Y trajolos al puerto

Y por campos de mar les did camino.

(Riaja,)

3.° Cuando dirigimos la palabra & los seres in-
animados, como si realmente pudieran oirnos y en-
tendernos.

_ Corrientes agnas; puras, cristalinas:
Arboles que os estais mirando en ellas:
Verde prado de fresca sombra lleno:

Aves que aqui sembrais vuestras querellas:
Yedra que por los drboles caminas
Toreiendo el paso por su verde seno:

Yo me vi tan ajeno

Del grave mal que siento,

Que de puro contento

Con vuestra soledad me reereaba.

4. Cuando los imaginamos hablando y expre-
sando sentimientos propios de la situacion en que
se hallan colocados. En la famosa Profecia del Tajo,
este rio, incorporandose en su lecho, apostrofa dura-
mente 4 D. Rodrigo y le anuncia la catastrofe del
Guadalete, en los siguienfes términos:

En mal punto te goces,
Injusto forzador, que ya el sonido
Oigo ya y las voces,
Las armas y el bramido
De Marte, de furor y ardor eenido,
jAy! esa tu alegria
Que llantos acarrea, y esa hermosa
(Que vid el sol en mal dia),
A Espafia, jay! cudn llorosa,
Y al cetro de los godos eudn costosa.

Merecen citarse como notables ejemplos de perso-
nificacion: la que Ciceron hace de la pétria en su pri-
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mera Catilinaria: Roma personificada por Lucano ha-
bla tambien 4 César al pasar éste el Rubicon al frente
de sus legiones: Nereo pronostica 4 Paris la destrue-
cion de Troya: el Pirineo lleva & mal (en el Bernardo)
la invasion de Espana por las tropas de Carlo-Magno
y la censura en términos muy vivos. El Cabo de las
Tormentas dirvige sérias amenazas & los portugueses
que van en busca de la India: la muerte y la vida
personificadas por Espronceda, hablan al protago-
nista del Diablo Mundo...

La personificacion, las mas de las veces, es un
simple tropo de sentencia por encerrar tan sélo una 6
mas expresiones trdpicas, por cuya razon la hemos
colocado en este lugar; pero otras veces, aunque las
ménos, inflamada la sensibilidad y exaltada la imagi-
nacion, nos hace ver los objetos materiales ¢ abstrae- .
tos con todos los atributos y condiciones propias de
la vida. En este caso, la prosopopeya debe ser con-
tada entre las figuras de pensamiento, y en ocasio-
nes hermanada con la alegoria, se eleva al rango de
verdadera creacion pottica. .



CAPITULO XX.

TROPOS DE SENTENCIA POR OPOSICION.

_ A esta clase pertenecen la prefericion, la permi-
sion y la dronia.

~ La prelericion consiste en declarar que no es
nuestro intento ocuparnos de cosas, de las cuales es-
tamos haciendo una deseripcion muy viva, ¢ enu-
meracion prolija.

Dice Fr. Luis de Leon a propdsito de las mujeres
que se pintan y acicalan el rostro:

«Porque, dejando aparte el agravio que hacen a
su mismo cuerpo, que no es suyo, sino del Espiritu
Santo, que le consagrod para si en el bautismo; asi
que, aungue pasemos callando por este agravio que
hacen 4 sus miembros atormentdndolos y ensucian-
dolos de diferentes maneras, y aungue no digamos la
injuria que hacen 4 quien las crid, haciendo enmien-
da en su obra y como reprendiendo, 6 & lo ménos no
admitiendo su acuerdo y consejo, asi que, aungue ca-
llemos esto que lag condena, el fin que ellas tienen y
lo que las mueve € incita 4 este oficio por méas que
ellas lo doren y apuren, ni se puede apurar ni ca-
llar.»

La permision consiste en mover 4 los demds & que
obren en dano nuestro aquello mismo que contraria
nuestro mas vivo deseo y desbarata todos nuestros
planes.
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—Cuya es aquella lanza
Que desde aquila veo yo?
—Tomadla, conde, tomadla,
Matadme con ella vos,
Que aquesta muerte, buen conde,
Bien os la merezco yo.
(Romunc. )

Esgrime ya los filos de tu acero
Contra mi cuello fiel, que estd esperando
Darte de mi lealtad el testimonio
Postrero con la sangre confirmado.

(Garefa, en la Raquel.)

La ¢ronde consiste en dar & entender un pensa-
miento enteramente contrario 4 lo que reza la letra.

No sélo se emplea la ironia en son de burla, sino
que & veces la ira, el despecho, la desesperacion, la
satira acerada adoptan esta forma como espada de
dos filos que se esgrime sin piedad confra personas
11 objetos despreciables. e j

Cuando la ironia no se extiende 4 toda la frase,
sino que se rednce 4 un solo término que encierra
un sentido diametralmente opuesto & su significa-
cion gramatical, recibe el nombre de antifrasis, y
puede considerarse como un simple tropo de dic-
c1on.

Los griegos daban el nombre de Aumenides, esto
es, bendvolas, 4 las furiag del Averno, cuya mision
era amedreatar con visiones espantosas el espiritu
de los vivos y atormentar cruelmente las almas de
los muertos. Al barquero del infierno, de horrible
figura y siniestro semblante, le llamaban Caron; esto
es, gracioso.

Rompe, amigo, los vinculos estrechos,
Las duras reglas atropella osado,
Veneidos sus estorbos, y deshechos.

Y el ntunen lleno de furor sagrado,
Canto, dirds, el héroe furibundo
A dominar imperios eusefiado.

{Moritin: Leccion poética.)
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En su discurso contra Pison, que atribuia & su
habitual templanza y poca aficion 4 los honores el
no haber triunfado de Macedonia, dice Ciceron: (Qué
infeliz es Pompeyo, por no haberse aprovechado de
tu consejo! ;Oh! jqué mal ha hecho en no haber
abrazado tu filosofia! Pues ha cometido la locura de
triunfar tres veces. Yo me avergiienzo, oh Craso, de
tu ardiente ambicion, hasta haverte decretar por el
Senado la corona laureada, despues que concluiste
la mas horrorosa guerra. ;Oh! jnécios Camilos, Cu-
riog, Fabricios! {Oh! jinsensato Panlo! jOh! jmistico
Mario!

Cuando la ironia se dirige contra débiles ancia-
nos, contra personas abrumadas por el infortunio,
contra un cadaver, recibe entonces el nombre de
SArCasmo .

Eun los admirables poemas de Homero y Virgilio, se encuen-
tran varios ejemplos muy conocidos de los cultivadores de las
letras elisicas, pero que el arte moderno no puede proponer como
modelo. Una cultura superior ha desterrado de la literatura las
ironias sangrientas, que si no eran impropias en boca de los per-
sonajes de la Tliada ¢ de la Ineida, son repugnantes y absurdas
en los héroes eristinnos, que cifran toda su grandeza en amparar
i los débiles, respetar 4 los ancianos. eompadecer 4 los desdicha-
dos ¥ honrar 4 los vencidos.



CAPITULO XXI.

TROPDS POR REFLEXION.

Son de esta especie la Liperbole, litote, alusion,
metalepsis, reficencia, asociacion ¥ paradoja.

La Zipérbole consiste en estremar la-expresion
exagerando 6 reduciendo escesivamente el verdade-
10 concepto de las cosas.

La vivacidad de espiritu y la lozania y exube-
rancia de imaginacion son las fuentes naturales de
la hipérbole. Por esto abunda mas en la poesia, obra
de la imaginacion, que en la prosa humilde y llana,
producto de la razon sarena; en la juventud, mas
que en la vejez; en el Oriente y Mediodia, mas que
el Septentrion. La hipérbole caracteriza el estilo
orienfal, asi como da & conocer al apasionado hijo
del Mediodia. El idioma comun esta lleno de expre-
siones hiperbdlicas con las cuales estamos ya fami-
liarizados. Huye de su sombra.—Se come los codns
de hambre.—Mas ligero que el viento.—Mas blanco
que la nieve.—Mas negro que la pez, etc. En un ro-
mance se hace la siguiente pintura de Xarifa:

Y si hace oscura noche
Revoltosa y temeraria.
Con sdlo ella abrir sus ojos
La hace apacible y clara;
Y del sol los claros rayos
Los revoca y los contrasta,
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Porque no es sol mis de uno,
Y son dos los de su cara,
Cuya clarifica luz

Alumbra 4 toda Granada,

Y 4 dicho de todo el mundo,
Tis la hechura mis alta

Que ha hecho el pincel sutil
De naturaleza sabia.

(Romane, )
Tirso dice de una vieja:

Epilogo de los tiempuos,
Almacen de las arrugas,
Archivo de las edades
Y taller de las astucias;
Inmemorial poseedora
De una vida que madruga
Desde el tiempo de Noé
A ser de todas injuria,
Con tu larga senectud,
Que aiin no e parece mucha,
Sara se murio én agraz,
Matusalen en la cuna.

La litote 6 atenuacion consiste en expresar en
forma negativa conceptos que han de entenderse
afirmativamente, y cuyo propio sentido fiamos 4 la
penetracion del lector.

De un hombre simple solemos decir: #o es nuy
avisado; no inventaria la pdlvora; nade tiene de Salo-
mon. Bl que estd satisfecho de su conducta suele de-
cir: no me porté muy mal.

De quien no sabe callar, decimos: no se muerde
la lengua.

San Pablo, en su epistola 4 los Corintios, les dice
que no les alaba por los desdérdenes & que se entre-
gaban en sus convites.

Rioja emplea una atenuacion para dar 4 enten-
der que el vestido debe ser sencillo y modesto.

Quiero imitar al pueblo en el vestido,
En las costumbres solo 4 los mejores
Sin presumir de roto y mal cenido;
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No resplandezea el oro y los colores
En nuestro traje, ni tampoco sea
Tgual al de los déricos cantores.

La alusion consiste en el uso de voces 6 expre-
siones que despiertan en nosotros la memoria de ob-
jetos, de hechos, de costumbres, de sentencias céle-
bres, que el autor supone conocidas por el lector U
oyente.

Fr. Luis de Leon alude en la siguiente estrofa a
la precaucion observada por Ulises para librarse de
los hechizos de las sirenas, y & la fuga del casto
José:

Bia ti se presentare,
Los ojos sabio cierra, firme afapa
La oreja si llamare,
8i prendiese la eapa,
Huye, que solo aquel que huye escapa,

La melalepsis consiste en nombrar el anteceden-
te por el consiguiente, 6 al contrario.

Empleamos esta fieura, que podemos llamar obli-
cua, cuando damos & entender una cosa por medio
de otra que necesariamente la precede, la acompa-
fia 6 la sigue. Yo he cumplido mi mision sobre la
tierra, por, ya debo morir. No os acordeis, Sefior,
de nuestras faltas, por, no las castigueis.

No es mio ver el lloro
De los que desconfian '
Cuando el Cierzo y el Abrego porfian
{Fr. L. de Leon.)

Pregnntéle un caminante
A un labrador gué llevaba
Bn una carga: y él dijo
Previniendo Ia desgracia:
Yo, nada, si cae el jumento,
Que era de vidrios la carga.

(Lope de Vega,)

La reticencia tiene lugar siempre (ue porno fal-
tar 4 la conveniencia, ¢ temerosos de que la palabra
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ge desborde en nuestros labios, ponemos freno 4 la
lengna ¢ 4 la pluma, cortando de repente la expre-
sion, y dando pié al lector para que acabe la frase.

Al punto Hama al Céfiro y al Euro
Y asi los amenaza y reprende:
Decid, desmesurados y atrevidos,
;Tanto en vuestro linaje confiastes,
Que sin mi permision tales ruidos
En tierra, en aire y mar alzar osastes?
Yo o0s jiro... Mas los mares removidos
Conviene sosegar.

(Eneid., lib. L.* Trad. de Hern. do Velasco.)

La asociacion se verifica siempre que nos hace-
mos participes de los errores comefidos por los de-
més, como para aminorar su responsabilidad, 6 ha-
cemos recaer en ellos el honor ¢ la gloria que nos-
otros solos hemos aleanzado.

Siendo, como es, el eamino estrecho, la senda fragosa, la jor—
nada larga y la vida corta, januiis estan nuestros cuerpos sino
cargados de vicios, y nuestros corazones sino llenos de euidados.

(Fr. A. de Guevara.)

La paradoja (antilogia endiasis) consiste en mos-
trar ingeniosamente enlazadas ideas contradictorias
i opuestas por su naturaleza, pero que no lo son
dado el punto de vista del escritor.

Y en él sus almas sencillas
Verin cantando sunombre,
Oue nunea es mds grande el hombre
(e cuando esta de rodillas.

[Bernardo Lopes, )

La menor esperanza finge brio,
i ¥ solamente la mujer honrada
Tiene sin lihertad el albedriol

(Guitien de Castro,)



CAPITULO XXII.

FIGURAS DE PENSAMIENTO.

En esta clase de figuras estudiamos principal-
mente el fondo de la expresion, con preferencia a
la forma de que ésta se reviste. No son estas, mane-
ras especiales de construir las clansulas, sino modi-
ficaciones de nuestro espirifu, formas especiales del
pensamiento, que, a falta de otro nombre mas pro-
Eio, se designan con el nombre comnn de figuras.

a figura se proeduce y elabora en el fondo de nues-
tro espiritu, por arte de alguna de las facultades
superiores, puesta principalmente en ejercicio. Y
como la expresion es espejo fiel en que se retratan
todas las modificaciones de nuestra alma, por ella
venimos en conocimiento de la naturaleza de di-
chas modificaciones, y de la facultad &4 que han
debido su origen.

En unas figuras se nota el influjo particular de
la imaginacion: otras son formas especiales del ra-
cioeinio, encaminadas a la demostracion de la ver-
dad, y otras se manifiestan como resortes especia-
les, que pone en juego la sensibilidad para expre-
sar suaves afectos ¢ viclentas pasiones.

De aqui la division de las mencionadas figuras,
en pintoreseas, Iégicas y patéticas.
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Figuras pintorescas.

Sirvese de ellas la imaginacion para representar
con viveza los objetos.

Pertenecen & esta clase la descripeion, enumera-
cion, perifrasis, expolicion O conmoracion, compa-
racion y anitlesis.

Descripeion.—Consiste en dar una idea tan viva
¥y exacta de las cosas, que se ofrezean al entendi-
miento con los brillantes colores de la realidad.
l{_fz! ce&;m’ polius videatur, qudam audiri.— (Quinti-
1ano.

La descripeion cientifica muestra todas las par-
tes de un ebjeto eon prolija exactitud, eomo la ana-
tomia deseribe el cuerpo humano. La descripeion
literaria 6 poética, desdefando menudos detalles,
cuyo conocimiento no reporta ninguna ufilidad,
cuida principalmente de presentar el objeto bajo el
punto de vista més favorable & las miras del escri-
tor. Aquella tiene por norte la verdad, ésta la be-
lleza.

La descripeion recibe nombres especiales, en
relacion con el objefo desecrito. Las deseripciones
del exterior de las personas se llaman prosopogre-

7as; la de las prendas morales de un individuo,
elopeya; la de colectividades 0 clases sociales, cardc-
{er; las de una época, cronografias; las de un pai-
saje, topografies; la deseripeion completa de un per-
sonaje bajo todos sus aspectos, refrato 6 semblanza;
¥ si se ponen en parangon dos personajes, paralelo.

Ercilla describe de este modo & Palas, tal como
la concebia en sus ensuenos de poeta:

o

Con gesto altivo y térainoe furioso
Delante una mujer se me ponia,
Que luego vi en su talle y gran pérsona
Ser la robusta y dspera Belona.

Vestida de los pids i la cintura,
De la cintura 4 la cabeza armada
De una escamosa ¥ lacida amnadura;
$u esendo al brazo, al lado la ancha espada
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Blandiendo en la derecha la asta dura,
Dé las horribles furias rodeada,

Bl rostro airado, la color tefida,

Toda de fuego bélico encendida.

En uno de los mas bellos romances moriscos,
se describe de esta suerte el caballo que montaba
Celin:

En un caballp andaluz
Deé la gencrosa raza
Que al sacro Guadalguivir
Le suele pastar la grama:
Castanio, oscuro, fogoso,
Cabos negros, gruesas aneas,
Ancho pechn, recios brazos,
Corto cuello, cola larga,
Chica eabeza v orejas,
Crines grandes encrespadas,
Gallardo, brioso y fiero,
Y humilde al freno que tasea.

Cervantes hace la signiente pintura de un mozal-
vefe afeminado:

«Era un mancebo galan, atildado, de blandas
manos y rizos cabellos, de voz meliflua y de amoro-
sas palabras, y ﬁualmem:e todo hecho de aifefii-
que, g uarnecufo de telas y 'adornado de brocados.»

.Em&me? acion.—Consiste en expresar rapidamen-
te y con cierto arte las diversas partes de un fodo,
mostrando sus relaciones con un objefo 0 pensa-
miento eapifal.

Amor, deleite, lujo, ambicion, ira,
(iloria, amistad, honor, fama y orgullo,
Islas son donde reina la mentira.

(Zorrilla,)

Enumeracion con distribucion.

Y veris de una ml!‘nda

Que es lo mas rico ¢ mds bueno
Lo que vuela 6 lo que nada.
Como la espuma en los mares,
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En el cielo los fulgores,

Bl incienso en los altares,

En los arboles las flores,

Los eelajes en el viento,

En el viento los sonidos

La vida en nuestros sentidos
Y enla vida el pensamiento.

(Camponmor. )

La perifrasis consiste en no expresar las cosas
por su propio nombre, sino empleando un rodeo,
un rasgo ingenioso que senale alguna cualidad ¢
atributo del objeto, alguna condicion privativa por
medio de 1a cual le demos 4 conocer, de una manera
més delicada, méas enérgica ¢ mas elegante. El
cisne de Mantua, por Virgilio.—El Rey de los eielos,
por Dios.—El Apdstol de las gentes, porSan Pablo.—
El hijo de Latona, por Apolo.—El fénix de los inge-
nios, por Lope de Vega.—El manco de Lepanto, por
Cervantes.

Del Nilo moradora
Tierna flor del saber y de poreza,
De ti yo canlo agora
Que en la desierta alteza
Muerta luee tuvida y fortaleza.

{Fr. Luis de Leon.)

Fapolicion 6 conmoracion.—Bsta figura desen-
vuelve un pensamiento, mostrando 4 la considera-
cion del lector los varios aspectos que ofrece, 4 fin
de que la impresion sea mas duradera y eficaz.

«Una anima sola, ni canfa ni llora; un solo acto
no hace habito; una perdiz sola, por maravilla vuela;
un manjar solo continuo, presto pone hastio; una
golondrina no hace verano; un testizo solo no es
entera fé; quien sola una ropa tiene pronto la enve-
jece.»—(La Celestina.)

2Qué flor no se marchita?
JCudl es el fuerte roble
¢ Que el huracan no troneha
40 el tiempo no carcome?
;Qué dicha no se acaba?
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Jié hora veloz no corre?
+Qué estrella no se eclipsa?
Jué sol nunea se pone?
(Zorrillu,)

Coinparacion.—Por medio de esta figura se real-
zan y esclarecen los objetos del pensamiento por
medio de otros mas conocidos y que presentan mar-
cadas semejanzas con los primeros.

«Y no corre ni va en posta, sino que huye y yue-
1a la vida de los hombres: vase y se desvanece como
sombra.»—(Malon de Chaide,)

La miel de un panal sabroso
Si se corronmpe, en acibar
Convierte su dulee almibar;
Del vino nuis gencroso
Sale el vinagre mejor;

Y i este modo, Don Guillen,
S¢ engendra el mayor desden
Del mis firme y puro amor.

(Tirso de Molina, )

La antlilesis nace de la contraposicion de ideas
o pensamientos de distinta naturaleza: especie de
claro-oscuro que ayuda a percibir mejor los objetos.

Fr. Luis de Leon senala la profunda diferencia
(ue existe entre la vida del cielo y la del suelo, en
esta bellisima antitesis:

«Aqui se afana, y alli se descansa; aqui se imagi-
na, y alli se ve; aqui las sombras de las cosas nos
atemorizan y asombran, y alli la verdad sosiega y
deleita. Esto es tinieblas, bullicio, alboroto; aguello
es Inz purisima en sosiego eterno.»

Campoamor en Las dos grandezas, nos ofrece un
hermoso ejemplo de antitesis en un precioso didlo-
o entre Alejandro y Diégenes, del que entresaca-
mos los siguientes versos.

—Ricos manjares devoro.
— Yo con pan dure me allano.
—Bebo el Chipre en copas de oro.
—Yo bebo el agna en la mano.

73



CAPITULO XXIII.

FIGURAS LOGICAS.

Son éstas, modos y formas especiales del racioei-
nio que tienen por objeto la prueba y demostracion
de la verdad.

Corresponden & esta clase la senlencia, epfg}”om—
ma, dubilacion, comunicacion, concesion, anlicipa-
cton, subyeccion, correccion, gradaciondclimar y sus-
tentacion.

Sentencia.—Recibe este nombre toda reflexion
profunda, fruto del raciocinio ¢ de la experiencia.

Cuando la sentencia encierra un consejo ¢ esta—
blece reglas iitiles para la vida, se llama mazima:
apolegma, cuando no es debida al ingenio del eseri-
for, sino tomada de ofros autores; adagio 6 prover-
bio, cuando la sentencia presenfa nuna forma seneci-
lla, que la hace accesible 4 la intelizencia del valgo,
6 se expresa por medio de una imagen 6 alegoria.

Bl placer es verdugo de si mismo,
(Campoamor. )

La envidia, bestia insaciable: como tal roe huesos enando mis

no halla.
(A. Peresz.)

Mejores son las heridas dadas por quien ama, que los [falsos
besos de quien aborrece.
(M. Avils, )
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Asi equivoca la nmaginacion, la esencia y color de las cosas,
que ordinariamente se estiman como se aprenden, y se apren-
den como se desean. i

(Salfy, )

Mis vale pajaro en mano que buitre yolando.

Epifonemn.—Es una reflexion profunda 6 una
exclamacion que sirve de natural remate 4 un largo
razonamiento, & una narracion ¢ descripeion, en-
cerrando en una frase breve y precisa como el coro-
lario de lo anteriorment> expuesto.

L demostracion de enviar presentes y socorros aquellos in-
dios @& los espaiioles, tuvo algo de artificio, eonsiderandose con
menores fuerzas: diligeneias del temor, que suele hacer libera-
les a los que no se atreven @ ser enemigos. .

{Solis.)
|

»A donde vas por despreciar el nido,
Al peligro de Tigas y de balas,
Y el duefio huyes que tu pico adora? -
Qwola el pajaritlo enternecido
Y i la antigua prision volvid las alas;
fiue tanto puede una mujer que lora.

(Lope de Vega,)

Dubitacion.—Siemypre que el orador ¢ escritor,
alegando la dificultad del asunto y la pequenez de
sus fuerzas, previenen favorablemente al auditorio
mostrandose dudosos acerca del rumbo que deben
dar al discurso ¢ de los razonamientos que han de
emplear en apoyo de la tésis, se comete la figura
anferiormente indicada,

A vecesencierra en el fondo una retficencia, cuan-
do fingimos no hallar el término propio para desig-
nar las cosas.

Tito Livio pone en boca de Escipion la siguien-
te arenga que encierra una bellisima dubitacion:

wAl hablar con vosetros, ni razones encuentro ni palabras,
pues ni dun sé como Hamaros, jCindadanos? habeis desertado de
vuestra patria. Soldados? habeis faltado & la religion del jura-
mento; nombrando otro general, militando bajo otros aunspicios
que los mios. ;Enemigos? reconozeo en vosotros lus personas, los
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rostros, el traje y el exterior de 10manos; pero veo que los he-
chos, los dichos, los proyectos y la conducta son de enemigos de
Roma.»

Comunicacion.— Consiste en una especie de con-
sulta que hace el orador & sus oyentes, contrarios
6 jueces acerca de una afirmaeion que desea robus-
tecer con el thcito consentimiento del auditorio.

«Aqui pido, Jueces, vuestro consejo, para que me digais lo
que debo hacer; mas el mismo silencio que guardais, me esti di-
ciendo que no serd otro vuestro consejo que el que podria dar-
me la necesidad. »

(Ciceron,)

Concesion.—Consiste en admitir conclusiones,
reparos 11 objeciones, propuestas por el contrario, 6.
atribuidas al auditorio, que léjos de danar & nuestra
causa, nos sirven de argumento para fortalecer
nuestras aseveraciones,

Confieso que eres valiente,
Que hiendes, rajasy partes,
Y que has muerto mds eristianos
Que tienes golas de sangre;
(ue pierdo mucho en perderte,
(Jue gano mucho en ganarte,
Y que si nacieras mudo
Fuera posible adorarte. W
Mas por este inconveniente
Determino de dejarte;
Que eres pradigo de lengua,
Y amargan tus liviandades,

(La prispera fortuna.)

Anticipacion, & que otros llaman ocupacion 6
prolepsis, consiste en adelantarnos & las objeciones
que pudieran hacerse 4 las opiniones que sustenta-
mos, refufandolas con destreza y haciendo mas fa-
c¢il y expedita la marcha del razonamiento.

«Y si 4 alguno le pareciere que me muestro algo inelinado #
la parte de los araucanes, tratando sus cosas y valentias mds
extendidamente de lo que para barbaros se requiere; si queremos
mirar su crianza, costumbres, modos de guerra y ejercicio
della, veremos que muchos no les han hecho yentaja, y que son
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pocos 1os que con tan gran constancia y firmeza han defendide
s Lierra contra tan fieros enemigos como son los espafioles.»

Subyeccion—Empléase esta figura siempre que
sentamos proposicicnes interrogativas de cierta tras-
cendencia, seguidas de otras afirmativas, que res-
ponden & las primeras, definiendo ¢ dando solucion
4 la cuestion propuesta.

wilduidn apartard 4 esta alma de Jesis? ;Las persecuciones?
Alli estd Maria con Jesus. jLas armas? Por medio pasa: Maria
i ver d Jesis, jLa eruz? Al pié de ella estd Maria salpicada eon
la sangre de Jesns, ;La muerte? Tambien muere Maria con
destis. Jhl sepulero? Alli va Maria 4 ungir i Jesis. jlas tinie-
hlas? Avin era de noche enando salié al monamento.n

{Mulon de Chaide. )

«;ué harin en el templo?» «amar.n
«,Y despues de amar?y werear y»
wzUudl serd su premio?» «ver.n
«; Y su tributo?» wrezar.y

(B. Lopez.)

La correccion pone ripida enmienda 4 términos
sueltos 0 frases que acabamos de proferir, reempla-
zandolas por otras ¢ mas enérgicas, ¢ mas suaves
que las primeras.

iCudintas laceran en extrema pobreza, porque 1o atendieron
i la guarda de sus haciendas, & por mejor decir, porque fueron
ln perdicion y la polilla de ellas?
(Fr. 1., ite Leon,)

Fl gallardo Abenzulema
Sale & cumplir el destierro
A que le condena el rey,
0 el amor, que es lo mds cierto.

(Romanc. )

La gradacion, llamada tambien eumentacion &
climaz, consiste en ofrecer una serie de ideas ¢ pen-
samientos que por grados van aumentando 0 per-
diendo su fuerza de expresion.
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wAmigos verdaderos y doctos, pocos: amigoes ciegos y mal
apasionados, algunos; amigos solapados y chismosos, muchos:
émulos envidiosos por idiotas, muchisimos: enemigos declarados
de balde, no pocos: indiferentes, desconocidos.»

(. Sarmlento,)

Asila infancia y la vejez helada
Van cambiando el Olimpo de esta suerte,
En flores, en amor, en pas, en nada.

{Campoamor. )

Sustentacion.—Consiste en sostener la especta-
cion del anditorio ¢ del lector que aguarda con in-
teres siempre creciente la conclusion del razona-
miento, que acaba por sorpresa con un rasgo ines-
perado. :

@ Quién halld el hierro escondido en las venas de la tierra?
jquién hizo el euchillo para romper nuestras earnes? jquién
hizo sactas? jquién fué el que hizo lanzas? jquién lombardas?
(quién halld tantas artes de quitarnos la vida... sino el entendi-
miento, que ninguna ignal industria halld de traernos la salud?n

(Fernan Perez de Oliva. )

Puede tambien considerarse como un ejemplo de
sustentacion el famoso soneto de Bartolomé de Ar-
gensola «Dime, Padre comun, pues eres justo,» que
acaba con nn rasgo tan profundo como inesperado.



CAPITULO XXIV.

FIGURAS PATETICAS.

Son éstas, formas especiales de que se vale la
sensibilidad, para expresar las vivas emociones del
animo.

Con esta denominacion comun se designan las
ficuras siguientes: obleslacion, imposible, dialogis-
o, Oplacion, deprecacion, vinprecacion, eXecracion,
COnmAnacLon, exelamacion, interrogacion, apistrofe,
interrupcion ¢ histerologia. _

Obtestacion .—Consiste esta figura en invocar
como testigos de nuestras aseveraciones & Dios, &
los hombres, & las cosas inanimadas...

Cielos, de estrellas sembrados,
Y poblados de alegria,
Como la ventura mia
Movidos v frastornados;
Claras, apacibles fuentes,
Frescos, cristalinos rios,
Jue os crecen los ojos mios
Mil veces con sus corrientes;
Arboles que dais tributo
A los toscos labradores,
Ya con hojas, ya con flores,
Ya con sombras, ya con frutos;
Mantes que habeis hecho guerra
Una vez al irmamento:
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Aves que vais por el viento;
Feras que pisais la tierea;
Sed de esta verdad expresa,
Testigos de aqui adelante:
Que hay una mujer constante
Y un hombre que lo confiesa.
(G, de-Aguilar. —£7 mereadear amanie.

Lmposible (adynnton).—Se comete esta figura,
cuando afirmamos rotundamente que antes se que-
brantara el érden natural de las cosas, que se veri-
fique ¢ deje de verificarse un suceso gque se anuncia
o recela.

Primero que me alegee,
Bera posible nnirse
Este mar al de Ttalia,
Y el Tajo ¢en el Tibee.
Con los corderos mansos
Retozaran los Hzres,
Y faltara & la ciencin
La envidia que la sigue.

(Lope de Vegn.)

Lhialogisimo.—Es la relacion textual de platicas &
discursos supuestos entre personajes verdaderos,
ausentes 6 presentes,

8i los interlocutores son seres abstractos 1 obje-
fos inanimades, enténces se reunen en una, pieza el
dialogismo y la personificacion.

Ved lo que ¢l mundo decia
Viendo el féretro pasar:
Un clérigo:—«Empiece el canto,»
El doctor:—u;Cesd el safrir!y
Tl padre:—«jMe ahoga el lanto!ln
La madre:—ajQuiero morir!n
Un muchacho:—a«jQué adornadal»
Un joven:—u;Era muy bellal»
Una moza:—u;Desgraciada!yn
Una vieja:—«| Feliz ellal»
—uajDuerme en paz!y—dicen los buenos;
—; Adios!n—dicen los demyis.
Un fildsofo:—«; Uno ménosly
Un poeta:—«iUn dngel masty

(Campoamor. )}
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Optacion.—Es la expresion de nn vivo deseo.

Sed tiene el alma nia
Del Seior, del viviente vy poderoso.
jAy! ;Codndo serd el dia
Que tornaré gozoso
A verme ante su rostro glorioso.
(Fr. Lnis de Leon.)

Deprecacion.—Es nn ruego lleno de vehemencia
v de dulees afectos.

Convierte piadoso
Tus ojos, ¥ nos mira, ¥ con b mano
Arranca poderoso .
Lo malo y lo tirano,
Y planta aguello antigno, humilde y Hano.
Da pitz i agueste pnchn
Que hierve con dolor en noche oscura,
Que fuera de este estrecho,
biré con mis dulzura
Tu nombre, tiu grandeza y hermosura.
(Idem. )

Lmprecacion y evecracion.—Cunando poseidos de
la ira 6 de la venganza deseamos algun grave mal 4
nuestros semejantes, comefemos la figura llamada
imprecacion; v si deseamos que los males cajgan
sobre nosotros mismos, gpecrazion.

Ald permita, enemmiga,
QQue te aborrezca y le adores,
Y que por celos suspires.

Y por ausencia le llores.

Y que de noche no duermas,
Y de dia no reposes,

Y en la cama le fastidies,
¥ que en la mesa le enojes,
Y menosprecie en las canias
Para que mis te alborotes,
El almaizar que le labres,
Y la manga que le bordes,
Y se ponga el de su amiga
Con la eifra de su nombre,
A quien le dé los cautiyos
Cuando de la guerra torne.

(Romane, )
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Lxeecracion.

iOjala las maldiciones
De Celinda se cumplieran,
Y en mi pecho atravesadas
Alhenadas lanzas viera!
i¥ que en logae de florarme
Las damas me maldijeran,
Y muerto alrentosamente,
Eln hombros de agui saliera!

{Romane, )

Uonminaeion.—Nos valemos de esta figura para
pintar con negros colores el terrible cortejo de males
que son consecuencia forzosa de nuestro proceder,
4 fin de movernos 4 dulces sentimientos de piedad.

«Mas los hombres andarin secos y ahilados de muerte, oyen-
do los bramidos espantosos de la mar y viendo las grandes olas
¥y tormentas gue levantard, barruntando por esto las grandes ca-
lamidades y miserias que amenazan al mundo tan tenebrosas se-
nales. Y asi andarin aténitos y espantados, las caras amarillas y
desfiguradas; antes de la muerte muertos, y antes del junicio sen-
tenciados midiendo los peligros con sus propies temores, y tan
ocupados cada uno con el suyo, que no se acordard del ajeno,
aungue sea padre & hijo.»

(Fr. L, de Granada. )

FEzelamacion.—Es la expresion de afectos ¢ pa-
siones que conmueven hondamente el &nimo.

iDel prometer al cumplir
Qué jornadas hay tan largas!
1Qué ventas en el camino
Tan yermas y tan cerradas!
: (Romanc.)

1Oh sacra musa! de la oscura noche
Por tu poeta la piedad implora.
|Ay del difunto que ni gloria humana.
Tras si dejare ni anioroso Hlanto!
Flores no naceran sobre su losa.

(Hego Fdscolo: traduceion por M, Pelayo.)
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Interrogacion.—¥s una afirmacion vehemente
hecha en forma interrogativa, que léjos de espe-
rar respuesta como la interrogacion ordinaria, en-
vuelve el acuerdo tdcito y la comunidad de senti-
mientos del que habla y del que oye. De ordinario
se emplea tambien en los mondlogos.

Las inocentes horas
De jubilo y paz llenas,
:Dénde mejor se gozan ¢ue en ol prado?
Quisn mejor las auroras
Ve alborear serenas,
Que el zagal al saliv tras su ganado?

(Melendes, )

Apdstrofe.—Bs una mocion muy viva ¢ apasio-
nada invocacion que hacemos 4 los ausentes, 4 se-
res invisibles 6 abstractos, 4 objetos inanimados.

JUhmoe, amor, te llaman ciego
Si te engendras de mirvar?
sPor qué tiemblas al hablar
Si te dan nombre de fuego?
1Por qué quitas el sosiego
8i el mundo paz te ha llamado?
JComo eres rey sin estado?
4Como Dios y estds desnudo?
JGomo elocnente, si mudo?
2C6mo cobarde, si osado?

{Tirso de Molioa.)

Es un hermoso ejemplo de apéstrofe la conocida
oda de Fr. Luis de Leon & la Ascension del Senor.

La lhisterologin invierte el 6rden natural de las
ideas. Moriamur et in media arma ruamis.

«Bl polvo roba el dia, y le oscurece.n

_La interrupcion consiste en cortar la frase, de-
Jjando in¢ompleto el sentido, y en pasar bruscamen-

te de unos sentimientos & otros, de unas ideas 4
otras.
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iBlial,.. jLeonor!... ;Ah!... No... jMentira, madre!
iMe enganas! (Que me engaiias!... (No habeis hecho
Lo que me dices! ;Como? Bi quedaron
Don Lnis y Osorio... (Neo! Tal vez han vuelto
Y en el castillo estan!.,. Espera, madre...
iNo digas mgs!... jno masl... ;8ino te erco!
iSi te creyesel...

No... jJesis me valgal

iNo me ha dicho verdad! ;Mintio, de eierto!
iElla me dié la vida! jNo es posible!
ilispaciol... jLuzl... jLeonorl... jAirel... ;Yo muerol...

(Eehegaray: (Mar sin orillis.)



CAPITULO XXYV.

CUALIDADES ACCIDENTALES DE LA ELOCUCION,

Como cifra y compendiv de estas cualidades,con-
sideramos el estilo, que segun la opinion eomun, es
o manera y forma de hablar o escribir peculiar @
cada uno.

La voz estilo, significd en su origen un instru-
mento & manera de punzon, de cobre, marfil ¢ plata,
agudo por un extremo y plano por el otro, de que
se servian los antiguos para escribir sobre tablitas
recubiertas de una capa de cera. Posteriormente ex-
tendidse el uso del término & significar aquella mar-
ca especial que imprime en la obra literaria la ge-
nialidad del eseritor; el cardcter distintivo de la ex-
presion en cada siglo, nacion ¢ escuela; el tono pro-
pio de cada género literario; y por tltimo, la fisono-
mia particular de eada eserito, producto de la natu-
raleza de los pensamientos que forman el fondo de
la composicion, de la estructura y conformacion de
la frase y de los diversos grados de ornato que en ella
se descubren.

No obstante ser el estilo un mero accidente de
la obra literaria, y por tanto, tornadizo y mudable
por naturaleza, debe resplandecer en €l una cuali-
dad esencial, exigida imperiosamente por el arte, y
comun 4 toda clase de escritos. En todos ellos debe
guardar el estilo una perfecta conformidad con la
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nafuraleza de la obra ¢ del asunto. Esta cualidad
fundamental, es, 4 juicio de Ciceron, la més excelen-
te: modus melior dicendi; estut ad id, quodecumque
agetur, apie congruenterque dicamus.

Las calificaciones de poético, oratorio, didactico,
lirico, épico, dramatico, ete., que recibe de ordina-
rio el estilo, indican claramente que cada uno de es-
tos géneros pide un estilo especial 4 que algunos re-
toricos modernos de gran nombradia llaman {onos
de la composicion. Esta palabra, que en su sentido
propio denotala elevacion O depresion de la voz, de-
signa en el figurado e! vigor 6 desmayo del estilo
¥ el color especial que recibe la obra, reflejo de la
intencion de su autor, ¥ de la sitnacion moral en
que se halla. Mientras el estilo es el resultado de va-
rios factores que concurren de consuno & su forma-
cion: & saber, los pensamientos, las formas, las ex-
presiones, las clausulas: especie de fisonomia de la
obra & través de la cual vislumbramos la personali-
dad del antor.

El tono es hijo de las circunstancias fortuitas y
pasajeras en que se halla colocado el eseritor, y de
la indole especial del asunto: mientras el estilo es el
hombre mismo, abriendo su pecho y mostrando su
espiritu 4 los demads, revelando sus facultades, su
instruceion, su temperamento, su modo de ser.

Clasificacion del estilo.

Dionisio de Halicarnaso dividié el estilo en aus-
fero, florido y medio; y Ciceron y Quintiliano, cuya
doetrina signen en su mayor parte Jos retéricos mo-
dernos, senalan tres especies de estilo: sencillo ¢ té-
nue, grave 6 sublime, y medio 6 templado.

El estilo sgneillo es propio de la didactica; el se—
gundo se emplea con éxito en la mocion de afectos,
y el tereero sirve para deleitar. Tl estilo seneillo es
el lenguaje de la razon fria; el medio lo es de la ima-

inacion, y el sublime provee 4 la sensibilidad de
ormag adecuadas para expresar los afectos.

El estilo. ténue no es incompatible con la pureza
y elegancia de la diccion: dntes se aviene bien con
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ella. No rechaza en absoluto el ornato, sino que usa
de ¢l con laundable parsimenia. No por esto ha de ser
desmayado y sonoliento, seco y falto de vida, sino
que, como dice Ciceron: eflss non plurimi Sanguinis
est, habeat tamen sucewin aliquem oportel.

Bl estilo grave ¢ snblime reclama palabras vigo-
rosas, sentencias profundas, imagenes vivas, alteza
de pensamientos y sobriedad de términos.

Las fuentes y resortes del estilo sublime, segun
el celebre Longino, son: la grandeza de los pensa-
mientos, lo patético. los tropos y figuras usadas
propia y opoertunamente, la coordinacion musical
de las palabras.

Il estilo medio carece del vigor y la fuerza del
sublime. pero por lo mismo es de uso mas general,
y bien manejado encanta y eleva el espiritu, mos-
trandole ya suaves y bellos concentos, ya altos pen-
samientos, que estan tocando & veces en las regio-
nes de lo sublime.

Quintiliano divide tambien el estilo en afico, asia-
tico y rodio. Llamaba 4tico al estilo puro, sano, lim-
pio ¥ correcto que distinguia 4 los eseritores y ora-
dores atenienses; asialico, al hinchado y falto de
sustaneia, propio de los pueblos orientales: gens
twmidior et jactantior, como la llama Quintiliano. Y
por ltimo, el 2odio, que senala un término medio
entre los anteriores, y que se formdé en Rodas de la
mezcla del buen gusto atico, que llevd & dicha isla
Hsquines, y el estilo ménos puro con resabios de
asiatico, de los rodios. '

La anterior division esfd basada en la relacion
natural que presenta el estilo con la comarca é re-
gion donde se haprodueido la obra literaria.

Otras veces toma el estilo su nombre de los gran-.
des escritores que han ereado por virtud de sus ra-
ros talentos un estilo singular, que al eabo vino a
formar escuela. Asi decimos estilo pindarico. ho-
raciano, virgiliano, ciceroniano, cervantico, ete.

La sefial distintiva del buen escritor es la originalidad del es-
tilo. Los escritores medianos carecen de estilo propio. Es fieil
descubrir al antor anonimo de un trabajo notable; pero foca en
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lo imposible el averiguar la procedencia de un escrito vulgar.

De éste, todos pueden ser autores: de aguel muy contadas per-
sonas, & quienes el incognito como que les pone mis de relieve.

Por razon del mayor ¢ menor grado de ornato se
divide el estilo en arido, limpio, elegante y florida.

El 4rido excluye los adornos y solo atiende 4 ex-
presar con la debida claridad los conceptos. Aristo-
teles nos ofrece un ejempio constante de este estilo.
Pensador profundo, dotado de una vasta inteligen-
cia, se dirigia exclusivamente al entendimiento sin
hacer uso apenas de laimaginacion. Entre los nues-
tros pueden citarse como ejemplares de este estilo
el eronista Pero Lopez de Ayala y Alejo Venegas.

151 estilo limpio da cabida 4 los adornos, pero sen-
¢illos y sin ostentacion. Puede servir de modelo Jo-
vellanos en su Informe sobre la Ley Agraria.

Il estilo elegante emplea log adornos en su justa
medida; hace uso disereto de todas las galas y pri-
mores del lengaaje, pero sin profusion. Fr. Luis de
Granada, Mariana y Solis pueden citarse como mo-
delos.

El exceso de los adornos da lugar al estilo florido,
que en pocas ocasiones puede senalarse como digno
de imitacion. En realidad es un vicio, Es mds pro-
pio de la juventud que de la edad madura y a veces
es un sintoma feliz que revela notables disposicio-
nes, pero que se hace infolerable en esecritores ran-
cios que pretenden encubrir bajo un espléndido fo-
llaje recamado de flores nn fondo vacio, ¢ nna ma-
teria mal conocida.

Por los afecfos que expresa se divide el estilo en
Jestivo, grave y patetico.

121 estilo festivo 6 jocoso proviene de considerar
las cosas bajo un aspecto edmico, ofreciendo a la
consideracion del lector las deformidades que pre-
sentan y su falta de conformidad con el ideal de su
especie. Supone en el eseritor un perfecto conoci-
miento de la realidad y un ingenio agudisimo. Los
mas célebres escritores han poseido a maravilla el
secreto de la risa culta, que esla férmula mas natu-
ral y expresiva de la eritica. Quevedo y Cervantes
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nos ofrecen los mas notables modelos de este estilo:
en segundo término figuran Balfasar de Aledzar,
Iglesias, Vargas Ponce, et¢., ¥ como perpetuos maes-
tros de este estilo pueden citarse tambien nuestros
poetas comicos desde Lope y Tirso hasta I). Ramon
de la Cruz.

El estilo grave, en realidad no forma una clase
especial, sino que es eompaftible con toda clase de
estilos y con todo linaje de obras, 4 excepcion de las
de caracter festivo 6 burlesco. Se emplea por consi-
guiente en la oratoria, en la historia, en la diddcti-
ca y en general en los eseritos serios en que se mi-
ran las cosas bajo un punto de vista estrictamente
cientifico, y no par el oblicuo cristal de 1a satira.

El estilo patético, como su nombre lo indica, es
efecto natural de la pasion: es el molde propio para
expresar los afectos dulees y sosegados y fogosos 6
vehementes. La lirica le emplea ventajosamente,
y la oratoria se sirve de ¢l como del medio més ade-
cuado para conmover fuertemente los dnimos.

Bl estilo por razon de su extension puede ser
coneiso 6 difuso. El conciso consiste en encerrar
muchas ideas en pocas palabras. Prescinde por con-
siguiente de digresiones, de transiciones, hace gra-
cia de deducciones que quedan reservadas al buen
juicio del lector; omite pormenores innecesarios
para la expresion del pensamiento capital; se vale
de sentencias, de imagenes muy vivas que encier-
ran un sentido trascendental. El modelo principal
de este estilo lo encontramos en Tacito; y entre los
castellanos se distingue por su coneision el maestro
Juan de Avila,

Tl estilo difuso no se satisface con enunciar su-
cintamente el pensamiento: sino que proponiéndose
esclarecer por completo las ideas, desenvuelve pro-
lijamente todos los pensamientos de que consta la
clausula, asi principales como aceesorios, senala los
varios aspectos que ofreeen, y se extiende, por tlti-
mo, en largas consideraciones y comentarios que
disipan todas las dudas ¢ ilustran por completo el
dnimo del lector. Ciceron y Tito Livio se distinguie-
ron principalmente en este estilo.

8
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La concision excesiva engendra oscuridad; asi
como la difusion empalagosa produce cansancio y
fatiga y hace una impresion muy debil en el 4nimo
del auditorio. :

De aqui la necesidad de prevenir estos danos,
cuidando de que ambos estilos no rebasen los limi-
tes que su propia indole y las prescripciones del arfe
les sefialan.

Por razon de la estructura de la cliusula se divi-
(le el estilo en periddico y cortado. En éste predo-
minan las cliusulas sueltas, de que se hablé en otro
lugar, y en aquel las periddicas y los perfodos pro-
piamente tales.

El primero se emplea en la enumeracion, deserip-
cion, en las narraciones vivas y cortadas, y cuando
estamos influidos por alguna pasion: el segundo se
aplica & la exposicion cientifica, & la discusion tran-
quila, en la oratoria y en toda clase de asuntos ele-
vados. Entre los antiguos se cita como modelo de
estilo periddico & Ciceron, y enfre los modernos se
senalan los célebres maestros Granada y Leon,

De ofras divisiones del estilo hacen mencion los
tratados de Retorica, de las cuales hacemoscaso omi-
so0, por hallarse incluidas algunas de ellas enfre las
cualidades de la elocueion, por ser ofras, meras via-
riedades de los géneros ya mencionados, 1t ofrecer
escasa importancia.



CAPITULO XXVI.

DE LA POESIA EN GENERAL.

Poesia es la manifestacion sensible de la belleza
por medio de la palabra sujeta 4 una forma artistica.

Adoptamos esta definicion, admitida casi uninimemente por
los retéricos modernos, porque la juzgamos inmejorable, como
frato precioso que es de profundos estudios estéticos. Defini-
cion que ayentaja en precision y exactitud 4 las que de este gé-
nero literario dieron Aristoteles, Platon, el Marquds de Santi-
llana, Bacon, Blair y otros literatos modernos.

La poesia supone la existencia real de la belleza
absoluta, cuyo foco es Dios, y la belleza finita 6 li-
mitada, derivacion de la divina, que resplandece en
¢l espirifn y en la naturaleza: supone la concepeion
0 percepeion de la belleza por el hombre por medio
de las facultades, de que al efecto le doté la naturale-
za; y por ultimo, la posibilidad de producir ¢ exte-
riorizar la helleza en una forma determinada, con
el auxilio de la imaginacion y la palabra. .

Sentadas estas premisas, procedamos 4 estudiar
separadamente los dos elementos que entran en la
produccion de toda obra poética; & saber, el fondo
y la forma. s

Del fondo de la obra poética.

Desde el mas humilde insecto, hasta el sér infini-
to principio y fuente de toda existencia; desde el
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atomo, hasta las grandes masas cuyas cimas coro-
nan las nubes, todo cae bajo la jurisdiecion de la
poesta: log afectos snaves y delicados; los senfimien-
tos vivos y enérgicos; las pasiones en su mayor gra-
do de exalfacion; el drden intelectual, el moral, la
vida del individuo, la de la especie, la historia..., la
realidad entera se ofrece al poeta como manantial
inagotable de inspiracion. Por eso se ha dicho con
razon que su campo es tan dilatado como el de la
ciencia.

La poesia, la cieneia y la moral reinan como so-
beranas en los mismos dominios. La poesia tiene
por ohjetivo la belleza; la ciencia, la verdad; la mo-
ral, el bien. Tan estrecha es la relacion que media
entre estos conceptos ¢ categorias fundamentales
de toda realidad, que es imposible aislar la belleza
de la verdad, ni ésta de la bondad; ni divoreiar la
poesia de la ciencia ni de la moral. Por esto en todos
los tiempos y por todas las escuelas se ha reconoci-
do como un axioma indiscutible, el aserto de Plafon,
confirmado por Boileau, de que lo bello es el resplan-
dor de lo verdadero. De donde se sigue que no hay
belleza sin verdad; y 4un podrfamoes afiadir sin mo-
ralidad; pues tan inseparable y consustancial es la
belleza de la verdad, como de la bondad.

La poesia no se reduce 4 una mera imitacion de
la naturaleza, como ha sostenido la escuela realista;
sino que sobreponiéndose & lo real, coneibe la belle-
za indeterminada y abstracta, y por medio de la
fantasia crea y modela tipos particulares de belleza,
cuyos elementos estin tomados de la realidad, pero
euyo ideal estd concebido espontinea y libremente
por el espiritu.

Conviene fijar el cardcter propio de la poesia y
sus diferencias de la ciencia y del pensamiento vul-
gar. La ciencia toma pié de los hechos para elevar-
se a los principios, 4 las cansas generadoras de los
mismos, que da a conocer por medio de férmulas
tan breves como profundas, & que se da el nombre
de leyes. La poesia reviste de formas sensibles los
conceptos, las abstracciones, las vagas generalida-
des que forman el caudal de la eiencia, les da cuer-
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po y vida, y las esculpe y colorea con las bellas
tintas de la realidad.

El vulgo no aleanza los fundamentos ni las cau-
gas de los hechos, de los cuales es simple especta-
dor, Le sorprenden las maravillas de la naturaleza,
pero le faltan alas para elevarse &4 la region de los
principios; y su fantasia artistica puramente rudi-
mentaria no es capaz de representar lo abstracto
por medio de imagenes sensibles; moldes especiales
cuyo uso estd reservado al arte.

La poesifa no es fruto exclusivo de nna sola facul-
tad de nuestro espirifu, sino que por su caricter
sintético se relaciona con todo nuestro sér espiritual,
v exige el concurso de todas las facultades para la
produceion de la belleza. Supone un estado de exal-
tacion de nuestra alma, ocasionado por la pura con- -
templacion de la belleza, que trasporta y arrebata
el espiritu del poeta, permitiéndole vislumbrar en
las serenas regiones de la abstraccion los ideales di-
vinos reservados 4 la clara intuicion del poeta.

Considérese la vision de ]la belleza como un 7¢-
cuerdo de lo divino, segun expresion de Platon y San
Agustin, & eomo wad participacion de lo divino,
segun eseribian Aristoteles y Santo Lomds, eslo
cierfo que se necesita elevarse & las alturas de la
contemplacion rayanas con lo sobrenatural para
mereecer el nombre de poeta. De aqui gue todos los
pueblos le consideraron como un sér superior que
estaba en comunicacion con la Divinidad. Llama-
banle »afe; esto es, depositario del pensamiento de
los dioses: sacerdote; 1azo de union entre el Olimpo
y la tierra; creianle asistido de la Divinidad (-
men).

Aun cuando la percepcion y el sentimiento de la
belleza, en su doble caracter de ohjetiva y snbjeti-
va, requieren la coneentracion de todas las facul-
tacdes, no seria posible fraducir ni exteriorizar la
belleza sentida por el espiritu sin el auxilio de la
Imaginacion, que da 4 los ideales lineas y contornos,
cuerpo y figura, vida y color.

La imaginacion ¢ fantasia es la facultad artisti-
ca por excelencia; es la obrera infatigable, puesta
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siempre al servicio de la Poesia, para tallar y mode—
lar sus creaciones,

La poesia es la reina de las arfes, ¢ como se ha
dicho por escritores ilustres, el arte universal. Ella
da la norma y ley general de la belleza, y traza los.
ideales respectivos 4 las demds artes, y las provee
de dizenos y modelos, elemento necesario para el
ejercicio, y mas atin para el esplendor de las bellas
arfes: & ménos que éstas se encerrasen en el estre-
cho cireulo de la imitacion servil de la naturaleza.

Is superior a las demds artes por la naturaleza y
alcance de sus medios de expresion, y por los efeetos
que produce en el espiritu. La poesf& pinta & esculpe
lo inmaterial, haciéndolo facilmente perceptible: las
artes plisticas sOlo alcanzan & representar los obje-
tos materiales, pudiendo valerse 4 lo sumo de simbo-
los ¢ alegorias, en cuya composicion es fuerza con-
fesar que toma una parte muy prineipal la poesia.

Las artes figurativas no ven otro horizonte que
el muy estrecho de los sentidos corporales; ni acier-
tan & expresar sino lo que pertenece al mundo de
los euerpos y se puede percibir por los sentidos. La
poesia tiene por esfera propia lo infinito, lo sobre-
natural; sondea las profundidades del espirita, abre
los oscuros senos del corazon y en cada uno de esos
centros misteriosos de la vida descubre copiosas be-
llezas que da & conocer bajo formas sensibles, bien
determinadag, y con todos los caractéres de la més
viva realidad.

La muisica, la ménos material de las bellas artes,
tampoco aleanza ni & expresar los afectos, sino con
suma vaguedad, ni & describir de una manera pre-
cisa. Si ha de producir efectos marcados, se ha de
asociar & la palabra en el canfo, y ha de utilizar
los-valiosos recursos del lenguaje de accion.

Las artes plisticas reducen la expresion 4 un
momento fijo, & una situacion 6 escena; la poesia
camina como el tiempo, y figura el movimiento.

En suma: la poesia es el arte total, clave y fun-
damento de todas las demas, las cuales no son sino
artes parciales subordinadas y dependientes de la
poesia,
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Si ha de hallar la poesia resonancia en los cora~
zones, debe ser nacional y popular; esto es, ha de
expresar las creencias ysentimientos generales de la
nacion en que vive el poeta; ha de evocar gloriosos
recuerdos; ha de cantar las glorias del pais.

El profeta entre los hebreos; el acda enfre los griegos; el es-
caldro entre los septentrionales; el bardo entre los celtas, germa-
nos, britanos ¥ galos... @ un poeta que enmple la noble mision
de ser el Grgano de los corazones, la lengua del pueblo, el iutér-
prete fiel de los sentimientos nacionales. Guando la poesia canta
#lorias exdticas, ¢ sentimientos de otras époeas O paises, su voz
no halla eco en parte alguna y se pierde en el espacio.

Infiérese de aqui, que el poela, si ha de merecer
el nombre de tal, aparte de los conocimientos gene-
rales propios de todo hombre de letras, debe adqui-
rir un profundo conoeimiento de la nacion en que
vive, de su historia, monumentos, tradiciones, cré-
nicas, cantos populares, costumbres... y debe estar
identificado con el espiritu de la époeca y con los
sentimientos dominantes de la nacion a gue per-
_ tenece.

De la forma de la obra poética.

La poesia, como arte puramente espiritual, no
da forma material & sus creaciones. Entiéndese,
pues, por forma la coneepeion 6 figuracion de tipos
0 modos especiales de belleza, que defterminan 6
individualizan la belleza ideal, concebida por el es-
piritu hamano,

La palabra es simple medio de expresion, 0 si se
quiere, forma externa que se corresponde con la
interna, que vive y palpita en el fondo del espiritu:
aseméjase al vestido que se ajusta a la forma del
cuerpo; pero que no podemos considerar como for-
ma humana sin caer en el absurdo.

Plan,

La integridad es condicion esencial de la obra
poética. Se observa esta ley capital siempre que se
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ha acerfado & dar un prudente desarrollo al pensa-
miento generador de la obra: desechando lo super-
fluo y dotdndola de lo necesario, en conformidad
con el precepto de Horacio,

Hoe winety hoe spernatl promissi carminis auclor.

Debe cnidarse tambien, de que en la obra poé-
tica se cumplan las condiciones organicas, propias
de toda obra literaria: observandose necesariamente
la unidad concertada con la variedad. Los pensa-
mientos que formen el cuerpo de la obra no han de
estar desligados, ni sueltos, sino ostensiblemente
relacionados con el prineipal de la composicion. Las
partes han de mostrar sus relaciones con el todo, y
han de guardar entre si la debida proporeion.

Otra cunalidad muy principal de la obra poética
s la espontaneidad. Debe ocultarse cuidadosamente
el método seguido en la exposicion, aparentando
que ia razon no ha tenido parte alguna en la traza
del plan, sino que aquella obra tan admirable por
los sentimientos que revela, ¢ por los pensamientos
que expresa, y tan bella por la dispesicion de sus
partes, no ha necesitado la improba y lenta labor
del arte, surgiendo como por encanfo & los acordes
de 1a lira del poeta.

Hn las obras poéticas no estd vineulado el infe-
res en el plan; ni en los pensamientos capitales,
sino que se extiende 4 los mas insignificantes por-
menores; como obra esencialmente artistica, pide
gran perfeccion en los detalles; si alguno de éstos
es inverosimil ¢ mal dibujado, desluce la obra de
més mérito. El interes debe ir ereciendo progresi-
vamente, desde el principio hasia el fin, cuidando
de que del humo brote la luz, v evitando que el
poema despida al prineipio brillante llamarada, que
se convierta 4 la postre en negro y espeso humo.

Now fumum e, fulgore, sed ex fumo dave lucem
Cagital...



CAPITULO XXVII.

DE LA ELOCUCION POLTICA.

Asi como la prosa en general, y cada uno de los
géneros literarios en partieular, pide un estilo pro-
pio, asi tambien la poesia reclama un lengnaje es-
peeial, por el que se distingue elaramente de la pro-
sa. Llamase, pues, elocucion poética al estilo propio
u peculiar de lo poesia.

No ge diferencia ésta de la prosa solamente en la
estructura de la frase, en el corte y proporeiones
simétricas de la elausula, ni en la coloeacion de los
acentos en lugares fijos, sino que se sefiala ademdas
por diferencias mas radicales, asi de fondo como de
forma, que dependen de la manera particular que
tiene el poeta de sentir la belleza, y de comuni-
carla 4 los demas en forma de ereacion de su es-
piritu.

Tasta tal punto hay necesidad de conocer con fijeza cuail es
el estilo propio de la poesia y el de la prosa, que equivocando
cambiando el que corresponde 4 eada una de déstas, falseamos su
naturaleza, y por engalanar demasiado la prosa, la afeamos y
corrompeinos; asi como envileceriamos la poesia, si la vistiése-
mos con las expresiones llanas y humildes de la prosa. Ciertas
galas, dice 4 este propisito Gil de Zdarate, sientan bien 4 los
reyes y altos personajes, pero deslucen por completo # gentes
hajas, toscas y groseras.

Ll estilo propio de la poesia se distingue prinei-
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palmente por eierfas notas y sefiales caracteristicas
que podemos redueir a las siguientes:

Expresion econcisa; inversiones; imagenes y figu-
ras que no se podrian usar sin afectacion y violencia
en prosa; voces exclusivamente poéticas; expresio-
nes usadas en un sentido particular y diferente del
habla comun; epitetos mas atrevidos y con mayor
profusion que en la prosa; licencias, asi de dicelon
como de sinfaxis.

Concision.

Hsta es dote caracteristica de la poesia y fisono-
mia especial de ella; como se acredita con la simple
inspeccion de cualquier pieza poética. Por efecto de
esta cualidad y del vivo movimiento de la frase, se
emplean prineipalmente en poesia las clausulas cor-
tas; haciéndose escaso uso de las periddieas, reser-
vadas casi exclusivamente & la poesia épica y di-
déctica.

A veces suele recibir la frase poética un corte si-
métrico que se hace notar mas por la repeticion de
algunas palabras ¢ frases. Puede servir de ejemplo
la célebre oda de Villegas, A7 Céfiro. A estas repeti-
ciones, discretamente usadas, se debe en gran par-
fe la gracia que campea en nuesfros antiguos ro-
inanees.

Todos cabalgan en mula,
Solo fodrigo 4 caballo;
Todos visten oro y seda,
Rodrigo va bien armado;
Todos espadas eefiidas,
Rodrigo estoque dorado:
Todos con sendas varicas,
Rodrigo lanza en la mano;
T'oddns gnantes olorosos,
Rodrigo guante mallado;
Todgs sombreros muy ricos,
Rodrigo casco afinado.

(Romane.)

Cuando la simétrica conformacion de la frase re-
conoce por eausa la expresion suecesiva de un mis-



123

mo pensamiento, ¢ de pensamientos opuestos entre
si, se verifica lo que se llama paralelismo; del cual
nos ofrece una muestra el romance citado.

Inversiones.

En poesia es donde se ha conservado eon mayor
constancia y pureza el hipérhaton caracteristico de
la lengua latina y que por herencia se frasmitié &
la nuestra. Aparte de que la poesia no podia menos-
preciar tan rico elemento de armonia, los vivoes afec-
tos y encendidas pasiones que llenan el alma del
poeta, no pueden acomodarse a una construceion se-
veramente légica, y reclaman la libertad y osadia
propias del érden inverso. :

La célebre oda de Rodrigo Caro no desmerece,
antes recibe mayor elegancia y gallardia de la in-
version con que comienza.

Estos, Fabio. jay dolor! que ves ahora
Campos de soledad. ..
e e S . joh deseado,
Para reparo cierto
Del graye mal pasado,
Reposo dulce, alegre, reposado!

(Fr, Luis de Leon.)

Imagenes.

Entiéndese por imdgen la representacion poéti-
ca de un objeto real, 0 creado por la fantasia; 6 mas
propiamente, la expresion ¢ representacion de con-
ceptos abstractos bajo formas sensibles tomadas de
la realidad.

De esta definicion se desprende que las image-
nes constituyen el idioma propio de la poesia; pues
al dar & conocer la naturaleza de este género litera-
rio, senfamos como prineipio que en la representa-
cion de lo inmaterial y abstracto bajo formas sen-
sibles, consistia principalmente la esencia de la
poesia.,

Si decimos simplemente: nedic puede evitar la
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muerte, y con ella perdemos el dinero, el vestido y o
que mas amamos, enunciamos un pensamiento vul-
ar, de puro sabido y repetido. Pero Fr. Luis de
Leon realza estos pensamientos, dandoles bella for-
ma por medio de las siguientes imagenes:

Y ni tendras clavada
La rueda, aungue mis puedas, voladora
Del tiempo hambriento y erudo,
Que viene con la muerte conjurado,
A dejarte desnndo
Del oro y cuanto tienes mis amado.

Las comparaciones, las metiforas continuadas,
las perifrasis, las prosopopeyas, los tropos en gene-
ral, son galas muy preciadas de la poesia que pue-
den emplearse hasta la profusion, mientras en prosa
han de usarse con disereta parsimonia.

Voces poéticas.

Bajo esta denominacion se eomprenden multitud
de voces de que hace nso exclusiyo la poesia y que
componen un vocabulario especial, cuyo conoei-
miento imporfa sobremanera al poeta.

Dichas voces pertenecen 4 alguna de las especies
siguientes:

1.* Voces oriundas de lenguas clasicas (cwlias)
especialmente latinas.

2.* Nacidas en el idioma y por tanto castizas,
pero anticuadas ya por desusadas (arcaicas).

3. Compuestas 0 derivadas de otras de la propia
lengua (ﬁ.ealijqoa'mws).

4* Alferadas en su forma gramatical por virfud
de alguna figura de diceion.

5." Palabras usadas en una significacion anti-
cuada, y por tanto, diferente de su acepcion usual.

Ademas de este vocabulario especial, puede ha-
cer uso la poesia, como de cosa propia, de todas las
demas voces de que se compone la lengua, con ex-
clusion de aquellas de uso familiar 6 comun, 6 euya
idea sea baja ¢ poco noble.

Al propio tiempo, y por virtud de la concision
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elocucion poética ciertas conjunciones y transicio-
nes exclusivas de la prosa: como, sin emburgo, en
tanio, en cuanto, ete.; y las locuciones; siendo esto
ast, en consecuencia, de consiguiente, por lo mismo,
pues gue, y otras semejantes.

Ejemplos.

Lastdiemos su vida,
(Melendex. )
Seoiela atersa el percgring

Que Libia descolora.
(Fr. Lais de Leon,)

Horrisona confusion.
(Esproneeds, )
Gigante forma flamigera

Cabalga en el huracan.
Idemi. )

De la inmortal corona que te alignde.
{Fovellanos:)

Y por su sonda agora
Tragpasa fuengo espacio con ligero

{Leom. )

Los dorados undivagos cabellos.
(Moratin, )
Al fin, de un fnfelice

Hl cielo hubo piedad.
(Melendez. )

Las torres que desprecio al aire fueron,
A su gran pesgdumbre se rindieron.

Remile ¢l aire ¢l desabride cefio.
Licencias poéticas.

Tienen este caracter las figuras de diccion que
consisten en la adicion ¢ supresion de letras (para-
goge, apicope 6 sincopa), de las que la graméfica
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dié cumplida noticia, y las que se relacionan espe-
eialmente con la medida del verso (sinalefa, diéresis
¥y sinéresis), de las cuales se tratard mas adelante:
los arcaismos y latinismos de que ya se ha hecho
meneion, v los neologismos, que en poesia se redu-
cen, en su mayor parte, a la formaeion de palabras
nuevas con radicales tomados de la propia lengua,
¢ a la composicion con elementos sacados del latin.
Las licencias no se reducen & alferar la estrue-
tura de las palabras, sino que & veces afectan a la
concordancia ¢ régimen de las mismas.

Ejemplo.
Articulo maseuling por el femenino.
Saliendo de las ondas encendido

Rayaba de los montes ¢l altura
B SO s e oy o atata i aa ey

(Gareilaso.)
Supresion del articulo.
Lios surcos se vuelvén
Sepulero & tiranos.
(Arrinzi,)

Supresion del términa directo.

Y mis ojos pasmaromn.
(Fr. L. de Leon.)

Asi 4 Troya figuro.
(Rioju,)

En los dos tltimos ejemplos faltan se y #e, com-
plementos respectivos de pasmaron y figuro.



CAPITULO XXVIIIL

DE LA VERSIFICACION Y RIMA.

Al definir la poesia dejamos ya entrever la nece-
sidad de que la palabra, como elemenfo externo de
aquella, revistiese una forma artistica, si habia de
corresponder & la naturaleza de la poesia y contri-
buir al logro de los fines que ésta se propone.

La versificacion dofa 4 la poesia de una palabra
esencialmente ritmica, y la provee de muiltiples ¥
variados moldes, en perfecta relacion con la natu-
raleza del pensamiento poético, En un sentido pura-
mente material, se da el nombre de versificacion
al conjunto de versos de que un poema se compone.

La versificacion realza la belleza del pensamien-
to, labrandola con primor y esmero, & manera de
alicatado drabe; déndole relieve y eolor, y produ-
ciendo, por medio de los acentos y las rimas, vibra-
ciones armoniosas que, resonando en el oido, pene-
tran en el alma. Marca en el lenguaje un compas
una medida fija; lo reparte en porciones simétricas
¥ lo sujeta 4 una cadencia constante y regular,

La versificacion no es esencial & la poesia, pern
constituye su forma mas propia y natural envoltura.
En el fondo de cualquier composicion escrita en
prosa, puede palpitar la poesfa que recibe su esen-
cia del espiritu, y no depende de un accidente pura-
mente externo y decorativo. Por eso damos el nom-
bre de poética, sin caer en paradoja, & la prosa que
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reune cierfas condiciones estéticas. «Lo que hace al
poeta, dice Marmontel, y lo que caracteriza la poe-
sia, es el fondo de las cosas, no la forma de los
VErsos.»

Los poemas de Homero, de Virgilio, del Tasso, del Dante no
perderian su belleza intrinseca, ni su valor poético, dun cuando
se descompusiese el artificio del verso.

leryantes, Chateaubriand, Lamartine, Viefor Hugo serian
tenidos como insignes poetas, aun cuando no hubiesen eserito
1n solo verso, y sin ofro mérito que sus obras en prosa. Porque
cn ellos descubrimos las dotes que segun Horacio; revelan y dis-
tinguen al verdadero poeta: ingenium, mens divinior, alque os
magna Suneluruim.

Asi como los rimadores, los simples versificadores, 4 que la
sitira yulgar llama desdefiosamente copleros, no merecerin
Jamis el honroso dictado de vates, ni podrdn elevarse 4 las altu-
ras de donde deseiende la inspiracion.

No por esto se ha de negar ln importancia de la yersificacion
que tanto realza y aquilata el mérito de la obra poética. La yer-
sificacion es @ la poesia, como la purpura, el cetro y la corona al
poder real. Tales prendas y atributos externos no son tan esen-
ciales, que sin ellos no pueda existiv la institucion; pero es indu-
dable que realzan y elevan la majestad veal y la rodean de cierto
decoro y aparato.

La metrificacion, 1éjos de coartar el genio poé-
tico, lo alienta y estimula, compensando con lar-
gueza las angustias de la rima con la mas amplia
libertad en la construccion de la frase; con los re-
cursos que ofrece la armonia imitativa; con los relie-
ves que reciben las ideas por virtud de las pausas y
de los acentos, y con los randales de armonia que
brotan de las rimas.

Ningun poeta, verdaderamente tal, ha encontrado en la riwa
un obstaculo insuperable para la franca expresion de la belleza,
Los consonantes forzados, los ripios y las lieencias poéticas son
reeursos extremos de que usan con suma sobriedad los buenos
poetas, y que ponen al desenbierto las torturas que sufre el que
entra por asalto en el Parnaso, y no cnenta con el favor de las
Musas. Con un poco de ejercicio, los consonantes se brindan al
poeta con la misma facilidad que sin presion ni esfuerzo brotan
las ideas de su espiritu, y acuden las palabras 4 sns labios. Los
buenos poetas modernos han legado 4 dominar la rima hasta el
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punto de dar & la poesia la fuidez y facilidad de la prosa: hau
renunciado casi por eompleto 4 las licencias poéticas que con-
sisten en la adicion 6 supresion de letras; y han evitado el roza-
miento y la premiosidad de la frase poética, dandola el pulimen-
to y la brillantez del acero.

En la historia literaria se conocen dos tnicos sis-
temas de versificacion: la antigua, que tenia por
fundamento la cuantidad, y la moderna, que esta
basada principalmente en el acento. La primera se
conoce con el nombre de cuantitativa 6 ritmica: y
la segunda con el de cualilativa 6 rimica.

La versificacion cuantitativa, material por natu-
raleza, deriva la armonia de la feliz combinacion
de las sflabas, teniendo en cuenta sn diversa longi-
tud 6 duracion, largas y breves; se sirve igualmente
del acento y de la cesura, como resorfes apropiados
para produeir una armonia que halaga el oido, pero
que no responde siempre & la significacion de las
palabras. .

La cualitativa, mas espiritual y de ritmo com-
puesto, se apoya en la calidad de las sflabas radica-
les, en que reside mas principalmente la virtud sig-
nificativa del vocablo; desdena la cuantidad y cifra
en el acento, en el numero fijo de silabas y en la
rima la armonia del verso.

La primera establece como unidad métrica el
pié, 6 grupo silabico; la segunda la simple silaba;
la primera mide: la segunda cuenta.

Ambas especies de versificacion son perfectas en su género,
y efecto necesario de la economia especial de las lenguas griega
y latina, y muy especialmente de su prosodia; asi como la versi-
ficacion moderna responde perfectamente & la distinta indole de
las nuevas lenguas. Pues como dice & este propdsito un profun-
do eseritor, wel eardcter plastico del arte clisico, unido al sinfé-
tico de su lengua, encontraba en las combinaciones del valor
prosodico de las silabas una forma adecuada 4 la expresion sen-
sible, musical y que casi podriamos llamar corporea, propia de
la literatura greco-latina: en cambio la indole espiritual de las
literaturas modernas, el movimiento expresado por el ritmo gue
deseansa en los acentos y en el niimero de silabas, estd en con=
sonancia con la idealidad que preside y dirige & las artes eris-
tianas.

9
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Aun cuando el acento desempena un papel im-
portantisimo en la versificacion moderna, ésta se
distingue principalmente de la antigua por el uso
de la rima que constituye el rasgo mas caracteristi-
co y el mas preciado ornamento del verso en las len-
guas modernas.

Lldmase rima 4 la ignaldad 6 semejanza de las
letras finales de dos 6 mas palabras, & contar desde
la vocal acentuada en adelante. Cuando son idén-
ticas todas las lefras, recibe la rima el nombre de
perfecta © consonancia; y de imperfecta 6 asonancia,
cuando son iguales tinicamente las vocales.

Respecto del origen de la rima se han sostenido diversas opi-
nipnes, habiendo prévalecido no obstante, el parecer de los que
le coneceden un origen antiguisimo;' halldindose vestigios ciertos
de ella en las obras de Quinto Ennio eonsiderado como el fun-
dador de la poesia romana. El arte admitié despues y autorizo el
nso de palabras, enyas terminacignes se correspondiesen con
cierta simetria, considerando como nn primor del arte fales cor-
respondencias de sonidos, conocidas entre los griegos con los
nombres de homoyoptoton y homoyateleuton y similiter cadens
v simililer destnens entre los latines. La decadencia de las letras
latinas y el olvido consigniente de la eufonia y prosodia clisicas,
hicieron que se utilizase y estimase cada dia mis esta antigua
fuente de armonia que las indicadas figtiras sacarvon 4 luz y
acreditaron en el trascurso de los siglos. Admitido este ornato
en la prosa de los siglos IX, X y XI, se convirtié 4 la postre
en patrimonio exclusivo de la poesia, que se holgd sobremanera
de hallar un medio deparado y consagrado por la tradicion para
sustituir la musical prosodia de los latinos, y el ritmo simple
caracteristico de la antigua poesia, por el compuesto que avalo-
ra y distingue la moderna versificacion.



CAPITULO XXIX.

DEL ARTE METRICA.

Kl arte métrica es la que nos da & conocer la eco-
nomia de nuestra versificacion, las varias especies de
versos culfivados en nuestro Parnaso y las distintas
combinaciones que admiten.

Llamase verso del latin oer/ere a una frase melo-
-diosa ajustaca & una medida fija y repefida con uni-
formidad.

La medida del verso se efecfiia en castellano,
-contando las silabas de gue se compone, para cer-
ciorarse de si fiene ¢ no la extension que le corres-
ponde con arreglo 4 su clase.

Cada vocal se cuenta por una silaba, 4 ménos que
combinadas dos ¢ tres formen respectivamente un
diptongo 6 triptongo, en cuyo caso sabido es que las
vocales reunidas componen una sola silaba.

Para facilifar la medida del verso, conviene co-
nocer las fignras llamadas sinalefa, didresis ¥ Siné-
resis que modifican la regla anterior.

Dos vocales, la una final de palabra y la otra
inicial de la siguientfe, se pronuncian de ordinario
con tal rapidez que no deja percibir distintamente el
sonido de ambas; sino que el primero, como que se
desvanece y confunde con el segundo. Llamase si-
nalefa 4 esta fusion de sonidos, merced & la cual se
resuelven de hecho en una sola silaba.
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La sindresis convierte en diptongo dos vocales
contiguas que ordinariamente no le forman.

La didresis, por el confrario, rompe la unidad
gue forman las dos vocales que entran en la compo-
sicion de un diptongo, y deshecho éste, una silaba
se convierte en dos.

Por ultimo, sentado el principio de que el acento
ha de cargar precisamente sobre la penultima silaba
del verso, pues las palabras llanas dan la norma y
ley general del acento, se sigue necesariamente que
si el verso acaba en palabra aguda, ha de confar una
silaba ménos; y si en esdrijula, una mas: afadien—
do, en el primer caso, una silaba imaginaria al agu-
do en gracia del equilibrio del verso, y segregéndo-
la del esdrijulo por la misma razon.

Ejemples.
Stnalefa.

El alma que ¢n olvide ¢std sumida...
Al cielo levantaste al fuerte Alcides, ..

{Fr. Luis de Leon.)

A veces se omite la sinalefa especialmente cuan-
do la palabra siguiente empieza con /: particulari-
dad que se observa en los poetas anteriores al si-
glo XVIII; y otras veces se comete doble.

El rio saco fuera
El pecho, y lg hablé de esta manera.

(Fr. L. de Leon,)

Bstoy muriendo y aun la vida temo,
{ i}nrcilaso.)
Murmurande d un tiempo mismo,

Todds jintos if @ una voz.
(Espronceda. )

Sinéresis.

Impio honor de los dioses cuya alrenta. ..
{Rigja.)
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Maldigate Dios, vieja, seas quien fueres.

(Morillo.)
Diéresis.
Dulee siiave suefio. ..
Con sus mil riidos
Despertaba el pueblo.
(Becquer.,)

Acenlo final.

Y alaridos, voces, ayes,
Y siiplicas y llorar;
Aqui desgarradas misicas,
Y cantares aculld.
(Espronceda )



CAPITULO XXX.

DE LAS VARIAS ESPECIES DE VERSOS.

Los versos casteilanos se clasifican, teniendo en
cuenta el nimero de silabas de que constan, de don-
de reciben tambien su nombre. En la métrica caste-
llana encontramos versos desde dos hasta catorce sf-
labas; 4 los cuales se designa 4 veces con nombres
compuestos de numerales griegos, ¢ de raices lati-
nag: tales como bisilabo, eptasilabo, octosilabo, en-
decasilabo, efec.

No hacemos mencion de los'de quince y diez y seis silabas,
ya por los raros ejemplos que de ellos ofrece nuestro Parnaso, ya
tambien porque no pueden ser ofrecidos como modelos, 4 causa
de su descomunal medida y falta de armonia,

Ademés de esta division, la més corriente de to-
das, admiten otros nombres nacidos de la acentua-
cion que lleva la tiltima palabra del verso, llaman-
dose agudos, llanos ¢ esdrijulos, & los que acaban
respectivamente en diccion aguda, llana ¢ esdrii-
jula.

Aun euando el arte ha considerado de antigno como versos 4
los de dos, tres y cuatro silabas, en rigor no deberian reputarse
como tales, sino como verdaderos hemistiquios de verses de do-
ble medida; pues en tan corto espacio, ni puede encerrarse una
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Irase, mi eabe melodia, Por esta razon se coneeptiian como pies
quebrados, que combinados con versos mayores, dan variedad al
wetro y pintan con viveza, si vale la expresion, él flujo y reflu-
jo de las ideas y de los afectos; & bien expresan en algun caso
como decrece, o awmnenta la fuerza de una pasion 6 de un movi-
miento material; de lo enal nos ofrece buenos ejemplos Zorrilla
en su Testigo de Bronee, y en sn leyenda de Alhamar.

Todos estos versos menores hasta el octosilabo
inclusive, reciben la denominacion comun de versos
de arte menor 6 redondillos, y la especial de ende-
chas que se da 4 los de siete silabas,

8i la exacta medida del verso es condicion muy
principal, 4 la que no hemos de faltar de modo algu-
no, toca mas todavia 4 la esencia del verso la opor-
tuna colocacion de los acentos. Si estos estan fuera
de lugar, no hay armonia posible,

lPam ello conviene tener presentes las siguientes
reglas:

“Los de cinco silabas pueden llevarle indistinta-
mente enla 1., 2." ¢ 3.% 4 ménos que formen estro-
fa con los saficos, en cuyo caso se acentian la pri-
mera y cuarta. "

Los de seis en la segunda preferentemente: dun
cuando pueden llevarle en la primera.

Los de siete le admiten en varios lugares, pero
suenan mejor los acentos en la segunda y cuarta.

Los de ocho, en la tercera; ¢ bien en la segunda
¥ cuarta.

Ejemplos.
Versos de dos y tres silubas.

Ya
S5
ve
que
dando
se va,
mis blando,
al freno.,

(Zorrills. |
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De cualro silabas.

Densa niebla
(Cubre el cielo,
Y de espiritus
Se puebla
Vagarosos,
Que aqui el viento
Y alli eruzan
Vaporosos
Y =in cuento.

De eineo stlabas.

Y le parec'e b
Que se ennegrece
En torno deél, 5
Y que se acrece -
Cada momento ¢
El movimiento
De su corcel.

De seis silabas.

Al dar de las dAnimas
El toque postrero,
Acabg una vieja
Sus nltimos rezos;
Cruzé la ancha nave,
Las puertas gimieron,
Y el santo recinto
Queddse desierto.

|Espronceda.)

Mar, niebla y viento' &

(Zorrilla,)

(G. A. Beequer.)

De siete silabas.

Como las altas naves
Te apartas animosa
De la vecina tierra,

Y al fiero mar te arrojas.

Adyvierte que te levan
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A dar entre las rocas
De la soberbia envidia,
Nanfragio de las honras,
(Lope de Vegs.)

De oeho silabas.

Llarando de gozo el viejo,
Dijo:—Iijo de mi alma,
Tu enojo me desenaja
Y to dndignacion me agrada,
Esos brios, mi Rodrigo,
Muéstralos en la demanda
De mi honor, que estd perdido,
Si en ti no se cobra y gana.
lontdle su agrayio, y didle
Bu bendicion y la espada
Con que did al conde la muerte,
Y prinecipio 4 sus fazanas. .
{Remane,)

[Granada! Cindad hendita -

Heclinada sobre flores, _

Quien no ha visto tns primores,
- Ni vi6 luz, ni gozo bieny

Quien ha orado en tu mezgital

Y habitado tus palacios,

Visitado ha los espacios
. Encantados del Eden.

(Zorrilla.)

El verso de nueve silabas, ingrato al oido y sin
cadencia fija, es, como dice Principe, el ménos eu-
fénico de nuestro Parnaso. Poetas como Iriarte, Zor-
rilla y Valera no han logrado hacerle armonioso:
por cuya causa ha sido poco cultivado.

Tu eabellera estd sembrada
De fieras sierpes espantosas,
De tus miradas cavernosas,
Vivo reldampago broto
[Valera.

Bl de diez silabas, ¢ se compone de dos de cinco,
con acento en la primera y cuarta, 6 forma un verso
simple que lleva sus acentos en la tercera, sexta y



138

novena silaba. De ambos modos resultan muy ar-
moniosos como lo acreditan los siguientes ejemplos:

iQuieres decirme,—zagal garrido,
Si en este valle,—naciendo el sol
Viste & la hermosa—Ddrida mia,
Que fatigado—buscando voy?
(L. Moratin, )

Tt la hoguera del sol alimentas,
Tu revistes los cielos de azul,
T la Iuna en las sombras argentas,
Ty coronas Ja aurora de luz.

Gratos ecos al bosque sombrio,
Verde pompa i los drboles das,
Melancdlica muasica al rio,
Roneo grito 4 las olas del mar,

(Esproneeda, )

El endecasilabo es ¢l verso por excelencia; el mas
armonioso y lleno de majestad; el de frase mas am-
plia; pues los de doce y catorce, bien mirados, son
versos dobles, de seis y siete sflabas respectivamen-
te. Comparte con el octosilabo la supremacia de los
versos castellanos; pero, mas noble y elevado que
¢ste, se adapta & todos los géneros y 4 todos los
asuntos, prestando 4 la lirica sublime entonacion, y
a la épica vigorosos acenfos. Lento y sosegado &
veces, vivo ¢ impetuoso otras, admite gran variedad
en su acentuacion, y soporta bien cuantos cortes,
pausas 6 cesuras exija el movimiento del espiritu, 0
la indole varia del pensamiento. Es el uinico metro
que no necesita el atavio de la rima y que con el ex-
elusivo auxilio de los acentos y cesuras produce sua-
ves y delicadas armonias.

Aunqgue este netro no era desconocido en tnestro Parnaso,
sino que fué ensayado y cultivado desde los tiempos de don
Juan Manuel, no adquirié, sin embargo, su justa importancia
hasta que Boscan y Gareilaso, llevados del noble afan de produ-
eir en nuestra poesia los efectos que con el endecasilabo logra-
ron los poetas italianos y especialmente el Petrarca, le apadrina-
ron y sostuvieron @ despecho de Cristébal de Castillejo, y de
olros poetas que aferrados & la antigua versificacion, se opusie-
ron tenazmente & la adopeion del endecasilabo,
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Ademds del acento forzoso en la décima puede
llevarle en la gexta, 6 en la cuarta y ncfava; esto es,
un acento céntrico, 6 bien dos colocados & ignal
distancia de los extremos y que mantienen en equi-
librio la armonfa.

A veces lleva acentuada la cuarta y octava, y
estd cortado por una pausa 6 cesura despues de la
quinta, en cuyo caso recibe el nombre de safico por
asemejarse su estructura & la de los saficos latinos.

iCudntos suetios de gloria evaporados,

Como las leves gotas de roeio

(Que apenas mojan los sedientos prados!
iCudnta ilusion perdida en el vacio,

Y cuantos corazones anegados

En la amarga corriente del hastio! -

(Nufiez de Arce.)

El tiempo mismo que ligero vuela,
Y corta el hilo de la humana vida
No te conmueve, ¥, al tocarte, exhala
Placido aliento.
Porque ti sola los varones crias
Armipotentes en la lid safiosa:
Uomo de espigas Démeter fecunda,
Cobre los campos.

(M. Menendez, traduccion de Erina de Léshos.)

El verso de doce silabas, conocido de antiguo
con el nombre de arfe mayor, se compone en reali-
dad de dos de seis silabas; como lo indica la cesura é
pausa despues de la sexta, v la posicion de los acen-
tos situados en la silaba 2." y 5.* de cada hemisti-
quio; 6 bien en 2., 5.%, 8.% y 11." si atendemos al
conjunto. La adopcion del endecasilabo hirié de
muerte 4 este verso que en union del de catorce si-
labas hicieron las veces del exametro en nuestra an-
tigua versificacion. '

’
Ya tarde en la noche 1a luna escondia

Cercana 4 Oceidente su livida faz, | |

Y al Norte, entre nubes, relimpago ardia,

Que el cielo inundaba de lumbre fugaz.
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El Tajo sus aguas con ronco bramido I"
Despefia, y el eco redobla él fragor,
El bosque se mece con ronco ruido,
De negras tormentas, fatal precirsor. |
\ (Espronceda.)

El de trece silabas ha sido muy poco cultivado
en nuestro Parnaso & causa de su pobre armonia. Se
desecompone en dos hemistiquios de siete y seis sila-
bas respectivamente, mediando entre ambos una
cesura, -

in una catedral una campana habia,
Que silo se toeaba algun solemmne dia.
Con el més recio son, con pausado compis;
Chatro golpes 6 tres solia dar no mds.
Por esto, y ser mayor de 'la ordinaria marea,
(lelebrada fué siempre en toda la comarca.
e iid (Iriarte.)

El verso de catorce silabas cuenta muy antiguo
abolengo. Nuestros primeros poetas le adoptaron, y
al empleo que hizo de é1 Juan Lorenzo en su poema
de Alewandro, debe su nombre de alejandrino con
gue se le designa. Se compone de dos hemistiquios

e 4 siete, divididos por su correspondiente cesura,
sin regla fija para la colocacion de los acentos, si
bien se recomienda la acentuacion de las silabas se-
gunda y sexta de cada hemistiquio.

jOh genios invisibles, que errais en las tinieblas
En grupos impalpables, sobre alas sin color!
Vosotros, leves hijos del aire y de las nieblas,
Que amigos de la sombra aborreceis el sol;
Vosotros, cuya ciencia comprende los mil ruidos
Que pueblan el espacio con misterioso son,
Y comprendeis los cantos, murmullos y gemidos
Con gne susurra el arbol y eanta el ruisenor.

(Zorrilla,)

Reglas que deben tenerse presentes para el buen uso
de la rima.

1.* Debera evitarse el empleo de consonantes
muy ecomunes y faciles de hallar, que suponen en el
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poeta pobreza de recursos: tales son los adjetivos en
ido, ado, 0s0, osa; las terminaciones regulares de los
verbos; los participios de presente y pretérito; los
adverbios en mente: 1os verbales en cion y en ento,
y otras desinencias obligadas de palabras, que por
lo mismo abundan mucho en nuestra lengua, Algu-
na vez, sin embargo, puede producirse una belleza
con la repeticion arfificiosa de palabras que ofrecen
una misma terminacion y que dan origen & la simi-
licadencia de que en otro lugar se did noticia.

2." Debe procurarse que las 1ilfimas palabras del
verso sean de suave y grato sonido y que encierren
gran significacion ¢ importancia. Por cuya razon
deben desecharsze los monosilabos, las particulas, los
pronombres, los adjetivos: & no ser que ofrezean por
excepeion particular interes. :

3." No se usaran mas de dos consonantes segui-
dos; ni éstos seran tampeco asonantes entre si.

4." Debera renovarse el consonante con la fre-
cuencia posible, evitando su repeticion siempre que
no la pida de suyo la estructura especial de la estro-
fa; y no reproduciéndolo hasta tanto que se haya
pergido por eompleto el eco que deja en €l oido.

5.* Se desechardn en abseluto los términos tée-
nicos que no siendo del dominio comun, hacen os-
cura y escabrosa la frase; asi como las palabras vul-
gares y prosaicas que rebajan y envilecen la poesia,
equipardandola eon la prosa.

6.* Il asonante no se varia dentro de una misma
composicion: excepto en los cantares populares a
que se da el nombre de seguidillas.

7. 8i una composicion pide por su naturaleza el
asonante, no tolera de modo alguno la mezela del
congonante.



CAPITULO XXXI.

PRINCIPALES COMBINACIONES METRIOAS EN CONSONANTE.

Con log versos de que hemos hecho mérito se for-
man perfodos de varia extension, compuestos de
versos de ung misma especie, ¢ de especies diferen-
tes, &4 que se da el nombre general de estrofas 6 es-
tancias, y vulgarmente coplas, y los especiales de
que se tratari 4 continuaecion.

Unas estrofas admiten el consonante y otrasel
asonante: lo que da lugar & su division en dos gran-
des grupos.

Combinaciones en que se emplea el consonante.

Pareado.—Dos versos seguidos que consuenan
entre si forman esta estrofa, que sélo se usa en com-
posiciones de poca extensmn ¢ importancia. A veces
qf {:t?mpone de un verso eptasilabo y otro endeca-
silabo.

Sirvié en muchos combates una espada
Tersa, fina, cortante, bien templada,
La mis famoesa que salié de mano
De insigne fabricante toledano.
(Trinrte. )

Suegra y nuera, perro ¥ gato,
No comen bien en un plato.
(Tirso de Molins.)
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Sin el amor que encanta,
La soledad de un ermitaio espanta.
Pero es mas esgantosa todavia
La soledad de dos en compania.
(Campoamor.)

Terceto.—Se compone de tres versos endecasila-
bos que riman el primero con el tercero, y el segun-
do con el primero y tercero del siguiente terceto; ¥
asi sncesivamente hasta finalizar la composicion en
cuarteto, a fin de que no quede ningun verso libre.
En las composiciones cortas compuestas de un solo
terceto, coneierfan unas veces el primero con el ter-
cero y otras segundo y tercero, quedando siempre
un verso libre.

Si los versos de que se compone la estrofa.son
redondillos, toma enfonces el nombre de Zercerilia.

{Ah! jque ignominia tanta no nos venza,
Hijos de Espaiia, y si la angustia crece,
Lloremos de afliccion y de vergiienza.

Porque el animo honrado resplandece
Con la adversa fortuna, y en el mundo,
S¢lo humilla el dolor que se merace,

T puedes ser mclu?llmutab]t. valla,
Senado ilustre, 4 la mortal corriente
Que facil paso entre nosotros halla.

T puedes evitar gue se acreciente
La gangrena social, esa gangrena
Fria, senil, que mata y no se siente.

Y si consigues que la pitria escenn,

De enfre sus juegos licitos desearte
La burla impia y la invencion obscena;

8i por tu esfuerzo en rifagas reparte
Esta niebla densisima que empaiia
La veligion, Ia libertad. y ol arte,

T serds salvo y salvards i Espafia.
(Nuflez de Arce.)

Aquni yace un cortesano,
(Que se-quebro la cintura
Un dia de besamany.

(Martinez de In Rosa.)
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Cuartets.—El cuarteto se compone de cuatro
versos endecasilabos, que riman primero con cuarto
y segundo con tercero; 6 bien primero con tercero
¥y segundo con cuarto, en cuyo caso se llama ser-
venterio.

: Aqui yacen de Cirlos los d es5pojos:
v La parte principal volvidse al cielo,
~ 1;' Con ella fué el valor; quedsle al suelo

2
L J.r‘.-'.‘ﬁ lt\_ Miedo en el corazon, llanto en los ojos.

(Fr. L. de Leon.)

’;‘:-"f A eterna lucha, & sin igual batalla,
gy . Madrid provoca en su encendida ira;
~ | Su pueblo inerme alli entre la metralla

Y entre los sables reluchando gira,

{Espronceda.)

Pueden formarse cuartetos con versos de seis,
siete, ocho, diez, doce y catorce silabas. Cuando en-
tra en su composicion el octosilabo recibe el nom-
bre especial de cuarteta; llevando en rigor el de re- |
dondilla siempre que riman los versos extremos y
los medios.

Suele decirse de aquellos
(ue muy poco han estudiado,
Que en Salanmanea han entrado,
Mas nd Balamanca en ellos.

(Calderon.)

La tumba es al lecho igual;
Pero bien sabido ten, -
Que en uno se duerme mal,
Y en la otra se duerme bien.

(Campoamer.)

Quintille.—Consta de cinco versos octosilabos,
rimados al arbitrio del poeta, sin otra limitacion
que la de evitar que se junten tres consonantes se-
gl‘xidos. . Lo Lt |

1t vl orosm %w;ﬂ 46 |
Dote i AUAHA 4 |
tas W Juevis o MWW‘E"’ -
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EI ancho cireose lena
De mudtitud e¢lamorosa,
Que atiende 4 ver en su arena
La sangrienta lid dodosa,
Y todo en torno resuena.
(Moratin.}

Laura es la bella pastora
Que solo vid quinee abriles,
Y que sale con la aurora,
Come reiria protectora
De los floridos pensiles.

Su breve talle se inclina
Al soplo de la manana,

Y el viento que esto adivina,
Gon tardo paso camina,
1Por verla erguida y ufana.

(Moreno Castelld.)

Lirg.—Es una estrofa de cineo versos, primero,
fercero y euarto de siefe silabas; y segundo y quin-
to endecasilabos. Se da tambien este nombre 4 es-
trofas de cuatro 0 seis versos en que el eptasilabo se
combina con el endecasilabo.

4Qué se hicieron tus muoros torreados?
iOh mi patria queridal
iDonde fueron tus hijos esforzados,
Tu espiada no veneida?
(Espronceda, )

Agui vive el contento,
Aqui reina la paz, aqui asentado
En rico ¥ alto asiento
Hstd el amor sagrado,
De glorias y deleites rodeadn.

(Fr. L, 'de Leon.)

Sextina 0 Sexta Rima.—Consta de seis versos cn-
decasilabos que riman primero con tercero y segun-
do con cuarto; y pareados los dos tltimos.”

Aqui el rayo se forja, que asustando
Hsta @ las mas indomitas naciones:
De agui saldrd la gnerra, como enando

10
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Con los earros los béticos bridones
Se desboean, los llangs apetecen,
Ni al duefio ni 4 Ias riendas obedecen.

(Moratin,)

Octava real.—Se compone de ocho versos ende-
casilabos, de consonantes alternos, & excepcion de
los dos 1iltimos que concierfan enfre si,

Bl murmullo del agua, el son del viento,
El susurro del bosque estremecido
Por sus inquictas rifagas, el lento
Arrullo de la tortola, el graznido
Del cuervo vagabunde, todo acento
Por ave, fiera 6 eco producido,
El nombre santo de su Dios pronuncia,
Bu gloria canta, su poder anuneia.

(Zorrilla. )

La octava llamada ifaliana presenta ofra distri-
bucion de consonantes, v ofrece la particularidad
de hallarse como partida en dos medias estrofas,
mediante una pausa muy marcada que exige al fi-
nal del cuarto verso. Admite variedad de metros. Si
estos son de arfe menor, recibe el nombre de ocla-
pifle. Riman 2.° con 3.°,6.° con 7.° y 4.° con 8.% v
libres, por lo genera]. 1.ty he

Sirva de ejemplo la siguiente bellisima ocfava
del canto & Granada del popular poeta D. José Zor-
rilla, en su leyenda de Alhamar.

P PBaraiso de la tierra, i
Cuyos migicos jardines,
Cion sus manos de jazmines
Cultive celeste huri, /
La salud en ti se encierris- Ny
En ti mora la alegria,— )
En tus siorras naee el dia)

Y arde el sol de amor por ti)

No el hondo mar te espante,
Ni el viento proceloso,
Que al ver tu rostro hermoso
Sus iras calmarin,

0 : 16 raye
e iw as¥o v
B RS " 3 1 - "
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Y silfides v ondinas,
Por reina de los mares,
Con plicidos cantares
A par te aclamarin.
(Esproneeda. )

Yo iré con ella,
Y el diestro brazo
Lin sn regazo
Reclinaré.
La ninfa bella
Me dard vida,
Agradecida
Viendo i [6,

(N. Moratin.)

Copla de arte mayor.—FEs una agrupacion de
ocho versos endecasilabos que conciertan 1.° con 4.°,
5.° ¥ 8:%12.% con 3.7 v 6. con 7.0

La flor de lindezn, donaire ¢ mesurs,
Fn ella se adunan; la bien pm‘cscienliu:)
De rojos eorales su boca riente
Sobrando 4 la nieve su tez en albur;
La luz de sus ojos espléndida & puras
La voz falagosa, gentil su ademant™,
Florinda, la eausa del nuevo desman! /
Non ovo tal gesto, nin tal apostura.

{Moratin L.

\
|

Décime.—Lsta combinacion que debid su origen
a Vicente Espinel, de donde fomdé el nombre de es-
pinela con que tambien se la designa, se compone
de diez versos octosilabos, combinandose los conso-
nantes de la manera que se indica en el siguiente
ejemplo:

Tiembla en el hueco sombriv.,

Que en las tinieblas Te amparg )
Ea Hayia azota su _cam,.g—-j s

Ruge el huracan bravip., -
Con la convulsion del frit
Su trémula voz implora —
Pasa el tiempo hora tras horag

Nadie su plegaria escucha;

e 2 9
eon 4 43
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Faltan fuerzas, y en la lucha...
Se da por vencido y llora!

(Moreno Castelld, )

Como se observa 4 la simple inspeccion de la dé-
cima, los cuatro primeros versos forman una redon-
dilla, euyo 1iltimo verso consuena con el 5.%; el 6.% y
7.” forman un pareado que consuena tambien con
el 10; componiendo ofro pareado el 8.°y 9."

En la signiente famosa décima de Fr. L. de Leon
se combinan los consonantes de ofro modo:

r Aqui la envidia y mentira
L Me tuvieron encerrado.:

% Dichoso el humilde estado< /
4 Del sibio que se retira——")
7 De aqueste mundo malvado:
¢ ¥ con pobre mesa y cas

',1_ En el campo deleitoso, —

4 Con solo Dios se compasa, X
9Y 4 solas su vida pasa, J |
1oNi envidiado ni envidioso/

Soneto.—Considerado como combinacion métri-
¢a, consta de catorce versos endecasilabos, distribni-
dos en dos cuartetos y dos tercetos. Dosiinicos con-
sonantes juegan en ambos cuarfetos, concertando
primero con cuarto y segundo con tercero; y en
cuanto & los tercetos, se combinan los consonantes
de varios modos que se daran a conocer por los
ejemplos.

A unas flores.

Tistas que [ueron pompa y alegria
Despertando al albor de la mafiana,
A la tarde seran ldstima vana,
Durmiendo en brazos de la noche fria.
Este matiz que al cielo desafia,
Iris listado de oro, nieve y grana,
Sert escarmiento de la vida humana;
{Tanto se aprende en término de un dia!
A florecer las rosas madrugaron,
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Y para envejecerse florecieron,
Cuna y sepulero en un boton hallaron.
Tales los honibres sus fortunas vieron:
En un dia nacieron y espiraron;
Que pasados los siglos horas fueron.
(Calderon.)
Vemos gue vibran vitoriosas palmas
Manos inieas, la virtud gimiendo
Del trinnfo en el injusio regocijo.
Bsto deecia yo, cuando riendo
Celestial ninfa aparceid, y me dijo:
Ciego, jes la tierra el centro de lag almas?
{B. Argensola.}
La ciega multitud se precipita,
Invade el campo, avanza alborotada
Con el sordo rumor de la marea.
Y son en el furor que nos agita,
Trueno y rayo la voz; el arte, espnda-,
La cieneia, ariete; tem pest.arl la idea.
{Nuflez de Arce.)

Dios es-al cabo el tinico enemigo
Del vano, del andaz, del sibarita,
Y la sola esperanza, el solo amigo
Del que Hora, padece y necesita. ..
18in Dios, el universo se anonada!
iSin Dios, el rico es Dies, y el pobre nadal
(Alareon,)

Listancia.—Llamase estancia por anfonomasia 4
una estrofa de extraordinaria extension en que se
combinan el endecasilabo y el eptasilabo, sin guar-
dar en su coloecacion un lugar fijo. Las estancias
constan por lo general de un mimero ignal de ver-
sos. Cnando no se ohserva esta regularidad y sime-
tria, sino que cada estaneia consta de diferenfe nii-
mero de versos, por asemejarse esta confusa varie-
dad de versos y de estancias & la que ofrecen los
firboles de las selvas. recibid esta versificacion es-
pecial el nombre de silea con que se la distingue.

De diez y siete versos consta cada una de las es-
tancias en que se divide la famosa cancion de Ro-
drigo Caro, pulida y perfeccionada por Rioja.
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\ Hstosy Fabio,, jay dolor! gue ves ahora }
£ Unmpos de soledad, mustio collado,. <[y
| fFueron un tiempo Itilica famﬂm-t_q};'
{

e
T oy A
-

N
F=1 vAqui de Cipion la vencedoras—" r.-' \
L‘. & Colonia fué: por tierra derribado |
Y eYace el temido honor de la espantos {
IMuralla, y lastimosa —————=
eliquia es solamente—
)Wde"’ /‘@::e .:111 inveneible gentes
S0lo quedan memorias funerales—
#Daonde erraron ya sombras de alto ejemp
filiste Hano fué plaza, alli fué templo;:
ihe todo apenas quedan las sefiales;

a-el gimnasio y las termas regaladﬂsp
h&r.wsf)lb eves vielan cenizas desdichadas;

sas torres que desprecio al airve fueron;
}IMQ-&P A su gran pesadumbre se rindieron.

Y

Aire es la nube que el espacio llenas
L Nada la inmensidad; los astros de oro,
§ Imperceptibles dtomos de arena
U Que arrastra Dios en cadencioso coro;
¥ Pobre reflejo de la luz celeste
CHs el hirviente sol: remedo impuro
YDe la eolera santa
4El ronco mar que arrebatado gira,
oY gue siglos y siglos fluctuando,
[0En su earcel de roca estd cantando
4 De su pobre grandeza la mentira.
f2Guanto la mente admira,
JeCeniza es nada mis que el polvo hiere;
fuPues la ereacion radiante y soberana
/5Bajo la muerte dormird mafana,
[eY no puede ser grande lo que muere.

(Bernardo Lopez, )
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CAPITULO XXXII.

COMBINACIONES METRICAS EN ASONANTE.—VERSO
LIBRE. —OBSERVACIONES ACERCA DE LAS ESTROFAS
ESTANCIAS LIRICAS.

LRomance.—Se aplica este nombre comun a foda
série de versos de la misma especie en que domina
un mismo asonante situado en los versos pares,
quedando libres los impares. Bl verso de que se com-
pone puede ser de muy varia medida. Con los de
cineo y seis silabas se forman los llamados eorfos 6
romancillos. La endecha ¢ romance eptasilabo, estd
compuesto de versos de siete silabas. Los de ocho
sirven de marco al antiguo y popular romance, rica
gala de nuestra poesia, y el endecasilabo se emplea
en el romance herdico ¢ real, de fondo histérico,
pero de superior entonacion.

Sufre que noche y dia
Te roude aquesas puertas,
Exhale mil suspiros,
Te diga mil ternezas,
(Sor Marceln de San Feélix.)

Dejad el nido, avecillas,
Y con cinticos alegres
Saludad al nuevo dia
Que asoma por el Oriente.
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iOh qué arreboles tan bellos!
10h cuin galan amanece
De animada luz dorando
De los montes la alta frente!

(Melender.)

Ll Ponee de Leon, que dezde 16jos
Las armas vio reverberar brunidas,
Y el ancho esendo del gallardo movo,
Parte & aleanzarle, y al caballo pica.
Mas viendo la distaneia, alta la diestra
Con impulso feliz la lanza tira,
Que por el yiento rechinando eruza,
Cual flecha de la cuerda despedida.
Vuelve el moro veloz mirando cerea
Bl duro hierro que hécia si venia;
Mas jquién pudo borear de lus estrellas
El'inflnjo fatal que le domina?
Quiso evitar el golpe; mas rompiendo
El fresno herrado la coraza fina,
Da roja sangre matizo las flores,
Cayd en la yerba la color perdida.

(L. Moratin.

Lindechas.—Con este nombre se designan las co-
plas de cuatro versos, de seis 6 siete silabas, en que
son asonantados los pares y libres los impares. Si el
cuarto verso fuere endecasilabo, la endecha recibe

el nombre de 7eal.

Es fama que en la selya
Por donde lento corre
Ll Atlas, coronado
De olivo, hiedra y flores,

Sond lamento ronco
De mal formadas voces,
(Jue en ecos repitieron
Las grutas de los montes.

(L. Moratin.)

Aqui estoy desterrado,
Y ya destituido
De mirar los alegres
Campos pineianos para mi floridos.
(N, Moratin, )
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Sequidillas.—Dhse este nombre 4 una copla de
cuatro versos, el primero y tercero de siete silabas,
¥ ¢l segundo y cuarfo de cinco: asonantados éstos
¥ libres aquellos.

I"ueron mis esperanzas
Flores de almendro,
(Jue nacieron temprano,
Se helaron presto.

Ordinariamente la es'rofa principal se completa
con otra de tres versos, en que cambia el asonante,
situado en el primero y tercero, quedando libre el
seaundo.

Errante golondrina,
Que el dulee nido
Jde la Alhambra en las torres
Has suspendido:

Cuando en Africa alegres
Ora morada,
Acudrdaie amorosa
De mi Granada,

: (B. A. Alarcon.)

Esta combinacion, de escaso 1so en obras verdaderamente li-
terarias, se-emplea en la letra de las danzas de este nombre, y
en los cantos populares conoeidos con los nombres de polos, ti-
ranas. oles, rondenas, malaguenas, ete. Los cantos que llaman
de soledad se componen tinicamente de Legs versos octosilabos
asonantados, .

Verso libre 0 suelto.

La armonia del verso castellano no esta fundada
exclusivamente en la rima, sino que, como dijimos
al tratar del endecasilabo, depenge del acento y de
las pausas ¢ cesuras, II] verso eonocido con los nom-
bres de suelto, libre 6 blanco, ofrece la desmostra-
cion mas palpable de esta verdad. Dase este nombre
al verso falto del atavio de la rima, pero compuesto
de diceiones sonoras y frases numerosas y rotundas;
de acentos oportunamente colocados y de pausas y
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cesuras hechas con discrecion y arte. Es el metro
t}ue ménos faltas folera, pues en ¢l se muestra al
desnudo la estructura del verso y los menores de-
fectos salen 4 flor. Pide rica vena en el poeta y una
pureza y correceion de estilo, que sélo esta al al-
cance de los grandes poetas. En ¢l se acreditaron de
tales Jovellanos, Melendez, Moratin y Martinez de
la Rosa.

Del ciprés # la sombra en rica urna
Banada por el Hanto, es ménos duro
Bl sueno de la muerte? Cuando yazga
Yo de la tumba en el helado seno,
Y no contemple mis del =0l la lumbre,
Dovar las mieses, fecundar la tierra,
Y de yerbas cubrirla y de animales,
Y ¢uando bellas, de ilusion henchidas,
No pasen ya mis fugitivas horas,
Ni dulee amigo, tu cantar eseuche,
(ue en armonia lagubre resuena
Ni en mi pecho el amor, niarda en mi mente
Bl puro’aliento de las sacras Musas,
Bastard 4 consolarme yerto mdrmol
(Jue mis huesos distinga entre infinitos )
Que en la tierra y el mar siembra la muerte?

(H. Fiseolo, tradnecion de Menendez Pelayo.)

Ya hemos dado noticia suficiente de las combi-
naciones métricas mas usadas por nuestros poetas.
La indole, puramente elemenfal, de este trabajo no
nes permite ofrecer muestras de otras eombinacio-
nes no incluidas en el precedente estudio: tarea, &
la vez que de escasa utilidad, incompleta siempre;
pues siendo licito 4 los poetas el idear nuevas com-
binaciones, sin otra limitacion que la de observar
las leyes de la armonia, la preceptiva literaria se li-
mita & recomendar la lectura de los buenos poetas
como estudio complementario de estos preceptos.

Unicamente debemos observar que ademas de
las estancias ¢ estrofas que requieren un mimero
determinado de versos, hay otras de extension inde-
finida que cuentan un numero arbitrario de éstos,
que 4 veces llega hasta veinte.



155

En las estrofas compuestas de versos de diversa
medida se combinan generalmente el endecasilabo
con el de siete silabas y dun con el de cinco, asi
como €l octosilabo con el de cuatro silabas.

Los versos de cada composicion 6 estrofa no han
de estar precisamente de igual modo agentuados,
sino que por el contrario hace muy buen efecto 1a
mezela de los llanos, agudos y esdrijulos.

Si la copla ¢ estrofa se desfina al canto, debers
ser agndo el verso en que media el periodo musiecal,
y por consigniente la estrofa, y el iltimo que fija la
cadencia: como acontece en las octavas y octavillag
italianas, cuyos ejemplos pueden consultarse.



CAPITULO XXXIII

DE LOS GENEROS PONTICOS EN GENERAL.Y-DEL
HPICO EN PARTICULAR.

La poesia, ¢ sea el arte por excelencia, cuyo fin
es la realizacion de la belleza concebida por el es=
piritu humano, euenta miltiples modos de expresion
que se diferencian entre si por su naturaleza y por
sus formas especificas, dando lugar a los diversos’
péneros poéticos.

Es doetrina mny antigua y acreditada la que
considera en la poesia tres géneros principales, ¢pi-
co, livico y dramdlico que corresponden a los tres
unicos modos bajo los cuales puede efectuarse la ex-
presion artistica. Pues el poeta, ¢ se acomoda & las
leyes y formas del mundo objetivo, de la realidad
externa, y canta la naturaleza segun se ofrece a su
espiritu, y los heehos como se han producido en la
historia, aunque embellecidos y agigantados por la
fantasia popular; 6 bien encerrandose dentro de su
propio sér descubre 4 los demas la vida de su espiri-
tu; sus temores, sus deseos, sus esperanzas, sus im-
presiones, sus afectos; ¢ bien presenta 4 la conside-
racion delas gentfes una accion que se desenvuelve
4 la vista del espectador, y en la que se unen en
amigable consorcio lo objetivo y 1o subjetivo; esto
es, la naturaleza y la sociedad como campo natural
dela accion, y los sentimientos y pasiones de los per-
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sonajes, como revelaciones del espiritu y cardcter de
los mismos.

Infiérese de lo expuesto que la poesia épica es
eminentemente objetiva: la lirica profundamente
subjetiva; la dramatica armoniza y refunde ambes
elementos mostrandose objetivo-subjetiva.

La poesia épica alumbra y vivifica lo pasado, ofre-
ciéndolo en brillante perspectiva; la lirica expresa
los sentimientos vivos y fugaces que agitan nuestra
alma como los vientos al Océano, y que como esta-
dos pasajeros nacen y mueren en el estrecho cireunlo
del presente; la dramatica tiene por campo, asi lo
pasado como lo presente, y pone la mira en el por-
venir.

Entre estos géneros capitales existen ofros inter-
medios que participan de la naturaleza de dos-géne-
ros distintos; si bien se observa que predomina por
punto general un elemento sobre el otro; lo épico
sobre 1o Ifrico; & veces 1o livieo sobre lo épico, y otras
lo lirico sobre lo draméatico, ¢ al contrario.

La sitiva y la elegia marcan la transicion del gé-
nero épico al lirico; y 1a poesia bucdlica, avanzando
mas, no solo es género de fransicion entre la épica
y la lirica, sino que muestra marcada tendencia
dramdfica,

Género épico 11 objetivo.

Los antiguos limitaban este género 4 la narra-
cion poética de una aceion memorable, reduciendo
su esfera # la epopeya propiamente tal, 1inica y so-
berana manifestacion de la poesia épica. Posterior-
mente con mas amplio y profundo sentido se ha en-
sanchado la esfera de lo epico, resolviendo de paso
cuestiones y problemas nacidos de dar demasiada
importancia al coneepto etimolégico y tradicional
de esta palabra, parando poco la atencion en su sen-
tido cientifico, _

El fin comun de la poesia épica es la expresion
de la belleza objetiva.

Esta puede hallarse en el conjunto de verd ades
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que forman el caudal cientifico de cada edad; en los
hechos extraordinarios realizados por el hombre en
st lueha con la naturaleza, con el destino 6 con otros
pueblos ¢ razas; en la vida entera de la humanidad
dada a conocer en las empresas de la guerra y en
las artes dela paz; en las costumbres, religion, le-
yes, letras, armas, monumentos, juegos piiblicos,
viajes; en suma, en todas las manifestaciones de la
vida social propias de una edad histdrica.

Si el poefa se propone cantar la belleza de la
ciencia. de las leyes que rigen el mundo, 6 del Su-
premo Hacedor que le gobierna, crea la poesia épico-
diddctica; si canta la belleza de una accion sefiala-
da, 6 de una empresa gloriosa, nace la poesia ¢pico-
herdicq: sicon la elara intuicion del genio ve y acier-
ta & expresar cumplidamente la belleza realizada por
la humanidad en un gran periodo histdrico, da ori-
gen & la epopeya, poema épico por excelencia y sin-
tesis suprema en que de coneierto se aunan y armo-
nizan, en soherbia fibrica, lo sobrenatural y lo na-
tural; la ciencia y el arte; los principios de la vida y
los hechos por los cuales ésta se revela.



CAPITULO XXXIV.

DE LA POESIA HKPICO-DIDAGTICA

Bl calificativo de didéctica, que lleva de antigno
esta poesia, no desmiente la naturaleza y fin propio
de ésta, que no es ofro que- la expresion de la belle-
za. Se aviene perfectamente con aquel fin capital
el de encerrar luminosa ensenanza; pues sabido es
que ningun género literario se propone un fin exelu-
sivo; sino que dando la primacia al objetivo propio
de cada geénero, se logran y consiguen fines secun-
darios, que se hermanan perfectamente con el prin-
cipal.

Sentado este prineipio, podemos definir la poe-
sia épico-didfctica: la expresion de la belleza de la
verdad.

El peeta épico-didictico presenta en conjunto
arménico y con todos los caractéres de una verdade-
ra creacion artistica la belleza de la religion, asi na-
tural como revelada; la belleza de la moral; 1a de las
leyes que gobiernan el mundo, ¢ la de los prineipios
fundamentales de las cosas...; en suma, la belleza
del eonoeimiento humano, de la ciencia en todos sus
Ordenes y ramos.

El poeta no crea el fondo del poema, ni vierte en
él sus conocimientos particulares, ni expone feorias
peregrinas, sino que inspirandose en la ciencia de
la edad en que vive y del pueblo 4 que perfenece, y
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recogiéndola en su espiritu como en un foco, la re-
viste de formas esencialmente poéticas, propias para
despertar el interes de las gentes que contemplan
en la obra del poeta un monumento que resume y
condensa todo el saber de una época.

Si el poema didactico canta la naturaleza de Dios,
sus atributos, 0 la obra maravillosa de la creacion,
recibe el nombre de teolégico; & cuya clase corres-
ponde la Tepgonie de Hesiodo, el Paraiso perdido,
de Milton, y la Mesiade de Klopstock; anirapoldgico,
cuando da & gonocer la naturaleza humana, las le-
yes 4 que esth sujefa, la ciencia, arte 6 industria del
hombre; como los libros biblicos: Los proverbios, grEZ
Felesiastés,que contienen ensefianzas morales, O las
Gedrgicas de Virgilio, que canta las excelencias de
la agricultura y deseribe con el bello colorido de la
poesia toda la belleza que encierra la labor delos
campos y la cria de ganados, y los fundamentos tra-
dicionales ¢ filosdficos, de las précticas observadas
por los labradores 6 ganaderos de su tiempo; y cos-
moldgico, cuando revela la belleza del mundo mate-
rial, sus leyes fijas, sus fuerzas ocultas, la inmensa
variedad de fendmenos que sorprenden nuestra aten-
cion y deleitan nuestro animo.

Bl poema épico-didactico admite la forma des-
criptiva y la expositiva ¢ narrativa. El estilo es muy
vario, dada la diversidad de asuntfos que caben den-
tro de este género: por regla general es florido, pero
con cierta mezela de severidad propia del fondo cien-
tifico de la composicion. En cuanto al metro, los
poetas latinos se sirvieron del exametro.

Ovidio le combind con el pentametro. Los poetas
castellanos han empleado la octava real, el terceto,
el endecasilabo libre, y & veces la silva; metro ele-
gido por Martinez de la Rosa para su dale poctica.

En la antigiiedad merecen citarse como notables
ejemplares de este género, los himnos de los Vedas
que expresan las ereencias religiosas y la vida ar-
tistica de la raza Arya; Los proverdios, Il Eelesias-
tds, Bl Librode la Sebiduria y el Belesigstico, libros
del A. T. que, aparte de su caracter sagrado, son
preciosos dechados de este género, tanto porla al-
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teza y profundidad de pensamientos, como por la be-
lleza de expresion de que estin esmaltados.

Entre los griegos se sefialan por su mérifo supe-
rior la Zeogonin, los Trabajos y los Dias y el Escu-
do de Hércules, debidos 4 la inspiracion del famoso
Hesiodo.

Entre los romanos, el poema de T. Lucrecio, De
reruim natura, las Georgicas de Virgilio y las Meta-
mdrfosis de Ovidio.

Pertenecen 4 este género /Al Paraiso perdido, de

Milton, la Mesiada de Klopstock y la Cristiade de
Ojeda (poemas teoldgicos), el primero sobre todo de
gran nombradia.
" Los jardines de Delille, y las Selvas del aio, de
Gracian (descriptivog). La poética de Boileau y la de
Marco Jeronimo Vida; I ensayo sobre la éritica,
de Pope; el poema de M. Akenside, Sodre los place-
res de la imaginacion; el de Racine Sobre la religion
[didascalicos).

L.os més notables trabajos que acerca de este ge-
nero ha producido la musa castellana, son: El poe-
ma 6 tratado sobre la pintura del licenciado Pablo
de Céspedes. La Digna de D. N. Fernandez de Mora-
tin; Las edades del hombre, por Fr. Diego Gonza-
lez; La matsica, por Iriarte, y en estos ultimos tiem-
pos [l arte podtica del inolvidable Martinez de la
Rosa.

11



CAPITULO XXXYV.

DE LA POESIA EPICO-HISTORICA O HEROTCA.

El poema épico-herdico que constituye, como he-
mos indicado en otro lugar, uno de los sub-géneros
de la poesia épica, se define generalmente: /g narra-
cion podtica de wna empresa gloriosa y de interes ge-
neral para wn pueblo. La esencia de este poema con-
siste en poner de manifiesto la belleza de la accion
hhnmana, 6 sea de los hechos realizados por una na-
cion @ raza en su vida exterior 6 histdrica.

Iin el orden cronolégico es posterior la poesia
épico-herdica a la épico-diddctica que suministra 4 la
prirnera un fondo inapreciable de fradiciones reli-
giosas y de concepciones cosmoldgicas que sirven
para realzar y sublimar los personajes principales
de la accion, dandoles un caracter semidivino y so-
brenatural, que les atrae la perpetua veneracion de
los pueblos.

La poesia épica no surge de improviso en ningun
pais, sin que antes se haya realizado la unidad na-
cional, mediante la comnnidad de sentimientos, de
aspiraciones, de creencias, de usos y costumbres que
forman ‘el lazo de union entre las diversas gentes,
allegadizas por lo comun, que componen la nacio-
nalidad, Supone una historia rica en hechos 4 que la
imaginaeion popular ha dado el carfeter de porten-
tosos; cuentos, leyendas y tradiciones orales eanta-
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das con religioso respeto y emocion pafridtica al
son de la forminge ¢ de la lira; fragmentos épicos
que han de servir mas tarde de materiales para la-
brar la epopeya de la nacion; monumento de grati-
tud y apotedsis eferna consagrada & perpetuar la
memoria de los grandes hechos ¢ la fama de ascen-
dientes ilustres.

Para exponer con el debido método toda la doc-
trina referente &4 este género literario, trataremos
en primer lugar de la accion; despues de los perso-
najes que en ella intervienen; ocupindonos en 1ilti-
mo término de lo concerniente al plan, estilo y ver-
sificacion. :

Accion.

Llamase accion al conjunto de actos que llevan 4
cabo los diversos personajes, desde el comienzo has-
ta la terminacion del poema. Estos actos deben es-
tar estrechamente enlazados, concurriendo fodos
ellos como medios 11 obsticulos a la consecucion del
fin, & que la accion se encamina,

En la acecion épica deben resplandecer las si-
cuientes cualidades esenciales: unidad y voriedad,
integridad, grandeza ¢ interes.

TUnidad,

Sa observarh esta condicion capital, cuando fo-
idas las aceciones secundarias que forman la trama
del poema, se relacionen tan natural y estrechamen-
te con el pensamiento &}rincipﬂl. que produzean en
ol Animo la impresion de unsolo objeto. Como acon-
tece en la naturaleza y en el arte que de la union
de varias partes convenientemente enlazadas nace
la unidad superior & que se llama sér, manufactura
i1 objeto de arte.

Se recomienda asimismo la sencillez, que pene
un limife prudente a la variedad, evitando la confn-
sion que produciria la complicacion excesiva, y ha-
ciendo que se destaguen con viveza, como bien con-
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torneadas siluetas, las ficuras principales del poema.

Son compatiblés con la unidad y sencillez de la
accion los llamados episodios. Reciben este nombre
ciertas acciones parciales innecesarias para el des-
envolvimiento de la accion, pero enlazadas con ella,
y muy convenientes para recrear el animo y aliviar-
le de la fatiga que produce una accion muy soste-
nida. Tales son la ultima despedida de Héctor y
Andrdmaca, y el robo de los caballos de Rheso por
[Jlises v Diomedes en la /Jliadu; los amores de Di-
do y Eneas, y la historia de Niso y Eurialo en la
Fheida; 1a pasion de Armida y Reinaldo en la Jeru-
salen libertada; y la escena de la torre de Ugolino
en la Divina Comedia.

La preceptiva literaria exige en los episodios las
condiciones signientes:

1. Que no sean extranos al asunto, sino que
muesfren claramente su relacion con él: adverten-
cia que no tuvo presente lireilla, cuando did cabida
en su poema & la historia de Dide, ¢gue de modo al-
guno podia encajar bien en la Araucana.

2. Hau de ser proporcionados; ni tan cortos que
dejen en el Animo una impresion fugaz: ni tan lar-
@os é inferesantes que aparten por completo el pen-
samiento del asnnto prineipal y le embeban en el
episodio; como acontece con los amores de Dido y
Eneas y de Armida y Reinaldo.

3." Aun cuando lizados fuertement= con el ar-
cumento ael poema han de ofrecer escenas distintas
que formen bello contraste con las de aquel. Por esto
se suelen templar y dnleificar las fuertes impresio-
nes que cansan en el animo los estragos de la guer-
ra, con las tiernas sitnaciones y los suaves alectos
que engendra el amor. De aqui el mérito extraordi-
nario de la despedida de Héctor y de Andrémaca, y
el defecto grave de que adolecen los episodios de la
batalla de San Quintin y de Lepanto en la Araucana.

4. Debe ponerse gran esmero en los episodios,
sino han de afear, en vez de adornar, el poema. En
los adornos pone tedo su empeno el artista, porque
éstos realzan y avaloran la obra de arte.

No son los episodios los 1inicos resortes que em-
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plea el poeta para dar variedad al poema. La varie-
dad estriba principalmente en la diversidad de ca-
ractéres, costumbres y situaciones de los persona-
jes. Estos deben distingnirse entre si por cualidades
opuestas; ¢ bien por hallarse adornados de las mis-
mag prendas morales, pero en grados diferentes.

Integridad.

Sera integra la acecion, enando abrace Zodos y so-
/os los hechos que quepan racionalmente denfro del
asnunto. Se consigne esta cnalidad, observando & la
letra el precepto de Horacio: Nékil neque desit. neque
superfival.

La integridad de la accion se da & conocer prin-
cipalmente por tres requisitos esenciales: ezposicion,
nudo 'y desenlace.

Damos el nombre de ezposicion & la mencion pré-
via de hechos 6 antecedentes que han dado origen 4
Ia aceion: audo al conjunto de obstaculos que impi-
den 6 embarazan la accion del héroe y retardan su
triunfo, y desenlace & la solucion de las dificultades
y feliz coronamiento de la empresa.

La exposicion La de ser modesta de parte del poe-
ta, y grandiosa respecto del asunto. Los obstaculos
han de ser serios, y de fal naturaleza, que se requie-
ra para vencerlos el superior esfuerzo de los héroes;
ol desenlace, venturoso. Las mas de las veces esta
previsto de antemano; bien porque se sospeche el
término natural de los sucesos, bien porque sin re-
bozo 1o anuneie el poeta en la proposicion ¢ se indi-
-i}[ue en el titulo mismo del poema, como La Jerusa-
lew Liberilada, Bl Paraiso perdido.

Grandeza.

La grandeza del poema herdico depende de la
magnitud del asunto, v de la significacion y tras-
cendencia del hecho prineipal. Las luchas fitanicas
sostenidas por los aborigenes hasta establecerse



166

sélidamenfe en un ferritorio y fundar la unidad
naeional; las formidables guerras entre dos razas
opuestas qne aspiran a la realizacion de un mismo
ideal; la defensa de los hogares ¢ del suelo naeional,
invadido por un pueblo extranjero...; toda empresa
oloriosa, en cuyo éxito esté interesado un pueblo
entero, y cuyo desenlace sea beneficioso para la
civilizacion, ira revestida de superior grandeza y
excitara, por tanto, el interes y la admiracion ge-
neral.

Por el contrario, un asunto mezquino, aungue
esté trataslo con magnificencia de estilo y superior
entonacion, carecera siempre de grandeza. La fun-
dacion de una dinastia 6 la caida de un trono; las
contiendas eiviles que turban la paz de los reinos;
las guerras enfre naciones vecinas pertenecientes «
W MISIME TAL, Y que profesan wna misma religion
Y hablen idéntica lengua, son espacios cerrados y
marcos demasiado estrechos para encerrar en ellos
una deeion grandiosa.

La antigiiedad contribuye poderosamente & dar
grandeza a los hechos, El tiempo va borrando pan-
latinamente los contornos naturales de los héroes,
y ensanchando los limites de la accion hasta con-
vertirla en un hecho maravilloso, que exalta y con—
mueve con su recuerdo los sentimientos nacionales.
Por falta de ese ambiente de gloria formado en el
frasceurso de los siglos por la fantasia popular, no
pudo adquivir la Araucana, de Ercilla, la elevacion
¥ la majestad necesarias para la poesia épico-herdica.
Sus capitanes, aunque valerosisimos, presentan las
proporeiones ordinarias de simples mortales, faltan-
doles la celeste aureola que cireunda a los héroes
legendarios.

La grandeza de la accion se aumenta notoria-
mente con la intervencion, en el curso de los snee-
s0s, de divinidades 6 seres sobrenaturales, que favo-
vecen O estorban la empresa. A este elemenfo mara-
villoso se da el nombre de mdguine. En los poemas
de Homero era natural y verosimil, dada la filiacion
de los héroes de la Miade y 1a Odisea, pues los dio-
ses del Olimpo no podian ser indiferentes & las lu-



167

chassostenidas por su propiadescendencia, y estaban
naturalmente interesados en que los sucesos toma-
sen un rumbo favorable; pero desde la aparicion del
cristianismo s6lo es tolerable en las epopeyas cuyo
asunto es esencialmente religioso ¢ sobrenatural,
como acontece en el Paraiso perdido, de Milton, y
en la Divina Comedia.

La Providenecia, que vela por la suerte de los indi-
viduos y de los pueblos, y que rige los destinos de
la humanidad, debe ser, 4 la sazon, el tinico ele-
mento maravilloso que, sin caer en el absurdo,
puede admitirse en la poesia épica moderna.

Interes. o

Para dar interes 4 la accion épica conviene gue
se reflejen en ella las ideas, sentimientos, costum-
bres, religion, artes, letras..., todos los elementos
de vida, todas las fuerzas sociales, todos los rasgos
(ue retratan el cardcter de una nacion, y que el
pueblo contemple en ella como el espejo de sn
eloria.

La Araueana no se ha hecho popular entre nosotros, no solo
por la estrechez de la accion, que puede considerarse como un
episodio de la gloriosa conquista de la América, sino porgue es
i monumento gue representa la gloria de dos pueblos: sobresa-
liendo en el vencido la constancia, el desinterés y la tranqguila re-
signacion, y afeando la gloria del vencedor los motivos basfar-
dos que se le atribuyen, que oscurecen y rebajan los puros tge-
nerosos moviles deextender las fronteras de la civilizacion, le-
vando @ aqueéllas vegiones Ta clara luz del Bvangelio.

Personajes, caractéres y costumbres.

La accion del poema épico requiere indispensa-
blemente personajes que la inicien y conduzcan a
feliz término.

Como al desarrollo de la accion concurre por lo
comun, un pueblo entero, salta &4 la vista que los
personajes que én ella intervengan han de ser nu-
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merosisimos, colocados arfisticamente como las
figuras de un cuadro, y destacindose mas ¢ ménos
vivamente del fondo, en relacion con el papel que
desemperfien en la accion.

Entre éstos, descuella por su superior importan-
¢ia un persouaje prineipal (4 que el arte llama pro-
lagoniste) que tiene en su mano, por decirlo asi, los
hilos todos de la aceion, atrayendo sobre su persona
la atencion general, y asumiendo & la postre la glo-
ria del vencimiento 0 la dura suerte del veneido.

Ll protagonista debe senalarse entre los demas
personajes por su valor, constancia, energia, reli-
giosidad...; debiendo ser la mas brillante personi-
ficacion de las virtudes de su pueblo. Tanto éste
como los demés personajes no son creados ni mode-
lados en la fantasia del poeta, sino que éste ha de
limitarse a4 ser pinfor fiel de figuras bosquejadas
previamende por la fantasia popular con las propor-
ciones olimpicas de los héroes legendarios.

Més aiin que la pintura del exterior de los perso-
najes importa la deseripeion de sus caractéres y
costnmbres. Entendemos por eardcter cierla mani~
Jiesta propension que mueve constanlemente & los
personajes d obrar en wn sentido deferminado. El ca-
racter es efecto de la naturaleza y de las eircunstan-
cias que han rodeado al individuo desde la cuna, y
esta por consiguiente sujeto & multitud de influen-
cias que pueden rebajarle, acentuarle, 6 cambiarle
de raiz. Una série de actos de la misma naturaleza
engendra a la larga el habito que &4 su vez forma las
costumbres, que no siempre estan en armonia con el
cardeter del individuo, refrenado ¢ dirigide por la
razon.

Como en otro lugar hemos sentado que la fanta-
sta popular va elaborando lentamente la materia
épica, y trazando los contornos fantisticos de los
personajes, claro es que el poeta épico ha de repre-
sentarlos con fidelidad, embelleciendo, pero no al-
terando en modo alguno su fisonomia tradicional

Sit Meden ferox invictaque, Jebilis T'no,
Perfidus Tzion, fo vaga, trisiis Orestes.
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No basfa dibujar eon notable parecido los perso-
najes del poema, sino que es menester que los ca-
ractéres sean sosfenidos: esto es, que no desmientan .
en ninguna oeasion, ni falseen el cardeter con que
hicieron su aparicion en el poema.

. Servelur ad tmum
RQualis ab incepto processerit, et sibi constet.

Deben ser ademas vasiados: representando ten—
<lencias y aspiraciones diversas, si bien conformes
con el fin general de la aceion. Cada uno de los per-
sonajes de la [fiada tiene una fisonomia propia, que
se revela con fijeza en el curso de la aceion, y que
pone de relieve el poeta por medio de expresivos epi-
tetos. Aquiles se senala por sn ardor impefuoso y su
colera mal reprimida; Héctor por su valor ssreno y
noble; Ulises por su astueia; Nesfor por su pruden-
eia; Andromaca por un amor vehemente; Priamo
por su tranguila resignacion y su ciega sumision al
desfino; neas por su piedad...

Plan.

Con este nombre queremos significar /o economia
anderior del poema, 6 sea la disposicion de sus partes
con, arreglo a los preceplos de la Esthétice. En esta
parte se ha seguido un procedimiento uniforme re-
dueido & la imitacion de los modelos griegos y lati-
nos. Bn aquellos comenzaba el poema por la invoca-
ciom & la musa que inspiraba al poeta. Seznia des-
pues la proposicion, que & veces se hacia sumaria-
mente antes de la invocacion, y se entraba de lleno
en el asunto por medio de la exposicion y narracion
de los hechos; observando un (rden rignrosamente
cronolégico como en la Jlinda y en la Jerusalen fi-
bertada, 6 lanzandose de siibito el poeta in medeas
768, y aprovechando despues una ocasion propicia
para referir los hechos euya relacion no ereyd pre-
¢isa por suponerlos conocidos del lector, non secus
ac notas: de lo enal tenemos un ejemplo en la Odisea
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y en la Fneida. Bl desarrollo mismo de la accion va.

originando el nudo, que se desata al final por medio
del desenlace.

Estilo.

Dada la naturaleza de este poema, se comprende
sin esfuerzo que, si el estilo ha de guardar conso-
nancia con la grandeza del asunto, debe ser elevado
v magnifico y lleno de pompa y majestad.

Ann cuando en general el estilo propio de la épi-
ca debe ostentar las cualidades arriba enumeradas,
sin embargo, debemos advertir que la entonacion
del poema no ha de ser uniforme y c¢onstante, gino
que ha de variar forzosamente en relacion con la
diversidad de situaciones que se van sucediendo en
el poema. Admite por consiguiente todos los tonos:
tierno, sencillo, apasionado, vehemente, majestuoso
6 severo, segun lo requiera la naturaleza de los su-
cesos y el caracter de los respectivos personajes.

Siendo la poesia épico-herdica objetiva por exce-
lencia, reclama, por consiguiente, como forma pro-
pia la objetiva, en la que son esenciales la narracion
¥ la deseripeion. La deseripeion realza la narracion
bordando en el fondo del cuadro con sus colores,
propios, personajes, arreos, armas, monumentos,
ciudades, paisajes, y avivando y embelesando la
atencion del lector.

Las comparaciones, de que tanto uso se hace en
la poesia épica, dan dignidad al estilo, y entretienen:
y recrean el animo del lector, ofreciéndole fres—
cas y animadas pinturas, en clausulas llenas y so-
noras.

Los discursos que el poeta pone en boca de los
diversos personajes, contribnyen 4 poner de mani-
fiesto los sentimientos de que se hallan animados, &
descubrir su caracter y los mdviles 4 que obedecen
en sus actos. Son de necesidad en la poesia épica,
que, por su caracter puramente objetivo, no admite
el didlogo vivo y animado, impropio de la majes-
tuosa calma que debe reinar en la narracion épica.
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Versificacion.

El exametro fué en lo antiguo el verso empleado
en la poesia épica. En él escribieron sus inimitables
poemas Homero y Virgilio. Dante hize uso de los
tercetos en su Diwing Comedia; Milton prefiri el
verso libre. Nuesfros poetas han dado la preferencia
4 la octava real; Espronceda, apartindose de la tra-
dieien, hizo uso en sn Diablo mundo de diversos
inetros, salvando con esto el escollo de la monotonia
producida por una série interminable de octavas,
cortadas simétricamente y de igual modo rimadas,
acomodando el metro al asunto y ofreciendo nn
ejemplo digno de imitacion.

Principales poemas épico-herdicos.

Entre los poemas espontineos y primifivos, for-
mados por la union 6 compilacion de los antignos
cantos tradicionales, figura en primer lugar el
Makabarathe, inmenso poema de mas de 200.000
versos, en que se refieen las hazanas de los Bara-
thidas, gloriosa dinastia de la India. La Jliade y la
Odisea, de Homero, que cantan respectivamente la
guerra de Troya y las aventuras y peligros que
corrié Ulises, al volver &4 Itaca, su patria. Ambos
poemas estan divididos en 24 cantos 0 libros.

Entre los latinos sdlo enconframos poemas he-
rdicos de cartecter reflexivo: siendo los méas nota-
bles la Aneida, de Virgilio, que refiere los hechos
¢loriosos del piadoso Eneas, que contemplando el
incendio y la desolacicn de Troya, concibe el
grandioso designio de fundar una nuoeva ciudad:
empresa que realiza despues de su victoria sobre
Turno y su enlace con Lavinia. Consta de 12 can-
Los, entre los gne sobresalen por su mérito el 2.%,

il Al

La Farsalie, de Lucano, poema dividido en 10

cantos, destinados & referir con entonacion épica la
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rivalidad de César y Pompeyo, y la guerra civil &
que di6 origen.

Aunque inferiores a los indicados poemas, merecen meneio-
narse Los Argonautas, de Valevio Placco: Las guerras punicas,
de Bilio Italico, y Ja Lebaide. de Bstacio, cuyo asunto se da 4
eonocer en el titulo.

Pueden referirse ai género épico-herdico los Can-
tos de Gesta, de los Caballeros de la Tabla redonds,
de Carlo-Magno y los Doce pares, los Niebelungen,
¢l famoso poema del Cid, ete.

Bn la edad moderna descuellan por su mérito
superior: la Jerusalen liberiada, del Tasso, en que
se cantan los hechos gloriosos de la primera cru-
zada; Los Lusiadas, de Camoens, en que se celebra
la gloria adquirida por los portugueses en sus expe-
dicionses 4 las Indias Grientales, y la Hewriadae, de
Voltaire, en que se propuso el poeta glorificar 4
Enrique IV.—Los mas notables ejemplares de poe-
mas ¢pico-herdicos que nos ofrece la musa caste-
llana son: La Araucana, de Alonso de Hreilla, y el
Bernardo, de Valbueua. En escala inferior merecen
citarse: La Jerusalen conguisiada, de Lope de Vega,
la Bélica conguislada, de Juan de la Cueva; el Mon-
serrale. del capitan Cristobal de Virués; la Awslria-
da, de Juan Rufo, y otros de ménos imporfancia.



CAPITULO XXXVI.

DE LA EPOPEYA PROPIAMENTE DICHA.

Al hacer la division de la épica en los tres sub-
géneros en que se divide, a4 saber, épico-didactico,
epico-herdico y epopeya propiamente tal, definimos
y caracterizamos técnicamente el concnpto de cada
uno de estos sub-géneros, que constituyen otras
tantas variedades O manifestaciones de la poesia
épica.

Posteriormente nos hemos ocupado, con especia-
lidad de los dos primeros sub-géneros, y el ¢rden
natural de uueetro estudio nos lleva & tratar ahora
de la epopeya, género superior que comprende den-
tro de su esfera los dos precedentes.

Segun nuestra doefrina (1) nomerecen el nombre
de epopeya gino muy contados poemas, de que ha-
remos mencion despues, en los cuales vemos refleja-
da, como en un inmenso espejo, la civilizacion de
una edad histérica. Tanto la poesia épico-didactica,
como la épico-herdica, expresan en forma sensible

(1) He adoptado en este libro 1s noyisima doctring seerca de lo poesia épi-
ea que aprend{ hace algunos afiod de labios de miantiguo ¥ sibio maestro don
Francisco Fernandez Gonzilez, y que despues he visto perfectumente expuesta
y dilucldads enlos profundos estudios Hterarios de los doctos profesures, sefio-
res Canalejus y Giner de los Rios. Otro profesor, no ménos docto y luborioso,
1 Sr. Gonzalez Garbin, ha adoptado la misma doetrina en su Precapliva lite-
rarig, con lo gue ha realzado el mérito de dicho exeelente libro, ¥ marcado un
progreso en lag obras de este génera.
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aspectos parciales de la belleza objetiva; la primera
da & conocer la belleza que encierran las concepcio-
nes del espiritu humano, acerca de la esencia,
prineipios y leyes de los seres; la segunda canta los
hechos gloriosos realizados en beneficio de la patria
comun por ilustrés candillos, viva personificacion
del ideal de un pueblo; mientras la epopeya sin cir-
cnnseribirse 4 traducir en armoniosos cantos la be-
lleza de la ciencia, ni la de la vida, da cabida en su
amplisima esfera 4 la multiple y compleja realidad;
a lo permanente y 4 lo transitorio; & la naturaleza
de los seres y & las evoluciones y estados de estos
mismos seres; al mundo de las ideas y al de los he-
chos; 4 la religion y a la ciencia; & las letras y 4 las
armas; & la vida social y piiblica y & las escenas del
hogar, en cuanto se relacionan con hechios que afec-
tan & la colectividad, y realizados en la esfera pi-
hlica. ®s un magnifico y sublime panorama, en cuyo
fondo se halla fielmente representada la humanidad
entfera en la plenitud de su vida y con los caractéres
histéricos propios de la ¢dad, & que se refiere la re-
presenfacion. Por esto las epopeyas no interesan
solo & una comarea 0 nacionalidad, sino al linaje hu-
mano, qus se contempla en uno de los periodos de
su vida, y en una de las fases de su existencia. Las
hazanas del Cid, ¢ de Pelayo, inferesan 4 los caste-
llanos; las de Carlo-Magno 4 los antiguos francos;
las de Vasco de Gama, a los lusitanos; pero los poe-
mas homéricos no interesan sélo & griegos y a fro-
yanos, sino 4 la humanidad enfera, que estudia en
es08 magnificos monumentos la historia de los tiem-
pos herdicos, la antizna civilizacion que llevaba en
st geno los gérmenes de la gloriosa cultura que con-
virtio 4 Afenas, andando los tiempos, en cerebro del
mundo anfiguo.

Partiendo de estos principios podemos definir la
epopeya: {a exposicion poética de la bellesn de la ac-
cron humane i de la cultura social de une Edad his-
{drica en sus miklliples aspectos y relaciones.

Dada esta definicion, secuela natural de la teoria
que dejamos sentada, se infiere que la epopeya es
un monumento colosal que requiere por un lado que
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todos los elementos, que todas las fuerzas, que fodos
los organismos parciales que componen la masa so-
cial se hayan unificado y armonizado al calor de un
sentimiento, ¢ bajo el influjo de una instifucion, na-
ciendo espontdneamente la unidad suprema que no
es debida a la fantasia del poeta, sino elaboracion
natural de los tiempos. De esta suerfe el senfimien-
to erisfiano ¢ eaballeresco sirvieron, si se permite la
expresion, de fundentes en la Edad Media para unir
en un pensamiento comun & pueblos que procedian
de razas opuestas, que hablaban disfintas lengunas,
pero que estaban animadas de una misma fé, ¢ aca-
rieciaban un mismo ideal. Aqui acaba la obra de la
naturaleza y empieza la del arte. Cuando se dan es-
tas circunstancias histdéricas aparece un poeta su—
perior que contemplando en su espiritu el inmenso
cuadro de la realidad, canta con robusto acento las
maravillas de la eivilizacion, los sublimes arrebatos
de la &, la gloria de las armas, creencias y senti-
mienfos generales...; despertando vivo interes en
todas la gentes que ven en el poeta el intérprete de
losideales de la humanidad, en un gran periodo his-
torieo; la voz viva de su siglo.

Consecaentes & la doetrina expuesta acerca de
la epopeya no podemos considerar como tales sino
las siguientes: el Ramayang, de Valmiki, y el Sehal-
namal, de Ferdusi, que reflejan la civilizacion orien-
tal; la Jliade y 1a Odisen, que simbolizan la eultura
helénica; la Divina Comedia, deDanteAlighier,tien
la que se da forma y figura 4 la creencia y 4 la doc-
trina de los siglos medios en lo tocante al dogma, &
la ciencia y al arte; y el Fausto, de Goethe, que re-
trata al vivo el espiritu critico-filosdfico y el afan de
renovacion que distingue 4 la Edad moderna.

En punto & preceptos, nos ahstenemos de darlos,
ya porque son aplicables 4 este género los que el
arte prescribe & la poesia épico-herdica, ya tambien
porgue el sublime eantor de las epopeyas se cierne
en las alturas de la inspiracion, 4 donde sdlo llegan
los genios; y para éslos no se hacen los preceptos,
como para las Aguilas no se han hecho los eaminos,



CAPITULO XXXVII.

DRI, POEMA EPICO-COMICO (0 BURLESCO.—CANTOS
EPICOS.—OUENTOS.—LEYENDAS.

La mezcla de lo comico en la epopeya ha dado lu-
gar en todas las literaturas &4 poemas épico-burles-
cos en los cuales su autor, observando la forma y el
plan propio de la épiea, contradice alguna de las le-
yes esenciales de este género, vertiendo sn espirvitu
en la composicion y ofreciendo una creacion rica de
forma, pero pobre de esencia y mezquina por su
fondo.

Lo edmico puede mostrarse principalmente en
los heehos, en los personajes ¢ en las ideas,

En los hechos, cuando el asunto estd culcado en
cosas nimias ¢ futiles, 6 en aceidentes de la vida que
carecen de ipteres colectivo. Asi el lugar que habia
de ocupar un facistol es en el Lufrin de Boileau el
pensamiento generador del poema; un buele robado
inspiré 4 Pope el poema que lleva este nombre,

Otras veces se figura una accion herdica en que
intervienen como personajes seres insignificantes
que por su pequenez llevan la marea del ridiculo
como en la Batrachomiomachia, atribuida & Home-
ro, en que se cantan con entonacion épica las luchas
formidables sostenidas por las ranas y los ratones;
4 cuyo género corresponden La gatomaguia de Lope
de Vega y la Mosquea de Villaviciosa. Y otras, por
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iltimo, consiste el poema épico-cdmico en dar cabi-
da en la aceion & creencias y sentimientos de ofras
épocas y extrafos, sino opuestos, 4 las ereencias y
sentimientos populares del tiempo en que se produ-
ce el poema, resaltando muy al vivo la incongruen-
cia de la accion con los personajes que en ella inter-
vienen. Tal es el espiritu que reina en el @uijole re-
putado por algunos como un verdadero poema, y i
la misma clase corresponden el Orlendo ennaniora-
to de Bojardo y el Scherno de gli Dei de Brachiolini.

Como variedades de la poesia épica podemos
considerar los cuentos y leyendas.

Cuento es una narracion basada en un hecho
real 0 imaginario, en la que se pone de manifiesto
la belleza de una verdad moral, de un prineipio re-
ligioso ¢ de una costumbre. Es una degeneracion de
la epopeya. La accion, ni es herdiea ni grandiosa.
Ademas de la forma narrativa admite la dialogada,
vislumbrandoese ya el drama, tanto por el dialogo
como por la indole de las situaciones a que da lu-
gar. Puede servir de ejemplo el Don Juan de Es-
pronceda.

Leyenda es una narracion inspirada en la histo-
ria 6 en la tradicion, en la que el poeta da bella for-
ma 4 los hechos y a los personajes, pintandolos con
los ricos colores de su fantasia. Zorrilla y el Duque de
Rivas gozan de justa eelebridad eomo poetas legen-
darios.

Los cantos del Trovadopr, del primero,y el Horo
expdsito del segundo son excelentes modelos. El
malogrado Becquer ha enriquecido nuestra litera-
tura con una coleccion de leyendas & cual mas pri-
morosas. Arolas goza de justa fama por sus Orien-
tales.

12



CAPITULO XXXVIIIL

DE LA POESIA LIRICA.

En otro lugar al hacer el estudio comparativo de
los géneros poéticos y fijar su naturaleza y caracteé-
res distintivos, dimos cumplida idea de este género
principal, que fiene por ohjeto expresar la belleze
del espiritu humano en la diversidad de estados y si-
tuaciones que caben dentro de la perpetua movilidad
del pensamiento. -

Dése el apellido de subjetiva 4 esta especie de
poesia, porque saca al exterior y pone de manifiesto
bajo una forma plistica y sensible lo intimo del sn-
jeto,lo mas hondo de nuestro sér, el espiritu del
poeta, sus preocupaeciones, sus recelos, sus pesares,
sus alegrias, sus misticos arrobamientos, sus yvuelos
haeia lo infinito, su eriferio personal con motivo de
los hiechos que se ofrecen a su visfa, 6 .de las impre-
siones que le produecen log objetos exteriores.

El nombre de /7ica, con que se designa comun-
mente esta clase de poesia, revela claramente la fra-
ternidad que desde los tiempos mas antiguos ha
existido entre la poesia y la miisica, nacidas en una
misma cuna, y llamadas por su naturaleza & produ-
cir efectos analogos en el corazon de los hombres.

La poesia acompanada de la miisica hirié el sen-
timiento de los primeros hombres, y abrié su espiri-
tu & la contemplacion de cosas altas. La poesia sola
acaso no habria logrado, ni civilizar & los pueblos,



179

ni hacerse siquiera oir de gentes toscas y rudas, é
incapaces, por tanto, de percibir Ia sencilla y sobria
armonia del ritmo poético. La miisica sirvi( de cebo
y estimulo al propio fiempo y de vehiculo poderoso
para la difusion de las ideas y de los sentimientos,
e que el poeta era érgano providencial.

Lo que en un prineipio fué reeurso necesario, se
convirtid, andando los tiempos, en esmalte y relie-
ve de la poesia y en puro deleite del oido. En plena
cultura griega siguieron cantindose algunas com-
posiciones poeéticas, mientras ofras se recitaban ¢
leian sencillamente. Las primeras recibian el nom-
bre de odas, de la voz griega ode (canto) y las segun-
das se designaban con la denominacion general de
elegias.

El nombre histérico de ode se ha conservado en-
tre nosotros, para significar todas aquellas composi-
ciones que se asemejan por su fondo y porsu forma
4 las antiguas odas griegas.

Blair niega el nombre de odas 4 las composiciones modernas
escritas en silva, euyas estancias irregulares no se compadecen
bien con la regularidad y simetria de los periodos musicales y
afiade «si no se las supone acompafadas de la misica, 6 que
puedan ponerse en ella, no son odas. Las insinuadas composicio-
nes serdn silvas; serdn lo que sus antores quieran, pero ounca
podran ni deberdn Hamarse odas ni canciones.n

Como el poema lirico tiene por objeto expresar el
sentimiento individual del poeta, que puede ser muy
vario, asi por su naturaleza como por los diversos
tonos y variados matices que puede ofrecer, raya en
1o imposible el hacer una clasificacion exacta de las
diversas composiciones liricas: asi como seria empe-
fio vano el de clasificar las movibles y fugaces tin-
tas y cambios de color que ofrecen las agunas del
mar, inquietas siempre como el espiritu, ¢ los infi-
nitos y variados celajes de que se viste la béveda ce-
leste. A la pasmosa y fecunda variedad que puede
ofrecer el sentimiento humano, se unen nuevos ele-
mentos de variedad, nacidos de la imaginacion y de
la manera especial de sentir propia de cada poeta.
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~ Siguiendo, pues, la antigua clasificacion, acep-
tada undnimemente porlos preeeptistas, dividiremos
las odas en sagradas, lherdicas, filosdficas 6 morales
v antcrednticas . '

Oda sagrada,

La oda sagrada tiene por ohjeto avivar ¢ enar-
decer el sentimiento religioso, cantando la gloria de
Dios, su iragotable bdndad, su peder infinito, las
excelencias de la gracia, las dulzuras de la conten-
placion, 6 los goees inefables de la comunicacion
con Dios... En este tltimo caso recibe el nombre
de mistica, grado supremo & gue puede llegar el es-
piritu enando tiende el vuelo héeia lo infinito. Su-
pone, por tanto, una piedad acendrada y una fé ar-
diente. De aqui que no prosperara este género entre
los gentiles faltos de fé y esperanza religiosa, y agi-
tades por la duda. El Olimpo era inferior & la tiee-
ra; «los dioses valian ménos que los hombresy» segun
expresion de un jéven y ya célebre académico. Es-
taba por consigaiente sino seca, turbia y cenagosa
la fuente de la inspivacion, Bl Cdrmen sweulare de
Horacio es inferior por sz fondo & la més humilde
composicion sagrada que haya inspirado la musa
cristiana.

Admite variedad de tonos. A veces se eleva a las
reciones de lo sublime y se reviste de pompa y ma-
jestad, y otras expresa sentimientos tiernos y apa-
¢ibles que reflejan la dulee calma de un espiritu
influido por la religion.

La Biblia nos oftece modelos magnificos de odas
sagradas. Los salmos de David y de Isaias; el libro
de Job, ese Platon lirico del desierto, como lo llama
Lamartine; el Apocalipsis: el cantico de Moisés des-
pues del paso del mar Rojo y el Wagnificat, son ver-
daderos monumentos, cuyo meérito no se menoscaba
con el trascurso de los siglos.

Los himnos de Prudencio, poeta cristiano que
florecio en el siglo IV; el 7e-Deum, compuesto por
San Ambrosio, y el Vewxilla regis, de Fortunato,
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ptieden eonsiderarse como preciosos modelos por la
riqueza de su fondo, ya que no por lo acabado y ela-
sico de sn forma.

Entre los poetas castellanos sobresalen Fr. Luis
de Leon y San Juan de la Cruz. El primero es nota-
bile por la fecundidad de su estro, que se adaptaba &
toda clase de asuntos: el segundo se senala mas es-
pecialmente en la mistica, en la cual es incompara-
ble modelo. Enfre las poesias sagradas, originales
del Maestro Leon, deseuellan por su mérito superior
A lz Ascension del Seror, Vida del Cielo, Noclhe se-
rena, Cuando serd que puedn 'y Virgen que el sol mis
purda: hermosos ejemplares que causan la admira-
cion y el embeleso de los amantes de las letras.

Las canciones del aling, La subida del monte Car-
melo v Yo Nocke oscura del alme, de San Juan de la
Cruz, constituyen la mas preciada muestra, que del
género mistico nos ofrece el Parnaso castellano. En
segundo término figuran Santa Teresa, el P. Malon
de Chaide y otros liricos sagrados de ménos nombra-
dia, entre los que mersce especial meneion Lope de
Vega por su Romancero espiritual.

Ln los tiempos modernos se han senialado Arolas,
Reinoso v Lista.

Oda herdica.

La oda herdica, eomo su nombre lo indica, canta
las hazafias de les héroes, las empresas ilusfres, los
hechos gloriosos realizados por hombres insignes,
no s6lo en la esfera de las armas, sino en la de las
letras, artes, ciencias, efe. Se destina & glorificar y
ensalzar el genio, poniendo de relieve el merito ex-
fraordinario contraido en todos los ramos 4 que se
aplica la industria ¢ la ciencia del hombre. Esla
apotedsis de todas las fuerzas humanas.

Dada 1a naturaleza del asunto, se infiere natural-
mente que el estilo debe ser elevado y magnifico,
enérgico y vehemente; los conceptos profundos;
grandiosas las imdgenes ¥ la entonacion vigorosa.

Las odas de Pindaro, en cuya imitacion tanto se
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esforzd Horacio, constituyen los mas clasicos mode-
los de esta especie de odas, 4 que dié su nombre el
principe de los liricos griegos.

Entre los espafioles ocupa el primer lugar Don
Fernando de Herrera, apellidado el divino, autor de
las célebres odas 4 . Juan de Austria y 4 la Bata-
lla de Lepanto: imitacion de Pindaro la primera, y
hermosa parafrasis la segunda, del famoso cantico
de Moisés. Fr. Luis de Leon nos ofrece una bella
muestra de este género en su Profecia del Tajo, en
la que el inspirado Maestro, en vez de hacer alarde
de sus fuerzas, prefirié modestamente seguir las
huellas de Horacio en su celebrada oda Pastor cumn
trakeret.

En tiemnpos posteriores se han hecho notar por
sus odas herdicas Melendez (4 las artes): Quintana
(A la invencion de la imprents); Gallego (A la de-
fensa de Buenos Aires); Heredia (47 sol: 4 le cata-
rata del Nidgara), ete.

Odas filosdficas ¢ morales.

La oda filoséfica 6 moral expresa el juicio del au-
tor acerca de la sociedad 6 de las costumbres; ilu-
mina los abismos del corazon; pone de relieve la
miseria de las cosas humanas; la cortedad de la vida;
lo tornadizo y mudable de la fortuna; el bienestar
inseparable de una conciencia tranquila; la dulce
paz que disfruta el que se aviene § una modesta me-
diania; la dicha que reporta la vida del campo ajena
de cuidados... :

Requiere un tono templado y grave en relacion
con los pensamientos que expresa. La belleza y la
suavidad de afectos deben ser sus dotes caracteris—
ticas. Desecha los arrebatos y la vehemenecia de sen-
timientos que no se hermanan bien con la severidad
e espiritu y la tranquila calma en que el poeta se
halla colocado.

Fr, Luis de Leon aventajd en este género a todos
los peetas espanoles. Sus odas, Qué descansada vida,
Las Serenas, De la avaricia, Al licenciado Juan de
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Grial, son hermosos ejemplares que no desmerecen
por su forma y superan por su fondo 4 las tan cele-
hradas odas del poeta venusino.

Cultivaron tambien este género con gran eéxifo
II%ir.)jla,, Francisco de la Torre, Lope de Vega y Me-
endez.

Oda anacreontica.

HEsta oda, que recibid su nombre de Anacreonte,
célebre poeta griego, canta los placeres honestos
del drden sensible, asicomo la filoséfica las satisfac-
ciones del érden moral.

El amor y el vino fueron en un prineipio las fuen-
tes de su inspiracion: juvenun curas, el libera vina,
como dice Horacio. No se cifie, sin embargo, a la
expresion de esos dos asuntos capitales, sino que se
extiende a celebrar con vivo y risueno estro, el ho-
uesto reereo y la dulce satisfaceion de los sentidos;
esto es, el placer sensual puro y legitimo.

La espontaneidad, la delicadeza y la gracia son
las notas distintivas de este género, dificil por todo
extremo, pues requiere en el poeta una ingenuidad
vy un candor casi infantiles.

La ligereza es condicion obligada de su esfilo;
pues dada la naturaleza de los asuntos, 4 poco que
se penetre en su fondo, toma la ¢gbra un caricter
inmoral. Es menester revolar en forno del asunto
como la mariposa en derredor de una luz, pero sin
quemarse las alas.

Entre nosotrog se handistinguido eultivando este
wénero, Villegas, Melendez, Iglesiasy Cadalso; y en
composiciones de otra indole han demostrado poseer
dotes envidiables para la anacredntica, Baltasar de
Alearaz y Cristobal de Castillejo.

El 8r. Menendez Pelayo, ha traducido del griego con gran
primor ecinco odas anacrednticas: La cigarra, A un disen,
L rosa, La yegua de Tracia y A una doncelln.

Habia_%ﬁdose indicado ya en la introduccion de
este capitulo la naturaleza y caracter propio de la
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poesia lirica, en lo que mira al sujeto, 6 sea al poe-
ta, réstanos decir que por lo que toca al objeto, su
campo es tan Amplio, que abarca la naturaleza en-
tera, en cuanto es sentida y conocida por el poeta;
el espiritu como eentro comun en gue convergen
las impresiones experimentadas por aquel en su re-
lacion con el mundo exterior, ¥ la vida intima del
espiritu encerrado dentro de su propia esfera, em-
bebido en su propio sér. ¢ puesta la mira en Dos.
supremo anhelo del alma.

Tl cantolirico es el poema por excelencia. En él
ha de resplandecer la belleza en su mas puro y ge~
nuino concepto, no sodlo en cuanto al plan v & la dis-
posicion de sus partes, sino en cuanto 4 la forma,
gque debe ser correcta ¥ esmerada por todo extremo.
Debe euidarse sobremanera dela armonia gencral ¥
delaimitativa, queconsienta la naturaleza del asun-
to. La armonia no debe estar cifrada tinicamente en
el sonido material de las palabras, buscadas de in-
tento por el poeta para halagar el oido, sino que
debe responder fielmente 4 la naturaleza de los sen-
timienfos que encierra la composicion.

Debe huirse cuidadosamente de la serwil fmila—
cion de poetas de ofras épceas, dun cuando perte-
nezcan al siglo de oro y gocen de justo renombre.
En todo caso debemos aspirar unicamente 4 elevar-
nos & la altura 4 que ellos se elevaron; 4 subir como
ellos subieron 4 la cumbre del Parnaso; 4 beber ins-
piracion como ellos en las fuentes mismas de lo be-
llo; pere que no se reduzea la imitacion 4 la mera
forma. Pues aunque la poesia pide una elocucion es-
pecial, que en su mayor parte es legado de la tradi-
cion, los tiempos van cambiando lenfa y sucesiva-
mente las antiguas formas y renovando el majes-
tuoso vestido de la poesia. En esta parte han de sal-
varse dos escollos, 4 cnal mis temibles: el del exce-
so-de clasicismo, que 4 la larga degenera en ingopor-
table culteranismo, y la demasiada llaneza y senei-
llez que confunde el estilo de la poesia con el de la
prosa y degrada y envilece la sagrada habla de Apo-
lo, mezclando sus acentos con los del habla comun.

No gunebrantan la unidad del poema lirico, ema-
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nada de la identidad de afectos ¢ de sentimientos
que forman el alma de la composicion, los llamados
eatravios y las digresiones que interrampen acciden-
talmente la marcha del pensamienfo.

Se reducen los primeros 4 la supresion de tran-
siciones incompatibles con el estado de exalfacion
en que se halla el espirvitu del poeta, ¢ innecesarias,
pues la fransicion se verifica entre las ideas mismas,
mediante la relacion natural que existe entre ellas,
y aun cuando no seexpresa de wna manere formal,
queda confiada 4 la penetracion del oyente.

Si e prosa se suprimen 4 veces las conjunciones, qlie hacen
el trimsito de una oracion 4 oira, v se omiten palabras muy prin-
cipales, pero innecesarias para ln inteligencia de la frase, con
mayor razen én poesia, eliptica por su naturaleza, y en que la
forina sicve & veces de pesada finpedimenta que entorpece el mo-
vimiento rapido del pensamiento.

Las digresiones son exceursiones que hace el poe-
ta en busca de bellezas extranas que han de dar real-
ce al poema, desviandose un momento del asunto,
con tal de ilustrar ¢ fortalecer los sentimientos que
expresa la composicion. Las digresiones son pro-
vechosas siempre que no sean ajenas por completo
al asunto.

Bn la poesia lirica no puode prescindirse de la
versificacion, que en este geénero toca muy de cerca
# la esencia de la poesfa. En cuanto al metro no es
posible fijarle & priori, dependiendo de la naturale-
za del asunto ¥ de las dofes naturales del poeta.

Bl malogrado poeta Bernardo Lopez, eseribio en détimas su
magnifica oda elegiaca al Dos de Mayo, que le congnistd una
reputacion universal. Como dice, 4 este proposito, un distingui-
do preceptista; «un excelenle escultor hace magnificas estdtuas
va elija para materia suya el marfil, el bronce, Ia piedra 6 la
wadera,»

Himmo.—EBxisten dos especies principales de
hiimnos, que se diferencian entre si por razon de sn
asunto y objeto. Los destinados & cantar alabanzas
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4 la Divinidad y expresar los dulces afectos del alma
que nacen de la fé, pueden referirse 4 las odas sagra-
das; con la sola diferencia de que el himno se des-
tina a ser cantado bajo las bévedas del templo, 6 al
aire libre en las procesiones religiosas, y la oda se
compone para ser leida O recitada fuera del recinto
de la iglesia,

La antigiiedad nos efrece como modelos los himnos en honor
de Apolo y Baco, llamados pean y ditirambo respectivamente,
¥ los cantos seculares con que se festejabala entrada de un nue-
vo siglo, entonando priblicas alabanzas 4 los dioses, y haciendo
votos por la gloria y felicidad de la nacion. De estos el mas famo-
so es el Uarmen seculare, de Horacio, eantado el tercer dia de las
fiestas seculares celebradas en tiempo de Augusto (737). Entre
los himnos cristianos sobresalen el Te-Deum , Jam lucis orio
sidere, Pange lingua, ete.

Los himnos marciales ¢ pafridticos se asemejan
por su fondo 4 la oda herélica. Tienen por objeto
excitar los sentimientos populares en pro de la pa-
tria, de la independenecia, de la libertad, ete.

Sobresalieron en este género entre los griegos Calino y
Tirteo, Bl primero inflamé con sus cantos i los jonios y & los
lidios, en sus luchas con log eimerianos que invadieron el Asia
Menor. El segundo contribuyo en gran parte al triunfo de los
lacedemonios en la segunda guerra mesénica. Aun despues de
niunerto el poeta ganaban batallas sus himnos.

En los tiempos modernos el aleman Kaerner, fué ilnstre can-
tor de la independencia de su patria, 4 la que dit su sangre ge-
ierosa. Entre nosotros se ha distinguido sobremanera Quintana,
cantando con varonil acento é inspiraci(‘nl patridtica, la indepen-
dencia y libertad de la pitria, presa del extranjero. Espronceda
nos ofrece tambien un notable ejemplo en el Ganto del cosaco,
imitacion de Beranger,



CAPITULO XXXIX.

DE OTRAS ESPECIES DE POEMAS LfRIGOS.—CANGION_,
CANTATA, EPITALAMIO ¥ LETRILLA.

Cancion.—¥s un poema anilogo 4 la oda por su
fondo, pero diferente de ésta por su estilo y estrue-
tura. La segunda es trasunto fiel de la oda horacia-
na, viva, rdpida, fogosa, parca en digresiones y am-
plificaciones, corfada por lo comun en breves estro-
fas y falta de exordio y de epilogo. La primera, 6 sea
la cancion, tiene en la antigiiedad un nobilisimo
precedente en Pindaro y en los tiempos modernos
en el Petrarca. Por esta razon sin duda, proponia
Hermosilla que se diera 4 la cancion el nombre de
pindarica y & la oda comun el de odu horaciana.

El haber dado indistintamente el nombre de canciones i las
poesias liricas, de cualquier especie que fuesen, de los poetas
eruditos del siglo XV, origing la eonfusion de nombres que no
acabg, antes continnd en los siglos XVI y XVIL. Pero en estos
siglos se marca ya bien la diferencia que existe entre la oda y la
cancion. La oda conzgervd sn forma clasica heredada de los lati-
nos y la cancion adopto la forma de Ia italiana eleyada por Pe-
trarca al mayor grado de perfeccion.

La cancion propiamente dicha es mas sosegada y
tranquila que la oda; destacandose vivamente en
ella un pensamiento capital, que se va desenvolvien-
do sucesivamente en cada estrofa bajo diverso aspec-
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to. El estilo es més templado y difuso y las estancias
mas largas, coronadas por una corta gue le sirve de
epilogo.

Mira de Mescua nos ofrece un hermoso ejemplo
en la que empieza

Ufano, alegre, allivo, enamorado

v son tambien notables las de Francisco de la Torre
tituladas La Zrlole v La Cierva: la de Herrera A/
suefo, ¥y las de Fr. Luis de Leon A ig muerfle del
Principe D. Carlos, ¢ Jesueristo eruciricado, v Del
conocimiento de si mismo.

‘Cantate.—Bs un corto poema lirico escrito para
ponerse en musica. Consta de dos partes: de un re-
citado propio para deseribir la sifuacion, y de un
aria en que se descubre y expresa con el fuego de la
pasion el interes que aquella encierra. Hste género,
completamente exdtico en Hspafia, se cultivd con
predileccion por los ifalianos, entre los cuales lleva
la palma Metastasio. Delavigne y Lamartine hicie-
ron en este género felieisimos ensayos. Sanchez Bar-
bero eseribié una para que sirviera de modelo en su
retdrica.

FEpitalamio.—Es un canto nupeial en que se hace
el encomio de los esposos y se invoca a los dioses
tutelares de las bodas para que derramen sobre és-
tas todo linaje de venturas.

Distinguisse entre los latinos Catulo, por sus epitalamios en
honor de Julia y Manlio, y el dedicado & cantar las fantasticas
bodas de Tetis ¥ Peleo. El primero ha sido bellamente traduci-
do en lindas estrofas saficas por el 8r. Menendez Pelayo. En el
Parnaso castellano se puede senialar como modelo el de D. Ni-
colés Moratin con motivo de las bodas de la infanta doiia Maria
Lauisa de Borbon.

Letrille.—Xs una agraciada composicion lirica,
compuesta de estrofas simétricas, en la que se des-
envuelve bajo variados aspectos una idea 6 un pen-
samiento capital, consignado al final de 1a primera
estrofa y que sirve de tema ¢ estr2dillo al poeta para
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apoyar en €] toda la composicion. Por punto gene-
1al son satiricas, amatorias 6 burlescas. En esle caso
campea en ellas la gracia, el donaire y la travesura
de ingenio de que hicieron gala en las suyas Gon-
gora, Iglesias y Quevedo. Las amatorias se distin-
guen por la ternura de sentimientos y delicados
afectos que en ellas se contienen. Unas y otras se
eseriben en versos de seis, siete y ocho silabas.

Como letrillas amorosas, son notables la de Gongora, La
mas bella nifa, la de Cadalso, De este moda ponderaba, y la
de Melendez, La flon del Zurguén. Entre las satirieas descue~
Han por sn particulir mérito la de Gongora, Ande yo calienle,
la de Iglesias, ;Ves aquel sehior graduedo? y la de Quevedo,
Poderaso caballero.



CAPITULO XL.

DE OTROS POEMAS MENORES.—SONETO, MADRIGAT,
Y EPIGRAMA.

Soneto.—El soneto, de cuya estructura dimos no-
ticia al tratar de las varias combinaciones métricas,
es un corto poema en que se desarrolla progresiva-
mente un pensamiento interesanfe, que se pone de
manifiesto en el 1iltimo verso por medio de un ras—
go profundo ¢ ing2nioso. Puede ser muy varia la
naturaleza y fondo de este pequefio poema, que ad-
mite todas las formas de la elocucion y foda clase
de tonos y asuntos.

Los hay ingeniosos, festivos, delicados, tiernos,
elegiacos, sublimes, humoristicos, filosdficos, his~
tdricos, efe.

8i el soneto. como combinacion métrica no ofrece la mais leye
dificultad, como demostrd donosamente Lope de Vega, es indn-
dable que como composicion lirica pone i prueba las facultades
del poeta, Asi es que entre millares de sonetos pocos son los que
pueden sefialarse como modelos. Toda la dificultad estriba en
encerrar en tan redueido marce un pensamiento de importan-
cia y desarrollarle convenientemente, sin que nada falte ni sobre
para la exposicion del tema propuesto. Que 4 veces falta espacio,
lo indiea el estramboie, aditamento de dos, tres y dun cineo
versos, agregados 4 los cartorce, 4 fin de que el pensamiento
haga sn completa evolucion. Esta especie de licencia excepein-
nil se limita 4 los asuntos festivos.

Pueden citarse como modelos el de Bartolomé de
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Arcensola, Dime, Padre comun, pues eres justo;
el de Calderon, 4 unas flores: de Lupercio de Ar-
gensola, [mdgen espantosa de la muerte; de Ar-
yuijo, A la muerte de Cicerony Al Guadalywivir;
ge Quirds, A ltdlica: de Géngora, Al Guadalguivir;
de Hervera, A la victoria de Lepanio.

Madrigal.—Es un breve poema en que se expre-
sa con suma gracia y esponfaneidad un sentimiento
ingenioso y delicado 4 la vez. Martinez de la Rosa
lo compara 4 la mariposa, simbolo de belleza deli-
cada. Mas dificil que la anacredntica, exige como
aquella en el poeta dotes especiales; por lo gue
apénas se cultiva 4 la sazon. Los mejores modelos
son legado de los siglos XVI y XVII. La silva es el
metro mas adecuado para esta primorosa composi-
cion. Gutierre de Cetfina, Luis Martin, Géngora y
{Juirds nos ofrecen los mejores modelos. Entre estos
sesenalan por su mérito superior el de Gutierre,
Ojos clares, servenos, y el de Luis Martin, fda co-
giendo flores. : -
FEpigrama.—Tsta composicion, la mas corta de
todas, pues a veees se reduce 4 dos tinicos versos,
y rara vez excede de ocho 6 diez, sirve de molde &
un pensamiento ingenioso, festive ¢ safirico. Aun-
que encerrado en tan breve espacio, se senalan en él
claramente una breve exposicion y un desenlace,
imprevisto por lo general. Una agudeza, un chiste,
una oeurrencia feliz, una salida de tono, un equivo-
co dan el sér al epigrama, cuyo mérito se cifra todo
en el desenlace.

Tin su origen se aplied dicho nombre & las inseripeiones -
badas en los porticos, en los sepuleros, al pié de las estatuas o
en los monumentos publicos para conmemorar una fecha glorio-
sa, un suceso memorable, 6 evocar un nombre ilustre, La ins-
cripeion no mareaba secamente una fecha, sino que era ilustra-
da de ordinario por alguna sentencia moral, por algun pensa-
miento profundo, destinado & fijar mas poderosamente la aten-
cion piiblica. Poco d poco fué perdiendo importancia el apunte
cronoldgico y adquiriéndola el pensamiento gue le daba vida;
hasta qne el epigrama se emancips de la piedra y del bronee. v
encontrd mas larga y duradera vida en la blanda eera de que se
servia el poeta para grabar sus pensamientos.
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Catulo y Marcial gozan de merecida fama como
epigramaticos latinos, En el Parnaso castellano han
subremlldo en este género, Bartolomé de Argenso-
la, Lope de Vega, Ialeu1a~_ Forner, Iriarte y {os dos
Moratines. Se han liecho famosos por razon del me-
rito que encierran el de Iglesias, Hablando de
cierte historia, y el de Moratin, Admirose wn por-
lugues.



CAPITULO XLlI.

DEL ROMANCE Y DE LA BALADA.

Romance.—Es tan viria la naturaleza de este g6-
nero poético, y tan diversa su entonacion y estilo,
que no es empresa facil la de definirle, si en la defi-
nicion hemos de precisar y deferminar la esencia de
este género.

Corn la idea que dimos de ¢él, considerado como
combinacion métrica, nos basta para diferenciarle de
los demas géneros poéticos. Bl caracter distintivo
iiel romance consiste, como expusimaos entonces, en
llevar un mismo asonante en todos los versos pares
de que consta la composicion y libreslos impares.

Ni dun podemos fijar tampoco con exactitud si
pertenece al género épico 6 lirico. Parece fuera de
duda que es un género mixto en que predomina
nnas veces el elemento épico sobre el lirico, ¢ al eon-
trario, ¥ en que & veces se presentan equilibrados
ambos, ofreciendo un fondo épico ereado por los su-
cesos, yrasgos y vislumbres liricas originadas de la
sifwacion misma que sirve de asunto al romance, y
de la expresion de sentimientos en que se trasluce y
revela la personalidad del poeta.

El romance es el género popular por excelencia.
Naeié con el idioma y tan identificado estuvo con ¢l
desde su nacimiento, que se confundi¢ su nombre
con el de la lengua, llamada 7omance en un prinei-
pio, en razon a su origen latino.

13
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El romance es la obra del pueblo, y como tal, la
fiel expresion de sus creencias, de sus sentimientos,
de sus glorias, de sus infortunios; prenda de amor
¥ tributo de admiracion consagrado 4 la memoria
de los grandes capitanes, de ilustres monareas que
realizaban el ideal del pueblo castellano, durante la
Edad Media; & saber, el triunfo de la fé y la expul-
sion de los infieles posesionados por la viclencia de
las armas del suelo patrio: es un espejo en que se
refleja la vida piiblica y privada del pueblo espafiol;
leyes, artes, industria, religion, costumbres, tradi-
ciones, consejas, apariciones maravillosas, empresas
caballerescas; el primer acento de nuestra poesia li-
Tida; la erdnica pintoresca y animada de los hechos;
el monumento glorioso que habia de trasmitir & la
posteridad los esfuerzos herdicos hechos por nues-
tros antepasados en pro de la independencia de la
patria. La epopeya, en suma, del pueblo espafiol y
el gérmen de nuestro teatro nacional.

Los romances se dividen por razon de su asunfo,
en histéricos, moriscos, caballerescos, doctrinales,
amorosos y satiricos. .

Los histéricos 6 de gesta ensalzan la memoria de
gloriosos personajes y refieren los hechos mas nota-
bles de nuestra historia. Descuella sobre todos por
su especial interes y mérito el Romancero del Cid. A
esta clase pertenecen tambien los de Bernardo del
Carpio, Fernan Gonzalez, Los Infanles de Lara.

Los moriscos describen las costumbres de los ara-
bes; sus combates, algaradas, juegos, amores, ce-
los... Tienen marcado sabor lirico, y los mas ofrecen
gallarda muestra de la fantasia del poeta.

Los caballerescos son trasunto fiel de los libros de
caballeria; y estéin fejidos de aventuras maravillo-
sas en que intervienen hadas, magos, encantadores
¥y gigantes.

Los doctrinales exponen bajo una forma bella
iitiles ensefianzas y pensamientos profundos.

Los amorosos expresan los dulces y delicados
afectos que engendra el amor,

Los saliricos ponen de relieve los vieios, acha-
ques y debilidades propias de nuestra condicion.
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Los pastoriles pintan con halagiiefios eolores la
vida del campo y ofrecen gallardos tipos de pasto-
res y zagalas.

Como una degeneracion de los antiguos roman-
ces podemos considerar los llamados vuwlgares, desti-
nados 4 celebrar las fieras hazanas de contrabandis-
tas y ladrones y 4 cantar al son de la guifarra la
hisforia bastardeada de los grandes crimenes.

Empezaron 4 mediados del siglo XVII y no han
dejado de oirse todavia con mengua de la cultura
ile nuestro pueblo y de las buenas letras.

Lir musa del romance ha huido hace mucho tiempo de las
montanas y de los valles, de las cabafias y de los talleres, y se
ha refugiado en el silencioso retiro de los poetas. El pueblo no
compone ya como en otros tiempos, aquellos primorosos roman-
ces, lenos de f¢ y de inspiracion patridtica, que sobrepujaban
por su ingenua sencillez, y por el vigor de sus acentos 4 todas
las imitaciones de la poesia greco-latina que con mil trabajos
daban 4 luz los poetas ernditos. En varias ocasiones y con moti-
vos extraordinarios se han eserito por los mis celebrados poetas,
eolecciones de romances en que brilla en todo su antiguo esplen-
dor este género algun tanto olvidado, pero freseo y lozano siem-
pre y doeil y flexible para la expresion de los sentimientos popu-
lares, Sirva de ejemplo el Romancera de la guerrae de Africa, y
otros mnuchos por el estilo.

Baladae.—La balada es el canto popular de los
alemanes. Se asemeja bastante & nuestro romance y
tiene por carécter el bosquejar 4 grandes rasgos un
cuadro lleno de animacion y de inferes, pero pres-
cindiendo de menudos detalles, y fijaindose 1inica-
mente en los puntos de vista culminantes, La ternu-
ra de sentimientos, la dulzura de afectos y una sua-
ve melancelia forman el tono de la composicion.
Burguer, Goéthe, Schiller, Richter, Uhland y Hei-
ne han aleanzado justa celebridad por sus bellisimas
baladas. Algunos poetas castellanos se han esforza-
do por aclimatar en nuestro suelo este género exé-
tico entre los que merece honrosa mencion D. Vi-
cenfe Barrantes.



CAPITULO XLII.

POESIA MIXTA () DE TRANSICION
ENTRE LA EPICA ¥ LA LIRICA.—SATIRA.—ELEG{A.
FABULA .—EPISTOLA.

Ademds de los géneros que oporfunamente in-
elunimos en la poesia ¢épica ¢ lirica, como variedades
O manifestaciones diversas de aquellos dos géneros
fundamentales, existen otros que, por su caracter
complejo, no pueden clasificarse en rigor como ge-
neros eépicos ni liricos, por jugar en ellos ambos ele-
mentos, dando lugar & géneros mixtos ¢ compues-
tos que merecen un estudio especial. A dicha clase
pfrte'necen los indicados en el epigrafe de este ca-
pitulo.

Satira.

La palabra sdlira, de orvigen latino, sirvi6 en un principio
para dar nombre & poesias fragmentarias debidas 4 la fécil musa
de los poetas populares, limadas y perfcccionnda_‘s posteriormen-
te por los r!ljotetsua ernditos, y reunidas en un poema, compuesto
de versos de distinta medida, en relacion con la viria naturale=
za de los asuntos. Bsta especie de miscelinea trajo 4 la memori
los ramilletes de frutos diversos que era costimbre ofrecer 4
Ceres, 6 los platos en que s¢ mezelaban manjares diferentes, 4
queen la lengua del Lacio Namaban satura: aplicindose este
nombre en sentido traslaticio, para designar los poemas en que
se juntaban en bizarra mezela Ia prosa con el verso, y los asun=
tos sérios con los comicos. En esta razon se apoyd Quintiliano
para exelamar; «Salira lola nostra est» y de esta suerte, se ex-
plica que Horacio afirmara que los griegos no cultivaron lasdtira.

.
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Con el nombre especifico de silire designamos
¢n la actualidad un poema que tiene por objels censu-
war én forma lemplada, festiva d acre los vicios, er-
vores, achagues y debilidades humanas.

La esencia de este género consiste en mostrar la belleza del
ideal sentido por el poeta, en oposicion con el eriterio erroneo de
la multitud, ¢ de senaladas colectividades .speiales: la distancia
entre los hechos que el hombre realiza y las leyves del drden mo-
ral, de enya observancia se olvida con harta frecuencia; la con-
traviedad entre lo objetivo. representado por la sociedad en sus
diversas esferas, y el espiritu del poeta, intérprete fiel de los
iteales que por maravilla se ven cumplidos en el mundo.

La satira admite grados y tonos diversos, en con-
sonaneia con la calidad de los yvicios ¢ errores que
condena. 8i se limita & poner de relieve los achagues,
manias, caprichos 6 flaguezas humanas, adopta un
toro festivo, ingenuo y familiar, y se vale de larisa
como remedio probado contra faltas de escasa tras-
cendencia; «castigat ridendo mores.» Si por el con-
trario, son verdaderamenfe graves los males que
agquejan 4 la sociedad; si se hace preciso impugnar
errores de suma frascendencia ¢ condenar vicios,
gue & la larga han de ocasionar la ruina del érden
social, entdnees el poeta lleno de santa indignacion
clama airado contra el vicio, empleando como reme-
dios herdicos la ironia, la invectiva, la critica acera~-
da, la pintura viva de los hechos.

Cuando la sAtira no se emplea como antidoto
contra la inmoralidad ¥y la ecorrupeion, sino como re-
medio confra los extravios del buen gusto en mate-
rias literarias, cientificas ¢ artisticas, usa de un tono
medio inspirado por la natnraleza misma del asunto.

La sifira no ha de ger personal, sino noble y ele-
vada; manteniéndose siempre en las alturas del
ideal, y no convirtiéndose en eco de innobles pasio-
nes, ni en cristal a través del cual se contemple el
vicio en el mas vergonzoso realismo. No debe es-
carnecer los sentimientos del pueblo, que se alimen-
tan de la fé, de la patria, de lareligion, del amor de
la familia, ni hacer mofa de objetos dignos de gene-
ral veneracion.
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Los latinos adoplaron para la satira el verso exa-
metro, el mis majestnoso de la antigua versifica-
cion. [in castellano se han empleado para la satira
elevada los tercetos, cuartetos, 1 octavas reales; y
para la fesfiva, mas principalmente, las letrillas y
romances.

La sitira, como expresion del eriterio individual en oposi-
cion con las preocupaciones o errores dominantes en la malti-
tud, ¢ con los abusos ¢ violencias cometidas por los grandes po-
deres, ha existido en todos los pueblos; pues, como dice Hermo-
silla. estd en la naturaleza del hombre observar, censurar y
zaherir los vicios y aun las debilidades de sus semejantes. Exis-
tid en los pueblos del Oriente, si bien envuelta en los velos de
la alegoria ¢ de la fibula; pues el sentimiento individual habia
de ser por necesidad débil y enfermizo en pueblos faltos de la
conciencia personal y abismados en el panteismo. Los griegos
sobresalieron desde muy antiguo en este género, La musa de la
sdtira inspird 4 Arquiloco sus famosos yambos que veasionaron
el snicidio de las hijas de Lycambo. Bl Margites, de Homero;
las Mendpeas, asi Hamadas de su autor el cinico Menipo; log Dit-
logos, de Luciano, y las comedias de Aristofanes, son magnifi-
cas muestras de este género. Los romanos cultivaron la sdtira
coma género especial. De ello dan testimonio las célebres de Ho-
racio, Juvenal, Marcial y Persio,

La grandeza y superioridad del ideal eristiano que domind
los espiritus por espacio de muchos siglos, no dieron lugar i la
satira, que se mantiene de la oposicion, y s6lo prospera en épo-
cas de decadencia y de bajeza. En el siglo XIV dig gallarda
muestra de su ingenio satirico el arcipreste de Hita, y poste-
riormente en la época del Renacimiento nuestros poetas escribie-
ron sitiras vaciadas en el molde de la de Horacio, distinguién-
dose sobremanera Torres Naharro, Castillejo, Gdngora, los Ar-
zensplas, Quevedo, Jovellanos, Vargas Ponce, Herbas (Jorje
Pitillas) y D. Leandro F. de Moratin.

Elegia.

La elegia tiene diversa historia, segun se investiguen sus
origenes en la literatura griega 6 en la latina, Entre los griegos
conservo mucho tiempo su eardcter épicn. sirviendo unas veces
de canto del combate, como en los tiempos de Calino y Tirteo,
presentando otras marcada tendencia politica y diddetica como
1o acreditan las poesias de Solon, Theognis, Calimaco y Phile-
tas y convirtiéndose 4 la postre en drgano de los sentimientos
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amorosos. Entre los romanos predomind en la elegia el elomento
livico y se destind principalmente 4 la expresion de los senti-
inientos gue oprimen el corazon y contristan el dmimo sumidn-
dole en honda melancolia. En la literatura moderna se ha fjado
¢l earvdcter de la elegia, que observa un tono constante y se ins-
pira en el dolor, que puede considerarse como la musa de I
elegia.

Puede definirse: un poema consagrado d la expre-
sion de los tristes afectos nacidos en nuestro dngmo
con oeasion de alyun infauslo suceso.

Los hechos exteriores pueden producirnos suave
tristeza, viva inquietud, sobresalto, angustia, pro-
fanda pena, 0 dolor agudo. De aqoi los diversos
tonos que admite la elegia clasificada por los pre-
ceptistas en apasionada, graciosa y lierng, teniendo
en cuenta la mayor ¢ menor intensidad de los afec-
tos y las diversas manifestaciones que de este géne-
ro nos ofrece la historia literaria.

Por razon de la amplitud y extension de su asun-
to, se divide en elegia ‘utima O personel y herdica,
0 social. La primera lamenta desgracias de caracter
privado, que sélo afectan al poeta que de ellas se
duele. La segunda llora con sentido acento las des-
dichas de la pitria; los grandes desastres; las piibli-
cas calamidades, convirtiéndose el poeta en organo
vivo éintérpretefiel de dolores supremos que afligen
4 una nacion, 6 que afectan quiza & la humanidad
entera.

La elegia /ntimae debe ser tranquila, ingenua y
sencilla, cual conviene 4 un animo abatide ¢ triste-
mente impresionado.

La herdica, en que el poeta toma la voz de una
nacion ¢ de un pueblo, requiere superior entonacion,
grandeza de imagenes y el noble ardimiento del que
no se rinde 4 la desgracia, sino que inspirandose en
la misma grandeza del desastre, no se abate, sino
que alienta la esperanza de su reparacion.

La elegia, como género de transicion de la épica
i la lirica, adopto desde su principio un metro mix-
to, compuesto de un exAmetro y de nn pentamefro
v preludio, como observa Hegel, de la estrofa lirica,
tan rica y variada en sus combinaciones,
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lin castellano admite gran amplitud y libertad
en punto a formas métricas: habiéndose empleado la
endecha, el terceto, la silva, y aun la octava real,
como lo hizo Espronceda en su canto & Teresa.

Yu hicimos notar en otro Iugar que el malogrado poeta Ber-
nardu Lopez escribio en déeimas su elegia Al Dos de Mayo.

L elegia aleanzi tanto brillo en la poesia oriental como en
la griega y en la latina, pues donde quiern que hay dolores y
pesares ¥ poetas que los eanten, hay elegias, Los duelos mortuo-
rios In engendraron; los poetas sagrados la dieron bella forma
en sus inspirados salmos, y las supremas angustias del puebio
hebreo hallaron un cantor sagrado gue hizo efernaniente memg-
vibles eon sus duleisimos Threnos las ruinas de Jerusalen y el
espanto y la desolacion de sus moradores.

B ve los Iatinos se distinguieron Propercio, Ovidio y Tibu-
1o, Bu el Parnaso castellano pueden sefialarse como modelos dig-
nos de imitacion, la EBlegia a las Musas, de Moratin, y la que
Martinez de la Rosa consagrd 4 la buena memoria de la Duque-
s de Prias, Como elegias herdicas gozan de justa celebridad I
de Hervera A la pérdide del Rey don Sehastian; 1a de Rioja A
las Ruinas de Hdlica y la de D, Juan N, Gallego Al Dos de
Mayo.

Fabula.

Enfiéndese por 7udwle, en sentido estricto, unn
liceion alegdirica en la que se desenvuelve una accion
VNAGINATUE CUYOS PEISONAJES SO PoT (6 COMUN G-
maies iwracionales.

Cuando la accion tienelugarentre personas y en-
frafia cierta grandeza y superior sentido, apellidase
parabola, de las que hallamos preciosos ejemplos en
la Sagrada Eseritura. La predicacion cristiana ha
hecho populares la del Hijo prddigo: 1a del Sembya-
dor y la Cizaie; la de la Oveja extrqviada y la
Drackma perdida.

El objeto de la fabula es hacer perceptibles para
la generalidad de las gentes, por medio de image-
nes sensibles, las verdades morales, religiosas, lite-
rarias ¢ cientificas. No obstante la diafanidad y
trasparencia de la verdad contenida en el apdlogo,
el autor cuida de hacerla patente, sacindola 4 luz en
forma clara y concisa al prineipio 6 al fin de la fa-



201

bula. En el primer caso la mazima, & que vulgar-
mente se llama moraleja, recibe el nombre téenico
de adfabulacion; y en el segundo el de posfubu-
lacion.

En punto 4 la extension de la fabula el arte no
puede establecer reglas absolutas. Si bien se reco-
mienda en ella la brevedad, en esta parte hemos de
atemperarnos sobre todo & la estrechez ¢ amplitud
del asunto.

Habra apdlogo, dice Genevay, que constando de cien ver-
s0s, sea eorto, y otro gue encerrado en ocho O diez versos, sea
larfo.

En la pintura de los caractéres debemos cuidar
sobre fodo de la verdad poética, presentando & los
animales con aquellas cualidades 0 instintos de que
les doté la naturaleza: leal y vigilante al perro; no-
bié y valercso al leon; confiado ¢ inofensivo al cor-
dero; artero y rapaz al lobo, astula y manosa 4 la
zorra, ete. Si los actores de la fabula fuesen objetos
inanimados, deberemos tener en cnenta su natura-
leza 6 propiedades fisicas, para basar en ellas la des-
¢ripeion de su caracter.

El estilo debe ser ingénuo, sencillo ¥ candoroso,
destacandose como dote principal y distintivade este
aénero la naturalidad.

No es eseneial 4 la fibula la yersificacion, como lo muestra el
ejem plo de Tsopo, que s¢ hizo elernamente memorable con sus
fabulas en prosa. Hecho que sirvid de fundamento al célebre
Patrle para sostener que la fibula deberia escribirse en prosa,
10 cuadrando; ‘en su opinion, i la sencillez nativa de este géne-
rolas galas y primores de la poesin, y censurando i Lafontaine.
porque menospreeio Ia prosa. En dsta escribid las suyas el ale-
tuan Lessing.

Fedro adopté el senario yambico para sus ya fa-
mosas fédbulas. Los fabulistas espafioles han emplea-
do toda clase de metros y combinaciones: habiéndo-
sa usado, sin embargo, mis comunmente €l roman-
«e octosilabo yla silva.
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Es opinion comun la de que la fabula nacié en el Oriente; y
iun existen razones fundadas para afinnar gue la Biblia sivvio
de inspiracion y de ejemplo i los poetas profanos para modelar
sus fibulas. No es aventurada esta suposicion, si se tiene en
cuenta que en tiempos mas cercanos & nosotros hemos visto i
Andrieux calcar una de sus fibulas en el conocido apologo del
Libro de Tos Jueces. y & Lafontaine sacar del Eelesiastico ¢l asun-
to de La olla de hierro y lg de barro.

Fabulistas notables.

Entre los indios Pilpay, y entre los drabes Lock-
man. A Esopo eupo lz gloria de haber trasladado la
fabula del Oriente & la Grecia, donde prospero en tan
habiles manos. Fedro perfecciondé en Roma este gé-
nero, dandole forma poetica y metro adecuado. En-
tre los fabulistas modernos lleva la palma Lafontai-
ne, gloria de la Francia; sefialdndose tambien en in-
ferior escala La Mothe y Florian. En Italia, Roberti
y Pignoti; en Alemania, Lessing, Gellert y Glein;
entre los ingleses, Dryden y Gay; y entre nosotros,
Samaniego, Iriarte, Hartzembuseh, Campoamor,
Prinecipe, Selgas, Baeza y Baron de Andilla.

Epistola.

s wna composicion poética con tendencia doctit-
aaby fondo y forma lricas.

Aseméjase a la carta ordinaria uinicamente en
aparecer dirigida a algun personaje, verdadero o
supuesto.

La epistola, mas bien que un género particular
de naturaleza propia. es, como si dijéramos, una
Jorma, un molde apropiado para vaciar en él todo li-
naje de reflexiones sobre materias morales, religio-
sas, literarias ¢ politicas.

De aqui que la division tunica que de ellas se
hace, este fundada en la diversa naturaleza de los
asuntos, ¢ en el espirifu que anima la composicion,
como sucede en las satiricas.

La literatura clasica nos ofrece un modelo aca-
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bado de esfa clase de poemas en Horacio, a quien
debemos una escogida coleccion de epistolas, sin
contar la que dirigié a los Pisones, que va pasando
ile genevacion en generacion como codigo eterno del
huen gusto.

Los poetas espanioles han cultivado con predilec-
cion este género, del enal poseemos notables mues-
tras. Entre todas ellas descuella por su elevacion,
por la belleza de sus similes y verdad de sus image-
nes la Epistola moral, de Rioja, que segun Hermo-
silla, eritico acreditado de severo, es la mas acabada
y perfecta composicion gue nos ofrece el Parnaso
moderno. Tambien han alcanzado envidiable fama
por sus notables epistolas los Argensolas, Melendez,
Jovellaneos, Moratin (hijo), Quintana y Martinez de
la Rosa. .

En punto & versificacion, los latinos emplearon el
exametro. En castellano se han preferido los terce-
tos, la silva 6 el verso libre.



CAPITULO XLIIL

DE LA POESIA BUCOLICA, COMO GENERO DE TRANSICION
A LA DRAMATICA.,

La poesia pastoral tiene por objetu fomentar y
sostener la pura devocion del hombre 4 la naturale-
za, dando & conoeer los honestos placeres dela vida
del campo, el bienestar que engendra la abundan-
cia, el dulee sosiego, la i mo'enna franqueza, la ino-
cente libertad de que disfrutan pastores y labmevos
la amenidad de los valles, la belleza de las monta-
nas bordadas de flores diversas sobre un fondo azu-
lado ¢ rojizo; las competencias musicales enfre pas-
tores que enfonan sus cantares 4 la sombra de las
hayas, 6 4 la vera de la fresca y sonora corriente, 6
en'lo intrincado de los bosques dotados de eterna y
apacible sombra; la dulce safisfaceion que experi-
menta el vencedor en el certimen al ver premiada
su destreza 0 su gracia con un cabrito, un cayado
labrado con primor, un vaso de roble adornado de
precioses relieves, una guirnalda de flores ¢ un beso
de su amada.

Tales eran los asuntos de la antigua poesia pas-
toral, pintura fiel de la edad dz oro, y magnifico pa-
norama en que se representaba 4 la naturaleza en
todo su esplendor y riqueza primitivas.

Iin el dia, el campo de la buecdlica es mas exten-
50 v variado, como lo acreditan los famosos idilios
del poeta suizo Gessner, que a mediados del pasado
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siglo se capto la admiracion de Europa, con sus de-
liciosos cuadros, que como los paisajes del mismo
autor, encantaban por la dulzura y suavidad de sus
tintas y delicada entonacion.

Los griegos designaban estas composiciones con
el nombre de idilios; esto es, imagenes graciosas y
tiernas dc la naturaleza y de la vida campestre. Vir-
gilio no les di6é nombre especial, sino el comun de
e{ggqms, que significa sencillamente poesias esco-
idas.

Andando los tiempos, el nombre de égloga se ha hecho es-
]Jeciﬁco. designandose con ¢l los eantos parciales de que se com-
ponen los poemas bucélicos: lo que ha dado lugar 4 largas cues-
tiones sobre la diferencia de fondo que separa 4 la dgloga del
idilio. Durante muchos siglos, la cuestion ha sido de mero noin-
bre. Hoy se han indicado por algunos literatos; de gran autori-
dad, las leves diferencias que distinguen & estas dos especies
hermanas, y que, por lasola razon de haber nacido en paises
diferentes, recibieron diverso nombre. Marlinez de ln Rosa dice
que sl idilio admite adornos mis delicados que la dgloga, y
anbunda mas que ella en sentimientos tiernos. Batteux encuentra
en la égloga mas accion, y en el idilio exuberancia de imagenes
¥ de sentimientos. Schiller ha marcado mas estas diferencias,
haciendo notar que el idilio es la fiel expresion de una vida pri-
mitiva y espontinea, en la que. sin conciencia ni reflexion, se
manifiestan los sentimientos, las ideas y las aspiraciones. Tederi-
to nos ofrece el mis hermoso ejemplar de este género y el ya
citado Gessner entre los modernos, y

La égloga es obra de tiempos mis adelantados; se columbra
en ella el elemento reflexivo; se echa de ver el esfuerzo del poe-
ta que tiende & poner en relacion el mundo exterior con el esta-
do de su propio espiritu. En ella, como observa Hermaosilla, ha-
bla generalmente el poeta. A veces se da cabida en la égloga &
interesantes dialogos que preludian la poesia dramética.

El estilo debe ser natural y espontineo; evitando
cuidadosamente todo aquello que pueda trascender
a afectacion y 4 cultura postiza, impropia de la sen-
cilla, condicion de los campesinos. El sentimiento
debe prevalecer sobre la reflexion. Otro escollo no
ménos temible es el del tosco realismo, y el de una
grosera rusticidad que puede degenerar facilmente
en bajeza. La poesia y la belleza que en ella va en-
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carnada no se avienen de modo alguno con tales con-
diciones. Las descripeiones, ni pesadas, ni notoria-
mente artificiosas; las imdgenes, alusiones y com-
paraciones sacadas de los ebjetos que les rodean.

Los poetas latinos adoptaron el exdmetfro para
sus églogas. Los eastellanos han empleado el terce-
to, la octava, el endecasilabo libre, ¢ la mezela de
este con el eptasilabo.

Tedjerito, Bion y Mosco entre los griegos y Virgilio entre
Tos latinos son los modelos eldsicos de este género, cultivado eon
¢xito por el Tasso, Sannazaro y Guarini, en Ifalia; Racan ¥
Foutenelle en Francia; Spencer y Pope en Inglaterra; y Miranda
v Ribeiro en Portugal. Entre nosotros han sobresalido, Gareila-
=0, Melendez, Valbuena, Figueron, Franciseo de la Torre, Lope
de Vega, Jovellanos y Moratin.



CAPITULO XLIV.

DE LA NOVELA.

La novela, llamada por Hermosilla historia ficti-
cia, es la narracion arlistica de sucesos imaginarios
debidos @ la inventiva del avtor, o de hechos reales
presentados 4 lo consideracion de las gentes bajo el
punto de vista de su bellea.

A pesar de que la novela se eseribe ordinaria-
mente en prosa, debe considerarse en rigor como
género poético; pues su fin principal es el disefio y
ficuracion de ideales de belleza, 4 que, en el con-
cepto del autor, debe ajustarse la accion humana.
La instruceion y la moralidad entran en la novela
como fines secundarios, subordinados al prineipal
que ya queda indicado.

La novela tiene fondo épico y organisme drami-
tico. La sumna de hechos que forman la trama de la
accion, y que el autor ha recogido del vasto campo
de la vida real, consfituyen su fondo: elemenfos pu-
ramente objetivos y en euya creacion no ha tomado
parte alguna la fantasia del autor. El plan y la for-
ma intima (argumento ¢ asunto) son debidos & la
invencion del novelista; asi como la accion de indo-
le propiamente dramatica.

De aqui que la novela no necesite de preceptos
especiales en punto 4 la disposicion y ordenamien-
to del plan, 4 la naturaleza de la accion y & la
pintura de los personajes. Género mixto, presenta
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notables semejanzas con la epopeya y fiene puntus
de contacto y muy cercano parentesco con el dra-
ma: siéndole aplicables por punto general los pre-
ceptos relativos a aquellos dos géneros, no perdien-
do de vista, sin embargo, la naturaleza propia de la
novela.

Epopeya bastardeada la lamd Schlegel, y en puridad no
debe reputarse como un género hastardo, sino genuino y legitimo
y de tan antigno y noble abolengo como la epopeya. La novels
es la epopeya del hogar doméstico; la leyenda de la vida privii-
da; ¥ no es un género que haya nacido de la corrupeion deotros,
sino originado de las mas puras fuentes, y efecto de una necesi-
dad de nuestra naturaleza, Si en algo desmerece de la epopeya,
consiste en ofrecer, por punto general, aspectos parciales de lu
vida humana, ¥ en consentir personajes de wviria condicion y
todo linaje de acciones, asi las herdicas v sublimes, como las
mis llanas y sencillas.

La unidad, integridad é interes son cualidades
esenciales de toda accion, y, por tanto, de impres-
cindible necesidad fratandose de la novela.

La variedad, condicion esencial de toda obra li-
teraria, es mas rica y miiltiple en la noyvela que en
la epopeya; asi en lo relativo & los incidentes y si-
tuaciones de que esta tejido el argumento, como en
punto & los menudos pormenores de que va esmal-
tada la narracion.

No por esto se ha de llevar al exceso el anilisis de los he-
¢hos, la deseripeion de Ingares y Ia pintura de los personajes,
como aguellos novelistas, de quienes dige graficamente el repu-
tado eseritor 8r. Valera, que miran eon microseopio, tocan eon
escalpelo y escriben con plomo derretido.

La ilacion y contextura del argumento de la no-
vela es muy parecida & la del drama; si bien en la
novela domina & veces el elemento épico represen-
tado por extensas narraciones y descripciones, de
que se hace escaso uso en el drama. Salvadas estas
diferencias, podriamos considerar la novela como
un drama ampliadoy desarrollado con minuciosidad
¥ & su vez el drama como una novela embrionaria.

Los personajes de la epopeya son como el mode-
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lo y prototipo de las cualidades y virtudes que dis-
tinguen al pueblo ¢ raza de que proceden. En la no-
vela se bosquejan £ipos de individuos con fisonomia
especial y propia, forjados en la mente del autor, y
sin que la fantasia colectiva haya contribuido &4 su
formacion; como acontece en la epopeya.

La epopeya reclama como esencial la forma nar-
rativa; la novela, ademas de esta forma, admite la
dialogada, y 4 veces la episfolar, & que propende de
suyo la novela psicoldgica.

En cuanto al estilo, uniforme y constante en la
epopeya, con levisimas gradaciones que reclaman
e consuno la ley de la variedad ¥ la diversidad de
objetos y asuntos que forman la trama de la aceion;
vario en el drama en consonancia con la diversa
condicion de los personajes, es multiforme en la no-
vela, soportando toda clase de grados y tonos, des-
de el mas liano y humilde hasta el mas elevado ¥
profundo, en aquellas novelas en que se dilucidan
altos problemas soeciales, se sondean los abismos del
corazon, 0 se alumwbran las profundidades del espi-
ritu.

Por lo que respecta & la extension material, no
pueden senalarse, ni Aun aproximadamente, los li-
mites de la novela. Si su extension es ecorta, por ser
escasos los hechos, y breve el tiempo dentro del eual
se han realizado, se llama ecuenfo; y desde éste, que
se puede considerar como el gérmen histérico de la
novela, hasta la novela social, que requiere muchos
volimenes para su completo desenvolvimiento, hay
innumerables términos medios que quedan reserva-
ilos 4 la diserecion del autor. Por eonsiguiente, sn
extension serd proporcionada & la naturaleza del
asunto.

La novela considerada como narracion de sucesos fingidos, o
de hechos 6 fendmenos reales; desfigurados por la ignorancia o
por Ia ruda fantasia de los pueblos primitivos, es tan antigi
como el mundo. Se puede decir que nacid ¥ crecid al lado de la
poesia y de la miisica en lus edades primitivas. Aparece plena-
mente probado que los pueblos orientales (indios, persas y dra-
hes) tuvieron sus cuentos desde los' tiempos mis remotos. Los
antiguos mythos de los griegos ¥ las fibulas de los latindgs nn

14
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eran sino euentos y tradiciones populares que se conservaban y
trasmitian con religioso respeto de unas 4 otras generaciones.
Pura novela eran las narraciones fantdsticas en que se describian
las maravillas de la naturaleza y se explicaban Ins causas de los
[endmenos naturales. Cada pasion, cada afecto habia dado lugar
& una fibula en que bajo la forma de brillantes personificaciones
se daba 4 entender al rudo pueblo la naturaleza de esos resortes
seeretos que trabajan sin cesar el corazon humano, ¥y que mar-
«an quizd el destino del individuo. Lo« viajes, las expediciones,
las guerras, las conguistas... se narraban y veferian con propor-
ciones fantdsticas y maravillosas que herian vivamente la ima-
ginacion del pueblo, que, 4 su vez exageraba y engrandecia poco
& poco la primitiva narracion hasta convertirla en materia épica,
que poetas ulteriores habrian de utilizar pava sus soberbias crea-
ciones. ’
Pero la novela como género literario especial, semejante al
que hoy se cultiva; y sobre todo como fingimiento de casos y
sucesos domeésticos, rara vez histdricos, no aparecio en la litera-
tura elisica sino mucho despues, en tiempos de decadencia, al
ménos relativa. Hasta entonces la novela no habia pepetrado en
el hogar y sus asuntos estaban tomados pura y exclusivamente
de Ia vida publica, en sus varios aspectos religioso, politico &
social. Hasta bien entrada la era cristisna, no florece la novela
propiamente dicha. HI eristianismo, eambiando de raiz la cons-
titueion interior de la antigua familia griega y romana, prepard
¢l terreno para que fruetificars la novela, que no podia prospe-
rar alli donde la vida del hogar era uniforme y mondtona, por Ia
carencia de derechos y la privacion de libertad, i que estaba
condenada la esposa y el hijo.

Prescindiendo de los primitivos cuentos. jonios y milesios,
de gue s6lo tenemos notielas de referencia, poco fayvorables por
cierlo en lo que mira & su foudo, merecen citarse como las pri-
meras novelas de los griegos la Fubsa de Dion Criséstomo; el
Asno, de Lucio de Patras; las Efesiacas, de Jenofonte de Efeso;
Teagenes y Oariclea, de Teliodoro, en cuya novela se inspird
Cervantes para componer su Persiles i Segisimunda; Dafnis
Cloz, o las Pastorales de Longo, lindamente traducida por nn
aprendiz de helenista, que se ha acreditado de ser gran cono-
cedor de la lengua griega, 4 la yvez que excelente hablista de la
propia; ¥ Leucipe y Olitofonie. de Aquiles Tacio.

Los romanos presentan como ejemplares de este géunero el
Sutyricon, de Petronio, y la Metamor[osis, conocide mas co-
munmente con el nombre de Asno de oro. de Apulevo.

Viniendo 4 los siglos medios en que la novela se desarrollo
plenamente, adoptando la forma que le es propia, nos encontra-
wios con las novelas caballereseas, espejo fiel de aquella edad ex-
cepeional dada 4 lo inereible y 4 lo maravilloso. La exaltacion de
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1 fé religiosa, los torneos, lasdrdenes militares, la ignorancia que
impedia 4 la generalidad de las gentes formar ideas exactas de
las cosas, las supersticiones traidas del Norte por los barbaros
obrando sobre la imaginacion exaltada de las naciones meridio-
nales... todas estas causas y otras muchas de ménos importan-
cia dieron origen & una milicin caballeresca, que acomstia em-
presas estupendas contando con el descomunal esfuerzo de su
brazo y el fayor y aynda de hadas, magos, hechiceros, enanos y
gizantes, duendes, trasgos, caballos alados y otras monstriosi-
dades por el estilo, & que prestaba fé ciega el pueblo de ague-
Ha erédula edad.

La prohibicion de los duelos, la abolicion de los torneos y la
renovacion de las costumbres por efecto de una eultura superior,
dieron al traste con tan peregrines engendros, & que dio el gol-
pe de gracia el gran Cervantes con su inmortal novela.

En pos de la novela caballeresea aparecié la fierdica, mejo-
rumiento y progreso de la anterior, en la gue se cuidaba mas de
1a verosimilitud, desterrando de ella los eaballeros andantes con
su cortejo natural de gigantes, castillos, magos y dragones. Se
veferian en ellas hazatias porlentosas,; pero realizadas por héroes
que habian tenido existencia real y euyas virtudes bélicas; 6
constancia de sentimientos, se proponian como modelo, A esta
clase corresponden el Ciro, la Glelia y la Gleopatra.

Las pastoriles tenian por objeto hacer amable la vida del

campo, pintando con los mis bellos eolores los amores, desde-
nes, celos, recreaciones y juegos de los campesinos, y deseri-
biendo al propio tiempo los bellisimos paisajes que sirven de es-
pléndida escena 4 la aecion; el nacimiento y ocaso delsol; Ia
tresea y apacible sombra de los hosques donde sestea el ganado;
el verdor de la pradeca matizada de flores diversas; la fresea y
abundosa fuente, lugar ocasionado & imprevistos enciientros en-
tre pastores y zagalas, ete., ete,
+ Corresponden 4 esta clase la Digna de Montemayor, conti-
‘nuada por Gil Polo: La Galalea, de Cervantes; La Arecadia, de
Lope de Vega y algunas ofras de inferior mérito debidas a la
inspiracion de Valbuena, Galyez Montalvo, Suarcz de Figueroa
v otros.

Adgquiriendo cada dia, mediante la difusion de las Inces, ma~
yor :uuph'tud ¥ trascendencia la novela, nacid la de costumbres.
Los personajes de ésta fueron en un prineipio tomados de la cla-
se media ¢ infima del pueblo, especie de anima vilis, en que se
emplearon 4 su sabor los novelistas, sacando 4 la vergiienza sus
crimenes, errores 6 ridiculeces, como ejemplo vitando y anti-
doto seguro contra la inmoralidad y la bajeza. Teniendo encuen-
ta la baja ralea de los protagonistas de estas donosas novelas, se
las designaba con el nombre de picarescas. A este género perte-
necen el Lazarillo de Tormes, de Hurtado de Mendoza; El Gran
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Tacaio, de Queyedo; Bl Gusiman de Alfarache, de Mateo Ale-
man: El Escudero Mareos de Obregon, de Espinel, y alguna otra
de escaso mérito. Fntre estas sobresalen las Novelas ejemplares,
de Cervantes, y-sobre todo 1 Juijole, obra incomparable, admi-
racion de las edades, ¥ /monumenfo mis alto y visible que las
piramides de Egipto, usando de una frase de Horacio.

Hay otra especie de novela lamada psicoldgica, que tiene
por objeto estudiar i fondo el corazon humano; los afectos que
le solicitan duleemente, O el proceso de las pasiones que le con-
uieven y perturban. Richardson puede considerarse como el
fundador de esta novela, & cuya especie pertenecen las celebri-
das Pamela, Grandisson y Clara Hariowe. Merece citarse tambien
el Werter de Goethe, inspirado en la Cdreel de amor, de Diego
de San Pedro. Ll insigne académico . Juan Valera cultiva i
la sazon este género con gran aceptacion y aplauso.

La novela historica tiene por objeto ilustrar y transfigarvar
los hechos pasados, presentindolos en conjunto bello y arméni-
¢o, alumbrados por la clara y deleitosa luz de la belleza. Cuidan-
do de la verdad y exactitud de los hechos capitales, queda an-
¢ho eampo al novelista. para decorar la narracion con sucesos y
lances secundarios, que si no son en todo rigor historicos; son
profundamente verosimiles. Bs un medio excelente de difundiv
¥ popularizar la historia, Walter Scott fué el fundador de esta
nueva especie de novelas en la que brillavon Manzoni y Vietor
Hugo, en Halia y Franeia respectivamente. Con el titulo de Epi-
sodios nacionales ha dado d conocer recientemente Perez Galdis
los hechos mis gloriosos de nuestra historia confemporinea, en
una sdrie de novelas que han merecido los aplausos de la critica.

Por ultimo, la novela, especie de Proteo que eambia de forma
al compis de los tiempos, ha aprovechado los progresos de la
ciencia, de la filosofia, de la eritica y de la politica para informar-
se en el espiritu de estos diversos ramos del saber, dando origen
it nuevas especies de novelas, que tienden & hacer asequibles &
las clases populaves los principios de la ciencia, las reglas de la
eritiva, 0 los fundamentos del érden politico.



CAPITULO XLYV.

DE LA POESIA DEAMATICA EN GENERAL,

Con la sola luz que despide la etimologia de la
palabra drama, podemos deferminar con toda preci-
sion el caracter distintivo de esta especie de poesia,
¥ su nota esencial. Dicho término se ha derivado al
castellano del verbo griego drao, que significa fa-
cer O efecutar, para dar 4 entender que es poesia que
lleva consigo la accion de presente, iniciada, des-
arrollada y finalizada & la vista del espectador. La
esencia del género dramatico consiste, pues, en la
TePIesSEntacion.

En la poesia épica se hace el relato de una aecion que se ve-
rvified sn tiempos lejanos, por punto general, y que revive y se
reproduce por arte del poeta, en la fantasia del lector. El poeta
evoei ¥ despierta 1o pasado, pintindolo con viveza y rico colo-
rido, y logrando, gracias 4 la propiedad y encantadora verdad
de sunarracion, que el lector 0 oyente se traslade al antiguo ¥
alorioso teatro de los sneesos, y asista en espivitu 4 empresas v
lanees de guerra que le interesan vivamente, y llenan su dnimo
de admiracion. En esta clase de poesia los hechos ocupan el pri-
mer término, -y ¢l poeta se oculta en segundo, quedando como
oscurecidn y eclipsada su personalidad ante la grandeza de los
lechos que contiene el poema. Se oye su voz, pero no se descu-
bre s espiritu, lgnérase acaso el pensamiento del poeta, pera
se retrata al'vivo el espiritu de los tiempos pasados y se graba
con mas vigor y fijeza que en marmol 6 bronce la fisonomia tra-
dicional de los antizguos héroes.,
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En la lirica los hechos, la realidad externa, inflaman al poe-
tn, ¥y le mueven 4 revelarnos en sentidos canfos las Impresiones
que le causan los hechos exteriores, o las modificaciones que ex-
perimenta su espiritn al ponerse en comunicacion con la natu-
raleza, fuente copiosa de inspiracion; ¢ bien expresa sus afectos
mas intimos; sus juicios mds reconditos; las pasiones que le
aquejan; los delores que siente; las esperanzas que concibe: los
temores que le asaltan...; la belleza, en suma, de la vida del es-
piritu, La personalidad del poeta aparece en primer término:
los hechos, los fendmenos exteriores, el mundo material, son
simples motivos de la obra, decoracion del poema, meros acei-
dentes que forman, por decirlo asi, el fondo del enadro, en el que
se expresa y moldea de un modo sensible y animado el espiritu
del poeta.

En la dramética, 4un cuando poesia mixia en que
alternan en bien concertado juego lo objetivo y lo
subjetivo, predcmina, sin embargo, lo subjetive re-
presentado por las pasiones, afectos, juicios, senti-
mientos, temores y esperanzas de 10s personajes.
Estos llenan con su figura el poema.

En tanto, la personalidad del poeta, como gue se
esfuma y desvanece una vez concebida y eshozada
por €l la obra dramética, y en vez de expresar sus
sentimientos de una manera directa, como en la li-
rica, se vale de los personajes que €l ha creado, para
que revelen & la multitud sus ideales respecto de la
conducta humana, 6 la solucion que & su juicio de-
ben recibir todos los conflictos y problemas de la
vida. El poeta expresa sus sentimientos, pero va-
liénduse de maendatarios (actores), que a la vez que
hablan como érganos suyos, edran: esto es, realizan
una accion en la que se van descubriendo progresi-
vamente y de la propia manera que en la vida real,
los designios de los personajes, y el pensamiento ca-

ifal escondido en el drama. El autor se limita 4

osquejar sus personsjes, que, como la estatua de
Prometeo, esperan el soplo de vida del talento del
actor. El poeta traza y perfila el personaje; pero el
actor le da color y vida y lo detalla y perfecciona,
ccoperando eficazmente A la obra del poeta.

Como la poesia dramitica vive de la aceion, requiere como
elemento esencial para su prosperidad buenos actoves; sin ellos
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lns mejores concepeiones se malogran y pierden, como el eni-
brion que no ha podido desarrollarse, ni adquirir completa ma-
durez, Leyendo un drama, podemos entrever su mérito y sal-
cular su éxito; pero es menester llevarle 4 la eseena, para que
podamos graduar con certeza la mayor ¢ menor bondad de la
obra. Por buen aspecto que presente una maquina, se hace pre-
ciso verla funcionar para tasar su valor y utilidad. Asi se com-
prende que dramas que obtuvieron el exegualur de personas
doetas, hallaran una fria acogida en el teatro, o quizd un triste
fracaso.

Condensando ahora en una breve férmula el
concepto general del drama, que acabamos de indi-
car someramente, podemos definirle: /g representa-
cion artistica de una accion humana.

Por efecto de la naturaleza especial del drama, el
poeta cuenta con miltiples medios de expresion, de
que carece en los demas géneros literarios. El per-
songje ideado por el poeta toma cuerpo, vida y ex-
presion en la persona del actor que, por obra del ar-
te, se trueca accidentalmente en el sér imaginario
concebido por el dramaturgo. El aparato escénico
contribuye poderosamente 4 dar eolor local y pro-
piedad histériea 4 la representacion.

A veces el poeta mismo se convierte en actor, y
por medio del vestido, del gesto, del ademan, de la
declamacion, hace sensible su pensamiento.

lstas ventajas tienen por contrapeso las grandes
dificultades que ha de vencer el autor para gran-
jearse el aplauso de un piiblico caprichosamente for-
mado de genfes de todas clases y condiciones. No.,
basta, pues, hacer una obra aceptable para los hom-
bres de letras, sino ofrecer una accion que produz-
ca una impresion favorable en la generalidad; para
lo cual, el autor debe tener muy presentes, la indole
especial del pueblo para quien escribe; el lugar en
que se ha de verificar la representacion, y el tiempo
en que ha de tener efecto. El olvido de cualquiera de
estas cosas puede ocasionar un desastre al poeta mas
estimable.

Bajo el nombre comun de drama se comprenden
las tres variedades que admite y que counstituyen
otros tantos géneros que requieren un estudio espe-
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cial; & saber: la tragedia, la comedia y el drama pro-
piamente dicho,

32 La ley del drden exige que establezeamos primero los pire-
ceptos generales y de comun aplicacion & la poesia deamdtica en
geueral, v que despues, cuando descendamos al estudio de In
tragedia, comedia y drama respectivamente, fijemos los propios
v privativos de eada uno de estos sub-géneros.

Iin el drama en general debemos estudiar: 1.%, lo
concerniente 4 la accion; 2.°, lo relativo g los perso-
najes y sus caractéres; 3.°, lo que atane al plan, esti-
1o y versificacion.

Accion dramatica.

Llamase aceion & la série de aclos, de diferenle na-
Luralezz, que realizan los diversos personajes, desde
el comienzo hasta el final de la representacion .

La aecion dramatica se desarrolla entre un corto
nitmero de individuos que realizan espontinea y li-
bhremente sus intentos y propdsitos, venciendo las
dificultades que 4 ello se oponen, ¢ sucumbiendo
bajo el peso de la lucha.

No obran empujados por la fatalidad como en el teatro anti-
#uoy no ewmplen nna mision providencial; no son instrumentos
de un pueblo, ni simbolo de su pasado, como en la epopeya:
sino que obedecen pura y exclusivamente i los estimulos de su
volantad y al imperio de las circunstancias

La accion ha de ser ni extremadamente sencilla,
ni harto complicada. Iin el primer easo ofrece esca-
su interes, pues de una ojeada se contempla el plan
de la obra, y se divizsa con elaridad el desenlace. En
el segundo, se fatiga la atencion del espectador con
la multiplicidad de lances y de peripeeias, y atento
4 la trama y enredo del argumento, pone poca aten-
eion en el personaje principal, y no se penetra del
espiritu de la obra,

El mérito del drama estriba principalmente en la
intensidad y viveza de la aceion; en la animada lu-
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«ha de los personajes; en el eontraste de los carac-
téres; en la oposicion de sentimientos y de ideales
representados por los diversos personajes; en la di-
versidad de resortes puestos en juego para facilitar
6 impedir las miras del protagonista: cosas todas
compatibles con la seneillez, tan recomendable como
la nnidad en opinion de Horacio.

Cualidades de la accion dramatica.

La accion dramitica, 4 semejanza de la épica,
exige como cnalidades esenciales la unidad, integri-
daid, verosimilitud é interes.

Habrd unidad en la accion, cuando todas las par-
tes de la obra muestren claramente su relacion con
el agunto prineipal ¢ argumento. Bsta cualidad ha-
bra de observarse con mayor rigor en el drama que
en la epopeya, pues la narracion épica pide mayor
amplitud y extension, y lleva una marcha sosegada
v lenta, ya por la naturaleza del asunto y la proliji-
dad inseparable de toda narracion, ya por la necesi-
dad de los episodios, especie de estaciones en gue se
suspende accidentalmente el curso de la aceion.
Pero en el drama la aceion corre presurosa 4 su de-
senlace, y los varios lances, incidentes y peripecias,
no son meros adornos de la obra, sino partes inte-
grantes de la aceion que tienen con ella un enlace
estrechisimo. La accion ha de desenvolverse preci-
samente en el espacio de pocas horas: los hechos se
han de suceder, por tanto, con cierta rapidez, y si
no es muy patente y manifiesta la nnidad, el espec-
tador se fatiga y en vez de deleite, halla molestia en
seguir el curso de los sucesos.

Kl arte exige de muy antigno en el drama ofras
unidades, si no tan esenciales como la de accion,
muy importantes, porque de ellas pende en gran
parte la verosimilitud. Me refiero 4 las unidades de
ingar y tiempo, objeto de confroversia entre los re-
presentantes de las diversas escuelas literarias.

La unidad de tiempo consiste en rigor en que la
aceion pudiera verificarse realmente en el tiempo
invertido en su representacion.
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Aristételes, enya dostrina han seguido fielmente
insignes preceptistas tenazmente aferrados 4 los an-
tiguos preceptos, concedia & la aceion trigica %
periodo de sol, 6 algo mas; esto es, un dia. Boileau
adoptd a la lefra el precepto de Aristofeles, soste-
niendo en su Pocdfica que la accion no debia fraspa-
sar el espacio de un dia. Corneille, apremiado por la
estrechez de estas reglas, era de opinion que podrian
tolerarse seis horas més; y gnr ultimo, tocando en
la practica la casi imposibilidad de observar estric-
tamente tan duros y premiosos preceptos, aconseja-
ba que se omitiera toda cireunstancia que pudiera
traer 4 la memoria el tiempo traseurrido.

Por fortuna la critica moderna, sin consentir la
inobservancia de esta unidad, deja, sin embargo, al
prudente eriterio del autor los liniites dentro de los
c¢uales se ha de encerrar la obra. Kl precepto mo-
derno es eminentemente racional, y como tal inme-
jorable. No pudiendo fijarse ¢ priori sin chocar en
el absurdo, el tiempo dentro del cual habra de des-
arrollarse una accion, se establece una norma fija
gue pone a eubierto al autor de todo yerro y le hace
invulnerable 4 los tiros de la critica. La nafuraleza
de la accion es lg que ha de servir de panta al poeta,
debiendo, sin embargo, ceiirse todo lo posible y pro-
curar con verdadero empefio la observancia de la
unidad de tiempo, siempre que esto pueda hacerse
sin detrimento de la verosimilitud, condicion esen-
cial de toda aceion dramdfica. Si una aceion no pue-
de verificarse en la vida real en el brevisimo espa-
cio de un dia, cuantos esfuerzos haga el autor por
encerrarla en ese molde de hierro, cederdn en dano
de su obra, que pecara contra otras reglas tan esen-
«ciales como la que nos ocupa.

Un profundo peasador (G. Schiller) justifica la teoria moder-
na respecto de la unidad de tiempo con las siguientes admira-
bles razones: «Nuestro cuerpo esti sometido i la medida exte-
rior del tiempo astronémico; pero nuestra alma tiene un tiemjpo
ideal, que s6lo 4 ella le pertenece. Dos momentos decisivos de
nuestra vida se enlazan inmediatamente, y el largo intervalo que
los separa, se desvanece 4 nuestra vista.y

A pesar del precepto de Aristdteles, 4 que en nuestro humil-



219

e sentir'se ha dado excesiva importaneia, hay varios ejemplos
en el teatro griego que demuestran que la indicada unidad no se
observaba de un modo absoluto. Sirva de ejemplo el Agamenyn
de Esquilo, cuya accion abraza todo el tiempo necesario para
que este caundillo se restituyese 4 su patria despnes de la ruina
de Troya. Tampoco observd esta nnidad Euripides, ni en las
Suplicantes, ni en In Andromaea; ni Sofocles en las Traqui-
nianas. y

La unidad de lugar consiste en que no se cam-
bie la escena durante la representacion, esto es, qne
la aceion se desarrolle en un mismo paraje.

El arte moderno no puede exigir tampoco de un
modo absoluto la observancia de esta unidad gue
debe estar subordinada 4 la indole del argumento.
Sino es verosimil que en una misma estancia apa-
rezcan sucesivamente reyes, aldeanos, conspirado-
res, gobernantes, traidores y leales, moros y cristia-
nos, jedmo ha de extranar el piblico que cada per-
sonaje haga su aparicion en el lugar apropiado y
correspondiente a su condicion y categoria? ;Accio-
nes de diversa indole tales como citas amorosas,
pendencias, duelos, conferencias diplomaticas, casa-
Tmientos, conspiraciones, es verosimil que se verifi-
quen en el mismo lugar? Per observar a la letra esta
unidad, shemos de faltardla verosimilitud, condicion
capital de toda obra literaria? /n viétiwm ducit culpe
Juga, st caret arie.

El vasto recinto y especial construceion del escenario en los
teatros griegos, que contaban con un material fijo y variado para
ocurrir & todas las necesidades de la representacion, permitia la
observancia de esta unidad, gque la continna presencia del coro
hizo tambien indispensable. No satisfechos con esto, en casos
dados se hacia traer al eentro de la escena un aparato lamado
enciclema, que permitin ver el interior de nn edificio suntuosa-
mente deeorado. Pues 4 pesar de estas mayores facilidades para
la observancia de la unidad de lngar, se quebrantaba 4 veces
como en las Eumenides, de Esquilo, y el Ayaxr. de Sofocles, sin
menoseabarse por esto el mérito de Ia obra.

Integridad.

Sera integra la aceion, eunando en ella nada falte
ni sobre para su cabal desenvolvimiento.
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Asf como en todo organismo perfecto debe haber
cabeza, tronco y extremidades y en toda accion or-
dinaria de la vida se supone un principio. un medic
¥ un término, en la accion dramética, efecto del
arte, y, como tal, snperior en perfeccion 4 las aceio-
nes comunes de la vida, habra por necesidad ezposi-
cion, nudo y desenlace.

La exposicion tiene por objeto informar al espee-
tador del asunto de la obra, v darle una idea de los
personajes que en ella intervienen.

Los grisgos ¥ latinos emplearon varios medios para hacer la
exposicion del asmmto. O aparecia un dios ¢ un ser sobrenatural,
que haeia nno relacion prévie y sucinta del argunento: 6 daban
este encargo 4 alguna persona, lamada por esto prolatica. gque
o111 corto mondlogo bosquejaba someramente el argumento: &
apelaban & didlogos confidenciales en que un personaje princi-
pal vevelaba i un eriado, amigo o dendo, las causas y anteceden-
tes de ln aceion, y el rambo gue: & su juicio habria de seguir
{(iedio muy usado en nuestro antiguo teatro),

Los dramaturgos modernos, fiados en la natural
diserecion y simple buen sentido del espectador,
Lan dejado gue éste penetre por si solo, sin oiro es-
timulo que el de su propia curicsidad, el cardcter ¥
significacion de los personajes, que ponen de mani-
fiesto los hechos mismos, vy las luminosas revelacio-
nes del dialogo.

Tista elase de exposicion ofrece entre otras ven-
tajas la de excitar la afencion del espectador, con-
tando algo con su ingenio y no haciéndols el agra-
vio de suponerle incapacitado para penetrar en el
fondo de un argumento, que si estd ajustado & las
reglas del arte, ha de ser diafano Jr, por tanfo, per-
fectamente inteligible. Bl espectador gusta de ave-
riguar por si mismo la indole de los personajes y las
miras que cada uno abriga, ¥y en este ejercicio del
ingenio halla un verdadero deleite.

El nudo se va formando poco 4 poco mediante la
diversidad de lances y de incidentes que van com-
plicande cada vez mas la accion, y aumentando la
curiosidad del espectador. El nudo sefiala el momen-
to mas interesante de la accion; la lucha de pasiones
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v de difieultades ha llegado 4 su colma: Jos persona-
jes han revelado a las claras su caracter y definido
su situacion y sus propdsitos. Los cambios subitos
de situacion que experimentan los diversospersona-
jes, se llaman peripecias.

La verdadera situacion de los personajes se des-
peja y aclara por medio de anagnirisis, 6 reconyci-
mientos inesperados, como en el Zdzpo; ¢ por la
evolueion natural de los acontecimientos, como en
el Macbet y en el Médico de su honra; 6 por cambio
de propdsitos de los personajes, como en la ida es
SUEN0.

El desenlace acaba de poner en clafo las cosas, y
da soluecion al cumulo de dificultades de que el nudo
esta formado. Cuando es infeliz, recibe el nombre
de catastrofe.

El desenlace ha de ser natural, y debe derivarse
logicamente del fondo mismo del asunto. Aunque
natural, no debe ser cosa llana el adivinarlo, sino
que ha de produecir cierta sorpresa en el inimo del
espectador, llenandole de asombro, de alegria 6 de
ferror.

El desenlace es la parte principal del drama; la
que exige mayor tino y esmero de parte del autor,
pues de él depende las mas de las veces el eéxifo de
la obra. La verosimilitnd es su mérito mds prin-
cipal.

Verosimilitud,

La verosimilitud es /& imitacion artistica de la
vida real. La imitacion se circunscribe al fondo de las
cosas;, y admite gran libertad en los detalles. El
poeta dramético no traslada & la escena con la fide-
lidad del fotdgrafo acciones de la vida real que por
su especial interés hayan de llamar la atencion del
espectador, sino que finge una accion despojada de
las impurezas de la vida real, y dotada de todos los
elementos de helleza que puedan hacerla interesan-
te. Bl arfe no ha de estar en pugna con la natura-
leza, 4ntes necesita vivir con ella en estrecha armo-
nia. Cuando el arte se divoreia de la realidad, cae
en el absurdo. Cuando por cuidar demasiado de la
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verosimilitud se ecifie estrictamente & imitar la natu-
raleza, no aproximandose & la verdad real, sino con-
fundiéndose con ella, el arte olvida su mision y ab-
dica sn poder, que consiste en produeir la belieza
ideal, fruto de la fantasia del poeta.

Bl campo de la verosimilitud es diferente del de
la realidad, hasta el punto que cosas muy verdade-
ras pueden serinverosimiles. Debemos preferir, por
tanto, la verosimilitud moral & la material. Consis-
te ésta en aproximarnos en todo lo posible & la ver-
dad real; mientras aquella depende de la ilacion 16-
gica de los sucesos, y de la relacion exacta enfre
la situacion y conducta de los personajes, y el cardc-
ter que se les afribuye.

La verosimilitud supone prévias eoncesiones de parte de los
aspectadores, Sdlo asi se comprende que se oiga 4 un extranjero
hablar con soltura y propiedad 1a lengua de Castilla, y expresar
€01 Verso sus pasiones y sentimientos, sin que nadie se extrafe
deello, ni lo encuenire inverosimil. De Ta propia suerte hallamos
verosimiles los drboles, montanas y edificios de lienzo, siempre
que el arte, con los medios de que dispone, haya logrado pro-
<ucir una ilusion eompleta, apareciendo estos objetos 4 los ojos
del espectador mis bellos gue los naturales.

Interés.

Sera interesanfe la aceion, si ilustra el entendi-
miento, enciende la fantasia, ¢ toca al corazon; esto
es: cuando impresione vivamente alguna ¢ algunas
de nuestras facultades superiores.

Para lograr este efecto se necesita que la aceion
esté bien tramada y conducida eon acierto hasta su
conclusion; que los personajes, ademas de estar bien
delineados, representen ereencias 0 sentimientos %18-
nerales ¢ particulares de la nacion en que se ha
producido el drama, y que veamos en ellos el fae-
simile de nuestra personalidad; la imagen de nues-
tras pasiones, de nuestras flaquezas & de nuestras
virtudes. !

Tl argumento ha de encerrar un fin moral, ex-
poner una verdad profunda, producir una ensefian-
za 1til U ofrecer, al ménos, ejemplares de belleza
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que contribuyan al mejoramiento de las costumbres
v 4 la formacion del buen gusto.

Personajes.

Todo drama encierra en gérmen una accion.
Los personajes, representados por los actores, son
los Hamados & produeirla, sostenerla y llevarla 4 fe-
liz términe. Su mimero es indeterminado; si bien
mucho menor que en la epopeya y en.la novela. El
drama tiene menor esfera y alcance que los géneros
antedichos. No refieja la vida entera de un pueblo,
1o presenta cuadros sociales de extraordinaria mag-
nitud en que se hallen representados todos los ele-
mentos, todas las fuerzas vivas de un pais, sino que
se reduce 4 ofrecer aspectos parciales de la vida; &
plantear ¢ resolver interesantes problemas; bosque-
jar un personaje histdrico de honrosa memoria; 6
poner al aleance del vulgo una verdad profunda.

Entre los varios que desarrollan la accion des-
cuella por su superior importancia el llamado pro-
{agonista, en el que se concentra el interés del dra-
ma. Los demas personajes tambien interesantes,
anngue en grado inferior, no han de oscurecer al
protagonista, ni han de ser de tan escasa importan-
cia, que s6lo sirvan de figuras decorativas. En nna
accion bien trazada no debe haber elemento inttil.

La fisonomia moral de los personajes ha de ser
muy marcada, con mucho relieve, y bien sefialados
perfiles. Hace buen efecto el contraste de caractéres.
Estos deberan ser bien trazados y sostenidos hasta
el fin. Los personajes no deberin obedecer en sus
actos & moviles bastardos 6 extravagantes, sino
obrar siempre & impulsos del amor, de la piedad
filial, del patriotismo, del honor, de la fé religiosa,
eteétera; con lo que despertaran un interés muy vivo
y haliaran simpatia en fodas las almas.

Plan, estilo y versificacion.

. Dise el nombre de plan & la economiu y disposi-
cion tuterior de la obra.
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Es aplicable al drama, por punto general, la doc-
frina expuesta en otro 1ugar acerca del plan de la
epopeya; si bien ha de tenerse en cuenta la natura-
leza especial de este género, la sencillez del asunto
vy sobre fodo la especialisima cireunstancia de desti-
narse este género de obras 4 la representacion.

La accion del drama no es continua, sino que la
conveniencia exige que se suspenda por un corto
plazo para dar Ingar 4 las mutaciones necesarias de
escena, y supoaer acaecidos durante el intervalo
sucesos que, O no conviene, ¢ no importa que se ve-
rifiquen & presencia del eapuctador

Déhgce el nombre de aclos a cada una de las prin-
cipales divisiones de la accion. Nuestro teatro clasi-
¢o les llamaba jornadas. Fscena es una parte del
acto, en que figuran unos mismos personajes. Coan-
do se retira alguno, ¢ enfra uno nuevo, da prmmg
otra escena. D?ceae entreacto, al espacm que media
entre dos actos; asi como se suele llamar catermedio
tanto al ‘EIEH‘JPO durante el cual estd suspendida la
representacion, como & la musiea, baile u otro ejer-
cicio de reereo con que se llena ei vacio de aquella.

No es posible fijar préviaments el nitmero de ac-
tos. Esfos deberdn ser tantos, cuantos pida la natu-
raleza del argumento.

En el teatro griego no hubo necesidad de dividir la obra en
aetos; pues hasta el completo término del espeeticulo no se sus-
pendia la representacion, permaneciendo en escena el coro, miern-
tras los actores deseansaban, ¢ se preparaban para una nueva
<alida, El teatro latino establecio de antiguo como norma fija Ia
division en cineo actos, que recibid mayor fuerza y autoridad
del consabido precepto de Horacio,

Neve menor, new sit quinlo productionr act,
S 15T TR B SR | b ey b B 0 e L

El teatro inglés, francés y aleman, siguiendo esta tiadicion,
ha pmfeudn la division en cinco actos, que eombatid eon gran
copia de razones el célebre Hegel, encareciendo al propio m*mp»
la conveniencia de partir el drama en tres actos. A nuestro jii-
cio es la division mas racional y la que se adapta mejor #
proporeiones ordinarias de la accion dramitica. Es la division
caracteristica del teatro espafiol. Si el asunto puede, sin emnbar-
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o, desarrollarse convenientemente en nno 6 dos actos, no debe-
it tener mis la obra.

Los actos no acabarin arbitrariamente, sino que
cada final de acto coincidira con un desenlace par-
cial, que resuelva algunas dificultades, y marque
un nuevo rumbo & la accion.

La poesia dramética reclama como su forma mas
propia y adecuada la dialogada, que caracteriza y
distingue mas prineipalmente esta especie de poesia.
No por esto se han de desechar los mondlogos que
pintan al vivo la situacion moral del personaje y las
agitaciones inferiores de su espiritu, ni los gparies,
por medio de los enales se descubre la verdadera in-
tencion del personaje y sus mas ocultas miras.

El didlogo dramatico ha de ser, por regla gene-
ral, vive y animado, admitiendo, sin embargo, ma-
yores grados de viveza y animacion & medida que
el interés crece, la pasion se exalta y se enardece Ia
lucha entre los varios personajes.

El estilo hia de ser sdbrio y sencillo, vivo y con-
¢iso. Desecha la pompa y la magnificencia propias
de la épica: excluye los arranques, estravios, digre-
siones y espléndidas galas de la poesia livica; no se
aviene tampoco con el prosaismo y la trivialidad pro-
pias de la conversacion vulgar. La frase ha de ser
natural y sencilla, y modestamente ataviada, pero
dotada al propio tiempo de los encantos naturales y
tle la belleza sencilla inseparable de la poesia.

La versificacion ha de ser sencilla, si ha de ase-
mejarse todo lo posible 4 la conversacion comnn. No
cuadran bien & la naturaleza del drama los tercetos,
oetavas reales, sonetos y ofras combinaciones por el
estilo, propias de la poesia lirica y erudita, y que
dlemuestran que el antor euida mas de lucir sus do-
res poéticas, que de presentar una aceion interesan-
te sencillamente vestida.

El octosilabo, ya formando ligeras y faciles re-
dondillas, 6 asonantado simplemente, ha sido ¢] me-
iro generalmente adoptado. £n los momentos en que
el asunto reviste superior entonacion, se emplea el
endecasilabo, como el metro més adecuada,

19



CAPITULO XLVI.

PE LAS DISTINTAS ESPECIES DE POESIA DRAMATICA.—
 TRAGEDI[A.—COMEDIA.—DRAMA.

Ya indicamos en el capifulo anterior que la poe-

sia dramatica presentaba tres variedades diversas,

ue recibian los nombres de fragedia, comedia y
rama.

La tragedia y la comedia, géneros simples, fie-
nen un origen antiguisimo. El drama, género com-
puesto, nacié en los tiempos modernos, y cada vez
adquiere mas robusta y lozana vida, como expresion
y emblema de la sociedad moderna.

La tragedia y la comedia conservaron en Grecia
¥ Roma su naturaleza y cardcter propios, sin mez-
elarse ni confundirse estos dos géneras capitales, al
ménos en la época de su mayor florecimiento. Hay
notieia, sin embargo, de haberse compuesto en la
decadencia del arte piezas de cardecter mixto, de las
que por desgracia no se ha conservado muestra al-
guna.

La escuela clasica, empeniada en seguir la tradi-
cion gloriosa del teatro griego y romano, se ha es-
forzado en mantener en toda su pureza la fragedia
y comedia antiguas, evitando que se confundan y
mixtifiquen, El teatro cldsico francés ha representas-
do esta tendencia. Bl espafiol y el inglés, inspiran-
dose en la realidad de la vida, dieron lugar en sus
composiciones al elemento cémico—representado
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por el indispensable gracioso—mezelado econ lo gé-
Tio y lo tragico—fondo de la composicion y color
usual de los personajes—dando origen 4 géneros
mixtos que preludiaban el drama moderno elevado
por el génio de Calderon y de Shakespeare al mas
alto grado de perfaccion.

No por esto mudo de nombre la composicion dra-
mética, que signid llamandose comedin, iun cuando
tuviese fondo y colorido tragico, con fal que los
personajes perteneciesen 4 las clases inferiores de la
sociedad. Asi como el teatro era conocido con el ex-
presivo nombre de Cusa de comedias.

Un analisis més filoséfico y concienzudo de las
diversas manifestaciones del arte dramatico ha mar-
cado y definido con mayor exactitud el cardcter es-
peeifico de este nuevo geénera, fruto precioso de la
civilizacion moderna, prevaleciendo al fin el nombre
de dramg aplicado & aquellas composiciones en que
alternan el dolor y el placer, la risa y el llanto.

Tragedia.

Puede definirse: {a representacion de wna accion
herdica y sublime que cowmueve hondamente el dni-
mo del espectador, llenandole de terror, d movidndole
4 COmpasion.

1. Es de esencia en la tragedia que la accion sea
herdica y que los personajes que la lleven & cabo
sean muy principales, de ilustre prosapia y anima-
dos de altos pensamientos. 2.° Que sea patética, esto
es, que tenga virtualidad bastante para producir una
impresion profunda haciendo brofar en los animos
el terror y la compasion. 3.” Que sea verdadera en el
foude, aungnue en los diversos lances y episodios se
observe unicamente la verosimilitud.

Es verdad que el asunto y los personajes de In tragedia pue-
deni =er de la invencion del poeta, pero conviene en exiremo que
la accion esté caleada en la historia; pues dun ecuando el autor
logre producir una ilusion completa, al cabo se desvanece el
sfecto dramitico, si el espectador cae en la euenta de que aque-
Nos horribles infortunios son ficticios, y que tales personajes no
han existido jamas.
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4." Que la frama sea sencilla. 5.° Que el perso-
naje prineipal, luchando briosamente contra las pa-
siones ¢ contra fuerzas superiores, sucumba bajo el
peso de las dificultades que se oponen al logro de la
empresa. A veces la lucha, por lo titinica quebran-
ta al héroe, pero no le anonada; prevaleciendo al
cabo la verdad y la virtud sobre los elementos conju-
rados confra éstas.

Bl estilo ha de ser severo y lleno de majestad; y
el lenguaje elevado y grandilocuente, sin caeren la
hinchazon: cual corresponde & personajes de tan alto
Tango.

La superior grandeza de la tragedia rechaza la
prosa como vestidura impropia de ella, y escoge el
endecasilabo, suelto 6 asonantado, como el metro
mas apropiado.

La tragedia que tanto brillo did 4 la litevatura griega, tuvo
un origen humildisimo. Teario, discipulo de Baco, al ver que i
macho de cabrio introducido en su propiedad, talaba los sai-
mientos de la vid, cegando las cepas, le cogid y sacrifics al dios
tutelar de las vifias. Los mozos de la vendimia improvisaron it
danza alrededor de la victima, v entonaron alegres alabanzas on
honor de Baco. Tstos originales regotijos pasaron de los campios
i la ciudad de Atenns, donde se celebraban con mayor pomjpn
v esmero, convirticndose 4 la postre en un especticulo nacional.

Todos los afios por la época de las vendimias se ecelebraba
una fiesta sagrada en honor de Baco, sacrificindole nn macho
de cabrio y cantando Jos asistentes i la fiesta un himno, que
poetas ganosos de celebridad mis gue codiciosos del mezquino
premio sefalado al veneedor en el eertimen, presentaban con
anticipacion 4 lu fiesta. A el hinino indicado conoeido de anti-
zuo con el nombre de dilirambo, se le dio el mis expresivo de
tragedia, cancion del macho eabrio, de donde se derivo el ter-
wino tragedia que emplearon los latines, y usamos nosotros.

Tespis, con animo de dar novedad al espectaculo, introdujo un
personaje que en las pausas del coro reeitase en verso algun pi-
saje sacado de Ja leyenda de Baco. (lomo esta recitacion se haeia
despues del canto del coro, recibid por esto el nombre de episadio.
Poetas posterioves fueron realza ndo ¥ mejorando el especticuly,
hasta que apavecit Esquilo, llamado con razon padre de la lrage-
diag; pues & él se debe el didlogo, base natural de la accion; el
tablado, fundamento de la escena; el eoturno; que daba estaturn
épica al actor, y la miseara, que le hacia semejante al personaje
que representaba,
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Sifocles afiadio otro personaje al diflogo y mejors y enrique-
¢id la escena. Buripides sobrepujo i los precedentes en el arte de
expresar los afeetos, diciendo de ¢l Quintiliano gue en esto no
tenia rival, ¥ Aristiteles le eonsidera como el poeta mds tra’gi—
£o de los griegos,

El coro generador de la tragedia perdio su importanecia, que~
dando reducido 4 servir de indispensable accesorio de la fiesta;
de sostén al actor y de Grgano al pueblo, que por su medio glo-
rificaba 4 los héroes, aplaudia el triunfo de la inocencia, eusal-
zaba la justicia, y elevaba sentidas preces 4 los dioses, para que
abatieran la soberbia y remediaran la desgracia.

La tragedia no prosperd en Roma por causas que no son de
aste lugar. Las pocas tragedias de que hace mérito la historia li-
teraria son pobres imitaciones de las griegas. Segun el antoriza-
do testimonio de Quintiliano, la Pieste de Vario podia ponerse al
lado de las mejores griegas, Be citan tambien con elogio el Pro-
mebeo y la Oglavia de Mecenas. Muy celebradas fueron las de
Senecay pero segun el undnime sentir de los eriticos, fueron he-
chas como para ser leidas, y es muy probable que sometidas i
la praeba de la eseena no hubieran tenido éxito.

En los tiempos modernos yolvié 4 enltivarse la teagedia, no
perdiendo de vista sus autores los célebres modelos griegos. Sha-
Respeare en Inglaterea; Corneille y Racine en Francia, Alfieri y
Mgtastasio en Ttalia, gozan de una justa celebridad por sus magni-
ficas tragedias.

A principios del siglo XVI se trabajo con empeiio, 4 fin de
despertar en nuesiro pais el gusto por la antigua tragedia. Bos-
can y Fernan Perez de Oliva tradujeron al efecto alguuas tra-
zedias de Sofocles y Euripides. A poeo Juan de Malara y Juan
da la Cueva dieron 4 luz algunas tragedias originales, Fr. Jero-
nimo Bermudez mejord este género, componiendo su Nise lasti-
muosa y Nise laureada. Annqgue el éxito de estas primeras ten-
tativas no fué muy lisonjero, no por esto desmayaron los poetas
espafioles que signieron cultivando la tragedia con verdadero
entusiasmo, y ofreciendo rieas muestras de s ingenio. Entre es-
tos sobresalen Viruds, Lupercio Leonardo de Argensola y Ger-
vantes, En el siglo pasado se redoblaron los esfierzos por enri-
guecer nuestra literatura dramitica, sefialindose entre todos
Gareia de la Huerta, & quien se debe la Raquel, Gienfuegos, Jo-
vellanos y Quintana...: y en el presente siglo Martinez de la
Rosa ¥ D. Ventura de la Vega,

Comedia,

Ya dijimos en otro lugar que con este nombre
comun se designaban en nuestro teatro antiguo toda
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clase de representaciones draméaticas, eunalesquiera
que fuesen su indole y asunto.

Habiéndose fijado despues la sigmificacion de este
término, se da 4 la sazon el nombre de comedia 4
una aceton representativoa alegre y regocijada entre
PErSonas Comunes.

Lo edmico nace de la desproporcion que existe de ordinario
entre los intentos y propositos de un individuo y los medios ma-
teriales con que cuenta para llevarlos 4 cabo, Supone un desni-
vel entre el fondo y la forma: amplitud de formas y pobreza de
esencia. Medios desmesurados para fines exiguos y raquiticos;
medios mezquinos para fines grandiosos, Las fuerzas naturales
6 sociales desbaratando los planes del individuo y dejindole en
sitnacion desairada y ridicula.

La tragedia promueve el llanto: la comedia la
risa; aquella ofrece & nuestra vista el cuadro pavo-
1030 de las pasiones humanas, empujando al hom-
bre al precipicio; ésta pinfa alegres cuadrosde la
vida real tocados con la magica Inz de la poesia; la
tragedia sirve de gimnasio al espiritu, sacandole de
su habitual postracion, didndole a conocer el alcance
de las fuerzas humanas, y senalindole los tristes
efectos de las pasiones; la comediasaca &4]a vergiien-
za los vicios, errores y miserias humanas, para que
el espectador, contemplando su imagen en la esce-
na, coneiba horror al ridiculo y eambie de conducta.
La tragedia se vale de personajes épicos para reali-
zar una accion grandiosa. La comedia toma sus
personajes de la masa comun de los ciudadanos y
lleva & la escena las aceciones comunes de la vida,
purificadas de la prosa de la realidad y tejidas con
intencion artistica.

Dado el asunto y la calidad de los personajes de
la comedia, se infiere naturalmente que el estilo ha
de ser familiar sin rayar en bajeza, salpicado de
chistes y agudezas, pero sin que degenere en arti-
ficioso disereteo. La gracia espontaneay la natura-
lidad son sus dotes mds principales.

El octosilabo asonantado es el metro que mejor
se le adapta, y aun no le sientan mal la redondilla
¥ quintilla. -
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Los preceptistas han clasificado la comedia, te-
niendo en cuenta su objeto y estructura. Bajo este
respecto se llaman de capa y espada aquellas cuyo
asunto estd calcado en los usos y sentimientos ca-
ballerescos del siglo XVII; como Vo siempre lo peor
es cierfo, de Calderon; de cardcier, las que hacen una
viva pintura de defectos ¢ debilidades comnnes a to-
dos los hombres y paises; tales como &Y desden con
¢l desden, de Moreto; La verdad sospechosa, de Alar-
con. 8i el poeta extrema la pintura del personaje,
convirtiéndole en bufo, se llama de fguron; como
Luitre bobos anda el juego, de Rojas; el Marqués del
Cigarral, de Moreto.

De enredo 6 intriga, aquellas enyo merito consis-
te en la complicacion de la trama y en lo imprevisto
y comico de las situaciones; como La dama duende,
de Calderon; y la Confusion de un jardin, de Moreto.

De costumbres, las que ponen de relieve vicios
manias ¢ preocupaciones de actualidad, como 4
Madrid me vuelvo, de Breton,

La comedia tuyo un origen parecido al de la tragedia, La
opinion eomun la considera nacida como aquella en las fiestas d¢
Baco. La costumbre de cantar himnos en honor de esta divini-
dad era tan antigua como el pueblo griego. Desde época muy
remota el himno primitivo era acompaiado por un coro nume-
roso, compuesto de devotos del dios, que crejan hacerle propi-
cio entregindose & copiosas libaciounes, y tiznando el rostro con
heees sacadas del fondo del vino. En esta disposicion acompaiia-
ban al eorifeo cantando 4 intervalos regulares un estribillo, y
danzando alegres en torno del ara. Disfrazindose mds adelante
de sitiros y silenos y conducidos en carros, recorrian las aldeas
del Atica, repitiendo sus canciones y dirigiendo expresiones li-
ceénciosas a las gentes que encontraban al paso. A esta informe
¥ grofesca cancion se le did el nombre de comedia, canto de al-
dea; de eome, aldea, y ode, canto.

Otros con Hermosilla sostienen que la palabra comedia pro-
cede de comoy, ronda, y ods, eanto; significindose con ella los
cantares nocturnos de los mozos que iban de ronda, y que 4 fa-
vor de la oseuridad solian preludiar cantares burlescos alusivos
i determinadas personas.

Dejando 4 un lado los primitivos poetas edmicos que dieron
forma 4 la comedia y la convirtieron en agradable espeeticulo,
sdlo havemos mencion de Aristofanes, edlebre por sus comedias
politicas, en que se satirizaban sin rebozo las costumbres pibli-
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cis, ¥ sesacaban d plaza los nombres de los mis ilustres cinda-
danos, entregindolos 4 las risotadas de la muchedumbre. A esta
especie de comedia se la conoce con el nombre de anligua. Los
treintu tivanos dictaron una ley poniendo coto & tamaios abu-
sos, naeiendo por efecto de estas disposiciones ln comedia medie
que dirigia intencionadamente sus tiros contra determinadas
personas, pero sin eitar sus nombres, y diandolas 4 conoeer por
medio de ingeniosas alegorias y remedando sn wvoz, wvestido v
ndemanes. Ya por la represion de las leyes, ya por el progresy
natural de los tienipos, tomé una nueva faz la comedia Hmitan-
dose @ deseribir tipos y caractéres generales, y 4 ridiculizar las
costumbres, A esta nueva especie se la llamé comedia nueva o
imoderna, en la gue brilld extraordinariamente Menandro, i
(uien conocemos por las imitaciones y tradueciones de Teren-
civ, y por el favorable juicio que de él formaron los eriticos de
aquella edad,

Livio Andrémico importo en Roma la comedia, dando 4 co-
uocer este género 4 los romanos por medio de interesantes tri-
duceiones. Planto v Terencio, célebres poetas latinos, eultivaron
con gran exito la comedia, asemejindose el primero & Avistéfi-
nes, y el segundo 4. Menandro.

En ¢l Parnaso castellano aparecen como los fundadores del
que, andando los tiempos, habin de ser gloriosisimo teatro, Bar-
tolomé de Torres Naharro, Jnan del Encing y Lope de Rued:,
autor ¥ actor 4 la vez que sobreponiéndose 4 las preocupaciones
de su tiempo, forma y dirige compaiiias ¥ recorre al frente de
cllas pueblos, eciudades y villas, recogiendo gran cosecha de
aplansos, y granjeando la popularvidad para ¢l naciente espec-
taculo.

A partir de estos tiempos entrd nuestro teatro en una senda
aloriosa, de lo que no se apartd hasta el pasado siglo, en que se
prouuneia su decadeneia, Con orgullo podemos citar los nom-
bres de Rojas, Alarcon, Galderon, Moreto, Tirso y Lope de
Veza, brillante pléyade de poetas dramiticos, tan lueida y nu-
merosa cual no la presenta nacion alguna. No imitaron los nues-
teos la antigna comedia cligica ; pero crearon un teatro original
¥ nativo, en el que masde una vez buscaron inspiracion y
modelo poetas de la talla de Corneille, Racine y Moliere.

En el pasado siglo, Iriarte y Moratin (D. L.) se propusieron
imitar la comedia nueve de los griegos, produciendo. algunas
obiras modeladas i estilo de las de Menandro, Entre ellas mere-
cen mencionarse Bl seiorilo mimado, del primero, y El s# de
las ninas, La mogigale, Kl café, del segundo, Hn el presente
siglo, sino se ha levantado nuestro teatro 4 la altura del si-
wlo XVII, ha entrado en muy marcadas vias de progreso, y
caluina con buena estrella 4 su gloriosa restauracion. Solo eita-
remos los nombres de Martinez de la Rosa, Vega, Breton y
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Avala, gnardando silenecio respecto de ofros que atin viven, v
onye glorificacion toea a los que nos sucedan.

Drama. .

Como la naturaleza del género, designado en la
actualidad por anfonomasia con el nombre de dra-
ma, es tan varia y mudable, tan diferentes los asun-
tos, fan disfinta la enfonacion, tan diversos los per-
sonajes y tan varios los afecfos que puede produeir
en los espectadores, es imposible definir con exac-
titud la verdadera indole de esta notable variedad
de la poesia dramatica. Género miixfo, resume y
compendia en si los dos precedentes, reuméndoim
en una sintesis armonica.

El drama no expresa, pura y exclusivamente,

las Inchas herdicas de la vida, los sublimes esfuer-
7zos de insignes personajes por realizar un ideal pre-
coneebido, en oposicion con las fuerzas naturales,
con las influencias sociales, 6 & despecho de otros
hombpres, animados de infereses opuestos é intere-
sados, por tanto, en que se malogre la accion. No

expone euadros saciales , tocados $6lo con las tintas
del ridiculo para deleitar 6 corregir 4 los hombres
v preparar la reforma de las costumbres, sino qiue,
inspirandose en la realidad de la vida, miiltiple y
compleja de suyo, en que se juntan y conciertan en
bizarra mezela lo grande y lo pequeno, lo herdico
v lo ridiculo, lo sublime y loedmico, lo sério y lo
festivo, el placet y el dolor, la risa y las ligrimas;
pinta cuadros con términos y tonos diversos ¥ rico
colorido; tintas sombrias y rosadas, alegres pers-
pel.,t:vav. figuras severas y risuenas, episodios san-
erientos y escenas comicas.

in medio de los horrores de un nanfragio ¢ de un incendio,
suelen oenrrir incidentes comicos que forman extrano contraste
con la horrible situacion producida por tan terribles siniestros.
La musa de la risa juguetea entre el lingubre silencio de los due-
los, y penetra en los cementerios dejando oir una carcajada sar-
ehstica que hiela de espanto 4 los verdaderamente tristes, Se
llora de alegria y se rie de dolor. Tal es la vida.
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De aqui no se sigue que el drama consista en la
mezcla, en proporeiones igunales, de la alegria y del
dolor, de lo sublime y de lo ridiculo. Rara vez se
observa una exacta proporcion y un justo equili-
brio, sino EUe ordinariamente el drama suele parti-
cipar mas de la naturaleza de la tragedia que de la
comedia, por cuya razon recibié el nombre de {7¢-
gedia urbana 6 comedia sentimental. A veces se acer-
ca mds & la comedia, y otras presenta un caracter
medio, tan dissante del tono sombrio de la tragedia
como dei regocijado y vivo de la comedia,

El drama encierra grandes difieultades, nacidas
de su caracter sintético. A medida que se acerque
més 4 la tragedia ¢ 4 la comedia, le seran aplica-
bles respectivamente los preceptos relativos a cada
uno de estos geéneros.

El argumento del drama ha de ser, por necesi-
dad, més complicado que el de la tragedia y come-
dia, mas vasto el plan y mas rico en pormenotes, El
poeta debe poseer gran maestria para pintar con
igual propiedad tipos diverzos de personajes perte-
necientes & todas las clases sociales, para hermanar
habilmente lo terrible con lo edmico, dandole su
propio color, para ofrecer contrastes y situaciones
extraordinarias, que nazean sin esfuerzo de la mis-
ma naturaleza de la accion. De aqui que se le con-
cedan al poeta dramatico mayores licencias, y que
la critica haya de ser con él més benigna.

In punto a estilo y versificacion, no pueden esta-
blecerse reglas fijas, debiendo guardar relacion con
la diversa naturaleza de las situaciones y la varia
condicion de los personajes.

Al hacer en el articulo anterior una brevisima
historia de la comedia espafiola, bosquejamos tam-
bien la del drama, pues como dramas tragicos ¢
cémicos pueden considerarse las mas nofables pro-
duceiones de los poetas del siglo de oro. Entre todos,
descuella:-Calderon, el primero de los dramdticos
espafioles, asi en la concepeion del plan, comoen lo
tocante 4 su desarrollo.



CAPITULO XLVII

DE LA ORATORIA EN GENERAL, Y DE LOS GENERQS
ORATORIOS EN PARTICULAR.

Muchas definiciones se han dado de la oratoria,
y todas ellas convienen en sefialar con fijeza el fin a
que se encamina este soberano arte, que se enseno-
rea de los corazones y somete las almas 4 su imperio.

Ciceron la definio: Ars dicendi accomodate ad per-
suadenduwm. Arte de decir de una manera acomoda-
da para aleanzar la persuasion. Y nuestro insigne
preceptista Capmany la llama e/ do,}felz'z de tmpri-
muir con calor y eficacia en el dnimo de los oyentes los
afectos que tienen agitado el nwestro. :

Se diferencia de la poesia en que ésta se propone
como fin principal la expresion de la belleza, y la
oratoria la exposicion de la verdad, como medio de
mover los afectos.

El arfe de exponer la verdad lleva consigo, como
efecto inmediato, la producecion de la helleza, irra-
diaeion de la verdad segun Plafon; como las vivas
luces que despide el diamante, son efecto del puli-
mento que ha recibido del artista.

Conviene en extremo dejar bien deslindada la di-
ferencia de significacion de las voces oratoria y elo-
cuencia, de que se suele hacer uso indistintamente.

La elocuencia es un don, una facultad natural:
la oratoria es un arte. La elocuencia ha existido en
todos los tiempos, y no es patrimonio exelusivo de
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los hombres doctos. La oratoria nacid, como género
literario, en las repiiblieas griegas, donde logrd gran
estimacion, por ser el camino de las dignidades y
de las riguezas, De alli se extendié & Roma, alcan-
zando extraordinario brillo.

Los preceptos del arte podran convertir en ora-
dor # un hombre dotado de escasas disposiciones
para la elocuencia, pero el arte no aleanza & crear
la elocuenecia. «S6lo la naturaleza, dice Capmany,
cria los hombres de ingenio, asi eomo forma en las
entranas de la tierra brutos ¢ informes los metales
preciosos; el arte hace en el ingenio lo que en estos
metales: los limpia y depura.» El hombre hace ma-
ravillas en lo que toca A la forma de las cosas; pero
la materia procede de Dios. El arte sin materia nada
vale, deeia Quintiliano; ésta sin aquel no carece de
valor. Pero el arfe excelenfe vale mas que la mate-

ia mds preciosa.

La oratoria establece una firme alianza entre el
arte y la naturaleza. Los prodigios que ha obrado la
palabra regida por lns preceptos del arte, demues-
tran la utilidad de este estudio, al que consagraron
su vida entera oradores tan ricos en dotes naturales
¢omo Ciceron y Demdstenes.

La persuasion es el fin capital de la cratoria, y
como preliminay indispensable la conviccion. La con-
viceion supone un eambio de ideas ¢ de sentimien-
tos en el auditorio por efecto de los razonamientos
empleados por el orador; esto es, una victoria alean-
zada por éste sobre un auditorio ignorante ¢ mal pre-
venido, agitado por la duda, 6 poseido de ofras ideas
O propdésitos, llustrado el entendimiento, se ha pre-
parado el eamino para la persuasion, que consiste
en mover & los oyentes & que muden de conducta,
practiquen algun bien, ¢ realicen alguna empresa
1itil ¢ gloriosa. La oratoria no se propone anicaimen-
7z, como la didactica, enunciar la verdad y explicar-
la debidamente, para que sn luz penetre en los en-
tendimientos, sino mover la voluntad y encender los
afectos, como resortes necesarios parae la accion. Su
fin es esencialmente practico.

El discurso oratorio, como lo indica la etimolo-
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gia de la voz, se destina precisamente 4 la pronun-
¢iacion: cirecunstancia que es menester tener muy
presente, pues que de ella depende la particular es-
tructura de aquel y la elocucion y estilo que lo ca-
racterizan.

Cualidades del buen orador.

«El mejor orador, decia Ciceron, es el que ense-
fia, deleita y conmueyve & los oyentes, Bl ensenar es
obligatorio; el deleitar muy conveniente; el conmo-
Ver muy necesario.»

Para conseguir estos fines, necesita el orador un
conjunto de raras cualidades, hijas unas de la natu-
raleza, y adquiridas otras con el auxilio del arte.

Entre estas encierran superior importancia las
dotes intelectuales y morales; y merecen colocarse en
grado inferior las fisicas, que sirven de complemen-
to & las primeras. .

La naturaleza es la que primero dispensa sus do-
nes & los que han de brillar mas tarde en los gran-
des teatros de la elocuencia. Natura incipit. Talen-
to claro y profundo; espiritu observador, que, asi
desciende & hacer luminosos analisis de las cosas
como se eleva 4 los prineipios de la ciencia; & las le-
yes generales que regulan la vida; golpe de vista
certero y seguro; rica imaginacion; corazon lleno
de todo linaje de afectos; memoria pronta y tenaz;
agudeza de ingenio, y habilidad para la contienda.
Tales son las dotes con que la naturaleza distingue
4 los que han de ser un dia los reyes de la palabra.

Para que estas raras dotes no se malogren y
pierdan, es menester que el orador las cultive y fo-
mente por medio de un constante ejercicio. Necesita
asimismo una vasta y sélida instruceion, y gran co-
pia de conocimientos en todas aquellas materias que
constituyan la especialidad de su vocacion. Asi como
del escribir, tambien es el saber el prineipio y la
fuente de la elocuencia. Basta poseer bien nna ma-
teria, para que fluyan naturalmente las palabras de
los labios del orador en un érden perfecto y lumino-
s0. Bl sentimiento de la belleza, dirigido y educado
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porel arte, le hara arbitro de la forma, que tanto
contribuye 4 realzar el mérito del pensamiento.

No basta, sin embargo, haberheeha astudios que
podemos llamar de gabinefe, sino que se requiare
ademas un profundo conocimiento de la sociedad en
que vive; de los errores y preocupaciones de la épo-
ca; de las corrientes de la opinion; de las pasiones y
vicios dominantes, y sobre todo, un estudio acabado
del corazon que ha de mover y ganar con la palabra.

Si ha de sanar el corazon, necesita conocer sus enfermedades;
=i ha de prestarle calor y vida, urge conocer las causas de su en-
friamiento y atonia; si ha de aprovechar los movimientos del co-
razon, como fuerzas impulsoras de la voluntad, le hace falta estu-
diar sus resortes, Si espern grandes pensamientos, herdicas re-
soluciones, sibitas conversiones & su causa, del corazon han de
partir; porque, como dica 4 este proposito Mufioz Garnica, cuan-
do el alma se agita, cuando todo el hombre se conmueve, la en-
trafin del eorazon se convierte en centro de toda la wida moral.

Otra cualidad distintiva de los grandes oradores
es el vigor del sentimiento, y una fuerza de convie-
cion tal, que avasalla y rinde los espiritus y vence
todos los obstaculos.

No son ménos importantes las cualidades mora-
les del orador para dar eficacia 4 su palabra, hasta
el punto que Caton las colocaba en primer lugar, al
definir al orador Vir bonus dicendi peritus.

Como el fin 1iltimo de la oratoria es el apartarnos
de la senda del mal, y empunjarnos suavemente 4 la
préctica del bien, no puede econseguir este efecto el
orador, si el anditorio no esta préviamente conven-
cido de que aquel va de ordinario por los mismos ea~
minos, por donde desea conducir 4 sus oyentes. Para
que éstos crean en la sinceridad de sus afirmacio-
nes, necesitan haber formado anfes un concepto muy
favorable de la honradez y buena fé de aquel. El
ejemplo personal del orador es el mayor y mas irre-
sistible de los argumentos.

Tl orador debe hallarse animado de un gran es-
piritu de benevolencia hiicia sus oyentes. Debe mos-
frarse vivamente interesado en labrar su bieni su
prosperidad. El anditorio debe ver en él la voz de la
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Providencia: un hombre extraordinario, que, depo-
niendo todo interes hastardo y toda mira mezqui-
na, no tiene otra aspiracion que la de estirpar el mal
¥ hacer brotar el bien en medio de los suyos.

Al propio tiempo debera estar dotado de fortale-
za de espiritn y de grandeza de &nimo, en que con-
siste muy principalmente la fuerza del orador, vis
?Cf'czzfa?'é.s*. Por esto se dijo Pectus est quod disertos

acit.

La verdad ha de hallar un eco perpétuo en sus labios, sin
que, como dice Quintiliano, «el temor le abata, ni el ruido de
las voces le amilane, ni le arredre ln antoridad de 1os oyentes.»n

El orador, sin perder de vista la prudencia, esta obligado a
deeir In verdnd, sin temor & los dafios que pueda acarrearle el
uso de la palahra. Vale mis callar; gque allanarse vergonzosa-
mente 4 paliar el mal, ¥ hablar 4 media voz contra los tiranos,
coutra las desatentadas pretensiones de la plebe, 6 contra los
corruptores de la sociedad § de la familia.

La entereza de caracter y la presencia de animo
deben coneiliarse con la modestia, preciosa cualidad
que, en vez de deprimir al orador, le realza y subli-
ma 4 los ojos del anditorio. La arrogancia y la va-
nidad enagenan las voluntades. Para mi, decia Cra-
s0, los que hablan muy bien, y los que pueden ha-
cerlo con suma facilidad y eleganeia, si enando lle-
gan a hablar en piiblico no se presentan con cierta
timidez, poco ménos gue impudenies me parecen.

En cuanto & las cualidades fisicas, se pueden re-
ducir 4 las siguientes: lengna expedita, voz llena
v sonora, complexion fuerte, facciones regulares,
movimientos faciles, dignos ¢ graciosos, figura sim-
pitica; semblante expresivo; y continente grave y
reposado. ;

Tal importancia concedian los antignos 4 estas prendas fisi-
cas, gque muehas veces servian de fundamento para la fama.
Trachalo, segun Quintiliano, parecia superior 4 muchos orado-
res de su tiempo, por lo airoso de su cuerpo, viveza de sus ojos,
majestad de su rostro, finura desn ademan y voz semejante 4 Ia
de los actores tragicos.

Entre todas las econdiciones fisicas, ninguna tie-
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ne tanta importancia como la pronunciacion. De clla
depende, las mas de las veces, el éxito de un discuz-
so. Ciceron la llamaba la elocuencia del cuerpo. Sa-
hido es que preguntado Demdstenes sobre qué cosa
era la mas principal de la oratoria, contesto: que la
pronunciacion. Y Ciceron afribuye & la excelente
accion y pronunciacion, la fama que aleanzaron
Cneo Léntulo, Cayo Graco, Antonio, Craso y Hor-
tensio.

De aqui el empeno de Demdstenes en imitar la pronuneiacion
del eomico Andrimico, y aleccionado por éste. perfeceions su
manera de deeir, pronunciando un diseurso que le valid grandes
aplausos. Y dicese que Hsquines al notar las senales de asombi
de los de Rhodas, exelamd: jqué habria sueedido si hubiérais
oido ese mismo diseurso en boca de Andronico?

La pronuneiacion, segun Quintiliano, debera te-
ner las mismas cualidades que el discurso; esto es,
perfecta, clara, elegante v conveniente. La ¢laridad
de Ja pronunciacion depende de articular bien las
letras y sflabas de que constan las palabras.

Il tono de la voz no debera ser constantements
erave ni agudo, debiendo prefericse ‘los tonos me-
ﬁios, que permiten elevarse & bajarse, cuando asilo
exija la naturaleza del pensamiento, ¢ la veliemen-
cia ¢ snavidad de los afectos.

Al defecto indicado se da el nombre de monoto-
niw, O sucesion constante de un mismo tono: falta
insoportable, pues la voz debe recibir distintas in-
flexiones, en relacion con la dignidad de las pala-
bras, la naturaleza de los conceptos, 6 segun que
prineipie 6 acabe la clausula.

El gesto y el ademan deben guardar relacion
con la naturaleza de los afectos, ¥, en todo easo,
deberan llevar el sello de la naturalidad, dignidad
y nobleza.

Partes del discurso oratorio.

Las partes del discurso, segun la antigua doc-
trina sentada por Ciceron y Quintiliano, y aceptada
por la retérica moderna, son siete: ewordio, propo-
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sicion, division, narracion, confirimacion, refutdcion
Y peroracion.
Entre éstas, unicamente es esencial la confirma-
eion, nervio y sustancia de todo razonamiento.

El exordio podra omitirse en todos aquellos ¢asos en gue el
orador cuente, de antemano, con la benevolencia de sus oyen-
tes, ¥ despierte en ellos, con su sola presencia, general simpatia,
En los discursos breves (o sobre asuntos de escasa importancia.
tambien es vicioso y supérfluo. La proposicion es innecesaria,
siempre que el auditorio tiene noticia anticipada del asunto de
que se va & teatar, como aconteve en las academins, v mas prin-
cipalmente en los Parlamentos, donde se anunecia eon antelacion
la orden del dia. La narracion es iniitil, enando el discurso no
versa sobre hechos cuya historia conviene dar a conocer @ los
oyentes. In materias filosoficas ¢ abstractas se suele prescindir
de ella por completo, y, en todo easo, puede eonsiderarse como
nna ilustracion de la proposicion; asicomo la division es I
misma proposicion, desenvuelta 6 dividida, para inayor clari-
dad, en las partes 6 miembros de que consta. La refutacion no
es indispensable, tratindese de un aunditorio completaments iden-
tificado con las ideas ¢ sentimientos del orador. La peroraeion
es innecesaria en log diseurses académicos, y en todos aquellos
que no encierran un fin moral 6 politico. Asi como el epilogo es
initil en los diseursos breves, en que el auditorio no ha podido
olyidarlos puntes capitales o las especies mds interesantes verti=
das por el orador.

Exordio.

Dise este nombre al comienzo 6 introduccion del
discurso. Bl exordio puede ser de cnatro especies:
simple, por insinvacion, pomposo y ex-abruplo.

Tl simple, al que se da seneillamente el nombre
de principio, es el exordio ordinario, que consiste
en exponer préviamente algunas consideraciones
cenerales nacidas del fondo del asunto, relacionadas
con la persona del orador, la de los oyentes 6 con-
trarios, 0 basadas en circunstancias especiales.

El exordio por insinuacion, es aquel en que el
orador esquiva tratar de frente la cuestion, noticioso
de las prevenciones que existen contra su persona
¢i doetrina. En este caso conviene, en extremo. disi-
par con habilidad y disimulo tales prevenciones,
empleando formas suaves y templadas, haeiendo

16
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concesiones que en nada perjudiquen & su eausa,
para que, una vez establecida cierta corriente de
simpatia entre el orador y sus oyentes, pueda aquel
abordar resueltamente el asunto. Puede servir de
ejemplo el de la oracion pro Milone.

Bl exordio pomposo se emplea en ocasiones muy
solemnes, v pide gran elevacion en las ideas, subli-
midad en los conceptos y magnificencia de estilo.
Se pueden considerar como modelos, el de la oracion
fiinebre, de Bossuet, 4 la muerfe de la reina de In-
glaterra, y el pronunciado por el mismo orador en
las Honras de Le Telliere.

Bl ez-adrupio se distingue por la vehemeneia de
sentimientos, por la siibita explosion de mnobles y
patridticas pasiones, mal regrimidas por el orador.
Es un modelo clisico, que ha adquirido gran cele-
bridad, el de la primera catilinaria.

Il exordio debe ser propio, esto es, acomodado
al asunto.

Pecan contra este precepto los comunes 6 vulga-
2¢8, que se adaptan indebidamente 4 toda clase de
asuntos. Esmerado y correcto, pero sin afectacion,
pues en log momentos en que reina un sileneio so-
lemne, y en que la atencion de los oyentes esta fija
en las palabras del oradoer, resaltan hasta las mas
leves imperfecciones. El exeesivo ornato, la presun-
cion, la nimia puleritud, la entonacion arrogante,
lejos de engrandecer al orador, le ponen en ridiculo.

Por 1iltimo, el exordio deberd guardar una justa
proporeion con lus demas partes del discurso.

Proposicion.

lin ella declara el orador el asunto sobre que va
& versar su discurso. Se llama sizmple enando abraza
un solo punto, y compuesta cuando comprende dos
¢ mas.

«Ii] discurso, dice Fenelon, es la proposicion des-
arrollada; la proposicion es el diseurso en abrevia-
tura» (1).

(1) Lettre sur Teloguence.
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El mérito de la proposieion consiste en ser clara
¥ precisa, dejando entrever el plan del discurso.

Division.

La division sirve de complemento natural a la
proposicion, cuyo confenido hay neecesidad de mos-
trar separadamente. No sélo se emplea en las pro-
posiciones compuestas, sino tambien en las simples,
citando conviene al intento del orador sefialar los
varios aspectos bajo los cuales puede considerarse
la cuestion, ¢ las diferentes clases de pruebas que
se pueden adueir en su defensa. La division, como
la proposieion, ha de ser ¢lare y precisq. Los miem-
bres de la division han de referirse a4 la proposicion
qne les sirve de elave y fundamento, han de ser dis-
fintos, esto es, han de formar miembros completos
v separados, sin que el uno esté comprendido en el
ofro. La division ha de ser natural, de snerte que no
cause la menor extraneza en el oyente. Debe servir
de ejemplo la de la oracion pio lege Manilia.

Narracion.

Asi como hemos manifestado antes que la divi-
sion no es una parte disfinta del diseurso, sino un
procedimiento necesario cuando la proposicion es
compuesta, asi tambien la narracion puede referirse
4 la proposicion, cuando ésta no se reduce 4 una
formula seca y escueta, sino que va seguida de la
exposicion de algunos hechos, de los cunales con-
viene informar al anditorio. A esta proposicion, que
Hermosilla llama #lusérada, es 4 la que los antiguos
dieron el nombre de narracion.

Vayva, ¢ no, embebida en la proposicion, d con-
sidérese como una parte especial, deberd ajustarse
@ las sizuientes reglas:

1. Los hechos se presentaran por el lado méis
favorable al intento del orador, pero sin alterarlos
en lo.mas minimo, ni acomodarlos violentamente 4
s catsa.

2." La relacion de los hechos debera ir acompa-
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niada de oportunas reflexiones y atinados comenta-
rios, gque vayan preparando el terreno para ia con-
firmacion.

3.* Aun cuando la sencillez y la naturalidad sean
dotes muy recomendables en toda narracion, inte-
resa sobremanera dar al relato cierta amenidad,
para que el oyente no llegue & fatigarse, sino gue
se complazea en seguir al orador por sendas apa-
cibles.

4." Esde fodo punto necesaria la verosimilitud.
Un hecho increible ¢ absurdo ¢ una impropiedad en
la narracion destruyen todo el efecto, y siembran la
desconfianza en el Animo del oyente,

Confirmacion.

Ls la parte del discurso en que se demuestia lg
verdad de la proposicion, aduciendo al efecto las prue-
bas necesarias.

En el tratado de la disposicion retdrica se estudid con la de-
bida extension enanto se refiere 4 los argumentos o lugares co-
munes de que puede servirse el ovador, para dar a sn discursn
la conveniente fortaleza.

No es faeil fijar en absoluto la tictica que rlebe
seguirse en punto 4 la cclocacion de los argumen-
tos, En esta parte andan muy discordes las opinio-
nes. Unos refdéricos sostienen que deben colocarse
progresivamente, segun sus grados de fuerza, em-
pezando por los mas débiles hasta concluir por los
mas fuertes; otros recomiendan el sistema contrario,
ofreciendo al principio las pruebas més robustas,
liasta lograr el convencimiento, y despues, las mas
débiles, puesto que sélo tienen por objeto anadir
fuerza & las primeras. «Yo quiero, decia Montaigne,
discursos que den la primera carga en lo mas fuerte
de la duda: yo buseo razones buenas y firmes desde
luego.»

Ciceron y Quintiliano, grandes maestros, propo-
nen en la colocacion de las pruebas el mismo drden
que observaba Nestor en la distribucion de sus tro-
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vas, ¥ qite por esto se llamé Jomérico; que consiste
en colocar en primer término pruebas de importan-
cia que lleven la conviceion al animo del auditorio,
ilespues ofras ménos fuertes, como simples refuer-
zos de las primeras, y dejando comeo en reserva para
el final los argumentos mas poderosos y decisivos, ¥
de una evidenecia irresistible. Enfoneces el auditorio
arrastrado por la fuerza de las razones, exclama in-
voluntariamente: no se puede decir mas «non potest
melinsy (Cic.)

Como hemos dicho arriba, el arte no puede esta-
blecer en este punto reglas fijas, La tactica de las
pruebas queda confiada al talento y diserecion del
orador. Este, ¢con pleno conceimiento del audiforio,
podra situarlas en el lngar conveniente; pues a ve-
ces las que el arte consideraria como fuertes ¢ débi-
les en absoluto, acaso no lo sean relativamente, da-
das las ereencias ¥ sentimienfos del auditorio, 0 sus
preocupaciones ¢ costumbres.

Conviene, sin embargo, tener presentes las si-
guientes advertencias:

Las pruebas solidas y concluyentes deberdn ex-
ponerse separadamente, para que se ponga de ma-
nifiesto toda su fuerza y vigor. Si fueren pruebas co-
nocidas del anditorio, convendri presentarlas con
cierfa novedad. !

Las pruebas débiles, presuntivas d indiciarias,
se agruparin estrechamente, a fin de que se presten
miitua fuerza. Bl siitil alambre, si se reune en ma-
nojos, forma recios eables en que se sostienen pesa-
disimos puentes.

Refutacion.

Bsta parte del discurso se dirige ¢ deshacer los er-
rores de quz puede participar el auditorio, o ¢ demos-
trar la flaquesa de las razones en que apoya su cause
el conitranio. :

Esta intimamente ligada con la confirmacion,
hasta el punto de que algunos antores la refunden
en aquella; considerandola como un complemento de
la confirmacion, 6 al ménos como un procedimiento
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de ésta, En efecto, aguella tiene por objeto edificar
Y esta destruir. Aquella levanta fuertes obras de de-
iensua, para abroquelarse en ellas y redueir 4 polvo
las fortificaciones del contrario. Operaciones que,
aunque diversas, concurren al mismo fin; al de de-
mostrar la firmeza de nuestra causa y la solidez ae
nuestras afirmaciones.

No es de rigor en todos log discursos, sino sola-
mente en aquellos en que se¢ debaten cuestiones que
admiten gran diversidad de pareceres.

«Los modos de refutar son tres: negando, distin-
guiendo ¢ retorciendo el argumentos (1).

En el primer caso atacamos de frente el error por
medio de una negacion rotunda. En el segundo se-
paramos lo cierto de lo dudoso, ¢ de lo falso. En el
tercero volvemos el argumento contra el adversario,
¥y le herimos con sus propias armas.

Peroracion.

Reeibe tambien los nombres de epilogo, recapitu-
Jacion O simple conclusion.

Llamase epdlogo 6 recapitulacion, cuando ofrece
un brillante resiimen de todo lo expuesto en el cuer-
go del discurso, con cobjeto de grabar mas profun-

amente en la memoria de los oyenfes los puntos ca-
pitales, y avivar y fortalecer la impresion produneida
por el orador.

Se le da el nombre de peroracion, cuando el ora-
dor, aprovechando el estado de d4nimo del auditorio,
pone en juego todos1os resortes propios para encen-
der los afectos.

Los ayes, las lagrimas, los suspiros, las tiernas
emociones brotan entoneces indeliberadamente como
ingenuas sefiales y preciosos efectos de la persua-
sion.

No por esto se ha de inferir que la mocion de los
afectos debaestar localizadaen la conclusion, Induda-
blemente ésta es la ccasion més propicia. Aqui, dice

(1) Kleutgen: Ars dicendi,
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Quintiliano, es donde se han de desbordar todas las
fuentes de la elocuencia; flofos eloguentice aperire
Jontes licel, pero esto no impide que en todas las de-
mas partes del discurso pueda el orador sacar parti-
do de sus afirmaciones, para inflamar los dnimos y
hacerlos afectos a su cansa. Si el orador es disereto
¥ prudente, sin desatender los preceptos del arte, sa-
bra coloear cada cosa en su lugar oportuno,

Diversos géneros de oratoria.

Al tratar de la oratoria en general, expusimos

cuales son los fines de este admirable arte, que se

ropone difundir la verdad, y mover a los hombres
a la practica del bien.

Mas dun euando el fin sea inico, puede variar el
asunto 1 objefo, dando lugar 4 modos y términos
diversos, que constituyen otros tantos géneros.

Estos eran tres, segun los antignos: demostrativo,
deliberativo y judicial. El demostrativo tenia por
objeto alabar O censwrar; el deliberativo aconsejar 6
disuadir; el judicial acusar 6 defender.

Los modernos han dividido la oraforia en segra-
da, politica y forense.

Oratoria sagrada.

Tsta tiene por objeto elevar al hombre & la con-
sideracion de importantes verdades, morales 6 reli-
giosas, avivar la fé, y fortalecer el sentimiento reli-
gioso, prendiends en las almas la pura llama del
amor divino.

Su esfera es amplisima; pues comprende el cielo
y la tierra, Dios y las criaturas. Habla de Dios, y
ensalza su poder. Trata de los hombres, y llora sus
miserias, Pinta la dulee calma que disfruta el justo;
la constante zozobra del malvado; la variedad y poeu
consistencia de la dicha humana; la esperanza de
los bienes eternos... Por esto la oratoria sagrada
aventaja 4 los demas géneros en sublimidad, noble-
za y ternura de sentimientos.
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A veces, sin contar von los auxilios del arte, produce mari-
villas. El espiritu/de Dios suple la falta de ciencia. Tened el es-
piritu de Dios, ¥ sereis elocuentes, decia el P, Ravignan,

Tal es’la elocuencia que DHos concede & pobres misioneros,
(ue sin otras armas que las de su 8, conguistan naciones ecn-
toras,

ista elocuencia prodigiosa no estd sujeta a los preceptos del
arte: vive de la inspiracion,

Los discursos sagrados reciben el nombre gene-
ral de sermones y otros especiales, segun el asunto
sobre que versan, ¢ la manera particular'de exponer
la doctrina.

Dogmaticos, enando exponen alguno de los mis-
terios de la fé; panegiricos, si tienen por objeto en-
salzar las virtudes de algun santo; oraciones fume-
bres, las dedicadas & honrar la memoria de algun
personaje ilustre; morales, los que se proponen suu-
vizar O mejorar las costumbres, 6 excitar al cumpli-
miento de nuestros deberes; doetrinales, los que se
dirigen 4 instruir & los fieles en las verdades de la
té;: platicas, si explican sencillamente la doctrina
cristiana; Aomilias, siaclaran 6 comentan algun pa-
saje de la Sagrada Eseritura. '

Ll orador sagrado ha de poner sumo euidado en no rebajar
ni sublimar el estilo mas de lo queconsienta la capacidad de sus
oyentes, y el respeto debido & las cosas santas, La demasiada
elevacion del estilo pone fuera del aleance del pueblo Jas verda-
des religiosas, v hace estéril la predicacion.

El allanarse demasiado con la mira indiscreta de asimilarse
al habla comun, desluee la predicacion, y provoca 4 veces la risu
del anditorio, gue tan mal suena bajo Jas bovedas del templo.

La gravedad, la dignidad, la claridad y la senci-
llez, unidas 4 una insinuante dulzura y snavidad de
afectos, deben ser las dotes caracteristicas del estilo
en el disearso sagrado.

Son vicios opuestos 4 estas cualidades: la dema-
siada cultura y afectada elegancia que ponen de ma-
nifiesfo la vanidad del orador y su afan de celebri-
dad: las excesivas galas y adornos que, como dice un
notable preceptista, estragan y corrompen la orato-
ria sagrada, severa y sencilla por sn naturaleza: la
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bajeza y trivialidad del estilo que degradan y envi-
lecen la predicacion, despojindoia de su cardcter
wugusto y arrastrandola por el suelo.

Respecto de los conocimientos que debe poseer
el orador sagrado, ya hicimos una breve indicacion
en el tratado de la invencion retdrica.

Ante todo debe tener muy en cuenta el predica-
dor la condicion y capacidad de sus oyentes, y el lu-
gar donde se ha de hacer la predicacion; pues como |
dice San Gregorio Magno; «lo que & nnos dafia a
ottos aprovecha: el medicamento que mitiga este ac-
cidente, agrava otro: el pasto que conforfa la vida a
los adultos, priva de ella & los ninos.»

La ovatoria sagrada tuve su origen en la predicacion de los
apostoles. San Bernabé y San Clemente continuaron en el siglo {
de la Iglesia ten gloviosa tradicion, y en los siglos siguientes
Sun Ignacio, obispo de Antioguia, y los apologistas San Justiio,
san Clemente de Alejandria, Origenes, Tertuliang y Laclancio,
lus euales prepararon el camino # los oradores del siglo IV, que
puede considerarse como ¢l siglo de oro de la elocuencia eristia-
ua, En @l brillaron extraordinarinmente San Afanasio. San Gre-
gorvio Nacianceno y San Gregorio Nizeno, San Basilio y Sau
Juan Crisostomo entre los griegos; y entre los latinos Sun A
brosio. San Jerdnimo y San Agustin, En el siglo X1 florecio San
Beenard o, glorioso predieador de la segunda eruzada, En el si-
wlo XVI renoyaron las antignas glorias de la elocuencin sagra-
du Bossuet, Bourdaloue, Flechier, Fenelon, Massillon y otros ora-
dores franceses, gala v ornamento del siglo de Luis XIV.

Hutre los espaiioles han sobresalido Ir. Luis de Granada, el
venerible Avila, P, Marquez, Malon de Ghaide, Fr. Dicgo de Iis-
tella, Fr. Diego de Gadiz y otros de ménos nombradia.

Oratoria politica.

Tiene por objeto dilucidar todas las cuestiones y
materias que se rozan con la gobernacion de los
pueblos; abogar por la reforma de las leyes antignas
v el establecimiento de otras nuevas en armonia con
las necesidades de los tismpos; diseutir los presu-
puestos, y preparar medidas econdmicas que mejo-
ren la situacion de la nucion, 6 aumenten su pros-
peridad.
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En los pueblos regidos constitueionalmente vive
¥ prospera la elocuencia politica, y tiene su campo
natural en el parlamentfo, compuesto generalmente
de dos camaras ¢ asambleas, popular y aristocra-
tica, respectivamente.

La oratoria politica es la més activa, la més ar-
diente y apasionada. Todo lo fia al azar de la discu-
_sion. Como no cuenta con un dogma fijo, carece de
base segura, y no hay cuestion que no sea ocasio-
nada & lavgas contiendas y renidas batallas. El ora-
dor politico no solo defiende la aplicacion de sus
principios & casos concretos v especiales, sino que 4
veces se ve obligado & poner a salvo los prineipios
mismos, rudamente combatidos por enemigos pode-
rosos.

Por esto no le basta al orador politico la ciencia
adquirida en el retiro de su gabinete, 6 en bibliote-
cas ¢ academias, sino que neecesita tener especiales
condiciones para la polémica y poseer sobre todo la
fina tactica del dialéctico y la astucia del diplomé-
tico para prevenir los varios accidentes de la lucha,
¥ hacer frente 4 todas las eventualidades que pue-
dan surgir.

Entre los antiguos aleanzaron gran fama por sus talentos ora-
torios Pericles y Demdstenes entre los griegos, y Ciceron catre
los latinos. En los tiempos modernos han lamado la ateneion los
ingleses Fox, Chatan, 8heridan y O'conell; Verguiaud, Mirabean,
Danton, Benjamin Constant, Lamartine y Thiers, entre los fran-
ceses, v en Hspaiia, Argiielles, Lopez, Gonde de Toreno, Donoso
Cortés, Martinez de la Rosa, Rios Rosas, ete,

Oratoria forense.

Su objeto, como se desprende del nombre que lle-
va, es hacer patente el derecho que asiste & 1n in-
dividuo en un litigio suscitado por él ¢ contra él,

Como se trata simplemente de la interpretacion
de la ley y de su aplicacion 4 un caso dado, claro es
que el orador no puede abandonar ni un instante la
templanza y comedimiento propias del que se limi-
ta 4 hacer un estudio razonado y analitico de los
textos legales. El éxito pende de la solidez y firmeza
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del razonamiento y no de la especiosidad de las ra-
zones, ni de la belleza y brillantez de la forma.

Unicamente en las causas criminales en que la
honra ¢ la infamia del acusado esfidn pendientes del
fallo del Tribunal, y en que la manera de presentar
los hechos puede infinir poderosamente en ¢l Animo
de los jurados, le serd permitido al orador herir el
senfimiento de los jueces en favor del acusado, in-
vocando los principios de equidad natural, ¢ los sen-
timientos de piedad innatos en el corazon humano.

En los paises donde no se halla establecido el ju-
rado, serd poco ménos que iniitil el hacer una ape-
lacion al sentimiento de los jueces, que ni pueden ni
deben oir otras razones, ni estimar otros argumen-
tos, que los basados en las prescripeiones de la ley
penal, 6 en la jurisprudenciade los Tribunales.

Elestilo de la oratoria judicial ha de ser grave, se-
vero y templado. En los negocios de gran importan-
cia admite un tono mas elevado, y algunas galas y
adornos, aunque usadas con gran sobriedad y dis-
crefa parsimonia,

En Espana la ovatoria forense ha prosperado poco
eomo género propiamente literario, 4 lo gne ha con-
tribuido en gran parte la poca publieidad y escaso
interes que han despertado siempre en nuestro pue-
blo los negocios judiciales. Jovellanos y Melendez
nos ofrecen preciosas muestras de este género, cul-
tivado hoy con gran aceptacion y aplauso por ilus-
tres jurisconsultos, honra de nuestra nacion.



CAPITULO XLVIIL

DE LAS COMPOSICIONES HISTORTCAS.

Hisloria es la exposicion fiel y metddica de los
hechos interesantes realizados por la especie huma-
na en los diversos periodos de su existencia.

Se divide en universal, general y particular.—La primer:
comprende todos 1os hechos de gque hay noticia referentes 4 los
diversos preblos que habitan nuestro globo. La segunda abraza
los acontecimientos que tuvieron lngar en un solo pueblo, na-
cion 6 époea. La partienlar se cirennseribe 4 un solo aconteci-
miento de superior importancia; & narrar los sueesos acaecidos
e una sl region O comarea, ¢ los relativos & nna institucion,
corputicion 6 gremio.

Por razon de su contenido, se divide en sagrada v profana;
por el tiempo & que se refiere, enl anligua, media y moderna.
La profana se subdivide en literaria, artistica, mercantil, elc.

Efemérides son anotaciones prolijas de los sueesos acaeecidos
en el espacio de un dia. Los anales comprenden los hechos oenr-
ridos durante un ano. Las décadas abrazan todos los sucesos
neaeeidos en el periodo de diez afios. No se limitan 4 la relacion
sucinta de los hechos, sing queadniten todo linaje de reflexio-
nes, y suponen un. estudio concienzudo del periodo 4 que se re-
ficven, (ronica es el relato minncioso ¥ ajustado & un drden
estrictamente eronologico de los sueesos ocurridos en uno  va-
rios reinados. Memorias son interesantes relaciones de sucesos.
cuyos pormenores revela el autor en su ealidad de actor 6 testi-
0. Las biografias encierran la historia de un personaje impor-
tante, considerado unas veces en su sola individualidad, ¥ las
mas en relacion con el tiempo en gue florecid.
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La historia no es simple relacion de hechos, sino
ensenanza viva y cuadro fiel de las grandezas y mi-
serias humanas. s Ia humanidad contemplandose
@ si misma en el inmenso espejo del pasado. Su fin
es marcadamente didactico y su fondo y forma al-
gun tanto poética, por lo que esth conceptuada como
género intermedio entre la liferatura bello-1itil y la
estrietamente 1itil.

La historia no tiene un estile fijo y determinado.
Todas las facuitades de nuestro espiritu concurren
en diverso grado a la generacion y produceion de la
historia, y de aqui la diversidad de estilos.

Cuando predomina en ella la razon, toma un tinte filosofico
¥ cientifico, que laeleva & la esfera superior de la ciencia. Si el
historiador se deja llevar de la fmaginacion, embelleciendo el
velato con las rieas zalas del ingenio y animéndolo con el suave
valor del senfimiento, se convierte en cuadro animado ¥ pinto-
veseo de los usos, costumbres, paisajes y monitmentos de un pais.
A veces se combinan diseretamente el juicio del historiador eon
laviva pintura de los sueesos, produciéudoae un estilo mixto,
gue responde d todas las necesidades ¥ atiende & todas las exi-
weneias del lector.

Otras difereneias mis: capitales y de mayor trascendencia
existen, no ya en cuanto 4 la manera de eseribir la historia.
sino en cuanto 4 la determinacion del prineipio superior, 4 que
obedecen todos los hechos humanos. Mientras unos suponen gue
I sociedad humana camina sin guia y sin objeto, regida sdlo por
leyes fisicas ¥ necesarias; otros, inspirdndose en el dogma cris-
tiano de la Provideneia, ven la mano de ésta en todos Tos sucesos
humanos, y deéscubren un plan diving y un érden superior en la
marcha que sigue la hunanidad sobre la tierra.

Bstas diversas tendencins, representadas por historiadores
ilustres, han dado origen 4 otras tantas esenelas: d saber, la des-
epiptive, de Ia que es fiel representante Barante; la filosofice, re-
presentada por Bossuet, Montesquien y Guizot; la falelista se-
guida por Thiers; y In sebrenatiral o providencialista, de la que
son notables eampeones Vico, Niebulir y Savigny.

En medio de la multitud de hechos de diversana-
furaleza que forman el vasto cuadro de la historia,
debe resplandecer en ella la unidad, ley esencial de
toda obra literaria, y exigible, por tanto, en las com-
posgiciones histéricas, La unidad debe resaltar na-
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turalmente, y no ser efecto de la invencion del his-
toriador. Este debe hacerla patente, pero no crearla
4 su arbitrio.

Los hechos estin naturalmente enlazados por relaciones de
cansa, de lugar, de liem[m, ete. , por lo que no cuesta gran tra-
bajo el poner de relieve dichas relaciones, refiriéndolas siempre
4 un principio superior. Las unidades parciales, elave y funda-
mento de la historia particular de las razas y de las naciones, 1é-
jos de contradecir el principio esencial de la unidad, son facto-
vés que vienen 4 eomponer la nnidad superior de Ia historia nni-
versal, pnes no debemos perder de vista que todos los hombres
proceden de un mismo tronco, y que todes los pueblos tienen
una mision y destino comun, el de desenvolver sus facultades
naturales, realizando la ley del progreso, basada en la perfecti-
hilidad humana. Del prineipio de la unidad de nuestra especie
nace la unidad de In historia. «Todos los hombres, dijo Paseal,
pueden ser considerados como un solo hombre gue subsiste siem-
pre ¥ que sicmpre esta aprendiendo.y Cada individuo, cada fa-
wilia, cada pueblo, eada nacion, no viven ni obran aisladamen-
te, sino en relacion con la vida universal de la hiunanidad.

Se consideran tambien como eualidades muy re-
comendables de la narracion histérica, la claridad,
ia brevedad, el ornalo y la dignidad.

La ¢laridad depende de la buena ilacion de los
hechos y de su exposicion metddica; de suerte que
se note 4 la simple vista la relacion que media entre
las causas y los efectos, enfre los hechos principa--
les ¥ los aceesorios.

La brevednd se consigue omitiendo todos los he-
chos de escaso interes y haciendo gracia de detalles
prolijos, que embarazan la narracion y fatigan al
leetor,

Il ornato ha de ser sObrio, sencillo y natnral;
desechindose como incompatibles con la dignidad
de 1a historia los vanos adornos, los equivocos, las
sutilezas, los chistes y epigramas, con que afed y
rebajé Voltaire su Historie universal.

Contribuyen 4 decorar y embellecer la hisforia,
los retratos de los persenajes. Deben ser propios y
exactos; y han de economizarse mucho, pues como
observa Hermosilla, los personajes histdricos se han
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de pintar & sf mismos por sus aceiones y conducta,
¥ no los ha de dibujar la pluma del eseritor.

Lldmanse arengas (conciores en lo antiguo) los
discursos verdaderos ¢ supuestos que los historiado-
res ponen en boea de los diversos personajes. O en
ellas se reproduce textualmente el mismo discurso
pronunciado por ¢l personaje y conservado en doeu-
mentos auténticos, ¢ se le atribuye una arenga que
se¢ supone pronunciada en determinadas circuns-
tancias. Bn este 1ltimo caso, ¢ se debe renunciar
por completo & nna licencia que da 4 la historia vi-
sos de novela, 11 observarse, 4 falta de texto origi-
nal, la més rigurosa verosimilitud; pues de lo con-
trario se emplea un adorno falso que desdice de la
gravedad de la hisforia, fundada esencialmente en
la verdad.

El historiador; si ha de desempefiar con acierto
su cometido, debe estar adornado de dos cualidades
principales: la veracidad y la tmparcialidad.

Consiste la veracidad en no dar cabida en la nar-
racion sino 4 aquellos hechos que estén plenamente
comprobados, ¥ en presentarlos lealmente, tal y
como sucedieron, sin anadir ni omitir circunstan-
cias que los alteren ¢ desfiguren. El historiador no
debe conformar los hechos con un ideal precou-
cebido, sino, en todo caso, indueir sin violeneia de
aguellos las eausas ¢ prineipios & que debieron su
origen.

La imparcialided consiste en la observancia de
la més estricta neutralidad al juzgar los hechos, asi
los que favorezean, como los que danen i sus opi-
niones particulures. No por esto se ha de mostrar
frio é indiferente, ahogando el natural entusiasmo
que despiertan en todo corazon generosolos hechos
herdicos, y el enojo y la repulsion que producen
lus dignos de reprobacion. Debe rendir culto cons-
taute 4 la verdad, sin dejarse influir de la simpatia
gue puedan inspirarle la patria en que nacid, el par-
tido en que milita, 6 1a religion que profesa.

Historiadores notables. Entre los griegos Hero-
doto, Tucidides, Jenofonte y Plutarco; y entre los
latinos Julio César, Salustio, Tito Livio y Taeito.
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¥n Espafia, sin hacer mencion de los eronistas
(ue prepararon ricos materiales para la historia,
sobresalen como historiadores Fernan Perez de
(Guzman, Fernando del Pulgar, Hurtado de Men-
doza, Sigiienza, Rivadeneyra, Mariana, Moncada,
Joloma, Melo y Solis; y en nuestros dias Lafuente
y Cabanilles.



CAPITULO XLIX.

COMPOSICIONES DIDACTICAS (0 CIENTIRICAS.—
GENERO EPISTOLAR.

Con el primer nombre se designan todas aque-
1las obras que tienen por objeto dar a conocer un
covjunto de verdades habilmente enlazadas, mos-
trando, al propio tiempo, sus leyes, principios y fun-
damentos.

Segun la manera de exponer la verdad, y la ma-
vor & menor amplitud en la exposicion, asi reciben
los nombres de tratados elementales, magistrales,
memorias 6 monografies.

Las obras elementales tienen por objeto iniciar en
los rudimentos de la ciencia, y dar 4 conocer suein-
tamente el plan y la economia de aquella.

Las magistrales contienen la razon y funda-
mento filosdéfico de todas las verdades que forman el
organismo de la eiencia, y dan solucion 4 los més
arduos problemas.

Las memorias y monografias se reducen & ilus-
trar una cuestion determinada, ¢ & estudiar a fondo
y eon abundante erndicion, una parte especial de la
ciencia,.

La obra elemental debe presentar, en conjunfo
arménico, todas las verdades principales de la cien-
via, sin prescindir de nociones necesarias, ni reear-
gar con conocimientos supérfluos la sencillez pro-

15
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pia de un texto elemental. Unas doctrinas deben
servir de hase 4 otras, indicindose conveniente-
mente, por medio de afinadas fransiciones, la rela-
cion que entre ellas existe. Las definiciones han de
ger claras y precisas. Los términos técnicos se han
de dar & conocer cumplidamente, explicando con
toda propiedad su significacion etimolégica y su
valor cientifico. Il estilo debe ser claro y sencillo,
v, sobre todo, preeciso, cual corresponde al lenguaje
severo de la ciencia.

Los trafados magistrales admifen un tono mas
elevado, y no desdenan las galas del estilo. El mé-
todo no se ha de observar con tanto rigor, pues se
supone que el lector conoce ya los caminos y proce-
dimienftos de la ciencia. Pero si el estilo admite, en
cierto modo, la influencia de la imaginacion, esta
facultad no debera tener parte alguna en la concep-
cion ¢ ilacion de la doctrina, que debe ser producto
de la razon fria. Bl razonamiento cientifico debe
observar el rigor y la exactifud de una operacion
matematica. Toda verdad ha de ser demostrable por
alguno de los criterios que sirven de normaé la
razon para conocer la verdad. f

Las memorias, disertaciones y monografias supo-
nen un estudio acabado y completo, de una materia
¢ cuestion determinada. Por lo cual son mayores las
exigencias del arte en esta clase de trabajos. Su
merito prineipal consiste en la originalidad 6 nove-
dad de la docfrina, en senalar & la investigacion
eientifica nuevos derroteros, ¢ en compilar y reunir
con arte, en un brillante resimen, euantos datos y
noticias suministra la bibliografia cientifica acerca
del punto en cuestion.

La forma de elocucion mas propia y natural de
la ciencia es la esunciativa, que consiste en la expo-
sicion directe de la doctrina hecha por el autor. Se
han empleado, no obstante, con buen resultado, asi
el dialogo como la forma epistolar.

El didlogo hace gustoso y facil el estudio de la
ciencia, personificada, por decirlo asi, en los diver-
sos inferlocutores; anmenta su interes por medio de
animados y dramaticos cuadros, que convidan & co-
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nocer los diversos sistemas de la ciencia y el grado
de certeza que respectivamente enecierran.

Sin embargo, cuando el autor no ha procurado,
¢ no ha logrado, hacer prevalecer la verdad entre
las varias opiniones que la niegan 6 contradicen, el
lector, si no cuenta de anfemano con una instruc-
cion sélida, gqueda confuso y perplejo, sin acertar
4 diseernir la verdad entre tan opuestos pareceres.

La autigiiedad nos ha legado dos grandes mo-
delos en Platon y Ciceron, que adoptaron esta for-
ma, para animar y embellecer la exposicion cienti-
fica, y dilueidar, como por via de pasatiempo, las
cuestiones més arduas y dificiles. Entre los de Cice-
ron descuellan por su extraordinario mérito los de
Natura Deorwm, De Amicitia, De Senectutey de Oprg-
tore. Entre nosotros se han heecho notar Fernan Pe-
rez de Oliva por su Didlogo de la dignidad del hom-
dre; Fr. Luis de Leon por sn famosa exposicion de
Los nombres de Oristo; Agustin de Rojas en su Fig-
je entretenido; Carducho con sus didlogos sobre la
Pintura, y otros.

Cartas.

No nios referimos en este lugar 4 la cartausnal y Uana, y des-
provista de toda elase de galas, que pone en comunieacion & los
ausentes, llenando necesidades comunes de la vida. Tales misi-
vas abrazan en poeas lineas las mds extranas y opuestas especies,
que no tienen entre si la mds leve conexion, y que su autor, fal-
to de arte, no ha procurado enlazar por medio de ingeniosas tran-
siciones; doeumentos puramente tiles enlos que no hayni la me-
nor vislumbre de belleza, por ser toscos y desalinados y de frase
viulear,

La carta propiamente literaria hermana la utili-
dad con la helleza, focando, con estilo ligero y festi-
vo unas veces, sério y elevado otras, toda clase de
asuntos. La espontaneidad, la sencillez, la natura-
lidad, son sus dotes més preciadas. La frase, suelta y
facil, fresca y viva, cual la de la conversacion
comun.

El estilo sencillo, pero correcto. La demasiada
lima y la frase forzada deslucen este género que re-
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corre los tonos més diversos en relacion con la varia
naturaleza delosasuntos, conservandosiempre como
matiz distintivo la soltura y facilidad de la conversa-
eion ordinaria. A veces presenta un fondo marcada-
mente didactico, destindndose @ esclarecer materias
literarias, morales ¢ cientificas.

Entre los latines se hicieron famosas las cartas de Plinio y
de Giceron. que han conservado 4 través de los siglos la estima-
cion de los eruditos, Balzae y Voiture en el siglo XVII, y ma-
dama Sevigné en el XVIII, cultivaron con gran ¢éxito el género
epistolar, logrando la aceptacion y el aplauso de los hombres de
letras. En Espana contamos con un famoso Centon cpistolario
debido 4 Ia faeil pluna del bachiller Fernan Gomez de Cibdareal,
cuya memoria han honrado sus paisanos dedicindole no hace
muchos aitos un sencillo monumento en la plaza prineipal de la
ciudad. Son notables tambien las de Gonzalo de Ayora al Rey ca-
tolico, ¥ i su secretario Miguel Perez de Almazan; las de Her-
nando del Pulgar, el maestro Juan de Avila, Santa Teresa, An-
tonio Perez, célebre ministro de Felipe 11, Queyedo, Solis,
P, Isla, Jovellanos. Moratin (hijo) y las de otros muchos autores,
asi antiguos como contempordneos, Instre y ornamento de nues-
tra pdtria,

FIN.



HORACIO.

EPISTOLA & LOS PISONES SOBRE EL ARTS POETICA.

Humano capiti cervicem picfor equinam
Jungere si velit, et varias inducere plumas,
Undique collatis membris, uf turpiter atrum
Desinat in piseem mulier formosa superne,
Spectatum admissi, risum teneatis, amiei?
Credite, Pisones, isti tabulee fore librum
Persimilem, cujus. velut sgri somnia, vans

"~ Fingentur speeies: ut nec pes, nee caput uni

10

15

Reddatnr formss.—Pictoribus atque poetis

Quidlibet andendi gemper fuit miua potestas.

Seimus, et hane veniam petimusque, damusque

[vicissim;

Sed non ub placidis copant immitia, non ut

Serpentes avibus geminentur, tigribus agni.
Ineeptis grayibus plerumgue et magna professis

Purpureus, laté qui splendeat, unus et alter

Assuitur pannus; quum lucus et ara Diange,

Et properantis aquse per amenos ambitus agros,

Aunt flumen Rhenum, ant pluvius deseribitur arcus.

Sed nune non eraf his locus; et fortagse eupressum

Seis simulare: quid hoe, si fractis enatat exspes

Navibus, ®re dato, qui pingitur? Amphora coepit

Institui; currente rofa, enr urceuns exit?

Denique sit quodvis simplex dumtaxat et unum.

Maxima pars vatum, pater, et juvenes patre digni,

Decipimur specie recti. Brevis esse laboro,

Obscurns fio; sectantem levia. nervi :

Deficiunt animique; professus grandia, turget;
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Serpit humi tutus nimium, timidusque procellee.
Qui variare cupit rem prodigialiter unam,
30 Delphinum sylvis appingit, fluctibus aprum.
In vitium dueit eulpae fuga, si caret arte.
Amilium cirea ludum faber imus ef ungues
Exprimet, et molles imitabitur sere capillos;
Infelix operis summa, quia ponere totum

35 Nesciet. Hune ego me, si quid componere curem,
Non magis esse velim, quam pravo vivere naso,
Speetandum nigris oculis, nigroque capillo.

Sumite materiam vestris, qui seribitis, squam
Viribus, et versate diu quid ferre recusent,

40 Quid valeant humeri. Cui lecta potenter erif res,
Nee facundia deseret hune, nee lucidus ordo.
Ordinis heee virtus erit, et venus, aut ego fallor,
Ut jam nune dicat, jam nunc debentia diei:
Pleraque differat, et preesens in tempus omittat.

45 Hoc ametf, hoe spernat promisgi carminis auctor.

In verbis etiam tenuis cautusque serendis,
Dixeris egregie, notum si callida verbum
Reddiderit junetura novum, Si forte necesse est
Indieiis monstrare recentibus abdita rerum,

50 Fingere einctatis non exandita Cethegis
Continget, dabiturque licentia sumpta pudenter.
Et nova fictaque nuper habebunt verba fidem, si
Greeco fonte cadant, parce detorta. ;Quid autem
Ctiecilio Plautoque dabit Romanus, ademptum

55 Virgilio Varioque? Ego cur, acquirere pauca
Si possum, invideor, quum lingua Catonis et Enni
Sermonem patrium ditaverit, et nova rerum
Nomina protulerit? Licuit, semperque licebit
Signatum preesente nota proeudere nomen.

60 Ut sylvee foliis pronos mutantur in annos,

Prima eadunt; ita verborum vetus interit tas,
Et juvennm ritu, florent modo nata, vigentque.
Debemur morti nos, nostraque; sive receptus
Terra Neptunus elasses Aquilonibus areet,

65 Regis opus; sterilisve diu palus, aptaque remis
Vicinas urbes alit, et grave sentit aratrum;

Sen cursum mutavit iniguum frugibus amnis,
Doctus iter melins, Mortalia facta peribunt;
Nedum sermonum stet honos, et gratia vivax.

70 Multa renascentur, quee jam cecidere; cadentque
Qu:e nune sunt in honore voeabula, si volet usus,
(Quem penes arbifrinm est, et jus, et norma loguendi.

Res geste regumque. ducumque. et tristia bella
Quo seribi possent numero monstravit Homerus.
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75 Versibus impariter junctis querimonia primum,
Post etiam inclusa est voti gententia compos.
Quis tamen exiguos elegos emiserit auctor,
Grammatiei certant, et adhue sub judice lis est.

Archilochum proprio rabies armayit jambo.

80 Hune socei cepere pedem, grandesque cothurni,
Alternis aptum sermonibus, et populares
Vincentem strepitus, et natum rebus agendis.
Musa dedit fdibus Divos, puerosque Deorum,

Et pugilem victorem, et equum certamine primum,

85 Et juvenum curas, et libera vina referre.

Descriptas servare vices, operumque colores,
Cur ego, 8i nequeo ignorogue, poeta salutor?
Cur nescire, pudens prave, quam discere malo?
Versibus exponi tragicis res comiea non vult.

90 Indignatur item privatis, ac prope socco
Dignis carminibus narrari ceena Thyeste.
Singula quaque locum teneant sortifa decenter.
Interdum tamen et vocem comeedia tollit,
Iratusque Chremes tumido delitigat ore:

95 Et tragicus plerumque dolet sermone pedestri,
Telephus et Peleus, quuin pauper et exul uterque,
Projieit anpullas, et sesquipedalia verba,

Si eurat cor spectantis tetigisse querela.
Non satis est pulechra esse poemata; duleia sunto,
100 Et, qubcumque volent, animum auditoris agunto.
Ut ridentibus arrident, ita flentibug adflent
Humani vultus. 8i vis me flere, dolendum est
Primiim ipsi tibi; tune tua me infortunia laedent.
Telephe, vel Peleu, malé si mandata loqueris,
105 Aut dormitabo, aut ridebo. Tristia meestum
Vultum verba decent; iratum, plena minarum;
Ludentem, laseiva; severnm, seria dictn.
Format enim natura prius nos intus ad omnem
Fortunarum habitum: juvat aut impellit ad iram,
110 Aut ad humum meerore gravi dedueit, et angit:
Post effert animi motus, interprete lingua.
8i dicentis erunt fortunis absona dieta,
Romani tollent equites, peditesque eachinum.
Intererit multum Davusne loquatur, an heras;
115 Maturusne senex, an adhue florente juventa
Fervidus; an matrona potens, an sedula nutrix;
Mereatorne vagus, cultorne virentis agelli;
Colehus, an Assyrius; Thebis nutritus, an Argis.
Aut famam sequere, aut gibi convenientia finge,
120 Seriptor. Honoratum si forte reponis Achillem,
Impiger, iracundus, inexorabilis, acer,
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Jura negel sibi nata, uihil non arroget armis.
Sif Medea ferox, invictagque, flebilis [no,
Perlidus Ixion, o vaga, tristis Orestes.

Si quid inexperfum seense commitis, et andes
Personam formare novam, servetur ad imum,
Qualis ab incepto processerit, et sibi constet.
Difficile esf proprie communia dicere: fugue
Reetitis Iliacum carmen dedueis in actus,
Quam i proferres ignota, indictaque primus.
Publica materies privati juris erit. si
Nee cirea vilem, patulumqgue moraberis orbem:
Nee¢ verbum verbo curabis reddere, fidus
Interpres; nee desilies imitator in aretum,

Unde pedem proferre pudor vetet aut operis lex.

Nec sic ineipies, ut seriptor eyelicus olim:
Fortunam Priami cantabo. et nobile bellwm,

Quid dignum tanto feret hie promissor hiatu?
Parfuricnt montes: nascetur ridiculus mus.
Quantd rectits hie, qui nil molitur inepte!

Die miki, Musa, virwn, caple post tempore Troje.
Rui mores hominum multorum vidit el wrbes.

Non fumum ex fulgore. sed ex fumo dare lncem
Cogitat. ut speciosa dehine miraenla promat,
Antiplhiaten, Seyllamque, et cum Uyelope Charyhdin,
Nee reditum Diomedis ab interitu Meleagri.
Nece gemino bellum Trojanum orditur ab ovo.
Semper ad eventum festinat, et in medias res,
Non secus ae notas, auditorem rapif. et quee
Desperat tractata nitescere posse, relinguif;
Affue ita mentitur, sic veris {falsa remiscet,
Primno ne medium, medio ne diserepet imunm.

Tu, quid ego, et populus mecum desideret, andi:
Si plausoris eges aulwea manentis, ef usque

D Sessuri, donee cantor Vos plawdite dicat,

Altatis eujusque notandi sunt tibi mores,
Mobilibusque decor naturis dandus, ef annis.
Reddere qui voces jam scit puer, st pede certo
Signat humum, cestit paribus colludere, et iram
Colligit, ac ponit temere, et mutatur in horas.
Imberbis juvenis, tandem custode remoto,
Gaudet equis. canibusque, et aprici gramine eampi:
Cereus in vitium flecti, monitori[l)}us ABPET,
Utilium tardus provisor, prodigus eris,
Sablimis; enpidusque, et amata relinquere pernix.
Conversis studiis, #tas animusque virilis
Quzerit opes, et amieitias, inservit honori;
Commisisse cavet, quod mox mutare laboret.
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Multa senem circumveniunt incommeoda; vel guodd

Queerit; et inventis miser abstinet, ac timet uti;
Vel quod res omnes timide, gelidéque ministrat;
Dilator, spe longus, iners, avidusque futuri.
Diffieilis, querulus, laudator temporis acti

Se puero, eensor castigatorque minormm.

Multa ferunt anni venientes eommoda secum,
Multa recedentes adimunt. Ne forfe seniles
Mandentur juveni partes, puerogue viriles,
Semper in adjunetis, @voque morabimur aptis.
_ Aut agitur res in scenis, aut acta refertur:
Segnilis irritant animos demissa per anrem,
Quam quge sunt oculis subjecta fidelibus, et qua
Ipse sibi tradit spectator. Non tamen intus
Digna geri promes in seenam; multague tolles
fix oculis, que mox narret facundia presens.
Nee pueros coram populo Medea trucidet,

Aut humana palam coquab exta nefarins Atreus:
Aut in avem Progne vertatur, Cadmus in anguem.
Quodenmque ostendis mihi sie, ineredulus odi.

Neve minor, neu gif quinto produaetior actu
[abula, guze posel vult, et speetata reponi.

Nee Deus intersif, nisi dignus vindice nodus
Inciderif; nee quarta logui persona laboret.

Aectoris partes chorus, officiumque virile
Defendat: neu quin medios intercinat actns,
Quod non proposito conducat, et hereat apte.
e bonis faveatque, et consilietur amiee,
it regat iratos, et amef peceare fimentes:

Ille dapes laudet mens:e brevis: ille salubrem
Justitinn, legesque, et apertis otia portis:

Ille tegat comminsa, Deosgue precetur, ef oret.
ut redeat miseris, abeat fortuna superbis.

Tibia non, ut nune, orichalco vineta, tubaque
Aimula, sed tenuis, simplexque, foramine panco,
Adspirare, et adesse choris erat utilis, atque
Nondum spissa nimis complere sedilia flatu:
Qud sané populus numerabilis, utpote parvus.
Et frugi, eastusque, verecundusque coibat.
Postquam ceepit agros extendere vietor. et urbem
Latior amplecti murus, vinogue diurno
Placari Grenins festis impuneé diebus,

Accessib numerisque, modisque licentia major.
Indoetus quid enim saperet, [iiberq ue labornm

Rusticus urbano confusus, turpis honesto?

Sie priscas motumque, et luxuriem addidit arbi
Tibicen, fraxitque vagus per pulpita yestem
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Sie etiam fidibus voees crevere severis,

Et tulit elogquivm insolitnm facundia preceps,
Utilinmque sagax rernm, et divina futuri
Sortilegis non diserepuit sententia Delphis.

220 Carmine qui tragico vilem certavit ob hireum,
Mox etiam agrestes Satyros nudavit, et asper,
Ineolumi gravitate, jocum tentavit; eo quod
Tllecebris erat, et grata novitate morandus
Spectator, funetusque saeris, et potus, et exlex.

225 Verum ita risores, ita commendare dicaces
Conveniet Satyros, ita vertere seria ludo,

Ne, quicumque Dens, quicumgune adhibebitur heros.
Regali conspectus in auro nuper, et ostro,
Migret in obseuras humili sermone tabernas;

230 Aut, dum vitat humum, nubes et inania eaptet.

Effutire leves indigna trageedia versus,

Ut festis matrona moveri jussa diebus,

Intererit Satyris pauliim pudibunda protervis.

Non ego inornata, et dominantia nomina solum,

Verbaque, Pisones. Satyrorum seriptor amabo:

Nee sic enitar tragico differre colori,

Ut nihil intersit Davusne loquatur, et audax

Pythias, emuneto luerata Simone talentum;

An custos, famulusque Dei Silenus alumni.

240 Ex noto fictum carmen sequar, ut sibi quivis.
Speretf idem; sudet multum, frustraque laboret,
Ausus idem: tantum series, juncturaque pollet!
Tantum de medio sumptis accedit honoris!

Silvis deduecti eaveant, me judice, Fauni

245 Ne velut innati triviis, ac pene forenses,

Aunt nimilim teneris juvenentur yersibus unquam:
Aut immunda crepent, ignominiosaque dicta:
Offenduntur enim,quibus est equus, et pater, et res,
Nee si quid fricti cieeris probat et nuecis emptor,
250 Eguis aceipiunt animis, donantve corona.

yllaba longa brevi subjeta voeatur dambus,
Pes citus: unde etiam {pimelris acerescere jussit
Nomen iambeis, quum senos redderet ictus,
Primus ad extremum similis sibi. Non ita pridem,

255 Tardior ut paulle, graviorque veniret ad aures,
Spondeos stabiles in jura paterna recepit
Commodus et patiens; non at de sede secunda
Cederet, aut quarta socialiter. Hic et in Acei
Nobilibus trimetris apparet rarus, et Enni,

260 In seenam missus magno cum pondere versus
Aut opera celeris nimitim, curaque carentis,
Autignorate premit artis erimine turpi. .

&
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Non guivis videt immodulata poemata judex;
Et data Romanis venia est indigna poetis.

265 ldeircone vager, scribamque licenter? an omnes
Visuros peccats putem mea tutus, et intra
Spem veniwe eautus? Vitavi denique eulpam,
Non laudem merui. Vos exemplaria Greea
Noeturna versate manu, versate diurna.

270 At nostri proavi Plantinos et numeros, ef
Laudavere sales: nimiam patienter utrumine,
Ne dieam stulté, mirati; si modd ego, et vos
Seimus inurbanum lepido seponere dicto.
Legitimumque sonum digitis callemus, et aure.

275 lgnotum tragice genus invenisse Camane
Dicrtur, et plaustris vexisse poemata Thespis,
Quie canerent, agerentque, peruneti feecibus ora.
Post Liune pergona, pallegque repertor honeste
Mschylus, et modicis instravit pulpita tignis,

280 Et docuit magnumgue logui, nitique eothurno.
Sucessit vetus his comcedia, non sine multa.
Laude; sed in vitinm libertas exeidit; et vim
Dignam lege regi: lex est accepta, ehorusque
Turpiter obticuit, sublato jure nocendsi.

285 Nil intentatum nostri liquere poetae:

Nee minimum meruere decus, vestigia Greeca
Auci deserere, et celebrare domestica facta;
Vel qui prastextas, vel qui docuere togatas.
Nec virtute foret, elarisve potentius armis,

200 Quam lingua Latinm. si non offendere unums-
quemque poetarum lime labor, et mora. Vos, o
Pompilius sanguis, earmen reprehendite, quod non
Multa dies, et multa litura coercuit, atque
Perfectum decies non eastigavit ad unguem.

Ingeninm misera quia fortunatius arte
Credit, et exeludit sanos Helicone poetas
Demeaeritus, bona pars non ungues ponere curaf,
Non barban; seereta petit loca, balnea vitat.
Nanciseetur enim pretium, nomengue poetee,

300 Si tribus Anticyris caput insanabile nunquam
Tonsori Lieino eommiserit. 0, ego levus,

Qui burgor bilem sub verni temnporis horam!
Non alius faceret meliora poemata; veritm
Nil tanti est. Ergo fungar vice cotis, acutum

305 Reddere qua ferrum valet, exsors ipsa secandi.
Munus, et officium, nil seribens ipse, docebo:
Unde parentur opes; quid aiat, formetque poetam;
Quid deceat, quid non, quo virtus, quo ferat error.

Seribendi recte sapere est et principinm et fons.
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310 Rem tibi Sotratiese poterunt ostendere charta:
Yerba(éue provisam rem non invita sequentur.
Qui didicit patriee quid debeat, et quid amiecis;
Quo sit amore parens, quo frater amandus, et hospes:
Quod sit conseripti, quod judieis officium; qu
315 Partes in bellum missi duecis; ille profectd
Reddere personz seit convenientia cuigue.
Respicere exemplar vitae, morumgue jubeho
Doectum imitatorem, et veras hine ducere voces
Interdum gpeciosa locis, moratagne recte
320 Fabula, nullius veneris; sine pondere et arte,
Valditis oblectat populum, melilisque moratur,
Quam versus inopes rerum, NUZEGUE CATIOTAS.
Grajis ingenium, Grajis dedif ore rotundo
Musa logui, prater landem nullius avaris,
325 Romani pueri longis rationibus assem
Disennt in partes centum diducere,—Dieat
Filing Albini: si de guineunce remota est
Uneia, guid superat?—Poteras dixise: Lriens.—Bu!
Rem poteris servare tnam! Redit uneia: quid fit?
330 —Semis.—At, hee animos werugo, et cura peculi
Quum semel imbuerif, speramus earmina fingi
Posse linenda cedro, et levi servanda cupresso?
Aut prodesse volunt, aut delectare poetm,
Aufb simul ef jucunda ef idonea dicere vita,
335 Quidguid praecipies, esto brevis; ub eito dicta
Percipiant animi doeiles, teneantque fileles:
Ommne supervacuurm pleno de pectore manat.
Pieta voluptatis cansa sint proxima veris:
Nec quodenmque volet, poseat sibi fabula eredi;
340 Neu pransee Lamise vivum puerum extrahat alvo.
Centurige sepiorum agitant expertia frugis:
Celsi praetereunt austera poemata Bhamnes:
Omne tolit punctum, (ui misenit utile dulei.
Leetorem deleetando, pariterque monendo-
345 Hic meret sera liber Sosiis;, hie et mare transif,
Ef longum noto seriptori prorogat @yum.
Sunt delicta tamen, quibus ignovisse velimus:
Nam neque chorda sonum reddit, quem vult manus, et
Poscentique gravem persspe remittit acutum:
[inens,
350 Nee semper feriet guodeumeue minabitur arcus.
Vertm ubi plura nifent in carmine, non ego paueis
Offendar maculis, quas aut incurin fudit,
Ant humany parum eavit natura. Quid ergo est?
Ut seriptor si peecat idem librarius usque,
355 Quamvis est monitus, venia earet; ut citharcedus
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Ridetur, corda qui semper oberrat eadem:
Sie mihi, quni multum cessat, fit Cheerilug ille,
(Quem bis terve honum enm risn miror; et idem
Indignor, quandoque bonus dormitat Homerus.
360 Verum opere in longo fas est obrepere somnum.
Ut pictura poesis erit; quee, si propius stes,
Te capiet magis; et quadam si longing abstes;
Heee amat obseurum; volet hee sub luce videri,
Judicis argutum quse non formidat acumens
365 Heee placuit semel; heee decies repetita placebit,
O major juvenum, quamyis et voee paterna
Fingeris ad rectum, ef per te sapis, hoe tibi dietum
‘Tolle memor: certis medium, et tolerabile rebus
Reete concedi. Consultus juris et actor

370 Caurarum mediocris abest virtute diserti
Messals, nee seit quantum Casseling Aulus;

Sed tamen in prefio est. Mediocribus esge poetis
Non Di, non homines, non coneessere columnée.
Ut gratas inter mengas symphonia discors,

375 Et erassum ungiientum, et sardo cum melle papaver
Otfendunt, poterat duei quia ecena sine istis;

Sic animis natum, inventumeque poema juvandis,
Si paulum a summeo diseessit, vergit ad imum.
1 ndere qui neseif, campestribus abstinet armis:

380 Indoctusque pile, discive troehive guieseit,

Ne spisese risum tollant impuné coronte.

Qui neseit, versus tamen audet fingere. —Quid ni?
Liber et ingenuus, priesertin census equestrem
Summam nummorum, vitioque remotus ab omni.

385 Tu nihil invita dices facicsve Minerva:
Id tibi judicium est, ea mens, Si quid tamen olim
Seripseris, in Metii descendat judicis aures,
Et patris. et nostras, nonumgue prematur in annum.
Membranis infus positis. Delere licebit

390 Quod non edideris: neseit vox missa reverti.

Silvestres homines sacer, interpresque Deorum

Ceedibus, et vietu feedo deterruit Orpheus;
Dictus ob hoe lenire tigres, rabidosque leones:
Dictus et Amphion Thebana conditor areis,

395 Saxa movere sono testudinis, et prece blanda
Ducere quo vellet. Fuit hwe sapientia quondam
Publiea privatis secernere, sacra profanis;
Coneubitu prohibere vago, dare jura maritis,
Oppida moliri, leges incidere ligno.

400 Sic honor et nomen divinis vatibus, atque
Carminibus venit. Post hos insignis Homerus,
Tyrteeunsque mares animos in Martia bella
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Versibus exacnit. Dictae per carmina sortes,
Et vitee monstrata via est; et gratia regum
405 Pieriis tentata modis, ludusque repertus,
Bt longorum operum finis: ne forte pudori
Sit tibi Musa lyre solers, et cantor Apollo.
Natura fieret taudabile earmen, an arte,
Quasitum est. Ego nee studium sine divite vena,

410 Nec rude quid prosit video ingeninm: alterius sic
Altera poseit opem res, et conjurat amieé.

Qui studet optatam eursu contingere metam,
Multa tulit fecitque puer; sudavit et alsit,
__ Abstinuit venere et vino. Qui Pythia eantat

415 Tibicen, didieit prius, extimnitque magistrum.
Nune satis est dixisse: «Hzo mira poemata pango:
Occupet extremum seabies: mihi turpe relinqui est,
Et. quod non didiei, sané neseire fateri.»

Ut preeco ad merces turbam qui cogit emendas,

420 Assentatores jubet ad luerum ire poeta,

Dives agris, dives positis in fenore nummis.
51 verd est, unetum qui recteé ponere possit
Et spondere levi pro paupere, et eripere atris
Litibus implicitum: mirabor, si sciet inter-

425 noscere mendacem, verumque beatus amienm.
Tu. seu donaris, sen quid donare velis cui,
Nolito ad versus tibi factos ducere plenum
Lamtitiee; clamabit enim: Pulehre! bené! reclé!
Pallescet super his: etiam stillabit amicis

430 Ex oculis rorem; saliet, tundet pede terram.

Ut, qui condueti plorant in funere, dieunt

Et faciunt prope plura dolentibus ex animo; sie
Derisor vero plus laudatore movetur.

Regea dieuntur multis urgere enlullis,

435 Ef torguere mero, quem perspexisse laborant
An sit amieitia dignus. Si carmina condes,
Nunguam te fallant animi sub vulpe latentes.

Quintilio si quid recitares: «Corrige, sodes,
Hog, ajebat, ef hoe.» Melinis fe posse negares,
440 Bis terque expertum frustra; delere jubebat,
Et male tornatos ineudi reddere versus.
Si defendere delictum. quam vertere, malles,
Nullum ultra verbum, aut operam, sumebat inanem,
Quin sine rivali teque et tua solus amares.

445 Vir bonus et prudens versus reprehendet inertes;
Culpabit duros; incomptis allinet atrum
Transverso calamo signum: ambitiosa recidet
Ornamenta; parum claris lucem dare coget;
Arguet ambigue dictum, mutanda notabit;
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Fiet Aristarchus, nec dicef: «Cur ergo amicum
Ofiendam in nugis?» Ha nugse seria ducent
In mala derisum semel exceptunique sinistre.
Ut mala quem seabies, aut morbus regius urget,
Aut fanaticus error et iracunda Diana:
Vesanum tetigisse timent, fugiuntque poetam
Qui sapiunt: agitant pueri, incautique sequuntur
Hie, dum sublimes versus ruetatur et errat,
i veluti merulis intentus decidit anceps
In puteum foveamve; licet, «Sucurrite longum
Clamet, lo eivesl» non sit qui tollere curet.
21 quis curet opem ferre, et demittere funem,
Qui scis an prudens hue se dejecerit, atque
Servari nolit? dicam: siculique poeti
Narrabo inveritum: Dens inmortalis haberi
Dum cupit Empedocles, ardentem frigidus Atnam
Insiluit. Sit jus, liceatque perire poetis.
Invitum qui servat, idem facit occidenti.
Nee semel hoe fe¢it: nee, si retractus erif, jam
Fiet homo, et ponst famos® mortis amorern.
Nee satis apparet eur versus faetitet: utrtom
Minxerit in patrios cineres, an triste bidental
Moverit incestus. Certe furit; ac velut ursus,
Objectos cavewm valuit si frangere clathros,
Indoetum, doctumgue fugat recitator acerbus:
Quem vero arripuit, tenef, oceiditque lezendo,
Non migsura cutem, nisi plena eruoris, hirudo.

FINIS ARTIS POETICA.
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